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Introduccion

En agosto de 2006 el pintor y activista mexicano Gustavo Chavez Pavon fue invitado
a producir dos murales en la Ciudad Libre de Christiania, Dinamarca.! A través de
estas imagenes, Chavez Pavon buscaba generar la identificaciéon y solidarizacion
entre los habitantes de esta comunidad danesa y organizaciones politicas mexicanas
como el Ejército Zapatista de Liberacién Nacional, tomando en cuenta que la lucha
por la autonomia y la defensa del territorio constituyen ejes fundamentales de
organizacion tanto para el proyecto desarrollado desde 1969 en Christiania como
para el zapatismo. De acuerdo a tal objetivo, en ambos murales presenta elementos
que considera simbolos de rebeldia y emancipacion: la figura de Emiliano Zapata,
Frida Kahlo, la virgen de Guadalupe y los zapatistas.?

El primero de estos murales se ubica en el muro posterior del café
Woodstock, uno de los establecimientos mas visitados de la comunidad y detras del

cual se rednen los migrantes groenlandeses que habitan y visitan Christiania. Es por

1 Christiania es una comunidad de aproximadamente mil habitantes que fue establecida a principios
de la década de los setenta en una zona de mas de 85 hectareas, formaba parte del viejo sistema de
defensa de Copenhague y habia sido abandonada por el ejército recientemente. Aunque en principio
la poblacién se compone de anarquistas, bohemios y miembros de movimientos de contracultura,
como punks, skates y rastafaris, se incluyen también beneficiarios de la seguridad social, jubilados,
inmigrantes, gente sin hogar y vagabundos. Existe también una importante comunidad de
ciudadanos groenlandeses que ha migrado a Copenhague y se ha integrado a Christiania como
habitantes o visitantes recurrentes.

z2 Uno de los ejes rectores del trabajo de Gustavo Chavez Pavon es la difusion y solidarizacion con las
diferentes luchas por la tierra y la autonomia. A esto se debe la continua referencia en su obra a
movimientos y organizaciones sociales como la APPO, el Frente de Pueblos en Defensa de la Tierra y,
especialmente, el Ejército Zapatista de Liberacién Nacional. El objetivo, para Chavez Pavén, es hacer
de cada mural un ejercicio colectivo de expresion e identificacién. En este sentido asegura que esta
practica “nos da identidad colectiva a todos los que participamos haciendo murales. Aunque las
formas son muy distintas y a veces tengo que pintar solo o con internacionales, en las comunidades
los murales son mas colectivos. Es un esfuerzo colectivo, es de todos y nos da identidad a todos. Nos
representa a los que queremos cambiar el mundo.” Informacién obtenida en la serie de cinco
entrevistas al pintor realizadas por la autora durante 2009 y 2010.



ello que en dicho muro se podia ver la bandera nacional groenlandesa hasta
mediados de 2006, momento en que fue borrada y posteriormente sustituida con el
mural de Chavez Pavén3 (ver imagen 1).

El elemento central de este mural es la figura de Frida Kahlo, a partir de la
cual el pintor yuxtapone una serie de referentes y simbolos que remiten a ciertas
narraciones de lo mexicano* En esta imagen la pintora se presenta con el pufio
izquierdo en alto y un corazén en la mano derecha®, vestida con la faja y la falda de
las indigenas tzotziles y el pecho descubierto, al mismo tiempo que es representada
como la virgen de Guadalupe, con los caracteristicos manto y media luna debajo de
los pies®. Sobre la falda se ubican el aguila y la serpiente del escudo nacional

mexicano’ (ver imagenes 2y 3).

3 De acuerdo a los testimonios de Jonna Nielsen, la bandera groenlandesa fue borrada antes de la
visita de Chavez Pavén con la aprobacion de los migrantes groenlandeses. La sustitucién de esta
imagen con la del pintor mexicano se abordard mas adelante como uno de los gestos mas
significativos para este analisis.

4 Con estas cursivas me interesa enfatizar que no considero que lo “mexicano” exista como tal. Esto se
desprende de la nocién de identidad desde la cual he elaborado el presente andlisis, de acuerdo a la
cual, mas que un conjunto de propiedades fijas y esenciales, la identidad es una dindmica de
transformacién. Se trata de una produccién inacabada que siempre esta en proceso y que, siguiendo a
Stuart Hall, se constituye y modifica dentro de la representacién. De acuerdo a este autor «La
identidad cultural es un asunto de “llegar a ser” asi como de “ser”. Pertenece tanto al futuro como al
pasado. No es algo que ya exista, trascendiendo el lugar, el tiempo, la historia y la cultura. Las
identidades culturales vienen de algun lugar, tienen historia. Pero, como todo lo que es histérico,
estas identidades estdn sometidas a constantes transformaciones. Antes que estar eternamente fijas
en un pasado esencial, se hallan sujetas al “juego” continuo de la historia, la cultura y el poder. Lejos
de estar basadas en la mera “recuperacién” del pasado que aguarda a ser encontrado, que cuando se
encuentre asegurard nuestro sentido de nosotros mismos en la eternidad, las identidades son los
nombres que les damos a las diferentes formas en las que estamos posicionados, y dentro de las que
nosotros mismos nos posicionamos, a través de las narrativas del pasado.» Stuart Hall. “Identidad
cultural y didspora” en Castro Gémez, Santiago, Oscar Guardiola-Rivera, Carmen Millan de Benavides
(Editores). Pensar (en) los intersticios. Teoria y prdctica de la critica poscolonial. Bogota: Instituto de
Estudios Sociales y Culturales-Pontificia Universidad Javeriana, 1999. p. 134.

5 En éste se lee una de siete inscripciones: “Para mi Xenia de mi coraz6n con todo este amor rebelde.
EZLN” (ver imagen 2).

6 Con esta imagen Chavez Pavén pretendia mostrar una virgen de Guadalupe provocadora e
irreverente que muestra el pecho descubierto y, por otro lado, trataba de recuperar la carga
subversiva de la figura de Frida Kahlo, que en los tltimos afios se ha convertido en un lugar comtn de

7



Al centro de la imagen se presenta la figura de un ave-serpiente, como
referencia a Quetzalco6atl®, junto a una mujer cantando y tocando la guitarra. En el
extremo izquierdo, una mirada femenina es lo Unico visible del rostro cubierto con
una palestina que envuelve una ventana®. Arriba de estos elementos se representa
un didlogo entre dos mujeres a través del simbolo de la palabra que forma parte de
algunos sistemas simbdlicos indigenas y se encuentra con mucha frecuencia dentro

del discurso visual del zapatismol0 (ver imagen 4).

lo que se entiende por mexicano. Informacién obtenida de la serie de entrevistas realizadas por la
autora a Chavez Pavén durante 2008, 2009 y 2010. Sin embargo, considero que la seleccién de estos
elementos se desprende, y termina formando parte, de las narraciones esencialistas y folklorizantes
que el autor trata de resignificar, en las que tanto Frida Kahlo como la virgen de Guadalupe han sido
integradas y difundidas como simbolos de lo mexicano.

7 De acuerdo a Chavez Pavén, este gesto forma parte de una estrategia de apropiacién y
resignificacion de los simbolos oficiales que conforman la identidad nacional mexicana. Sin embargo,
del mismo modo que la imagen de Frida Kahlo y la virgen de Guadalupe se pueden inscribir en
narraciones distintas a las que el autor pretende aludir, la presencia del escudo nacional mexicano
puede tener diversos sentidos y significaciones en funcién del contexto y los sujetos que interpretan.
8 Para Chavez Pavén la serpiente emplumada es un simbolo de los pueblos originarios
mesoamericanos que remite a los pueblos nérdicos. Con esto, se refiere al mito segin el cual el dios
Quetzalcoatl era un misionero proveniente de Escandinavia. En el marco de la exposicion Isis y la
serpiente emplumada, Eduardo Matos Moctezuma se refiere a la obra del historiador del siglo XIX don
Manuel Orozco y Berra, quien “después de analizar las figuras de personajes con el nombre de Santo
Tomas y de ver las noticias que se tenfan a cerca de la manera en que de Groenlandia, Noruega y
otros parajes nordicos llegaron por via maritima navegantes que conocieron América, mucho antes
de la llegada de los espafioles, concluye que Quetzalcéatl no es otro que un predicador de Islandia
llegado por Panuco a Mesoamérica,” y agrega que “vestian trajes diversos, trayendo Quetzalcéatl
sembrada la tlnica, de cruces; los escandinavos de aquellas épocas eran catdlicos. Descubre el jefe su
caracter sacerdotal en su vida casta y abstinente, en su amor a la paz, en las virtudes y costumbres
que se le atribuyen. Sus predicaciones estdn en consonancia con su origen y caracter religioso;
introduce el culto de la cruz, doctrinas y practicas, que aunque ya desfiguradas, dejan reconocer la
filiacion cristiana”. Como se puede notar, y como Matos sefala, Orozco y Berra construy6 un
personaje congruente con sus propios apegos religiosos. Ver en Eduardo Matos Moctezuma.
“Quetzalcéatl. Trascendencia de un dios” en Isis y la serpiente emplumada. Egipto faradnico/México
prehispdnico. Texto introductorio a la exposiciéon temporal del Museo Nacional de Antropologia. 28
de febrero al 15 de junio de 2008. (Ver en
http://dti.inah.gob.mx/index.php?option=com_content&task=view&id=531&Itemid=81.) Fecha de
consulta: 17 de marzo de 2010.

9 Con esto el pintor buscaba establecer el vinculo que encuentra entre Christiania, México y Palestina
en la lucha por la libertad, ya que la manera en que la palestina cubre el rostro de la mujer es
presentada como referencia al uso del pasamontafias zapatista. Informacién obtenida de la serie de
entrevistas realizadas por la autora a Chavez Pavén durante 2008, 2009 y 2010.

10 La definicién del discurso visual zapatista es una cuestiéon problematica que se discutird mas
adelante en esta investigacién.



En este mural se presentan siete inscripciones, de las cuales la mas visible es
“To exist is to resist”. Debajo se puede leer “Viva el EZLN, Viva Atenco, Viva la APPO,
Libertad presos politicos en México”, y mas adelante, en letras mucho mas pequefias
“Pintamos enamorados de la vida y de la libertad, chatita te acuerdas cuando fuimos
uno solo? Yo todos los dias, todas las noches, suspiro yo”. Arriba se lee “Ayudo la
Jonna Nielsen” y a un lado se encuentra la firma “Gustavo Chavez P. 08-29-06 de
México rebelde” (ver imagen 5). La ultima inscripcion “Christiania, DK” se ubica
sobre la figura principal.11

El segundo mural se ubica en una casa de la calle Langgaden, una de las vias
principales de Christiania. En éste encontramos como figura central a Emiliano
Zapata quien, para el pintor, constituye junto con los zapatistas un elemento
fundamental para simbolizar la lucha por la tierra y por la autonomia? (ver imagen
6). Ubicado en el extremo izquierdo, este personaje se muestra en grandes
dimensiones con un amplio sombrero y bigote, un fusil en la mano izquierda y las
cananas cruzadas en el pecho, rasgos con los que histéricamente ha sido
representado’3. En su sombrero se ve una estrella roja y negra en cuyo centro se lee

“EZLN” (ver imagen 7).

11 Para Chavez Pavon, el uso de estas inscripciones pone al descubierto la funciéon de los murales
como una forma de protesta. En la entrevista otorgada a la autora el 21 de abril de 2009, el pintor
asegurd que con la alusién a la lucha del pueblo de Atenco, de los zapatistas y de la APPO, intent6
construir un puente entre estos movimientos y la comunidad de Christiania, ya que localiza una
cierta convergencia en la lucha por la tierra, la dignidad, la libertad, el agua y la democracia.

12 Informacién obtenida de la serie de entrevistas realizadas por la autora a Chavez Pavén durante
2008, 2009y 2010.

13 La representacion de Emiliano Zapata que los zapatistas y otros movimientos sociales recuperan
remite generalmente al conocido retrato de 1914, de cuya autoria se duda y en donde el personaje
aparece de cuerpo entero con el fusil en la mano derecha, el brazo izquierdo apoyado en el sable y
una banda cubriéndole el pecho bajo las cananas (ver imagen 8). Como ejemplos de la recuperacién
de esta imagen tenemos el retrato de Zapata pintado por Diego Rivera dentro del mural “Historia de
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Acompafando a Zapata, vemos dos personajes de distintas dimensiones
enmascarados con el pasamontafas con los que el pintor alude a los indigenas
zapatistas. Dado que Chavez Pavén recupera el maiz como simbolo de la creacién de
los pueblos originarios, dispuso una gran mazorca justo arriba de estos personajes y
al costado de una amplia ventana, en torno a la cual se extiende un ave-serpiente
que remite nuevamente a Quetzalcéatl'* (ver imagenes 11, 12 y 13). Esta figura esta
enmarcada con el diseno de los paliacates rojos utilizados por los zapatistas> (ver
imagen 14).

En este mural se pueden leer seis inscripciones. La primera de ellas se ubica
justo arriba de la figura de Zapata y dice “jViva la autonomia y la libre
autodeterminacion de los pueblos del mundo!” (ver imagen 16). Debajo de ésta, en
letras mucho mas pequefias: “Pintaron participaron Jonna Nielsen, Richardt L. En los
sonidos musicales Martha V. y Ole Lykke”, y la firma en cursivas “Gustavo Chavez
Pavon”. A continuacidn se lee “Christiania Dinamarka Copenague 28-8-08 Dedicado

a los compafieros que hacen posibles los suefios imposibles, claro”, “a mi amigo y

Cuernavaca y Morelos” (Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Cuernavaca, 1930-31) y la
calcomania realizada por S. Herz. (http://zapateando.wordpress.com/2007/10/15/declaracion-del-
dia-de-solidaridad-con-los-pueblos-indigenas-de-las-americas/) Fecha de consulta: 6 de octubre de
2010 (ver imagenes 9y 10).

Aunque en esta imagen Zapata sostiene el fusil con la mano derecha, Chavez Pavén ubica el arma en
la mano izquierda. Al mismo tiempo, en el proceso de produccién y seleccién iconografica de estos
murales se hizo evidente el alcance que la difusién de la figura de este personaje ha tenido a nivel
internacional ya que cuando Ole Lykke, responsable de la visita de Chavez Pavén a Christiania, narra
la historia de los murales, enfatiza que su expectativa de invitar al pintor era tener a Zapata en su
comunidad. Informacién obtenida de las entrevistas realizadas por la autora a Ole Lykke en agosto
del 2009.

14 En la entrevista realizada el 6 de enero de 2010, Chavez Pavoén afirmé que la disposicion de la
mazorca responde a que, para él, el maiz constituye un puente entre los origenes y la vida actual de
los pueblos indigenas. Es probable que el pintor recupere esta visién del discurso construido por el
movimiento zapatista, en el que se alude con frecuencia a la nocién de los hombres hechos de maiz,
retomada principalmente de las tradiciones de los pueblos mayas.

15 La extension de esta ultima se plane6 en funciéon de una futura ampliacién de la ventana que
enmarca.
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compafiero Hector C. Animas Vargas con esta rabia convertida en Rebeldia
organizada” y, finalmente “jZapata ViVe ViVe la lucha sigue sigue!”1¢ (ver imagen
17).

Como se puede notar, en ambos murales confluyen elementos y referentes
que forman parte tanto del discurso de la identidad nacional mexicana construido
por el gobierno mexicano a lo largo del siglo pasado, como de aquellos discursos
contestatarios que se apropian, cuestionan y resignifican dicho nacionalismo. Es por
ello que los sentidos de estos simbolos no se limitan al que Chavez Pavén pretendio
fijar como una resignificacién de lo mexicano o bien como el discurso del EZLN y de
los otros movimientos sociales en torno a los cuales ha generado la mayor parte de
su produccion plastica.l”

Sin embargo, la significacién de estas imagenes no involucra tnicamente a
los origenes, discursos o tradiciones simbolicas en los que se pueden inscribir los
referentes presentados, sino que la participacion de las subjetividades y

correspondientes lecturas de los agentes que se articulan en el contexto especifico

16 Estas frases son citas textuales de las inscripciones de los murales y respeto su puntuacién y su
sintaxis.

17 El trabajo de Gustavo Chavez Pavon se inserta en el activismo politico-artistico que a partir de los
afios setenta ha sido desarrollado en México por diferentes agrupaciones artisticas, entre las que
destacan el Centro Libre de Experimentacién Teatral y Artistica (CLETA), el Taller de Investigacién
Plastica, el Taller de la Grafica Monumental, los Productores de Imagenes de Arte Revolucionario y la
Escuela de Cultura Mdrtires del 68, Tepito Arte Ac4, entre otros. Dentro de las diversas practicas
artisticas generadas por estas agrupaciones, surge el llamado muralismo militante, cuyo objetivo
principal es respaldar diferentes causas sociales a través de mantas y murales en los que manifiestan
su oposiciéon al gobierno mexicano, denuncian actos represivos y se solidarizan con las luchas
obreras, campesinas, indigenas y estudiantiles que se presentan dentro del pais. Aunque Chavez
Pavén ha estado vinculado desde los afios ochenta con diferentes movimientos sociales, destaca su
relacién con el EZLN pues desde 1995 ha trabajado en torno a la produccién visual de las
comunidades indigenas zapatistas. Especialmente en la zona de Los Altos, ha participado en la
creacién tanto de murales colectivos como individuales que se han convertido en referentes
importantes del muralismo de las comunidades zapatistas. La incidencia que el discurso del
movimiento zapatista ha tenido en el pintor y su obra se confirma, a lo largo de esta dltima, en el uso
mayoritario de simbolos recuperados de dicho discurso (ver imagenes 18 a 26).
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de Christiania han incidido necesariamente en la diversificacion de dicha
significacidn.

En agosto de 2009, a través de una serie de entrevistas realizadas en
Dinamarca a habitantes de Christiania y visitantes de diferentes nacionalidades con
el objetivo de conocer algunas de las lecturas producidas en torno a estos murales,
encontré diversas significaciones y un amplio desconocimiento de los elementos
presentados en ellos, ademas de una significativa heterogeneidad ideoldgica,
cultural y generacional en la poblacién de esta comunidad.

Algunas de estas lecturas hacen evidentes los desplazamientos de sentido
que se han generado en los procesos de significacién de los murales y muestran la
complejidad para el analisis que introducen las variables atravesadas en dicho
proceso a partir del contexto y de los agentes involucrados. Un ejemplo de ello es la
identificacién de los pasamontafias zapatistas con el terrorismo sugerida por
algunos habitantes de Christianial8. A pesar del intento de Chavez Pavén por fijar el
significado de estos pasamontafias ubicdndolos junto a Emiliano Zapata y una
estrella roja y negra con las iniciales “EZLN” al centro, la variacién en la lectura que
se produjo en este contexto, en el que la accidn de grupos terroristas esta presente -
por lo menos mediaticamente- como Unica forma de disidencia armada, pone en
discusion la existencia de un significado univoco. Como vemos, la activaciéon que en

cada caso implica la interpretacion del receptor fisura la literalidad del mensaje y su

18 Esta fue la lectura de tres habitantes de Christiania y un visitante finlandés, cuyas edades no
rebasaban los 30 afios y que sélo identificaban el mural como “algo mexicano” gracias al sombrero de
Zapata. Ninguno de los cuatro tenia mayor conocimiento del zapatismo y lo describieron tinicamente
como una guerrilla o movimiento armado. Informacién obtenida de la serie de entrevistas realizadas
por la autora en Christiania. Agosto de 2009.
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comprension unilateral al producir desviaciones inesperadas en los sentidos de la
obra, que forman parte fundamental del proceso artistico.

A partir de este ejemplo, me interesa poner en cuestién la existencia de un
mensaje correcto y de un receptor adecuado asi como la suposicién de que el
proceso artistico se limita a la decodificaciéon del mensaje del autor. En este sentido,
mas alla de evaluar estéticamente!® o constatar la efectividad de estas imagenes
para la transmisién de un significado univoco y unilateral, el propdsito de la
investigacion es analizar las interacciones producidas a partir de estas practicas
visuales.

Es asi que el punto de partida de este trabajo sera el analisis de los procesos
de significacién de estos murales como practicas en las que se han producido
desplazamientos de sentido que revelan la heterogeneidad e inestabilidad tanto de
los simbolos como de las identidades implicadas.

Esta afirmacion se sostiene en dos ideas centrales para la investigacién. En
primer lugar, siguiendo los planteamientos de autores como Nicholas Mirzoeff, W. ].
Mitchell y Keith Moxey, considero que las imagenes constituyen un lugar de

produccion de conocimiento en el que se construye y discute lo social?%. En segundo

19 Con esto me refiero especificamente a la estética tradicional desde la cual se emiten juicios de valor
en funcién de categorias como la técnica y el autor. Esta aclaracién se desprende de la consideracién
de que el pensamiento estético no puede ser considerado como un ente homogéneo. Ejemplo de ello
son los planteamientos de Theodor Adorno y Nicholas Bourriaud, cuyas propuestas estéticas
cuestionan y se distancian de la estética tradicional. Ver Theodor Adorno. Teoria estética. Barcelona:
Ediciones Orbis, 1983, y Nicolas Borriaud. Estética relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora,
2006.

20 Ver en Nicholas Mirzoeff. Una introduccion a la cultura visual. Barcelona: Paidés, 2003. pp. 17-61,
Mitchell, W.J.T. “Mostrando el ver: Una critica de la cultura visual” en Estudios Visuales. No. 1.
Noviembre de 2003. pp. 17-40, y Moxey, Keith. “Nostalgia de lo real. La problemética relacién de la
Historia del Arte con los Estudios Visuales” en Estudios Visuales. No. 1. Noviembre de 2003. pp. 41-
59)

13



lugar, resulta fundamental la nocién de identidad como potencialidad y proyecto
que he planteado anteriormente respecto a lo mexicano, desde la cual abordaré los
procesos sociales imbricados en el andlisis?l. Es por ello que al hablar de las
identidades imbricadas no me refiero inicamente a la identidad nacional mexicana
o0 a la zapatista, sino a cada una de las subjetividades que se involucran, interactian
y se transforman a partir de este hecho visual.

Es decir que, en tanto que la identidad es entendida aqui como el proceso de
constituciéon de los sujetos sociales que se produce y transforma a partir del lugar
que éstos ocupan en lo social, lo politico, lo cultural y en el espacio simbélico de
otros sujetos, la problematizaciéon de dichas identidades implica necesariamente la
localizacion y discusion de los diversos y contradictorios lugares desde los cuales
éstas son construidas y, en algunos casos, fijadas asi como de las nociones que
atraviesan su elaboracidn.

En el caso especifico de las relaciones sociales producidas y articuladas en
torno a estos murales, las categorias de raza, nacién, subalternidad, subculturalidad
y alteridad aparecen como variables fundamentales en la continua modificacién y
replanteamiento de las subjetividades involucradas. Debido a que estas categorias
implican la existencia de discursos hegemonicos desde los cuales éstas son
elaboradas y atribuidas a individuos y colectividades en funcién de su relacién con
los sujetos dominantes, su deconstruccién y desestabilizacién conduce

necesariamente al cuestionamiento de dichos discursos.

21 Es por ello que al hablar de las identidades imbricadas no me refiero tinicamente a la identidad
nacional mexicana o a la zapatista, sino a cada una de las subjetividades que se involucran,
interactian y se transforman a partir de este hecho visual.
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El presente andlisis se propone mostrar las maneras en que el
cuestionamiento a la transparencia y estabilidad, en los sentidos de los murales y las
identidades involucradas en torno a ellos, ha puesto en tension la homogeneidad y
fijeza con las que dichas identidades son elaboradas y representadas desde los
discursos dominantes. Con esto quiero decir que la cuestion que dirige esta
investigacion es la busqueda de las fisuras en las narraciones hegemonicas que han
sido reveladas en los procesos de significacion de los murales y que, a partir de esto,
discuten la totalidad que implica la hegemonia.

Para explorar esta hipoétesis articularé los planteamientos de la teoria
antropoldgica del arte que desarrolla Alfred Gell, con la perspectiva de la diferencia
cultural que recupero de Homi Bhabha y Gayatri Spivak.22

A partir de los planteamientos de Gell, considero que el proceso artistico esta

constituido por las interacciones que se producen a través del objeto como un

2z Gayatri Spivak y Homi Bhabha hacen énfasis en la diferencia y la especificidad cultural para
cuestionar los discursos universalistas y totalizantes con los que se construye el orden hegemoénico y
ponen en cuestion enfoques culturalistas como el del multiculturalismo, en los que las
particularidades son consideradas, para homogeneizar la diferencia, o bien, para relativizar y diluir la
critica de los hechos sociales. En El lugar de la cultura, Bhabha insiste en que su trabajo tedrico se
apoya en la nocién de diferencia cultural. En correspondencia con esta aclaracion, el autor desarrolla
una detenida caracterizacion de las nociones de diferencia cultural y diversidad cultural. Mientras la
diversidad cultural es entendida como una categoria de la ética, la estética o la etnologia comparadas,
la diferencia cultural es concebida como un proceso de significacién mediante el cual las afirmaciones
de la cultura y sobre la cultura diferencian, discriminan y autorizan la produccién de campos de
fuerza, referencia, aplicabilidad y capacidad. Bhabha se refiere a la diferencia cultural como una
construccion generada a través de los procesos enunciativos de iteracién y oposicién, con los cuales
la supremacia cultural de la modernidad se presenta como el referente de comunidad y proyecto de
la humanidad en el cual los otros deben ser incluidos. Con esto, sugiere que el problema de la
interaccién cultural se produce en la malversacién de valores, sentidos y signos que tal supremacia
cultural ha generado para constituirse como tal. (El lugar de la cultura. Buenos Aires: Manantial,
1994. pp. 25-56). Por su parte, Spivak seflala que es necesario atender la especificidad de las
posiciones de los sujetos sociales pues a partir de ello se hace visible la represién de la
heterogeneidad emergente con la que se produce la hegemonia. (A critique of postcolonial reason:
Toward a history of the vanishing present. U.S.A.: Harvard, 1999. pp. 313-314).
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dispositivo inserto en un amplio circuito de relaciones sociales que activan y
modifican continuamente su significado.23

Esto quiere decir que analizaré estas imagenes como objetos que generan y
median ciertas relaciones sociales, alejandome de un enfoque estético tradicional
que Gell ha caracterizado como aquel en el que se parte de la nocién de los artistas
como agentes estéticos exclusivos que, a través de la obra de arte, manifiestan y
comunican sus intenciones a un publico que en cierta medida las comparte.
Asimismo, esta investigacion se distancia de las teorias semioldgicas o
interpretativas del arte que, de acuerdo al mismo autor, entienden la obra como un
vehiculo de significado que el espectador tiene que decodificar con base en su
familiaridad con el sistema semioldgico usado por el artista para codificar los
significados contenidos.?4

La eleccion de este enfoque responde a la siguiente consideracion: la nocion
de objeto artistico como objeto agente resulta mas adecuada para este analisis que
la del artista como agente Unico o rector del proceso artistico pues los agentes y las
significaciones implicados en este proceso tienen mayor amplitud y complejidad
que la estructura de emisor-obra-receptor.

Siguiendo la nocién de objeto agente de Alfred Gell, el objeto artistico no es
considerado aqui como un producto estatico con un significado univoco, sino que se

entiende como un ente en permanente resignificacién y activaciéon por medio de las

23 De acuerdo a estos planteamientos, el eje de la reflexiéon es el papel de los objetos artisticos como
mediadores en los procesos sociales asi como el andlisis de su contexto social de produccién,
circulacién y recepcién, y no su interpretaciéon como si fueran textos. Alfred Gell. Art and agency. An
anthropological theory. Oxford: Clarendon Press, 1998. pp. 1-5.

24 [pid. p. 66.
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interacciones que produce. Con esta nocién, Gell se refiere a la agencia que los
objetos artisticos adquieren y ejercen como parte de una red de relaciones sociales
en la que estan inmersos. Aunque el objeto no posee agencia social en s{ mismo, sino
que ésta se produce Unicamente a partir de asociaciones humanas especificas, es en
funcién de y gracias a él que las relaciones sociales se objetivan de una forma visible
y se da lugar a la abducciéon de dicha agencia social por parte de aquéllos que
participan en el hecho artistico. En este sentido, Gell plantea la centralidad del
indice, término con el que sustituye al de objeto artistico.2>

El concepto de agencia que este autor propone es relacional: se produce a
través de relaciones vis-a-vis entre agentes y pacientes?. Esta agencia varia
considerablemente en funciéon de una serie de factores contextuales, por lo que las
propiedades estéticas de un objeto artistico son relevantes en tanto que median la
agencia social de un lado a otro del campo social, y las respuestas a éstas estan
subordinadas a las subjetividades y al marco social en el que ocurren.

Considero que el andlisis de estos murales como objetos agentes nos permite
vislumbrar una red de relaciones sociales que se entrecruzan en temporalidades y

contextos dislocados. Esto quiere decir que las diferentes experiencias producidas y

25 Con esta nocion, el autor hace referencia al concepto de indice elaborado por Charles S. Peirce, con
el que éste se referfa, de acuerdo al propio Gell, a un signo natural y una entidad desde la cual el
observador puede realizar una inferencia causal de algin tipo, o sobre las intenciones y capacidades
de otra persona. Sin embargo, Gell entiende el indice como el objeto material, visible, que no posee
significados establecidos ni produce inferencias, sino abducciones. Con esto, ademds de sugerir una
diferencia entre el proceso de interpretaciéon de las imagenes y la semiosis lingiiistica, el autor
establece el papel central que el indice juega en el proceso artistico, es decir, el del ente que permite
la abduccién de la agencia social. Ibid. p. 5-27.

26 Gell introduce el término paciente para referirse al objeto que es causalmente afectado por la
accion del agente. A pesar de lo que el término pueda sugerir, el autor no se refiere a un ente pasivo
que tenga menor importancia que el agente: se trata de otro agente potencial que ejerce cierta
resistencia y es capaz de actuar o ser lugar de agencia. Gell. Op. Cit. pp. 22-23.
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vinculadas a partir de la obra no necesariamente conviven en el tiempo y espacio de
creacion o exhibicién sino que, gracias a las posibilidades que dan la reproduccién,
la enunciacién e incluso la evocacién, se ponen en juego las interpretaciones y
significaciones de una multiplicidad de agentes sociales que pueden ser tanto
aquéllos que acceden a la obra en Christiania como los mismos zapatistas, las
instituciones mexicanas dedicadas a la difusion cultural?’ o, entre otros, los lectores
que se puedan desprender de esta investigacion. Es en este sentido que el mismo
ejercicio de andlisis y problematizaciéon respecto a las imagenes forma parte
fundamental del hecho artistico.

Siguiendo estos planteamientos, los murales seran pensados como el lugar
donde se activan, dialogan y resignifican las identidades, intenciones, concepciones
y aspiraciones de aquellos que interactian en torno a estos mismos murales. En
tanto que la activacién que implica la recepcién en cada caso, modifica y diversifica
la significacién de las imdagenes, los sentidos de la obra no corresponden
necesariamente a las intenciones del artista.

La participacion de los habitantes de Christiania que invitaron a Chavez

Pavon y solicitaron la presencia de la figura de Emiliano Zapata en uno de los

27 Considero esta posibilidad ya que el agregado cultural de la embajada de México en Dinamarca ha
estado vinculado con algunos de los habitantes de Christiania y ha promovido una serie de
actividades de difusiéon de lo mexicano en esta comunidad. Por ejemplo, en noviembre de 2008 se
llevé a cabo la celebracién del dia de muertos de acuerdo a las tradiciones mexicanas y en este marco
se realizé un performance azteca, segin se indica en el programa de las Jornadas culturales de Otofio
en Dinamarca y Noruega organizadas por dicha Embajada. (Ver en
http://www.google.com.mx/url?sa=t&source=web&cd=40&ved=0CDwQFjA]OB4&url=http%3A%2F
%?2Fportal.sre.gob.mx%2Fdinamarca%2Fpdf%2FCOMUNIDADMEXNEWSLETTEROTONO.pdf&ei=BS
WBTOf_NJLCsAOqrLD3Bw&usg=AFQjCNHfASh10JbwO0gEj3D0BOkfDpMDprA&sig2=K1XhXX]JdOLFH7
cMherYXvw). Asimismo, durante la visita de Chavez Pavon, el funcionario buscé generar vinculos con
el pintor. Es probable que por esta via las instituciones dedicadas a la difusién y fomento de las
practicas artisticas en México tengan noticia de la existencia de estos murales. Informacién obtenida
de las entrevistas realizadas a Ole Lykke en agosto de 2009.
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murales de acuerdo a ciertas expectativas de su obra y al impacto que ésta tendria
en su comunidad, es un ejemplo de la incidencia que otros agentes pueden tener en
el hecho artistico.?8

En este sentido, las relaciones sociales que se producen y se ponen en
discusion a partir de la experiencia de la obra rebasan necesariamente los limites
que supone el contenido formal de la imagen. A partir del andlisis de los procesos de
produccion y significacion de estos murales, aparecen como elementos de tension la
posicidn social e identitaria de agentes que no estan involucrados por los referentes
ahi presentados. Un ejemplo de ello es el de los migrantes groenlandeses que
habitan y visitan Christiania, cuya experiencia resulta fundamental debido al acto de
supresion de la bandera de su nacién y la sustitucién de ésta con el mural en el que
Chavez Pavoén presenta a Frida Kahlo. Aunque su bandera no fue borrada con el
propdsito de dar lugar al mural de Chavez Pavén, sino que esto se llevé a cabo por
acuerdo comunitario, para los groenlandeses que se rednen todavia frente a este
muro la significacién de la imagen estara permeada por la experiencia y la memoria
del simbolo borrado. El acto de supresién de esta imagen nos lleva a preguntar por
las implicaciones que tiene la sustitucién del simbolo identitario groenlandés
respecto a las tensiones imbricadas y reveladas por los procesos de significacion del
mural, asi como por la manera en que dichos procesos simbolicos repercuten en la
configuracion identitaria de los groenlandeses en Christiania y del resto de los

agentes involucrados.

28 Cuando Ole Lykke, responsable de la visita de Chavez Pavén a Christiania, narra la historia de los
murales, enfatiza que su expectativa de invitar al pintor era tener a Zapata en su comunidad.
Informacién obtenida de las entrevistas realizadas por la autora a Ole Lykke en agosto del 2009.

19



Asimismo, la homogeneidad que se atribuye a algunos de los agentes
considerados aqui como comunidades, organizaciones, entidades o grupos
identitarios, es puesta en cuestion a partir de la multiplicidad de interpretaciones e
interacciones que se involucran y producen a partir de estos murales. Esto queda
claro especialmente en el caso de Christiania donde, como sefalé anteriormente, la
composicion generacional, étnica, cultural e ideoldgica es muy diversa.

El andlisis de los murales de Gustavo Chavez Pavén en Christiania no sélo
permite problematizar el proceso comunicativo de enunciacién-recepciéon que se
suele atribuir a la produccién artistica, en el que el artista establece los significados
que el receptor deberia recibir pasivamente, sino que ademas pone en cuestion la
existencia de una fuente Unica de significado. Asi, se trata de abordar el proceso de
creacion y significacion como el cruce de diferentes horizontes culturales que, al
articularse, discuten y replantean la existencia de un significado univoco y la
posibilidad de comunicacién como una transmision literal de mensajes.

Con esto me interesa destacar las posibilidades que abre la perspectiva de la
teoria antropologica del arte en combinacién con otros métodos enfocados en las
implicaciones sociales de los procesos artisticos para el andlisis de estos murales.
Considero que, a diferencia de un analisis formal tradicional, desde este enfoque es
posible distinguir las discusiones y negociaciones que se dan en torno a estas
imagenes con relacion a procesos sociales complejos como el zapatismo, la
identidad nacional mexicana, el proyecto y la lucha por el territorio de Christiania, o
bien, con respecto a la percepcién de la alteridad en esta comunidad asi como las

relaciones de poder imbricadas en este problema.
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En este sentido, el cruce de la perspectiva antes planteada con la de la
diferencia cultural permite profundizar y multiplicar las posibilidades y vectores de
sentido del andlisis. Siguiendo esta linea, recupero de los planteamientos de Homi
Bhabha categorias como la de espacio entre-medio, con la cual el autor propone que
a través de la critica y los procesos de negociaciéon y traduccién se interrumpen y
reconfiguran los discursos con los que se representan los hechos histéricos?°. A
partir de esto, me interesa abordar la manera en que las relaciones que se
entretejen en torno a estos murales se han activado para cuestionar y poner en
negociacion los diferentes discursos imbricados, asi como explorar estos murales
como un espacio entre-medio en el que se reconfiguran los discursos con los que
determinados agentes construyen su propia identidad y representan a los otros.

En este mismo sentido, resulta fundamental la nocién de Tercer Espacio con
la que, en estrecho vinculo con el planteamiento anterior3?, Bhabha propone que las

diferencias de cada estructura de simbolizacion del lenguaje, junto con las variables

29 Homi Bhabha formula esta categoria a partir de los planteamientos de Frantz Fanon, Hanna Arendt
y Stuart Hall. En estos tres autores, Bhabha ubica un planteamiento del espacio entre-medio tanto en
el cuestionamiento de las polaridades como en el de la concepcion del espacio de lo politico. En
Fanon, lo ubica en la sugerida necesidad de articular el reconocimiento y afirmacién de la tradicién y
los peligros de la fijeza con el fetichismo de las identidades dentro de la calcificacién de las culturas
coloniales. En Arendt, lo doméstico es ubicado por el autor como espacio entre-medio en tanto
emplazamiento politico en el que las técnicas normalizantes, pastoralizantes e individualizantes del
poder y la policla modernos operan. Finalmente, de Hall retoma la nocién de “intervencién
ideoldgica” como representacion en la practica de la politica en la cual la hegemonia no es méas que
una identificaciéon de lo imaginario y ocupa un espacio discursivo entre-medio de las polaridades
politicas de izquierda y derecha, pero también de las divisiones corrientes de teoria y practica
politica. Homi Bhabha. El lugar de la cultura. Buenos Aires: Manantial, 1994. pp. 26-42.

30 De acuerdo a Bhabha, Fanon plantea la existencia de un espacio indeterminado de los sujetos de
enunciacién en el que la produccién de sentido no se da en un simple acto de comunicacién entre un
Yo y Otro, sino que estos dos lugares son articulados en un Tercer Espacio que representa las
condiciones generales del lenguaje y la implicacién especifica de la emisién en una estrategia
preformativa e institucional de la que “en si misma” los sujetos no pueden ser concientes. Esta
relacién inconsciente introduce una ambivalencia en el acto de la interpretacién. Con ello, se hace
evidente que las culturas nunca son unitarias en si mismas ni dualistas en la relacién del Yo y el Otro.
Ibid. pp. 56-57.
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de la emision (posicionalidad cultural, espacio y tiempo presentes, insercion e
interpelacion discursivas), producen una relaciéon inconsciente que imposibilita la
mimesis y transparencia del sentido, al mismo tiempo que sienta las bases para la
articulacién y negociacion de las diferencias y representaciones disyuntivas que
ponen en cuestion la homogeneidad de las narraciones hegemonicas y producen
nuevos espacios de significacion subalterna.

Desde esta perspectiva, considero que el andlisis de las interacciones
producidas en los murales permite develar las zonas de ruptura que hay en las
generalizaciones desde las cuales se conciben algunas de estas relaciones sociales a
partir de categorias como identidad, raza, nacién, alteridad, subalternidad y
subculturalidad. Con esto me interesa poner en cuestiéon una serie de argumentos
que podrian llevar a una homogeneizacién y ocultamiento de las especificidades y
complejidad de las relaciones y los procesos sociales involucrados en el analisis.

En primer lugar, debido a la propia complejidad del zapatismo, existe una
gran dificultad para definir los limites entre los zapatistas y los agentes externos, lo
cual no s6lo pone en cuestion la representabilidad que como artista y difusor pueda
tener Gustavo Chavez Pavén respecto al movimiento, sino la posibilidad de
distinguir de forma precisa lo que significa un discurso visual zapatista. Esto,
ademas de que hace visible la ambigliedad que hay en la posicién del artista como
un agente que aunque participa en la construccion del movimiento no puede
representarlo ni encarnarlo, revela la inestabilidad de la frontera entre el discurso
nacionalista oficial y el de la disidencia. Esto quiere decir que la obra de Chavez

Pavon, quien a pesar de no ser zapatista puede ser considerado como agente
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constructor del movimiento, deja ver que el zapatismo se ha constituido
discursivamente a partir de la apropiacién y resignificacion de ciertos elementos de
la identidad nacional elaborada y difundida por las dependencias gubernamentales.
Aunque esto responde en buena medida a un uso estratégico que el zapatismo ha
hecho de este discurso para inscribirse como un movimiento nacional, resulta
problematico en tanto que da la posibilidad de incluirlo en un proyecto al que no
corresponde. Es decir que, en tanto que la yuxtaposicién de los nacionalismos oficial
y zapatista que se produce a partir de la narracién de Chavez Pavén diluye los
limites entre el discurso gubernamental y el de la disidencia, en contextos como el
de Christiania podria sugerir la integraciéon del zapatismo y el gobierno al que este
movimiento se opone, en un proyecto comun de construccién y reivindicacion de la
nacion.31

En este sentido, cabe preguntar qué implicaciones tiene para el zapatismo la
confluencia entre la obra de Chavez Pavéon y las dependencias culturales
gubernamentales en el intento de fijar una identidad nacional mexicana, asi como
qué alcances puede tener el didlogo que generan estos murales con instancias como
el Instituto Cultural de la Embajada de México en Dinamarca.

En segundo lugar, me interesa explorar la complejidad de la categoria

subalternidad al pensar criticamente la definicién esencialista de ciertos agentes

31 Con esto me refiero a que en Christiania, como fue revelado en las entrevistas realizadas durante
mi visita, no existe necesariamente la suficiente informacién para localizar al zapatismo como un
movimiento actual y literalmente en guerra con el gobierno mexicano. Por ello, la posible disolucién
de los limites entre el discurso gubernamental mexicano y el zapatista en un contexto como éste no
s6lo pone en discusién los alcances del discurso de Chavez Pavén y el del mismo zapatismo en la
resignificacién del nacionalismo oficial, sino la ruptura total en términos discursivos que suele
atribuirse al movimiento.
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como subalternos y la manera en que esta caracterizaciéon se fisura al mostrar las
negociaciones que los agentes establecen con el orden hegemoénico y con aquellos
que operan como sus propios subalternos en circunstancias especificas e
histéricamente condicionadas. En este sentido, el analisis del acto de supresion de la
bandera groenlandesa trae a la discusion relaciones de poder que posiblemente no
se presenten en otros ambitos, pero que emergen al pensar las repercusiones que
para los groenlandeses, como grupo identitario cuya posicién en este contexto es la
de la alteridad, tiene este hecho en su relacién con el espacio de reunion, el resto de
los habitantes de Christiania, el mural sustituto y los referentes a los que éste alude.

En tercer lugar me referiré al supuesto de que la oposicion al orden
hegemoénico que manifiestan diferentes agentes y movimientos sociales, desde
contextos y discursos muy diversos, conduce necesariamente a un proceso de
identificacién y solidarizacién entre ellos. Pensar desde el cuestionamiento de este
argumento el papel que juega la diferencia cultural en la relacién entre Christiania y
el zapatismo me ha llevado a indagar en los procesos de identificacion y
desidentificacion que se articulan en torno a estos murales.

Es asi que los supuestos desde los que se conciben como iguales a las
multiples alteridades que interactiian desde su especificidad étnica o cultural se
desestabilizan y se pone en discusion el papel que juegan el discurso del

multiculturalismo, la tolerancia y la inclusién.

Aunque son muchas las preguntas que se pueden desprender de este andlisis, una

de las cuestiones que lo conducen es la busqueda de las implicaciones politicas
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imbricadas en los desplazamientos de sentido generados en el proceso de creacion y
significacién de estos dos murales. Con este propdsito, la investigacion sera
desarrollada a partir de la articulacién de diferentes enfoques teodrico-
metodolégicos que se aproximan a los procesos de significaciéon desde una
perspectiva politica y social. Asi, recupero el enfoque de los estudios culturales que
pone en discusion el papel constitutivo de la cultura y la representacion en las
relaciones de poder tomando en consideracién variables que atraviesan el proceso
de construccion identitaria: género, raza, clase, etnia y sexualidad32. A esto apunta
Fredric Jameson al pensar la expresion cultural de las diversas relaciones que los
grupos establecen y la cultura misma como un vehiculo por medio del cual se
negocian dichas relaciones?3. Por su parte, de acuerdo a Mattelart y Neveu, Stuart
Hall entiende las practicas culturales como el campo en el que se producen
compromisos politicos y, a través de la nocién de decodificacién, pone de relieve que
el funcionamiento de un medio no puede limitarse a una transmisién mecanica
(emisidn/recepcidon) sino que ha de darle forma al material discursivo (discurso,
imagenes, relato) en el que intervienen datos técnicos, condiciones de produccién y

modelos cognitivos.34

32 Esto se vincula con lo que Mattelart y Neveu ubican como el legado marxista que muchos de los
autores de los estudios culturales recuperan, de acuerdo al cual “pensar en los contenidos ideoldgicos
de una cultura no es mas que comprender, en un contexto determinado, en qué medida los sistemas
de valores, la representaciones que contienen, intervienen para estimular procesos de resistencia o
de aceptacion del statu quo, en qué medida discursos y simbolos le otorgan a los grupos populares
una conciencia de su identidad y de su fuerza, o participan de registro alienante de la aquiescencia a
las ideas dominantes.” Armand Mattelart y Erik Neveu. Introduccién a los estudios culturales. México:
Paidoés, 2004. p. 61.

33 Fredric Jameson. “Sobre los Estudios Culturales” en Fredric Jameson y Slavoj Zizek. Estudios
culturales: reflexiones sobre el multiculturalismo. Buenos Aires-México: Paidés, 1998.p. 111

34 Los autores se refieren especificamente al texto de 1977, Codificacién/descodificacién en el discurso
televisivo. En este articulo, Hall analiza los procesos de consumo y recepcion del mensaje televisivo y

25



Siguiendo estas consideraciones analizaré los murales de Chavez Pavon a
partir de la multiplicidad de relaciones y negociaciones que se presentan en torno a
ellos, en funciéon de la diversidad de variables involucradas en los procesos de
significacidn y construccion identitaria que los atraviesan.

Por otro lado, los planteamientos con los que Dick Hebdige pone en cuestion
el valor subversivo de la produccién cultural calificada como subcultural y considera
las negociaciones que en ella se dan entre la explotaciéon comercial, el rechazo del
anonimato, la insubordinacién y la impotencia, abren importantes interrogantes
respecto a Christiania y su relaciéon con otros agentes. En este sentido es posible
explorar de qué manera se produce el rechazo al sistema establecido y la busqueda
de autonomia en esta comunidad, la cual se compone mayoritariamente por
distintos grupos subculturales, asi como buscar los intersticios con la postura

autondmica y anticapitalista del EZLN.3>

a partir de ello argumenta la falta de correspondencia entre el mensaje emitido y su interpretacion.
Respecto a esto afirma que «Los codigos de codificaciéon y decodificacién pueden no ser
perfectamente simétricos. Los grados de simetria -esto es, los grados de “comprensiéon” o
“incomprensiéon” en el intercambio comunicativo- depende de los grados de simetria/asimetria
(relaciones de equivalencia) establecidos entre las posiciones de “personificaciones” codificador-
producto y decodificador-receptor. Pero esto a su vez depende de los grados de identidad-no
identidad entre los co6digos que perfecta o imperfectamente transmiten, interrumpen o
sistematicamente  distorsionan lo que tiene que ser transmitido.» Stuart Hall,
Codificacién/descodificacién en el discurso televisivo, 1997. (Ver en
http://www.mseg.gba.gov.ar/ForyCap/cedocse/capacitacion%20y%20formacion/25ducacién/Codif
icar%20y%?20Decodificar.%20Stuart%20Hall.pdf). Citado en Mattelart y Neveu. Op. cit. p. 57.

35 Aunque en textos anteriores a 2005 el EZLN ha expresado su rechazo al neoliberalismo y al sistema
capitalista en general, es a partir de la Sexta Declaracién de la Selva Lacandona que se establece como
eje de organizacion la oposicion al capitalismo. En este documento, los zapatistas plantean, como uno
de tres puntos fundamentales para la articulacién con los agentes sociales internacionales, la
resistencia y lucha contra el neoliberalismo. Comité Clandestino Revolucionario Indigena-
Comandancia General del Ejército Zapatista de Liberaciéon Nacional. Sexta declaraciéon de la selva
Lacandona. Junio de 2005. (http://palabra.ezln.org.mx/). Fecha de consulta: 20 de abril de 2010.
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Para analizar la articulacién de los procesos de significaciéon con el ejercicio
de poder y la construcciéon identitaria de los agentes imbricados, es necesario
deconstruir dichos procesos a través de categorias como alteridad, subalternidad,
subculturalidad, raza, nacién, pero también con las nociones de diferencia, totalidad
y universalidad, para lo cual resultan fundamentales tanto los planteamientos de
Homi Bhabha, Gayatri Spivak, como los de Etienne Balibar, Slavok ZiZek y Dick
Hebdige.

Aunque cada uno de estos enfoques ha resultado central en la estructuracion
y planteamiento de los objetivos de esta investigacidn, la articulacién de la teoria
antropolodgica del arte desarrollada por Alfred Gell y la propuesta de los estudios
visuales que recupero de autores como Nicholas Mirzoeff, Keith Moxey y W. J.
Mitchell, constituye el sostén metodoldgico principal, pues es a partir de esta
conjuncién que los murales de Gustavo Chavez Pavén en Christiania son
considerados aqui como un lugar de interaccion social y definicion identitaria en el
que se crean y discuten significados a través de negociaciones, articulaciones y

entrecruzamientos contextuales.

La estructura de esta investigacion comprende cuatro apartados principales. El
primero de ellos estd dirigido a la buisqueda y planteamiento de las relaciones
producidas en torno a los murales de Chavez Pavdn. En este sentido, el propdsito es
responder quiénes y de qué manera interactian y modifican la obra, asi como

esbozar las posibilidades que su participacion abre para el andlisis.
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El segundo constituye una aproximacidon a dichas relaciones desde la perspectiva
de la diferencia cultural. En este apartado, las nociones de raza, nacién y subcultura
se pondran en discusion para sentar las bases desde las cuales se desarrollaran los
siguientes apartados.

En el tercer apartado, abordaré las relaciones sociales que interactdan a través
de los procesos de significacion que se incluyen en este trabajo, a partir del andlisis
de tres gestos especificos que ponen en juego la cuestion de la alteridad, la
subalternidad y la autonomia.

Por ultimo, el cuarto apartado estara dedicado a pensar las maneras en que la
articulacién y superposicion de agentes y relaciones sociales en este acontecimiento
visual cuestionan la fijeza y estabilidad atribuida a una serie de discursos y
concepciones que atraviesan nuestro acercamiento a los procesos sociales
involucrados en torno a estos murales y, con ello, estos ultimos se presentan como

espacios de negociacidn y significacion de los discursos imbricados.
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1. Las interacciones en torno a los murales

de Chavez Pavon en Christiania

Los procesos de significacion de los murales de Gustavo Chavez Pavon en
Christiania involucran la experiencia de una multiplicidad de agentes sociales que
actian en un campo social cuya territorialidad y temporalidad trasciende al
territorio en el que se ubican.

La insercién de estas imagenes en Christiania ha dado lugar a la articulacion
y visibilizacién de una serie de relaciones sociales que se producen en un contexto
mas amplio que el de la comunidad, pues dichas relaciones se desprenden de todas
las posibilidades de crear y discutir los significados que los murales y sus receptores
producen. A esto se refieren Jessica Evans y Stuart Hall cuando aseguran que el
significado esta constituido no en el signo visual en si mismo sino en la articulacion
de lo visto y quien lo ve, entre el poder de la imagen de significar y la capacidad del
receptor de interpretar significados3®. En este sentido, los murales se entenderan
como agentes que desencadenan practicas significantes a partir de las cuales se
organizan y constituyen acciones sociales.

Siguiendo los planteamientos de Alfred Gell, el objeto artistico se activa y
obtiene sentido Unicamente a través de asociaciones y practicas humanas, pero su
centralidad en el proceso de agenciamiento social radica en que es precisamente a

partir de él que se entrecruzan el poder que tiene el artista como productor y la

36 Stuart Hall y Jessica Evans. “What is visual culture?” en Stuart Hall y Jessica Evans. Visual culture:
The reader. London: SAGE Publications, 1999. p. 4.
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capacidad de resignificacion y creacién de sentido de los receptores3’. Asi, la
interaccidn, significacién y visibilizacién tanto del discurso y los vinculos sociales y
politicos implicados en el trabajo de Chavez Pavén, como de las identidades de
todos los posibles receptores, son potenciadas por la existencia y continua
activacion del objeto en los procesos de significacion.

El andlisis de los murales de Chavez Pavén desde esta perspectiva revela las
multiples posibilidades de significacibn que se desprenden de la accién e
interrelacién de los agentes que se involucran a partir de dichas imagenes3S.
Asimismo, estas posibilidades se amplian partiendo de dos consideraciones: que
dichos agentes intervienen desde las diferentes variables que configuran sus
identidades, y que dichas identidades son construcciones sociales inestables y
contingentes que pueden modificarse en funcién de otros agentes y contextos. Lo
que pretendo subrayar con esto es que un agente puede tener diferentes formas de
participacién en el mismo proceso de acuerdo a la posicidn que tenga en un
determinado marco social con respecto a otros agentes y en funcién de su género,
ideologia y condicidn social, étnica y cultural, entre muchas otras variables.

Se trata de un proceso dindmico y en continua modificacién, en el que desde

diversos tiempos y espacios se resignifica y se pone en discusion el hecho artistico;

37 Gell. Op. cit. pp. 35-36.

38 En términos de Gell, el objeto puede causar diferentes tipos de abduccién, de las cuales la primera
se refiere a la identidad del agente que lo hizo, en tanto cosa manufacturada. La segunda es la de la
abduccion de su destinatario y receptor, ya que cualquier indice implica la recepcién de un publico.
Finalmente, sefiala la abduccién respecto al prototipo, que es aquello a lo que refiere un indice, lo
cual no aplica inicamente a aquellos objetos que se considera representan algo o a alguien. Gell. Op.
cit. pp. 23-26.
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sin embargo, me aproximaré a estos murales desde el planteamiento de una serie de
factores que han detonado y modificado la participacion de ciertos agentes sociales.

En primer lugar me referiré a las implicaciones que tiene el desplazamiento
contextual del discurso del pintor tanto en la significacién de los murales como en la
configuracion de los imaginarios respecto a los procesos sociales a los que éstos
aluden.

La nocién de informante nativo propuesta por Gayatri Spivak, sugiere
importantes lineas de discusion respecto al papel que el artista juega en los
procesos aqui analizados. Con esta figura la autora se refiere a los sujetos
poscoloniales que, al desplazarse de sus contextos de origen, actian como
representantes de dichos contextos e inciden en la elaboracién de los imaginarios
respecto a éstos en los lugares de llegada. Aunque el informante nativo aparece
como un recordatorio de alteridad, su experiencia no es la de un sujeto cautivo en
una sola identidad, sino que al apropiarse y resignificar los discursos que operan
como hegemonicos, muestra sus propias apropiaciones del discurso dominante.3°

Si bien a diferencia del sujeto postcolonial al que se refiere Spivak, Chavez
Pavon no se inserta en Christiania con el propdsito de modificar sus condiciones de

vida -es decir, no ha migrado ni busca integrarse como habitante en la comunidad-,

39 Spivak se refiere al sujeto postcolonial cuya aura de identificacién con aquellos objetos distantes
de opresion, es usada para adherirse o identificarse con los otros raciales de la metrépoli o bien, para
jugar el papel de nativo informante no contaminado por la maquinaria de produccién de
conocimiento de los nuevos contextos. Con esta nocién la autora complejiza la accién del informante
indigena producida por el proceso colonial y retomada por las practicas antropolégicas y etnolégicas,
pues no piensa Unicamente en aquel que lleva la informacién de un sistema cultural especifico a otro
contexto: al actuar también como conocedor de dicha cultura, el informante puede posicionarse,
paradédjicamente, en el lugar del experto que suele atribuirse al antropélogo y al etnélogo. Uno de los
ejemplos que Spivak plantea al respecto, es el de su propia experiencia como académica extranjera
en Estados Unidos. Spivak. Op. cit. p. 360.
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su participacién en este contexto estd inevitablemente marcada por su
extranjeridad e incide en la configuracién de los discursos respecto a las identidades
que representa.

Sin embargo, mas alld de pretender explorar las similitudes y diferencias
entre la figura del informante nativo y la de Chavez Pavon, a partir de estos
planteamientos me interesa poner en cuestion en qué medida la condicién de artista
mexicano vinculado al zapatismo posiciona al pintor en este contexto como
representante y conocedor de los procesos a los que se refiere, de qué manera esta
condicién le otorga un cierto lugar de autoridad tanto a su discurso como a los
murales, y finalmente, como se modifican su practica y discurso en funcién de su
concepcidén del contexto de produccidn.

Aunque los elementos presentados en estos murales forman parte del
discurso que atraviesa la mayor parte de la obra del pintor, la yuxtaposiciéon de
ciertos elementos responde a su interés por facilitar la comprensién de su mensaje
en Christiania, asi como a sus intenciones de acercar a los pueblos en la busqueda de
identidad, especialmente aquellos que participan en la creacién de territorios
alternativos y auténomos.4?

En este caso, la apropiacién de los discursos dominantes que se atribuyen al

informante nativo se produce desde el contexto de origen, es decir, que los rasgos de

40 Debido a que Chavez Pavoén ubica en la lucha por la defensa de la tierra el cruce entre Christiania y
los movimientos sociales con los que participa en México, es a partir de esta idea, y de la busqueda de
un hermanamiento con base en ella, que realiz6 la seleccién iconografica para estos murales. En la
entrevista otorgada a la autora el 5 de febrero de 2010, Chavez Pavdn asegura que en tanto que su
objetivo era enlazar la solidaridad con los compafieros de Christiania, decidi6 simbolizar lo que daba
identidad a movimientos sociales como el EZLN, la APPO, el Frente de Pueblos en Defensa de la
Tierra e incluso al pueblo palestino con Christiania. Informacién obtenida en la serie de cinco
entrevistas al pintor realizadas por la autora durante 2009 y 2010.
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las narraciones nacionalistas hegemonicas que se presentan en los murales forman
parte de una apropiaciéon previa que no ha sido determinada totalmente por el
contexto de produccidn. Sin embargo, dado que la presencia de estos rasgos ha sido
fomentada por la concepcién del pintor respecto a Christiania, se puede decir que el
mismo desplazamiento contextual ha modificado el discurso del pintor.

Aunque la seleccion de las figuras de Emiliano Zapata y Frida Kahlo
responden a la intencién del pintor de generar vinculos entre los habitantes de esta
comunidad y el movimiento zapatista a partir de lo que él considera como algunos
de los simbolos de rebeldia y emancipacién mas importantes, esta cuestion me ha
llevado a preguntar: ;Qué implicaciones tiene la presencia de estos referentes y la
manera en que son presentados en los murales con relacién al discurso nacionalista

oficial y a las practicas artisticas con las que éste se ha construido?#! ;Qué sugiere la

41 El discurso nacionalista de Chavez Pavén confluye con el del gobierno mexicano en por lo menos
dos aspectos. En primer lugar, la utilizacién de simbolos como Emiliano Zapata y Frida Kahlo, los
cuales se han convertido en iconos del proyecto visual de las instituciones artisticas y culturales para
la construcciéon de la identidad nacional mexicana, revela la reapropiacién de estos simbolos que
tanto el pintor como otros agentes han realizado. A su vez, la presencia de estos simbolos en el
discurso oficial hace evidente que las instituciones gubernamentales han sabido apropiarse e
integrar elementos representativos de la disidencia para construir también su propia proyeccién de
la identidad nacional. Siguiendo esta linea, la falda tzotzil portada por Frida Kahlo, podria remitir al
discurso de la nacién plural enfatizado en los ultimos afios por las narraciones oficiales. En segundo
lugar, a lo largo de la obra de Chavez Pavén se encuentra una referencia constante a los principales
representantes del muralismo vasconcelista, con lo cual pone en evidencia su vinculacién e insercion
dentro de una cultura visual generada por la difusién gubernamental del nacionalismo mexicano a
través de imagenes. Sin embargo, es necesario sefialar que esta vinculacién no es exclusiva del pintor,
sino que constituye uno de los referentes que con mayor frecuencia han retomado los movimientos
sociales mexicanos para elaborar sus discursos visuales. Esto se puede notar con mayor claridad en
los murales que Chavez Pavén ha realizado en primarias y secundarias publicas a peticiéon de la
Secretaria de Educaciéon Publica. Como sugieren las imagenes 28 y 30, en estos murales el autor
recupera continuamente los elementos y las temdticas presentadas en buena parte de la obra de
Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros, asi como en otros casos de la
produccién visual involucrada en la construccién de la identidad nacional mexicana. Con esto me
refiero a, por ejemplo, el manejo de la perspectiva y el énfasis puesto en las manos del personaje de la
imagen 28, los cuales remiten al triptico de 1947 titulado La nueva democracia de Siqueiros. Por otro
lado, llama la atencién la referencia a la figura del caballero aguila que frecuentemente es presentada
en los discursos visuales del nacionalismo mexicano. Asimismo, los alcatraces y la figura de la
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recuperacion del muralismo mexicano de principios del siglo XX con la que Chavez
Pavon incide en la construccién del discurso visual zapatista? ;Cémo opera esta
recuperaciéon en el mismo discurso zapatista? ;Qué posibilidades abre Ila
exportacion de estas imagenes a un contexto como el de Christiania en el que muy
probablemente no se cuente con la informacién necesaria para entender el
nacionalismo del pintor como una resignificacion del discurso oficial, o incluso, para
ubicarlo en el tiempo y el lugar en los que dichos discursos son construidos?

Mas alla de las intenciones del autor, la yuxtaposicién de diferentes discursos
nacionalistas que se presenta en estos murales muestra los intersticios entre
algunos discursos desde los cuales se construye la identidad nacional mexicana y,
abre la posibilidad de entrecruzar el nacionalismo del gobierno mexicano tanto con
el intento resignificador de Chavez Pavén, como con el del zapatismo.

Esta posibilidad se hace evidente en el contexto de Christiania, debido al
vinculo de esta comunidad con la embajada de México en Dinamarca a través de su
actual agregado cultural, Eduardo Bermejo Mora*2. Ademas de organizar algunos
eventos culturales en Christiania, Bermejo Mora ha buscado establecer contacto con
los artistas mexicanos invitados por la comunidad y se ha encargado de difundir las
actividades que la embajada organiza en otros espacios de Copenhague. A partir de
esto me pregunto en qué medida incide en los procesos de significaciéon de estos

murales, la presencia de este funcionario en Christiania como difusor y promotor de

Coatlicue que Chavez Pavon presenta en la imagen 30, son ejemplos de los elementos que recupera
de la iconografia nacionalista a partir de la obra de autores como Diego Rivera, lo cual podemos
apreciar en Coatlicue mecdnica (1932-1933) y Desnudo con alcatraces (1944) (ver imagenes 28 a 32).
42 Un ejemplo de ello es la celebracion del dia de muertos realizada en Christiania de acuerdo a las
tradiciones mexicanas en noviembre de 2008.
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la cultura y la produccién artistica mexicana, y, por otro lado, qué podria sugerir la
integracion de los murales de Chavez Pavon en el discurso de la embajada y del
gobierno al que ésta representa. ;Qué posibilidades de lectura ofrece la articulacion
de la referencia a los zapatistas con el discurso de tolerancia a la disidencia y la
pluralidad politica y cultural por parte del Estado mexicano y sus instituciones?

Asimismo, la referencia a los zapatistas en uno de estos murales y la
significacién que el pintor les da como elementos clave para simbolizar la lucha por
la tierra y la autonomia#3, no sélo hacen visible su relacién como activista con el
movimiento social con el que ha participado desde 1995 en la creaciéon de murales
colectivos e individuales en la zona de Los Altos de Chiapas, sino que trae a la
discusion los vinculos y limites entre los zapatistas y otros agentes sociales.

Aunque Chavez Pavon es un agente externo al EZLN, la continua referencia al
discurso zapatista en los murales que ha pintado tanto en Chiapas como en otros
contextos y el papel que su obra juega dentro del movimiento, lo insertan como un

agente que participa en el proceso de construccion del zapatismo.#* Sin embargo, la

43 Informacién obtenida en la serie de cinco entrevistas al pintor realizadas por la autora durante
2009y 2010.

44 Me refiero especificamente a lo que sucede con los murales ubicados en Oventic, uno de los cinco
centros politicos del territorio zapatista. Aunque en la mayoria de estos murales no se establece la
autorfa por tratarse de producciones colectivas, las imagenes revelan en cada caso una participaciéon
preponderante del pintor. Probablemente por ubicarse en uno de los puntos del territorio zapatista
al que acuden mas visitantes nacionales e internacionales, algunos de estos se han convertido en
imagenes emblematicas de la produccion visual que se ha desarrollado a partir del zapatismo, debido
a su frecuente reproducciéon en una multiplicidad de objetos con los que se difunde el movimiento.
Informacién obtenida en la serie de cinco entrevistas al pintor realizadas por la autora durante 2009
y 2010. Como se puede notar al comparar las imagenes 26 y 27, en la produccién visual generada en
torno al zapatismo en otros contextos aparecen escenas muy similares a las que presenta Chavez
Pavon. Aunque no es posible asegurar que se trata de una recuperaciéon directa de la imagen
producida por este pintor en tanto que ésta aparece recurrentemente en el discurso visual zapatista,
resulta muy sugerente que el mural de Chavez Pavén haya sido realizado poco tiempo después del
levantamiento de 1994 y la frecuencia con la que se ha reproducido en una multiplicidad de medios y
formatos (Postales, afiches, camisetas, entre muchos otros).
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difusién de su obra en contextos como el de Christiania, en el que se tiene poca
informacion sobre el discurso y las formas organizativas del EZLN, puede sugerir la
existencia de cierta representatividad del movimiento depositada en él. Ademas de
poner en discusién problemas fundamentales para el zapatismo como son la
autonomia e independencia respecto a otros agentes*>, esta cuestiéon muestra las
complejas formas en las que el zapatismo se ha construido: lejos de tratarse de una
narracién homogénea y unilateral, es una construccién en continua transformacion
que se elabora desde diversas experiencias y contextos.

De acuerdo a la nocién de prototipo propuesta por Gell,*¢ la participacion de los
zapatistas como referentes en estos murales implica que éstos pueden incidir en el
artista y su obra, al mismo tiempo que los hace susceptibles a la transformacién en
funciéon de la interpretacion de los agentes involucrados en estos procesos de
significacidn.

Uno de los ejemplos mas claros de la incidencia que el zapatismo ha tenido

en dichos procesos es el hecho de que la participacion de Chavez Pavon en este

45 En diferentes momentos, los zapatistas han establecido claramente su distincién como movimiento
de los otros agentes con los que se articulan. Esto forma parte fundamental de su posicionamiento
respecto al ejercicio del poder, el vanguardismo en los movimientos sociales y el reconocimiento de
la diferencia politica, social y cultural. De acuerdo a los principios de “Mandar obedeciendo” y buscar
“un mundo donde quepan muchos mundos”, el EZLN rechaza el ejercicio de un poder vertical asi
como cualquier posicionamiento jerarquico respecto a los otros sujetos con los que se articula, y por
otro lado, hace énfasis continuamente en la necesidad de construir un movimiento horizontal en el
que la pluralidad y la heterogeneidad sean reconocidas e integradas. Un ejemplo de ello, es el
discurso de clausura del Festival de la Digna Rabia, en el cual el Subcomandante Marcos asegura que
es precisamente en la pluralidad, donde radica la fuerza del movimiento que el zapatismo pretende
formar con los sujetos que se adhieran a La otra Campariia pues, partiendo del conocimiento de que la
zapatista no es la Uinica ni la verdadera forma de lucha, no convocan a subordinar las otras luchas a la
suya. Ver en Subcomandante Insurgente Marcos. Siete vientos en los calendarios y geografias de abajo.
Séptimo viento: Unos muertos dignos y rabiosos. (http://enlacezapatista.ezln.org.mx/comision-
sexta/1271).

46 Los prototipos son considerados como aquellas entidades representadas en el indice u objeto
artistico poseen, segiin Alfred Gell, capacidad de accién y agenciamiento sobre el artista, el objeto y
los receptores. Gell. Op. cit. pp. 25-26.
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contexto sea resultado del reconocimiento de su obra como parte de los discursos
visuales del zapatismo, asi como de las relaciones que el pintor ha establecido con
otros agentes a partir de la simpatia con dicho movimiento*’. Es asi que dichas
imagenes se encuentran atravesadas por el vinculo con el zapatismo tanto del pintor
como de aquellos que lo invitaron a participar dentro de Christiania.

Por otro lado, la identificaciéon de los pasamontafas zapatistas de Chavez
Pavon con el terrorismo hace visible el poco o nulo conocimiento del movimiento en
este contexto*8, y al mismo tiempo, revela la diversidad de sentidos que pueden
tener tanto los simbolos presentados como el propio zapatismo. De esta manera, el
movimiento zapatista se muestra vulnerable a la transformacién y resignificacion en
funcién del contexto y subjetividad de los agentes involucrados en los procesos de
significacién de estos murales.

Siguiendo este planteamiento, es necesario considerar nuevamente qué
implicaciones tiene la ubicacion de los murales en el contexto especifico de
Christiania, es decir, qué lugar ocuparan al interior de la comunidad tanto los

murales como los procesos sociales a los que éstos aluden, considerando tanto el

47 A partir del encuentro y vinculacién en Chiapas entre el pintor y las activistas danesas Jonna
Nielsen y Doris Palvio, se organizé la gira por Noruega y Dinamarca en la que inesperadamente
surgié la posibilidad de trabajar en Christiania. Durante esta gira, Chavez Pavén realizé en el marco
del Festival de Karlsoya, un mural en el que también aludia al zapatismo y gracias al cual se produjo
el vinculo con Ole Lykke, quien al ser responsable del proyecto visual de Christiania invité al pintor a
producir estos murales. A pesar de que en esta comunidad no existe un vinculo explicito con el
zapatismo algunos de sus habitantes, como es el caso de Lykke, expresan simpatia y solidaridad con
los zapatistas.

48 Aunque existen muchas organizaciones dedicadas al activismo y la colaboracién con paises del
tercer mundo, la gente vinculada con el zapatismo en Dinamarca es muy poca por lo que el
conocimiento del movimiento y de la obra de Chavez Pavoén se limita a un circulo muy pequefio. Tal
vez la experiencia de colaboracién con los zapatistas mas importante en Dinamarca ha sido la
jornada de trabajo conocida como Operacién Jornada, organizada por el Foro Internacional de
Solidaridad que en 2001 dedicé este evento a los proyectos de educacién auténoma zapatista.
Informacién obtenida de la entrevista que la autora realizé a Gudrun Pedersen, representante del
Foro Internacional de Solidaridad, en agosto del 2009.
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limitado vinculo de sus habitantes con lo mexicano y el zapatismo, como la escasa
referencia en ellos a la historia y el proceso local.

La insercion de estos murales en el proyecto visual de Christiania, forma parte
de una estrategia de legitimacion y conservacion del proyecto social que ahi se
desarrolla, con la que al mismo tiempo que se responde al interés por constituirse
como comunidad creativa, abierta e interesada en el desarrollo de las practicas
artisticas, se abren espacios de expresién y representacion a los grupos que la
integran.

Dicha busqueda artistica y creativa surge de las raices culturales en las que se
sostiene la comunidad. Para sus fundadores el proyecto representé la oportunidad
de realizar los ideales politicos, sociales y culturales que habian adoptado del
movimiento cultural que surgi6é durante los afios sesenta a partir de la oposicién a la
guerra, los valores capitalistas, las convenciones sexuales, religiosas, artisticas y las
prohibiciones al consumo de estupefacientes.*?

A lo largo de tres décadas la herencia de este movimiento cultural se ha
enriquecido a partir de la relacion del proyecto con diferentes corrientes
subculturales cuya producciéon musical y visual ha encontrado lugar en la gran

diversidad de espacios destinados a la exhibicién, creacion y venta de produccion

49 A finales de 1969 y principios de 1970 un grupo de vecinos del barrio de Christianshavn derribé la
cerca de la esquina de Prinsessegade y Refshalevej para acceder al area con el propédsito de
acondicionar las zonas verdes para la recreacién infantil. Sin embargo, las autoridades militares y
municipales elevaron la valla una y otra vez hasta 1971. Este afio, el territorio fue ocupado por un
grupo de hippies y ocupantes procedentes mayoritariamente del campamento de verano alternativo
de la Nueva Sociedad en Thy, Jutlandia, que inspirados por el festival de Woodstock, decidieron
establecerse y formar una sociedad bajo los principios de libertad y comunitarismo que los habian
convocado. Informacién obtenida de las entrevistas realizadas a Ole Lykke en Christiania. Verano de
2009.
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artistica en Christiania?. En este sentido, la comunidad se ha convertido en un
espacio privilegiado para el desarrollo de diferentes movimientos subculturales
como el punk y el hip-hop asi como del creciente movimiento gay, transexual y
queer.>!

La comunidad ha sabido aprovechar las manifestaciones culturales para su
estrategia de defensa y legitimacién, como demuestran tanto la serie de eventos
artisticos organizados en multiples ocasiones ante conflictos politicos locales e
internacionales, como el programa de conservacién y mantenimiento de los
inmuebles en cuyo marco se ha promovido la intervencién de los muros con
grafittis, pintas y murales®2. Con esto se responde al propdésito de consolidar la
imagen de una comunidad creativa, artistica y diversa y, al mismo tiempo, se apela a
la nocién de patrimonio cultural para la defensa de los edificios ante las amenazas

de desalojo y “normalizacion”>3 (ver imagenes 35 a 44).

50 Ademads de un museo dedicado exclusivamente a las artes plasticas llamado Gallopperiet, existe
una multiplicidad de teatros, galerias o restaurantes en los que se presentan exhibiciones de arte,
conciertos, obras teatrales y de cabaret. Algunos de ellos son el auditorio Den Gra Hal, el clubes, cafés
y bares Manefiskeren, Jazzklubben, Blues Jam café, Bgssehuset, Woodstock, Spiseloppen, Nemoland,
Fredens Eng, Opera, Musikloppen, Rockmaskinen, Fredens Ark, las galerias Leonard's Gallery y
Gallariet, y los talleres Tatas sko, Keramikvaerkstedet y Handvaerkstedet.

51 A finales de la década de los setenta y principios de los ochenta, el auditorio Rockmaskinen de
Christiania se convirti6 en el terreno de la escena punk en Copenhague. Este mismo espacio junto con
el Operaen y el Manefiskeren dieron cabida al desarrollo del cabaret. Algunos espacios se tornaron
representativos del interés por promover y difundir movimientos alternativos en Christiania, como
Den Gra Hal, en donde se reunié la nueva escena del hip-hop danés y se llevaron a cabo los festivales
Skatebeat 89 y Strictly Underground, y The Ramp on Przerien, primer lugar de encuentro para skaters
locales e internacionales. Informacién obtenida del sitio oficial de Christiania
(http://www.christiania.org/)

52 Como parte de este programa se organiz6 en 2003 el encuentro de estilos en donde graffiteros de
toda Europa se reunieron para comparar experiencias e intervenir los muros de Christiania.
Informacién obtenida del sitio oficial de Christiania (http://www.christiania.org/)

53 Aunque desde los primeros afios se aprobé politicamente el proyecto como un experimento social
y se ha llegado a acuerdos respecto al pago de servicios e impuestos con el gobierno danés, los
habitantes de Christiania han tenido que negociar permanentemente con diferentes instancias
gubernamentales ante las amenazas de desalojo y normalizacién del area. El conflicto ha sido
discutido en multiples ocasiones en el Parlamento sin llegar a acuerdos definitivos, teniendo como
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Sin embargo, la conceptualizaciéon del patrimonio empleada en Christiania se
aleja en ciertos sentidos del uso tradicional de esta noci6n®%, ya que en el caso de
estas imagenes no se alude al concepto de patrimonio en busca de su
mantenimiento, sino que su artisticidad se utiliza como prueba de valor de los
edificios que las soportan. Aunque los bienes patrimoniales suelen vincularse
directamente con el legado histérico y la memoria, con lo que se les atribuye un
valor incalculable para la humanidad y su conservacién se convierte en tarea
central, la desapariciéon o intervencion de estas imagenes es frecuente y no
representa un atentado a la historia de la comunidad®5. Los murales se sitdan

entonces como imagenes efimeras y vulnerables y, al igual que éstos, el patrimonio

eje la buisqueda de propuestas para llevar a Christiania dentro de los margenes de poder del
gobierno. La fuerza y frecuencia de estas amenazas ha variado en funcién de los cambios de direccién
que la politica danesa ha tomado durante los tltimos treinta afios. Durante la primera década del
siglo XXI se ha puesto en discusién en varias ocasiones la cuestiéon de la normalizacién del area
debido al giro que las politicas publicas han dado en este periodo. Actualmente, el objetivo principal
del desalojo y normalizacién del territorio de Christiania es la construccién de 300 nuevas viviendas
de lujo que correspondan con los proyectos turisticos impulsados en Christianshavn. Informacién
obtenida en la serie de entrevistas realizadas por la autora a Ole Lykke en agosto de 2009.

54 Me refiero al patrimonio cultural entendido como el conjunto de todos los bienes, materiales
(tangibles) o inmateriales (intangibles), que, por su valor propio, deben ser considerados de interés
relevante para la permanencia de la identidad y la cultura de un pueblo. De acuerdo a esta
conceptualizacién que la UNESCO ha enarbolado, “los objetos culturales muebles y los museos que
los preservan son excepcionales conservatorios de la diversidad cultural. Centros de acceso a los
conocimientos sobre las culturas y de educacién formal e informal, participan también en la
comprensién mutua y en la cohesién social, asi como en el desarrollo econémico y humano.
Favorecen un enfoque integrado del patrimonio cultural, asi como de los vinculos de continuidad
entre creacién y patrimonio, y permiten a sus publicos, en particular las comunidades locales y los
grupos desfavorecidos, reanudar los lazos con sus propias raices y abordar la cultura de los otros.”
Informacién obtenida del portal oficial de la UNESCO. [http://whc.unesco.org]

55 Algo parecido sucede en el caso de los murales del territorio zapatista que Luis Adrian Vargas
Santiago analiza en el trabajo “El discurso en imagenes. Los murales zapatistas en Oventic, Chiapas,
1995-2007". A este respecto el autor sefala que “Mientras algunos murales son preservados, otros se
destruyen o simplemente se dejan a merced del paso del tiempo, del paulatino deterioro de las
precarias técnicas empleadas y de las dificiles condiciones climaticas de una zona boscosa y con gran
precipitacion pluvial como los Altos de Chiapas. La destruccion de las obras ocurre porque se decide
pintar una nueva o porque los materiales constructivos como la madera, donde antes figuraba un
mural, son reciclados en otros edificios. Por otro lado, es comtin encontrar conjuntos donde el color
se ha perdido y la humedad se apodera de los muros.” Vargas Santiago, “El discurso en imagenes. Los
murales zapatistas en Oventic, Chiapas, 1995-2007". Tesis para obtener el grado de Maestro en
Historia del Arte. UNAM, 2009. pp. 60-61.
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se muestra como una construcciéon sociocultural que adquiere sentido en las
practicas sociales, cuyo significado y uso son transformados continuamente por los
agentes sociales y culturales que se vinculan con él.

Al insertar los murales de Chavez Pavén dentro de la estrategia de conservacion
y legitimacién de Christiania, se pone en juego su papel como mediadores de las
relaciones sociales involucradas en este marco institucional especifico y se hace
evidente que dichas relaciones e instituciones trascienden el ambito de lo que se
considera puramente artistico®¢. Esto quiere decir que dado que esta cuestion
involucra tanto a la comunidad de Christiania y las instituciones que ha construido,
como a los habitantes de Copenhague e incluso al ejército -cuya simpatia y
aceptacion se ha ganado a través de la conservacion del territorio y los inmuebles-,
los alcances de la accion y significacion de los murales dependera de una
multiplicidad de factores involucrados por el mismo contexto de produccién.

Como he sefialado anteriormente, la designaciéon de espacios para desarrollar
practicas como el graffiti o el esténcil sugiere la apertura de la comunidad a los
grupos que se articulan o identifican en torno a ellas. Algo similar sucede con
aquellos murales en los que se alude a grupos o procesos sociales ajenos a la
poblacién de Christiania. Tanto los murales de Chavez Pavén, como el de los

pintores de origen tanzanés Charles Ndege y Simon Ndokeji®’, indican un cierto

56 A esto se refiere Gell cuando plantea que las instituciones que dan el contexto de produccién y
circulacion del arte no necesariamente son instituciones especializadas en arte sino instituciones de
alcances mas generales. Gell. Op. cit. p. 8.

57 Charles Ndege y Simon Ndokeji fueron invitados a Dinamarca por el Ministerio de Relaciones
Internacionales para exponer parte de su obra e impartir clases en la Escuela de Produccién Greena
(Grenaa Produktionsskole). Ambos son pintores profesionales conocidos en Tanzania por su trabajo
en torno a los Sukuma, grupo étnico mayoritario en este territorio. Mientras Ndege se refiere
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interés de la comunidad por dar lugar a la expresién y representacién de
colectividades distintas a las que la conforman.

En el mural de Ndege y Ndokeji, los pintores retoman el interés por mostrar la
vida cotidiana y las costumbres de los sukuma -como ocurre en el resto de su obra-,
para lo cual presentan a cinco personajes masculinos participando en el
Bogobogobo -danza de la serpiente sukuma-, a juzgar por los elementos con los que
éstos son caracterizados®® (ver imagenes 45 a 49).

Aunque no se tiene informacién suficiente del proceso que llevé a estos pintores
a trabajar en Christiania, la relaciéon entre los sukuma y Dinamarca, que desde
mediados del siglo XX se ha establecido a partir de la danza, puede ser una de las
razones por las que éstos fueron invitados a ese pais, asi como un posible motivo
para la seleccion del tema del mural.> Sin embargo, a pesar de que el vinculo de los
sukuma con Dinamarca puede haber generado la presencia de otros sujetos

pertenecientes a esta cultura en la comunidad de Christiania, no se trata de un

mayoritariamente a temas religiosos, Ndokeji se enfoca a la difusién de la vida cotidiana de los
pueblos de Tanzania. Informacién obtenida de Grenaaportalen.dk. (http://grenaaportalen.dk/01-
enkeltnyhed2.php?id=9103). Fecha de consulta: 17 de septiembre de 2010.

58 En esta escena, uno de lo personajes porta un penacho y una pechera de plumas mientras sostiene
una serpiente pitéon que toma del interior de una cesta. Al centro se puede ver otro personaje que al
danzar pone en movimiento las prendas que lleva en la cintura y los tobillos, las cuales son
caracteristicas de este ritual y otras practicas tradicionales de los sukuma. Al mismo tiempo, este
sujeto cubre parcialmente la parte superior de su cuerpo con una camisa rayada y con bolsillos en el
pecho, con lo cual los pintores dan muestra del sincretismo de la cultura sukuma y la occidental. En el
extremo derecho, los otros tres participantes tocan los tambores que suele emplear esta comunidad.
59 De acuerdo a Aimee H.C. Bessire, existe un importante intercambio cultural entre Dinamarca y los
sukuma desde finales de los sesenta, particularmente en torno a la danza. Cada afio, grupos de danza
daneses, como Utamaduni ("Cultura"), Watoto na Wengine ("Nifios y otros"), Ikumbo ("Latigo") y
Kisiwani ("De la Isla"), visitan Tanzania para realizar esta practica junto con los sukuma. A su vez,
algunos grupos de danza sukuma son invitados anualmente a impartir clases en Dinamarca, donde,
en ciertos casos, se han establecido de manera permanente. Bessire, Aimee H.C. “Sukuma Dancing
and Dawa. The Bagalu and Bagika Dance Societies” en The Sukuma Museum Tanzania Africa. Pagina
oficial. (http://philip.greenspun.com/sukuma/dance.html). Fecha de consulta: 17 de septiembre de
2010.
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grupo identitario que habite o se presente visiblemente como tal al interior de la
comunidad, como si sucede con los groenlandeses.

Por ello, considero que las imagenes que se presentan en esta comunidad no sélo
participan en la construccién del proyecto social aludiendo al proceso de los grupos
que la habitan, sino que, al poner en juego a otros agentes a partir de sus culturas
particulares, éstas dan cuenta de los objetivos de inclusién y apertura cultural de los
habitantes de Christiania. Es decir, se trata de una estrategia de autoafirmacién que
opera en distintos sentidos.

A partir del didlogo entre los murales de Chavez Pavon y el producido por Ndege
y Ndokeji con el resto de las imagenes que aparecen en este contexto, es posible
cuestionar, por ejemplo, qué lecturas producen en conjunto las referencias a los
sukuma y a lo mexicano con respecto al proyecto visual de Christiania, como
dialogan estas representaciones de otras culturas con los graffitis y pintas que
remiten a los grupos subculturales que habitan en este territorio, o bien de qué
manera la yuxtaposicion de estos murales incide en la producciéon de ciertas
narraciones que a la comunidad danesa podria interesarle generar.

El andlisis de estas cuestiones adquiere mayor complejidad al considerar la
presencia de la bandera de Groenlandia que, aunque apela a una colectividad que
forma parte de la poblaciéon de Christiania,®? lleva en si misma la referencia a una

nacion particular y por lo tanto, se inscribe en la estrategia de inclusién y apertura

60 Como producto del proceso de colonizacién danesa en Groenlandia, la gente originaria de este
territorio que ha migrado a Dinamarca con el propdsito de mejorar sus condiciones de vida,
constituye una de las capas mas bajas de la sociedad danesa. La mayoria vive en condiciones de
miseria o, en el mejor de los casos, de subempleo. Christiania representa un refugio para muchos de
ellos y en este sentido su insercién dentro de la comunidad constituye una estrategia de adaptacién e
integracion social.
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cultural del proyecto visual desarrollado en esta comunidad. Asimismo, la supresion
de esta imagen y su posterior sustituciéon con el mural de Chavez Pavon en el que
aparece Frida Kahlo trae a la discusién el vinculo que puede existir entre los
migrantes groenlandeses que habitan y visitan Christiania con la narraciéon de lo
mexicano que actualmente ocupa un lugar importante en su espacio de reunidn.
Aunque esta bandera no fue borrada con el propdsito de dar espacio al mural de
Chavez Pavén y esto se llevé a cabo con el acuerdo de la comunidad, resulta
interesante preguntar por los efectos que tuvo o podria tener este hecho entre los
groenlandeses que se retnen frente a este muro a pesar de la supresiéon de uno de
los simbolos que participan en la construccion de su identidad.6?

Siguiendo el planteamiento freudiano sobre la pizarra magica,®? la imagen
realizada por Chavez Pavén puede ser considerada como una sobreescritura en la
pared que, a pesar de ser borrada una y otra vez, conservara la huella de aquello que
alguna vez estuvo dibujado. En este sentido, mas que la eliminacién de una imagen
por otra, se produce una yuxtaposicién que pone en cuestion los limites y objetivos

de la asignacién de espacios en Christiania para la representacién de los otros

61 Con esto quiero enfatizar que la identidad de los sujetos groenlandeses de Christiania no sélo se
construye a partir de su origen nacional, sino que, al igual que cualquier otra construccién identitaria,
se complementa y modifica en funcién de otras variables y condiciones sociales.

62 En el texto “Nota sobre la pizarra magica”, Sigmund Freud plantea una analogia entre el aparato
perceptivo humano y el artefacto conocido como pizarra magica, en tanto que ambos constituyen
superficies siempre dispuestas a la percepcién en las que es posible conservar los registros. Esta
pizarra, formada por una tablilla de cera colocada en un marco de cartén sobre el cual se sostiene una
hoja delgada de celuloide que, al ser levantada, elimina los trazos registrados en ella, al mismo
tiempo posibilita la pervivencia de los registros borrados en tanto que en la tablilla de cera se
conserva la marca de lo escrito. A partir de esto Freud propone que “el artificio no sélo ofrece, como
la pizarra escolar, una superficie receptiva siempre utilizable, sino también huellas duraderas de los
caracteres, como el papel comun... Ahora bien, segin mi supuesto ya mencionado, es ese
exactamente el modo en que nuestro aparato animico tramita la funcién de la percepcién.” Ver en
Sigmund Freud. El yo y el ello y otros escritos de metapsicologia. Madrid: Alianza, 2000. p. 5.
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culturales. ;Qué nos sugiere que el simbolo de la nacién groenlandesa haya sido
sobreescrito con la narracion de una nueva alteridad? ;Coémo se posiciona lo
mexicano respecto a lo groenlandés a partir de este gesto? ;Qué lugar ocupa lo
groenlandés dentro de la estrategia de inclusion y apertura cultural de Christiania a
partir de la presencia, supresion y sustitucién de su simbolo nacional?

La especificidad de los objetos y las colectividades a los que estos murales
aluden, genera ciertos matices en la forma en la que operan en dicha estrategia y
complejiza las relaciones de alteridad y diferencia cultural que se presentan en
Christiania.

El lugar de alteridad que ocupan tanto los sukuma y los zapatistas como los
groenlandeses se produce y opera de distintos modos. A diferencia de los primeros
dos grupos, la posicién de los groenlandeses como otros en este contexto esta
marcada no sé6lo por su origen étnico, sino por su condicién de migrantes y por la
relaciéon colonial con Dinamarca. Es por ello que, mientras los murales de Chavez
Pavon y el de Ndege y Ndokeji se encuentran atravesados fundamentalmente por el
filtro del exotismo y el folklore -introducido en primer lugar por los mismos
discursos de los pintores y, por otro lado, por la escasez de recursos en Christiania
para identificar a dichas colectividades-, la bandera de Groenlandia apunta al
proceso de decolonizacién, autonomizacién y de posible creacién de un Estado-
nacién independiente de Dinamarca.

Es asi que, en este didlogo, la huella de la bandera de los groenlandeses

aparece como recordatorio del papel particular que éstos juegan al interior de la
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comunidad y muestra las diversas implicaciones que puede tener la nociéon de
alteridad en Christiania.

La articulaciéon de estos murales no sélo pone en cuestién qué narraciones
sobre Christiania produce o favorece la apertura de espacios para la presentacion de
estas colectividades, sino que permite preguntar quiénes son representados como
alteridad y qué implicaciones tiene la manera en que se representan con relacién a
su inclusién dentro de la comunidad y a la configuracién de los imaginarios sobre las
identidades a las que remiten.

Al mismo tiempo que las condiciones contextuales modifican los significados
de los murales de Chavez Pavén, la inserciéon de éstos dentro del proyecto visual de
Christiania los posiciona como elementos del mismo contexto y genera
transformaciones en la configuraciéon de la comunidad. Es decir que, aunque en
principio estos murales forman parte de la practica activista con la que el pintor
mexicano pretende generar lazos entre Christiania y los procesos sociales a los que
alude, su participaciéon también incide en la construccién de esta comunidad como
un proyecto social visiblemente incluyente dado que puede llegar a sugerir la
integracion de lo mexicano y los zapatistas a éste.

Resulta significativo que, a partir de la identificaciéon de la figura de Emiliano
Zapata como un simbolo de la lucha por la tierra y su significacién como un punto de
hermanamiento de Christiania con el EZLN, uno de los primeros residentes de la
comunidad y participante activo en la organizacién de la misma haya invitado a

Chavez Pavon a pintar en Christiania con la Unica peticiéon de representar a dicho
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personaje en una de las paredes®3. Como se puede notar, la creacién de este mural
involucra el interés de este sujeto por visibilizar o generar el vinculo de su
comunidad con Zapata y los zapatistas, lo cual se produce necesariamente en
funcién de sus propias aspiraciones y concepciones respecto al proyecto social en el
que participa.

De acuerdo con esto se puede considerar la multiplicidad de variables
involucradas en los procesos de significacion de estos murales y las diversas
maneras en que éstos pueden operar al interior de la comunidad. Es decir que, al
igual que el proyecto visual en el que se inscriben estas imagenes las carga de
sentidos particulares, sus significaciones se diversifican en funcién de factores como
la pertenencia generacional de los receptores, su nivel de participacion politica en la
comunidad junto con su posicion respecto a los fendmenos sociales involucrados,
asf como el conocimiento del idioma y los discursos involucrados por las consignas a
las que se refiere el pintor en las inscripciones.*

Los murales aqui analizados no sélo indican el poder del artista o del
receptor como agentes de significacion, sino que los mismos objetos operan como
mediadores en el campo social en el que se insertan pues son ellos los que
posibilitan la abduccién de dicha agencia social. Es decir que, mas alla de transmitir

de manera transparente las narraciones del autor, los murales son entidades

63 Informacién obtenida en la serie de cinco entrevistas al pintor realizadas por la autora durante
2009y 2010.

64 Algunas de estas consignas son “jZapata ViVe ViVe la lucha sigue sigue!”, “jViva la autonomia y la
libre autodeterminacion de los pueblos del mundo!”, “Viva el EZLN, Viva Atenco, Viva la APPO,
Libertad presos politicos en México” y “To exist is to resist”. A excepcion de la dltima, estas son
consignas clasicas y férmulas discursivas empleadas por el EZLN y otras organizaciones e individuos
en México. Se desconoce la difusién que estas tengan en el extranjero.
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materiales que actian como parte del contexto, motivan inferencias por parte de sus
receptores y, en este sentido, constituyen en si mismos emplazamientos de
transformaciéon y movilizacién del tejido social.

Hasta ahora la localizacién de las interacciones producidas en torno a estos
murales nos ha permitido subrayar el punto anterior. Sin embargo, el andlisis y
desarrollo de las preguntas que se han abierto en este apartado, requiere una
aproximacion mas profunda a dichas interacciones a partir de la articulaciéon de
categorias que permitan explorar las complejidades y contradicciones que las

atraviesan.
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2. México y Groenlandia se encuentran en Christiania: Razas,

naciones y subculturas.

Como hemos visto en el apartado anterior, en los procesos de significaciéon de los
murales de Gustavo Chavez Pavon en Christiania se relacionan diferentes agentes
que, al interactuar y posicionarse de acuerdo a sus identidades y contextos, generan
respuestas diversas que revelan la pluralidad, inestabilidad y opacidad en los
sentidos de estas imagenes.

La deconstruccion y andlisis de las variables imbricadas por dichas
subjetividades y contextos resulta necesaria para el propoésito de esta investigacidn,
ya que sOlo a partir de esto sera posible explorar las implicaciones politicas y
sociales tanto de las significaciones desprendidas de los murales como de las
relaciones que ahi se han producido.

Si bien dichas variables pueden ser infinitas e incalculables, me concentraré
en las nociones de raza, nacién y subcultura, debido a que su problematizacion
desde la perspectiva postcolonial de la diferencia y la especificidad cultural revela
las contradicciones y las complejidades que atraviesan las relaciones producidas y
visibilizadas por dichos procesos de significacion.

Como se ha dicho ya, el tema de la identidad nacional mexicana que Chavez
Pavon presenta en estos murales pone en juego tanto al discurso nacionalista

construido y difundido por las dependencias gubernamentales, como al discurso
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que el movimiento zapatista ha elaborado a partir de la apropiacién y
resignificacion del mismo nacionalismo oficial.

Por otro lado, el acto de supresion de la bandera de Groenlandia y la
yuxtaposiciéon de esta imagen con el mural del pintor mexicano genera importantes
cuestiones en torno al entrecruzamiento de los diferentes discursos nacionalistas
presentados en el proyecto visual de Christiania, al mismo tiempo que ha puesto en
discusion la posicidn que juegan los groenlandeses al interior de esta comunidad en
funcién de su pertenencia étnica y nacional.

En esta cuestion, interviene también el vinculo de la llamada Ciudad Libre con
la nacién a la que pertenece en tanto que la referencia a la bandera groenlandesa
remite al proceso de autonomizacién y creaciéon de un Estado-nacién independiente
del Reino de Dinamarca y, con ello, pone en discusion la relaciéon colonial y la
soberania nacional. Asimismo, las dificultades y beneficios resultantes de la relacion
de Christiania con el gobierno danés son determinantes en el proyecto, composicion
y desarrollo de la comunidad.

Las nociones de raza y nacion tienen una carga de sentido particular, sin
embargo en esta investigacion son consideradas en conjunto debido a que, como
construcciones histéricas y culturales, se complementan en algunas de las

interacciones generadas en torno a estos murales.%®

65 La naciéon es entendida aqui como una forma dindmica de identidad colectiva. De acuerdo a los
planteamientos de Benedict Anderson, el nacionalismo como movimiento ideolégico ha presentado
dos formas de concebir el proceso de formacién de las naciones. La primera tendencia presenta al
nacionalismo como un movimiento de origen no estatal, en el que la lengua, muchas veces
equiparada al término raza, constituye el elemento definitorio de la nacién por sobre todos los
demads factores. Supone que la humanidad se encuentra dividida naturalmente en naciones, por lo
que éstas se consideran entidades “naturales” con rasgos propios, objetivos y especificos que las
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Siguiendo la perspectiva de Etienne Balibar respecto a la reciprocidad de
determinacién que existe entre el nacionalismo y el racismo, considero que aunque
el segundo no sélo se presenta en funcion de la nacionalidad, opera necesariamente
en la configuracién de las identidades nacionales®. Esto quiere decir que en todo
nacionalismo hay una diferenciacién racial, en tanto que la definicién del pueblo que
lo fundamenta apela a un origen étnico en el que la diferencia se excluye u oculta.
Asi, nacion y raza se articulan en torno a etnicidades construidas vy,
paraddjicamente, a la universalidad de una determinada etnia.®”

Esto queda claro en el proceso de configuraciéon de la identidad nacional

mexicana en la cual se proyecta continuamente el presente nacional en el pasado,

diferencian de las otras y a los que los ciudadanos deben rendir culto incluso por encima de sus
intereses personales. Sentirse parte de una nacién representa un deber ligado a la tierra y a la
historia, no una eleccién. Adema4s, sostiene que las naciones anteceden a los Estados, pero que es sélo
dentro de ellos que éstas pueden realizarse plenamente. En la segunda tendencia la nacién se piensa
como una comunidad juridico-politica fruto de la voluntad de los individuos que la componen: no es
un legado y no se pertenece a ella inherentemente, sino que es un proyecto en continua construccién.
Se trata de una comunidad de leyes en la que el Estado incentiva y crea la conciencia o identidad
nacional: genera la idea de nacién ahi donde no la habfa tomando determinados rasgos culturales
para formar la cultura nacional de una nacién politica con la finalidad de legitimar su propia
existencia. (Benedict Anderson. Comunidades imaginadas: Reflexiones sobre el origen y la difusién del
nacionalismo. Fondo de Cultura Econémica. México, 1993. pp. 7-75.) Por otro lado, el racismo se
entiende como un fenémeno social inscrito en practicas, discursos y representaciones que se
articulan en torno a la otredad. Siguiendo a Etienne Balibar, las formas de violencia, desprecio,
intolerancia, humillacién y explotacién que implica el comportamiento racista, responden a la
necesidad de purificar el cuerpo social, de preservar la identidad del “yo”, del “nosotros”, ante
cualquier perspectiva de promiscuidad, de mestizaje y de invasién, por lo que variables como el
apellido, el color de la piel y las practicas religiosas se convierten en estigmas de alteridad y la fuente
de rechazo o identificacién. (Balibar, Etienne. “;Existe un neoracismo?” en Balibar y Wallerstein.
Raza, nacién y clase. Identidades ambiguas. Madrid: IEPALA, 1991. p. 32.) A partir de estos
planteamientos, considero que las nociones de raza y nacién operan en conjunto en algunas de las
configuraciones identitarias que se involucran en este andlisis, por ejemplo de las identidades
nacionales mexicana o groenlandesa.

66 Etienne Balibar. “Racismo y nacionalismo” en Balibar y Wallerstein, Op. cit. pp. 63-109.

67 A esto apunta Balibar cuando dice que “ninguna nacién (es decir, ningiin Estado nacional) posee de
hecho una base étnica, lo que quiere decir que no se podria definir el nacionalismo como un
etnocentrismo, sino, precisamente en el sentido de la produccién de una etnicidad ficticia.”. (Ibid. p.
80.) Al igual que el autor, al hablar de nacién me refiero especificamente a aquellas que se presentan
bajo la forma de Estados nacionales.
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fundamentalmente alrededor de los mexicas y el mestizaje®®, y desde algunos
discursos, se produce un movimiento contradictorio en el que, al mismo tiempo que
se apela a la particularidad indigena, se selecciona una etnia sobre las otras y se
ubica como destino su integracion en la civilizacién universal.®®

Esto sucede en la elaboracién nacionalista que Chavez Pavén presenta en los
murales de Christiania. Un ejemplo de ello es la articulacién de las figuras de
Emiliano Zapata, Frida Kahlo, el escudo nacional y la virgen de Guadalupe
-simbolos fundamentales dentro del discurso oficial de lo mexicano y el mestizaje-
con la referencia a Quetzalcéatl’?. Este gesto, que parte de la intencién de

apropiarse, cuestionar y resignificar la identidad nacional, muestra,

68 A pesar de que México se constituyé como una nacién independiente con la lucha independentista
de 1810, fue hasta mediados del siglo XIX y fundamentalmente después de las intervenciones
francesa y norteamericana que empezd a concretarse el proyecto nacionalista criollo. Aunque ya
habia referencias a la “nacién mexicana”, ello no implica que ésta ya estuviera configurada en el
imaginario colectivo. Si bien en la Constitucién de 1857 se especifica que México es una republica
representativa y federal que se reconoce a si misma como una nacioén libre y soberana, esto no era
suficiente para la creacién de la nacién. Para tal fin seria imprescindible un proceso de invencién que
permitiera la configuracién de una serie de rasgos diferenciales que la cohesionaran mas alla de los
limites definidos por el territorio y la proyeccién institucional. Ya constituido con una definicién
territorial, una economia y leyes comunes, México necesitaba generar un imaginario comtin mediante
elementos ideolégicos y simbédlicos que unificaran a una poblacién caracterizada por una
significativa heterogeneidad. Para ello la imagen, el rito y la pedagogia politica confluyeron en la
configuraciéon de un sistema de simbolos que promovia el reconocimiento colectivo. Partiendo del
principio de que la nacién sélo podia afianzarse a partir de las raices propias, es decir de la
proyecciéon en el pasado, se reivindicé y apropié simbolicamente la imagen idealizada de los
pobladores autdctonos, especialmente de los mexicas, asi como de sus antiguas culturas y valores. Sin
embargo, aunque a pesar de estas apropiaciones, ante la necesidad de unificar lealtades y
homogeneizar los universos simbélicos ahi articulados, la esencia de la nacionalidad mexicana se
vinculé al mestizaje: la nacién integral coincidia con la nacién mestiza. Si bien esta construccién ha
sido objeto de continuas transformaciones, principalmente a raiz de la Revoluciéon de 1910, estos
rasgos han tenido una significativa continuidad en las narraciones de la nacién mexicana elaboradas
en el discurso gubernamental. Annick Lempériere. “Del pueblo de la Reforma a la nacién
revolucionaria. México, 1867-1929” en Annino, Antonio Luis Castro Leiva y Frangois Xavier Guerra,
coords. De los Imperios a las Naciones: Iberoamérica. Ibercaja. Zaragoza, 1994. pp. 591-611.

69 La propuesta de José Vasconcelos respecto al mestizaje, ejemplifica lo anterior. En textos como La
raza césmica, el autor propone como solucién al problema de la diferencia cultural la localizacién de
los origenes de la identidad nacional y latinoamericana en la confluencia entre los indigenas
americanos y los colonizadores, y mas atn, en la cristianizacion de los indigenas. José Vasconcelos. La
raza cosmica. México: Asociacion Nacional de Libreros, 1983.

70 Esto también se puede notar en las imagenes 28 y 30.
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paradodjicamente, la continuidad de las narraciones oficiales de la nacién tanto en la
obra del pintor como en determinadas zonas del discurso del movimiento zapatista,
del cual Chavez Pavén ha tomado buena parte de su repertorio iconografico al
mismo tiempo que participa en su construccion.

Del mismo modo, la identidad nacional danesa se proyecta en la remota
presencia de los vikingos en el territorio danés.”! Sin embargo, en el proceso de
configuracion identitaria en Dinamarca se presentan particularidades derivadas de
su condicién de potencia colonizadora y de su actual situaciéon geopolitica. Con esto
quiero apuntar a un proceso especifico en el que la cohesién en torno al origen
étnico y lingiiistico se acompafia de la afirmacién de la diferencia respecto a
groenlandeses y feroeses, quienes no se conciben ni son reconocidos como daneses
aunque sus territorios forman parte del Reino de Dinamarca’?2. Aunque esta
diferenciacién y exclusién se produce de cierto modo en toda configuracion
identitaria, el proceso de colonizacién, decolonizacién y autonomizaciéon de estos
territorios tiene implicaciones identitarias especificas tanto para estas comunidades
como para la danesa.

En el caso de los groenlandeses, mayoritariamente de origen inuit, su propia
constitucién corporal los posiciona en Dinamarca como una figura de alteridad
visible que, a causa de la relaciéon colonial, se encuentra marcada por la

subordinacién con respecto a lo danés. Esta visibilidad como el otro marginal los

71 Ademéas de ser reconocidos como fundadores del reino de Dinamarca, los vikingos son
considerados como los transmisores del idioma nérdico antiguo, del que se desprende la lengua
danesa junto con la sueca, la noruega y la islandesa.

72 Tanto los groenlandeses y los feroeses son concebidos legalmente como comunidades étnicas
auténomas del Reino de Dinamarca, por lo cual no se consideran como daneses. Ver en Héctor Diaz-
Polanco. La rebelidén zapatista y la autonomia. México: Siglo XXI editores, 1998. pp. 61-62.
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expone a diferentes formas de discriminacién racial que van desde su fijacién en el
estereotipo de sujetos alcohdlicos y poco trabajadores, hasta la justificacion de su
condicidn social bajo argumentos biol6gicos como el de la carencia de la enzima que
procesa el alcohol. Desde este argumento se concluye frecuentemente que, a pesar
de las politicas de inclusién del gobierno danés, los migrantes groenlandeses no
tienen acceso al mundo laboral por la adicciéon al alcohol y el particular efecto que
éste tiene ante la falta de dicha enzima’3. Aunque tal particularidad biolégica esta
fundamentada cientificamente, no es una explicacién suficiente -e incluso valida- de
la marginalidad de este grupo.’4

Siguiendo los planteamientos de Balibar respecto al neocolonialismo francés,
a partir de los cuales se refiere a un movimiento de exclusién interior en el que las
naciones colonizadoras definen los limites de las representaciones de raza y
etnicidad a través de la recuperacién y asimilacion de un discurso producido y
reproducido dentro del espacio creado por la conquista y la colonizacién’s,
considero que dicha argumentacién opera como una justificacién de las condiciones
producidas por la relacién colonial entre daneses y groenlandeses y oculta factores

que inciden de manera decisiva en la produccién de dicha marginalidad, como

73 Informaci6n obtenida en las entrevistas realizadas a Gudrun Pedersen, Jonna Nielsen y Jacob Nors.
Copenhague, 2009.

74 Al hablar de neorracismo, Balibar se refiere a una practica cuyo tema dominante no es la herencia
biolégica, sino la irreductibilidad de las diferencias culturales. De acuerdo al autor se trata de un
racismo que “a primera vista, ni postula la superioridad de determinados grupos o pueblos respecto
a otros, sino “simplemente” la nocividad de la desaparicion de las fronteras, la incompatibilidad de
las formas de vida y de las tradiciones: lo que se ha podido llamar con razén un racismo
diferencialista.” (Etienne Balibar. “;Existe un neoracismo?” en Balibar y Wallerstein. Op. cit. p. 37)
Sin embargo, a partir de este ejemplo se puede notar que, a diferencia de lo que Balibar postula, los
argumentos biolégicos siguen operando en el actual comportamiento racista y se pone en evidencia
una posicién universalista y paternalista que se pregunta ;por qué los otros no han llegado a ser
como nosotros a pesar de nuestros intentos por ayudarlos a progresar?

75 Etienne Balibar. “Racismo y nacionalismo” en Balibar y Wallerstein. Op. cit. pp. 70-71.
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pueden ser la falta de dominio de la lengua y otros cédigos culturales del
colonizador, asi como la misma existencia del estereotipo.

A partir de estas reflexiones me interesa explorar la incidencia de la bandera
de Groenlandia en Christiania como parte del proceso de autonomizaciéon y
consolidacién del proyecto nacional groenlandés. Al margen de las intenciones que
motivaron la eleccién de este simbolo como imagen principal del espacio de reunion
de los groenlandeses en Christiania, la presencia de esta bandera en la comunidad
danesa indica un cambio de estatuto de representaciéon de lo groenlandés pues
apunta al proceso de decolonizacién y a un desplazamiento que va de la
identificaciéon en funcién de la raza y la etnicidad, a la autoafirmacién en torno a la
nacion. Siguiendo estos planteamientos, me pregunto ;qué implica para un
proyecto social como Christiania, cuya bisqueda autonémica constituye el eje de
organizacion, la presencia y supresién de un simbolo que pone en discusién la
soberania de su propia nacién? ;Qué nos dice este gesto sobre la posiciéon de la
comunidad danesa respecto al proceso de autonomizaciéon groenlandesa? ;Qué
lugar tiene el proyecto nacional de otros en los espacios de representaciéon de
Christiania? ;Cémo incide esto en la reproduccién del discurso colonial?

La actual situacion geopolitica de Dinamarca, como potencia econémica cuyo
Estado de bienestar se conoce como uno de los mas eficientes del mundo en
términos de equidad y justicia social, la convierte en un importante destino para los

flujos migratorios provenientes de Medio Oriente, Europa del Este y Africa’6. Este

76 Alrededor de 270.000 personas, es decir un 5% de la poblacién total del pafs, son migrantes,
principalmente de los paises nérdicos, Europa central, Norteamérica, Oriente Medio, Asia del sur y
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factor resulta central en la configuraciéon identitaria pues implica una serie de
conflictos tanto en el ambito econémico como en el cultural a partir de los cuales se
modifican la autopercepcién y las respuestas ante los otros.

En este punto, considero pertinente remitir a los planteamientos de Balibar
respecto a lo que llama un “neorracismo” o “posracismo”, el cual, como relacion
social que se desarrolla dentro de un sistema historico de exclusiones y
dominaciones complementarias dirigido a grupos sociales naturalizados vy
estereotipados como diferentes, presenta una cierta continuidad con las practicas
racistas coloniales pero se modifica por la internacionalizacién de los movimientos
de poblacién y el cambio del papel politico de los Estados-nacién’’. Como se puede
ver en el caso danés, en el que la discriminacién y el rechazo a la migracién se hacen
visibles en el uso de estereotipos respecto a grupos minoritarios como los turcos,
somalies e iraquies y en la modificacién de las leyes migratorias y de asilo, esta
practica de “minorizaciéon” y “racificaciéon” contribuye a la estructuracién de

comportamientos y respuestas ante las relaciones geopoliticas actuales.”8

Africa. Las comunidades turcas, iraquies y somalies, junto con los groenlandeses, son las de mayor
presencia y magnitud. Cabe seflalar que en las estadisticas que el gobierno danés presenta, los
groenlandeses no aparecen como migrantes, lo cual indica que su inclusién en el reino de Dinamarca
posibilita el ocultamiento de su condicién politica, econémica y social. [http://www.denmark.dk]
Fecha de consulta: 25 de junio de 2010.

77 Balibar, “;Cual es la especificidad del racismo contemporaneo?” en Balibar y Wallerstein, Op. cit. p.
23

78 A partir de los ataques al World Trade Center y el Pentdgono el 11 de septiembre de 2001,
Dinamarca asumié como obligacién internacional llevar el conflicto al debate publico. Las campaifias
electorales realizadas desde noviembre del mismo afio se concentraron en las politicas danesas de
inmigracion y el Partido Popular Danés, el Partido Liberal y el Partido Conservador Popular formaron
una coalicién para la proteccién y expansion del Estado de bienestar. Estas elecciones transformaron
por completo el equilibrio politico del poder establecido desde 1973: los partidos de izquierda y el
Partido Social Democrata, en particular, perdieron todos sus escafios en el Parlamento mientras que
el Partido Liberal y el Partido Popular Danés tuvieron un sélido incremento en el nimero de escafios.
[http://www.denmark.dk]. En el programa de octubre de 2002 del Partido Popular Danés se enfatiza
el rechazo a la migracién con los planteamientos siguientes: “Dinamarca no es un pais de inmigracién
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En Christiania, donde el eje de organizacidn es la creacién de una comunidad
en la que el derecho colectivo al uso el territorio apoye la gran diversidad de la
poblacion y la justicia social, la presencia de grupos migrantes ha repercutido en la
vida cotidiana y la configuracién identitaria. Dado que el proyecto se centra en la
busqueda de un estilo de vida en el que puedan integrarse los excluidos del sistema,
la aparicion de nuevas figuras de marginalidad, como la de los migrantes, ha llevado
a replantear su posicionamiento respecto a la exclusién y ha generado nuevos
espacios de reunidn al interior de la comunidad.”

Es asi que la autocaracterizaciéon de la comunidad como el paraiso de los
perdedores no se refiere inicamente a su interés por la creacién de espacios para el
desarrollo de diferentes propuestas subculturales, sino a la presencia e integracion
de otras colectividades también excluidas por el orden hegemoénico. La confluencia
de estas colectividades en dicha caracterizacién se debe a que, al igual que las

comunidades de migrantes, las subculturas se ubican al margen y, en cierta medida,

y nunca lo ha sido. En consecuencia, no aceptaremos que el pais adquiera un caracter multiétnico.
Dinamarca es el pais de los daneses y debe ofrecer a los ciudadanos la posibilidad de vivir en un
Estado de derecho, que evolucione en armonia con la cultura danesa. Debera integrarse a los
extranjeros en la sociedad danesa a condicién de que dicha integracién no ponga en peligro la
seguridad y la democracia. Deberan limitarse las posibilidades de nacionalizacién de los ciudadanos
extranjeros, con arreglo a normas especiales y de conformidad con las disposiciones que recoge la
Constitucién.”
(http://www.danskfolkeparti.dk/Partido_Popular_Dan%C3%A9s_Programa_de_octubre_de_2002.as
p)- Fecha de consulta: 25 de junio de 2010.

79 En Christiania hay diferentes espacios de reunién para las comunidades migrantes, siendo los mas
visibles el de los africanos y el de los groenlandeses. Ademas del espacio en donde actualmente se
ubica el mural de Chavez Pavon, los groenlandeses de Christiania se retinen en el centro social
llamado Star Ship y conocido como la casa groenlandesa, en el cual se ubica el café Angakoq. Este
edificio funciona también como hostal para visitantes, mayoritariamente indigentes. (Fallesen Peter
y Sulaima Hind. Christiania. Fristaden/Freetown. Copenhague, 2006. pp. 56-61.) Por otro lado, la
preocupacién por la exclusiéon y la marginalidad rebasa el dambito local y considera conflictos
internacionales como la guerra en el Tibet, para lo cual existe la organizacién Tibet Friends que se
reline en el espacio dedicado a la documentacion y la discusién de este conflicto.
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en oposicidn a los discursos hegemonicos, ademas de que se enfrentan también a la
naturalizacion y a la estereotipacién como recursos de identificacion, diferenciacion
y exclusion por parte de la cultura dominante.8°

Sin embargo, esto no quiere decir que la marginacién a la que se enfrentan
los migrantes y los grupos subculturales se presente del mismo modo. Siguiendo los
planteamientos de Dick Hebdige, las colectividades subculturales revelan las
tensiones entre grupos dominantes y grupos subordinados a través de estilos
confeccionados que advierten al mundo “normal” los peligros de la presencia de una
diferencia significante, con lo cual violan simboélicamente el orden social, ponen en
jaque la unidad, la cohesién y el consenso8l. En este sentido, es importante destacar
que aunque las identidades subculturales se configuran en funcién del contexto y
revelan las rupturas de clase, generacionales o de género, se trata de articulaciones
intencionales en las que mostrarse como diferentes a las convenciones sociales es
frecuentemente una eleccion. Con esto quiero decir que, a diferencia de las
comunidades de migrantes cuyo origen étnico los marca como alteridad, en algunos
casos los miembros de las subculturas pueden negociar con mayor facilidad su
posicién como otros en las diversas situaciones en las que actdan. Sin embargo, se
trata de un proceso complejo en el que la identificacién y configuracion de

determinadas subculturas suele estar marcada también por el origen étnico.82

80 Dick Hebdige. Subcultura. El significado del estilo. Barcelona: Paidés, 2004. pp. 15-35

81 Hebdige. Op. cit. pp. 15-35

82 La relacion entre el punk y rastafarismo que Dick Hebdige explora es un buen ejemplo de la manera
en que la etnicidad incide y configura a las subculturas. Hebdige ubica una cierta afinidad entre la
primera generacién de inmigrantes antillanos y la clase obrera blanca, producida por la similitud en
las condiciones sociales y econémicas de ambos grupos. A partir de esto, el autor explica la
confluencia entre la musica punk y el reggae, que mas adelante se disolveria a raiz de las
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De acuerdo a Hebdige, la respuesta subcultural representa una sintesis en el
plano estilistico entre formas de adaptacion, negociacién y resistencia, por lo que la
insercién de las comunidades de migrantes a los grupos subculturales, puede
entenderse como una estrategia para integrarse socialmente y, al mismo tiempo,
cuestionar la cultura dominante del nuevo contexto. En el caso de los migrantes
groenlandeses que habitan Christiania, su presencia como grupo identitario al
interior de la comunidad puede entenderse como una manera de adaptarse a las
condiciones sociales en Copenhague, y al mismo tiempo, mantener los codigos y
costumbres de un modo de vida particular®. En este sentido, aunque la asignacion
de espacios para la realizacién de los murales de Chavez Pavén, Ndege y Ndokeji se
puede inscribir en la estrategia visual con la que la comunidad de Christiania se
presenta como abierta e incluyente, al mismo tiempo, la toma de dichos espacios por
parte de los pintores responde a su propio interés por difundir las culturas a las que
pertenecen o con las que se identifican. Se trata entonces de un proceso multilateral
en el que las imagenes ocupan un espacio en el campo social como mediadoras de
los intereses entrecruzados en la configuraciéon de las identidades y los procesos

sociales involucrados.

transformaciones ideolégicas y generacionales a las que dichas subculturas se enfrentaron.
Especificamente, el autor se refiere al fortalecimiento del caracter étnico de la cultura inmigrante y la
correspondiente reaccion de la clase trabajadora nativa. A este respecto Hebdige sefala que «la
rigida demarcacién trazada entre punk rock y reggae no sélo es sintomdatica de una “crisis
identitaria” caracteristica de la subcultura punk sino también de esas contradicciones y tensiones
mas generales que inhiben el desarrollo de un didlogo abierto entre una cultura inmigrante de fuerte
caracter étnico y la cultura indigena de clase trabajadora que técnicamente la “circunda”.» Hebdige.
Op. cit. p. 97.

83 Un ejemplo de esto es que, al igual que cualquier individuo en Christiania, los groenlandeses tienen
la posibilidad de reunirse a beber alcohol en las calles sin por ello ser sefialados o reprimidos, a
diferencia de Copenhague, donde esta practica suele generar el rechazo y estigmatizacién de esta
colectividad.
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El cuestionamiento de las subculturas al orden social se presenta desde
problematicas particulares como la defensa del libre consumo de drogas, la apertura
y diversificacién de la sexualidad, la pluralidad artistica y la ruptura con las formas
laborales de la cultura parental, entre otras que, en muchos casos, resultan
contradictorias con las problemadticas y aspiraciones de otros grupos minoritarios
como son los migrantes. Con esto me interesa enfatizar que, aunque las
colectividades migrantes y subculturales se exponen a la discriminacién y la
estereotipacién en funcién de convenciones sociales hegemonicas, esto no significa
que exista necesariamente una relacion de solidaridad, correspondencia e
identificacién entre ellas. Esto se puede notar a partir de la articulacién de los
murales de Chavez Pavén y el producido por Ndege y Ndokeji, con el resto de la
produccioén visual de este contexto, lo cual hace evidente la falta de correspondencia
entre los discursos y los modos de representar a las colectividades que se integran
como excluidas en Christiania. Es decir que, aunque los grupos que han producido
estas imagenes se asuman como otros -en algunos casos como marginales, excluidos
o subalternos-, los elementos y discursos que se involucran en su configuracion
identitaria son distintos y no se presentan del mismo modo.8*

Los grupos considerados subculturales no constituyen un cuerpo
homogéneo. Como se puede ver en el caso de Christiania, la definiciéon de las

subculturas es problemdatica y esta determinada por una serie de factores

84 Mientras los murales de Chavez Pavon, Ndege y Ndokeji se encuentran atravesados por simbolos y
referentes pertenecientes a los discursos de la nacién y la etnicidad con los que se identifican, los
graffitis, esténciles y otras pintas en Christiania apuntan de manera literal, o bien a partir de
elementos fantasticos y abstractos, a la historia de la comunidad, a su composicién cultural y a la
funcién de los edificios (ver imagenes 39 a 44).
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ideolodgicos, econémicos y culturales que confluyen y diversifican la practica de
dichos grupos®>. Si bien las subculturas que se articulan al interior de esta
comunidad expresan identidades de grupo, no existe homogeneidad ni consenso
entre sus miembros, respecto a las practicas y objetivos sociales, culturales y
politicos®. Un ejemplo de ello es el tema del consumo de drogas. Aunque en
subculturas como la punk o la hippie el consumo de drogas como la heroina se hizo
recurrente durante las décadas de los setenta y ochenta, las consecuencias sociales

de esta tendencia llevaron a los habitantes de Christiania a posicionarse y establecer

85 Dick Hebdige muestra la inestabilidad del concepto a través de un recorrido por la historia de su
andlisis e interpretacion. Como este autor sefiala, en un principio la subcultura se entendia como un
organismo independiente cuyo funcionamiento era ajeno a los contextos sociales, politicos y
econdmicos mas amplios. Mas tarde, el interés se enfocaria en la bisqueda de las continuidades y
rupturas entre los sistemas de valores dominantes y subordinados y, en este sentido, la nocién de
clase se convirtié en un eje fundamental desde el cual la subcultura apareceria como una fuerza
material en la practica disfrazada en la experiencia y exhibida en el estilo. Andlisis como los que se
presentan en Resistance Through Rituals, volumen colectivo coordinado por Stuart Hall,
interpretaron la sucesiéon de estilos culturales juveniles como formas simboélicas de resistencia,
sintomas espectaculares de una disensién mas amplia y, por lo general, subterranea que caracterizé
todo el periodo de la posguerra. Por otro lado, Hebdige advierte que, debido a la interaccion de las
subculturas con la cultura dominante, éstas modifican sus valores y corren el riesgo de ser
incorporadas y diluidas en dicha cultura a través de la apropiacién de sus estilos por parte de las
grandes corporaciones de la musica y la moda, asi como de los medios masivos de comunicacién.
Hebdige. Op. cit. pp. 15-35.

86 En las entrevistas realizadas por la autora a Ole Lykke, éste se refiri6 a la identificacién de los
habitantes de Christiania con el concepto de “angels and bastards”, formulado en 1978 por un
fotégrafo inglés, como la descripcién mas precisa de la poblacién. Con esto, Lykke afirmaba que al
interior la comunidad se puede encontrar a las personas mas pacificas y solidarias al mismo tiempo
que a los personajes mas violentos y corruptos. Como ejemplo de esto, el entrevistado se refirié a los
sujetos que trafican drogas en el mercado fuera de Christiania y las dudosas relaciones que éstos
tienen con otros grupos vinculados con dicho negocio. Informacién obtenida en las entrevistas
realizadas por la autora a Ole Lykke en agosto del 2009.

Este tema resulta delicado al interior de la comunidad debido al choque en torno al mercado de
drogas con grupos como los Hell’s angels. Aunque este conflicto fue de mayor gravedad durante los
afios setenta y ochenta, y este grupo no ha tenido mucha presencia después de la década de los
noventa, en los ultimos afios han reaparecido declarandose en guerra contra los Black Ghost, grupo
integrado mayoritariamente por inmigrantes. En declaraciones publicas, los Hell’s Angels hablan de
un combate cultural en defensa contra la "mentalidad de chacal" de los musulmanes. De acuerdo a
encuestas realizadas por el diario danés Politiken, 1a mayoria de los daneses temen que se desate un
conflicto racial. A pesar de las propias declaraciones de la agrupacion, la policia asegura que se trata
de una disputa por el control del mercado de drogas. Ver en “Los Hell’s Angels daneses en guerra
contra los "chacales” en Politiken, 7 de julio de 2009. Obtenido de Presseurop.eu [Web:
http://www.presseurop.eu/es/content/news-brief-cover/49421-los-hells-angels-daneses-en-
guerra-contra-los-chacales-extranjeros]. Fecha de consulta: 30 de julio de 2010.
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el rechazo a las drogas duras como uno de los principios organizativos. En este
sentido, las condiciones contextuales y los objetivos sociales del proyecto han
generado particularidades y rupturas con los miembros de las mismas subculturas
en éste y otros contextos.8”

Estas especificidades, que han sido introducidas por la misma constitucién de
la comunidad a partir de la confluencia de subculturas y otros grupos minoritarios,
determinan y diversifican la orientaciéon y reivindicaciones del proyecto social.
Aunque Christiania est4 organizada en torno a ciertos ejes comunes (la busqueda de
autonomia, el interés por la conservacién del medio ambiente, el rechazo a la
propiedad privada y a la violencia, entre otros), se trata de una comunidad
heterogénea en la que las aspiraciones, concepciones y posicionamientos de sus
habitantes son diversos y se van modificando en funcién de los cambios en el
contexto local y global.

La confluencia de ciertas lineas ideoldgicas y organizativas no implica
necesariamente la homogeneidad o identificaciéon entre agentes o movimientos

sociales, como se ha hecho evidente en el andlisis de las interacciones en torno a los

87 Durante la década de los setenta, Christiania se enfrent6 con la descomposicién social que gener6
la introduccién e incremento de la venta y consumo de drogas duras, asi como a la intensificacién del
hostigamiento gubernamental y policiaco respecto a la venta de hachis. En principio se intent6
cooperar con la policia para limpiar el mercado de hachis de drogas duras, pero esto no funcioné
pues la caza policiaca de adictos y vendedores se realizé en formas violentas. Asi, la comunidad
decidi6 llevar el asunto por cuenta propia e instituy6 un programa para sacar a los adictos y
vendedores, que actualmente sigue operando y constituye uno de los principios fundamentales de
convivencia de la comunidad. Si alguno de los habitantes presenta alguna adiccién se le da la
oportunidad de desintoxicarse, pero su recaida implica la expulsién de la comunidad. Como parte de
este programa se cred el simbolo de oposiciéon a la venta y consumo de drogas duras, el cual consiste
en una mano destruyendo una jeringa dentro de un circulo rojo y se puede encontrar en muchos de
los espacios publicos de Christiania (ver imagen 37). En torno a este tema se han generado
importantes disensos respecto a la participacién de ciertos grupos en la venta de drogas fuera de
Christiania y constituye uno de los conflictos mas graves al interior de la comunidad. Informacién
obtenida en de las entrevistas realizadas a Ole Lykke en Christiania. Verano de 2009.
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murales de Chavez Pavon. Si bien algunos miembros de la comunidad han hecho una
lectura de los murales muy parecida a la que el pintor esperaba comunicar, otros
mostraron desplazamientos de sentido que ponen en cuestion la eficacia
comunicativa de las imagenes: lo que para unos era claramente una referencia al
pasamontafias zapatista y una muestra de hermandad entre proyectos autonémicos,
para otros constituia una representacion de las practicas terroristas.

Asi, no sélo se hace visible la heterogeneidad de los agentes involucrados en
los procesos de significacién de estos murales, sino que es posible notar que estos
objetos inciden en la diversificacion y movilizacién de las subjetividades que
interactdan en torno a ellos. Es decir que, si bien los sentidos de las imagenes han
variado en funciéon de los receptores, las relaciones que se establecen a partir de
ellas al interior de la comunidad con procesos como el zapatismo y el terrorismo,
generan también posicionamientos y discusiones que revelan y producen dicha
heterogeneidad. Tomando como ejemplo la equiparaciéon del zapatismo con el
terrorismo antes mencionada, es posible preguntar: ;Qué ha evidenciado esta
afirmacion con respecto a la misma comunidad y al discurso de Chavez Pavéon? ;Qué
condiciones hacen posible esta equiparacién? ;Cémo cuestiona esta lectura el
supuesto vinculo entre proyectos autonémicos del que parti6 el pintor mexicano
para producir estos murales? ;Por qué supuso que su discurso seria comprendido?
;Christiania pensoé en el zapatismo antes de la participacion de Chavez Pavon? ;Cual
era su posicion respecto al movimiento zapatista y como se ha modificado a partir

de la insercion de estos murales en su territorio?
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Las discusiones que a través de estas imagenes se han producido no sélo
pone en cuestion la estabilidad de sus propios sentidos y su eficacia comunicativa,
sino que hace visible la movilidad y relatividad de las posiciones identitarias
imbricadas. Es asi que, para entender la complejidad que atraviesa estas
interacciones, es necesario considerar la participacion de los murales como agentes
que actdan en el campo social junto con los sujetos que producen significados a
partir de ellos.

Partiendo de estas reflexiones, el siguiente apartado se enfocara al analisis y
discusién de estas interacciones en torno a los murales a partir de tres gestos que
ponen en cuestion la transparencia en el sentido de las subjetividades y los procesos

sociales involucrados.
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3. El entrecruzamiento de la alteridad, la subalternidad y

la autonomia.

Para Gayatri Spivak, quien considera la cultura como un campo de batalla en el que
se discute la legitimidad de las explicaciones culturales, la significaciéon de ciertas
construcciones culturales se produce como un palimpsesto en el que conviven y
negocian diferentes narrativas®8. Siguiendo este planteamiento, los murales de
Chavez Pavén son entendidos en esta investigacion como espacios de sobreescritura
en los que el entrecruzamiento de la significacién y experiencia de multiples agentes
sociales ha hecho visibles diferentes posibilidades de sentido de los mismos
referentes, asi como contradicciones, rupturas y continuidades en las
configuraciones identitarias en las que actian como mediadores.

El andlisis de los procesos de produccion y significacién de estos murales
parte de la consideraciéon de que no existe un sentido correcto o incorrecto de las
inscripciones culturales y se dirige a la busqueda de lo que dichas imagenes
producen y visibilizan, es decir, la complejidad en las relaciones sociales imbricadas,
asi como las fisuras entre los discursos que las atraviesan.

Para ello he localizado tres gestos en los que la articulacién de diferentes

agentes y significaciones pone en cuestion determinados supuestos respecto al

88 Para explicar este planteamiento, Spivak se refiere al papel que juegan las diferentes Chinatowns
en la significacién de China y a su ocultamiento en el referente “China” dentro de la narrativa
histérica dominante. Spivak, Op. Cit. p. 332.
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nacionalismo, el zapatismo, la subculturalidad y la subalternidad desde los cuales

son interpretadas y configuradas las identidades articuladas.

3.1 El zapatismo y la heterogeneidad del nacionalismo mexicano.

El primero de estos gestos es la elaboracién de los murales a partir de un discurso
nacionalista que no so6lo ha revelado algunas de las confluencias entre el
nacionalismo mexicano oficial y el del pintor, sino que muestra que los procesos de
configuracion de la identidad nacional construidos por el zapatismo, tanto en el
propio discurso del EZLN como en la elaboracion de otros agentes que participan en
el movimiento, recupera de la gubernamental una serie de elementos y paradigmas
que dificultan su distincién en ciertos contextos.8?

Como he sefialado anteriormente, el didlogo que estos murales suscita en

Christiania, considerando la participacién del agregado cultural de la embajada de

89 Como sucede en el caso de Chavez Pavodn, los elementos simbdlicos y estrategias discursivas con
los que el movimiento zapatista reivindica a la nacién remiten frecuentemente a las narraciones
nacionalistas del Estado mexicano. Desde la Primera Declaracion de la Selva Lacandona, el EZLN
presenta un discurso nacionalista en el que se retoman importantes tépicos de la historia nacional
oficial. Basta recordar las primeras lineas de dicho documento: “Somos producto de 500 afios de
luchas: primero contra la esclavitud, en la guerra de Independencia contra Espafia encabezada por
los insurgentes, después por evitar ser absorbidos por el expansionismo norteamericano, luego por
promulgar nuestra Constitucién y expulsar al Imperio Francés de nuestro suelo, después la dictadura
porfirista nos negé la aplicacién justa de leyes de Reforma y el pueblo se rebelé formando sus
propios lideres.” (Comité Clandestino Revolucionario Indigena-Comandancia General del EZLN.
“Primera Declaracién de la Selva Lacandona” en EZLN, Documentos y comunicados I. 12 de enero a 8
de agosto de 1994. México: Era, 1994.) Estas similitudes se pueden encontrar también en los
discursos visuales producidos por el EZLN. Aunque estos gestos pueden ser entendidos como una
estrategia de apropiaciéon y resignificacion de la historia nacional, o bien como parte del
cuestionamiento y oposicidn al neoliberalismo que el EZLN sostiene, en determinados contextos en
los que la informacién respecto a México y el zapatismo es escasa, pueden sugerir también la
pertenencia del discurso del movimiento al proyecto gubernamental de configuracién identitaria.
Asimismo, la presencia de referentes comunes entre el discurso zapatista y el de Chavez Pavén
dificulta su escisién en circunstancias en las que el pintor aparece como representante del zapatismo
(ver imagenes 20 y 23).
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México en Dinamarca, posibilita su incorporaciéon y apropiacién en el discurso
gubernamental nacionalista. En buena medida, dicha integracién es posible por la
distancia geopolitica que existe entre la comunidad danesa y el movimiento
zapatista- Aun asi, resulta determinante la alusién a referentes comunes en estas
narraciones de la identidad nacional mexicana que se yuxtaponen en los procesos de
significacién de los murales. Es asi que, a pesar de las importantes criticas e
innovaciones que el zapatismo ha generado en el espacio politico internacional, su
misma inscripcién como movimiento nacional y las estrategias con las que se afirma
como tal no se producen como una ruptura total con los discursos a los que se
opone.

Por otro lado, la posible incorporacién de dichas construcciones
nacionalistas a partir de los murales de Christiania, asi como el auge del
multiculturalismo y la tolerancia en la misma retérica oficial, dejan ver que para el
gobierno mexicano puede resultar conveniente la apropiacién y negociacion con los
discursos e identidades disidentes como una estrategia de legitimaciéon y
consolidacién. Aunque los zapatistas no son considerados en las narraciones
oficiales como parte de la nacién por su relaciéon antagoénica con el gobierno, su
integracion en determinadas instancias se da en alguna medida como una forma de
negociacién entre el gobierno mismo, sus instituciones y los individuos que las
constituyen®. Con esto no sélo se pone en evidencia que -al igual que cualquier

configuracion identitaria-, la identidad nacional que el gobierno mexicano construye

90 Un ejemplo de ello es la inclusién del zapatismo como momento histérico y manifestacién cultural
en el Museo de Nacional de Antropologia e Historia.
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es susceptible a modificaciones y replanteamientos; ademas revela que, como sefiala
Spivak, diferentes presuposiciones pueden llevar a la misma practica asi como la
misma presuposicion puede llevar a diferentes practicas.??

Asi, resulta significativo el uso del muralismo como una practica de
autoafirmacidn y difusiéon que tanto el zapatismo como Chavez Pavon recuperan del
movimiento impulsado a principios del siglo XX para elaborar y consolidar la
identidad nacional mexicana. Los murales de Christiania realizados por este pintor,
constituyen un buen ejemplo de esta recuperacion pues la manera en que han sido
elaborados, los elementos que utiliza y los tépicos a los que alude remiten a la
practica de los representantes clasicos del muralismo mexicano, a pesar de las
modificaciones propias del momento histérico en el que actia, por ejemplo, la
alusién a los zapatistas y Palestina.

Por otro lado, la referencia a Frida Kahlo pone en evidencia la influencia que
el discurso nacionalista oficial ha tenido en Chavez Pavén, pues aunque la
consideracién de la pintora como un simbolo de subversién y rebeldia responde a la
propia biografia y posicién politica de la pintora, su incorporacién en el repertorio
iconografico con el que se construye lo mexicano se desprende principalmente del
enfatico y reiterativo impulso de las instancias gubernamentales involucradas en la
produccion y la difusién cultural. Tomando en cuenta que la figura de Kahlo es
reconocida a nivel internacional, su presencia como elemento central del mural de
Chavez Pavén sugiere que el pintor la ha elegido con el propédsito de facilitar la

lectura en Christiania.

91 Spivak. Op. cit. p. 355.
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Con esto me interesa sefialar la complejidad y multiplicidad de intereses
involucrados en la elaboraciéon de estos murales. Desde esta perspectiva, el
reconocimiento de las continuidades en estos discursos no se dirige a la disolucion
de los limites entre los agentes involucrados y a su integracién en un proyecto
univoco de construccién identitaria, sino a la problematizacién de las identidades
imbricadas a través de la busqueda de los diferentes y contradictorios lugares desde
los que se construyen.

En los procesos de significacion de la obra de Chavez Pavén se entrecruzan
diferentes posiciones y cargas de sentido de los elementos presentados, por lo que
la fijeza y estabilidad que se asigna a identidades como la mexicana o la zapatista
pueden ser facilmente desarticuladas: la propia interpretaciéon hace evidente que,
lejos de ser narraciones homogéneas y unilaterales, se trata de construcciones
elaboradas y modificadas desde multiples experiencias y contextos.

Es por ello que en este mismo proceso es necesario definir los limites entre
los zapatistas y los otros agentes que participan en el movimiento. Como he dicho
antes, la representabilidad del zapatismo que podria atribuirse a Chavez Pavon
debido a su practica y el impacto que ésta ha tenido es muestra de lo problematico
que resulta definir al movimiento y a su discurso visual.

El andlisis que Cristina Hijar desarrolla a partir del caso especifico de las
calcomanias que son producidas por los participantes del movimiento zapatista da
cuenta de las contradicciones a las que nos enfrentamos al intentar clasificar o
definir el discurso visual del zapatismo. Si bien la autora se refiere inicamente a un

tipo de produccion visual, los planteamientos con los que argumenta la definicion de
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dichas calcomanias como “zapatistas”, asi como los objetivos que atribuye a ellas,
sugieren problematicas que pueden operar también en otro tipo de imagenes.

En primer lugar, la autora ubica como corpus de su investigacion la
“numerosa produccion de calcomanias impresas a una sola tinta que integran texto
e imagen alusivas a la situacion en Chiapas”?. A partir de esta primera
consideraciéon, se puede entender que la clasificacion de las imagenes como
zapatistas se desprende de la alusion al conflicto en Chiapas y las condiciones de
vida de las comunidades zapatistas. En tanto que el discurso del zapatismo se refiere
a cuestiones que trascienden el contexto chiapaneco, considero que éste no puede
ser un parametro de distinciéon de las imagenes zapatistas. Asimismo, a partir de
esta afirmacion es posible preguntar qué lugar ocupan entonces las imagenes
referentes a tematicas y objetivos diversos introducidos por la multiplicidad de
agentes que participan en el movimiento (ver imagenes 50 a 57).

Con esto, me interesa cuestionar los limites entre los zapatistas y los sujetos
con los que interactdan en el movimiento amplio y ambiguo que desde 1994 han
construido. ;En qué medida las imagenes que son producidas por agentes sociales
distintos al EZLN inciden en la configuraciéon del zapatismo y forman parte de sus
narraciones? Tratando de dar salida a esta cuestion, podriamos considerar a Chavez
Pavon como un agente que, a pesar de no ser zapatista, participa y pertenece al
movimiento y, por lo tanto, a su obra como parte del discurso visual zapatista. Sin

embargo, al explorar esta posible soluciéon podemos preguntar qué implicaciones

92 Cristina Hijar. Calcomanias zapatistas: contribucion a una poética latinoamericana. México:
CONACULTA-INBA, CENIDIAP, AMV, Estampa, 2004. p. 9.
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tiene en la construcciéon del movimiento zapatista la consideracién de ciertas
imagenes como representativas cuando los agentes que las producen y los
planteamientos desde los que parten no corresponden Unicamente a su practica y
discurso. ;Deben las imagenes producidas en torno al movimiento corresponder a la
practica y discurso zapatistas, aunque sean producidas desde proyectos y
concepciones diferentes? Con esto no pretendo dar una respuesta a la cuestion, sino
plantear los problemas con los que me he enfrentado en el intento por definir el
discurso visual zapatista y establecer la posicién de la obra de Chavez Pavon en
funcién de aquél.

Mas adelante, Hijar localiza tanto en las calcomanias como en el discurso
zapatista en general cuatro grandes temas que, “una vez enunciados, dan lugar a
concepciones mas complejas”?3. Para ella,

el proceso enunciativo es el siguiente: se habla o se escribe con
referencia directa a la naturaleza, a la tradicion, a la historia indigena y a su
cosmovision. A partir de referencias a la madre tierra, a los animales, a los
dioses, a las formas comunitarias de organizacién social y politica se crea un
discurso que cuestiona al discurso dominante, también ancestral. En un proceso
casi natural, acaban siendo puestos en duda conceptos como nacién, cultura,

patria, humanismo, vida y todo lo que de esto derive.%*

Respecto a este planteamiento, me parece necesario sefalar dos
consideraciones. La primera es que los temas centrales del discurso zapatista no se

limitan a los que la autora establece?. La segunda es que la consideracién del

93 Ibid. p. 8.

94 Ibid. p. 13.

95 Lejos de concentrarse en la bliisqueda de una pureza étnica o la implantacién de los sistemas de
organizacion indigenas, los zapatistas apelan también a los principios que dan fundamento al Estado-
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discurso indigena a partir de su relacién con la naturaleza, la tradicidén, la
cosmovision y su propia historia favorece la esencializacién del zapatismo y de los
pueblos indigenas. Asi como el zapatismo estd compuesto por agentes no indigenas
cuya practica, tradicion, experiencia y cosmovision ha sido central en la constitucion
del movimiento®®, la cultura indigena es dindmica y se modifica a partir de las
condiciones de vida actuales de las comunidades. Dichas condiciones se encuentran
determinadas por problemas del presente geopolitico de los pueblos indigenas: la
continuidad de las relaciones coloniales por las que han sido objeto del racismo, el
despojo y la exclusidn, y la correspondiente posicién en la nacién como encarnacion
de la alteridad.

Esta formulacién de Hijar se relaciona con los planteamientos de Slavoj Zizek
respecto al multiculturalismo, en los cuales el autor ubica una “distancia

eurocentrista condescendiente y/o respetuosa para con las cultural locales”®” asi

nacion. Democracia, libertad, justicia, autonomia, independencia, representatividad, son sélo algunos
de los principios que el zapatismo recupera del proyecto de la modernidad y que al entretejerlos con
algunas formas organizativas indigenas y los planteamientos de la teologia de la liberacién y de
ciertos grupos maoistas, ha generado un discurso que se presenta tanto en documentos escritos y
orales, como en imagenes. A esto se refiere Josefina Saldafia Portillo cuando sefiala que “los
zapatistas se negaron a basar su rebelién en su particularidad, insistiendo que su movimiento no era
indigenista, sino un movimiento democratico mas amplio.” (Josefina Saldafia Portillo, “Lectura de un
silencio: el “indio” en la era del zapatismo” en Dube, Saurabh, Ishita Banerjee-Dube. Modernidades
coloniales: otros pasados, historias presentes. México: COLMEX: Centro de estudios de Asia y Africa,
2004.p.70.)

9% Basta con recordar el origen no-indigena del Subcomandante Marcos. Recuperando el
seflalamiento de Spivak sobre el uso de la categoria étnico ante la dificultad para nombrar lo no-
occidental, considero necesario cuestionar la exclusiva atribucién de la tradiciéon, la cosmovision y la
etnicidad a las comunidades indigenas. En este sentido, Spivak remite al articulo de Joann
Kealiinohomoku, “An anthropologist looks at ballet as a form of ethnic dance”, en el cual la autora
plantea que el adjetivo “étnico” ha sido usado en occidente como eufemismo de términos pasados de
moda como pagano o salvaje, o bien de términos recientes como folkldérico o exdtico. Joann
Kealiinohomoku, “An anthropologist looks at ballet as a form of ethnic dance” en Roger Copeland and
Marshall Cohen, eds., What is dance? Readings in theory and criticism. New York: Oxford University
Press, 1983. pp. 547-548. Citado en Spivak. Op. cit. p. 353.

97 Zizek. “Multiculturalismo o la légica cultural del capitalismo multinacional”, en Jameson y Zizek,
Estudios Culturales. Reflexiones sobre multiculturalismo. Buenos Aires: Paidés, 1998. p. 172.
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como un racismo que “respeta la identidad del Otro, concibiendo a éste como una
comunidad auténtica cerrada, hacia la cual él, el multiculturalista, mantiene una
distancia que se hace posible gracias a su posicion universal privilegiada”?s.
Considero que aunque Hijar no tiene una actitud tipicamente racista con la que
busque imponer sus valores particulares o despreciar al Otro, sino que al idealizar a
las comunidades indigenas reduce su especificidad cultural e histérica, las congela
en identidades fijas y las cosifica a partir de sus propios paradigmas occidentales.

En los planteamientos de Hijar aparece otra cuestion sumamente
problematica cuando se refiere a la ingenuidad como recurso no explicito que
permea las formas discursivas del zapatismo. De acuerdo a la autora,

la ingenuidad original, no el artificio, da cuenta de una cercania con la
vida en el sentido de que expresa la experiencia cotidiana, su itinerario, sus
expresiones sensibles, susceptibles de ser comunicadas sin jerarquias y con un
aparente desenfado formal. De ahi su riqueza y la preocupaciéon constante de
algunas manifestaciones artisticas por imitarla (...). Desde mi punto de vista y
atendiendo el corpus de andlisis propuesto, habria dos fuentes reconocibles de
esta ingenuidad. Una, la que le confiere el origen de enunciacién: los pueblos
indigenas de Chiapas, lo que supone un posicionamiento tanto social como
politico y cultural con caracteristicas especificas que van desde lo geografico
hasta una racionalidad y un imaginario distintos, que toman forma en medios y
modos de expresién particulares. La segunda fuente tendria que ver con las
apropiaciones de esta mentalidad originaria que instrumentada y manipulada
(en el buen sentido del término) realizan desde el Subcomandante Marcos hasta

cualesquiera de los autores de estas calcomanias.®

98 Ibid. p. 172
99 Hijar, Op. Cit. pp. 14-15.
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En realidad, las dos fuentes de ingenuidad que plantea son la misma: el
pensamiento indigena. Siguiendo esta argumentacion, los indigenas deberan ser
identificados con la sensibilidad, la falta de jerarquias y el desenfado formal que la
autora atribuye a dicha ingenuidad. Dado que en esta afirmacién Hijar ubica estos
rasgos como la riqueza de la ingenuidad y el motivo por el que ciertas practicas
artisticas la imitan, este ejemplo es muestra de la idealizaciéon con la que se suele
interpretar a los zapatistas.

Tal posicionamiento, que se toca con la identificacién que algunos autores
hacen de la produccion visual del movimiento con el llamado arte naifl%, deja ver
también la delgada linea que separa la idealizacién del estereotipo y nos permite
preguntar: ;Qué sugiere la identificacién de los indigenas de Chiapas a partir de
nociones como la ingenuidad y la sensibilidad, tomando en cuenta que estas
actitudes se han atribuido convencionalmente a lo infantil y a lo primitivo?101 ;Qué
diferencia hay entre esta argumentacién y los rasgos con los que se ha elaborado
histéricamente la figura del buen salvaje?, ;A qué narraciones estd acudiendo la
autora para proponer la horizontalidad como rasgo esencial de las comunidades
indigenas y dénde ubica las relaciones de poder que se producen entre estos

sujetos?

100 Por ejemplo, Salvador Leetoy Lépez y Agueda Gémez Sudrez se refieren a “una nueva estética
original y naif’ cuando hablan del uso de propaganda por parte del EZLN. En Vazquez Lifidn, Miguel
(Coord.). Guerrilla y comunicacidn: la propaganda politica del EZLN. Madrid: Catarata, 2004. p. 201.
101 E] llamado arte naif suele equipararse con las nociones de arte infantil y arte primitivo. Aunque el
concepto francés no sélo se refiere a la ingenuidad sino a la sencillez, se hace énfasis en una cierta
ignorancia de técnicas y teorias artisticas en la produccién y en las formas de expresién que evocan
una cierta idea de la infancia y lo primitivo (ver imagen 58).

74



A partir de esta Ultima pregunta, se abren nuevos cuestionamientos sobre el
efectivo uso de la ingenuidad en buena parte de la produccién visual generada en
torno al zapatismo: ;Qué lecturas sobre los indigenas se reafirman con la alusién a
la ingenuidad? ;Por qué tienen tanto éxito imagenes como las producidas por la
artista chilena Beatriz Aurora, en las que aparece como rasgo fundamental el
desenfado formal que se atribuye a lo naif y se relaciona con lo infantil? ;Qué
implicaciones tiene que estas imagenes se hayan convertido en representantes del
movimiento zapatista? ;Cémo negocian las comunidades zapatistas con esta
atribucién? (ver imagenes 59 a 61).

Al igual que el discurso nacionalista de Chavez Pavdn, el uso de la ingenuidad
que Beatriz Aurora despliega en las imagenes generadas en torno al zapatismo hace
visible una tensién al interior del propio movimiento entre los discursos que busca
subvertir y los que reproduce. Si bien a partir del levantamiento zapatista se ha
puesto en discusion qué significa ser indigena en México, resulta muy problematico
que su produccién visual remita nuevamente a esencialismos y estereotipos como el
de la ingenuidad. Sin embargo, lo que me interesa subrayar con esta cuestion es que
el discurso zapatista se ha elaborado a través de un proceso contradictorio en el que
se producen negociaciones, adaptaciones y apropiaciones en funcién de la
multiplicidad de agentes que lo integran.

Finalmente, me referiré a lo que Hijar ubica como objetivo principal de las
calcomanias, es decir, el cumplimiento de una funcién comunicativa que, a través de

una forma y soporte atrayentes genere la reflexion y advierta sobre una situacion
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determinada, en este caso, la de los zapatistas!?2, Mas adelante afirma que, sin
importar la calidad de estas imagenes, todas son incluidas mientras cumplan con la
intencién comunicativa y el propoésito politico.193

Con estos planteamientos pretendo poner en cuestion que el objetivo
principal de la produccion visual del zapatismo sea comunicar, generar la reflexion y
advertir sobre la situaciéon de las comunidades zapatistas pues considero que en
torno al movimiento también se han producido imagenes y otras practicas visuales
cuya funciéon no necesariamente busca comunicar un mensaje, ni se limita a la
propaganda o a la denuncia de lo que acontece en Chiapas!%. De acuerdo con esto,
me pregunto qué implicaria para un movimiento enfocado a la busqueda de la
liberaciéon nacional la limitacién de su discurso a un territorio particular, qué
suposiciones atraviesan este planteamiento y a qué conclusiones podrian llevar en
conjunto los argumentos de Hijar respecto a las tematicas y objetivos de esta
produccién visual.

Sin embargo, las afirmaciones con las que la autora sugiere que el discurso
visual del movimiento responde unicamente al pensamiento de los pueblos

indigenas que lo conforman y a sus conflictos locales, no s6lo resultan problematicas

10z Hijar, Op. cit. p. 10.

103 Jpid. p. 10.

104 Con esto me refiero a aquellas imagenes que se presentan en las comunidades zapatistas como
decoracidn de los edificios, o bien, como medio de distincidn entre quienes pertenecen al movimiento
y los que no al interior de una misma comunidad. Si bien hay un propésito comunicativo en el
segundo caso, lo que en éste se muestra es la existencia de otras posibles funciones de lo visual. Por
otro lado, la atencién a problemadticas distintas a las del EZLN, se puede ver en la serie de
calcomanias producidas por los participantes del movimiento zapatista a partir de lo acontecido el 3
y 4 de mayo de 2006 en San Salvador Atenco. En éstas se denunciaba la represién gubernamental en
esa localidad y se exigia la liberacién de los presos politicos (ver imagenes 54 a 57).
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por las omisiones y tergiversaciones que implican, sino por las lineas de
razonamiento que de esto se pueden desprender.

Resulta significativa la argumentacién con la que Héctor Diaz-Polanco
atribuye la suposicién de que el discurso, las reivindicaciones y el proyecto politico
del EZLN tendrian que corresponder al elemento indigena que lo compone a la
imposibilidad de reconocer que los pueblos indigenas sean capaces de asumir los
problemas nacionales como propios.

El ejemplo del que parte este autor para desarrollar lo anterior son las
declaraciones en las que Arturo Warman planted, en 1996, que las reivindicaciones
nacionalistas del EZLN evidenciaban que no se trataba de un movimiento indigena.
Como cita Diaz-Polanco en su relato sobre el proceso de negociacion entre el EZLN y
el gobierno federal, el entonces secretario de la Reforma Agraria consideraba que un
auténtico movimiento indio debia limitarse a un tipo de reivindicaciones, es decir,
demandas especificas, referencias regionales y reclamos concretos vinculados con la
vida local, que para él estaban ausentes en los planteamientos del movimiento. En
este sentido, Warman declaré con respecto a la rebelion zapatista: “No es un
movimiento indigena, es un proyecto politico-militar implantado entre los indios
pero sin representarlos. Lo haria con sus reclamos, con sus propuestas, con sus
aspiraciones. No los encuentro -concluye- en los planteamientos del movimiento
armado”.105

Las propuestas de Hijar parten de un supuesto distinto al que conduce las

declaraciones de Warman, y sin embargo, en ambos casos se puede percibir una

105 Diaz-Polanco. Op. cit. p. 153
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evaluacion inexacta del movimiento, asi como la incapacidad de reconocer la
creciente nacionalizacién de las demandas y reivindicaciones de los pueblos
indigenas. Como plantea Diaz-Polanco, esta nacionalizacién se desprende del
complejo proceso de transformaciéon de los movimientos indigenas en México y
otros paises de América Latina, por lo cual la recuperaciéon del nacionalismo en el
discurso zapatista que se ha discutido lo largo de este apartado debe inscribirse
también en dicho proceso.

A través de estas reflexiones, me interesa subrayar que el desplazamiento de
la cuestion étnica a los problemas nacionales que se evidencia en el discurso del
zapatismo corresponde a un momento historico especifico que trasciende al
movimiento y que apunta a la discusion, presente en muchos otros contextos,
respecto al lugar que los pueblos indigenas ocupan en la nacién a partir del proceso
colonial. Como veremos en el siguiente apartado, la identificaciéon de los migrantes
groenlandeses en Christiania en torno a su bandera nacional nos muestra también
un proceso de autoafirmacién en funcién de la nacién que cuestiona las relaciones

coloniales y los discursos centrados en la etnicidad.

3.2 Diferentes representaciones de la alteridad.

Al igual que los murales de Chavez Pavon y el de los pintores Charles Ndege y Simon
Ndokeji, la presencia de la bandera de Groenlandia en Chrsitiania se relaciona con el
interés de la comunidad por la apertura y la inclusién cultural. Sin embargo, el acto

de supresién de esta ultima imagen y su posterior sustitucién con el mural de
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Chavez Pavon abre importantes preguntas respecto a los alcances y los limites de
este interés, asi como de los objetivos y posicionamientos que cruzan la estrategia
visual de este proyecto social. Es decir que, si bien la articulacién de estas imagenes
se puede inscribir en la estrategia que ha dado espacio a la representaciéon de
colectividades excluidas, la sobreescritura de una imagen con otra nos lleva a
preguntar qué lugar ocupan estas colectividades en Christiania y qué supuestos en
torno a las mismas se evidencian a partir de su insercién como representaciones de
los otros culturales.

Aunque en el caso de Chavez Pavon y el de los pintores de origen tanzanés el
proceso de produccién y los referentes a los que aluden hacen evidentes las razones
por las que sus imagenes se consideran en este trabajo como representaciones de la
alteridad, la inclusién de la bandera de Groenlandia en esta discusion requiere de
ciertas aclaraciones tomando en cuenta el particular proceso de integracion de los
groenlandeses en esta comunidad.

En primer lugar, se debe considerar que aunque estos sujetos se han
integrado a Christiania como habitantes o visitantes frecuentes, su posicién como
otros dentro de la comunidad se deriva fundamentalmente de su condiciéon de
migrantes y de la relacién colonial entre Groenlandia y Dinamarca, a partir de lo
cual se pueden posicionar también como subalternos y excluidos. En segundo lugar,
la eleccion del simbolo nacional como figura central en su espacio de reunion
reafirma su posicion como otros al interior de la comunidad. En tercer lugar, su
pertenencia étnica, evidenciada por su misma constituciéon corporal, los marca

inevitablemente como un grupo distinto a la poblacién local.
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Sin embargo, con esto no pretendo sugerir que la asignaciéon de alteridad y la
experiencia que de esto se desprende deban entenderse como un proceso
homogéneo de diferenciacién cultural. Es decir que, aunque se pueda considerar que
los zapatistas, los sukuma y los groenlandeses juegan un papel particular al interior
de Christiania y que en conjunto sus representaciones producen determinadas
lecturas, existen importantes diferencias en las implicaciones que tiene su presencia
y la manera en que su posicion de alteridad en este contexto interviene en su
configuracion identitaria y en la de la comunidad. A partir de lo anterior, me
pregunto qué significa para Chavez Pavon la posibilidad de llevar su discurso a
Dinamarca y, en contraste, qué implicaciones puede tener para los groenlandeses la
presencia y sustituciéon de su bandera nacional.

Aunque se podria sugerir que el acto de supresion de esta bandera se
produjo como un hecho equiparable a la frecuente eliminacién y sustitucion de otras
imagenes en la comunidad, la naturalidad que implica dicha equiparacion puede ser
desarticulada al considerar la incidencia que pueden tener en la configuracion
identitaria y el modo de relacionarse de este grupo tanto la memoria del simbolo
borrado y la modificacion del espacio de socializacién, como la sobreescritura con la
narracion de una cultura distante y ajena.

En este sentido, el acto de supresion del simbolo groenlandés evidencia una
falta de atencion a lo que cada una de estas imagenes implica y, por lo tanto, hace
visible una homogeneizacién tanto de los otros como del lugar que ocupan en la
producciéon visual de la comunidad. De acuerdo con esto, considero que la

yuxtaposiciéon de lo mexicano y lo groenlandés como identidades intercambiables en
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un espacio de representacion, junto con la suposicion de que la exclusién a la que se
enfrentan estos grupos puede ser andloga a la experiencia de los habitantes de
Christiania, sugieren una neutralidad multiculturalista que se sostiene en las
generalizaciones y ambigiiedades que se derivan del propio proyecto social de la
comunidad.

Como he dicho anteriormente, uno de los objetivos mas importantes de
Christiania es la implementaciéon de un modo de vida que fomente la integracién de
los excluidos, lo cual responde fundamentalmente a la experiencia y las aspiraciones
de los grupos subculturales que la fundaron.

Sin embargo, la sustitucion de la bandera groenlandesa con un mural en el
que se alude a otro tipo de alteridad, es decir, lo mexicano, permite plantear ciertos
matices en la concepcién e implicaciones de la otredad y la exclusion al interior de
Christiania: el otro cercano, el del choque cultural que pone en juego la propia
percepcién en el conflicto cotidiano y apunta a un proceso de decolonizacién y
cuestionamiento a la soberania nacional, no es igual, ni incide de la misma manera
en la configuracién identitaria que el otro exético y lejano del que no se tienen los
suficientes elementos para reconocerlo o interpretarlo!%. Siguiendo a Spivak, el
gesto de simboélica supresién y sustituciéon de una alteridad por otra hace evidente

que la posicién del sujeto no esta fijada por la raza, sino que la articulacién de esta

106 A esto apunta Zizek cuando dice que «el racismo posmoderno contemporaneo es el sintoma del
capitalismo tardio multiculturalista, y echa luz sobre la contradiccién propia del proyecto ideolégico
liberal-democratico. La “tolerancia” liberal excusa al Otro folclérico, privado de su sustancia (como la
multiplicidad de “comidas étnicas” en una megal6polis contemporanea), pero denuncia a cualquier
Otro “real” por su “fundamentalismo”, dado que el nucleo de la Otredad esta en la regulacién de su
goce: el “Otro real” es por definicién “patriarcal”, “violento”, jamas es el Otro de la sabiduria etérea y
las costumbres encantadoras.» ZiZzek, Op. cit. p. 157.
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variable con el lugar geopolitico desde el que éste actia, modifica el modo especifico
en el que es concebido.1%” En este sentido, la heterogeneidad de la alteridad que se
revela en este gesto hace visible que la misma nocién y las atribuciones que la
configuran son elaboraciones contingentes con las que la cultura occidental engloba
a los otros en funcidén de sus propios paradigmas y posiciones.108

Si bien en Christiania la concepcidén de la exclusion se ha ampliado a partir de
la integracién de nuevas y diferentes formas de excluidos, como la que encarnan los
migrantes, las raices culturales del proyecto y la composicién de la poblacion
implican necesariamente la existencia de contenidos dominantes a los que los otros
deben adaptarse.

Prueba de ello es que, a pesar del acuerdo y solidarizacién que pueda existir
en la relacion entre los groenlandeses y el resto de los habitantes de Christiania, la
condicion de extranjeridad de los primeros implica que para habitar en este
contexto serd necesaria su adaptacién a las formas organizativas, objetivos y
costumbres de la comunidad. La supresién de la bandera groenlandesa no fue un
acto deliberado de exclusién e imposicion -lo cual se afirma con el hecho de fue
llevado a cabo con el consentimiento de la comunidad groenlandesa-, pero el gesto
muestra que la especificidad de los grupos minoritarios, en tanto colectividades

incluidas, son diluidos en un proyecto al que deben adaptarse, por ejemplo al de

107 A lo largo del ultimo capitulo de A critique of postcolonial reason, Spivak hace énfasis en que la
posicién de los sujetos estd inscrita de manera histérica y geopolitica, en funcién de lo cual es
continuamente modificada, por lo que fijarlos en identidades estaticas nos impide ver la complejidad
de su accién. Op. cit. pp. 312-421.

108 En el ensayo de 1987 titulado “;Puede hablar el sujeto subalterno?”, Spivak plantea este problema
como la tendencia del sujeto europeo a constituir al Otro como marginal al etnocentrismo. Gayatri
Spivak “;Puede hablar el sujeto subalterno?”, en Revista colombiana de antropologia. No. 39. pp. 297-
364.

82



apertura de espacios para la representacion de los otros culturales. Con este punto
se pone en discusién nuevamente la paradojica posicién de los groenlandeses en
esta comunidad: ;Qué conflictos supone su inclusién como habitantes de Christiania
a pesar de su evidente diferencia cultural? ;Por qué tendria que haber una
excepcion en la conservacién de su mural? ;La supresién de su bandera se puede
entender entonces como parte de su efectiva integracion? ;Qué lugar ocupa la
especificidad cultural en este proceso de integracion?

Si bien estas reflexiones se enfocan a discutir la homogeneizacién de la
alteridad que puede sugerir la articulacion de los murales de Chavez Pavon con el de
Ndege y Ndokeji y la bandera de Groenlandia en el proyecto visual de Christiania, las
especificidades de las culturas y los referentes imbricados en estas representaciones
se perciben con mayor claridad a partir del andlisis de los discursos y los
paradigmas de identificacidon que las atraviesan.

A diferencia de los murales del pintor mexicano, en los que la elaboraciéon y la
seleccion iconografica se enfocan a la difusidn del zapatismo a través de un discurso
nacionalista, la imagen realizada por Ndege y Ndokeji se limita a la presentacién de
una escena tradicional de los sukuma, en la que se hace énfasis en el paisaje y la
danza que los personajes realizan. Si bien es cierto que los pintores tanzaneses
comparten con Chavez Pavon el interés por dar difusion a una cultura especifica, la
diferencia principal entre estas imagenes es el tipo de discursos a los que aluden y
los objetivos que los impulsan.

Como se ha descrito anteriormente, en los murales de Chavez Pavon se

presentan personajes y elementos derivados de los discursos nacionalistas
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mexicanos con los que el pintor ha elaborado su propia narraciéon de la
mexicaneidad. Su seleccion iconografica responde tanto al interés por transmitir un
mensaje con claridad -bajo el supuesto de que dichos elementos serian reconocidos
a nivel internacional- como a la buisqueda de generar la identificacién y la
solidarizacién entre la comunidad danesa y, principalmente, el movimiento
zapatista. En contraste con esto, la imagen de Ndege y Ndokeji se concentra en la
representacion de la danza sin poner especial interés en la identidad de los sujetos
que la realizan, lo cual se infiere al considerar la posicién de los rostros de los
personajes. Como se puede notar en el resto de su obra, mientras Ndege se
concentra en temas religiosos y la difusiéon de la cultura sukuma desde esta
perspectiva, Ndokeji estd interesado en la cotidianeidad y las condiciones sociales
actuales en Tanzania y las de este grupo étnico en particular. Si bien la obra de
ambos pintores involucra una preocupaciéon social, no se trata de una practica
activista literal ni se relaciona explicitamente con algiin movimiento social.

De tal forma, resulta significativo que mientras el pintor mexicano emplea en
cada mural por lo menos cuatro consignas con las que pretende afirmar el contenido
politico de su obra, en la imagen de Ndege y Ndokeji aparecen inicamente la firma y
el nombre de los pintores junto con sus nimeros telefénicos. Este rasgo pone en
evidencia que, a diferencia del activismo que dirige la practica de Chavez Pavon, los
objetivos de estos ultimos se relacionan con su condicién de pintores profesionales.

Por otro lado, la yuxtaposicién de la bandera de Groenlandia con el mural de

Chavez Pavon genera nuevas discusiones respecto a las distintas formas de
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vincularse con el nacionalismo y las contrastantes implicaciones que las naciones
imbricadas tienen para la comunidad de Christiania.

Tanto en el mural borrado como en el que lo sobreescribe, la alusiéon a
simbolos identitarios nacionales muestra la fuerza del nacionalismo en los procesos
de configuracién identitaria de los groenlandeses, el pintor mexicano y los
zapatistas. En este sentido, la apariciéon de la referencia nacional da luz sobre el
proceso referido anteriormente respecto a la nacionalizacién de los movimientos
indigenas. Como sucede en el caso del EZLN, la articulacion de los migrantes
groenlandeses en Christiania en torno a su bandera nacional apunta a la
transformaciéon de los paradigmas de identificacién y movilizaciéon de los sujetos
posicionados como indigenas a partir del proceso de colonizacién de sus territorios.

Sin embargo, las referencias a lo nacional que aqui analizamos nos muestran
las diferentes implicaciones que pueden tener estos procesos de autonomizacién en
funcién del contexto y las concepciones desde las que son interpretados. Con esto se
hace evidente que, aunque se pueda pensar en un proceso de decolonizacién que se
ha producido en un momento historico especifico en diferentes contextos, no se
trata de movimientos homogéneos cuya incidencia, cuestionamientos y objetivos
sean equiparables.

Como vemos con los murales de Chavez Pavéon en Christiania, los referentes a
los que alude, asi como su propia narraciéon y los supuestos de los que partel?,

revelan el complejo vinculo del zapatismo con el nacionalismo oficial y hacen

109 Por ejemplo que su nacionalismo se entenderia como una resignificacién del discurso oficial y, por
lo tanto, la presencia de Zapata estaria vinculada con la lucha por la tierra y el zapatismo.
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evidente que, aunque el movimiento ha incidido en la resignificacion de los
paradigmas de representacién de lo indigena, la reproduccién de los discursos
gubernamentales en sus practicas visuales puede llevar también a la afirmacién de
los estereotipos con los que lo indigena y lo mexicano son representados. Asimismo,
las implicaciones que este proceso tiene en Christiania, se ve limitada por la
distancia y el desconocimiento de los referentes que el pintor presenta, por lo que
mas alld de entenderse como una representacion del movimiento de
autonomizacion y liberacién al que aluden, ha dado pie a lecturas marcadas por los
filtros del exotismo y del folklore, o bien a desplazamientos de sentido como la
vinculacién del zapatismo con el terrorismo.

Por otro lado, en tanto que la bandera groenlandesa apunta al proceso de
autonomizacioén y decolonizacion por el que atraviesa esta nacién, su presencia en
Christiania remite a las relaciones coloniales y al cuestionamiento de su propia
soberania nacional, con lo que la significacién que esta imagen produce en la
comunidad va mas alld del reconocimiento de un proceso externo y pone en
cuestion el lugar que esta colectividad ocupa en la comunidad.

Sin embargo, con esto no pretendo sugerir que la supresién de este simbolo
sea producto de la conflictividad que puede suponer para los habitantes de
Christiania el proceso de autonomia groenlandés, pues al considerar el vinculo de la
comunidad con el nacionalismo y la autonomia es evidente que se trata de una
cuestion de mayor complejidad en la que la posicién y accién de los sujetos es
ambivalente y puede generar diversas lecturas. Como se puede notar en el andlisis

de la produccién visual en Christiania, la referencia a la naciéon danesa es evitada e
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incluso cuestionadall?. Resulta significativo que en esta comunidad aparezcan otras
banderas, como la del Tibet y Palestina, que apuntan también a determinados
procesos de autonomizacién (ver imagen 38).

Si bien a partir de estas consideraciones se podrian desprender lecturas
como, por ejemplo, que la supresion de la bandera groenlandesa no responde
necesariamente a una actitud de defensa de la soberania nacional ni a la falta de
sensibilidad ante la autonomizacion de este territorio, mas alli de intentar localizar
o juzgar las intenciones que atraviesan este acto de supresion, me he detenido en su
planteamiento y discusién porque a través de él se hace evidente la complejidad y
contradicciones de las relaciones sociales involucradas en Christiania.

Este gesto no responde a una intencién particular ni a un posicionamiento
especifico, pero al considerar sus posibles efectos de sentido, me planteo nuevas
preguntas que se vinculan también con los murales de Chavez Pavén: ;Qué lugar
ocupan las referencias a la nacién en esta comunidad? ;Qué ambivalencias respecto
a la autonomia y la pertenencia nacional se pueden sugerir a partir de la supresion
de este simbolo nacional? ;Qué significa para Christiania un proceso de
autonomizacion que se articula en funcién de la nacién? ;Qué diferencias hay entre

los procesos de autonomizacién de Groenlandia, Christianiay el EZLN?

110 Con esto me refiero a la ausencia de la bandera de Dinamarca y la recurrente satira a la
monarquia. El particular discurso patriotico de esta comunidad ha sido elaborado a partir de
elementos derivados de la propia historia y las aspiraciones de sus habitantes. Ejemplos de ello son el
fcono de la lucha contra las drogas duras y los tres circulos amarillos, los cuales constituyen algunos
de los simbolos identitarios mas importantes de Christiania y se presentan repetitivamente en los
objetos y edificios de la comunidad (ver imagenes 35 a 38). Por otro lado, un ejemplo de la oposicién
al régimen danés y a la participacién de esta nacién en la Unién Europea, es el acceso a la comunidad
en el que se puede leer “Christiania” al entrar y “You are now entering the EU” al salir. Sin embargo,
aunque con este gesto se marca una diferencia entre el territorio de Christiania y Dinamarca, resulta
significativa la ambigiliedad que acarrea, en tanto que deslindarse de la Unién Europea no implica
necesariamente una oposicion a la nacién (ver imagenes 33 y 34).
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3.3 La especificidad de la autonomia: el EZLN, Groenlandia y Christiania.

Como se ha visto en el apartado anterior, la condicién de alteridad es una asignacién
arbitraria que depende del marco epistemolégico desde el que se produce, por lo
que la experiencia que se deriva de esta posicién, no se presenta de manera
homogénea ni lleva a las mismas acciones o respuestas.

En las reflexiones anteriores se hizo énfasis en que la condicién de
subalternidad que se atribuye a los agentes involucrados en los procesos de
significacién de los murales de Chavez Pavén en Christiania varia en funcién del
contexto y de la articulacién de unos sujetos con otros. Es por ello que, en tanto que
la busqueda de autonomia se vincula directamente con el intento de transformar la
asumida posicién de subalternidad, las rupturas y aspiraciones que en cada caso
implican los procesos de autonomizacién que se entrecruzan en este analisis no son
homogéneas ni se pueden pensar a partir de una formula universal.

En la definicién gramsciana de la clase subalternalll se presenta al sector
marginado histérica y socialmente en oposicién a la clase dirigente constituida por
las élites que poseen el poder politico, econémico, ideoldgico y cultural. A partir de
estos planteamientos se han generado multiples andlisis respecto al papel que los

subalternos tienen dentro del orden hegemoénico como sujetos que encarnan y

111 En el andlisis de la hegemonia que Antonio Gramsci desarrolla en los Cuadernos de la cdrcel,
distingue tres grupos sociales dentro del bloque histdrico: la clase dominante, dirigente del sistema
hegemoénico; la clase auxiliar, como base social al servicio de los sectores hegeménicos y la clase
subalterna, constituida por aquéllos que proveen la fuerza de trabajo y estan subordinados
econémica, politica, ideolégica y culturalmente a la primera. Gramsci, Antonio. Cuadernos de la cdrcel.
Tomos I-VI. México: Juan Pablos, 1972.
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producen la disidencial’?2. Sin embargo, la atribucion de wuna posicion
contrahegemonica a todo aquel considerado como subalterno se fisura al reconocer
que se trata de sujetos heterogéneos que, en circunstancias especificas e
histéricamente condicionadas, establecen relaciones de poder con otros y negocian
con el orden hegemonico. A esto se refiere Gayatri Spivak cuando pone en cuestion
que los migrantes, cuya condicién como tales es producida fundamentalmente por
razones econdémicas, se posicionen en completo desacuerdo con el capitalismo: su
exilio estd motivado tanto por el rechazo a su situacién econémica y social como por
la aspiracién de mejorarla dentro de este sistema.113

Si bien es cierto que la relacion entre la explotacion econdémica y la
dominacion geopolitica producidas por el sistema colonial sugiere un esquema sur-
norte en el que los sujetos del tercer mundo se colocan como subalternos, la
condicion de subalternidad no se produce unicamente a partir de factores
econdmicos o raciales, y tampoco implica homogeneidad ni consenso ideolégico.

A partir de las lecturas antes citadas respecto a las figuras de Zapata y los
zapatistas, es posible visibilizar la heterogeneidad ideoldgica y generacional de la
comunidad danesa. Aunque la autoidentificacién de Christiania como el paraiso de
los perdedores es resultado de las diferentes formas de marginalidad cultural y
econdmica a la que se enfrentan las colectividades que la integran, esto no implica

que la subalternidad que se puede adjudicar a sus habitantes sea homogénea:

112 Con esto me refiero a los miembros del llamado Grupo de Estudios Subalternos, entre los que
destacan Ranajit Guha, Gayatri Spivak, Dipesh Chakrabarty, Partha Chatterjee y Homi Bhabha, asi
como autores como Saurabh Dube, Walter Mignolo y Santiago Castro-Gémez.

113 Cito a Spivak literalmente: «We cannot use “cultural identity” as a permission to difference and as
an instrument of disavowing that eurocentric economic migration (and eventually even political
exile) persists in the hope of justice under capitalism.» En A critique of postcolonial reason. p. 395
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mientras algunos interpretaron el pasamontafias como simbolo de terrorismo, dos
de los fundadores de la comunidad se refirieron a la presencia de Zapata y los
zapatistas como un gesto de hermandad y solidarizaciéon entre agentes
contrahegemonicos.

Sin embargo, mas alla de pretender calificar alguna de estas lecturas como
correcta o incorrecta, el analisis de éstas se enfoca en cuestionar qué concepciones
del terrorismo, el zapatismo y el proyecto de Christiania se han puesto en didlogo a
partir de las interacciones en torno a estas imagenes y, con ello, evidenciar la
heterogeneidad ideolégica de los agentes involucrados. Es decir que, tanto la
sugerencia de que en la comunidad se acepte una referencia amable del terrorismo
-que evidentemente fue aprobada de acuerdo al protocolo para la intervencién de
los muros-, como la concepcién del proyecto como una propuesta contrahegemoénica
hermanada con el zapatismo, implican un posicionamiento determinado.

Los sujetos que propusieron esta ultima lectura reconocen la confluencia
entre el movimiento zapatista y Christiania en la oposicién al orden hegemonico,
pero esto no significa que el proceso autondmico y el cuestionamiento al modo de
vida implementado por el capitalismo que atraviesa a ambos proyectos se desarrolle
del mismo modo.

Como sugiere Héctor Diaz-Polanco, la apropiacién de la utopia autonémica
por los movimientos indigenas en diferentes territorios, y ain dentro de un mismo
pais, no es homogénea pues, mientras en algunos casos “la autonomia se concibe

como un sistema juridico-politico encaminado a redimensionar la nacidn, a partir de
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nuevas relaciones entre los pueblos indios y los demas sectores socioculturales”114,
otros grupos ven en la autonomia una propuesta cercana a la autarquia pues ésta no
aparece como eje articulador de las reivindicaciones, sino como una demanda mas
“vagamente asociada con el reclamo de libertad de gestidon para atender los propios
asuntos.”115

Con este planteamiento no pretendo encasillar en una definicién a cada una
de las propuestas autonémicas que aqui se analizan, sino que a partir de éste me
interesa abrir nuevas preguntas: ;C6mo aplica esto a condiciones que no son las de
los pueblos indigenas? ;Como se complejiza la comparacion de Diaz-Polanco a partir
de nuestro caso particular? ;Qué nos sugiere para pensar en el proceso de
autonomia de Groenlandia o en el de Christiania? ;En qué medida estos proyectos
autonémicos son equiparables con el del zapatismo? ;Qué nos sugieren las
convergencias y divergencias tanto en el proceso histérico como en la composicion
de las comunidades involucradas? ;A qué responde la busqueda autonémica en cada
caso?

En el caso de Christiania, el proyecto de autonomizacién se ha desarrollado a
partir de una negociaciéon permanente con el Estado danés: se dialoga para resolver
conflictos, se pagan impuestos y se aprovechan abiertamente beneficios que éste

ofrece, como los sistemas de salud, educacién y pensiones!lé, En este sentido, la

114 Diaz Polanco. Op. cit. p. 17.

115 |pid. p. 17.

116 Ole Lykke asegura que, al interior de la comunidad, la construccién de instituciones de educacién
basica, media o superior no se considera una prioridad, en tanto que el sistema educativo danés es de
gran calidad, ademads de que se encuentran ventajas sociales en la integracién de los jévenes y nifios
de Christiania en las instituciones educativas danesas. Por otro lado, en tanto que los habitantes de la
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busqueda de autonomia no se plantea como la necesidad de establecer una forma de
autogobierno totalmente separada del Estado de bienestar, sino que se apela al
derecho de decidir libremente sobre la forma de vida dentro de un territorio propio.
En la comunidad, el modo de produccién capitalista y los lineamientos ideolégicos
establecidos por éste se cuestionan a través del rechazo explicito a la propiedad
privada, la sobreexplotacion de recursos naturales, la exclusion de grupos
minoritarios y las nociones de progreso y desarrollo a partir de las cuales se
pretende “normalizarlos”.

Por otro lado, el planteamiento autonémico del zapatismo se deriva del
proceso de transformacion de los pueblos indigenas en México. A esto se refiere
Diaz-Polanco cuando explica que esta reivindicacién “no surgié por generacién
espontanea en 1994, ni fue una invencién del EZLN. Los planteamientos
autonoémicos, en su formulacién contemporanea, estuvieron presentes durante
mucho tiempo en el discurso de diversas organizaciones indigenas antes de la
sublevacién”117, Es por ello que, aunque en principio la demanda autonémica se
cefifa a la busqueda de liberacién nacional, su planteamiento se enfocaba
principalmente a la exigencia del reconocimiento del derecho y la capacidad de
autogobierno de los pueblos indigenas; en este sentido, se pedia respeto a la légica

federal y se aspiraba a generar un nuevo pacto entre la federacion, estados y

comunidad pagan impuestos, la mejora de servicios como el drenaje es atendida por el Estado.
Informacién obtenida en las entrevistas realizadas por la autora a Ole Lykke en agosto del 2009.
117 Diaz-Polanco. Op. cit. p. 171.
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municipios para atacar el centralismo y permitir autonomia econémica y cultural a
los pueblos indigenas.118

Sin embargo, la demanda de autonomia de las comunidades indigenas
zapatistas se ha transformado y radicalizado a partir de un largo proceso en el que
han sido fundamentales tanto la vinculacién con otros individuos y movimientos
como el didlogo y la negociacion con el Estado mexicano en torno a esta cuestion. A
partir de las tensiones involucradas en estas negociaciones y el rechazo del gobierno
mexicano por reconocer legalmente reivindicaciones fundamentales como el
derecho al territorio y al establecimiento de gobiernos propios?, se produjo una
ruptura en el modelo de liberacién nacional del que habia partido el EZLN y el
movimiento se enfoc6 a la busqueda de autonomizacién. El proyecto zapatista se ha
concentrado en la implementacién de una forma de autogobierno en la que las
necesidades y servicios son proveidos y administrados por las mismas
comunidades, con lo que en la practica, y mas alla del &mbito legal, se intenta poner
en cuestion la legitimidad y soberania del gobierno mexicano.

Aunque la critica al despojo y la exclusiéon se planteaba en principio con
relacion a los procedimientos de dicho gobierno, la argumentacién se ha extendido
al cuestionamiento de la explotacion y la violencia generadas por el sistema
capitalista, de modo que el planteamiento inicial de liberacién se ha desbordado del
ambito nacional y la busqueda del movimiento se dirige a la organizacion y la

proyeccién de modos de vida alternativos a dicho sistema.

118 Jbid. pp. 174-175.
119 Ibid. p. 222.
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La comparacibn que se propone a partir de estas esquematicas
caracterizaciones pretende mostrar las significativas diferencias que existen entre
un proyecto y otro para enfatizar que la subalternidad y la subversion sélo se
pueden atribuir a estos agentes de manera relativa y contingente: ninguno de ellos
puede ostentar por si mismo estas cualidades, sino que su asignaciéon dependera del
contexto, las posiciones politicas y el modelo epistemolégico desde el que se les
interprete. Siguiendo este planteamiento, es posible reconocer que, aunque en
ciertas circunstancias la posicién de un agente sea la de subalterno, no se trata de
una condicion estatica o exclusiva y, por lo tanto, su accién no se dirigira siempre a
la ruptura con el orden hegemdnico que lo posiciona como tal ni lo llevara a la plena
identificacién con otros potenciales subalternos.

Esto queda claro al analizar el caso de Groenlandia y su proceso de
autonomizacion, pues aunque existe una cierta confluencia con los zapatistas y los
habitantes de Christiania en torno a la autonomia y la condicién de subalternidad, el
modelo autondémico que se desarrolla en su territorio no responde a las mismas
condiciones y aspiraciones.

En este sentido, es necesario considerar que, a diferencia de los grupos
indigenas en México que son reconocidos legalmente como mexicanos -lo cual no
implica que no estén expuestos a la discriminaciéon y marginalidad sostenida
también en estereotipos y la posiciébn de una cultura como hegemdnica-, los
groenlandeses son excluidos legalmente de la nacién danesa y concebidos como
comunidades étnicas auténomas pertenecientes al Reino de Dinamarca. Este doble

ejercicio de exclusién-inclusién responde a la relacién colonial que se mantiene a
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pesar de la autonomizaciéon. La ley de autonomia de Groenlandia habla de “la
particular situacién nacional, cultural y geografica que esta comunidad tiene dentro
del Reino”120 y establece que asuntos como las relaciones exteriores son
responsabilidad de las autoridades danesas. Por otro lado, aunque la lengua
groenlandesa tiene el caracter de idioma principal, se plantea el compromiso de
ensefiar la lengua danesa y ambas lenguas son usadas para asuntos publicos.

Como se puede notar a partir de estos planteamientos y del caso especifico
de Christiania, la relacién de los groenlandeses con Dinamarca es ambivalente:
aunque en muchos sentidos forman parte de esta nacién, no pertenecen a ella. Si
bien es cierto que la autonomizacion de Groenlandia responde a un proceso de
decolonizacion, en su mismo planteamiento se puede percibir que las condiciones
con las que se concede dicha autonomia, ponen limites a la soberania de este
territorio y a la transformacién de las relaciones coloniales.

A partir de estas consideraciones es posible poner en cuestién que la
condicién de subalternidad y la busqueda autonémica impliquen necesariamente un
proceso de identificacion y solidarizacion entre los sujetos que actiian en torno a
ellas. El analisis de estos tres casos hace evidente que la experiencia de dicha
subalternidad no ha generado concepciones y aplicaciones de la autonomia
correspondientes y mucho menos homogéneas y, con ello, muestra importantes
matices que deben ser considerados al pensar en esta nocion.

Como propone Diaz-Polanco, mas alld de pretender evaluar estos procesos

autonémicos como superiores o inferiores, es necesario pensarlos como regimenes

120 Jpid. pp. 61-62.
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distintos que expresan las matrices histdricas y las condiciones sociopoliticas de
cada contexto!?l, Tomando en cuenta este planteamiento, me interesa cuestionar la
suposicion de Chavez Pavén respecto a la posible identificaciéon entre el EZLN y
Christiania, asi como la conceptualizacién del zapatismo como un movimiento
transnacional o globalizado. ;Qué sugieren estas suposiciones? ;En qué lugar se
posicionan los procesos y las condiciones sociopoliticas de cada contexto al pensar
que la autonomia que propone el EZLN puede ser global? ;Qué tensiones se revelan
en torno a la globalizacién y a las pretensiones universalistas? ;Es posible la
identificacién a pesar de la diferencia histérica y cultural?

Debido al impacto internacional que el zapatismo ha generado desde 1994,
algunos teoricos, activistas y otros agentes vinculados con los movimientos sociales
han sugerido una transnacionalizacién, internacionalizacién o globalizacién del
zapatismo. Un caso ejemplar de estas conceptualizaciones son los planteamientos de
Guiomar Rovira sobre las redes del zapatismo trasnacional, en los que se refiere a
una nueva generacion de movimientos sociales difusos, multitematicos e
intermitentes que han encontrado en el zapatismo un importante referente
simbdlico. De acuerdo a la autora, estos movimientos se articulan en redes, estan
geograficamente dispersos y no tienen una organizacién formal.122

Con base en los planteamientos de Ivon Le Bot, Rovira desarrolla las
nociones de zapatismo civil ampliado mexicano y de zapatismo transnacional, con

las cuales sugiere que el impacto que el movimiento zapatista ha tenido en el

121 Jpid. p. 67.

122 Guiomar Rovira. “El zapatismo y la red internacional” en Razon y palabra. Primera Revista
Electrénica en América Latina Especializada en Comunicacion. Octubre-Noviembre 2005. [Web:
www.razonypalabra.org.mx] Fecha de consulta: 27 de abril de 2010.
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discurso y la practica de una multiplicidad de individuos, colectivos y
organizaciones, muestra un efecto universalizante del zapatismo.123

Sin embargo, esta cuestion resulta muy problematica no sélo por la omision
de los procesos histéricos particulares de los agentes que se vinculan con el
zapatismo, sino porque en el discurso del movimiento se enfatiza el rechazo a la
homogeneizacion, la universalizacién y el vanguardismo. Aunque el EZLN ha
buscado construir lazos con otros agentes sociales a los que identifica como los
subalternos de un mismo sistema politico, econémico, social y cultural, reconoce
que la efectiva solidarizaciéon y acompafiamiento de una multiplicidad de individuos,
colectivos, grupos y movimientos en propuestas politicas como La Otra Campana, no
implica la homogeneizacion o plena identificacidn entre ellos.124

En este sentido, la asignaciéon esencialista y homogeneizante de una
identidad zapatista a sujetos complejos, particulares y dindmicos socialmente
entorpece la distincién de las especificas y contradictorias formas en las que se
construyen tanto dichos agentes como el movimiento. Asimismo, llama la atenciéon
que el proceso de identificacion y solidarizacion con el zapatismo se plantee como
una integracion, es decir como la inclusiéon de los otros al EZLN o bien como la
adopcién de la identidad zapatista. ;De qué supuestos se esta partiendo para
suponer que los otros deben integrarse al zapatismo? ;Qué sugiere esto respecto al

vanguardismo al que el zapatismo se opone?

123 La autora asegura que “el zapatismo como lucha singular logra un efecto universalizante,
demuestra que se puede resistir en un contexto internacional adverso y se convierte en un referente
a defender para muchas luchas de izquierda dispersas en el mundo.” Ibid.

124 Ver nota 45.
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Como se puede notar en el caso de los murales de Chavez Pavén en
Christiania, aunque el pintor partié de una cierta atencion al contexto de produccién
para suponer que a partir de la autonomia se generaria una identificaciéon con el
movimiento zapatista, su discurso hace evidente también la suposicién de que el
zapatismo, al igual que el nacionalismo mexicano, es identificable en cualquier lugar.
Es por ello que, ante el desplazamiento de los sentidos de estas imagenes, no basta
con preguntar por qué los murales no se entendieron en este contexto, sino que es
preciso discutir por qué el pintor suponia que su discurso se entenderia y qué lugar
ocupa el propio proceso de Christiania en esta narracién.

Con esto me interesa subrayar que en el andlisis de los murales de Chavez
Pavon es posible localizar y discutir tanto las contradicciones y complejidades que
atraviesan a las subjetividades imbricadas, como las que se han producido a partir
de las propias imagenes.

Como se ha visto en la problematizacién de las identidades involucradas en
los procesos de significacion de estos murales, las asignaciones fijas y esenciales con
las que éstas se interpretan son modificadas y desnaturalizadas a través del analisis
de los lugares y concepciones desde las que son construidas. Un ejemplo de esto es
la discusion en torno a la autonomia, la subalternidad y la alteridad que aqui se ha
desarrollado, pues, como los mismos conceptos sugieren, su articulacién y los
matices que muestran se encuentran determinados por el caso especifico. Es decir
que, en tanto que la autonomia, la condicién de alteridad y de subalternidad
implican en si mismas relacionalidad y dependencia del marco social en el que se

producen, su analisis requiere necesariamente de la atencién al contexto y a las
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relaciones sociales en las que actian. En este sentido, los murales de Chavez Pavon
operan en esta discusién como el espacio generador en el que las interacciones y
yuxtaposiciones que se han producido ponen en cuestiéon la estabilidad y fijeza en
los conceptos de alteridad, subalternidad y autonomia, pues su accion e insercién en
Christiania es precisamente lo que ha visibilizado y detonado las tensiones y

cuestionamientos en torno a dichos conceptos.
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4. La diferencia y la inestabilidad como fisuras de la hegemonia.

El objetivo de la problematizacion de los tres gestos planteados y discutidos en el
apartado anterior ha sido ubicar las rupturas y contradicciones de dichas
identidades. Dado que esto ha sido revelado y producido por la interaccién entre
agentes y contextos en torno a los murales de Chavez Pavon, con ello se visibiliza el
potencial que éstos tienen como espacio de discusiéon y producciéon de conocimiento.

Sin embargo, en este andlisis no sélo se han visibilizado la complejidad y los
diversos lugares desde los que se construyen la identidad nacional mexicana, el
zapatismo, la subculturalidad, la alteridad y la subalternidad, sino que con ello se
han puesto en cuestion las narrativas dominantes desde las que estas
construcciones suelen ser fijadas o esencializadas.

La presencia y articulacién de diferentes identidades y contextos en estas
imagenes me ha permitido cuestionar y localizar las contradicciones en los
estereotipos, la homogeneizacién y la totalizacién con los que las narrativas
hegemonicas diluyen o relativizan las especificidades. En este sentido, considero
que los deslizamientos en los sentidos de las imdagenes producidos por la
yuxtaposicién de subjetividades y discursos han producido nuevas significaciones:
mas alla de generar lecturas literales del discurso del pintor respecto al zapatismo o
lo mexicano, en estos murales se construyen nuevas narraciones sobre estos
procesos.

Con esto, se ha hecho visible que los sujetos sociales que participan en los

procesos de significacion interactiian desde posiciones disimiles y cambiantes que
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impiden la estabilidad y transparencia en los sentidos de las imagenes y los
procesos sociales que en torno a ellas se articulan: la confluencia entre los discursos
de la identidad nacional mexicana que tiene lugar en ellas muestra un vacio en los
sentidos de los simbolos presentados, y a su vez, abre la posibilidad de que éste sea
llenado y modificado continuamente por cada una de las subjetividades implicadas.
Asi, no sélo se pone en cuestion la posibilidad de transmisién literal, sino que se
visibilizan las fisuras y contradicciones en la universalizacién y esencializacién con
las que los discursos dominantes se construyen.

Por otro lado, las tensiones que atraviesan las relaciones entretejidas en
torno a estos murales generan nuevas perspectivas para problematizar los procesos
sociales imbricados: la supresiéon de la bandera groenlandesa ha hecho visible la
conflictividad en la relacién entre las minorias migrantes y los otros habitantes de
Christiania, del mismo modo que la diversificacion en el sentido del pasamontafias
ha puesto en cuestion la correspondencia e identificacién entre proyectos
autondémicos como el del zapatismo y el de esta comunidad danesa.

Partiendo de estos planteamientos, y retomando la nocién de objeto-agente
de Alfred Gell, considero que los murales de Chavez Pavén constituyen espacios de
significacién en los que se generan discusiones que inciden en los procesos de
configuracion identitaria y por lo tanto, intervienen en la transformacion de las
relaciones y los procesos sociales involucrados.

Es por ello que, como objetos mediadores y productores de sentidos, las

imagenes aqui analizadas pueden ser identificadas también con las nociones de
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espacio entre-medio y Tercer espacio, planteadas por Homi Bhabhal2>, Aunque la
conceptualizacion de ambas nociones sugiere la existencia de espacios de
significacién subalterna en los que se resiste a la totalizacién hegemonica, cada una
tiene implicaciones especificas y es desarrollada de manera independiente.

Mientras que con la nocién de espacio entre-medio el autor se refiere al
emplazamiento en el que a través de la critica y un proceso de negociacién o
traduccién se interrumpen y reconfiguran los discursos en los que se representan
los hechos histéricos, la nocién de Tercer espacio es entendida como el sitio en el
que se revela e interviene el objetivo homogeneizante de la narracién hegemdnica,
pues en él se producen las condiciones discursivas que revelan que “el sentido y los
simbolos de la cultura no tienen una unidad o fijeza primordiales; que aun los
mismos signos pueden ser apropiados, traducidos, rehistorizados y vueltos a
leer.”126

A través de la articulaciéon de ambas nociones, me interesa sugerir que la
negociacién entre las significaciones que se yuxtaponen en los murales posibilita el
cuestionamiento a la univocidad y fijeza de sentido de las imagenes y la discusién a

los limites de las narraciones hegemdnicas que las atraviesan.

125 Con las nociones de espacio entre-medio y Tercer espacio, el autor se refiere a los emplazamientos
en los que se revela que la interpretaciéon no se produce como un acto de comunicacién entre el que
enuncia y el que interpreta, sino que las diferencias en la simbolizacién y la emisién producen una
relacién inconsciente que imposibilita la mimesis y transparencia del sentido. Bhabha, Op. cit. pp. 25-
45.

126 Mas adelante en el mismo texto, Bhabha lleva esta reflexion a la conceptualizacién de una cultura
internacional basada no en el exotismo del multiculturalismo o la diversidad de las culturas, sino en
la inscripcion y articulacion de la hibridez de la cultura. Aunque en el planteamiento hay una clara
intencién de resignificacion y replanteamiento de los discursos de la globalizacién y la diversidad
cultural, la nocién de una cultura internacional, puede sugerir una cierta totalizacién u
homogeneizacién que resulta contradictoria con el proyecto en el que la obra se inscribe. Ibid. pp. 58-
59.
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En el andlisis de estas interacciones se ha hecho evidente que los sujetos son
definidos en funcién del lugar que ocupan en la historia cultural de la modernidad
euroamericana. Si bien en este caso lo mexicano y lo groenlandés aparecen como
alteridades en relacion con el contexto especifico de Christiania, su caracterizacion
como otros culturales a partir de la etnicidad, el exotismo y el folklore, es parte de
un proceso histérico de diferenciacién mas amplio y complejo.

Aunque la asignacién de la alteridad implica en cualquier caso una relacién
bilateral en la que ambas partes pueden ser el otro, dicha asignacién se produce de
maneras particulares en funcién de la narracién histérica dominante: a pesar de la
reivindicacién de los vikingos como grupo fundador en la historia oficial de
Dinamarca, dificilmente se hablara de lo danés en términos de etnicidad, mientras
Groenlandia es definida legalmente como una comunidad étnica auténoma.

Por otro lado, el vinculo de lo mexicano con lo exético y lo folklérico no sélo
es producto de la interpretaciéon en Christiania, sino que las narraciones de la
identidad nacional mexicana que se yuxtaponen en los murales muestran que
incluso los sujetos pertenecientes a esta nacién han recuperado como marcas de
distincién referentes atravesados por dichas atribuciones: al margen de las
intenciones del pintor, la figura de Frida Kahlo presentada como la virgen de
Guadalupe y vestida como indigena tzotzil forma parte de dicha vinculacién y
favorece su reproduccion.

De manera similar, lo indigena es posicionado como alteridad en funcién de
las narraciones dominantes construidas en torno al Estado-nacion moderno. Un

ejemplo de esta cuestidn, es la articulacién del presente y el pasado indigena a
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través del maiz que se presenta tanto en uno de los murales aqui analizados como
en el mismo discurso zapatistal??. Si bien se trata de una vinculacién histérica que
trasciende estas narraciones, resulta significativa la identificacién de una asignacion
arbitraria como propia de las comunidades indigenas: aunque la relacién con la
tierra y sus productos tiene una fuerte carga cultural para muchos de los grupos
indigenas en México, éste no es el Unico rasgo que conecta su pasado con su
presente y mucho menos es exclusivo de estas colectividades. Por otro lado, la
conexion entre la figura de Quetzalcoatl y los indigenas zapatistas mayas implica la
homogeneizacion de lo indigena, pues cabe recordar que dicho personaje forma
parte de una tradicién cultural distinta a la maya. Como senalé anteriormente, la
homogeneizacion y esencializacion de lo indigena es uno de los rasgos centrales del
discurso hegemdnico de la identidad nacional mexicana, por lo que ubico este gesto
de Chavez Pavén como una confluencia mas con la narracién dominante.

Sin embargo, no basta con ubicar el proyecto de la ilustraciéon y la
modernidad como el lugar desde el que se producen estas definiciones, sino que es
necesario problematizar los mecanismos y objetivos a partir de los cuales éste se ha
convertido en la narracion cultural dominante.

Como toda formaciéon hegemonica, el discurso cultural de la modernidad

implica la imposiciéon de las ideas de un grupo dominante a aquéllos que busca

127 Me refiero a la caracterizacién de los indigenas como “los hombres y las mujeres de maiz”
recurrente en los documentos elaborados por el EZLN. En el cuento titulado “La historia de la lengua
primera de estas tierras”, en voz del viejo Antonio, el Subcomandante Marcos se refiere
continuamente a los indigenas mayas como los hombres y las mujeres de maiz en una clara alusién a
los textos compilados en el Popol Vuh. Subcomandante Insurgente Marcos. Relatos de El viejo Antonio.
México: Centro de informacién y andlisis de Chiapas, 2002. pp. 196-202.

104



someterl28. Este dominio es ejercido a través de la configuraciéon de una ideologia
susceptible de ser adoptada por los propios dominados y, en este sentido, la
identidad de los ultimos depende del proceso de formacién y de mantenimiento de
la hegemonia.12°

Aunque esto no implica que los grupos dominados adopten o sean
controlados totalmente por esta ideologia, con dificultad ésta podra ser separada
como “los valores de un grupo histéricamente definido”13%, en tanto que se presenta
como sentido comun permanente y natural a través de mecanismos discursivos
como la repeticion.

Es asi que la construccion de la hegemonia implica la universalizacién y la
homogeneizacion de los individuos bajo unos supuestos determinados, asi como la
naturalizacion de las particularidades a partir de su incorporacion en el cuerpo de la

totalidad®3!. Un claro ejemplo de ello es la construccién de la nacién como un

128 De acuerdo a los planteamientos de Marx y Engels, “las ideas de la clase dominante son, en cada
época, las ideas dominantes, es decir, la clase que es la fuerza material dominante de la sociedad es al
mismo tiempo su fuerza intelectual dominante. La clase que tiene a su disposicién los medios de
produccién material controla a la vez los medios de produccién mental, de modo que, en términos
generales, las ideas de quienes carecen de medios de produccién mental se someten a ella. Las ideas
dominantes no son mas que la expresién ideal de las relaciones materiales dominantes vertidas en
forma de ideas; las relaciones que hacen de una clase la clase dominante son las mismas que hacen
dominantes sus ideas”. Marx y Engels, La ideologia alemana. México: Ediciones Quinto Sol, 2007. p.
48.

Por otro lado, Dick Hebdige recupera los planteamientos de Stuart Hall para afirmar que «el término
hegemonia alude a una situacién en la que una alianza provisional de determinados grupos sociales
puede ejercer una “autoridad social total” sobre otros grupos subordinados, no s6lo por coercién o
imposicién directa de las ideas dominantes, sino “ganandose y configurando la aceptacién de manera
tal que el poder de las clases dominantes parezca a la vez legitimo y natural.”» Stuart Hall, «Culture,
the media and the “Ideological Effect”», en ]. Curran, et al.,, Mass Communication and Society, Arnold,
1997. Citado en Hebdige, Op. cit. p. 31.

129 Balibar, Op. cit. p. 16.

130 Spivak, Op. cit. p. 345.

131 A esto se refiere Zizek cuando plantea que “la ideologia dominante tiene que incorporar una serie
de rasgos en los cuales la mayoria explotada pueda reconocer sus auténticos anhelos. En otras
palabras, cada universalidad hegemoénica tiene que incorporar por lo menos dos contenidos
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proceso en el que las identidades particulares son negadas al ser incluidas en una
narracién universalizante.

A pesar de que, como sefiala Balibar, “ninguna nacién posee naturalmente
una base étnica”132, las identidades nacionales son presentadas como naturales y
eternas a través de un proceso de seleccion y universalizacién. Como se ha visto en
el andlisis de los procesos de configuracion de la identidad nacional, es
precisamente en este punto donde se establece el vinculo complementario entre el
nacionalismo y el racismo: ambos se configuran a partir de la exclusién de ciertos
contenidos y de las identidades que los representan. Este punto me remite
nuevamente al nacionalismo de Chavez Pavon, especificamente a la conexién entre
Quetzalcéatl y los zapatistas a través del maiz.

Del mismo modo, el estereotipo y la mitificacién con los que se cosifica y
esencializa a los otros revela la necesidad del discurso hegemoénico de integrar a la
diferencia en la totalidad para dotarse de universalidad. Dado que ambos recursos
implican la asignacién de identidades fijas a otros de acuerdo a las concepciones
hegemonicas, se trata de una forma de simultanea negacion e integracion a través de
una sistematica distorsiéon y dehistorizaciéon. Es por ello que la contextualizacion
historica resulta fundamental para desmantelar las esencializaciones producidas

por el estereotipo y la mitificacion.

particulares: el contenido popular auténtico y la distorsién creada por las relaciones de dominaciéon y
explotacion.” Op. cit. p. 139-140.

132 En este sentido, el autor afirma que en la medida en que las formaciones sociales se nacionalizan,
las poblaciones que incluyen, que se reparten o que dominan quedan “etnificadas”, es decir, quedan
representadas en el pasado o en el futuro como si formaran una comunidad natural, que posee por si
misma una identidad de origen, de cultura, de intereses, que trasciende a los individuos y las
condiciones sociales. Balibar, Op. cit., p. 80.

106



Dick Hebdige sefiala que, las identidades subculturales suelen ser
consideradas como inherentemente subversivas y juveniles. Sin embargo, la
heterogeneidad ideoldgica y generacional de los habitantes de Christiania pone en
cuestion esta consideraciéon. Del mismo modo, su articulacién con el zapatismo y la
comparaciéon de sus discursos y planteamientos sugiere la relatividad de lo
subversivo. Tanto la confluencia del discurso nacionalista que se revela en el
zapatismo como la vinculacién de Christiania con el Estado danés ponen en cuestion
que ambos proyectos constituyan una ruptura total con el orden hegemonico y,
desde algunas perspectivas, lo subversivo de sus propuestas.!33 Aunque considero

que la ruptura total es poco probable y no determina el potencial revolucionario de

133 Una de las criticas mas frecuentes al zapatismo es el nacionalismo que se presenta
recurrentemente en su discurso. En el articulo titulado “Dos miradas antitéticas sobre la revolucién y
la violencia en América Latina”, Carlos Malamud pone en cuestidn los planteamientos respecto a la
nacion y lo indigena en el discurso del EZLN y el de los intelectuales que lo abordan. En este sentido
afirma que “tampoco Vazquez Montalban cuestion el significado del nacionalismo zapatista, ni a qué
se refieren Marcos y los suyos cuando hablan de liberacién nacional: ;a quién, y de qué, se quiere
liberar, a los chiapanecas o a los mexicanos? ;Cudl es el sujeto del zapatismo y cémo quedan los otros
en esta historia? ;Si el sujeto son los indios de Chiapas, qué pasa con los restantes mexicanos (no
sembraré la insidia preguntando por los chiapanecas que no comulgan con Marcos)? ;Y si el sujeto
son todos los mexicanos, quién delegd en Marcos y los suyos la liberacién de México? Los zapatistas
juegan con la confusién entre la autonomia (en sentido espafiol) de una regiéon (Chiapas) y la
soberania de una nacién (México). Es como si en los Picos de Europa, salvando las abrumadoras
distancias, surgiera un Movimiento Bable de Liberacién Nacional, que aspirara a recoger no sélo sus
propias reivindicaciones sino también, dada su inmensa grandeza y su pensamiento clarividente, las
reivindicaciones de todos los espafioles... La idea de que México es México y no el Estado Mexicano
esta tan metida en la ideologia del nacionalismo mexicano (y Marcos es un gran nacionalista
mexicano), que ni se le cruza por la cabeza seguir el modelo ibérico. El profundo nacionalismo que
anima a las bases zapatistas se ve en la profusa utilizacién de la bandera mexicana.” (Carlos
Malamud. “Dos miradas antitéticas sobre la revolucion y la violencia en América” en Revista de libros
de la  fundacién Caja Madrid. No. 41. Mayo del 2000. Ver en
http://www.revistadelibros.com/articulo_completo.php?art=3829) Aunque considero que los
argumentos de este autor muestran una importante falta de informacién respecto al proceso de
autonomizacién que ha emprendido el zapatismo, su comentario da luz sobre el tipo de criticas y
cuestionamientos que se le han hecho al movimiento respecto al nacionalismo que promueven desde
el mismo nombre de la organizacion.

Por otro lado, las negociaciones de Christiania con el Estado danés puede motivar acusaciones de
reformismo e incluso, se puede poner en cuestion la relativa autonomia que han obtenido a partir de
una situacién de privilegio montada sobre la historia colonial danesa.
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ningin movimiento social, lo que me interesa enfatizar es que se trata de una
asignacion arbitraria y dependiente de la posicion desde la que se elabora el juicio.

Asimismo, el discurso de la diversidad cultural y el multiculturalismo operan
como dispositivos de universalizacion del discurso hegemonico, ya que con ellos se
pretende naturalizar el comportamiento racista como la inclusién de las diferencias.
En tanto que ambos parten de la existencia de una cultura amplia y universal que
reconoce e integra a los otros, las diferenciaciones se afirman y la idea de totalidad
de dicha cultura se fortalece.

Como he planteado en el caso de la comunidad groenlandesa que se ha
incluido en el proyecto social de Christiania, la integracién de un grupo identitario
minoritario dentro de los contenidos especificos del grupo dominante implica el
ocultamiento y disolucion de su especificidad cultural. En este sentido, toda
integracion involucra un cierto ejercicio de exclusion e imposicidn.

Sin embargo, esto no significa que se trate de un proceso unilateral de
dominacion. Aunque en algunos sentidos los groenlandeses que habitan Christiania
han tenido que adaptarse al sistema cultural al que se han insertado, su experiencia
puede generar apropiaciones y resignificaciones en tanto que su identidad no es
estatica ni se produce exclusivamente a partir de su origen nacional o étnico. Es
decir que, si bien en su relacién con los otros habitantes de la comunidad existe una
asimetria producto de la historia colonial y su condicién de extranjeridad, la
eleccion de insertarse en ella se produce también como una estrategia de
negociacién entre el deseo de mantener su modo de vida y la adaptacién al contexto

colonial.
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En este sentido, las discusiones y significaciones que se han generado a
través del andlisis de las interacciones en torno a estos murales dan cuenta de la
profunda porosidad y complejidad de la realidad social, asi como de las nuevas
narraciones que se pueden producir con esto y, a partir de las cuales es posible
discutir la universalidad de las asignaciones identitarias fijas y homogeneizantes

que se entrecruzan en estos procesos de significacion.
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Reflexiones finales

A lo largo de este trabajo he explorado los procesos de significaciéon de los murales
de Gustavo Chavez Pavon en busca de los desplazamientos de sentido que se han
generado a partir de la yuxtaposicion de diferentes sujetos y procesos sociales.

Para el analisis de dichos desplazamientos ha sido necesario abordar los
procesos de configuracién de las identidades que se vinculan e interactdan en torno
a estas imagenes, con lo cual he encontrado contradicciones y rupturas en los
discursos con los que se suele encasillar en identidades estaticas a los sujetos
involucrados.

Considero que los desplazamientos de sentido que se han producido en los
procesos de significacién de estos murales revelan la heterogeneidad e inestabilidad
tanto de los simbolos como de las identidades implicadas puesto que el énfasis en
las especificidades de éstas pone en cuestion los discursos hegemonicos que
participan en estas producciones identitarias.

En tanto que las diferentes subjetividades y su especificidad cultural
interfieren en la transmision literal de los sentidos, la relacion intercultural que
implica la significacién de estas imagenes se produce como un acto performativo en
el que, lejos de producirse la comunicacién o la identificacién entre sujetos y
procesos sociales, se generan nuevos discursos e interpretaciones en torno a éstos.
A partir de esta reflexion, me pregunto ;qué conflictos introduce esta imposibilidad

de comunicacién en el proceso de identificacion con los otros? ;Es posible
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identificarse con otros a pesar de la diferencia cultural? ;Qué papel pueden jugar
entonces las imagenes en este proceso?

La formulacién de estas preguntas estd estrechamente vinculada con la
nocion de traduccién cultural planteada por Homi Bhabha, a partir de la cual me he
planteado algunas de las cuestiones analizadas en esta investigacion en torno a la
articulacién y superposicion de las diferentes significaciones que atraviesan estas
imagenes.

Con esta nocién, el autor se refiere a un acto performativo en el que el
traductor interpreta y produce discursos desde su propio horizonte cultural, lejos
de adaptar contenidos de un sistema cultural especifico a otro. Este concepto
supone discusiones tedricas anteriores a partir de las cuales se ha propuesto, en
primer lugar, que los sentidos no son fijos sino asignaciones relativas y arbitrarias
histéricamente condicionadas, por lo que no existe posibilidad de transmitirlos de
manera transparente; en segundo lugar, que el acto mismo de traduccién implica
interpretacién y enunciaciéon por lo que, mas alld de comunicar un mensaje, el que
traduce produce nuevos discursos; en tercer lugar, que el receptor introduce una
diferencia cultural radical que pone en cuestion la univocidad en los sentidos de las
culturas y la estabilidad de los discursos desde los que éstas son caracterizadas; por
ultimo, que las manifestaciones simbolicas no pueden encerrarse en ellas mismas y,
en este sentido, tanto la interpretacion de las culturas como la de los textos estan

vinculadas con los diferentes sistemas culturales desde los que se producen.134

134 En el ensayo “Interpretacion y traduccidén de las culturas”, Claude Calame hace una revision
historica de las diferentes perspectivas desde las que se ha abordado esta cuestién. A través del
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Desde esta perspectiva, Bhabha recupera la nocién de “extranjeridad de los
lenguajes” de los planteamientos sobre traducciéon de Walter Benjamin, la cual se
presenta como el ntcleo de lo intraducible, aquello que imposibilita la transferencia
total de sentido en el proceso de traduccidn.

En el ensayo “La tarea del traductor”, Benjamin conceptualiza la traduccién
como un trabajo distinto a la reproduccién literal de sentido, donde el traductor
reconstruye el pensamiento del texto original en otro idioma, mas que sujetarse a la
fidelidad del lenguaje. La traducciéon se presenta, entonces, como una version
interlineal que aunque se desprende del original y su supervivencia, posee una
trayectoria propia en la que se produce algo intransmisible en tanto que la relacion
del espiritu de la obra y el lenguaje es distinta a la del autor y el lenguaje original.

Sélo cuando el sentido de una forma idiomatica puede construirse de manera

idéntica a la de su comunicacién queda todavia algo terminante y definitivo,

andlisis de la hermenéutica de Friederich Schleiermacher y H. G. Gadamer, las propuestas
antropolégicas de Claude Lévi-Strauss, Marcel Mauss, Bronislaw Malinowski y Clifford Geertz, asi
como de los planteamientos de la semidtica de Charles Peirce y Ferdinand de Saussure, el autor
concluye que «en la medida misma en que las culturas, en los procesos simboélicos que las
constituyen, no solamente consiguen “comunicarse las unas con las otras” y recomponerse entre
ellas, sino que son también susceptibles de operaciones de traduccién en los diferentes discursos de
los antropdélogos europeos y americanos, el relativismo ligado tanto a las diferencias entre las
culturas como a los efectos ficcionales de los discursos méviles que ellas suscitan debe ser moderado.
Conviene en efecto tener en cuenta el caracter incontenible dentro de limites bien definidos de la
realidad somatica y practica de las relaciones humanas; estas relaciones practicas transforman sin
cesar la realidad “natural” circundante, y en consecuencia, la representacién “mental” que de ella se
hace con los discursos que se tienen a este respecto, que imponen a estas representaciones
coacciones semanticas precisas.» (Claude Calame, “Interprétation et traduction des cultures. Les
catégories de la pensée et du discours anthropologiques” en L” Homme 163, 2002. pp. 51-78.
Traducciéon al espafiol de Cristina Pérez Diaz.) Por otro lado, Umberto Eco se refiere a la
imposibilidad radical de la traduccién al considerar el papel del traductor en este proceso. Para este
autor, el traductor es un negociador entre el texto y la cultura en la que se introduce, y las
traducciones son entendidas como transmutaciones o adaptaciones que implican una interpretaciéon
por parte del traductor quien elige y focaliza su atencién a ciertos niveles del texto y con lo cual
presenta una determinada lectura de la obra. En este sentido asegura que “el traductor debe
reformular, ante todo, la frase fuente sobre la base de una conjetura sobre el mundo posible que esa
frase describe, y s6lo después podra decidir traducir.” Umberto Eco. Decir casi lo mismo. La
traduccion como experiencia. Barcelona: Lumen, 2008. p. 318.
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muy semejante y sin embargo infinitamente distinto, oculto debajo de ella o,
mejor dicho, debilitado o fortalecido por ella, pero que va mas alla de la
comunicacién. En todo lenguaje y en sus formas, ademas de lo transmisible,
queda algo imposible de transmitir, algo que, segin el contexto en que se
encuentra, es simbolizante o simbolizado. Es simbolizante sélo en las formas
definitivas de las lenguas, pero es simbolizado en el devenir de los idiomas

mismos. 135

Al llevar estos argumentos a una teoria de la diferencia cultural, Bhabha
plantea que la extranjeridad o la localidad especifica de los sistemas culturales
hacen de la traduccién un acto performativo en el que se manifiesta la diferencia y
se negocian los limites implicados en ella. Es decir que, mas alla de presentarse
como la adecuaciéon de sentidos de un texto desde un cédigo cultural a otro, la
traduccion es un acto de enunciacién que crea un espacio intersticial donde la
especificidad contextual y la diferenciacién histérica producen algo nuevo
irrepresentable y ponen en cuestiéon los supuestos de la supremacia cultural al
develar las sucesivas temporalidades preservadas y al mismo tiempo canceladas por
la historia.136

Se trata entonces de una practica politica en la que la discusién y negociacion
de los significados y representaciones de la diferencia desestabilizan los limites
epistemologicos establecidos por la tradicion cultural dominante: la presencia
sincréonica de diferentes temporalidades histéricas y culturales, cuestiona la

concepcién de la historia como un curso homogéneo y sus correspondientes

135 Walter Benjamin. “La tarea del traductor” en Angelus Novus. Barcelona: Edhasa, 1971. p. 140.

136 Respecto a esto, Bhabha afirma que “la traduccién cultural desacraliza los supuestos
transparentes de la supremacia cultural, y en ese acto mismo exige una especificidad contextual, una
diferenciacién historica dentro de las posiciones minoritarias”. Bhabha. Op. cit. pp. 273-274.
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nociones de desarrollo y progreso, al mismo tiempo que desarticula la
representacion unitaria del proyecto de la modernidad, las divisiones binarias, los
efectos homogeneizantes y la jerarquia fija de valores y efectos politicos en los que
dicho proyecto se sostiene.137

Si bien con esto no pretendo proponer que los procesos de significacion de
los murales de Chavez Pavén puedan entenderse literalmente como una traduccion,
en tanto que no se han producido nuevos textos en torno a ellos, considero que la
articulacion de esta nocién con el andlisis de estos murales hace posible localizar la
critica a los discursos hegemonicos que implica el cuestionamiento a la existencia de
una fuente Unica de significado producido por la diferencia cultural.

Sin embargo, a partir de esta critica no sélo se han puesto en discusion los
ejercicios de universalizacion y homogeneizacion en los que se sostiene la
hegemonia, sino que, al mismo tiempo, se han visibilizado las contradicciones y
complejidades de las narraciones que pretenden desarticularla, como es la del
movimiento zapatista.

Aunque estos murales no representan al discurso visual del zapatismo, en
tanto que éste se construye a partir de multiples y diversas narraciones, las
imagenes aqui analizadas dan luz sobre las complejidades que atraviesan al
movimiento pues, en alguna medida forman parte de él e inciden en su construccidn.
Asi, tomando en cuenta la continuidad y confluencia de las narraciones de Chavez
Pavon con ciertas zonas del discurso zapatista y, a su vez, con los planteamientos

con los que se construye la identidad nacional mexicana desde las instituciones

137 Bhabha, Op. cit. 25-56.

114



gubernamentales considero que, siguiendo a Gayatri Spivak, toda ruptura declarada
es una continuidad ocultada.

Sin embargo, la repeticiéon de los paradigmas del discurso gubernamental
que procura la construccién de la identidad nacional mexicana, posibilita también
nuevas narraciones, de modo que el discurso zapatista no puede pensarse
Unicamente como continuacién, sino como accién reinterpretativa y reapropiante de
los significantes y significados del discurso oficial. Un caso ejemplar es el de la
caracterizacidn de lo indigena: si bien la concepcién de los pueblos mayas zapatistas
se desprende necesariamente de la asignacién de la condiciéon de indigenas a los
nativos elaborada en el proceso colonial y preservada en el discurso del Estado-
nacion moderno, la innegable transformacién de lo que significa ser indigena en
México a partir del levantamiento zapatista muestra que dichas confluencias dan
forma, de manera simultanea y paradéjica, a las rupturas con el discurso oficial.

Debe reconocerse, entonces, que la irrupcién del Ejército Zapatista de
Liberacién Nacional en enero de 1994 ha generado multiples rupturas tedrico-
epistemologicas, en tanto que su practica y discurso han puesto en cuestion y
replanteado cuestiones fundamentales como el ejercicio de la democracia en el
marco del Estado-nacidn, asi como la exclusién de ciertos sujetos sociales generada
por el proceso colonial y sostenida tanto por la modernidad como por el sistema
capitalista. Como consecuencia, el movimiento zapatista constituye para muchos
agentes sociales un modelo para la acciéon politica y un espacio de produccion

teodrica.
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La presente investigacidon se inscribe en este proceso pues es a partir del
reconocimiento del zapatismo y su producciéon visual como emplazamientos de
produccién tedrica que se han localizado y seleccionado estos murales como objeto
de estudio. La construccion del enfoque tedrico-metodoldgico de este analisis forma
parte de un esfuerzo por abordar el movimiento zapatista desde discusiones y
narrativas que permiten cuestionar las complejidades que lo atraviesan. Al retomar
para el caso especifico del zapatismo la propuesta postcolonial de provincializar los
discursos dominantes y ubicarlos como narraciones especificas de una cultura
particular que se han vuelto hegemoénicas a través de mecanismos ideoldgicos
determinados, es posible poner en cuestion la homogeneidad y esencialidad desde
la que dicho movimiento suele ser analizado tanto desde posiciones criticas como
simpatizantes.

Lo que en este trabajo he intentado enfatizar es que los referentes con los
que se construyen las identidades no son naturales y so6lo tienen sentido como
producciones histéricas relacionales en las que necesariamente se presenta un
determinado ejercicio de poder. Es decir que, en tanto que nuestra
conceptualizacién de la identidad de los otros esta inevitablemente atravesada por
las nociones desde las que construimos nuestra propia identidad, se produce una
cierta imposicion y esencializacién. Con esto no pretendo cuestionar la autenticidad
y artificialidad implicadas en las representaciones de los otros, sino las estrategias
con las que una narracidn especifica oculta a las otras y se convierte en hegemonica.
Al llevar estas consideraciones al andlisis del movimiento zapatista, me interesa

enfatizar que no se trata de un proceso homogéneo elaborado unilateralmente y,
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por otro lado, sefialar que la asignacién de pureza y universalidad a los principios y
planteamientos que dirigen su practica y discurso implica su esencializacion, asi
como la ocultaciéon de las contradicciones que, como a todo proceso historico, lo
atraviesan inevitablemente.

Sin embargo, dado que dicho enfoque tedrico-metodolégico se desprende
fundamentalmente de las mismas imagenes, el andlisis ha trascendido el caso
especifico del movimiento zapatista y ha involucrado a los agentes que interactian
en torno a ellas. Es asi que las categorias de raza, nacion, alteridad, subculturalidad y
subalternidad han sido introducidas como nociones fundamentales para abordar las
subjetividades imbricadas y su deconstruccion ha revelado la conflictividad en los
procesos sociales que las involucran.

Como senalé respecto a la relacién de los migrantes groenlandeses y la
comunidad de Christiania, la paradéjica posicion de alteridad de los primeros, que
se ha visibilizado a través del andlisis de estos murales, opera de maneras disimiles
y complejas. Aunque el choque cultural en esta relacion no es precisamente
equiparable con un racismo violento que opera a través del rechazo, la ridiculizacion
o el miedo, en alguna medida se recurre al estereotipo, la imposicién y la
homogeneizacion de los otros, rasgos también caracteristicos del comportamiento
racista. Es decir que en tanto que los groenlandeses son incluidos en esta
comunidad desde la posicién de la extranjeridad, el vinculo con Christiania esta
marcado por la diferencia cultural y su correspondiente conflictividad. Sin embargo,

con esto no quiero decir que la experiencia de estos migrantes esté limitada a su
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condicién de otros: su configuracion identitaria es dindmica y se modifica a partir de
la apropiacion y resignificacién de sus condiciones de vida en este contexto.

Asimismo, el acto de supresiéon de la bandera nacional de Groenlandia y la
sobreescritura de este muro con la imagen de Chavez Pavén pone en evidencia que
la diferencia cultural tiene implicaciones distintas en funcién de la posicion
geopolitica de los sujetos involucrados. Si bien tanto lo groenlandés como lo
mexicano suponen una posicion de alteridad con relacién al contexto de Christiania,
su relacion con los habitantes de la comunidad presenta diferentes formas de
conflictividad: mientras la presencia fisica de los groenlandeses lleva la carga
simbédlica del proceso de colonizacién y la movilizaciéon de la propia configuracion
identitaria en Dinamarca, la presentacion simbolica de lo mexicano a través de las
imagenes constituye un recordatorio de la alteridad lejana y exoética, que inclusive
no es ubicada ni entendida.

Por otro lado, la relacién entre los habitantes de Christiania y el movimiento
zapatista que se produce a partir de la significaciéon de estos murales ha visibilizado
la relatividad que envuelve toda caracterizacién de lo subversivo y lo subalterno. La
condiciéon de subalternidad que supone la subculturalidad se pone en cuestiéon al
enfrentar estos dos procesos. Los punks que se adhieren al proyecto de Christiania
no son necesariamente los mismos que se articulan con el movimiento zapatista: al
introducir otras variables que inciden en la configuracién de su identidad -como el
origen étnico o la clase social, entre otras-, queda claro que la subordinacién a la
cultura dominante es experimentada desde condiciones sociales tan disimiles que la

comparacion de estas colectividades especificas, desde algunas perspectivas, podria
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ubicar a unas como subalternas de las otras. A partir de esto, es posible argumentar
que dichas condiciones son inestables y se construyen en funcién del contexto y las
relaciones sociales en las que actian.

Asimismo, el analisis de las subculturas que habitan Christiania ha permitido
desarticular algunos de los rasgos con los que suelen ser encasilladas como jovenes
y subversivas, al mismo tiempo que ha puesto en cuestién la natural identificaciéon
entre los movimientos de oposicion al orden hegemonico: si bien tanto el
movimiento zapatista como la comunidad danesa entienden la autonomia como eje
de organizacion y proyeccién social, las especificidades histéricas de cada contexto
diversifican los métodos y concepciones de esta nocion.

El concepto de cultura que he elaborado a partir de la conjuncién de los
planteamientos de algunos autores de los estudios culturales y los estudios
postcoloniales ha sido fundamental en el desarrollo de las discusiones abordadas en
esta investigacion. Pensar la cultura como un campo de negociacién donde los
limites son cuestionados hace posible entender a los sujetos como agentes activos
que se apropian y resignifican sus realidades y, de este modo, la produccién cultural
se presenta como el lugar donde los agentes sociales generan y modifican sus
identidades. En este sentido, las imagenes no son entendidas aqui como alegorias de
los procesos sociales, sino como la fuente de explicaciones culturales y, en si
mismas, las contradicciones y complejidades de dichos procesos.

Desde esta perspectiva, la articulacién de las nociones de espacio entre-medio
y Tercer espacio de Homi Bhabha, con los planteamientos respecto a las imagenes

que proponen tanto Alfred Gell como algunos autores de los estudios visuales, ha
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dado la pauta para proponer el objetivo y justificacion para el andlisis de estos
murales.

Mas alla de evaluar la técnica o la fuerza enunciativa de Gustavo Chavez
Pavon, en este trabajo he querido enfatizar el potencial de su obra para la
produccién y discusion de los procesos sociales imbricados. Considero que, al
margen de la artisticidad, la efectividad politica o cualquiera de los multiples y
relativos parametros desde los que se puede analizar esta produccion visual, los
murales de Christiania constituyen un sitio de construcciéon de conocimiento en el
que no se ilustran o representan procesos sociales, sino que en ellos se negocian
significaciones, se transforman las subjetividades y se producen nuevas relaciones
sociales.

En este sentido, la presente investigacion se puede entender también como
resultado y componente del hecho visual, puesto que las discusiones generadas a
partir del entrecruzamiento de un enfoque tedrico-metodolégico especifico, la
propia experiencia de los murales y los procesos sociales que lo rodean, esta

determinadas por éste, al mismo tiempo que lo movilizan.
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1. Gustavo Chavez Pavéon. Mural sin titulo. 2006. Christiania.

Foto: Moénica Hernandez Rejon
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2y 3. Gustavo Chavez Pavdn. Detalle de mural sin titulo. 2006. Christiania.

Fotos: Ménica Hernandez Rejon
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4 y 5. Gustavo Chavez Pavon. Detalle de mural sin titulo. 2006. Christiania.

Fotos: Ménica Hernandez Rejon
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6. Gustavo Chavez Pavén. Mural sin titulo. 2006. Christiania.

Foto: Ménica Hernandez Rején
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7. Gustavo Chavez Pavén. Detalle de mural sin titulo. 2006. Christiania. Foto: Mdnica

Hernandez Rejon

8. Autor desconocido. Retrato de Emiliano Zapata. 1911. México. Fototeca Nacional.

Stolres Herr

9. Diego Rivera. Detalle del mural “Historia de Cuernavaca y Morelos. Zapata”. 1930-

1931. INAH, Cuernavaca. México.

10. S. Herz. Calcomania sin titulo. Fecha y lugar de produccién desconocidos.
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14,15, 16y 17. Gustavo Chavez Pavon. Detalle de mural sin titulo. 2006. Christiania.

Fotos: Ménica Hernandez Rején
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18. Gustavo Chavez Pavon. Mural sin titulo. 2006. Oventic, Chiapas.

Foto: Ana Rojas Lopez

19. Gustavo Chavez Pavon. Mural sin titulo. 2006. Oventic, Chiapas.

Foto: Ménica Hernandez Rején

129



20. Gustavo Chavez Pavon. Mural sin titulo. Oventic, Chiapas. Foto: Ana Rojas Lépez

21. Gustavo Chavez Pavon. Detalle de mural sin titulo. Oventic, Chiapas. Foto:

Gustavo Chavez Pavon
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22y 23. Gustavo Chavez Pavén. Detalle de murales sin titulo. Oventic, Chiapas.
Fotos: Ana Rojas Lopez
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24. Gustavo Chavez Pavon. Detalle de mural sin titulo. Oventic, Chiapas.

Foto: Moénica Hernandez Rejon

25. Gustavo Chavez Pavén. Mural sin titulo. Oventic, Chiapas. Foto: Ana Rojas Lépez
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26. Gustavo Chavez Pavon. Mural sin titulo. Oventic, Chiapas. Foto: Ana Rojas Lopez

27. Autor desconocido. Mural sin titulo. Harlem, Nueva York. Foto: Camila Joselevich
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29. David Alfaro Siqueiros. Detalle del triptico La nueva democracia. 1947.

Museo Nacional de Bellas Artes, México.

133



— é:: um.‘ '
i .uuﬂ 2

T

1

s
DS

31. Diego Rivera. Detalle del mural Coatlicue mecdnica. 1932-1933. Instituto de
Artes de Detroit.

32. Diego Rivera. Desnudo con alcatraces. 1944.
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33y 34. Entrada y salida de Christiania. Fotos: Ménica Hernandez Rejon.
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35. Stadens Museum for Kunst. (Museo Metropolitano de Arte). Christiania. Foto:
Moénica Hernandez Rejon

36. Autor desconocido. Christiania. Fotografia Anénima.

37. Autor desconocido. Detalle del mural de Fredens Ark (El arca de la Paz).

Christiania. Fotografia an6nima.

38. Christiania Christmas Market. Foto: Kate Barry.
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39. Marianne Rydval. Entrada a Christiania. Foto: M6énica Hernandez Rej6n

40. Autor desconocido. Christiania. Fotografia anénima.
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42. Autor desconocido. Christiania. Fotografia anénima.
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43. Autor desconocido. Mural del comedor Grgnstagen. Christiania.

Foto: Ménica Hernandez Rején

44. Autor desconocido. Mural de Genbrugsstationen (Centro de reciclaje).

Christiania. Foto: Ménica Hernandez Rejon
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45. Charles Ndege y Simon Ndokeji. Sin titulo. 2009. Christiania

Foto: Ménica Hernandez Rejon.
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46,47,48y 49. Charles Ndege y Simon Ndokeji. Detalles de mural sin titulo. 2009.

Christiania. Fotos: Ménica Hernandez Rejon.
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Rage Against the Machine. 2007.
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58. M. Dos Santos. Carnaval rural I. 2007. 59. Beatriz Aurora. No a la guerra,

otro mundo es posible. 2009.

60. Beatriz Aurora. Zapatistas por los 61. Beatriz Aurora. La Comandanta

derechos y la cultura indigena. 2001 Ramona y las zapatistas. 2007.
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