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Introduccion

El papel de toda wuniversidad es
contribuir al desarrollo de un pais a
través de la formacion de
profesionales, generacién de ciencia y
tecnologia y promocién de la cultura.
Para lograr este propédsito las
universidades deben contar con los
medios, los recursos y la
infraestructura necesarias, de tal modo
gue los estudiantes y profesores
aprendan y plasmen sus conocimientos
e inquietudes.

Entre la infraestructura que se requiere
estd el museo, que debe reunir las
condiciones necesarias, entre ellos
estan las salas de exhibicidn, auditorio,
area administrativa y cafeteria

En México es necesario un lugar en
donde profesionales y estudiantes
puedan conocer, aprender e investigar
sobre la arquitectura, urbanismo vy
disefo industrial que se genera en el
pais. En dicho lugar se puede mostrar
todo el acervo cultural que las obras
mas importantes y trascendentes en
estas disciplinas generan en todo el
pais y el mundo a través de la historia.

En tal espacio también se puede
recopilar la  informacion  sobre
proyectos para que sean consultados
por los alumnos de cualquier escuela.

Asi mismo se podra mostrar mediante
diferentes lenguajes y formas de
representacion los  proyectos e
informacidon de estas carreras. Puede
ser en forma de maquetas, laminas,
proyecciones, modelos a escala 1:1,etc.

En este lugar también se podran
realizar investigaciones y experimentos
con materiales nuevos que se planteen
en un proyecto con la finalidad de
evaluar su posible utilizaciéon en algun
proyecto de las carreras.

Frente a esa necesidad fundamental
surgié la idea de esta tesis, que se
llevard a cabo en donde alumnos vy
profesionistas tengan la posibilidad

de experimentar con materiales vy
elementos que son utilizados hoy en
dia en nuestro campo laboral, tales
como: concreto, elementos
estructurales, de iluminacién y de
acustica, por mencionar algunos, ya
que la tecnologia avanza rdpidamente
con el paso del tiempo.

Para el profesionista que se encuentra
en proceso de investigacion 'y
formacion, es de suma importancia que
tenga los medios para tener la facilidad
de acceder a las reacciones vy
comportamientos que tienen los
materiales o elementos que le interese
manejar, ya sea para su proyecto,
investigacién, experimento o prueba. A
su vez es menester de la facultad,
otorgar estas facilidades para el
maximo desempefio de sus
estudiantes.

Con esta propuesta se pretende que
una universidad tenga un espacio que
se destine totalmente a estas
necesidades, por lo que mi tema de
tesis es la creaciéon de un Centro de
Informacién de Arquitectura,
Urbanismo y Disefio  Industrial
Contemporaneos para la Facultad de
Arquitectura, ya que es necesario que a
lo largo de la etapa formativa se lleven
al plano experimental todos estos
conocimientos adquiridos.
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Al contar con la infraestructura y los
medios necesarios, se espera que los
profesores y estudiantes logren una
vision mucho mas clara, amplia, pero
sobre todo, segura al momento de
realizar una propuesta arquitectdnica.
De esta manera, los alumnos vy
profesionistas tendrdan un mejor
desarrollo y desempeno laboral. El
Centro de Informacion tendra abiertas
las puertas no solo a profesionistas de
la Facultad de Arquitectura, si no que
a su vez seran bienvenidos, alumnos
de otras universidades, carreras y a
todo el publico en general.

En los espacios que se proponen es

donde el alumno asi como
investigadores principalmente,
tendrdn la posibilidad de
experimentar  las  variantes y

resistencias de los materiales.
Conocer asi mismo los diversos
fendbmenos y resultados que se
pueden adquirir por medio de la
prueba de los materiales en el area de
acustica y de iluminacion.

La idea principal es que el usuario

haga la prueba por si mismo. Es aqui
donde se fincard la reafirmacion vy
experimentacion de los
conocimientos tedricos adquiridos. La
ventaja principal es que el alumno
puede experimentar sin tener que
esperar a formar parte de un
proyecto, y tener de esta forma en sus
manos la posibilidad de probar las
ideas que tenga en mente para un
futuro proyecto.

Los usuarios con un area de
exposicién de materiales, en la cual,
empresas relacionadas con la
construccion exhiban sus productos
los cuales puedan llevarse a prueba en
dichos laboratorios. Los interesados
también podran visitar el area de
exposiciones itinerantes, sitio en el
gue se expondrd tanto material,
maquetas o videos de proyectos
arquitectoénicos. El objetivo es que el
cambio de la exposicidon sea constante
y actual

Se proponen también aulas en las que
se den vy discutan toda aquella

informacidn relativa. Habra una sala
de videoconferencias con la cual se
lograra un contacto actualizado con
otras universidades, lo que generara
un nicho de informaciéon importante,
actual y que seguramente ayudard a
resolver tematicas surgidas en el
visitante.

La existencia de este Centro de
Informacion para la Facultad de
Arquitectura llevard consigo multiples
beneficios. Serd un hecho que tanto
para los usuarios en general como
para la propia Facultad de
Arquitectura se podrd consolidar
como un corazon cultural, en el que se
pueden explotar y difundir cantidad
de actividades académicas, dentro de
sus espacios como: la Biblioteca, el
Teatro, la Galeria Benillure, Librerias y
en el propio Centro de Informacién
gue actualmente alberga al MUCA, asi
mismo la cafeteria funciona como
punto de encuentro de todas estas
actividades.

10
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Con respecto al drea académica, el
contar con un Centro de Informacién
cerca de la Facultad de Arquitectura,
detonara precisamente en la excelencia
formativa como arquitecto.

Es de suma importancia que como
futuros profesionistas tengamos de una
forma accesible, todas las herramientas
y apoyo para tener un mejor desarrollo
en nuestro campo laboral.

A través del tiempo se ha considerado
que la teoria es la base, solo una base,
para obtener todos los conocimientos,
pero es menester guiar la teoria
adquirida a los espacios adecuados para
experimentar de una forma practica
todo este nuevo conocimiento. El poner
en practica la informacion tedrica, no
solo hace que los conocimientos se
reafirmen, sino que a su vez se logra
una magnifica motivacién para el
estudiante.

Es por ello que los estudiantes al llevar a
la practica los conocimientos que se van
adquiriendo  logrardn una  mejor
formacidén en su desarrollo no sélo en

una forma tedrica si no también practica
para una mejor formacion y lograr un
mejor desempefio en su vida como
profesionista.

La razéon fundamental para este
proyecto es consolidar un espacio en la
zona cultural, a la cual se pueda tener
acceso el mayor tiempo posible. Por
consiguiente se tendrd una mayor
participacién del alumnado en
actividades de difusion cultural en el
conocimiento de la tecnologia que dia
con dia avanza rdpidamente.
Lograriamos que el Centro de
Informacién se volviera un punto
cultural de gran importancia no sdlo
para los usuarios de el mismo Centro
sino que toda la comunidad de Ciudad
Universitaria seria beneficiada.

INTRODUCCION

11
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La funcidon educativa del museo,
consiste en contribuir a la formacion
intelectual y el incremento de la cultura
del publico en general, desarrollando
en él una sensibilidad que le posibilite
tener tanto una interpretacion estética
de su entorno como un mejor
conocimiento de su pasado histérico.

Hablamos de la funcion cultural vy
educativa del museo en su sentido mas
amplio, entendiéndola como todo
aquello que permite al individuo
adquirir un mayor conocimiento del
mundo en el que vive, y su
trascendencia como ser humano; este
proceso educativo estd implicito en la
totalidad de las actividades que realiza.

La presentacién de este proyecto
responde a la necesidad de brindar a la
poblacién mexicana informacién vy
educacién en materia arquitectdnica,
pues la arquitectura es creacién
artistica y merece una justa valoracion,
por su amplio sentido técnico vy
humanistico.

Es importante sefialar también que la
crisis de valores, principios formales y

la expresién plastica que padece la
arquitectura mexicana desde hace 25
afios sea superada. En este periodo la
técnica y el utilitarismo se han
colocado por encima del arte del
espacio a raiz de que el interés
mercantil ha invadido el mundo de Ila
cultura en la sociedad contemporanea,
y el campo de la arquitectura no ha
sido la excepcion.

Lo anterior, esta intimamente ligado a
nuestra vida cotidiana, pues aquellos
individuos que habitamos en las
grandes  concentraciones  urbanas
padecemos las consecuencias de la
falta de planeaciéon y de la profunda
indiferencia por crear un ambiente
mejor.

Museo de Arte de Nueva York

INTRODUCCION

12



CENTRO DE INFORMACION DE ARQUITECTURA, URBANISMO Y DISENO INDUSTRIAL

INTRODUCCION

CI/AUDI

Por otro lado es necesario poner en
entredicho la errénea creencia de que la
arquitectura compete exclusivamente a
los dedicados a esta profesidn, pues
interesa también al hombre comun que
posee el instinto natural de constructor
y que construye por el legado cultural
que le fue heredado a pesar de que en
este caso la arquitectura se vea privada
del elemento y del significado artistico
gue deberia caracterizarle.

Recordemos también que la
arquitectura le otorga al hombre uno de
sus bienes mas preciados, un resguardo,
un techo, un hogar, mismo que deberia
reunir las caracteristicas esenciales que
le permitan experimentar con placer la
vivencia de espacios interiores y que
ésto le ayude a una mejor convivencia
social.

Por todo lo anterior, el camino a seguiry
el elemento medular en la formacién y
transformaciéon del ser humano es la
educacidn, por tal motivo el objetivo de
mi trabajo es establecer una propuesta
educativa y cultural para el hombre

comun; mi meta serd transmitirle las
experiencias registradas y el

conocimiento de las posibilidades de la
expresion plastica.

! ‘L", »
|

Museo de Louvre en Paris
La mayor afluencia de publico a los

edificios culturales, ha incrementado su
responsabilidad como foco de
actividades educativas, de recreacién vy
de consumo de artesanias y material
cultural, que demandan necesidad de
espacio para vestibulos, tiendas,
restaurantes, auditorios y salas de
exposiciones temporales. El sofisticado

funcionamiento de estas instituciones,
exige actualmente que una parte
importante del presupuesto se dedique
a la correcta administracion.

El territorio de los museos se define por
su infinita multiplicidad y polivalencia;
asistimos, hoy, con este proyecto al
desarrollo de dos tendencias
contrapuestas pero no excluyentes y por
lo tanto coadyuvantes en el desarrollo
cultural de la poblacién como son: la
multifuncionalidad y la especializacién.

En México a todo lo largo de su historia
como nacién, se han creado objetos
arquitecténicos ricos en este arte,
considerados en importante numero
muchos de éstos como Patrimonio de la
Humanidad, desde sus centros
ceremoniales de las culturas
mesoamericanas, siguiendo a los
asentamientos de los colonizadores
espafioles y sus templos catélicos
construidos a todo lo largo del pais, y asi
sucesivamente, hasta seguir
desarrollando este arte en nuestro pais.

13
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Fundamentacion y Justificacion

En México a todo lo largo de su historia
como nacién, se han creado objetos
arquitecténicos ricos en este arte,
considerados en importante numero
muchos de éstos como Patrimonio de la
Humanidad, desde sus centros
ceremoniales de las culturas
mesoamericanas, siguiendo a los
asentamientos de los colonizadores
espafoles y sus templos catdlicos
construidos a todo lo largo del pais, y asi
sucesivamente, hasta seguir
desarrollando este arte en nuestro pais.

A pesar de lo comentado anteriormente
en México no existe un museo de
caracter nacional importante, que
exponga el desarrollo de este arte en
México. Es imposible albergar objetos
arquitecténicos en un museo claro esta,
sin embargo a través de un desarrollo
museografico y tecnolégico es posible
mostrar y hacer sentir la sensacion de
vivir objetos arquitecténicos, creando un
museo interactivo.

Un museo, por su funcién educativa y
cultural representa por si solo un objeto

arquitecténico importante en cualquier
sitio en donde se ubique, ya sea desde
un poblado, o una ciudad de cualquier
nacién. En él se muestra su historia, su
arte, sus tradiciones, su legado histdrico
y su desarrollo tecnolégico.

Esta tesis es el desarrollo de la propuesta
de un objeto arquitecténico que
albergue, investigue y promueva la
arquitectura en México.

Hoy en dia podria decirse que México,
salvo excepciones brillantes, se ha
convertido en un pais en el que la
construccion parece suplantada por la
arquitectura, tal como la utilidad ha
eliminado a la belleza y a menudo la
falsa novedad de la solidez y duracién.

La falta de un lugar destinado a difundir
la arquitectura en México, es latente; si
bien el 42 piso del Palacio de Bellas Artes
esta destinado para exhibir arquitectura,
es obvio que no cumple con los
requerimientos minimos para que se
pueda sefalar como suficiente (el
material expositivo que se ha llegado a
presentar en dicha sala, ha tenido que
ser descontinuado a razén de no albergar
un espacio destinado especialmente
para el almacenamiento de éste).

Desde el final del periodo neoclasico,
una marcha ascendente en la expresién
de la arquitectura habia quedado
virtualmente suspendida; con la creacién
de la Ciudad Universitaria se pensé que
se tenderia a superar a la arquitectura,
ya que ésta marcaba una novedosa
expresion arquitecténica en nuestro pais
y con su construccién se vislumbraba un
retorno a la armonia arquitectdnica, un
enlace de lo nuevo con lo tradicional.

No creo que fuese una fantasia el ver en
esta obra el principio de una nueva
expresion arquitectdnica en México y
una respuesta anticipada a la destruccion
y al caos que se vislumbraba, amenazaria
al mundo actual.

Desafortunadamente el buen ejemplo no
tuvo el eco deseado. En la ciudad de
México el crecimiento urbano ha
impedido el cumplimiento de los
postulados de la arquitectura, la belleza,
la utilidad y duracién; en cambio se ha
desarrollado una colosal metrépoli de la
arquitectura mercantilista y mediocre,
salvo, como siempre con algunas
excepciones.

15
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En la Facultad de Arquitectura se tiene
material importante de exhibicién, en
condiciones precarias por parte de las
autoridades de la biblioteca, sin lugar
especifico para su almacenamiento, ni
interés en su mantenimiento, mucho
menos en su exhibicién.

Es bien sabido que la arquitectura debe
Ser un apoyo para resurgir, y que son,
precisamente los arquitectos los que
pueden y deben encausar y fomentar la
educacion arquitectdnica en la poblacién
mexicana. No creo que la arquitectura
nada mds importe a los arquitectos, ya
qgue ni la mdusica, ni la poesia, ni la
pintura, ni la escultura poseen el poder
simbdlico y expresivo de la arquitectura.

Todo el mundo es duefio de apagar la
radio, desertar de un concierto, de
abstenerse a algun tipo de cine o teatro,
de cerrar un libro; pero nadie puede
cerrar los ojos ante la fealdad de las
edificaciones que integran la escena de
la vida cotidiana y llevan el sello del
hombre, a los campos y el paisaje.

No podemos cerrar los ojos, ante la falta
de una educacién que transforme
nuestro entorno en un espacio de

calidad arquitectdnica.

Se ha arrebatado a la gente ese sentido
natural por la belleza arquitectdnica,
condicionando un modo de vida sin
vinculo real alguno de las aspiraciones y
desarrollo espiritual para quienes se
construye, ya sea por comercio, por ego
o, en el peor de los casos por
ignorancia, actos que muestran la aridez
de nuestra conciencia.

Escribir o hablar de arquitectura de
manera que nuestra experiencia sea
revivida y entendida por quien lee o
escucha, es una tarea que se antoja
imposible. La arquitectura es el arte mas
dificil de comprender y de apreciar,
particularmente porque muy pocas
veces en nuestras vidas estamos en
presencia de ella. No obstante todo el
mundo se considera autorizado para
hablar de arquitectura, en base a que
considera a la vivienda como exponente
de la misma.

Si bien es dificil apreciar la arquitectura,
aun viéndola, es mucho mas complicado
ponerse de acuerdo en lo que es y no es
arquitectura. Si la arquitectura fuera una

ciencia pura se podria llegar a formulas
satisfactorias para todos, en su caracter
artistico lo que hace escape a las reglas.

Es por tales motivos que se plantea la
realizacién del Museo de Arquitectura, y
claro como todo museo es una notable
sintesis del trabajo artistico, el gusto por
conservarlo y el placer que brinda su
contemplacién; sin embargo, la funcién
principal de éste museo se enfoca
notablemente en la educacion.

Con esto pretendo aclarar que el Museo
de Arquitectura con todos los tratados
de teoria, descripciones y fotografias no
pretende competir con la satisfaccion de
la vivencia misma aun cuando
experimente con hologramas y detalles
a escala las diversas sensaciones, sino
que contribuye a la formacién cultural,
intelectual, artistica y afectiva del
publico en general hacia este arte,
desarrollando en éste una sensibilidad
hacia el entorno artistico que lo rodea,
asi como un conocimiento de su pasado,
proyectando ser herramienta util para
acelerar el proceso de ensefianza -
aprendizaje en un alto grado.
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éPorqué un museo de Arquitectura?

En México existen diferentes tipos de
museos: de sitio, virreinales, de arte
contempordneo, de ciencias, entre
otros, los cuales exhiben colecciones
de indole publico o privado, pero
desafortunadamente no existe alguno
dedicado totalmente al arte de la
arquitectura como tema principal de la
exposicién , en especial a la evolucion y
cambios sufridos en los edificios mas
representativos de nuestra ciudad
albergados en el interior de la misma;
por ello se propone la creacién de un
nuevo inmueble con la finalidad de
exhibir obras realizadas por diferentes
arquitectos en diferentes épocas, con
diferentes materiales e incluso sistemas
constructivos, complementandose con
exposiciones de indole internacional,
ya que la arquitectura es un medio de
comunicacion universal, iniciandose al
mismo tiempo que el hombre
prehistérico  busca un refugio,
adaptando al espacio a sus necesidades

Es cierto que el Museo Nacional de
Arquitectura, ubicado en la parte del

Palacio de Bellas Artes, es un espacio
con el que se cuenta para la exhibicién
arquitectdnica, como también es cierto
que la capacidad y las posibilidades de
uso son limitadas y su crecimiento es
nulo. Su principal problema, es que el
espacio fue adaptado a la silueta,
forzando a que sea lineal y Ia
colocacion de las obras sea en orden
cronolégico y con escaso disefio
museografico, lo cual muchas veces
hace que la exposicion no sea tan
extensa o no se pueda abordar una
variedad de temas referentes a la
arquitectura.

El objetivo museable lleva
implicitamente un mensaje, pues
expresa y transmite su valor vy
significado al observador. Dicho
mensaje no es siempre el mismo, pues
la percepcion e interpretacién que se
tenga de él varia y se modifica de
acuerdo a los valores artisticos,
religiosos y culturales de cada region;
sin embargo una constante entre los
objetivos que se plantea cualquier
museo es y debe ser su mision
educativa.

Museo de Arquitectura en Berlin
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El nuevo museo de arquitectura sera
un sitio en el cual los visitantes tendran
otro punto de vista mas razonable de
lo que realmente hace un arquitecto,
no nada mas es la creacion de muros
con una losa, es dar a conocer a la
gente las intenciones con las cuales
fue hecha cada hora, las caracteristicas
y limitantes de cada una que obligaron
y definieron la forma final, asi como los
materiales y demds elementos
representativos de cada proyecto, por
ello es que cada obra es Unica, no hay
alguna que sea idéntica, puede ser
similar pero responde a diferentes
circunstancias.

Actualmente se realizan exposiciones
con temas arquitecténicos a nivel
urbano o puntual, que no tienen areas
Optimas para poder presentarlas o en
su caso lo hacen en salas muy
pequefias de otros museos, tales como
el Carrillo Gil, Franz Mayer o el mismo
Antiguo Colegio de San lldefonso, el
cual fue el sitio donde se origind la
ensefianza de lo que es “Arquitectura”.
De lo anterior se deduce la necesidad
de un nuevo espacio que difunda la
cultura arquitecténica a la mayor
cantidad de poblacién posible, que al
mismo tiempo cumpla con las
siguientes condiciones o]

caracteristicas:

-localizarlo dentro de wuna zona
conocida por toda la gente; que posea
una riqueza arquitecténica extensa,
con la intencion de favorecer los
recorridos peatonales a través de ella.

-Permita almacenar, catalogar y exhibir
informacion arquitectdnica extensa, la
cual va desde la simple biografia de
arquitectos reconocidos mundialmente
hasta la realizacién de sus obras, vistas
a través de imdagenes en diferentes
publicaciones.

-Exhibir modelos, planos, esculturas,
pinturas, publicaciones y escritos
arquitecténicos.

-Contar con una zona de venta donde
se localicen todo tipo de revistas vy
publicaciones de arquitectura.

Museo de Arquitectura en Suecia
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Como objetivo principal de esta nueva
edificacion es disefiar un espacio
adecuado para la difusion de la cultura
arquitectdonica a nivel nacional como
internacional, lo cual ofrecerd& como
resultado reforzar el uso cultural que
existe actualmente, entendiendo como
cultura arquitecténica la serie de
conocimientos y datos practicos de
indole arquitecténico que ayuden a
entender ¢Qué es la arquitectura?
¢Como es que la percibimos? Y ¢Qué es
lo que quiere dar a entender?. Que dia a
dia aumentan por la realizacion de
escritos desde un punto de vista tedrico
hasta la ejecucién de la practica.

Esto se lograria a través de las
exposiciones realizadas en el interior del
inmueble, complementandose con
conferencias publicaciones y programas
de divulgacién, ademds de recorridos
guiados en la zona cultural.

Conceptualizacion de museo

Se han dicho muchas cosas sobre el
museo: que es aburrido, que no dice
nada o por el contrario que son
atractivos y ensefian muchas cosas,
incluso que sirven de descanso. Pero
realmente ¢ Qué es un museo?

La etimologia de la palabra museo
proviene del latin museum y del griego
museion, que significa lugar destinado a
las musas, jovenes diosas de las artes.
Un museo es un recinto o espacio fisico
permanente con el objetivo de
conservar y comunicar los valores
culturales a través de diversos medios,
principalmente la exposicién, para la
recreacién y la educaciéon del publico o
usuario, por ejemplo: colecciones
artisticas, cientificas o en su caso
arquitectonicas por medio de imagenes
representativas. Desde sus inicios el
museo tiene un valor eminentemente
simbdlico, se trata de una de las mas
genuinas analogias de todo el conjunto
de la sociedad, se configura como un
simulacro de espacio sagrado.

El origen de los museos esta enraizado
en el proceso de eleccion y proteccidn
de los totems en las sociedades
primitivas, objetos bellos, raros,
curiosos, estuvieran o no relacionados
con los mitos. El hombre coleccionaba
objetos con un sentido histérico, recogia
objetos y los acumulaba como
testimonio de algo que vivido y vig,
igualmente cred objetos y los conservd
con el fin de tener una vivencia en
relacién con una realidad determinada.

Museo del Prado, Madrid
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La funcidon del museo

Entre los objetivos del museo esta
ensefiar, recrear y comunicar de forma
objetiva y permanente la cultura,
entendiendo como cultura todo lo que
se realiza, el hombre representando el
pasado y presente de una sociedad a
través de exposiciones de objetos o
artefactos, la proyeccion de
audiovisuales, visitas guiadas, talleres
tedrico — plasticos, asi como también la
interacciéon entre el publico y los
elementos de la exhibicidon disefiados
por investigadores.

El creciente interés de los muesos por
integrarse a la sociedad y explotar sus
posibilidades educativas impulsé Ia
creacion de un lenguaje propio, en el
qgue los objetos ya no aparecieran
aislados, sino acompafiados de
distintos documentos informativos de
los mismos e innovadores progresos
técnicos como fotografias, paneles,
audiovisuales, etc. Esto debe estar
ligado a una organizacién racional del
espacio para exponer, tener una

luminosidad suficiente y una serie de
sefalizaciones y textos explicativos que
sirvan de orientacidn al visitante. Este
cambio de funcién supone una
reestructuracion radical de la cultura
del museo y un replanteamiento de las
formas de trabajo, a fin de que el
museo pueda acomodarse a las nuevas
ideas y tendencias.

El museo como medio de
comunicacion.

éCémo podemos entender la
comunicacion en los museos? Una de
las primeras cosas que hay que
empezar a entender es la nocién de la
comunicacion en si misma. Los museos
se dedican a producir mensajes
intencionados a través de las
exposiciones, salas tematicas, actos,
posters, folletos entre otras formas de
comunicacion debe darse a través de la
vivencia al recorrer el interior del
mismo, relacionado y explicando lo
visto con lo que estd en el exterior.

Debido a la variedad de temas que

pueden exponerse en un museo, se
realizé una especializacién de los
mismos amplidandose en las Ultimas
décadas, a la especializacion tematica
se ha afladido el valor caracteristico del
lugar, del hecho histérico o natural,
dentro de este campo de Ia
especialidad han empezado a proliferar
museos para disciplinas modernas,
como son: el cine, la radio, la television,
disefio industrial o en su caso la
arquitectura.

En la creacién de los museos del siglo
XX a nivel nacional e internacional,
existe una concepcidon que permanece
hasta nuestros dias, el intentar
desarrollar el espiritu ilustrado, que ve
en el museo un foco de formacién, un
centro didactico y universal, que
transmite a la poblacién el gusto
académico y los nuevos valores de
progreso, desarrollando museos que
buscan la unién para recrear una idea
temporal de belleza.
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OBIJETIVOS DE LA

PROPUESTA

Objetivos de la propuesta

El desarrollo de esta Tesis
Profesional tiene dos objetivos
fundamentales, el primero es el de
demostrar que puedo ser capaz de
hacer una propuesta arquitecténica
valida e interesante, y que con ello
sustente mis conocimientos
adquiridos en la UNAM, es Ila
conclusién de un ciclo académico
qgue me dé el titulo de Arquitecto. El
segundo objetivo es, el de que dicha
propuesta de ser llevada a la
practica, se convierta en el centro
mas importante en México donde se
viva la arquitectura.

Con la propuesta se pretende tener
un impacto que atraiga al publico en
general, que invite a ser recorrido.
Se procurara crear espacios de facil
acceso, comodos y seguros (La plaza
fue un espacio importante en el
México mesoamericano). Se
propondrd como un espacio de
encuentro, un museo de constante
cambio y renovacién que lo haga
atractivo todo el tiempo. Se

plantearan técnicas de exposicion a
base de realidad virtual y tercera
dimension, que permitan al visitante
tener la sensacidon se estar en el
interior y realizar recorridos virtuales
de los objetos arquitecténicos
expuestos.

El objetivo de todo museo es el de
difundir el arte, la cultura, la
tecnologia, etc., de dar diversién vy
entretenimiento a la poblacién de
cualquier lugar en donde estos se
ubiquen.

Museo de arte Moderno en Dubai

Museo de arte Moderno en Dubai

Museo de arte Moderno en Dubai
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Museo Real de Ontario en Toronto

—— ——

Centro de Arte Contemporaneo
Rosenthal, Estados Unidos

Objetivos del Centro de Informacion

El objetivo de este Centro de
Informacion es la de investigar,
estudiar, exhibir, y comunicar el
desarrollo y devenir de la tecnologia
arquitecténica, teniendo asi como
resultado, el extender los beneficios
de la cultura y la tecnologia tanto a su
propia comunidad como a la sociedad
gue la hace posible.

Es por ello que los alcances con el
desarrollo de esta tesis son:

1.-La proyeccion de un Centro de
Informacion lo suficientemente
dindmico para aplicar, reafirmar vy
experimentar los conocimientos
adquiridos, de lo cual carece la
Facultad de Arquitectura.

2.- La intervencion de un espacio
localizado dentro del Centro Cultural
Universitario brindandole a la Facultad
de Arquitectura mayor dinamismo vy
movimiento, en cuanto a la
profundizacién de informacién sobre
tecnologia, la cual también se verd
reflejada como un beneficio a nivel
académico.

3.-Enriquecer el Centro Cultural
Universitario conformado por la sala
Netzahualcoyotl, el Teatro Miguel
Covarrubias, el Museo Universitario
de Arte Contemporaneo para hacerlo
funcionar el mayor tiempo posible asi
como también los fines de semana.

4.- Despertar la inquietud de los
usuarios hacia la tecnologia.

5.-Difundir, informar y dar a conocer
los avances tecnolégicos de nuestra
época.

6.- Promover y desarrollar la
imaginacién e innovacion de los
visitantes.

7.- Motivar el trabajo en equipo.

8.- Llevar a cabo el desarrollo del
proyecto ejecutivo de dicho tema.
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Museologia y museografia

La primera acepcién aun es utilizada por
ciertos institutos culturales que se
denominan “museos”, tales como las
“Universidades del Museo Social
Francés” en Paris y del Museo Social
Argentino” en Buenos Aires, en donde
se imparten carreras humanisticas.

Los museos tienen una  gran
diversificacién en su propia definicion
pero al mismo tiempo como
instituciones presentan otra clasificacion
segun varias determinantes: como
dependencia administrativa,
especialidad técnica y en su relacién con
el medio. También como museo auxiliar,
museo de casa, museo bus, museo
dindmico, museo de précer, museo de
sitio, museo estatico, museo de
tecnologia, museo escolar, museo
monumento, museo natural, museo
nacional, etc. El Museo Nacional es
aquel que por sus colecciones
(particularizadas o diversificadas segun
sea su especialidad) es representativo de
toda la nacién.

Existe una gran cantidad de definiciones
que se han sucedido en el tiempo
expuestas por diferentes autores dada la
importancia que tiene esta palabra, pero
la mds comunmente adoptada es la
establecida por el International Counsil
of Museums, en 1974. (ICOM)

El museo es una institucién permanente
no lucrativa al servicio de la sociedad y
de su desarrollo, abierta al publico, que
adquiere, conserva, investiga, comunica
y principalmente expone los testimonios
materiales del hombre y su medio
ambiente, con propdsitos de estudio,
educacién y deleite.

Respondiendo a esta definicion, el ICOM
reconoce como museos, ademas de los
espacios designados como tales a:

A) los institutos de conservacién y
galerias de exposiciones dependientes
de las bibliotecas y los centros de
archivo.

B) los sitios y monumentos
arquitectdnicos etnograficos y naturales,
los sitios y monumentos histéricos que

tengan caracteristicas de un museo por
su actividad de adquisicién, de
conservacién y de comunicacion.

c) las instituciones que presentan
especimenes vivientes, tales como los
jardines  botadnicos y  zoolégicos,
acuarios, viveros, etc., dada por el
Consejo Internacional de Museos en
Copenhague, 1974.

La definicién de un museo como bien
cultural es aquella que nos muestra a
una nacién que ve sUs MuUSe0s Como
patrimonio y cuyos promotores pueden
ser la misma nacién a través del estado
o los particulares. En otra de las
definiciones los museos son promotores
de la cultura; su cualidad es mostrar al
publico la memoria artistica de hombres
qgue representan a su tiempo y espacio
creador. Por Uultimo, el museo funge
como preservador de la cultura por el
simple hecho de captar de los usuarios
de institutos o de asociaciones, los
recursos financieros suficientes para
llevar a cabo tal finalidad.
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La primera caracteristica se da por la
continua y acelerada evolucién que han
experimentado los museos en los
ultimos afios, pero existe una causa
directa de esta evolucidn: que el arte ha
evolucionado también.

Sin  lugar a dudas, todas |las
manifestaciones artisticas han
experimentado una profunda
transformacion en los dltimos 50 afios.
La forma de interpretar este cambio se
manifiesta en los espacios que los
museos otorgan a sus piezas. En pocas
palabras, se puede afirmar que Ia
renovaciéon de un museo se produce
paralelamente con la del arte.

Algunos de los aspectos que
caracterizan a un museo, son los
siguientes:

1.- flexibilidad en el tipo de recorrido vy
montaje de una exposicién.

2.- importancia de la circulacion de los
usuarios dentro de las zonas de
exposicion.

3.- existencia de espacios de
comunicacion alternativos, tales como
auditorios, patios y salas de audio.

4.- relacidon entre la circulaciéon y las
salas de exposicion.

5.- orden jerdrquico entre los diferentes
componentes del museo.

El concepto de museologia resulta
confuso ya que existen opiniones
contradictorias entre los musedlogos de
qué es y para qué sirve la museologia.
He encontrado que directores de
museos, conservadores, y profesores
han llenado cuartillas para defender sus
diversos puntos de vista. Para unos es
una ciencia, para otro es arte, para
algunos un conjunto de técnicas y para
otros mds, un trabajo prdctico. Hay
quien la califica como ciencia
independiente, y quien lo hace como
ciencia aplicada y quienes sostienen
gue tiene ambas caracteristicas. En si, la
museologia es la especialidad que trata
de la organizacién y régimen de los
museos, particularmente de los que
guardan antigiiedades arqueoldgico —
artisticas.

MUSEOLOGIA

Museo Carmen Funes, Argentina
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Conservacion y
museografica

proteccidn

Uno de los criterios que se utilizan
para el trabajo de investigaciones,
por parte de un museo, es el
establecimiento de criterios 'y
prioridades para la conservacién y
restauracion de los objetos a
exponer. Dicha labor comprende dos
aspectos basicos:

“el problema del deterioro vy
tratamiento de los objetos, que
implica la prevencién y control de los
mecanismos o agentes que lo
producen; asi como la intervencién
directa sobre las obras para mejorar
su aspecto y condicién, en un
determinado momento, dando como
resultado un objeto mas deseable y
observable, teniendo como fin
ultimo, el mantener el atractivo fisico
y estético para el visitante al museo.

La ciencia de la conservacion, que
abarca aspectos como determinar la
antigliedad, la autora y la filiacion
respecto a la cultura, la edad, los
mecanismos del deterioro, etc., todo

esto para poder complementar la
informacion que se tiene de los
objetos a presentar y, en su
momento, obtener una mejor visiéon
de la cultura y valor documental de
estos ultimos.

Museo Arqueoldgico Oaxicar Jalisco

Museo de luz y sonido en Brasil
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En México, el deterioro mas grave para
las obras se debe, a los cambios en la
humedad relativa en el ambiente y la
contaminacién atmosférica.

En el caso de la contaminacion
atmosférica, la situacion se agrava en
monumentos historicos, debido a un
agente bioldgico conocido por “cancer
de piedra”, cuyo ataque se ha llegado a
manifestar gravemente en monumentos
como el “Angel de la Independencia”,
aunque gracias a la intervencién de los
restauradores, ya ha sido posible tomar
medidas para contrarrestar el problema.

Debido al contenido de los museos que
es, en la mayoria de los casos, de un
valor inestimable por las obras o
colecciones de arte que albergan, es
indispensable poseer una serie de
medidas de seguridad que garanticen su
conservacién y eviten su pérdida o
destruccidn, ya sea por accion del fuego,
por robo o por actos de vandalismo.

Citaremos algunas de las medidas
comunmente usadas dentro de las

instalaciones de los Museos, para evitar
estos accidentes:

1.- Contra el fuego, se utilizan diversos
detectores de humos y térmicos, que
facilitan la deteccién del fuego antes de
gue alcance un nivel de peligrosidad.
Para sofocar estos, existen diversos
métodos de extincion tales como
polvos, gases y paredes moviles de
materias incombustibles, que permiten
aislar al incendio y evitar su
prolongacion por todo el edificio.

2.- Para la vigilancia contra el robo de
piezas museograficas, se utilizan
diversas instalaciones automaticas de
alarma, tales como los detectores
ultrasonicos o celdas fotoeléctricas;
también se utilizan circuitos de
televisidon que permiten observar lo que
sucede en todas las salas del museo,
desde un puesto de control, donde se
encuentran del cuidado del museo.

Conclusiones

Esta mds por decir que estas ciencias

nos ayudaran con sus diferentes teorias
a saber manejar con mejor y mayor
facilidad todo el acervo que tiene un
Museo, por lo que es de mayor interés
el tema de la flexibilidad de espacios, ya
gue seria muy comodo poder manejar
este tipo de museografia para asi
hacerla mas ligera al espectador.

Etica de la circulacion de los bienes
culturales.

Los bienes culturales se pueden dividir
en:

1.- Los bienes inmuebles; sean estos
obras de arte, libros, manuscritos vy
objetos de caracter artistico,
arqueoldgico y en particular educativo
como las colecciones cientificas.

2.- Los bienes muebles tales como
monumentos arqueoldgicos, artisticos,
arquitectoénicos, histéricos y otros tipos
de edificios o lugares de importancia
cultural.
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Historia de los Museos en México:

La disposicion de crear bibliotecas,
archivos y museos dirigidos a la
educacion del pueblo, nace por primera
vez en América junto con los primeros
gobiernos independientes de Ia
segunda década del siglo XIX.

Sin embargo, el origen de las primeras
colecciones importantes se remonta a
las dos culturas mas importantes del
continente: la de los Incas en el Peru y
la de los Aztecas en el Altiplano
Mesoamericano. Al llegar los
conquistadores espafioles a estas
tierras, encuentran  tesoros de
orfebreria, escultura y ceramica en los
templos de los dioses paganos y en los
palacios de los emperadores aztecas
encuentran colecciones botdnicas y
zooldgicas.

Para comprender mejor la historia de
las colecciones y museos en México, he
elaborado un cuadro sindptico de los
acontecimientos mas importantes en el
ambito cultural de México desde el
siglo XVI.

Siglo XVI:

Recoleccién y conservaciéon de objetos,
plantas y animales sagrados por parte
de los emperadores aztecas. Los
lugares de recoleccién y uso eran los
templos, jardines y casas de los
emperadores.

1521. destruccién del imperio azteca.
Comienza la exportaciéon del
patrimonio artistico racional a Espafia.
Durante el gobierno de Carlos V los
testimonios geograficos histdricos vy
econdmicos son reunidos en el Consejo
de las Indias, la Real Audiencia y la
Secretaria de Cdmara del Virreinato.
Antonio de Mendoza forma su
coleccion de pintura indigena conocida
como el Cédice Mendocino.

1535-1539 se funda Ia
imprenta de América.

primera

1539 Se establece el primer Colegio de
Educacion Superior para indios nobles.

1551. Se abre primera Universidad de
la Nueva Espafia y en 1555 se le
concede el titulo de Pontificia.

1570. Por orden de Felipe Il, se realiza
una expedicidn cientifica investigando
la flora y fauna de la Nueva Espafia. Las
ilustraciones son elaboradas por
pintores indigenas.

1590. Se abre el primer correo.
Siglos XVI al XVIII:

Se introduce a México el arte de los
colonizadores:  cuadros, imdgenes,
instrumentos musicales, etc.

Siglo XVII:

1645-1700 Carlos de Siglenza vy
Gongora reune importante acervo
sobre los logros de los antiguos
mexicanos.

Siglo XVII:

1736 Lorenzo Boturini forma una
colecciéon de antigliedades que él
mismo bautiza como el Museo
Histdrico Indiano. Esta coleccidn inspira
varias obras literarias
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1742. El material de Boturini se
deposita en la Secretaria de Cdmara
del Virreinato. Esta coleccién junto
con la de Singlienza y Gongora sera el
nucleo del futuro Museo Nacional.
Comienza una lenta revalorizacién del
patrimonio cultural de México.

1771. Los documentos existentes
sobre antigliedades mexicanas pasan
del Archivo del Virreinato a la
Pontificia Universidad.

1774. La coleccién de Boturini pasa a
la Pontificia Universidad.

1783.Se crea la Academia de San
Carlos, cuyo patrimonio serd
posteriormente de los museos de
Bellas Artes en México Este, se
considera el primer museo
publico de America.

1785. La Pinacoteca contaba ya con
un acervo de 99 afios y para
complementarla, se envian de
Espafia los vaciados de las
esculturas de la Academia de San
Fernando.

1787. Llega una comisiéon de
naturalistas a la Nueva Espafia con el
fin de investigar y catalogar minerales
de estas tierras para mandarlos al
Museo de Historia Natural en Espaiia.

1787-1788. Formacion de Jardin
Botanico de la Nueva Espafia.

1790. Al nivelarse la Plaza Mayor son
encontrados dos monoliticos, la
piedra del Sol y la Coatlicue. Esta
ultima serd llevada a la Universidad
para ser enterrada nuevamente. Se
crea el gabinete de Fisica en el
Colegio de Minas. Las colecciones
hechas por los naturalistas se quedan
en México y se establece el Museo de
Historia Natural.

Siglo XIX:

1803. El Barén Von Humboldt logra
que la Coatlicue sea desenterrada.

1803 — 1808 se establece la Junta de
Antigliedades

1822. el gobierno de Agustin de
Iturbide establece un “Conservatorio

de Antigliedades”.

1825. El presidente Guadalupe
Victoria establece el Museo Nacional
Mexicano.

Se monta en el salén egipcio del
Museo Britdnico en Londres, la
primera exposicion de México.

1827. Se publican por primera vez una
serie de litografias con un breve texto
llamadas: “Coleccién de Anigliedades
gue Existen en el Museo Nacional”.

1830. Se piensa crear el Jardin
Botanico de Chapultepec, lo cual no
se logra por falta de presupuesto.

1831. Bajo la direccion de D. Lucas
Alaman se organiza el Archivo General
y el museo de antigliedades llamado
Museo Nacional.

1833. Se clausura la Universidad y se
funda la Direccion General y el museo
de antigliedades llamado Museo
Nacional.
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1833. Se clausura la Universidad y se
funda la Direccion General de
Institucion Publica que tendrd a sus
cargo todos los establecimientos
publicos de ensefianza.

1843. Resurgimiento de la Academia
de San Carlos. El Conservatorio de
Antigliedades  Mexicanas vy el
Gabinete de Historia Natural forman
el Museo Nacional Mexicano.

1846. Llegan artistas extranjeros
como Pelegrin Clave, Felipe Rojo, que
influirdn en el arte mexicano.

1847. El Museo Nacional se cierra
durante la intervencidén
Norteamericana.

1848. Se inaugura la primera muestra
de Bellas Artes con lo mejor de
alumnos y maestros de la academia.

1865. ElI emperador Maximiliano
ordena que todas las colecciones
dispersas se concentren en la vieja
Casa de Moneda que formaba parte
de Palacio Nacional.

1866. También por orden del
Emperador se crea el Museo Publico
de Historia Natural, Arqueologia e
Historia, antes Museo Nacional.

1877. El General Don Porfirio Diaz
inaugura la Gran Galeria de
Monoliticos Prehispdnicos.

1880. La comisién  Geografico-
Exploradora dona la colecciéon para
crear el Museo de Historia Natural.

1887. Se organiza y aumenta la
biblioteca del Museo Nacional.

1895. Aumenta el Museo Publico de
Historia Natural, Arqueologia e
Historia, las salas de Etnografia vy
Antropologia.

Siglo XX.

1900-1906 Se construye el Museo de
Geologia, probablemente el primer
edificio  construido con fines
museisticos.

1904-1910 Se construye el Palacio de
Cristal o Pabelldn de Hierro conocido
como “El Chopo”.

1908. Se inaugura el Museo
Tecnolégico Industrial.

1909. El departamento de Historia
Natural del Museo Nacional se
transfiere al Chopo y se crea el Museo
Nacional de Historia Natural. El
primero se denominard Museo
Nacional de Arqueologia, Historia y
Etnografia, donde la docencia es una
de las actividades mas importantes, lo
que culmina con la creacién de la
Escuela Internacional de Arqueologia
y Etnografia en 1913.

1917. José Vasconcelos crea la
Secretaria de Educacion Publica para
sustituir la desaparecida Direccion
General de Instruccién Publica.

1925. se propone al Bosque de
Chapultepec como area cultural.
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1929. El Museo del Chopo dependera
desde estos momentos de la
Universidad Nacional Auténoma de
México.

1934. Se inaugura el Museo de Artes
Plasticas en el Palacio de Bellas Artes.

1939. Se crea el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia.

1940. Se crea el Museo Nacional de
Historia en el Castillo de Chapultepec.

1951. Apertura del Museo Nacional de
Artes e Industrias Populares.

1959. Creacion del Jardin Botanico del
Instituto de Biologia de la UNAM.

1964. Se inaugura el nuevo Museo
Nacional de Antropologia, el museo de
Arte Moderno, El Museo de Historia
Natural de la Ciudad de México y el
Museo Anahuacalli de Diego Rivera.

1965. Se inaugura el nuevo Museo

Nacional de las Culturas en la Casa de
Moneda.

1968. Se inaugura el museo de San
Carlos.

1970. Se inaugura el Museo Tecnoldgico
de la CFE.

1974. Se inaugura el Museo de Arte
Alvar y Carmen T. de Carrillo Gil.

1981. Se inaugura el Museo de Arte
Contemporaneo Rufino Tamayo.

1986. Se inaugura el Museo Franz
Meyer y el Centro Cultural Arte
Contemporaneo.

1987 Se inaugura el Museo del Templo
Mayor.

1992. Se inaugura el Museo Jose Luis
Cuevas.
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Antecedentes historicos

Del griego “museion” de mousa, musa.
Nombre de las deidades protectoras de
las ciencias y artes, pasando al latin
“museum”; la palabra museo se ha
definido como edificio o lugar.

1.- destinado para el estudio de las
ciencias, letras humanas y artes liberales.
2.- donde se guardan curiosidades
pertenecientes a las ciencias y artes,
como pinturas, medallas, maquinas,
armas, etc.

Un museo es una institucion permanente
no lucrativa que alberga una coleccidn de
objetos de interés artisticos, histéricos o
cientificos, conservandolos y
exhibiéndolos para la ensefianza vy
entretenimiento del publico.

Historia de los museos en el mundo
No fue hasta el renacimiento que el
término fue aplicado a la coleccion de

objetos artisticos y de valor.

El primer museo fue fundado alrededor
del afio 290 A.C. en Alejandria, Egipto,

por Ptolemy I. Soter, era una comunidad
de escolares solventada por el Estado. La
comunidad tenia departamentos, un
comedor, una sala de lectura, un jardin
botanico, un zooldgico, un observatorio
astrondmico, un claustro y una biblioteca.
Objetos tales como quirdrgicos e
instrumentos astrondmicos, pieles de
animales, colmillos de elefantes, estatuas
y pinturas artisticas fueron también
albergadas ahi y wusadas para el
aprendizaje.

El museo y muchas de estas bibliotecas
fueron destruidas alrededor del afio 270
D.C. durante guerras civiles.

La idea de conservacién de los objetos
del pasado surge hace mds de 2500
anos paralela a la historia del hombre,
y en respuesta a su preocupacion
profunda por asegurar los testimonios
histéricos y las creaciones artisticas
por medio de las cuales se ha
expresado a través de los siglos, y la
humanidad ha aprendido a valorarlos
y  respetarlos adquiriendo  asi
conciencia de su propia historia.

La misiéon cultural y educativa de los
bienes museables asi como los
medios y posibilidades de
conservacion se han visto
ampliamente incrementados con
tecnologias al alcance del musedgrafo,
quién  después del arquitecto
desarrolla la dltima fase del proceso,
el impacto directo que recibe (el
publico) el visitante.
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Los templos de la antigua Grecia fueron
llenados con estatuas, vasijas, pinturas y
ornamentos en bronce, oro y plata,
dedicados a los dioses; algunos de estos
trabajos fueron exhibidos para que el
publico pudiera verlos y disfrutarlos.
Incluso obras de arte pueden haber sido
vistas en los templos de la antigua
Roma, o bien en los foros, jardines,
bafios y teatros.

En las villas de los generales vy
gobernadores, estas obras de arte
confiscadas en las guerras eran
exhibidas en privado. El emperador
Adrian fue mas alla y reconstruyé en su
villa algunos de los sitios famosos que él
habia visto en Grecia y Egipto. La villa de
Adrian puede ser considerada como el
precursor de lo que hoy se conoce como
los museos al aire libre.

Antes del aifio 1000 D.C. la colecciodn real
de objetos de arte fueron preservadas
en los palacios y templos en China y
Japon. Una nota particular es el aun

funcionamiento del Shoso-in, parte de
un complejo templo en la ciudad de
Nara, albergando varios miles de obras
de arte y artefactos religiosos.

Durante la época medieval, las iglesias y
monasterios de Europa llegaron a ser
depodsitos de joyas, estatuas,
manuscritos y reliquias. Empezando el
siglo VII, los botines de las cruzadas
fueron incluidas a estos depdsitos.
Exhibidos ocasionalmente, las joyas y
oro sirvieron también como reserva para
ser empefiadas en épocas de guerra. Por
ejemplo, los tesoros de la Catedral de
Notre Dame en Reims fue engrosado o
disminuido de acuerdo a las fortunas de
Francia en batalla.

En el siglo XVI se volvid costumbre
exhibir esculturas y pinturas de caballete
en los largos salones, o galerias, de los
palacios y residencias de la nobleza.
Entonces empezo a usarse el termino de
gallery para un lugar donde las obras de
arte mas pequenos o curiosidades de la

naturaleza eran albergados en una
vitrina (gabinettto, en italiano: Kabinett,
en alemdn todos derivados del latin
cavea, “un lugar ahuecado” o “cueva”).
Originalmente fue un mueble donde
pequefios  objetos  valiosos eran
acomodados para conservarlos, las
vitrinas fueron extendidas en uso y
significado para denominar un pequefio
cuarto donde este tipo de cosas eran
conservadas. Las primeras Vvitrinas
surgieron en ltalia, se expandieron al
norte en el siglo XVII. Ocasionalmente,
distinguidos viajeros se les permitid
hacer visitas a vitrinas privadas;
gradualmente, en el siglo XVII y XVIII
estas fueron abiertas al publico.
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Los museos como los conocemos hoy
en dia fueron por primera vez
establecidos en Europa en el siglo XVIII.
En 1750 el gobierno francés empezé a
admitir miembros del publico,
mayoritariamente artistas y estudiantes,
dos dias a la semana, para ver
aproximadamente 100 pinturas colgadas
en el Palacio de Luxemburgo, en Paris;
esta coleccidon después fue transferida al
Louvre. El Louvre, el cual tuvo sus inicios
en las reales colecciones del Rey
Francisco | en el siglo XVI, llegaron a ser,
durante la época de la Revolucién
Francesa, el primer gran museo publico
de arte; este abrid sus puertas en 1793.

El Museo Britanico en Londres fue
fundado como una institucién publica
en 1753, pero las visitas tenian que
solicitar por escrito su entrada al
museo. Incluso todavia en 1800 era
posible tener que esperar dos semanas
para una admision de entrada; los
visitantes en grupos pequefios, estaba
limitada a una estancia de dos horas.
La multiplicacidn y diversificacién de las
teorias y practicas en este dominio son
las tendencias especificas de la

museologia de nuestro siglo. En todo el
mundo se desarrollan los museos
regionales y técnicos siguiendo las
pautas de las nuevas tecnologias,
ciencia y arte contemporaneo.

El museo de hoy tiende a ser una gran
clinica, por la actividad de investigacién
gue se realiza en sus laboratorios. Los
museos guardan, preservan su
existencia y valoran positivamente la
creacion del hombre a través del
tiempo, su obra y su cultura milenaria.

VAT
W

7

Museo Britanico en Londres

Con el fin de estudiar y discutir los
problemas ligados al museo, en 1946
fue creado en Paris, Francia el
Internacional Council of Museums
(ICOM). Organismo Internacional
dedicado al desarrollo de los museos en

todo el mundo. Estd integrado a la
Organizacién de las Naciones Unidas en
tanto que es una organizacién no
gubernamental y tiene su sede en el
edificio de la UNESCO en Paris, Francia.
Entre 1955 y 1956, la aparicién de
conocimientos artisticos sin ninguna
relacidon aparente entre si, marca el fin
de una época, la del arte llamado
moderno. La transformacién inmensa
del entorno que se anuncia al finalizar la
Il Guerra Mundial, enfrenta a los
arquitectos y musedlogos a tomar otras
direcciones tanto en el disefio del
edificio como en la exposicién.

Por tales motivos los museos de la
actualidad, han sufrido un proceso de
complejidad y especializacion por la
demanda de requerimientos técnicos y
Servicios que proporciona, como parte
del proceso de avance cultural y
educativo de los pueblos. Mientras que
los museos del siglo XIX, sélo requerian
de espacio para la exposicién
permanente de las obras.
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Ademds de exponer obras de arte,
necesitan de una gran cantidad de
espacios para las piezas museoldgicas de
reserva;, ademds de requerimientos
espaciales y funcionales para el proceso
de conservacion y restauracién de obras.
Todo aquello que sea clasificado,
restaurado, valorado y expuesto en un
museo, sera como he sefialado, el punto
de interseccion entre la arquitectura y el
programa museografico, entre el espacio
y la obra de arte, entre la ciencia y la
cultura. Es decir, aquellas caracteristicas
arquitectdénicas heterogéneas como su
tamano, estructura espacial, sistema de
iluminacidn, programa, etc. que surge en
estrecha relacién con el discurso interior
y la claridad de su exposicién permiten
considerar a muchos museos como
verdaderas obras de arte en su conjunto,
desde los grandes complejos culturales,
hasta las pequefias salas de poblaciones
rurales.

Su magnitud, sus objetivos inmediatos y
los servicios que prestan los clasifican
como:

Grandes museos nacionales de arte
Museos de Arte Contemporaneo

Museos de la ciencia, la técnica y la

industria.

Museos Civicos y Municipales.

Galerias y Centros de Arte
Contemporaneo.

En cada uno de estos grupos de museos,
se encuentran caracteristicas
arquitecténicas que los identifican
plenamente, y el avance de Ia
museologia ha permitido una primera
gran division dentro de su complicado
mundo: museos de arte y museos
cientificos.

Conclusiones

Como podemos observar, los museos
han evolucionado de ser simples
colecciones a edificios ex profeso para la
exhibicion y mantenimiento de objetos
de diferentes usos y épocas. Como
podemos observar, hoy en dia existen
Museos de muchas clases y tipos,
posiblemente de todo lo que el hombre
puede poseer o imaginar, esto nos indica
gue los Museos no solo son lugares para
la educacién y la cultura, sino también lo
son para el ocio y el entretenimiento.

En lo que se refiere a los Museos de la
ciudad de Meéxico, también podemos

observar cierta evolucién, lo mas
importante que hay que destacar es la
funcidon no solo educativa sino plastica
de dichos recintos. Como sabemos, los
Museos en México no son muy visitados,
por lo que se debe tomar en cuenta la
forma en la que se atrae la atencion de
las personas para que asistan a los
espacios destinados a la exhibicién, por
ello podemos observar que los Museos
que poseen cierta extravagancia o
monumentalidad en su disefno formal,
son los que mads éxito tienen en el
sentido del numero de visitantes, por lo
gue esto es importante recalcarlo.

Museo Guggengi_rﬁ en Bilbao
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En todo museo se organizan
periédicamente exposiciones
nacionales e internacionales. Cada
nacion puede dar a conocer de manera
directa su tesoro cultural, asi como la
creacién de los talentos nacionales y
extranjeros clasicos y contemporaneos.

Se organizan asi mismo exposiciones
tematicas e importantes eventos en el
dominio de la historia y el arte con la
participaciéon de muchos estados. Este
tipo de exposiciones por la manera
como han sido planteadas y realizadas
en los ultimos decenios tiene un gran
mérito por la contribucion que
presentan a la ciencia y el arte, y por la
labor de investigacion concretizada en
los catalogos, verdaderos libros que
sobreviven mucho mas tiempo que las
exposiciones.

Principios de las colecciones en la
actualidad y en el futuro

La historia de las colecciones esta
contenida en la historia del arte. El
hombre comenzé a crear, en funcidn de

su desarrollo social, el arte que fue a
través de los siglos la expresion mas
elocuente de la cultura.

Siendo el siglo XX el siglo de la ciencia 'y
la tecnologia, es también el momento
en el que el arte deja de ser la
expresion cultural por excelencia, pues
es el acelerado desarrollo tecnoldgico la
causa principal de la desorientacion de
los valores. A pesar de ello, el hombre
tiene la necesidad de conocer la
expresion de dicho desarrollo en el
pasado para comprender el presente y
planificar el futuro.

Se han planteado dos conceptos
fundamentales mismos que se deben
tomar en cuenta para la adquisicion de
cualquier coleccién:

1.- el criterio de valores
2.- la estética contemporanea

En ese contexto, el museo es la
institucion cultural a la cual le concierne
en modo consciente el papel de educar
y ensefnar el pasado a la sociedad, para
encontrar el equilibrio entre la ciencia,

tecnologia y arte. La humanidad ha
coleccionado, desde los tiempos mas
remotos, objetos en funcion del criterio
valdrico de cada época. Las colecciones
particulares han sido la base de grandes
Museos.

La educacidn dirigida al publico: metas
y problemas.

El musedlogo, debe preguntarse qué
interesard al publico potencial y como
se pueden presentar los objetos y
preparar los distintos programas de
manera que el publico se sienta atraido
al museo. Esto implica mantener
contacto estrecho con el publico tanto
visitante como potencial, para saber
como funciona el proyecto educativo
del museo.

En principio se deberd limitarse a una
secciodn particular del publico potencial,
sino considerar el amplio margen de
capacidades e intereses, adoptando una
actitud politica y social, estrechando las
relaciones de la comunidad que lo
rodea.
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Los museos deberan buscar integracion
entre sus actividades y las de las
instituciones que, por su naturaleza,
estan dedicadas a servir a las
comunidades tanto locales, regionales
como internacionales. De esta manera,
la accién educativa del museo no sera
un medio aislado y su funcidon resultara
mayormente efectiva, puesto que los
conocimientos adquiridos se reforzaran
o se aprenderdn nuevos conocimientos.

Al afrontar estos problemas de
diversidad social, el museo se ve en la
posicion de tener que buscar
actividades y soluciones, lo cual implica
la creacion de museologias flexibles
para adaptarse a los cambios continuos
que se producen y a las caracteristicas
esenciales de cada museo y sociedad.

Educacion en el museo desde |la
institucion formal hasta el
entretenimiento.

La finalidad educativa difiere de la tarea
de enseiiar, es decir, que estando ambas
incluidas en la labor didactica, implican
diferentes niveles de aprendizaje.

La educacion que el museo debe
proporcionar se fundamenta en el
servicio como guia para el cultivo del
gusto, de la sensibilidad artistica y para
capacitar las facultades intelectuales del
publico. A este nivel educativo las piezas
mds que impresionar deberan sugerir,
despertar sorpresa y admiracion.

Por otro lado, la ensefianza la ejerce el
museo en un grado superior de
conocimiento al ofrecer la posibilidad
de desarrollo del pensamiento humano
indicando peculiaridades, relaciones o
divergencias entre los objetos, haciendo
confrontar al publico mundos artisticos
diversos, incitando a la reflexion
cientifica y estimulando la imaginacion.
Los museos estan en una posiciéon de
poder pertenecer tanto al ambito de la
instruccion como al de la educacién
formal hasta el mundo del
entretenimiento.

En éste ultimo sentido, los museos se
encontrardn en competencia con otros
tipos de atracciones o centros de
diversion, por lo tanto, deberan
nivelarse y estar capacitados para

responder a las demandas que exige el
publico de hoy.

Las diferentes orientaciones en el rol
educativo de los museos.

Existen posiciones controversiales
acerca de cuadl es la direccidn educativa
gue debe seguir los museos. Algunas de
las discusiones giran alrededor del
porqué solamente pocos museos
pueden ser entretenidos. Otras se
preguntan si los museos deberan ser
parte de la comunicacion de mesa,
tener un tono politico en su mensaje y
formar parte de la creacién de Ia
opinién publica, como lo es el caso de
Suecia, donde el museo tiene como
propdsito estimular a la juventud ciertos
valores. Otros, son partidarios en una
posicion neutra como el “Museo
Guggenheim” localizado en la ciudad de
Nueva York, que no pretende interesarle
a todos los habitantes y no se considera
de ningin modo como parte de la
comunicacion de mesa, su Unico
propdsito es promover la apreciacion
del arte.
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Los museos tendran que estar al dia y
alertas para presentar un programa
gue esté de acuerdo a los problemas
gue le afecten a la sociedad. Asi los
museos se convertirian en un medio de
comunicacion de masas atrayendo
gente que vendria en busca de
orientacion e informacién, al mismo
tiempo serian agentes de influencia en
la opinidn publica.

Aspectos
Museografia.

Pedagogicos de la

La museografia cumple con wuna
funcion importante en el papel
educativo del museo. La comunicacion
juega un papel fundamental. La
comunicacion perfecta significa la
habilidad de transferir informacién y
emociones asociadas a otras personas.

El museo como pionero de Ia
comunidad.

La tendencia en los ultimos afios de
gue los museos abran sus puertas
hacia un contacto mas directo, ha
permitido aprender actividades
educativas con una participacion activa
por parte del publico.

Los diferentes grupos.

Tratar de hacer un clasificacion de los
diferentes grupos a los cuales los
servicios educativos van a dirigirse, es
un aspecto necesario aunque no facil
de lograr, sobre todo si el museo tiene
como meta el llegar a la mayoria del
publico posible. Por la diversidad de
niveles socioculturales, intereses vy
edades, se dificulta el disefio de
programas que se adecuan a todos los
diferentes grupos.

+Educacién de adultos
+Publico especializado
+Publico culto

+Maestros

+Gran Publico

+Turistas

+Minusvalidos

+Educacién de adolescentes
+Educacién de ninos

Los museos estan haciendo
posiblemente demasiado por
presentar el objeto terminado y esto es
algo que deja satisfecho al visitante.
Entonces, lo que se debe tratar de
hacer es instruir a la gente joven en
proceso de descubrimiento... una
forma de ayudarlos, es creando

situaciones o circunstancias que estén
disefiadas expresamente para
despertar la habilidad receptiva de los
jovenes, que la experiencia sea tanto
intelectual como emocional, que se
encuentre una relacién entre el sujeto
y los valores personales y tratar de
interrelacionar, conectar una cosa con
otra.

Conclusiones

Los aspectos educativos de los Museos
son de suma importancia, ya que es
una de sus primordiales funciones,
junto con la conservacion y la
investigacién; por lo que se deben
considerar dichos aspectos, por otro
lado, sabemos que la mejor forma de
gue un Museo contribuya en la
actualidad a la educacién es en la
medida que el espectador interactua
con las colecciones o exhibiciones, por
lo que la propuesta mas adecuada para
que el acervo llegue a un espectro mas
amplio de la poblacién es implementar
las colecciones de forma interactiva
para que asi el publico visitante sienta
las colecciones como parte de una
cotidianidad.
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Los museos en México

En México en el siglo XVII comienza una
preocupaciéon por la recopilacion de
datos y de evidencias histoéricas
generados por los cambios politico —
econémicos del pais, por ello la
necesidad de crear lugares en los cuales
se pudieran realizar estas acciones, la
creacion de museos inicia con el decreto
presidencial de Guadalupe Victoria el 18
de Marzo de 1825. Uno de los primeros
fue el Museo Nacional Mexicano el cual
exhibia objetos arqueologicos
descubiertos en la plaza mayor de la
Ciudad de México.

El museo como institucion difusora de la
cultura nacional tuvo dos importantes
bases, que se consolidaron a finales del
siglo XVII: el Museo Nacional Mexicanoy
la Academia de San Carlos.

Hoy en dia distribuidos a lo largo del
territorio nacional existen mas de 350
museos dedicados o enfocados a

distintos géneros del quehacer cultural
en nuestro pais, segun los datos del
Atlas Cultural de México.

Los museos que recientemente se han
construido con fines de difundir la
cultura en México nos dejan constancia
de que son insuficientes los espacios
qgue funcionan actualmente como
museos o centros de arte, ya que las
exposiciones no duran mucho tiempo
para que la mayoria de la gente pueda
conocer lo expuesto sin embargo existe
una serie de museos representativos del
D.F. que cumplen con las necesidades
minimas para realizar exposiciones tanto
de ambito nacional como internacional,
entre estos tenemos el Museo de
Antropologia e Historia, Museo de Arte
Moderno, Museo Rufino Tamayo, Museo
Carrillo Gil, entre otros. Cabe mencionar
que cada uno de estos y otros museos se
han especializado ya sea en el arte,
arqueologia, ciencias naturales, artes
aplicadas, etc. perfeccionando el tema
arquitectonico central del museo: la

iluminacion natural, ya sea a través de
ventanas termales laterales, lucernarios
cenitales, cupulas o la iluminacidn
artificial segun sea el caso.

b

Museo de Antropologia, DF, México
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En México uno de los museos mas
representativos e interesantes es el
Museo de Antropologia, albergando 25
salas que pueden ser visitadas
indistintamente en forma continua o
de manera aislada, esto se logré al
adoptar la solucién de un espacio
central distribuidor que da acceso
independiente a cada una de las salas.

Arte Contemporaneo en México

En los ultimos afos la sociedad ha
comenzado a entender que la solucién
del estancamiento cultural por el cual
atraviesa el pais esta en la difusion de
la cultura, en la participacién privada y
promociéon de nuevas generaciones
capaces de expresar el arte.

México es un pais en el que el arte ha
sido muy importante en la evolucién
de la sociedad desde la cultura
prehispdnica, el virreinato y el periodo
independiente (moderno) siendo la
etapa mds expresiva la del muralismo
nacionalista en las primeras décadas
del siglo pasado. Pero el arte
contemporaneo en Meéxico se ha

transformado hasta tener un enfoque
de arte internacionalista con
influencias importadas, siendo parte
del mercado de arte internacional,
encaminando a un desarrollo exterior.

En muchos aspectos, el museo
contemporaneo ha roto con la idea
tipica de caja hermética, cerrado por
todos los costados y sin contacto
alguno con el exterior, los museos
urbanos pueden ser cajas tan
transparentes como un show-room y
aquellos museos que no sean tan
urbanos, esparcidos en el paisaje,
estan en contacto directo con el lugar a
que se refieren, por ejemplo una
implantacién arqueoldgica o industrial
primitiva. No solo esto, la misma
existencia de museos al aire libre y de
esculturas en los espacios publicos de
la ciudad, demuestra la disolucion del
contenedor. Muchas veces los objetos
guardados en las salas de exposicidon
forman parte abiertamente de Ia
ciudady el paisaje.

El arte contempordneo en las salas de
exposiciéon puede complementar en

cierta forma la imagen de los espacios
arquitecténicos, haciéndolos parte de
la obra, como la exhibida en el Museo
de Arte Carrillo Gil.

Museo Carrillo G
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Analogias de Museos de Arquitectura

Los antecedentes histéricos, mas
proximos a nuestro siglo y al corte
moderno del Museo de Arquitectura,
datan de 1793, cuando el arquitecto
francés Alexander Lenoir realizé una
muestra de arte medieval; dentro de
esta Ultima se exhibian planos, bocetos
y maquetas de construcciones de
relevancia.

Hacia el afio de 1891, se realiza en el
museo Skansen de Helsinki, Finlandia, la
primera muestra de arquitectura de
caracter como tal. Estos son los
ejemplos de los primeros inicios de
arquitectura exhibida en recintos
cerrados, tal como la conocemos en los
Museos de Arquitectura de nuestra
actualidad, de 21 siglos después de que
la antigua Alejandria, Egipto, se
realizaran las primeras exhibiciones de
objetos menores.

Desde finales del siglo pasado hasta
nuestros dias, se han venido
construyendo Museos de Arquitectura
que albergan exhibiciones que tienen
como objetivo final, difundir y mostrar
arquitectura, desde sus principios hasta

la actualidad. El ejemplo de estos
inmuebles, lo constituyen el Museo de
Arquitectura de Helsinki, Finlandia, y el
de Frankfurt, Alemania, este ultimo
realizado por el arquitecto Oswald
Mathias Ungers en 1984.

Aqui en México, durante 1983, el ultimo
piso del Palacio de Bellas Artes, se
destina  a Museo Nacional de
Arquitectura.

Otros museos, cuyo caracter es distinto
a la arquitectura, como pintura y
escultura, han hecho espacios en sus
instalaciones para albergar exposiciones
en arquitectura. El Museo de Arte
Moderno de Nueva York, basicamente
museo destinado a exhibiciones
pictoricas, ha montado exposiciones de
tematica arquitectdnica, entre las que
destacan la realizada a Luis Barragan y
Frank Lloyd Wright.

Museo de Mathias Ungers
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Otro de los conceptos de exhibicién de
arquitectura lo constituye el Pabellén de
Alemania realizado por Mies Van Der
Rohe, para la Exposicién Mundial de
1929 en Barcelona, Espafia. En un
principio fue severamente criticado por
la ausencia de elementos decorativos en
su composiciéon arquitectéonica. A los
pocos anos, fue desmantelado. En afios
recientes, se reconstruyé de nueva
cuenta, para quedar emplazado
definitivamente en su lugar de origen. Es
el Unico caso de un edificio destruido : -
una vez y vuelto a reconstruir, lo cual Pabellén de Mies Van Der Rohe en Barcelona

expresa la calidad de arquitectura
concebida.

Moshe Sadfie - Habitat 67

Otros ejemplos de  arquitectura
relevante, que tuvo difusién, durante
una exposicion mundial, son el Palacio
de Cristal, de J.Pastén, en Londres, en
1851; la Torre Eiffel, de Gustavo Eiffel, en
Paris, 1889; Le Corbusier y Hans
Scharoun, durante la Wiessenhef de
Stuttgart, Alemania, en 1927. Y Moshe
Sadfie, con su “Habitat 67”, en Montreal
Canada.

Se hace notar que las exposiciones
mundiales marcan y difunden nuevos
lenguajes y codigos arquitectdnicos,
manifestando en obras arquitectdnicas
de destacada calidad, como las arriba
mencionadas.
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En otro sentido, se reconoce la labor de
arquitectos de caracter individual, que
han creado centros de investigacion del
espacio arquitectonico. El instituto
Richard Neutra del Centro de
Investigaciones Silverlake, en Los
Angeles, California, creado por aquel
para estudiar los aspectos referentes a
la percepciéon del espacio
arquitecténico y su efecto en los
sentidos sensoriales del hombre. Otro
destacado ejemplo, es el realizado por
Mathias Goeritz en “El Eco” donde creé
una  arquitectura  emocional al
experimentar con planos, colores,
sensaciones y espacios.

La construccion de Museos de
Arquitectura, y muchos museos que
abren espacios para difundirla, asi
como exposiciones y centros de
experimentacion, pueden ser
considerados como  antecedentes
histéricos de los actuales museos
dedicados expreso a las tendencias
arquitectdnicas, y demuestran la
importancia de crear un inmueble
especializado en la difusién de esta
materia y el interés en el desarrollo de
la misma y de la sociedad a la que

satisface o beneficia.

Historia del Museo Nacional de
Arquitectura y su Coleccidn.

El Museo Nacional de Arquitectura fue
creado el 26 de enero de 1984, en el
cuarto piso del Palacio de Bellas Artes.
La fundacién de un museo de éstas
caracteristicas, surge a partir de la
necesidad de preservar espacios
urbanos con valor histdrico y artistico
en México y el mundo.

Museo Nacional de Arquitectura

Museo Nacional de Arquitectura en el
Palacio de Bellas Artes
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La creacién del museo ha permitido
localizar y salvar diversos materiales y
obras de disefio arquitectdnico, como los
planos originales del Palacio de Bellas
Artes y materiales desconocidos del
arquitecto Juan Segura, cuya obra, junto
con la del arquitecto Francisco J. Serrano,
despertd un gran interés del publico.

Asimismo durante meses de paciente
labor, se logrd catalogar la obra completa
del arquitecto José Villagran.

La labor del museo ha producido
perspectivas de edificios notables de la
arquitectura mexicana de todas las
épocas, asi como un acervo fotografico
qgue permite tener un amplio registro de
las mismas.

De acuerdo con los convenios de
intercambio existentes entre México y
diversos gobiernos extranjeros, se
presentan  exposiciones sobre Ia
arquitectura de otros paises, tanto
antigua como moderna. Ademas de la
obra de creadores individuales se
presentan  exposiciones sobre la
arquitectura considerada de conjunto,
tanto en el contexto de un movimiento o

corriente como en el de un barrio o
sector de la ciudad.

El propdsito de todas las expectativas es
sensibilizar a la opinidn publica sobre la
necesidad de preservar el patrimonio
arquitecténico  nacional, tanto del
pasado como de la época moderna. Este
es un sector de una cultura que se ha
visto gravemente afectado en las ultimas
décadas debido a los dafios sufridos; lo
que se debe, en parte, a la falta de
informacion que tiene el publico sobre la
importancia de su entorno urbano; de
aqui que la labor del museo tenga un
caracter didactico.

ANALOGOS

Exposicidén de proyectos
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El promedio de visitantes al Museo
Nacional de Arquitectura es de 90000
personas al afio.

Acervo

Planos originales, copias y fotografias
de: Adamo Boari, Federico Mariscal,
Juan 0O’Gorman, Carlos Obregon
Santacilia, Mario Pani, Enrique del
Moral, Jose Villagran, Juan Segura,
Francisco Centeno , Guillermo Kahlo
(fotografia), Mayolo Ramirez (dibujos).
Coleccion.

Dibujos originales del Palacio de Bellas
Artes.
Dibujos
O’Gorman.
Planos originales de Juan Segura.

Planos mas relevantes de Francisco J.
Serrano.

Hemeroteca del arquitecto Miguel
Angel de Quevedo.

Planos y el acervo fotografico de Enrique
del Moral.

Exposicion Permanente.

Arquitecténicos de  Juan

El museo cuenta con una exposicidn
permanente sobre la construccién del
Palacio de Bellas Artes. Anualmente se

cambia parte de la obra expuesta para
dar a conocer todo el material del
acervo.

Exposiciones temporales

Desde su creacién se han presentado
exposiciones temporales para difundir el
patrimonio arquitecténico nacional e
internacional, en la ciudad de México y
en el interior de la Republica

Durante el afio se presentan
aproximadamente cinco exposiciones
temporales que en su mayoria son
producto de los trabajos de investigacién
de la Direccidon de Arquitectura, algunas
con obra del acervo del propio museo y
otras que facilitan instituciones o
particulares, asi como exposiciones que
se reciben del exterior.

Servicios.

Como parte del conjunto del Palacio de
Bellas Artes, cuenta con modulo de
informacion, cafeteria, libreria y ventas

de discos.

Parque Turistico Mexitlan.

Tijuana, Baja California, México 1991

El “Parque Mexitlan” fue construido
alentado por varias certezas. La primera:
que ninguna persona puede permanecer
impdvida ante la magnificencia del
acervo arqueoldgico y arquitecténico de
la cultura mesoamericana y de la
colonial, asi como del correspondiente al
México Independiente y parte del
contempordneo. La segunda: que basta
tornar accesibles los testimonios de
dicho acervo o lo que es lo mismo, las
obras mas representativas de esas
cosmovisiones, para que su calidad
histérica y artistica opere en la
consciencia personal del Vvisitante
nacional y extranjero, persuadiéndolo, a
su vez, de que se trata de signos que
hablan plenos de poesia, de la
incuestionable “Grandeza mexicana”. La
tercera: que esta conviccién, sumada al
atractivo que representa apreciar “in
situ” las obras aludidas, es una de las
vias mas atinadas para motivar a ambos
grupos de visitantes a adentrarse en el
pais en calidad de turistas, y con ello
disfrutar la vivencia directa de su
presencia.

47



CENTRO DE INFORMACION DE ARQUITECTURA, URBANISMO Y DISENO INDUSTRIAL

CI/AUDI

ANALOGOS

En esa confianza, el proyecto de este
conjunto educativo y recreativo, a la vez
que promocional y turistico, ofrece al
visitante nacional y extranjero una
visidn, ciertamente panoramica pero no
por ello menos rica y consistente, de las
obras mas representativas de dichas
histdricas.

Asi, puede decirse que el “ Parque
Mexitlan” fue proyectado tomando muy
en cuenta, por una parte, las
certidumbres ya dichas y, por la otra, las
condicionantes intrinsecas al caracter de
los testimonios por medio de los cuales
se proporciona la visiéon de la historia
artistica nacional.

Circundando por dos de las mas
importantes avenidas de la ciudad de
Tijuana, la que lleva hacia la frontera y la
que procede de ella, expone al aire libre
180 maquetas de algunas de las obras y
conjuntos arqueoldgicos y
arquitecténicos mdas  notables y

atractivos extraidas del bagaje histérico
artistico de nuestro pais.

Ahora bien, hasta aqui con todos los
avatares que sortearon en el curso
mismo del proceso constructivo,
pareciera ser que nos estamos
refiriendo a uno mas de los problemas
qgue usualmente se le presentan a los
arquitectos en materia de exposicion de
objetos; de un caso que, con todos los
intringulis implicados en el proyecto de
un museo o sala de exposicién, pudiera
ser reducible a fin de cuentas, al
anchuroso campo de la normalidad ya
conocida al que se le pudiera adjudicar
el grado de complejidad de la tipologia
arquitecténica museistica comun y
corriente.

Parque Mexitlan, Tijuana
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Porque, en suma ¢Qué no se trata
simple y llanamente de una sala de
exposiciones cuya Unica diferencia con
las demas que la han precedido estriba
en que los objetos a exhibir son
magquetas?

Realmente, el “Parque Mexitlan” se
presenta como un caso sui generéis
dentro del ambito de las obras
arquitecténicas, en el que es
perfectamente posible equiparar la Parque Mexitlan, Tijuana
complejidad de los problemas mas

especificamente arquitectdnicos con la

de los objetos que se iban a exhibir. En

el que, muy probablemente, incluso,

solucionar los espacios en que

aquellos objetos se iban a exponer

pudo exigir menos esfuerzo de parte

del equipo de arquitectos, que la

planeacién y produccion de los objetos

mismos que se iban a exponer: las

multicitadas maquetas.

¢En qué consistié, pues, la dificultad
de realizar unas maquetas y proyectar
el parque en que se exhibirdn, que
tales fueron los términos en los que se
concerto este proyecto?
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Con todo lo arduo de elegir las obras y
conjuntos mas representativas de
nuestro pasado arqueolégico vy
arquitectonico dado lo cuantioso vy rico
de él, los multiples estudios con que se
cuenta a ese respecto son una guia
confiable y ya codificada gracias a la
cual es perfectamente posible decidir
los mas indicados, tanto desde el punto
de vista turistico como artistico.

Otro tanto puede pensarse en relacion a
las obras y conjuntos arquitecténicos, o
sean aquellos espacios que se habitan
cotidianamente, sin restringirse a
deambular en ellos a titulo de visitantes
mds o menos esporadicos motivados
por el interés en adentrarse en la
cultura del pasado que los procreé.

Tras muchos intentos y busquedas de
todo tipo, encontraron la solucion en la
magnifica como legendaria tradicion
artesanal mexicana: jhabia que emplear
la misma piedra con la que habian sido
construidos los distintos edificios! Si
ella, literalmente habia resistido el paso
de los siglos, también lo resistiria la
nueva que se empleara. Con esto se

evitaria, por otra parte, acudir a
pigmentos para lograr la coloracion
similar a los modelos, aun los que han
dado tan buen resultado en estos
menesteres, como las pinturas acrilicas.

Una vez sentada la premisa mayor, la
menor cayO por su propio peso: dado
gue con la cantera original no podrian
labrarse piezas de las minusculas
dimensiones que exigian sus
representaciones a escala, se la
pulverizaria y una vez mezclada con
resinas se obtendria una argamasa, una
pasta, con la cual podrian producirse, en
serie, cada uno de los bloques que
componen los sillares.

Miel sobre hojuelas; las maquetas
resultarian, como seguramente sucedio
en muchos de los casos reales, obras de
arquitectura prefabricada. Y asi se hizo.
Y las maquetas se apegan a sus modelos
hasta el punto de poder resistir, como
ellos, el paso de los anos... iEl Parque
Mexitlan representa un momento de
eclosion de la artesania mexicana iNo
reparar en ello y en el mérito de
Ramirez Vazquez de haber sabido

reencontrarla 'y confiar en ella,
significaria perder de vista a uno de los
valores de este proyecto: el
sobresaliente Apreciario, detenerse en
él seria, por el contrario, dialogar con el
espiritu humano capaz de materializarse
en manifestaciones tan elocuentes.

Si, las soluciones estan siempre ahi:
falta encontrarlas. Si, todas las
soluciones, ademas de “estar ahi” se
evidencian por su légica.

Conclusiones

Como podemos observar, en varias
partes del mundo y en México existen
exposiciones y salas dedicadas a la
Arquitectura, ya que es de suma
importancia, como sabemos la
Arquitectura es el reflejo de la cultura
de una sociedad determinada, se
mostraron dos sitios en México donde
se expone arquitectura, el primero el
Museo Nacional de Arquitectura en
Bellas Artes carece de importancia ya
gue se ubica dentro de un edificio de
mucho peso dentro de los edificios mas
importantes de nuestro pais.

50



CENTRO DE INFORMACION DE ARQUITECTURA, URBANISMO Y DISENO INDUSTRIAL

ANALOGOS

CI/AUDI

Ocupa solo un espacio dentro del
mismo. El segundo ejemplo posee la
individualidad que carece el anterior, su
exposiciéon es rica y variada, sus
maquetas estan fabricadas con una
gran calidad, pero no hay ejemplos de
sitios importantes del resto del mundo,
otro aspecto de suma importancia es la
variedad de técnicas de exposicién, la
tecnologia juega un papel muy
importante, el Parque Mexitldn carece
de esa diversidad de métodos de
exposicién, lo anterior podria propiciar
el desuso del inmueble por parte de Ia
poblacién local por falta de variantes.

No poseemos un recinto que exponga
adecuadamente el desarrollo y calidad
de nuestra Arquitectura, por lo que es
de vital importancia el que tengamos
un recinto para albergar y dar a
conocer nuestra Arquitectura, no sélo
al publico mexicano sino al de otras
latitudes. Siento la necesidad de
proponer un edificio que ademas de
albergar salas de exposicion también
cuente con espacios dedicados al
estudio, enseflanza y difusiéon de la
arquitectura. Un edificio de Ia
comunidad de arquitectos de México

para la comunidad nacional en general
y el resto del mundo.

Museo de las Ciencias Universum

Es en 1979 cuando en la UNAM se
comienza a cristalizar el suefio de tener
un museo de las ciencias; un museo
donde los jévenes y nifios pudieron
sentir lo que no se puede experimentar
s6lo con imagenes o con palabras la
posibilidad del contacto practico y
directo con la realidad, con el realismo
de las maravillas que las ciencias nos
ofrecen.

Fue hasta el 20 de noviembre de 1989
cuando el doctor Jorge Flores Valdés,
del Instituto de Fisica, reunié, por
encargo del ya entonces rector doctor
Jose Saruhkan, a un grupo de
universitarios, especialistas en campos
diversos, para que hiciesen llover ideas
de cdmo hacer un museo de ciencias,
moderno, original y adecuaciones para
México.

Jorge Flores, con la ayuda de la doctora
Sofia Hernandez y de Adolfo Cordero,
comez6 a planear la exposicién que se

llamé “Ciencia y deporte”, que serviria
como ensayo general para afirmar el
concepto y la forma del futuro museo
de las ciencias que aun no tenia
nombre. Esta exposicion conté con
unos 30 equipamientos interactivos,
disefiados y hechos en la UNAM, y una
sala dedicada al estudio medico para
definir las capacidades deportivas de
guienes se inscribieran y quisieran
conocer sus facultades en ese campo.

UNIVERSUM, DF
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La exposicion se abrié en el Museo
Universitario de Ciencias y Artes
(MUCA) situado en el campus
universitario, y simultdneamente se
prepararon 39 exposiciones temporales
gue se montaron en diversos sitios,
sirviendo ademas para poder probar los
equipamientos disefiados y construidos
en la UNAM, respecto a su calidad y
duracion, asi como para estudiar la
acogida que los visitantes dieran a
aquellos aparatos.

Ya para entonces el proyecto del museo
contaba con una centena de
colaboradores, entre técnicos,
ingenieros, musedgrafos, y operarios;
poseia un pequefio grupo para los
servicios y el mantenimiento, y un taller
general para la fabricacién y el acabado
de los mas de 200 equipamientos que
ya estaban funcionando en |las
exposiciones temporales.

Lo interesante de un proyecto como lo
es el Museo de las Ciencias Universum,
es el poder mostrar la ciencia y
tecnologia de diferentes campos a los
visitantes de una manera tan dindmicay
sencilla, que el usuario no se intimida al

ver toda esta informacidn que se le
exhibe, la interaccion entre informacion
y usuario es de suma importancia ya
que al tener Ila posibilidad de
experimentar con la ciencia a través de
los aparatos hace que se pueda asimilar
rdpidamente la informacidn.

Esta forma de mostrar la informacion e
interactuar con la misma, es una
alternativa que se debe de fomentar
para tener mejores resultados con el
aprendizaje de los conocimientos, ya
gue en pocas ocasiones se cuenta con
estas oportunidades que son
fundamentales para el desarrollo como
profesionista.

El proyecto también cuenta con
espacios para difundir la informacion,
como auditorios donde se dan
conferencias principalmente a los
jévenes, o talleres en los cuales los mas
pequefios también cuentan con la
oportunidad de manipular instrumentos
y aprender todo tipo de informacion

Museo Tecnoldégico de la CFE

Conscientes de la importancia de

ofrecer a la poblacidon un espacio que
les permitiera conocer e informarse
sobre los avances cientificos vy
tecnoldgicos, la Comision Federal de
Electricidad destina un 4rea de 55080
metros cuadrados ubicada en el Bosque
de Chapultepec, para la construccién de
un museo que cubriera las necesidades
que se manifestaban en ese momento,
por ello, el 20 de noviembre de 1970 y
siendo Director General de la Comision
Federal de Electricidad el Lic. Guillermo
Martinez Dominguez, se inaugura el
Museo Tecnolégico llamado por la
comunidad cientifica del pais “Primer
Museo de Ciencias Interactivo en
Latinoamérica”; en el que se
testimoniarian las habilidades del

hombre como constructor e inventor.

~ www.hedisonm.com

Museo Tecnolégico de la CFE. DF
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En los 70’s se realizaron
exposiciones temporales como la del
Apolo XI, que aun permanece en el
Museo. Se cred el Cine-Club en
convenio con el INBA. Durante los
80’s se crea la Sociedad Mexicana de
Divulgacién de la Ciencia y Técnica
(SOMEDICYT), asi como la guia de la
Sala de Electromagnetismo, ya que
es el area de visita obligada por los
alumnos de primaria, secundaria y
preparatoria.

Para 1982 a través de la Academia
Mexicana de Ciencias nacen las
Conferencias “Domingos en Ia
Ciencia” Dentro del programa
dominical se crea el “Vagén de la
Ciencia”, que era apoyado por el
CONACYT. En 1988 se inaugura el
Planetario, que ademas de presentar
funciones relativas al universo, se
impartieron conferencias de
astronomia.

En los 90°s el Museo pasd a formar
parte del Programa de Visitas
extraescolares de la SEP. También
surge en esta década la Semana

Nacional de Ciencia y Tecnologia
siendo el Museo Tecnolégico la sede
para el evento. En el afio 2000, a
treinta afios de su apertura, el
Museo Tecnoldgico es remodelado,
actualizandose y transformandose
tanto en sus instalaciones como en
sus exhibiciones , tales como: “el
Pueblo de las Ciencias”
(perteneciente al Museo de la
Ciencia y de la Industria de Paris), de
Aeroméxico y de Creatividad de la
CFE.

Este museo tiene caracteristicas muy
importantes en la forma de divulgar
la informacién, lo que es muy
acertado en este proyecto, son las
exhibiciones que ofrecen un trabajo
riguroso pero divertido, profundo vy
agil a los investigadores, estudiantes,
profesores y personas interesadas en
los diferentes temas; electricidad,
fisica, quimica, geografia electronica,
disponibles mediante modernos
sistemas de informacion audiovisual
o ciertos experimentos que pueden
ser manipulados por todos los
usuarios, teniendo este criterio es

muy importante para la proyeccién
de un Centro de Informacion, que
favorece tanto a jovenes como
profesionales
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La fama mundial de Ila excelente
arquitectura mexicana comenzé con el
arribo de los primeros conquistadores a
la Cuenca de Meéxico, cuando no
pudieron menos que admirarse con las
esplendorosas proporciones de la gran
Ciudad de México Tenochtitlan.

Hoy dia pocos lugares pueden ufanarse
de contar con tan magnificos edificios
como la ciudad universitaria, desde la
Universidad Nacional Auténoma de
México, constituida a mitad de siglo con
la participacién de los mds destacados
ingenieros y arquitectos mexicanos de
aquella época. He aqui un ejemplo de
sus maravillas.

Biblioteca Central

Una gran prisma rectangular se levanta
imponente y hermoso en el corazén de
la ciudad universitaria, se trata de esta
Biblioteca, edificio proyectado por
Gustavo Saavedra, Juan Martinez y el
destacado arquitecto y creador plastico
Juan O'Gorman, quien se encargdé de
decorar sus cuatro fachadas
con multicolores mosaicos de piedra
traidos de todos los rincones del pais.

En estos muros se sintetiza la historia
de México: en el que da cara al norte se

representa nuestro pasado
prehispdnico; en el sur plasma los afios
de virreinato; en el muro oriente el
tema es la época moderna y en el muro
poniente se representa el México
actual, destacando en el centro el
escudo de la Universidad con el lema de
José Vasconcelos “Por mi raza hablara
mi espiritu”. Los mosaicos de la
Biblioteca Central son ademas, la obra
artistica de mayores proporciones
dentro de su estilo en el mundo entero.

Torre de Rectoria

Proyectada por los arquitectos Mario
Pani, Enrique del Moral y Salvador
Ortega, la torre de cristal y marmol esta
decorada en su exterior con murales
tridimensionales realizados por David
Alfaro Siqueiros, utilizando un género
mixto de pintura y escultura. En el muro
norte se encuentra la obra titulada
“El pueblo a la Universidad y Ila
Universidad al pueblo”, en el muro sur
se admira la obra “Estudiantes que
extienden sus brazos a la cultura”.
Finalmente en el muro oriente se
encuentra una alegoria inconclusa sobre
la cultura nacional.

Centro Cultural Universitario

La Universidad Auténoma de México
cuenta con un Centro Cultural que es
orgullo de nuestro pais: se trata de un
proyecto colectivo, realizado entre 1976
y 1980 por técnicos, arquitectos e
ingenieros de la Direcciéon General de
Obras de la propia Universidad,
encabezados por Arcadio Artis Espriu y
Orso Nuiez Ruiz- Velasco. Su objetivo
primordial es conjuntar en un mismo
espacio diversos escenarios para
multiples y plurales manifestaciones
artisticas y culturales que se dan en el
ambito nacional e internacional. El
conjunto estd orientado en un eje norte-
sur, aposentado sobre piedra volcdnica y
rodeada de vegetacién xendfila. En su
acceso principal, sobre la Avenida de los
Insurgentes, se ubica un mural de Carlos
Mérida.
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Ademas de la Biblioteca y Hemeroteca
Nacionales, el Instituto de Estudios
Bibliograficos sobre la UNAM, la
Coordinacion de Difusién Cultural y la
Libreria y Cafeteria Julio Torri, en el
Centro Cultural Universitario también
se encuentran armoénicamente
integrados un conjunto de importantes
espacios artisticos monumentales.

Estadio Olimpico México 68

Construido a manera de cono volcénico
de amplio crater para darle
consonancia al medio fisico de la
Cuenca de México. Se encuentra
decorado en su portada con un
altorrelieve disefado por Diego Rivera,
realizado en mosaico de piedras de
colores naturales.

El estadio fue sede de los juegos
olimpicos de 1968, y actualmente es la
casa del equipo de futbol soccer Pumas
de la Universidad

Sala Nezahualcodyotl

Esta sala de conciertos, sede de la

orquesta filarmodnica de la UNAM, fue
inaugurada el 30 de diciembre de 1976;
su proyecto arquitecténico y su
importancia cultural la situa entre las
mas importantes del mundo. Su disefio
acustico permite la ubicacion de la
orquesta al centro de la sala y facilita el
movimiento de las ondas sonoras hasta
los oidos de los 2311 espectadores que
puede albergar, quienes se ubican
alrededor de un escenario de 240
metros cuadrados.

Sala Miguel Covarrubias y Carlos
Chavez

Aunque su objetivo fundamental es ser
sede de las actividades universitarias
de danza, manifestaciones como la
Opera, el teatro musical y dramatico,
asi como audiciones de diversa indole
también encuentran cobijo en la sala
Miguel Covarrubias.

Teatro Juan Ruiz de Alarcon y Foro Sor
Juana Inés de la Cruz

El 26 de febrero de 1979 se

inauguraron estos espacios culturales,
ambos construidos dentro del mismo
cuerpo arquitectdnico. Su capacidad es
de 430 vy 120 espectadores,
respectivamente. El Sor Juana Inés de
la Cruz no cuenta con una definicién
precisa entre la zona de espectadores y
la de actores, lo que permite la
adaptaciéon del escenario y las butacas
segun las necesidades de la obra, sin
mas limite que la imaginaciéon de los
directores.

El teatro Juan Ruiz crea una gran
diversidad de escenografias vy
posibilidades. En las presentaciones se
recurre a multiples disposiciones del
escenario, que es un cuadro de 12
metros por lado y piso totalmente
desmontable.
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Aspectos del medio fisico

=Clima: Templado Subhumedo con Lluvias
en Verano

MEXICO
MEXICO

sAgricultura 'y Vegetacién: Mancha
Urbana

=Habitantes por km2: 1001 y mas
=Elevacion : esta en una zona baja
sFisiografia: lomerio con cafiadas

=Geologia: cenozoico cuaternario ignea
extrusiva

MORELOS *Precipitaciéon promedio anual:700 a
1000 mm

=Region Panuco cuenca Rio Moctezuma

Delegacion

Limite Delegacional

sTemperatura media anual: 14 a 162 C

Bl Pastizal Bosque de pino

Bosque de Bl Agricultura de Riego
oyamel

El Agricultura de Temporal
Selva Baja

Mancha Urbana

Tipo de vegetacidn
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Y i POBLACION : 640,423 habs.
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COORDINACION DE PLANEACION ¥

DESARROLLO TERRITORIAL
DELEGACION
BENITO JUAREZ DELEGACION PROGRAMA INTEGRADO TERRITORIAL
IZTAPALAPA PARA EL DESARROLLO SOCIAL
Delegacion:
" *
DELEGACION COYOQACAN'
ALVARO OBREGON

Poblacién: 640,423 habs.

ELLHLACAN

Grado de Marginacion
Muy Alio
Alto
Medio
Bajo
Muy Bajo

([ [

cotoda Hombre de Colonia
Limite de Colonia
————  Limite de la Unidad Texitorial
—————  Limite Delegarional

DISTRITO FEDERAL

! . il
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XOCHIMILC

DELEGACION
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Escala grifiva grorimala
o \

Kl

Fusng Eittimis i propbt £in feie én £dragrals e
JWED), SEDUKI, JEDF y SEDF. Al de 20

N

El terreno esta en una zona de grado muy bajo de marginacién o



ANALISIS DEL SITIO
CENTRO DE INFORMACION DE ARQUITECTURA, URBANISMO Y DISENO INDUSTRIAL CI/AUDI
GRS
Uﬁ - % ] B : Gl 0
COORDINACION DE CION Y
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J
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Unidad Tervitorial:  (3-042-1
"INSURGENTES
CUICUILCO"

Poblaciin: 1,260 habs.
Grado de Marginaciin: [y Bajo
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Agricultura y Vegetacion

Aproximadamente 62% del territorio
gue comprende el Distrito Federal esta
ocupado por la zona urbana, la porcién
restante  presenta vegetacion de
bosque, pastizal y en buena proporcion
se dedica a la Agricultura.

Los bosques de coniferas y encinos son
los tipos de vegetacion que
comunmente cubren las  sierras
volcanicas que flanquean desde el oeste
y hasta el sur, al valle de México; en
estos lugares predominan los climas
templados subhimedos, existen suelos
de origen igneo, ricos en materia
organica y de profundidad variable que
por lo general sustentan masas
arboladas de pinos mezcladas con
encinos; en varios lugares los bosques
estan conformados por poblaciones casi
puras de pinos y en otros, generalmente
a menores altitudes, la dominancia es
del encino. Algunas especies frecuentes
en estos lugares son: Pinus oocarpa, P.
michoacana, P. leiophylla, Quercus
magnoliifolia y Q. laurina, entre otras.
En algunos sitios donde la sierra

presenta rangos altitudinales
significativos (superiores a 2 400
msnm), sobre todo en laderas y cafiadas
humedas protegidas de la intensa
radiacién solar y de los fuertes vientos,
se desarrollan bosques de oyamel muy
caracteristicos y de singular belleza,
conformados por Abies religiosa
(oyamel), los cuales son arboles altos
cuya forma triangular se ramifica desde
cerca de su base para terminar en punta
en el apice.

Casi la totalidad de los bosques de estas
regiones presentan diversos grados de
disturbio y gran parte de la superficie
original es ahora zona urbana. La alta
densidad demografica ejerce una fuerte
presion sobre estos recursos,
principalmente para la extracciéon de
madera, abrir  espacios a la
urbanizacién, agricultura o bien inducir
pastizales, los cuales soportan la
actividad del ganado bovino y ovino.

Como consecuencia de los desmontes
realizados en las zonas boscosas
aparece el pastizal inducido, el cual se
mantiene a través del pastoreo continuo

de ganado y de quemas frecuentes, las
cuales estimulan su crecimiento en el
periodo de lluvias. Algunos elementos
representativos son Bouteloua spp.
(navajita),  Aristida  sp.  (zacate),
Muhlenbergia spp. (zacatdn). En algunos
lugares al sur del valle de México se
desarrolla el pastizal haldfilo; en suelos
gue poseen alto contenido de sales, se
presentan preferentemente en los
fondos de las cuencas cerradas, sujetas
a inundaciones periddicas, algunas
especies tipicas de este tipo de
vegetacion son Distichlis sp. (saladillo),
Muhlenbergia spp. (zacaton) y Atriplex
spp. (zacate), entre otras.

La zonas agricolas se localizan hacia la
parte sur y sureste del Distrito Federal,
en terrenos apropiados para llevar a
cabo estas actividades, la mayor parte
de ellos sustentan agricultura de
temporal, pero existen también zonas
beneficiadas con el riego; se produce
principalmente maiz, frijol, chile, avena,
haba vy nopal. Las hortalizas vy
floricultura son importantes en la zona
de Xochimilco.
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Coyoacan, una de las 16 delegaciones
politicas en las que se divide el
Distrito Federal, se ubica en el centro
geografico de esta entidad, al sur
oeste de la cuenca de México y cubre
una superficie de 54.4 kildbmetros
cuadrados que representan el 3.6%
del territorio de la capital del pais.

La mayor parte de la delegacion se
encuentra a una altura de 2240
metros sobre el nivel del mar, con
ligeras variaciones a 2250 msnm en
Ciudad Universitaria, San Francisco
Culhuacén y Santa Ursula Coapa. Su
elevacion mas importante se ubica al
extremo sur poniente de la
delegacidn, en el cerro del Zacatépetl
a 2420 msnm.

Las rocas volcanicas que se localizan al
suroeste de Coyoacan provienen de la
erupcion del volcan Xitle. Esta roca,
clasificada como basalto, se extiende
hasta las actuales colonias de Santo
Domingo, Ajusco y el Pueblo de Santa
Ursula.

Dos tipos de suelo componen la
mayor parte de esta demarcacioén: el

de origen volcanico y el de zonas
lacustres, que proviene de los lagos
gue se encontraban ubicados en esta
zona. Sin Embargo, las cualidades de
estos suelos han sido transformadas
significativamente por el hombre.

Con base en la clasificacion
estratigrafica (disposicion geoldgica de
las capas de la tierra), la ciudad se ha
subdividido en 4 zonas
convencionales. En Coyoacan
encontramos dos de ellas:

1- Lomas cubiertas por derrames
basalticos que conforman el pedregal:
Comprende zonas de los pedregales y
la central entre las que se encuentran
la Ciudad Universitaria, El Pedregal de
Carrasco, Santa Ursula Coapa, Copilco
el Alto, Viveros de Coyoacany el
Centro Historico, entre otros.

2- Zonas de transicidn (se compone de
depdsitos arcillosos y limosos que
cubren capas de arcilla volcanica de
potencia variable), corresponde al
limite superior del plan lacustre. Este
tipo de suelo comprende el resto de la
delegacion.

ANALISIS DEL SITIO
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Hidrografia

En lo referente a la hidrografia, dos son
los rios que cruzan la demarcacioén: el rio
Magdalena (casi totalmente entubado)
penetra en la Delegacién por el sureste,
cerca de los Viveros de Coyoacan se le
une el rio Mixcoac (entubado), para
juntos formar el rio Churubusco que
sirve como limite natural con la
Delegacion Benito Juarez, al norte.

El esquema general de hidrografia ubica
a estos rios como las corrientes
principales. También al interior de la
demarcacion se localiza el canal
Nacional.

De acuerdo con la carta hidrogréfica de
aguas superficiales, el 100% de la
Delegacion Coyoacdn se encuentra en la
Regidén del Panuco, en la Cuenca Rey
Moctezuma y en la Sub cuenca Lago
Texcoco Zumpango.

Los grandes lagos, los suelos fértiles, los
bosques y la variedad de coniferas que
caracterizaban el paisaje de Coyoacdn,
han sido sustituidos gradualmente por el
avance de la mancha urbana, llevando a

la deforestacién y al agotamiento del
suelo, lo que pone en serio peligro
natural a la zona.

Como medidas de proteccion ambiental,
se han cultivado bosques artificiales de
eucaliptos, pirules, casuarinas, etc., en
cerros que originalmente carecian de
vegetacion y en areas naturales extintas,
tal es el caso del cerro Zacatépetl.

Su total de areas verdes en metros
cuadrados es de 4,318 783.56.

Los Viveros de Coyoacan, constituyeron
el primer vivero oficial forestal del pais.
Actualmente, ademas de ser un centro
de produccion arbdrea, es uno de los
pulmones mas importantes de la Ciudad
de México.

Otras variedades vegetales son

El matorral primario, que sélo se
encuentra en Los Pedregales,
principalmente en Ciudad Universitaria.

La agrupacion aléfita restringida al medio

salubre.

Las plantas herbaceas que invaden
terrenos perturbados; estas dos ultimas
crecen de manera eventual.

Las zonas utilizadas anteriormente para
el cultivo, al oriente de la demarcacion,
hoy son escasas debido al proceso de
urbanizacién.
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Coyoacan cuenta también con espacios
verdes que tienen un papel vital en la
recarga de mantos acuiferos y el
oxigeno. En este caso, no sélo hablamos
de las grandes areas verdes ya
mencionadas, sino también de los
parques vecinales y jardines de barrio
con que cuenta la mayoria de las
colonias.

El vocablo Coyoacdn es el resultado de
una serie de transformaciones que en su
escritura y pronunciacién sufrié la
palabra nahuatl Coyohuacan, de cuyo
significado se tienen varias acepciones,
entre las que destacan:

Manuel Orozco y Berra, historiador:
Coyote Flaco Manuel Delgado i Mora,
historiador local: Lugar de los pozos de
agua José Ignacio Borunda, fraile
historiador: Territorio de agua del adive
o coyote

La version mds aceptada es la que lo
define como: lugar de los que tienen o
poseen coyotes, basada en |Ia
explicacion del topdénimo original, que
se compone de tres voces nahuas:
coyotl, coyote; hua, posesidon y can,

lugar.

Esta ultima definicién es apoyada por
historiadores de la talla de Cecilio
Robelo, Manuel Rivera y Cambas vy
Antonio Pefafiel, y aceptada por el
cronista de Coyoacdn Luis Everaert,
quien afirma en su texto "Coyoacan a
Vuela-pluma" que: "siguiendo a Ledn-
Portilla, se justificaria la intromisién del
coyote en el topdénimo si se considera
gue, aparentemente, Coyoacdn estaba
consagrada a una de las mas
importantes deidades del pantedn
mexica, Tezcatlipoca (Espejo
Humeante), cuyo nagual, era
precisamente, ese canido depredador".

Bernardino de Sahagun contaba que
"hay en estas tierras un animal que se
dice coyotl, al cual algunos de los
espanoles le Ilaman zorro, y otros le
llaman lobo, y segln sus propiedades a
mi ver no es lobo ni zorro, sino animal
propio de esta tierra, es muy belloso, de
larga lana; tiene la cola gruesa y muy
lamida; las orejas pequenas y agudas, el
hocico largo (...)".

Alberto Pulido, en "Coyoacan Historia y
Leyenda", asegura que desde tiempos

inmemoriales" el coyote fue el factor
mas importante en la ecologia del Valle
de Meéxico hasta el siglo XIX, por su
destreza en combatir los roedores
dafinos: ratones, tuzas y sabandijas de
toda especie".

Estas aseveraciones quizds vengan a
confirmar de un modo u otro la
existencia de estos depredadores en
zona coyohuaca, la cual proporcionaria
mas elementos para la interpretacion de
su topdénimo jeroglifico.

El jeroglifico que identifica a esta
entidad es el ideagrama o figura de un
coyote sentado visto de perfil, en junto,
con la lengua de fuera y un circulo a
mitad del cuerpo; caracteristicas por las
cuales durante mucho tiempo se penso
que la imagen hacia referencia a un
coyote con el pelo erizado, hambriento
y sediento.
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Varios investigadores supusieron
posteriormente que la lengua de
fuera podria remitirnos a un
coyote cansado y jadeante, dadas
las cualidades de agilidad vy
velocidad que le son inherentes,
pero no implicaba
necesariamente que estuviera
sediento ni hambriento. En esta
circunstancia, el circulo que
aparenta implicar hambre o vacio
podria solamente representar
una especie de sefial para
diferenciarlo de otros candidos
de la zona.

Es muy probable que el
topdénimo y glifo actuales hayan
surgido durante la época en que
Coyoacdn se fundd, fecha en la
cual los historiadores aldn no se
han puesto de acuerdo, aunque
se cita como parametro el lapso
comprendido entre los siglos X y
Xll de nuestra Era. Tanto el glifo
como el topénimo se encuentran
representados en diversos

pergaminos, cddices y pinturas
prehispdnicas.
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Vista Aérea del terreno

Vista del terreno desde la esquina, entre Circuito de la
Zona Administrativa Exterior y Circuito de la Investigacion
en Humanidades.
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Vista del lado derecho del terreno

Vista del terreno desde la entrada de el estacionamiento
situado a su costado izquierdo

) ) Vista del lado derecho del terreno
Vista del frente del terreno, en donde se aprecia
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Dimensiones y Guias Mecdnicas

Especificas al Tema:
El factor humano

Estatura: con esta medida, se define la
altura a la que se deben exhibir los
objetos o textos informativos de
manera que sean accesibles para el
mayor numero de personas. En este
caso, no se debe utilizar el promedio
de altura de la poblacidn, sino la media
maxima. En México, la media maxima
para los hombres es de 1.85 m. y para
mujeres es de 1.70 m.

Altura de los ojo: la altura de los ojos
es generalmente 10 centimetros por
debajo de la altura de la persona, en
este caso seria 1.75 m. para hombres,
y 1.60 para mujeres.

En una exposicion también podemos
considerar el movimiento del térax, lo
cual aumenta las posibilidades de
acomodo de los objetos, como
observamos en el esquema E. Sin
embargo el musedgrafo no debe de
abusar de esta posicibn ya que

después de un tiempo puede resultar
incomoda.

Espacio Psicolégico Circundante: Las
personas ademas de tener un espacio
fisico real, tenemos uno psicoldgico
que tiene que ser tomado en cuenta
seriamente segun el Dr. John J. Fruin en
su escrito “Pedestrian and Design” el
individuo tiene un eclipse personal
cuyos ejes miden 45 cm al frente y 61
cm. Lateralmente circundando al
sujeto, y con un radio de 30 cm se
encuentra la zona de contacto, no hay
posibilidad de circular cuando un grupo
estd en los limites de la zona de
contacto.

Del perimetro A hasta los 45 cm de
radio, se encuentra la zona de no
contacto que tiene la particularidad de
permitir mayor movilidad y circulacion
siempre y cuando sea en grupo. El
tercer radio circundante se conoce
como zona personal y tiene 54 cm de
radio, este espacio produce una
sensacion de comodidad y permite la
circulacién lateral de otros individuos

sin que incomoden la zona de
contacto.

La zona de circulacion mide 61 cm de
radio y ademds de permitir la maxima
movilidad del individuo, permite el
movimiento  simultdneo de las
personas sin que se incomoden entre
si.

Criterios de Conservacion:

Junto con la exhibicién de los objetos,
la conservacion es una funcion
medular de un museo. Es deber del
museo y de los musedgrafos, que los
objetos no sufran ninguna clase de
dafio fisico mientras la obra estd en
bodega o en exhibicién. Ademas del
cuidado con el que se debe manejar la
obra en todo momento para evitar que
se dafe o golpee, he aqui, algunos de
los criterios generales para la
conservacién de cualquier tipo de
obra.
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a.clima

La temperatura 6ptima en un museo
debe estar alrededor de los 202 C
teniendo un margen de mas o menos
59, siendo preferible al menor. Cuando
la temperatura llega a pasar de los 302
C, el proceso de envejecimiento de los
objetos se acelera considerablemente.

Otro aspecto sumamente importante

es el de la humedad: la humedad
relativa es el factor que indica la
cantidad de agua que existe en el
ambiente, para cuantificarla existen
instrumentos llamados hidrometros,
los cuales se deben emplear en cada
sala y bodega del museo.

Las dilataciones y contracciones que
ocasionan los cambios de humedad,
son aun mas dafiinos si ocurren
repentinamente, por lo que los objetos
deben ser transportados incluso de un
museo al otro, en condiciones similares
a las de las salas y bodegas. Como regla
general, el ambiente debe de tener una
humedad relativa del 55%, aceptando

fluctuaciones del mds o menos 10%
como maximo (en el caso de los
metales, la H.R. dptima es del 30%). Se
debe poner especial atencidon a las
bodegas y lugares cerrados ya que es
alli donde tiende a concentrarse la
humedad y cuando esta llega al 70%
de H.R. favorece la proliferacién de
insectos y microorganismos.

Es importante tener en cuenta estos
factores para el cdlculo del aire
acondicionado y ventilacion, y es
preciso estar monitoreando
constantemente los distintos espacios
del museo.

b. iluminacién:

En esta seccién se analizard la luz como
causal de deterioro de los objetos. La
luz es un tipo de energia radiante que
al incidir sobre un cuerpo es
parcialmente absorbida y el restante es
reflejado. La luz absorbida se
transforma en energia luminosa o
calorifica, siendo esto un factor
importante de deterioro de los objetos.

La luz artificial tiene caracteristicas
similares a la natural pero varian entre
si en temperatura y color.

La luz incandescente es amarillenta,
baja en azules y violetas, por lo que su
contenido en rayos infrarojos es mayor
qgue la de una ldmpara fluorescente, sin
embargo, ésta Ultima resulta mas
danina para los objetos ya que mientras
que el calor puede ser controlado por
un sistema de aire acondicionado, las
alteraciones quimicas y fisicas que
producen la longitud d onda y la
frecuencia de los rayos UV no lo son.

Si tomamos al sol de mediodia como
un agente de deterioro con un valor del
100%, la luz fluorescente, rica en rayos
UV. afectaria alrededor del 30%
mientras que la  incandescente
solamente afectaria en un 15%.
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Existe otra alternativa de iluminacién
conocida como de “bajo voltaje”, que es
capaz de tener el mismo rendimiento
que la incandescente pero con menor
emisiéon de calor y de rayos UV.
comparandola con la luz solar, el
porcentaje de dano es inferior al 0.01%
lo cual es casi insignificante.

Es por estas razones que mi criterio de
iluminacion sera el siguiente: en los
pasillos, andadores, descansos, zonas de
trabajo y demas areas donde no hayan
objetos expuestos, se usarda luz
fluorescente para evitar el aumento de
temperatura y asi economizar en el aire
acondicionado. Los espacios de
exhibicién y bodegas tendran una
iluminacion general a base de focos
incandescentes, mientras que la
iluminacién puntual de las piezas serd a
base de lamparas de bajo voltaje.

Instalaciones
Los equipos especificos de este tema,
seran los relacionados con la instalacion
eléctrica, la temperatura y humedad, vy
los de movimiento de las piezas, es decir,
montacargas.

Instalacidén Eléctrica:

En lo referente a la iluminacién, las
lamparas seran del tipo e intensidad
indicada en los planos, asi mismo, la
localizacién exacta esta indicada en los
planos eléctricos. El cableado ya sea de
las luces como de las salidas eléctricas
viajard debajo de las losas por el “paso
de gato”.

Todos los contactos serdan dobles y
aterrizados y estaran localizados donde
lo indique el plano, a 15 cm del nivel de
piso terminado.

En el capitulo 2 de la memoria
descriptiva se indican las necesidades de
iluminaciéon asi como la intensidad de
iluminacidon de las |ldmparas utilizadas,
para mayor informacion, referirse a él.

Temperatura y humedad:

Para el cdlculo de equipos de aire
acondicionado, se tomaran en cuenta los
siguientes datos: la temperatura ideal
interior deberd de ser de 202 C con una
humedad que no rebase el 55%. La
temperatura promedio del Distrito

Federal oscila entre los 162 y los 182C,
llegando a una temperatura maxima de
33.89C.

Otros datos importantes son el nimero
de personas que estaran irradiando un
promedio de 140 calorias al estar
caminando a un paso ligero dentro del
edificio. Como es obvio, la iluminacion
también es una fuente de energia que
despide calor, por ejemplo, por cada k
watt/hora, se despiden 860 k cal/hora,
mismas que deberdn ser tomadas en
cuenta. La insolacién del edificio y la
transmision del calor de los distintos
materiales, influird profundamente en la
temperatura interior del edificio.

Por ultimo, es necesario tomar en cuenta
la ventilacién y la velocidad a la que
podra ser inyectado el aire tomando en
cuenta el ruido que se producird; en el
caso de un museo la velocidad
recomendable es de 6.00 m/s. Estos
factores ademas de las areas a refrigerar,
son los necesarios para que el técnico
del aire acondicionado realice un calculo
Optimo para las necesidades del museo.
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Requerimientos necesarios y minimos
para los museos, SEDESOL.

La Secretaria de Desarrollo Social
(SEDESOL) estipula ciertos
requerimientos minimos en un museo
para un buen funcionamiento, la misma
Secretaria define un museo como un
inmueble constituido por un conjunto
de locales y espacios abiertos
adecuados para la concentracion,
investigacion, clasificacion,
preservacion, exhibicion y difusion de
colecciones de objetos de valor
historico, cultural y artistico.

Este elemento tiene el objetivo
principal de estudiar y sistematizar los
valores histéricos culturales de los
pueblos y de su exhibicion en publico
en general; paralelamente se organizan
exhibiciones temporales vinculadas al
tipo, época, y autores con esta

vocacion, asi como actividades
culturales, conferencias, seminarios,
etc.

Unidad basica de servicio (UBS)

M2 de area de exhibicion

Capacidad de disefio por (UBS)

0.5 A 0.6 visitantes m2 de drea de
exhibicién por dia(1.7 a 2.0 m2 de drea
de exhibicién por visitante) de 700 a 840
visitantes por dia

M2 construidos por (UBS)

1.35 A 1.65 (m2 construidos por m2 de
area de exhibicion) de 1890 a 2310 m2
construidos

M2 de terreno por (UBS)

2.7 A 3.3 (m2 de terreno por m2 de area
exhibiciéon) de 3780 a 4620 m2 de
terreno

Cajones de estacionamiento por (UBS)

1 cajén por cada 30 a 35 m2 de area de
exhibiciéon (1 cajon por cada 50 m2
construidos) de 40 a 46 cajones de
estacionamiento

Sus dimensiones, asi como el nimero y
tipo de locales y espacios abiertos son
variables, ya que frecuentemente se
aprovecha la existencia de inmuebles
de valor histoérico, artistico, cultural,
aunque generalmente cuenta con drea

de exposicion, administracion,
vestibulo, servicios generales vy
sanitarios, taller de restauracion,

bodega de obra y area de recepcién y
registro, auditorio o sala de usos
multiplos, y biblioteca o centro de
documentacion.

Comparativa normativa de SEDESOL
con el proyecto.

M2 construidos segun SEDESOL:
segun proyecto:

1890 a 2310 m?2
4267.17 m2.

M2 de terreno segun SEDESOL:
segun proyecto:

3780 a 4620 m?2
1232.39 m2

Cajones de estacionamiento segun:
SEDESOL: 46 a 40
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Reglamento de Construcciones para el
Distrito Federal (2000)

Es de orden publico e interés social el
cumplimiento y observancia de las
disposiciones del Reglamento de
Construcciones para el D.F., asi como sus
Normas Complementarias y demas
disposiciones legales reglamentarias
aplicables en materia de desarrollo
urbano, planificacion, seguridad,
estabilidad e higiene establecidas en el
mismo. Asi como las limitaciones vy
modalidades que se impongan al uso de
los terrenos o de las edificaciones de
propiedad publica o privada.

Las obras de construccion, instalacion,
modificacion, ampliacién, reparacion y
demolicién, asi como el uso de las
edificaciones y los usos, destinos vy

reservas de los predios del territorio del
D.F., se sujetaran a las disposiciones de
la Ley de desarrollo Urbano del D.F, de
este reglamento y demas disposiciones
aplicables.

El reglamento exige el cumplimiento de
ciertas normas especificas en cuanto al
edificio para el proyecto arquitectonico:

Articulo 5. Disposiciones Generales: Para
efectos de este reglamento, las
edificaciones se clasifican en los
siguientes géneros y magnitudes.

Articulo  35.  Restriccion a las
construcciones en los monumentos o en
las zonas de monumentos a que se
refiere La Ley de Monumentos y Zonas
Arqueoldgicas, Artisticos e Histéricos o
en aquellas que hayan sido
determinadas como de preservacion del

Servicios

Magnitud e intensidad de ocupacion

Instalaciones para exhibiciones

(museos)

Hasta 1000 m2

Mds de 1000 m2
Hasta de 10000 de m2
Mds de 10000 m2
Hasta 4 niveles

Mds de 4 niveles

patrimonio cultural por el programa, de
acuerdo con el catdlogo debidamente
publicado por el D.D.F. Y sus Normas
Técnicas Complementarias para la
Rehabilitacion de Patrimonio Histdrico,
no podran ejecutarse nuevas
construcciones, obras o instalaciones de
cualquier naturaleza sin recabar previa
autorizaciéon del Departamento, la del
Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (INAH) o del Instituto Nacional
de Bellas Artes y Literatura (INBA), en los
casos de su competencia.

Articulo 81. Requerimientos de
habitabilidad y funcionamiento: Los
locales de las edificaciones, segun su
tipo, deberan tener como minimo las
dimensiones y caracteristicas que se
establecen en las Normas Técnicas
Complementarias.
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Articulo 82. Requerimientos de higiene,
servicios y acondicionamiento: Las
edificaciones deberan estar provistas
de agua potable capaces de cubrir las
demandas minimas de acuerdo con las
Normas Técnicas Complementarias.
Articulo 83. Las edificaciones estardn
provistas de servicios sanitarios con el
numero minimo, tipo de muebles y sus
caracteristicas que se establecen a
continuacion:

Articulo 91. Los locales en las
edificaciones constaran de un medio
que asegure la iluminacion diurnay
nocturna necesaria para sus ocupantes
y cumplan los siguientes requisitos: los
niveles de ilumacion en luxes que

deberdn proporcionar los medios
artificiales serdn como minimo los
siguientes:

Articulo 98. Requerimientos de
comunicaciéon y prevencién de
emergencias, circulaciones y elementos
de comunicacion: Las puertas de
acceso, intercomunicacién y salida
deberan tener una altura minima de
2.10 m, y una anchura que cumpla con
la medida de 0.60 m por cada 100
usuarios o fraccién, pero sin reducir los
valores minimos que se establezcan en
las Normas Técnicas Complementarias.
Articulo 99. Las circulaciones
horizontales, como corredores, pasillos
y tineles deberan cumplir con una

local Nivel de lluminacion
Aulas 250

Talleres y laboratorios 300

Magnitud Excusados Lavabos
Hasta 100 personas 2 2

101 a 400 personas 4 4

Cada 200 adicionales o | 1 1
fraccion.

altura minima de 2.10 m y una anchura
gue cumpla con la medida de 0.60 m
por cada 100 usuarios o fraccién, pero
sin reducir los valores minimos que se
establezcan en las Normas Técnicas
Complementarias.

Articulo 199. Seguridad estructural de
las construcciones. Cargas Vivas. Para la
aplicacion de las cargas vivas unitarias
se debera tomar en consideracion las
siguientes disposiciones:

La carga viva maxima Wm se debera
emplear para disefio estructural por
fuerzas gravitacionales y para calcular
asentamientos inmediatos en suelos,
asi como en el disefio estructural de los
cimientos ante cargas gravitacionales.
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La carga instantanea Wa se debera usar
para disefio sismico, por viento y
cuando se revisen distribuciones de
carga mas desfavorables que la
uniformemente repartida sobre toda el
area. La carga media W se debera
emplear en el calculo de asentamientos
diferidos y para el cdlculo de flechas
diferidas.

Cuando el efecto de la carga viva sea
favorable para la estabilidad de la
estructura, como en el caso de

40 250 350

problemas de flotacién, volteo y
succién por viento, su intensidad se
considerara nula sobre toda el area. Las
cargas uniformes de la siguiente tabla
se consideraran distribuidas sobre el
area tributaria de cada elemento.

Conclusién

Al termino del analisis normativo, el
planteamiento del proyecto deberd
apegarse lo mas posible a los descrito
anteriormente, respetando las

caracteristicas y fisionomias existentes
del entorno, dando como producto las
caracteristicas del nuevo inmueble,
como son: la proporcion de elementos
portantes o estructurales, el tipo de
acabados a utilizar, el alineamiento y
desplante de la edificacién asi como
una altura maxima de cuatro niveles,
procurando no alterar el contexto y
teniendo un buen funcionamiento
interno.
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Programa Arquitectdnico

Areas (subsistemas): 1.0 Arquitectura
2.0 Urbanismo 3.0 Disefio Industrial.

Locales (componentes)

Vestibulo
250 m2-432 m2

X.1 antecedentes histéricos por
continentes = siglos VA.C. A XX D.C.

X.2 Contexto Cultural = Tedrico
Filosdfico (Autores, Tedricos, Criticos)
X.3 Casos de Estudio = Relevantes
(edificios, ciudades, objetos)

9 salas de 200 m2 cada una, con 6 m de
altura= libre, luz cenital, aire
acondicionado.

1800 m2

1 sala para exposiciones temporales
interdisciplinarias

Area de exposicidon de materiales
Area de exposicidn en tecnologia
1140 m2

Laboratorios de pruebas
Laboratorios de investigacion
1107.5 m2

Aulas (3), sala de computo
250 m2

Servicios (subcomponentes): sanitarios
para publico,
60 m2

Bodegas para = preparacion de
exposiciones, montacargas
600 m2 + 50 m2

Auditorio para 200 personas
(presentacion de videos y conferencias)
280 m2 — 300 m2

Estacionamiento cubierto para 100
autos con cajero automatico
2000 - 2400 m2

Casa de maquinas con seccidn eléctrica
(planta de emergencia)
30 m2- 60 m2

Seccion eléctrica (Planta de
emergencia), seccién hidrdulica, y taller
de mantenimiento.

50 m2

Libreria y tienda de souvenirs.
Guardaropa y deposito de objetos.
90 m2

Oficinas administrativas del
centro.(sanitarios para personal)
141 m2- 214 m2

Restaurante o cafeteria (patio de
servicios)
130 m2- 250 m2

Total: 8609 m2
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SCHRIETZBERG




COLINDANCIA

COLINDANCIA

COLINDANCIA

COLINDANCIA

“_\ ; \

_~

nl
|

CIRCUITO DE LA INVESTIGACION EW?’!ANIDADES @

FACULTAD DE
ARQUITECTURA

SIMBOLOG(A

INDICADOR DE CORTE DEL
EDFICO

'<$>' EIE ESTRUCTURAL

INDICA CAMBIO DE PISO O NIVEL
+ £.T.+ 300 INDICA NIVEL DE PISO TERMINADO

\of INOICACURVADE NVEL

P oA AccESo A vIvENDA
X

TESIS PROFESIONAL

CENTRO DE
INFORMACION DE
ARQUITECTURA,
URBANISMO

Y DISE=O INDUSTRIAL

PLANTA ARQUITECTONICA
PLANTA PRIMER NIVEL

CLAVE
A-03

NOMBRE:
ANDINO QUISPE AYALA

ASESORES:
ARQ. KOBEH HEREDE RAUL
ARQ. EDUARDO SCHUTTE Y
GOMEZ UGARTE
ARQ. ENRIQUE VACA
SCHRIETZBERG




CORTE A-A

0@

it

[ ]

IR
NRRNRRARAAN

nimnm

FACAHADA 2

FACULTAD DE
ARQUITECTURA

il
mll

ORIENTACION:

CENTRO DE
INFORMACION DE
ARQUITECTURA,
URBANISMO

Y DISE=O INDUSTRIAL

PLANTA ARQUITECTONICA
ALZADOS

CLAVE
A-04

NOMBRE:
ANDINO QUISPE AYALA

ASESORES:

GGGGGGGGGGG

RRRRRRRRRRRR




TL-1

trabe de liga

=

\ ~

il

Z

722 = ZAPATA 2

PLANTA DE CIMENTACIEN
A BASE DE ZAPATAS AISLADAS

FACULTAD DE
ARQUITECTURA

el
= |

ORIENTACION:

Py

CROQUIS DE LOCALIZACION

-

SIMBOEDGIA

A INDICADOR DE CORTE DEL
|—— eoricio

E3E ESTRUCTURAL
@™ INDICACAMBIODE PISO O NIVEL
* £ +300 INDICA NIVEL DE PISO TERMINADO)

P INDICA ACCESO A VIVIENDA
ACcess

) INDICA CURVA DE NIVEL.

TESIS PROFESIONAL

CENTRO DE
INFORMACION DE
ARQUITECTURA,
URBANISMO

Y DISE=O INDUSTRIAL

PLANOS ESTRUCTURALES

PLANTA BAJA
CIMENTACIEN

CLAVE
E-2

NOMBRE:
ANDINO QUISPE AYALA

ASESORES:

ARQ. KOBEH HEREDE RAUL
ARQ. EDUARDO SCHUTTE Y
GOMEZ UGARTE

ARQ. ENRIQUE VACA
SCHRIETZBERG

FechA
DIC oS




/ e

ARMADO DE DADO
(PLANTA)

2VARILLAS DELYS

(@sTON)

2 VARILLAS DEL#G \ 5

VARILLAS DEL#S.

CONTRATRABE

ADICIONALE

—— ESTRIBO #s@20 O

cowroLL DE 1 ¥

CUERDA EN LA
PUNTA

ARMADO DE DADO
(PLANTA)

ARILLAS DELHG
1o

\ REPARTIDOS EN 105

cenTRo: 495 cM

CONTRATRABE

EsTRIB0 w520 CM

DADO D CONCRETO
/ e

0.0 ||

@ esTRIBo 55 @ 20 e

@2em

@ ZAPATA AISLADA DE CONCRETO ARMADO,

@ EMPARRILLADO INFERIOR - VARILLA # 6 @ 15 cm.
@ EMPARRILLADO ADICIONAL - VARILLA # 5 @ 15 cm.

i

Z1 = ZAPATA 1
corte transversal

FACULTAD DE
ARQUITECTURA

ORIENTACION:

@ COLUMNA DE ACERO SOLDADA A PLACA.
@ TUERCA AUSTADORA

@ PLACA DE ACERO.
@ ANCLA COLD ROLL CON CUERDA EN LA PUNTA

@ ESTRIE0 #5 @ 20 e,

@ esrrisos £5 6O SISO 5 @ 20 em.

@ ENPARRILLADO INFERIOR - VARILLA # 6 @ 15 cm
@ EVPARRILLADO ADICIONAL - VARILLA #5 @ 15 cm.

22 = ZAPATA 2
corte transversal
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LOSACERO

CONCRETO

CONECTORES: PERNO NELSON DE
19 mm DE DIAMETRO x 100 mm DE
LONGITUD CON CABEZA

1Y =

saacero calibre 22
>n modulos de 6 metros x 3 colocada
sbre vigas secundarias con tornillo de 4" especial

COLGANTE DE ALAMBRE
GALVANIZADO No. 18

PANEL W

viga de IPR de dimension
variable segun diseflo

\ VIGA METALICA

viga secundaria armada con
anguio de 2" x 1/8 de espesor

con una dimension de
& metros x .50 de peralte

columna de acero

DETALLE 3 ( PLAFONES)

plafond de tablaroca acabado color blanco

columna de acero

columna rectangular de seccion compuesta
de dos canales y dos placas soldadas
duela de madera asentado en polines trapesoidales de madera

Soclo de lamina pulida
de acero inoxidable

PLANTA TIPO

viga de IPR de dimension
variable segun disefo

perfil de acero IPR de tratado con lana mineral
como retardante de fuego

trabe principal de acero

malla electrosoldafia

losacero deck 25
cal 22

e
antasde acro ty = 4200 kgrcm]
tes e scerofy - 4200 K { e e iy
onarasados 3 cms. o torniy
oo
a}u
placa bse do acoro
VIGAV -2
VIGAV -1

DETALLE DE VIGAS DE ACERO

LOSACERO " MSA *

PARRILLA #3@30 CONCRETO Hegscaonson 22
I \ / 1

DETALLE DE LOSACERO

DETALLE DE ENTREPISO

LOSACERO " INMSA
TIPO SECCION 4 CAL 22
o EQUIVALENTE

CONCRETO

DETALLE DE LOSACERO

conectores a cortante para
trabes principales

cotas en mm

FACULTAD DE
ARQUITECTURA

malla electrosoldada
6-6/8-8

losacero deck 25

losacero

TiTss en mm TSC T 10

acabado de piso laminado en bloques de 45cms x 20cms. en color caoba

lechada de cemento-arena prop. 1:4

firme de compresion de concreto ftc 200 kg/cm2

con refuerzo de malla electrosoldada 6-6/10-10
losacero cal 22 seccion QI-99-m62

perfil de acero IPR de tratado con lana mineral
como retardante de fuego

plafond de tablaroca acabado color blanco

capa de concreto

malla electrosoldada 10/10

DETALLE 1
DE LOSACERO
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ANDINO QUISPE AYALA
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ARQ. KOBEH HEREDE RAUL
ARQ. EDUARDO SCHUTTE Y
GOMEZ UGARTE

ARQ. ENRIQUE VACA
SCHRIETZBERG




PTR 4" x 4" ANGULO 4" x 4"

x 0.135"(3/16)
PANEL DE

ALUCOBOND, FIBRA
AISLANTE ACUSTICA

PTR 4" x 4"

X 0.135"(3/16) DETALLE D DETALLE C

ANGULO 4" x 4"
x 1/4"

PTR 4" x 4"
x 0.135"(3/16)

TORNILLO

DETALLE B DETALLE A

x 1/4"
LARGUERO - MONTEN

4" x 2" cal 12

ANGULO 4" x 4"

PTR 4" x 4"
x 0.135"(3/16)

PTR 4" x 4"
x 0.135"(3/16)

ANGULO 4" x 4"
x 1/4"

PISO TERMINADO

ZAPATA AISLADA
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SCHRIETZBERG




ALUCOBOND SILVER METALLIC 4MM ACABADO KYNAR

SELLO DE SILICON SOUDAL SIRILUB 2 COLOR NEGRO
| BAGKER ROD 5/8"

BARANDAL ._

PANEL DE ALUCOBOND--.

FIBRA AISLANTE ACUSTICA ~.
PANEL DE TRIPLAY -

~.

PISO DE LOSACERO
Sy

~——.

/AVAVAN

REMACHE POP #46

1BRA AISLANTE ACUSTICA

ANGULO DE ALUMINIG

| —raneoeTeRAY

§

N

TUBULAR FIERRO CAL 18 DE 3/4" X 1 3/4"

JETALLE DE JUNTA TIPO

PLIA AUTORROSCANTE

DETALLE 1

|cOLOR NEGRO

ALUCOBOND SILVER METAL{IC 4MM ACABADO KYN)

PANEL DE TRIPLAY

FIBRA AISLANTE ACUSTICA

Si—PlA ALTORROSCANTE

[\ANGULO DE ALUMINIO 3/4" X 1/16"

DETALLE DE JUNTAS EN ISOMETRICO
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PLANTA BAJA
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SCHRIETZBERG
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ARQ. ENRIQUE VACA
SCHRIETZBERG




/

3 >

WC
mujeres

FACULTAD DE
ARQUITECTURA
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CISTERNA T

TUBERIA DE SUCCION

#<|X¥

VALVULA DE COMPUERTA

CODO DE 904 SALIDA HACIA ABAIO
TUERCA DE UNION

CODO DE 904 COBRE
DE 25 mm.

CONECTOR DE COBRE
CUERDA EXTERIOR DE

CINECTOR DE

(] REDUCCION CAMPANA DE

COBRE DE 38x25mm.

COBRE

CUERDA EXTERIOR DE g

TAPA DE LAMINA GALVANIZADA
end.= 206

BISAGRA SOLDADA A
TAPA ¥ SOLERA

REGISTRO HOMBRE

VALVULA CHECK
PICHANCHA DE 38mm.

ANGULAR TIPO “L" DE 1
'AHOGADO EN CONGRETO

— os0 )
DETALLE DE TAPADERA

2.50 2.50
v
2.18
2 [s
3.00
A
1 0.33
= T
PLANTA DE CISTd?NA CIMENTACION

ot DE

1

\LL1

TAPA REQISTRO DE CONGRETO ARMADO
DIMENSIONES 0.40 X
PROFUNDIDAD_INDICADA 'EN
INSTALACION SANITARIA DE
CONJUNTO.

,TUBERIA DE ASBESTO—CEMENTO

N.T. NIVEL DE TAPA
N.A.  NIVEL DE ARRASTRE

DETALLE DE INSTALACION DE CISTERNA.

DETALLE DE INSTALACION

TUERCA UNION GALV.
DE 25 mm

HACIA EL TINACO
BOMBA BONASA no.1060
1HP

TUBERIA DE SUCCION
1um

T. 0.2 @ 30cm.

DETALLE DE CARCAMO

VALVULA DE COMPUERTA

EL CONCRETO A UTILIZAR SERA DE f'c= 200 kg/cm2

EL APLANADO SERA DE CEMENTO ARENA 1:3 CON APLANADO FINO.
®  SE UTILIZARA IMPERMEABILIZANTE INTEGRAL EN LOS APLANADOS.
@ LA SUPERFICIE UTIL SERA DE 3/ DE LA ALTURA

2.50
U
P} [s
3.00
RN
M
. .
- v e

ARMADO DE TAPA

LANADO

TABIQUE ROJO RECOCIDO
0.7 X 0.14 X 0.28 MTS

RELLENO DE ARENA
IMPERMEABILIZANTE ASFALTICO

PLANTILLA DE CONCRETO POBRE
REFORZADA C/MALLA ELECTRO—
SOLDADA €6—10-10

REGISTRO TIPO

FACULTAD DE
ARQUITECTURA
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ARQ. ENRIQUE VACA
SCHRIETZBERG
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Memoria Estructural

Para este proyecto se utilizardn para las cimentaciones de concreto armado con zapatas
aisladas ya que el terreno estd ubicado en una zona de lomerio.
Las zapatas miden 1 de ancho y 1 m de largo

Para la estructura se utilizardn vigas de acero y armaduras de acero para la zona de
exposiciones y el restaurant y entrepisos de losacero.
Para la cubierta se piensa utilizar Alucobond con fibra aislante acustica y panel de triplay

En la zona del auditorio la estructura se hard con vigas de acero y la cubierta serd con
losacero.

Se utilizara concreto f'c= 250 kg/cm?2 para las zapatas de cimentacién y concreto
f'c=150kg/cm2 para firmes de concreto y vigas tipo v1, v2, v3, y columnas tipo k1 y k2
en la modulacién de la estructura, con fy= 2530 kg/cm2
Para la obtencidn de algunos datos se consulté el manual de Aceros Monterrey.
Calculo estructural de entreje; 3-4, C-F
Andlisis de cargas — losas entrepisos
Losacero con capa de compresién (concreto) 1m2 x 0.15 m x 2400 kg/m3 = 360
Firme de concreto (pulido) 1 m2 x 0.02m 1800 kg/m3 = 36

=546 kg/m?2

=250 kg/m2 Carga Viva
686 kg/m2 =700 kg/m2
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Memoria Instalacion Eléctrica

Para este proyecto se utilizd una instalacidn eléctrica con sistema trifasico

Contara con una subestacidn eléctrica, aunque existe un “switch” general en el cuarto
de maquinas, hay cinco tableros en distintas partes del museo para simplificar el
encendido y apagado por zonas.

Tipo de iluminacidn sera directa con ldmparas incandescentes (segun tipo de
luminarias) y de luz fria con lamparas fluorescentes.

Carga Total instalada

En base a disefio de iluminacion
Alumbrado........ 5540 watts (total de luminarias)
Contactos.......... 4350 watts (total de fuerza)

Interruptores........ 1000 watts (total de interruptores)
Total...coeeeeriee, 10890 watts (carga total)
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Memoria Instalacion Hidraulica

El museo contard con una cisterna subterranea de concreto con una capacidad de 70,000 litros. También dara servicio al sistema
contra incendio. Este, sera a base de hidrantes con presidon dada con una bomba eléctrica, existiendo una de gasolina como
emergencia, completando el sistema con extintores

En cuanto a la red de distribucién, esta serd por medio de tubos que es mas barata que la de latdn y se ensambla mas facilmente y
no esta expuesta al deslincado. La tuberia de cobre sera del tipo “M” rigido y correran ocultas entre el plafén y la losa y entre los
muros prefabricados. Las conexiones seran de cobre forjado y las valvulas tipo compuerta. Es importante colocar juntas expansivas
en las tuberias que absorban las dilataciones causadas por los cambios de temperatura. Los didmetros de las tuberias se encuentran
especificados en los planos de instalaciones.

Captacién y almacenamiento de agua de lluvia

Utilizando el agua de lluvia se logran enormes economias y no se sustraeria el agua de otras cuencas a costos muy elevados, el
sistema de captacion y almacenamiento de agua de lluvia, consta basicamente en llevar todas las bajadas de agua pluvial y un
sistema de filtrado, pero de ahi a pasar a la cisterna y de ésta con equipo hidroneumatico se lleva todos los muebles sanitarios.

Datos de proyecto

No. de usuarios/dia =50 (en base al proyecto)

Dotacion (recreacidn social) = 100 Its/asist/dia. (en base al reglamento)
Dotacién requerida = 5000 Its/dia/(no. de usuarios x dotacién) 5000
Consumo medio diario =0.05787 Its/seg. (dotacién) 5000

Consumo maximo diario =0.05787 x 1.2 = 0.069444 |ts/seg
Consumo maximo diario =0.069444x1.5 = 0.104167 Its/seg
Donde

Coeficiente de variacion diaria = 1.2
Coeficiente de variacion horaria=1.5
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Memoria Instalacion Sanitaria

Los muebles de bafio se encuentran especificados en los planos y contaran con todas las
piezas necesarias para su desaglie, en este respecto, las bajadas de aguas negras seran
de tubos extraprensados de hierro fundido. La localizacién y el didmetro especificos de
las mismas esta indicada en los planos

Para desalojar las aguas de desecho del edificio, es necesario contar con una linea de
albafial que serd de concreto y tendra una pendiente del 1.5%. Los registros seran de
mamposteria y deberan tener las dimensiones apropiadas para que una persona las
acceda facilmente. Seran colocados registros en cada cambio de direccion y aun en linea
recta, la distancia entre ellos no debe ser mayor a 10 metros. La profundidad de estos
esta dada por la pendiente y la distancia del recorrido y esta indicada en cada uno de los
registros en el plano.

Debido a que el terreno no cuenta con las facilidades del drenaje publico, es necesario
recurrir a el uso de una fosa séptica, esta serd prefabricada, contara con trampa de grasa
para retener los desechos provenientes de la cocina y mandara el producto final a un
pozo de absorcién. En el caso del terreno del Pedregal, es probable que el estudio de
mecanica de suelos, arroje la localizacidn de una grieta que pueda recibir las aguas
residuales.

Datos de proyecto

No. De habitantes = 50 hab. (en base al proyecto)

Dotacion de aguas servidas 0 100 Its/hab/dia /en base al reglamento
Aportacion (80% de la dotacién) = 5000 x 80 % = 4000

Coeficiente de previsién = 1.54000

Gasto médico diario = 0.046296 Its/seg(aportacién 86400 segundos de un dia
Gasto minimo = 0.04629 x 0.5 = 0.023148 Its/seg.
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Factibilidad Financiera

Un factor importante para el desarrollo

de este tema como proyecto
arquitecténico es el financiero,
sabemos que cualquier proyecto

necesita un capital para poderlo
concretar. Es por ello que para la
realizacion de este Centro de
Informacion se buscara con el apoyo de
algunas empresas, las cuales estan
dedicadas a la produccion de
materiales para la construccién.

Dichas empresas patrocinarian la
ejecucion del proyecto en su totalidad.
La dindmica es muy simple, al realizar
el presupuesto de todo el proyecto este
sera dividido entre todas las empresas
gue participen por partes iguales, este
apoyo financiero serd deducible de
impuestos para estas empresas.

Por otro lado se propone que las
empresas que patrocinarian el proyecto
contaran con un espacio dentro del
Centro de Informacién en el cual
podran exhibir sus productos a los
usuarios con personal calificado, los
cuales a su vez deberan aclarar todo

tipo de interrogantes que sean hechas
por los visitantes, asi mismo se podra
poner a prueba todos los materiales
qgue muestren dichas empresas dentro
de estos laboratorios, teniendo asi un
beneficio reciproco.

Los ingresos donados por estas
empresas estaran regidos por los
articulos: 39, 49, 69, 792, 82, 172 y 199
del reglamento de ingresos
extraordinarios de la Universidad
Autéonoma de Meéxico, establecido
dentro de la Legislacidn Universitaria

Actualmente la situacion econdmica
del pais demanda que se realicen
inversiones  conjuntas tanto del
gobierno como de la iniciativa privada,
es por esto que para construir nuestro
proyecto se requerira de una inversion
mixta, cuyos porcentajes estaran
determinados por las areas que
ocuparan los diferentes  servicios
dentro de las instalaciones, tomando
en cuenta que los costos de las areas
comunes se distribuirdn
proporcionalmente.

El Centro de Informacion , en su

conjunto serd rentable para ambas
partes ya que se generardn recursos
por los siguientes conceptos:

-El Centro de Informacidon obtendrd
recursos provenientes del cobro por las
entradas a su drea destinada a
exposiciones, al cual se le aplicara el
mismo sistema que en los museos
donde de Lunes a Sdbado costaria al
publico en general $15, y a estudiantes
y maestros $10.00, y los domingos
entrada libre.

-El Centro de Informaciéon cobrara
todos los servicios que preste tales
como: acceso a internet, fotocopiado,
credencial para la biblioteca.

-Los moédulos de informacion se
rentardn a las diferentes dependencias
gue los ocupen ademas de colaborar
con un porcentaje para el
mantenimiento de las instalaciones.

-La  cafeteria con tienda sera
concesionada por lo que se obtendra
un ingreso fijo que servird para
mantenimiento y preservacion de las
instalaciones.
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-En lo que se refiere al estacionamiento, éste tendrd una capacidad de 100 cajones para uso publico, con lo que se
obtendran recursos permanentes dada la afluencia del lugar y su relacion directa con el conjunto. Se fijard una tarifa
de $6.00 por hora.

-Costos del proyecto

-A continuacion se presenta una estimacion del costo total del proyecto y el costo por etapas. Esta estimacion se basa
en los pardmetros establecidos por la CMIC (Cdmara Mexicana de la industria de la Construccidn) y el monto de cada
una de las etapas se consultdé en el catdlogo BIMSA Reports en su extracto de costos por metro cuadrado de
construccion. Para determinar el monto total del proyecto.

-Total de m2 de construccién

-Costo por m2 .............. $13275.50

-Costo de laobra : 456544445

-Valor terreno : 26000000
-Porcentajes extras: 9130889.9
-Honorarios.: 3000410.01
-Costo total: 83785743.49

-Estos precios incluyen indirectos y utilidades
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Costos por partida Porcentaje en costo directo 0% Costo directo $

Preeliminares y cimentacién 12% =$5,478,533.34
Estructura 30% =$13,696,333.35
Construccion interior 25% =$11,413,611.13
Instalaciones hidrosanitarias 10% = $4.565,444.45
Instalaciones eléctricas 10% = $4.565,444 .45
Carpinteria, herreria y acabados 8% =$3,652,355.5
Instalaciones especiales 5% =$2,282,722.22
Costo total 100% = $45,654,444.5

Porcentajes extras
A este costo se le incrementaran algunos porcentajes extras, asi como los honorarios corrrespondientes de acuerdo a la tarifa
dispuesta por el arancel del Colegio de Arquitectos de México

Se incrementardn al monto total de la construccién por concepto de:

Valor terreno....... +$19,458 m2 (1330 m2) = 26,000,000

Estudios o proyectos................. +5%
IMPrevistos......cevveervnnevieenen. +10%
Gestion inmobiliaria.................. +2%
Gsatos asociados al credito.......+.94%
Instalaciones especiales............ +2%
Costo $45,654,444.5

+26,000,000

+9,130,888.9

total = 80,785,333.4
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Honorarios

H
H

[ (S)(c)(F) (1)/100] (K)
[ (3,439)(13,275.50)(1.06)(1.00)/100] (6.20)

Por lo tanto:
H=$ +3,000,410.09 (3,58 % del costo total de la obra)

Estos honorarios corresponden al desarrollo del proyecto ejecutivo, de este modo incrementando los honorarios y
considerando los porcentajes extra, el costo total del proyecto es de:

80,785,333.4
+3,000,410.09

Costo total : $ 83,785,743.49
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Conclusiones

A pesar de que en la ciudad de México
existen varios museos y espacios para
mostrar la riqueza cultural que los
antepasados y contempordaneos nos
dejaron para mostrar, considero que
€S necesario un espacio para conocer,
aprender y demostrar las habilidades
sobre los diferentes tipos de trabajo
de arquitectura.

Por esta razén es que hago una
propuesta como parte de mi tesis que
consiste en un Centro de informacion
de Arquitectura, Urbanismo y Disefio
Industrial el cual contiene areas de
exhibicion, cafeteria, auditorio
administracién entre otras.

El edificio disefiado sigue con una
tendencia organica. Las formas vy
geometrias  utilizadas tratan de
adaptarse al relieve y no buscan un
protagonismo con los demas edificios
circundantes.

Para este proyecto traté de manejar
materiales contemporaneos y lograr

una imagen con un estilo nuevo,
también se buscé que el edificio
trascendiera y que no solo fuera parte
de una época o una moda.

El proyecto se basé en la idea de que
el usuario al estar caminando vy
contemplando las obras y objetos
expuestos, se sintiera relajado,
comodo e  hiciera su estancia
agradable e interesante mientras
genera conocimiento y descubre
diferentes ambientes entre Ia
combinacion del paisaje natural y la
arquitectura contemporanea.

La intencién principal de esta
propuesta es de que se lleve a cabo y
gue sirva a los necesidades
inicialmente mencionadas; a su vez
gue sirva como ejemplo para otros
guienes quisieran realizar propuestas
similares

CONCLUSIONES
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