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INTRODUCCION

En la Coleccion Puebla de la biblioteca del Centro de Estudios de Historia de
México —antes llamado CONDUMEX-, en el rollo primero de la miscelanea de
poesias del microfilm se encuentra un texto con el titulo: Obras de Don Joseph
Agustin de Castro Tomo I. Miscelanea de poesias sagradas por D. Joseph Agustin
de Castro quien la dedica al Illmo. Sr. Dr. D. Salvador de Biempica y Sotomayor,
del Orden de Calatrava, Obispo de la Puebla de los Angeles, del Consejo de S. M.
&c. del michoacano José Agustin de Castro.

Dentro de este primer tomo se encuentran cuatro principales tematicas
relacionadas con lo divino: a) Cristo y el amor divino, b) Maria y la natividad, c)
San Francisco de Asis; y d) Tiempo y muerte, dando como total setenta y siete
poesias y una prosa, "Exhortacion privada a una novicia". Este tomo data del afio
de 1797 —en los limites del periodo novohispano — y posee, como se verificara a lo
largo de la investigacion, una gran calidad literaria, por lo que se hace urgente la
recuperacion de este autor para su estudio y ain mas importante, para su lectura.

Asi, esta tesis pretende rescatar del olvido la pluma de don José Agustin de

Castro mediante una edicién critica de aquellos poemas mas numerosos de su
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primer tomo de poesias sagradas: los dedicados a Cristo (que llamaremos

Cristologicos de aqui en adelante) y que conforman un corpus de veinticinco

poesias divididas a su vez en tres grupos:

Pasiones, misericordia y
amor divino

Misticismo, ascetismo y
finezas

Jesus inmolado en la cruz

“Paralelo de las pasiones”
“Persuadese que la
frecuencia de
Sacramentos de
Confesion y Comunion...”
“Considerada la
misericordia de Dios en el
tribunal de la penitencia...”
“Conculcaverunt me
inimici mei tota die.”
"Lavabis me et super
nivem dealbabor."
"Posuisti lachrymas meas
in conspectu tuo.”
“Misericordia aedificabitur
in coelis.”

“¢,Aut continebit in ira sua
misericordias suas?”

“A la grandeza del amor
de Jesucristo hacia los
hombres”

“Definicién del amor
divino”

“Definicién del amor
humano”

“Explicase el amor
grande de Dios en el
adorable sacramento del
Altar...”

"Para la funcién que hizo
la villa de Jalapa al
Santisimo Sacramento..."
"En los pedestales del
arco que se puso en el
altar el dia de la funcion..."
"Cum dilexisset suos qui
erant in mundo, in finem
dilexit eos."

“Letra nueva que se cantd
en accion de gracias al
Santisimo Sacramento...”
“A la prision de Jesucristo
y accioén de vendarle los
0jos...”

“Desolado Jesucristo en la
cruz”

“A su desnudez en la
cruz”

“A la sed que padeci6 en
la cruz”

“A Jesucristo crucificado”
“A la herida en el costado”
“Al mismo asunto”

“En cierta concurrencia...”
“Y deseosos los
concurrentes...”

Aunque esta clasificacion separa lo que en verdad estd unido, cabe

sefalarse que el tema comun a estos tres grupos es Jesucristo. Es por esto que

seran estas veinticinco poesias las que conformen el corpus de la edicion.

En resumen, el tema de tesis de este proyecto es la edicidn critica de las
poesias cristologicas del primer tomo de la Miscelanea de poesias sagradas de

José Agustin de Castro, y su objetivo general sera definir y difundir un corpus de



los poemas a Cristo de José Agustin de Castro que facilite su lectura a un publico
no necesariamente especializado.

Los objetivos especificos seran entonces:

% Analizar las poesias de José Agustin de Castro cuyo tema se centra
en la cristologia.
% Explicar las caracteristicas que dificultan la comprension de las
poesias presentadas.
% Esbozar y reunir los antecedentes tematicos en la poesia
novohispana.

De esta forma, la hip6tesis se plantea como: la poesia cristologica de José
Agustin de Castro representa la sintesis del final del periodo Novohispano para
dar paso a la modernidad.

Se ha escogido este tema debido a la importancia que reviste el rescate a
los autores que han gozado una menor suerte en la memoria de los afios y que no
son la copia simple de los modelos esparioles, sino que permeados por la cultura
americana, representan la verdadera literatura novohispana.

Esta poesia tiene tres problemas principales: por un lado tenemos un
enorme derroche de talento; existen piezas que se consolidaron en una Unica
publicacion y que multiplican las posibilidades de hallar innumerables textos
inéditos novohispanos. El segundo problema, menester del investigador de
literatura novohispana, consiste en discernir cuales, de todos los textos impresos
en estos tres siglos, son clasificados como literatura y cuales no; y aun en estos

casos, estamos hablando de miles de poetas con gran calidad literaria. El tercer y

ultimo problema —tal vez el mas grave- es hallar algun interesado en la literatura
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de dicha época y que esté dispuesto a ensuciarse las manos en el cumplimiento
de esta tarea.

Reuniendo los tres problemas tenemos como resultado un caudal de
literatura empolvada. Asi, la tarea de la edicidén critica posee en si una enorme
importancia ya que no soOlo se trata de editar algun texto inédito, sino que se
cumple con la finalidad de buscarlo, valorar su calidad literaria, recuperarlo y
proponer alguna lectura, ampliando asi la nébmina de autores mexicanos.

Es por esto que la investigacion inicia ampliando la informacion sobre la
edicion critica y asi se establecen los criterios a seguir como guia procedimental
de este trabajo, ademéas de hacer un breve recorrido por el contexto literario que
desemboca en la biografia de José Agustin de Castro.

Atendiendo a los objetivos, se presenta un capitulo que antologa piezas de
la cristologia y mistica tanto espafiolas como novohispanas para asi recoger los
antecedentes de las poesias que presentamos y conducen al siguiente capitulo, el
cual presenta Unicamente los poemas de De Castro. En este capitulo se hace un
estudio literario detallado de cada poema y se pretende explicar las caracteristicas
que dificultan su lectura; a su vez, este objetivo se ve totalizado con la
presentacion de la edicion anotada, que es la edicion critica en si, con la cual se

concluye la investigacion.



1. LA EDICION CRITICA

1.1 CRITICA TEXTUAL O ECDOTICA

“La critica textual es el arte que tiene como fin presentar un texto depurado en lo

. - n 1l . YL
posible de todos aquellos elementos extrafios al autor".” Es decir, una edicion
critica pretende presentar un texto lo mas fiel posible al original para permitir la
recta comprension al lector.

En 1926 Dom Quentin acuiid el término "ecddtica" a la critica textual,
aunando los aspectos editoriales del texto como son "la disposicién, titulacion, el
uso diferenciador de los caracteres gréficos, ilustraciones, indices, etc."? Para el
cumplimiento de su tarea, la ecdotica necesita forzosamente de la filologia, que en
este caso debe entenderse como la ciencia "que se ocupa de la conservacion,

ll3

restauracion y presentacion editorial de los textos"®, siendo la ecddtica una

necesaria filologia de un determinado texto.

! Alberto Blecua. Manual de critica textual. Madrid, Castalia, 1983, pp. 18-19.
% Ibid., p. 18.
¥ Miguel Angel Pérez Priego. La edicion de textos. Madrid, Sintesis, 1997, p. 9.
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Ya desde los siglos xv y xvi los humanistas, grandes admiradores de los
clasicos, buscaron los textos originales, eliminando copias y adaptaciones
medievales para realizar ediciones con criterios filolégicos que se aproximasen en
grado sumo al original. Pero fue hasta el siglo xix con Karl Lachmann que se
sentaron las bases de un nuevo método en la edicion de textos. Este método se
bas6 en tres operaciones principales mediante las cuales se pretendié conformar
un texto lo mas cercano al original con base en las diversas ediciones existentes
sobre el mismo. Las operaciones fueron: la recensio, la enmendatio y la constitutio
textus:

La primera tiene como cometido la recogida de todos los
testimonios de la tradicién de un texto [...] y, mediante su colacién
y confrontacion, la determinacion de las relaciones que disten
entre ellas. De ese modo, se podra formar el stemma o arbol
genealdgico de los testimonios, con el fin de establecer [...] la
hipotesis sobre la existencia de un arquetipo [...]. La segunda
operacién consiste en la reconstruccion del arquetipo mediante la
enmienda de errores y la seleccion de variantes [...]. La tercera
[...], en pasar del arquetipo al probable original, a lo cual se
procede mediante la divinatio [...].*

Aunque al salir a la luz existieron numerosas réplicas, el neolachmanniano ha sido
el pilar central de la actual critica textual. En éste se contemplan sélo dos fases:
a)Recensio, cuya finalidad es la constitucién de un stemma mediante el acopio,
andlisis, cotejo y examinacion de las variantes de los testimonios, y b)Constitutio
textus: "en esta fase el editor debe atender a presentar el texto de tal manera que,
manteniendo aquellos rasgos significativos, evite las ambigiedades motivadas por

una deficiente pronunciacién [...] y puntuacién [...]."> Mediante la correccién de

* Ibid., p. 13.
® Blecua. Op. cit., p. 137.



grafias, puntuacion, acentuacion y enmienda se logra en este apartado de la
edicion la presentacion que exprese lo mas fiel posible las intenciones del autor.

Cabe mencionar que las ediciones criticas son mas frecuentemente
realizadas a textos medievales (en el caso de Espafia) o coloniales (en el caso de
América Latina) ya que en estos siglos existieron numerosos errores por parte de
los copistas, cajistas o sencillamente, la evolucion de la lengua a lo largo de cuatro
siglos hace necesario un estudio filolégico a estos textos tan valiosos.

Sin embargo, no de todos los textos sobrevivieron diversos testimonios con
base en los cuales pueda realizarse un texto arquetipo, pues existen textos de los
cuales so6lo nos ha sobrevivido un testimonio como los textos antiguos medievales
(Cantar del Mio Cid, Auto de los Reyes Magos...) 0 textos novohipanos que
gozaron de una Unica publicacion o que tan sélo sobrevive una Unica variante.

Estas obras reciben el nombre de codex unicus, caso del texto aqui presentado.

1.2 CRITERIOS EMPLEADOS EN ESTA EDICION

En la lengua hispana, fue en el Siglo de Oro espafiol donde quedo fijada la lengua,
en su mayoria, como hoy la conocemos. Autores como Quevedo, Géngora, Lope
de Vega en su ludica conversacion escrita establecieron tanto en el nivel léxico
como en el nivel sintactico el espafiol moderno. Tratandose nuestro texto del siglo
xviil, debemos atender a que, situdndose en la Nueva Espafia y no en Espafia,
centro de las novedades linglisticas, el contacto que se tiene con ésta influye

igualmente en las transformaciones en el continente aunque en un grado distinto:
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"la caligrafia se aclara, la sintaxis se desanuda, el orden canénico resplandece".®

Es por esta situacion que en las ediciones de los siglos xviil al xx en habla hispana
"la tendencia general es a la modernizacion de las grafias y a la regularizacion de
los signos de puntuacion y acentuacion de acuerdo con las vigentes normas
académicas";’ tendencia que en este trabajo seguiremos, ademas de realizar un
estudio literario sobre la poesia cristolégica hispana, el estudio textual de las
poesias de José Agustin de Castro y su correspondiente edicién anotada.®

En el estudio literario se presentan ejemplos de poesias que han trabajado
el tema anteriormente para asi rescatar las posibles influencias que hayan nutrido
al autor y constituir las posibles herencias de una tradicion en el momento de
asimilacion y ruptura hacia un salto a la modernidad.

En el estudio de los poemas de De Castro, utilizo para las citas textuales el
"discurso interrumpido”, donde al inicio y final de la cita se usan los puntos
suspensivos que aclaran que se trata de un fragmento y no una obra en si. En la
edicion anotada, debido a que se trata de poesia, los versos son numerados de
cinco en cinco, asi como se modernizan grafias, se intenta normalizar el texto con
el menor nimero de mayusculas posibles, se corrige la puntuacion y acentuacién
de acuerdo con los criterios actuales y se presenta el texto centrado y aparato
critico a pie de pagina, incluido glosario (sefialado con el nimero de verso donde
se encuentra), observaciones textuales, notas explicativas y notas filolégicas con

numeracion dentro del texto.

® Raymundo Ramos. Deictico de poesia religiosa mexicana. México, Lumen, 2003, p. 20.

" Blecua. Op. cit., p. 143.

® Las normas para la presentacion de la edicion han sido tomadas de Arellano, Ignacio. Editar a Calderon.
Madrid, Universidad de Navarra, Iberoamericana, Vervuet, 2007 (Biblioteca Aurea Hispanica, 49 [Comedias
completas de Calderon, 5]).



Ademas, se incluye al final del estudio la bibliografia que recoge todo lo
citado en el estudio y notas al texto. Asi, se pretende facilitar la lectura a un
publico no necesariamente especializado, contribuyendo a la difusion de nuestro

autor.



2. JOSE AGUSTIN DE CASTRO

2.1 CONTEXTO LITERARIO

Tres siglos dur6 la Colonia espafiola en tierras mexicanas; trescientos afios que
engloban el término novohispano en los cuales la literatura proveniente de Europa
adquiere nuevos tintes gracias a su estadia en este nuevo continente.

Al hablar de literatura novohispana, inmediatamente nos llega a la mente el
Barroco; sin embargo, debe sefalarse que los primeros conquistadores y
colonizadores son personajes que provienen del Renacimiento, y la literatura que
comienza a sembrarse en tierras americanas es la conjunciéon de una lengua y
tradicion europeas aunado a la idiosincrasia germinante. De esta forma, el
Renacimiento llegado al Nuevo Mundo poco a poco se permea de los rasgos
propios de las tierras conquistadas y para el final de la Colonia se unen para

formar una misma idea de nacion.
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De esta forma, las influencias europeas se manifestaron avasalladoras
durante el primer siglo -el renacentista -, pre-textos en el segundo -el barroco- y
como fuente de ideas nacionalistas e independentistas en el tercero.

El Barroco, proveniente de la sobremadurez del Renacimiento,’ de la
respuesta contra una Reforma, tiene como finalidad alejada del movimiento
estético la recuperacion de la confianza en la Iglesia Catdlica, volver a ligar (re-
ligare) a Dios con el hombre y mantener la supremacia que desde la Edad Media
se afianz6. Como movimiento artistico, el vacio protestante se sentia en tal
medida que la oquedad se vistio de un sinfin de formas y palabras:

La necesidad de que el espiritu y la letra entren por los ojos nace
con el Concilio de Trento. Y esta necesidad de hacer que lo
sagrado se vuelva sensible, a veces bajo la forma de la policromia,
otras mediante una mezcla constante de elementos ideales y
reales, aparece en las iglesias barrocas, donde viene a encarnar lo
infinito y lo eterno en el color de las imagenes, la carne de los
martirios, la inmediatez dorada de los milagros.lO

En este momento aparece plenamente el Barroco, un movimiento que se
siente y se presiente en todas las expresiones, en la vida misma. Un Barroco
gue se extiende "al arte pictérico de Rubens, al lirico de Gbéngora,
al dramatico de Calder6n, al escultérico de Bernini o al
arquitecténico de Churriguera”. Sin salir de las letras, lo mismo
abarca el "conceptismo" y "culteranismo" de Castilla, que el
"manierismo” de Toscana, el "efuismo" de Inglaterra, o el
"preciosismo" de Francia.'*
Este movimiento es sin lugar a dudas uno de los momentos de maximo
esplendor en las letras hispanicas, ya hablemos de Espafia con su culteranismo

(Gongora) o su conceptismo (Quevedo); ya hablemos de la América colonial,

% Cfr. Alfonso Méndez Plancarte. “Introduccién”, en Poetas novohsipanos (Segundo siglo)(1621-1721).
México, UNAM, 1995 (Biblioteca del Estudiante Universitario, 43), p. IX.

10 Ramén Xirau. “Barroco. Barroco mexicano. Paso a sor Juana.”, en Genio y figura de Sor Juana Inés de la
Cruz. México, El Colegio Nacional, Instituto de Investigaciones Bibliogréaficas, UNAM, 1997, p. 17.

1 Valbuena Prat. Cit. pos. Alfonso Méndez Plancarte. Op. cit., pp. XI-X.
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donde "la Nueva Espafia matizo sus frutos poéticos con la savia y el aire de su
historia y de sus sitios y de sus costumbres y gentes",*? con personajes como
Juan Ruiz de Alarcon o Sor Juana Inés de la Cruz.
Seguido a este momento histérico, el Rococ6, continuacion y culminaciéon
del Barroco, poblé de placeres el arte. Su propuesta estética consto de:
e Un refinamiento de modales.
e Ritmo bien marcado.
e \ersos cortos.
e Estrofas breves y cerradas.
e Sintacticamente, gran disposicion lineal, y Iéxicamente, uso de
diminutivos.
e Escenas movidas y recortadas llenas de flores, pajaros, agua, amor y
belleza femenina.™®
Esta tendencia que determina la primera mitad del siglo xviil se exacerba a
tal grado, llena a los sentidos de tantos elementos; es decir, fue tan sensual su
arte que fueron tachados como inmorales y esto provocO la caida de este
movimiento y el repudio del siguiente:

This revulsion against the Rococo and all the values it was felt to
express, or at any rate to imply and condone, amounted in certain
case to an instinctive nausea; but in general the new moralizing
fervour wich began to penetrate the arts around the mid century
was rational and stoic [...]. At all events the missionary zeal of the
critics was now focused not only against Rococo subject matter
with its hedonistic and licentious overtones, its fétes galantes and
feminine voluptuousness, but also against all those sensuous
gualities on wich Rococo art was based -espirit, charme, grace and

12 Méndez Plancarte. Op. cit., p. XXXVII.
3 Joaquin Arce. "Rococd, llustracion y prerromanticismo en poesia”, en Francisco Rico, Ilustracion y
neoclasicismo. Barcelona, Critica, 1983, p. 35.
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the free play of the artist's fancy- wich [...] are by definition
amoral.*

Y es este movimiento de oposicion el cual configura un siglo xvii con una
tendencia a la razon.

Culturalmente, en Europa, el siglo xvii inicia con la muerte de Luis xvi, rey
de Francia, en 1715 y comprende el movimiento artistico, social y filosofico que
culmina con el estallido de la Revolucion Francesa en 1789. Este movimiento
permeod el siglo xvii y parte del xix y esta fundamentado en la crisis de autoridades
qgue en todos los niveles sociales significé una ruptura con la tradicion escolastica
y que "abre las puertas a lo que hoy llamamos Edad Moderna."*

Los portavoces de este movimiento fueron los fildsofos (y en este sentido, el
arte de este tiempo se ve influido por buena parte de contenido filosofico,
principalmente la literatura que se vale de la lengua como vehiculo), que buscaban
formar a un nuevo hombre que trascendiera el estadio de la cultura para
aproximarse al de la sapiencia; aquél que no se conforma con recibir datos,
ordenes, ideas preestablecidas, sino que las cuestiona sin detenerse ante la
autoridad que las enuncia y que aun mas, reelabora o deshecha toda aquella
cultura heredada. Asi, en el orden politico, cuestionaron la monarquia absolutista
que se escudaba tras el "derecho divino" y propusieron una monarquia
constitucional y parlamentaria donde el pueblo regulase a su rey. La desigualdad
social fue abolida mediante los postulados de la igualdad de derechos y

obligaciones de los ciudadanos, al igual que se busco la independencia del obrero

y libertad de comercio. Incluso "el latin, lengua franca desde la Edad Media, se

¥ Hugh Honour. Neo-clasicism. Norwich, Penguin Books, 1968, pp. 18-19.
> Yolanda Medina Haro. Siglo XVIII: Hustracién y neoclasicismo. Naucalpan, ANUIES, 1976, p. 8.

13-



conservo en la ciencia, pero a partir de este momento en la diplomacia y en la

cultura se utilizé el francés."*®

Otro aspecto donde se exigié una amplia tolerancia fue en el orden religioso
en el cual, la unidad de credo centralmente cristiano fue desechado. Procuraron
también un nuevo tipo de cultura:

reemplazar la cultura escolastica [...] por una cultura moderna de
valor préactico [...] que sirviera [...] sobre todo para el
perfeccionamiento de todos los hombres, perfeccionamiento que
centraban [...] en el progreso constante e ilimitado [...] mediante
las luces de la razén (de aqui [...] "El Siglo de las Luces")."

Y todas las ideas resultantes de este movimiento que entonces se llamo
Filosofismo y hoy llamamos llustracion fueron recopiladas y publicadas en una
obra monumental que constaba de 28 volumenes, La enciclopedia.

Los movimientos de la llustracion y Enciclopedismo franceses se centran
totalmente en un racionalismo panteista donde no hay lugar para la poesia y
menos aun para la irracionalidad de la religion. Para la poesia, el estudio es arduo
porque existe poca produccién y porque la poesia existente es de baja calidad.*®
En el terreno religioso, este nacionalismo tiende a los extremos, pues

La principal caracteristica es la primacia de la razén que, como
valor supremo, conduce al descubrimiento de verdades simples y
evidentes, y es, junto con la experiencia, la Unica fuente véalida de
conocimientos. Este principio llevé a unos al deismo y a otros al
materialismo. Unos concluyen que la razén indica la existencia de
un Ser Supremo [...]. Otros concluyen que la creencia en el Ser
Supremo condiciona la existencia de leyes inmutables establecidas
por Aquél y que el hombre debe conocer [...].*°

18 Miguel Angel de la Calleja, Judith Salazar y Tania Herrera Dondiego. Literatura universal. México,

Santillana, 2007, p. 215

" Medina. Op. Cit., p. 8.

2 Cfr. Miguel de Santiago. Antologia de poesia mistica espafiola. Barcelona, Verdn, 1998, p. XXXVI.
Loc. Cit.
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Asi, las ideas europeas que se consolidaron en el movimiento artistico
conocido como Neoclasicismo, llegaron a Espafia dividiendo el siglo xviii en dos
mitades. Por un lado existe una prolongacién del Barroco —postbarroco-, mejor
conocido como Rococé; y por otro lado, existe un movimiento “de renovacion”,? la
poesia "conscientemente se aproxima al habitual vehiculo de la verdad, que es la

n 21

prosa”,”” ya que al llegar a su culminacion el Rococo

la sociedad estaba saturada de placeres y de inmoralidades y la
ironfa y el espiritu critico de los escépticos y los racionalistas
introdujeron ideas nuevas. Un retorno hacia una mayor sobriedad
se va manifestando [...]. Este estilo conservd la elegancia del
periodo anterior pero su expresion se manifesté mas contenida y el
efecto producido méas sereno.?

Es por esto que la poesia neoclasica "busca la claridad, la difusion de las luces, de
lo actual [...], que no quiere obstaculizar la comprension de verdades con
metéaforas que distraigan o esquemas ritmicos que adormezcan”,? prefiere silvas
o endecasilabos sueltos.?* Se trata de una poesia que con el influjo barroco
gradualmente se exalta hasta lograr una culminacion que tras llegar al limite, se
contenga. Asi, se cumple la sentencia de Boileau: "El que no sabe contenerse no
supo jamas escribir."?°

Ademas, el conflicto FelipeV/Felipe VI contra Carlos Ill, llevé a los literatos

espafioles a buscar una renovacion basada en: a)una vuelta a la poesia del siglo

XVI'y un acercamiento a la italiana, sobre todo a Petrarca; b)una nueva valoracion

20 ). Checa, J. A. Rios e I. Vallejo. La poesia del siglo XVI1l. Madrid, Jicar, 1992 (Historia de la literatura
espafiola, 26), p. 107.

2 Arce. Op, cit., p. 37.

22 Everard M. Upjohn, Paul S. Wingert y Jane Gaston Mohler. Historia mundial del arte. Barroco y
neoclasicismo, t. 5. Barcelona, Ediciones Daimon, Manuel Tamayo, 1973, p. 140.

2% Arce. Op cit, p. 37.

 Ibid., p. 35.

% Nicolés Boileau. "Arte poética", en Gonzalez Pérez, Anibal (ed.). Poéticas. Aristoteles, Horacio, Boileau.
Madrid, Editora Nacional, 1977 (Alfar Coleccién de Poesia, 23), p. 115.
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de los modelos latinos clasicos y de Anacreonte y ¢) una clara repulsa del lenguaje
cultista y de la metafora rebuscada, intentando una expresion simple y directa,
pero sin renunciar a la erudicién.?

Y seria precisamente este conflicto tan influyente en la Nueva Espafia
seguido de las ideas revolucionarias, lo que configuraria la produccion literaria en
el ultimo siglo de la Colonia. Por una parte encontramos una gran suma de
sermones dedicados a ambas huestes de esta guerra intestina librada en Espafa;
por otra, estos sucesos sembraron la semilla unificadora nacionalista que
culminaria en la Independencia de 1810. Este siglo es principalmente el de

los padres y maestros de la independencia que alimentarian la
ruptura con Espafia y, con ella, una nueva manera de sentir y
pensar lo nuestro. [...] El humanismo del xviil constituye la primera
expresion colectiva de una idea de nacion.?’

Luego, en la literatura novohispana la divisién del xvii corresponde a: a) un
barroco extendido, donde "el talento no es necesariamente neoclasico, y el

barroco -ya entrado en afios- no respeta al siglo de las pelucas y la modernidad

n29

"28 'y b) una cultura, si, "deudora todavia del mundo clasico"?® mas

afrancesada
llena de un profundo sentimiento nacionalista. Se trataba de "traductores, poetas,

historiadores, ensayistas, fildsofos y teélogos. No la poesia mas dulce pero tal vez

la més Util, porque venia llena de patria en su latin americanizado".*°

Este es el contexto donde De Castro aparece, en medio del "silencio de

n3l

Dios gue el Neoclasicismo y el Academicismo plantean, del "latin

%6 Checa. Op. cit, p. 107.
2" Ramos. Op. cit., p. 20.
% L oc. cit.

? Loc. cit.

¥ Loc. cit.

L Ibid., p. 21.
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americanizado"*?

que llena sus poemas y del humanismo renacentista que
consolida el nacionalismo mexicano. Es la pulida técnica y el dltimo vestigio de
mistica lo que conforma a José Agustin de Castro como la sintesis de todo un
movimiento proveniente desde los Siglos de Oro, del misticismo, que se vuelcan

en el Barroco novohispano para cerrar sus puertas y que alcanza el otro extremo

en el reproche a Dios por su anunciada separacion con el hombre.

2.2 HACIA UNA BIOGRAFIA

Han sido aparentemente pocas las noticias que nos han llegado de José Agustin
de Castro. Primero, nos advierte Pedro Henriquez Urefia que no debe confundirse
con el jesuita veracruzano José de Castro (1728-1790). Esta advertencia resulta
sumamente Util al revisar las obras de José Agustin, pues en la publicacion de
Jesus Garcia Gutiérrez, La poesia religiosa en México (Siglos xvi a xix), el
compilador introduce en su antologia "Acto de contricion”, que ciertamente
pertenece a De Castro, sin embargo, utiliza el nombre y biografia del franciscano
zacatecano José de Castro. No sabemos qué tanto error existe en esta cuartillita,
lo cierto es que las noticias de José Agustin de Castro las hallamos principalmente
en Beristain de Souza, en su Biblioteca hispanoamericana septentrional, que lo

identifica como nacido en Michoacan donde fue notario, después lo marca como

%2 Ibid, p. 20.
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notario mayor de la vicaria general del obispado de Puebla, mas no sefiala fechas
ni de su nacimiento ni de su muerte.

Henriquez Urefia extiende un poco mas su biografia al establecer fechas y
ciudades probables de vecindad: que hacia 1786 viviera en Valladolid de
Michoacan, hoy Morelia, que de 1791 a 1797 viviese en Puebla y que
probablemente hacia 1809 viviera en México con nuevo cargo.

Es interesante que ni Beristain de Souza ni Henriqguez Urefia se
aproximaran a las fechas de nacimiento y defuncion. Las unicas fechas las
conocemos por la Enciclopedia de México, que en su edicidon del 2003 indica que
José Agustin de Castro nacié en Valladolid en 1730 y murié en 1814. También
sefiala que fue sacerdote y que escribié la Miscelanea de poesias sagradas y
humanas, en 1797 los dos primeros tomos y en 1809 el tercero, donde se
encuentran las piezas "Los remendones” y "El charro”, "consideradas las primeras
de teatro popular mexicano".*?

Sabemos por Beristain de Souza que escribié El triunfo del silencio. Poema
heroico de S. Juan Nepomuceno (1786), Sentimientos de la América justamente
dolorida en la temprana e inesperada muerte del Exmo. Sr. Conde de Galvez,
Virrey de la N. E. (1786), Acto de contricion (1791), Gratitudes de un exercitante a
las misericordias de Dios: Canto mistico (1793) Vida de S. Luis Gonzaga en verso
castellano y Miscelanea de poesias sagradas y humanas (1797), que contiene tres

tomos: “Poesias sagradas”, “Poesias humanas” y “Poesias sagradas”, ésta con

poesia latina y tres piezas teatrales.

% Rogelio Alvarez (dir.). Enciclopedia de México, t. I11. México, Enciclopedia de México, 2003, p. 1422.
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Henriquez agrega las colaboraciones en la Gaceta y el Diario de México,
escribiendo como Beristain de Souza sefiala, "con su hombre, sin su nombre y con
el de otro."®*

Como se puede notar, muy poco se sabe de su biografia asi como se ve
llena de errores. La Enciclopedia de México es la Unica fuente que da fechas de
nacimiento y muerte, mas lo sefiala como sacerdote, que en las demas noticias
consultadas no lo indican como tal. Incluso el mismo Henriquez Urefia pone
enfasis en no confundirse con el jesuita veracruzano, dejando la duda sobre una
certera biografia.

Sobre la obra de la cual extraje las poesias, cabe destacar que Beristain
utiliza el afio 1797 como afio de impresién, mientras que la version que utilizamos
en esta investigacion marca el mismo afio como de reimpresion.

Muchas dudas arrojan estos datos: ¢ Acaso no se conocen ejemplares de la
primera edicion? ¢La impresion trabajada esta mal fechada o mal escrita? ¢ El
autor gozo de tan gran popularidad en vida que fue reimpreso en el mismo afio de
su primera impresion? Si esta Ultima interrogante fuese la verdadera razon, el

rescate de sus obras presenta el mayor de los sentidos, y la justificacion maxima

de la presente investigacion.

% José Mariano Beristain de Souza. Biblioteca hispanoamericana septentrional, t. 1. México, UNAM, 1980,
p. 321
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3. POESIA RELIGIOSA Y CRISTOLOGICA HISPANICA

"Toda la poesia es religiosa”,* escribe Damaso Alonso, pues el mismo hecho de

expresar lo inefable trasciende los planos humanos para situarse en los divinos, y
ésta es la principal caracteristica de la poesia: expresa verbalmente lo que no se
puede expresar, decir, transmitir, tan solo experimentar.

Tal vez la sentencia sea demasiado osada; sin embargo, es cierto que mas
de la mitad de la literatura hispanica es poesia y de ésta, una gran parte es de
tematica religiosa; debido a la inefabilidad del tema tan sélo en la poética es
posible cifrar las esperanzas de aproximacion y exégesis.

En todos los siglos se ha presentado esta vertiente religiosa de la poesia,
incluso aquélla que tiende a la separacion o al reproche, pero inigualablemente,
los siglos mas productivos en la creacion poética religiosa son el xviy el xvii, tanto

en Espafia como en su colonia americana, el virreinato de la Nueva Espafa; de

% Damaso Alonso. Cit. pos. De Santiago. Op. cit., p. XI.
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ahi que Rafael Lapesa sefiale que en el siglo xvi el espafiol fue la lengua con la
que el hombre habl6 a Dios.

Para centrar nuestra investigacion es necesario hacer un pequefo estudio
filolégico sobre el tema. Comenzaré con la poesia mistica espafola y continuaré

con la herencia novohispana.

3.1 LA POESIA MISTICA ESPANOLA

La palabra mistica "proviene del verbo griego myeino, myeszai, que significa
cerrar, cerrar la boca. Tiene, por tanto, que ver con misterio, lo que nos da idea de
un vago sentido de oculto, de secreto, de algo que tiene relacién con lo arcano”.*
Es el "embobamiento de Dios", como lo escribe Raymundo Ramos, "la

"3’ 'la uni6n del alma y su Creador en

comunicacion directa entre el hombre y Dios
una experiencia indecible, en que sélo la poesia es vehiculo de comunicacion
mediante los simbolos del matrimonio que el Cantar de los cantares fij6 como
fuente de influencia directa de la mistica.

Para llegar a la contemplacion y unién con la divinidad -asi lo llevaron a la
practica los misticos y los ascetas- es necesario purificar el cuerpo con ejercicios
espirituales, lo que es llamado ascetismo, la liberacion de la corporeidad

progresiva mediante meditacion y ejercicios fisicos para escalar cierta iluminacién

y ser digno del encuentro con la divinidad sin perecer durante la unién. En el siglo

% De Santiago. Op. cit., p. XII.
" Ramos. Op. cit., p. 10.
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V, Pseudo Dionisio clasificé los grados por los que pasa el mistico: via purgativa,
via iluminativa y via unitiva.® Miguel de Santiago distingue igualmente tres etapas
de la mistica:

1. Etapa incipiente o de iniciacion:

[...] Esta etapa es propiamente la que corresponde a la ascética

(askein: ejercitarse, luchar). Recibe también el nombre de purgatio

en los tratados clasicos de espiritualidad. Consiste, por lo que

llevamos dicho, en ir librAndose poco a poco el hombre del imperio

de las pasiones, purificandose de sus vicios y pecados por medio

de la oracion y la mortificacion [...].

2. Etapa de progreso o de media altura en la escalada:

[...] Esta etapa recibe en los tratados de vida espiritual el nombre

de iluminatio. Aqui lo caracteristico ya no es la oraciéon y la

meditacion, [...] sino la contemplacion [...]. Aqui empieza, pues, a

darse el desposorio espiritual, del que habla Santa Teresa [...].

3. Etapa de perfeccion o de movimiento en proximidad en (sic) la
cumbre.

[...] Los tratadistas de vida espiritual denominan a esta etapa unio

y como es logico, corresponde a la fase de ultima unién con Dios,

cuando el mundo ya no significa nada y el alma queda a solas con

la Divinidad (sic) en absoluta entrega amorosa y gozosa pasividad

[...]. Ha llegado a la participacion de la vision beatifica y hay una

union transformante o matrimonio espiritual.*

Asi, la mistica representa la unién del alma humana con su Creador, es la
experiencia en vida de aquello que sélo los bienaventurados consiguen en su
muerte, la visiébn de Dios y aun mas, el retorno y goce de la divinidad. La poesia
mistica es la comunicacion de esta experiencia tan solo expresada mediante
simbolos esponsales. Esta es la poesia que inaugura la lengua castellana en sus
albores, el didlogo directo con Dios y que es llevada a su maximo esplendor con
Santa Teresa de Avila y San Juan de la Cruz, cuya influencia

viene de lejos y se extiende por los siglos de oro del misticismo
espafiol. En ella se camina al filo de la heterodoxia panteista; se
descree de la sustancia unitaria a favor del simbolismo divino o se
disputa sobre modalidades trinitarias. [...] Santa Teresa y San
Juan de la Cruz son encrucijadas epocales y excepciones que

% Cfr. De Santiago. Op. cit., p. XV.
¥ Ibid., pp. XVI-XVII.
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constituyen reglas, como después la oracion inmévil de fray Miguel
de Molinos superponiéndose a la nada objetiva de su Guia
espiritual. *°

Es cierto que la prosa de Santa Teresa es de mayor calidad que su poesia, de ahi
gue se considere su mayor obra Moradas del castillo interior; sin embargo, es un
personaje de gran importancia para la literatura hispanica, y ain mas para la
poesia religiosa, pues diferencia el éxtasis ordinario de lo que ella llama vuelo del
espiritu, el rapto, “levantamiento en la unién”.** Por eso presentamos aqui dos
poemas que conjuntan el misticismo con el tema de esta investigacion, la
cristologia:

EN UNA PROFESION*2

iOh, qué bien tan sin segundo!
iOh casamiento sagrado!
Que el rey de la Majestad
haya sido el desposado.

iOh, qué venturosa suerte
0s estaba aparejada,
que os quiere Dios por amada,
y haos ganado con su muerte!
En servirle estad muy fuerte,
pues que lo habéis profesado,
gue el rey de la Majestad
es ya vuestro desposado.

Ricas joyas os dara
este Esposo, Rey del cielo,
daros ha mucho consuelo,
que nadie os lo quitara,
y sobre todo os dara
un espiritu humillado.
Es Rey y bien lo podra,
pues quiere hoy ser desposado

Mas os dara este Sefior,
un amor tan santo y puro,

0 Raymundo Ramos. "Anteloquia”, en Vida breve y obra reunida de Fernando de Cérdova y Bocanegra,
Edicion y notas de Rubén D. Medina. México, UNAM, 2009 (Nueva Espafia, 2), p. XXV.

*! De Santiago. Op. cit., p. XXIX.

*2 Ibid., p. 45.
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“|bid., pp. 49-50.

gue podréis, yo os lo aseguro,
perder al mundo el temor,

y al demonio muy mejor
porque hoy queda maniatado;
gue el rey de la Majestad
ha sido hoy el desposado.

LA crUZ®®

En la cruz esta la vida
y el consuelo,

y ella sola es el camino
para el cielo.

En la cruz esta el Sefor
de cielo y tierra

y el gozar de mucha paz,

aunque haya guerra,

todos los males destierra
en este suelo,

y ella sola es el camino

para el cielo.

De la cruz dice la esposa
a su Querido
gue es una palma preciosa
donde ha subido,
y su fruto le ha sabido
a Dios del cielo,
y ella sola es el camino
para el cielo.

Es una oliva preciosa
la santa cruz,
gue con su aceite nos unta
y nos da luz.

Toma, alma mia, la cruz
con gran consuelo,
gue ella sola es el camino
para el cielo.

Es la cruz el arbol verde
y deseado
de la esposa que a su sombra
se ha sentado
para gozar de su Amado,
el Rey del cielo,
y ella sola es el camino
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para el cielo.
El alma que a Dios esta
toda rendida,
y muy de veras del mundo
desasida
la cruz le es arbol de vida
y de consuelo,

y un camino deleitoso
para el cielo.
Después que se puso en cruz
el Salvador,
en la cruz esta la gloria
y el honor,

y en el padecer dolor
vida y consuelo,

y el camino méas seguro
para el cielo.

En el primer poema, "En una profesion”, predomina un animo totalmente
mistico, ya que trata sobre la uniéon marital entre Dios y el alma humana que a El
se ha consagrado; pero es en "La cruz" donde nos encontramos ademas de una
estrofa un tanto dificil, con la union de la mistica y la cristologia, pues el
casamiento de la "esposa" y la divinidad estd fundamentado en el sacrificio de
Cristo, subvirtiendo la escena tragica en una escena pastoril de amor. La cruz es
la palma de Cristo anunciandose como rey y es el arbol donde la esposa
descansa, donde su amor se sustenta. Los versos 7 y 8 sirven de estribillo que
reitera que el camino de la salvacion cristiana es la adoracion de la cruz, del
sacrificio donde se consagré Jesus como Cristo.

Histéricamente, a Santa Teresa le sigue San Juan de la Cruz, en quien la
poesia mistica eleva al maximo su calidad literaria. Aqui presentamos dos
poemas: las liras "La noche oscura" y el final del Cantico espiritual, donde se nota

con gran claridad la simbologia mistica.
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LA NOCHE OSCURA*

Canciones del alma que se goza de haber llegado al
alto estado de la perfeccidn, que es la unién con Dios,
por el camino de la negacion espiritual.

En una noche oscura,
con ansias en amores inflamada
(joh dichosa ventural),
sali sin ser notada,
estando ya mi casa sosegada.

A oscuras y segura,
por la secreta escala disfrazada
(joh dichosa ventura!),
a oscuras y en celada,
estando ya mi casa sosegada.

En la noche dichosa,

en secreto, que nadie me veia,
ni yo miraba cosa,
sin otra luz ni guia

sino la que en el corazoén ardia.

Aquésta me guiaba
mas cierta que la luz del mediodia,
adonde me esperaba
guien yo bien me sabia,
en parte donde nadie parecia.

iOh noche que me guiaste!,
joh noche amable méas que el alborada!,
joh noche que juntaste
amado con amada,
amada en el amado transformada!

En mi pecho florido,
gue entero para él sélo se guardaba,
alli quedo dormido,
y yo le regalaba,
y el ventalle de cedros aire daba.

El aire de la almena,
cuando yo sus cabellos esparcia,
con su mano serena
en mi cuello heria,

y todos mis sentidos suspendia.

Quedéme y olvidéme,

* Ibid., pp. 103-104.
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el rostro recliné sobre el amado,
ceso todo, y dejéme,
dejando mi cuidado
entre las azucenas olvidado.

De Cantico espiritual*®

[...]

Esposa:

Gocémonos, amado,
y vamonos a ver en tu hermosura
al monte o al collado
do mana el agua pura,;
entremos mas adentro en la espesura.

Y luego a las subidas
cavernas de la piedra nos iremos,
gue estan bien escondidas,

y alli nos entraremos,
y el mosto de granadas gustaremos.

Alli me mostrarias
aquello que mi alma pretendia,
y luego me darias
alli ta, vida mia,
aquello que me diste el otro dia:

el aspirar del aire,
el canto de la dulce filomena,
el soto y su donaire,
en la noche serena
con llama que consume y no da pena;

gque nadie lo miraba,
Aminadab tampoco parecia,
y el cerco sosegaba,
y la caballeria
a vista de las aguas descendia.

Como puede notarse, los simbolos mas comunes son: la noche como la

ausencia de la racionalidad divina, el matrimonio como simbolo tangible de la

* Ibid., p. 102.
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union espiritual, y la llama como "coronacién de los fervores del amor consumado

e iluminacion de la noche".*®

Entrando al siglo xvil otro gran poeta espafiol, ya no perteneciente a los
misticos mas heredero de esta lirica, escribe en forma magistral poemas sacros
con los residuos de la estela mistica del xvi. Se trata de Félix Lope de Vega, que
nos muestra con simbolos ya no sélo del Cantar la union amorosa de Dios y sus
almas, sino también con las metaforas petrarquistas a que tanto se recurre en este
menester.

Asi, reproducimos dos sonetos que muestran la transicion de los simbolos
biblicos -salomoénicos- a petrarquistas y que nuestro autor, José Agustin de

Castro, también emplea.

No sabe qué es amor quien no te ama,
celestial hermosura, Esposo bello;
tu cabeza es de oro, y tu cabello
como el cogollo que la palma enrama.

Tu boca como lirio que derrama
licor al alba; de marfil tu cuello;
tu mano el torno y en su palma el sello
gue el alma por disfraz jacintos llama.

iAy Dios!, ¢en qué pensé cuando, dejando
tanta belleza y las mortales viendo,
perdi lo que pudiera estar gozando?

Mas si del tiempo que perdi me ofendo,
tal prisa me daré, que un hora amando
venza los afios que pasé fingiendo.*’

Pastor que con tus silbos amorosos
me despertaste del profundo suefio,
T, que hiciste cayado de ese lefio

*® Ibid., p. XXXI.
*" Félix Lope de Vega. Lirica. Madrid, Castalia, 2001 (Biblioteca Clésica Castalia, 31), p. 204.
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en que tiendes los brazos poderosos,

vuelve los ojos a mi fe piadosos,
pues te confieso por mi amor y duefo

y la palabra de seguirte empefio
tus dulces silbos y tus pies hermosos.

Oye, pastor, pues por amores mueres,
no te espante el rigor de mis pecados,
pues tan amigo de rendidos eres.

Espera, pues, y escucha mis cuidados;
épero como te digo que me esperes,
si estas para esperar los pies clavados?*®

En el primer soneto, la descripcién del esposo, corresponde a la descripcion

del Cantar que la esposa hace sobre su amado:

... mi amado es rubio y buen mozo,
distinguido entre mil.
Su cabeza brilla como el oro puro;
sus cabellos, como hojas de palma,
son negros como el cuervo.
[...]

Sus labios son lirios que destilan mirra pura,

adornados con piedras de Tarsis.

Su vientre, marfil pulido, cubierto de zafiros.
Sus piernas, columnas de marmol,
asentadas en basas de oro pulido...

Cant. 5, 10-11; 13-15.

...jQue me bese con los besos de su bocal

Tus amores son un vino exquisito...
Cant. 5, 2-3.

Sin embargo, "tu cabeza es de oro" y "de marfil tu cuello" también
pertenecen a la tradicion petrarquista, donde los cabellos de la amada son rubios
como el oro y el cuello es marfil sobre el que descansa tan majestuosa belleza.
Otras metaforas petrarquistas que pasan -como en Lope de Vega- del amor
humano al divino son las figuras donde:

a) El amor hiere como flecha, venablo.

*8 Ibid., p. 197.
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b) El amor abrasa con fuego, llamas, chispas.

c) El amor aprisiona con lazo, nudo, red.*

En la tematica sagrada, la metafora mas empleada es la del amor que
abrasa, pues el fuego es en la mayoria de las culturas el elemento purificador:

[...] En muchas escatologias aparece el fuego como instrumento
del castigo eterno (por ejemplo, en el judaismo, cristianismo y el
Islam). Segun la creencia cristiana, en el purgatorio hay fuego
medicinal. El fuego constituyd asimismo un elemento importante
en la apoteosis (por ejemplo, de Hércules).*

De esta forma se logra divinizar lo humano y su union sélo puede ser simbolizada
con la flecha que hiere al mismo tiempo que consuela.

Existen muchos mas autores que podrian entrar en este estudio, mas sélo
recogemos las principales influencias y los representantes mas sobresalientes de
la poesia religiosa. En pleno Renacimiento existe un problema de delimitacion, ya
que muchos autores espafioles que viajaron a América produjeron parte de su
literatura en este continente y su clasificacion resulta complicada. En este trabajo
como en la mayoria de los estudios novohispanos, se ha preferido incluirlos en el
caudal de escritores americanos, a pesar de la pequefia ruptura espacio-temporal

gue se ha causado.

*9 Cfr. Damaso Alonso y Carlos Bousofio. Seis calas en la expresion literaria espafiola, 4a. ed. Madrid,
Gredos, 1970 (Esstudios y ensayos, 3), p. 87.

* Brandon S. G. F. (dir.). Diccionario de religiones comparadas, t. 1. Madrid, Ediciones cristiandad, 1975, p.
670.
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3.2 LA HERENCIA NOVOHISPANA

Al imponer los conquistadores la religion catolica en las nuevas tierras recién
conquistadas, las creencias espariolas, la doctrina emanada del Concilio de Trento
y Los milagros de Nuestra Sefiora de Berceo inculcaron un fervor superior a la
Virgen Maria, incluso sobre su Hijo; se arraigaron con mayor fuerza en la Nueva
Espafa debido al sustrato de la religion indigena y se convirtio en el principal culto
de devocion la Virgen de Guadalupe, simbolo de la unién de la idiosincrasia de
ambos continentes.

Por lo tanto, la produccion literaria de poesia religiosa en la Nueva Espafa
se centro en la figura de Maria, siendo poca la tematica cristolégica, la que se
enfoca en Cristo como fundador del cristianismo y como eje de la cosmovision
occidental. Podriamos tomar como referencia de este movimiento el espléndido
soneto de Luis de Sandoval Zapata, Vencen las rosas al fénix.

Sin embargo, la poesia cristol6gica novohispana y la proveniente de autores
espafioles con produccién americana fue igualmente de gran calidad e incluso de
corte filoséfico, pues se suscitaron discusiones que intentaban desentrafiar la
mayor muestra del amor de Cristo hacia los hombres, las conocidas finezas de
Cristo.

Pero regresemos un poco a la literatura del siglo xvi que es la herencia

propia de Espafa. Para este efecto, tomaremos como base el cancionero
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novohispano que Margarita Pefia editd,> Flores de baria poesia, donde tal vez el
mejor ejemplo es el soneto del Maestro Acevedo:*?

iOh crucifixo mio!, ¢ qué es aquesto?
¢Un alma puede ser tan fria y dura
que busque el pasatiempo y la dulgura
estando Tu por ella en la cruz puesto?

¢Alegre puedo yo mostrar el gesto,
mostrando Tu en el tuyo tal tristura?
¢ Ornato he de traer y compostura,
estando ta por mi tan descompuesto?
Tomar quiero dechado en tu persona,
y todo mi regalo y gozo y fiesta
sera parte por parte contemplalla.
Agora he de ponerme tu corona
con esos clauos tuyos muy compuesta,
la llaga del costado por medalla.>
Este soneto llega mas alla del amor a Cristo, pues el yo lirico expresa el
amor en la negaciéon del goce de la vida; cual mistico, reconoce en el padecer de
Jesus su propia imposibilidad: no poder ser feliz si el que lo liberé no lo es, y no
poder disfrutar la dulzura si el sacrificio por gozarla fue un tormento. AUn mas, el
yo lirico decide sufrir el mismo dolor:
... agora he de ponerme tu corona

con esos clauos tuyos muy compuesta,
la llaga del costado por medalla.

> “Flores de baria poesia, recoxida de varios poetas espafioles (“recopilése en la ciudad de México afio del
nagimiento de Nuestro Salvador lesucristo de 1577”), manuscrito 2973 de la Bibl. Nacional de Madrid, pag.
325. Este manuscrito estd muy corroido por la tinta (hecha tal vez a base de huizache), y lo todavia legible fue
copiado a principios del siglo pasado por Antonio Paz y Mélia; esta copia (manuscrito 7982 de la misma
Biblioteca) sirvi6 para la edicion de Margarita Pefia [...]" (Antonio Alatorre. Tiempo y poesia. p.4. [Este
articulo inédito préximamente sera publicado en el siguiente nimero de la revista ActaPoética del Instituto
de Investigaciones Filoldgicas.]) La edicion consultada para esta investigacion fue precisamente la de
Margarita Pefia, que varios afios después de la primera edicién hall6 en la Biblioteca Nacional de Madrid y
gue saco a la luz con su edicidn, publicada primero por la UNAM y posteriormente por el Fondo de Cultura
Econdmica

52 "La identidad de este autor [...] permanece hasta cierto punto en el misterio. Hemos localizado varias
referencias a escritores con este apellido en Espafia y Nueva Espafia, pero la ausencia de nombre de pila nos
impide hacer afirmaciones definitivas." (Margarita Pefia. "Prologo”, en Flores de baria poesia. México, FCE,
2004 (Biblioteca americana, s/n), pp. 33-34.)

>3 Pefia. Op. cit., p. 134.
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Tablares® presenta este sufrimiento igualmente como el sacrificio de Cristo
pero nota en su propia existencia dolor por ser él el culpable: "tu cruz, tu sangre, y
muerte te presento”; asi, no halla si el mayor dolor es la ausencia de Dios o su
presencia, que le recuerda, cual reclamo, su culpabilidad manifiesta:
Mi ofensa es grande, séalo el tormento,
mas jay! tu desamor no me atormente,
joh buen Jhesus! que de tu gracia absente
pensallo mata, ¢ qué hara el sufrimiento?
Tu cruz, tu sangre, y muerte te presento,
joh ricas vias de la pobre gente!
¢ Permitird tu amor diuino, ardiente,
que tales esperancas lleue el viento?
jAy Dios! que te ofendi, que ya no miro
si tu bondad me salua o me condena.
Tu honra lloro y por tu amor suspiro:
la honra satisfaz con cualquier pena,
la culpa tira, porque haras de un tiro
tu honra esquita, y mi alma buena.*

Pero sin lugar a dudas, en el terreno de la cristologia, el soneto "No me
mueve, mi Dios", que la tradicion espafiola disputa como suyo a pesar de la
atribucion que se le ha hecho a Fray Miguel de Guevara, es el representante
maximo. Gira, al igual que el maestro Acevedo y Tablares en torno al crucifijo que
por momentos recobra la vida para poder, si no presenciar un enlace mistico como
tal, si para confundir sus esencias y poder apropiarse del padecimiento de Cristo.
Sin embargo y a diferencia de la mistica, el deseo es imposible de cumplir y tan
sélo se convierte en una suplica para lograr la bienaventuranza:

No me mueve, mi Dios, para quererte,
el cielo que me tienes prometido;

> Dentro de Flores el soneto aparece como de autor anonimo; sin embargo, Margarita Pefia lo atribuye al
padre Pedro Tablares con base en el estudio de Arthur L. Askins, criterio seguido en esta investigacion.
> Pefia. Op. cit., p. 186.
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ni me mueve el infierno tan temido
para dejar por eso de ofenderte.

TU me mueves, Sefor; muéveme el verte
clavado en una cruz y escarnecido;
muéveme el ver tu cuerpo tan herido;
muévenme tus afrentas y tu muerte.

Muéveme, en fin, tu amor, en tal manera
que aungue no hubiera cielo, yo te amara,
y aunque no hubiera infierno, te temiera.

No tienes que me dar porque te quiera;
porque aungue cuanto espero no esperara,
lo mismo que te quiero te quisiera.>®

En estos poemas se plantea la culpabilidad del ser humano frente a su divinidad
martirizada por la salvacion humana. Es decir, la poesia cristologica tendié a
recriminar al hombre la bondad, belleza, dulzura y holganza que vive a costa de la
penosa muerte de Dios hecho hombre. Incluso Juan José de Arriola en sus
décimas "Santa Rosalia ve a Cristo en el espejo" pone el reclamo en voz del
mismo Cristo:

[...]

En un madero clavado
vio a Cristo entre los cristales
vertiendo muchos corales
de manos, pies y costado.
iValgame Dios qué turbado
quedara su pecho al fin
viendo en tan triste jardin,
que labraron golpes crueles,
brotar purpureos claveles
entre nevado jazmin!

Prodigio no desigual
crecio6 al susto la medida,
al ver que con voz sentida

Cristo hablé desde el cristal;
todo viviente coral
desamparo el corazon
siendo en aquella ocasion,
al alma en llanto deshecha,

*® Méndez Plancarte. Op. cit., p. 166.
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cada silaba una flecha,
cada palabra un arpén.

"Mira esta pUrpura roja
que, desangrando las venas,
sobre blancas azucenas
como clavel se deshoja;
mira esta mortal congoja,
mira este tormento injusto
y examina bien si es justo
o va en la razén fundado
que yo esté crucificado
y estés tu entregada al gusto."”

"Mira bien estas heridas
gue rotas en hilos rubios
desatandose en diluvios
respiran calientes vidas;
con estas tintas vertidas
puedes afiadirles, si
pues las derramé por ti
a costa de mis dolores,
a tus mejillas colores,
a tus labios carmesi."

Quedé del prodigio absorta,
ocupada del espanto
y entre las ondas del llanto
envuelto el dolor aborta.
¢ Qué importa, ay de mi, qué importa
-decia con llanto mudo
ya que con la voz no pudo-
gue me adorne ricamente
si en un cadalso inclemente
he visto al Amor desnudo?

Cuando (mi muerte temi),
en este brufido espejo,
a la luz de su reflejo
me iba a ver, a ti te vi
no anduve errada, jay de mil,
ni error pudo padecer
su luz, que asi habia de ser,
porque si tu imagen soy,
claro es que, si a verme voy,
tu imagen habia de ver.*’

>" Ramos. Deictico., pp. 91-93.
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A pesar de no tratarse de una union, el encuentro de frente con la divinidad
es precisamente un hecho que tan sélo el asceta podria vivir y sobrevivir, pues se
ha entrenado para ello. Las dos ultimas estrofas sefialan los dos estadios de la
santa:

... cuando (mi muerte temi),
en este brufiido espejo,
a la luz de su reflejo
me iba a ver, a ti te vi...

En ésta, santa Rosalia teme su propia muerte al presenciar a Cristo pues
no ha estado preparada para ello, empero en la estrofa anterior habla de El como
la enamorada, la esposa mistica:

...Si en un cadalso inclemente
he visto al Amor desnudo?...

A grandes rasgos esta es la produccién literaria cristolégica que antecede a
la de José Agustin de Castro. Mas en el terreno prosistico, la décima musa, Sor
Juana Inés de la Cruz sobresale. Pues son las finezas de Cristo las que se
disputan en batallas retéricas y de las cuales triunfa por popularidad la Carta
atenagérica o también nombrada Crisis de un sermén, donde Sor Juana replica al
padre Antonio Vieyra sobre su parecer en un sermén de "un excelente orador"®®
gue escribe sobre las finezas de Cristo apoyado en tres santos: san Agustin, santo
Tomas y san Juan Crisdstomo, para concluir que la mayor fineza de Cristo fue
"que Cristo no quiso la correspondencia de su amor para si, sino para los

hombres, y que ésta fue la mayor fineza: amar sin correspondencia”.”®

%8 Sor Juana Inés de la Cruz. "Carta Atenagérica”, en Obras completas de Sor Juana Inés de la Cruz, t.IV,
Comedias, sainetes y prosa. México, FCE, Instituto Mexiquense de Cultura, 2004 (Biblioteca americana, 32),
p. 412

* Ibid., p. 424.
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En realidad aqui no atenderemos a la prosa, por lo cual no se profundizara
en esta carta; tan sélo concluiremos con el parecer de Sor Juana: "La mayor

fineza del Divino Amor, en mi sentir, son los beneficios que nos deja de hacer (sic)

por nuestra ingratitud."®

Este es, en fin, un breve recorrido por la lirica sagrada de la cual José
Agustin de Castro se nutre en pleno siglo xviil, y que en México -ya comenzamos
a hablar de Nacion-

el talento no es necesariamente neoclasico, y el barroco -ya
entrado en afos- no respeta al siglo de las pelucas y la
modernidad afrancesada. Las nuevas voces dudan y se
aplebeyan; tal vez gustan de una nueva complicacién de miradas

[...].5

Y que antecede al alejamiento de Dios, al silencio que inflige a los poetas,
pues siendo en el siglo xvi el espafiol la lengua de comunicacion con Dios, es en
el xix donde la respuesta nunca llega, tal como puede observarse en esta poesia

del poeta roméantico mexicano Miguel Jeronimo Martinez:

AUSENCIA DE DiOS

Esto que yo dentro del alma siento
y fiero me atormenta noche y dia,
en pesar convirtiendo mi alegria

y mi paz en profundo abatimiento;

esto que me hace derramar sin cuento
lagrimas de mortal melancolia;
esto que despedaza el alma mia
redoblando las fuerzas del tormento;

gque me mantiene de amargura lleno,
y que poniendo al coraz6n espanto
arranca de mis labios honda queja;

% Ibid., p. 436.
®1 Ramos. Op. cit., p. 20.
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es la ausencia de un Dios piadoso y bueno
jay! que ofendido de esperarme tanto
de mi rebelde corazon se aleja.
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4. POESIA CRISTOLOGICA DE JOSE AGUSTIN DE CASTRO

ESTUDIO DE LOS POEMAS

La poesia es el arte de la lengua por excelencia. Arte porque con base en un
instrumento y una técnica -que conoce a la perfeccion el artista- se produce una
obra cuya finalidad primordial es el constructo estético. En el caso de la lengua -el
instrumento-, la funcién primordial es la comunicacién y basada en sus cuatro
niveles que se interrelacionan, lo logra.

Estos cuatro niveles son: el nivel fonico-fonolégico que afecta a los sonidos,
el nivel morfologico que afecta a la composicion de las palabras, el nivel sintactico
que afecta su la relacion entre si, y el nivel semantico que afecta al significado.

Asi, al enunciar la palabra perro, los cuatro niveles actian en conjunto: en
el fonico-fonoldgico, su oposicion con pero, en el morfolégico en el morfema -o,
que indica que es masculino singular, lo que elimina a palabras como perra o

perros; en el sintactico al decir: El perro es grande, y en el semantico al indicarnos
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que se trata de un mamifero cuadrapedo doméstico. Todo esto queda entendido al
enunciar tan sélo esa palabra. Es asi como satisfactoriamente la lengua cumple su
cometido.

Sin embargo, estas no son todas las posibilidades de la lengua. El
estudioso que ha prestado especial atencion a este instrumento que todos
usamos, discierne los procesos que el hablante -el creador de su lengua- emplea
muchas veces para la denominacion y obtiene los medios que lo llevan a la
creacion -poiesis- de una funcidn que es totalmente autorreferencial y que se
centra en el mensaje mismo y no en la interaccion entre interlocutores, la funcién
poética.®?

Es esta funcioén la que obliga a que el mensaje se centre en si mismo, y al
centrarse en la forma, busca ser estética, lograndolo con las posibilidades que la
lengua le da y que se denominan recursos retoricos.

Estos, al igual que la lengua, se pueden clasificar segin el nivel que
afectan: si operan en el nivel fonico-fonolégico se llaman metaplasmos; en
general, afectan la forma de la palabra y los mas comunes son el esquema
ritmico, la rima, la similicadencia, la proximidad de palabras con morfemas iguales,
la aliteracion, la repeticion de un fonema o grupo fonémico "para producir un
efecto aclstico que a su vez produce un efecto literario™;*® la paronomasia

(presencia de palabras proximas cuyos fonemas son casi los mismos pero

contrastan con significado contrastante) y la sinonimia.®*

%2 Cfr. Roman Jakobson. Lingiiistica y poética. Madrid, Catedra, 1988.
% Helena Beristain. Guia para la lectura comentada de textos literarios. México, Larios, 1977, p. 23.
® Cfr. Beristain. Loc. cit.
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Si el nivel afectado es el morfosintactico se llaman metataxas, y las mas
comunes son el esquema métrico, el hipérbaton (que "modifica el orden gramatical
-sintactico- que proviene de la jerarquia que la funcion determina en las
plabras"),®® el encabalgamiento (separacién de elementos con gran cohesion
sintactica y que obligan al lector a violar la cesura entre verso y verso), la elipsis
(supresion de un elemento de la oracibn que queda generalmente
sobreentendido), la anafora (coincidencia de sonidos al inicio del verso), la
reduplicacion (duplicacion seguida de una palabra), el estribillo (repeticion de
frases 0 versos enteros; la enumeracion), la simetria ("paralelismo entre
secuencias sintacticas")®® y el quiasmo (que "designa una sustitucion simétrica”).®’

En el nivel semantico, las figuras se llaman metasememas. Los mas
comunes son: la comparacion; la prosopopeya, que consiste en brindarle atributos
propios de un ser animado a un objeto que carece de ellos; el oximoron, "contraste
absoluto [que] se basa en la relacion entre términos cuyos significados se oponen,
generalmente un sustantivo y un adjetivo™;*® la metonimia, que es la traslacién de
semas de un elemento a otro debido a su proximidad; la sinécdoque, que es "la
relacion que media entre un todo y sus partes. Hay dos tipos de sinécdoque: a)
sinécdoque generalizante, que va de lo particular a lo general [...]. b) La
sinécdoque particularizante, [...] [que va] de lo general a lo particular [...] :*° y la

metafora, que "nace de la interseccion de dos 0 mas términos que tienen semas

en comun. [...] La metafora resulta de una comparacion implicita que, al

% Ibid., p. 28.
% Ibid., p. 27.
*" Ibid., p. 28.
% Ibid., p. 35.
% Ibid., p. 33.
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establecer para el lector los términos de una analogia, crea un tercer significado
que resulta de la interaccion de esos mismos términos, merced a los semas que
ponen en comun.""°

Finalmente, Helena Beristain agrega otro nivel de la lengua, el logico y las
figuras que afectan este nivel se denominan metalogismos. Los mas comunes son
la hipérbole, que "es la exageracion retérica™;’* la alegoria, a menudo conformada
por metaforas o comparaciones; y la dialogia, juego de palabras generalmente
con un sentido distinto al denotativo.

En fin, estas figuras retoricas implican un gran conocimiento de la lengua y
unidas a una propuesta estética convierten un texto, como lo es un poema, en una
obra literaria. En el caso de José Agustin de Castro, las figuras arriba expuestas
son las mas recurrentes, ademas de otros elementos que distintos autores
proponen y que se analizaran en los poemas concernientes.

Como se ha explicado en la metodologia, el estudio de los poemas
diferenciara tres ciclos en su escritura: El ciclo de las pasiones, misericordia y
amor divino; el de misticismo, ascetismo y finezas; y finalmente, el de Jesus
inmolado. A este primer ciclo pertenece el mayor nUmero de poesias, nueve.

Asi, en el primer poema, "Paralelo de las pasiones”, encontramos desde el
titulo el indicio de la gran figura retérica que domina toda la poesia: la
comparacion, pues la palabra paralelo ya introduce al lector en ésta. Igualmente,
el primer verso sefiala cudl sera el elemento a comparar con las pasiones:

Asi como torrente caudaloso...
v.l

" Ibid., pp. 31-32.
™ Ibid., p. 38.
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La rima asonante en versos pares que da como resultado cuartetos
endecasilabos asonantados hace al oido menos dura la concordancia de sonidos,
suavizandose para crear junto con la aliteracion del fonema "s" en los v. 1-16, la
imagen de este caudal:

Asi como torrente caudaloso
de obelisco eminente desatado
desencaja las brefias de su sitio,
desquicia de su puesto los ribazos.

Siendo tantas las ruinas que resultan
de aquel curso que trae precipitado,
cuantas leguas distante de su origen
tiene que andar veloz para encontrarlo,
asi son las pasiones que dominan
el corazén del hombre menos cauto,
pues caminan violentas a su centro
el destrozo mayor ocasionando.
Asi son las pasiones cuyo rumbo
de ellas mismas, por ciegas, ignorado
es consiguiente mal de su carrera
hallar un precipicio a cada paso...
vv. 1-16.

Estos versos coinciden ademas con el mayor niumero de encabalgamientos,
en los cuales por lo regular se unen sintacticamente los versos primero con el
segundo y tercero con el cuarto, lo que, por otra parte, define el esquema del
poema compuesto sobre la base del distico. El encabalgamiento que viola la
cesura al final del verso acelera la lectura, y aunado a la aliteracion, reproduce
acusticamente el torrente desatado que veloz se precipita.

Es interesante la relacibn que existe entre los paralelismos y la

similicadencia que sirven para detener el curso del torrente. Aunque se presentan
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en los wv. 3-4, 19-20 y 23-24, la semantica de los verbos del primer ejemplo no
detiene la lectura, sino que la violenta:

...desencaja las brefias de su sitio,
desquicia de su puesto los ribazos...
w. 3-4.

En este ejemplo el prefijo des- que se repite en ambos versos funciona
como anafora -coincidencia de sonidos al inicio del verso-; este recurso y el
paralelismo, que reitera pero a la vez completa una idea, soportan al obelisco
eminente desatado.

Cabe sefialar que en este como en el siguiente ejemplo, el verso se divide
de una suerte tal que pueden examinarse ambos versos paralelisticos: las brefias
de su sitio,/ de su puesto los ribazos, y se extiende mas/ mas se difunde. En éste,
los morfemas mientras, mas y por producen el paralelismo que desacelera al
poema:

...Mmientras se extiende mas por la campifia,
mientras mas se difunde por el campo...
vv. 19-20.

En este como en el siguiente, el paralelismo sirve como transicion de toda
una descripcidbn que avanza fluida y brusca, irracional en fin, a otra en todo
racional y pensada.

...ostenta presuntuoso los prejuicios
hace gala tal vez de los quebrantos...
vv. 23-24.

La prosopopeya que a partir de este cuarteto se hace mas reiterativa se
relaciona con esta transformacion de las pasiones, que al principio de la poesia es
tan brutal como la irracionalidad de los animales: son desatadas, desencajan,

desquician, destrozan, son precipitadas, veloces, violentas, ignorantes. Pero a
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partir del quinto cuarteto, este torrente que a la vez es comparacion y metafora de
las pasiones se humaniza:

... hi debilita el nervio del ejemplo
ir su ruido el torrente minorando...
vv. 17-18.

El torrente deja de ser tan impulsivo para personificarse en un ser racional,
que con engafios sabe ganarse el corazén del hombre menos cauto. Ya ostenta
presuntuoso, besa las plantas halaglefio, es hipdcrita, disimula su impulso natural,
es capaz de forjar una traiciébn y aun mas, esconderla. Y todo lo hace con la fria
mentalidad calculadora que deja de ser impulsiva y que infiere el lector mediante
la escasez de encabalgamientos y que al final del poema la hace mas pausada.

Casi finalizando el poema, en el v. 34, nos aparece la metéafora que clarifica
la personificacién de este torrente inanimado:

... cortéjese, por fin, con las pasiones
el torrente capcioso de que hablamos
y se habra de decir que el paralelo
no puede estar mas bien acomodado...
vv. 33-36.
Este torrente que capta, es la metafora del ser que la tradicion judeo-
cristiana ha decidido nombrar Demonio, pues desde el inicio del poema vemos
como baja el torrente como obelisco del cielo. Este obelisco que pretende siempre
alcanzar el cielo sin lograrlo y que desatado desciende, veloz y violento, como
imagen del Paraiso perdido de Milton, y que en la segunda mitad del poema
camina por un paraiso buscando atraer con engafos:
... porque hipdcrita entonces con la selva
su furor nacional disimulando
aqguella lenidad con que murmulla

esconde la traicién en el halago...
vv. 29-32.
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El paratexto que abre la poesia perteneciente al Salmo 66 nos introduce a
un canto donde se recuerda la bendicion que Dios dio al hombre al expulsarlo del
paraiso, alabandolo y proclamandolo por todas las naciones, pero concluyendo
con la remembranza:

... latierra ha dado su cosecha:
Dios, el Sefior, nos dio su bendicién.
Que nos bendiga Dios, y se le tema

en todos los confines de la tierra...

vv. 7-8.

De esta forma, el poema de De Castro advierte al hombre sobre el peligro
de las pasiones, recordando la expulsién de la especie por querer alcanzar la
divinidad en el engafio que las pasiones, los males, lograron una vez.

En "Persuadese que la frecuencia de sacramentos de confesion vy
comunion, con la disposicion debida, es remedio eficaz para avasallar las
pasiones. Parasti in conspectu meo mensam, adversus cos quis tribulant me", la
idea se continda. Pues desde el momento que la primera prosopopeya se nos
presenta, es una referencia nuevamente hacia estos demonios:

Siempre que las pasiones
paliadas con el siglo
pretendan en el alma

Su imperio disputar y su dominio...

w. 1-4.

Y es que este imperio es una metafora del alma que gobierna al cuerpo y el

cual para la tradicion cristiana es de suma valia y se reitera en las demas estrofas,
donde también se prosigue con las metaforas de aquellos demonios con multiples
denominaciones: pasiones, males, fieros enemigos, contrarios y nocivos,

conformando la primer parte del poema como una alegoria:
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...ya sea porque orgullosas
corran a paso Vvivo
al logro del objeto,
horéscopo fatal de sus designios

y los mayores males
lleguen a traer consigo
en el rapido arrojo
que a buscar la impele su principio,
0 ya porgue explayadas
dentro del pecho mismo
desmientan el destrozo

con hacer sus progresos menos ruido.

No tienen otro medio
tan fieros enemigos
para que infaustos lloren
el avance que dieron confundido,
gue aguellas mismas almas
en quienes a su arbitrio
la infame servidumbre
era ley inviolable del destino,

[...]

Todo aquel vanidoso
hinchado despotismo

con gue llevaban antes

la rienda de potencias y sentidos

depuesto enteramente,
lamentan el conflicto

de haber asi encontrado

desde cumbre tan alta el precipicio...
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w. 5-25.

vv. 41-48.

Este poema no soOlo se conecta con el primero, sino que conforma la
solucion de aquél aterrizandolo en la figura de Jesus, ya que si en el primero se
recuerda el pecado original que hizo perder al hombre, en éste se alienta
mostrando la mision que Cristo tuvo para salvarlo y remendar la ofensa. De esta
manera, en el poema los enemigos, que han sido bien metaforizados en vanidoso
hinchado despotismo -pues en el sustantivo se une tanto la acepcion de ley

natural, como una jerarquia de la que ellos fueron participes, asi como la acepcion



"abuso de superioridad" o "poder”- vuelven a mirar su destino que al modo de la
tragedia griega los condenaba desde antes del celestial conflicto, y notan su
debilidad al ver las gracias de las que han sido privados y la generosidad que Dios
ha manifestado en Jesus mediante su sacrificio y sacramento, lamentando asi su
agravio.

Por esto, iniciando la segunda parte del poema se introduce un paralelismo
tanto semantico como sintactico, que indica el triunfo de Cristo:

... agquella franca mesa,
donde amoroso y fino
en deliciosa vianda
a las almas sustenta Jesucristo.
Aquella franca mesa,
donde se gusta el vino
de la preciosa sangre

gue derrama en la cruz por redimirnos...
vv. 29-36.

En esta figura se encuentra una repeticion de dos elementos, el primero
gue puede funcionar como estribillo, aquella franca mesa, que nos sitlla en un
lugar especifico, el altar, y después el elemento servido en la mesa. En el primer
caso es el cuerpo de Jesus, en deliciosa vianda, y en el segundo, se complementa
con su sangre: donde se gusta el vino / de la preciosa sangre, éste es en fin, el
sacramento de comunion que representa el triunfo de la misiéon de Cristo y, como
triunfo, la derrota de las pasiones simbolizadas en los demonios que las provocan:

...derrotados entonces
contrarios tan nocivos,
no les queda otro aliento

que el que flechan en fuga sus gemidos...
wv. 37-40.

En este Ultimo verso podemos notar una aliteracién del fonema "f", que

aungue solo se encuentra dos ocasiones en el verso, debido a su proximidad y la
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carga semantica, produce un efecto sonoro que se suma a la carga semantica
sugerida. Este fonema junto a las palabras en que aparece, flecha y fuga, da la
sensacion de movimiento veloz, como la estela sonora que deja atras la flecha
recién lanzada y que se apresura a llegar a su cometido.

En su totalidad, la imagen del verso produce una sensacion acustica, ya
que el gemido es totalmente sonoro y huye herido, agraviado. Es decir, lo Gnico
que a estos contrarios les ha quedado es el dolor de su derrota. Cual guerra, han
sido heridos con flechas y se han retirado veloces como la misma flecha pero al
mismo tiempo heridos por ella.

Sin embargo, la imagen de JesuUs es la del pastor totalmente desarmado,
sin instruccién guerrera, humilde y servicial, que tan sé6lo recoge a sus ovejas con
dulces silbos, que tras siglos perdidas, llama para auxiliarlas:

... a este intento dispone
aquel Pastor benigno
con pasto saludable
el campo de las aras a su aprisco.
iDichosas, pues, las almas
gue al oir tan dulces silbos
sin detencién alguna
responden a la voz de los auxilios!
vv. 49-56.

Asi, esta imagen se refuerza con el paratexto del Salmo 22: El Sefior es mi
pastor: nada me falta, donde Dios, como padre ante un nifilo pequefio, con sumo
amor lo procura y cuida y, sobre todo, el verso sefialado en el poema no sélo
indica que cuida del yo lirico y le prepara un banquete frente a sus adversarios,
sino que trasladandose a un contexto cristiano, la mesa y el banquete son las
metéforas del altar y el sacramento de comunion que frente a todos sus enemigos

-las pasiones- Lo hace vencedor.
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Debido a que el poema constituye una alabanza épica a Jesus que vence
con su benignidad y sacramento, esta escrito en endechas reales que se
disimulan (puesto que se juntan dos estrofas en lo que pareciera una sola), tal vez
una octava falsa o endecha real doble, pues sus tres primeros versos son
heptasilabos y el cuarto endecasilabo, en este caso con rima asonante en versos
pares que al igual que el anterior, hace menos rigida a la rima.

"Considerada la misericordia de Dios en el tribunal de la penitencia y el rigor
del hombre en los tribunales del mundo, se exclama”, se trata de seis sonetos que
constituyen en total una misma poesia, pues estan unidos por las exclamaciones
que el pecador dirige a Dios. En los dos primeros sonetos se encuentra un
intertexto, una interrelacion con el Salmo 55, en el cual a diferencia de los otros
dos salmos citados, se reconoce como enemigo al mismo hombre que es capaz
de dafiarse entre si.

Retdricamente, estos poemas se caracterizan en general por el uso
abundante de la similicadencia:

... en aquéllos: castigo sin clemencia,
en éste: de perdon fieles sefiales;
en aquéllos: litigios, ansias, males,

en éste: paz, quietud, beneficiencia...

"Misere mei, Deus, quoniam conculcavit me homo"
wv. 5-8

Este cuarteto también puede dividirse en dos, de acuerdo con los
paralelismos existentes, pues en los vv. 5-6 se halla el paralelismo, por un lado de
castigo, y por el otro de perddn, y en los vv. 7-8 se encuentra, concretamente en el
V. 7, un ejemplo de enumeracion con asindeton, es decir, sin las conjunciones

copulativas, mientras que en el v. 8 se trata de sinonimia, ambos con carga
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semantica propia; si en los vv. 5y 7, con una carga negativa, en los v. 6 y 8,
positiva, representa respectivamente a los juicios humanos y divino. Igualmente, la
preposicion en funciona como catafora que remarca las diferencias.
Esta similicadencia también se encuentra en los vv. 9 y 12 donde se vuelve
a repetir en aquéllos y en éste, pudiendo tratarse de una similicadencia entre
estrofas, tal como el soneto siguiente, que continda el discernimiento entre los
juicios humanos y el divino mediante la similicadencia estrofica
... alli, todo contrario seducido...
... aqui, el buen Dios, con ser el ofendido...
... alli, la conviccién incontestable...
... agui, la confesién, la penitencia...
"Cunculcaverunt me inimici mei tota die."
w. 1,5,9, 12.
la misma similicadencia que conecta con los siguientes sonetos:
...alli, la tinta que se estampa oscura...
...aqui, del agua que rebosa pura...
...alli, en las causas lo que el juez suscribe...

...mas cuando la piscina aqui se mueve...

"Lavabis me et super nivem dealbabor"
w. 1,5,9, 12.

...El'juez humano aparta al reo que llora,
el juez divino abraza al que suspira...
...En aquel tribunal es necesario...
...En éste se silencian tan de lleno...

"Posuisti lachrymas meas in conspectu tuo"
w.1-2, 9, 12.

En esto sonetos se trata sobre el modo en que Dios limpia las faltas del
pecador, no solamente de Su misericordia en el juicio. Por eso, la prosopopeya del
v. 12 en "Lavabis..." denota que el agua es El mismo que con su Ser limpia las
manchas; las cuales son las faltas, ya sea sociales o religiosas:

... mas cuando la piscina aqui se mueve
lavando el agua lo que alli suscribe
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gueda mas blanco que la misma nieve...

vv. 12-14.
Asi, no so6lo el sacramento de Comunion sino el de Confesidon también son las vias
para el perdon divino:

...que asi guardo los fueros del santuario
aquel gran confesor Nepomuceno...

vv. 13-14.
En estos versos también es notoria la dialogia que sugiere el sustantivo fueros, ya
que por un lado habla de los principios cristianos que prohiben la divulgacion del
secreto sacramental, y por otro, de la privacidad del mismo confesionado.
En estos sonetos, las similicandencias reafirman la sentencia de Hobbes:
"El hombre es el lobo del hombre", en que igualmente Dios representa la oposicion
de éste, y en que se compara también a los demonios, tan humanizados por
Milton, para acercarse en el quinto soneto a la perfeccién divina; la misericordia y
el perddn se convierten en la obra que solo puede venir de los cielos; en el cuarto,
como es evidente, hay un retorno al alejamiento.

...que cualquier edificio es mas erguido
siempre que es el cimiento mas zanjado.

No asi Dios, pues habiendo edificado
su gran misericordia, ha permitido
gue luzca un edificio tan crecido
en la tierra mas fragil cimentado.

iOh clemencia de Dios, que asi se exalta
se sublima, se eleva, se fecunda...

"Misericordia aedificatibur in coelis."
vv. 2-10

En éste, la repeticion de cimiento y edificio con sus derivaciones funciona

como similicadencia, al igual que en el v. 10 la repeticion del cuasirreflejo se.
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También en el Ultimo soneto se presentan como similicadencia los vv. 5y 9 con el
uso de Vos, que es una forma arcaica para el siglo xvii, pues escribe Rafael
Lapesa:
en la Espafa de 1500 tu era el tratamiento que se daba a los
inferiores, o entre iguales cuando habia méaxima intimidad; en otros
casos, aun dentro de la mayor confianza, se hacia uso de vos. Al
generalizarse vuestra merced>usted como tratamiento de respeto,
tu recobro terreno a costa de vos en el coloquio familiar, hasta
eliminarlo durante el siglo XVII y quiza parte del XVIII.
Las cortes virreinales adoptaron y difundieron estos cambios en las
formas de trato social, que hoy son las Unicas vigentes en casi
todo Méjico[sic] [...]."
Y también Covarrubias: "Pronombre primitivo de la segunda persona del plural,
aungue usamos de él en singular y no todas veces es bien recibido [...].""® Por lo
que el uso de José Agusin de Castro muestra ese sumo respeto y temor de un
Dios castigador: ™
...¢Podéis Vos permitir, siendo piadoso,...
...¢Podra, Sefior, vuestra ira solamente...
"¢ Aut continebit in ira sua misericordias suas?"
Igualmente, en este soneto se encuentra una aliteracion del fonema "s", que
dulcifica el reclamo y suplica que se hace a un Dios que en la tradicion judia se
muestra iracundo en oposicion con el Dios cristiano y a los sonetos anteriores que
son muestra de la misericordia y amor de este Dios:
¢ Sera creible que el curso caudaloso
de la clemencia vestra, Dios herido,
por mi culpa se vea retrocedido

contra todo su impulso generoso?

¢ Podéis Vos permitir, siendo piadoso,

"2 Rafael Lapesa. Historia de la lengua espafiola, 9a. ed. Madrid, Gredos, 1991 (Biblioteca Roménica
Hispanica [Manuales, 45]), pp. 579-580.

7 Sebastian de Covarrubias Orozco. Tesoro de la lengua castellana o espafiola. Madrid, Universidad de
Navarra, Iberoamericana, Vervuert, Real Academia Espafiola, Centro para la Edicion de Clasicos Espafioles,
2006 [Biblioteca Aurea Hispanica, 21] v. vos.

" Vid infra p. 85.
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porque ingrato y desleal os he ofendido,
gue muera yo de sed enardecido
en la playa de mar tan espacioso?

¢ Podra, Sefor, vuestra ira solamente
por verse conspirar a mi quebranto
suspender a tanta agua la corriente?

No, mi bien; que si sois tan justo y santo
y a tanto llega en Vos lo omnipotente,
lo liberal en Vos no sufre tanto.

"¢ Aut continebit in ira sua misericordias sua?"

Otro rasgo fonico a remarcar es el cambio de acento en los v. 1 y 6 donde
el autor hace uso de licencias poéticas para poder acomodar los versos con las
medidas adecuadas. Asi, creible y desleal deben ser leidos como diptongos.

Es interesante notar en el v. 2 el interlocutor del texto, a quien se llena de
preguntas retdricas, aquel tu: Dios herido. Este adjetivo activa la dialogia. Por un
lado se trata de Dios Padre lastimado por la falta que el yo lirico ha cometido y por
la cual le pide no sélo perddn y permitir volverse a llenar de su amor, sino que le
habla al Dios Hijo, Cristo ultrajado fisicamente por los hierros que lo atravesaron
en su pasiéon y que la tradicion lo ha identificado con los estigmas, juntando asi
ambos Dioses biblicos, tanto el Yahvé castigador y el Dios trinitario justo y santo,
el cual ama tanto a los hombres que su sacrificio poco le parece para alimentar su
amor.

Asi es como se presenta en "A la grandeza del amor de Jesucristo hacia los
hombres", soneto que igualmente juega con la dialogia, parte importante de la
poesia mas no la figura total.

Cuando un inmenso mar en la escritura
la sagrada pasién se ha ponderado,
Cristo la llama céliz, empefado
en apurar en él tanta amargura...
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w. 1-4
... comparado aquel mar cuando mas crece
con la grandeza de un amor tan fino,
un caliz reducido le parece...
vv. 12-14

El mar que se explica en los cuartetos indica todo el misterio de la pasion y
mision de Cristo y en el ultimo terceto el inmenso amor que para los cristianos
tiene sobre la humanidad. El céliz -que Covarrubias” ha explicado ser la muerte
por condena debido a la metonimia del caliz que contiene la bebida ponzofiosa y
la muerte que ésta produce-, significa en el contexto cristiano la condena
autoinfligida por Jesucristo, para quien este caliz -el caliz de la amargura- se ve
empequefiecido en comparacion con el gran amor del que nace.

Asi, la dialogia tiende a ser doble y cobra su significado gracias a la
reiteracion que existe en el soneto. Es decir, los elementos claves en el poema
son reiterados al final para sintetizar el soneto en tres versos, y aun mas, para
brindarle un nuevo significado producto de la relacion que existe entre elementos:

Cuando un inmenso mar en la escritura
la sagrada pasion se ha ponderado,
Cristo la llama caliz, empefiado
en apurar en él tanta amargura.
Parece que el poder mostrar procura
bebiendo un mar en fondo limitado
y no es sino el amor, significado
en aquella pasion tan cruel, tan dura.
Que como el al fuego divino
el pecho apasionado le enardece
hasta llenar las obras a que vino.
Comparado aquel mar cuando mas crece

con la grandeza de un amor tan fino,
un cdliz reducido le parece.

> Vid infra p. 86.
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En una escala menor a la del barroco, el soneto tiende a reunir las palabras
en torno a las que gira para sintetizar en ellas toda su carga semantica . Esta es la
principal caracteristica del soneto, aunque bien pueden mencionarse otras tales
como la similicadencia y reduplicacion, ambas figuras surgidas de la cercania del
adverbio tan:

...en aquella pasién tan cruel, tan dura...

v. 8

José Pascual Bux6 asocia este hipérbaton proveniente de la influencia de
Gongora en la poesia novohispana, ya que el articulo definido se separa del
sustantivo correspondiente’® dejando una gran ambigiiedad de por medio.

Sin embargo, la comparacién se hace presente en los dos ultimos tercetos y
asi mismo ésta activa la dialogia que clausura el poema, pues el primer elemento
de comparacion es el mar, entendido como amor y como pasion, entendida a su
vez como el sufrimiento tan conocido de Cristo y como el sentimiento sumamente
enardecido de amor (El pecho apasionado le enardece); y el segundo elemento de
comparacion es el céliz, entendido también como la pasion -sufrimiento- y como la
muerte. Evidentemente la intencién del soneto no es comparar términos iguales
sino mostrar la desproporcion existente entre el gran amor de Jesucristo y lo
pequefio que le pareci6 el sacrificio para demostrar tan grande amor.

De esta forma, la comparacion entre desiguales conforma el centro del
poema. Caso semejante se encuentra en "Definicion del amor divino" y "Definicién
del amor humano", donde la comparacion desigual es el tema que unifica a ambos

sonetos. Aunque ambos tratan sobre el amor, se oponen en la dicotomia

7® Cfr. José Pascual Buxd. Géngora en la poesia novohispana. México, Imprenta Universitaria, 1960, p. 50.
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humano/divino, donde éste conforma la plenitud de un amor perfecto: el que Dios
siente por su creacion y el que el hombre, su creatura, debe sentir hacia su
Creador, ya insertandose un tanto en el misticismo: el amor que el alma
enamorada siente hacia su esposo Dios, de quien nace y a quien retorna.

La comparacion con la que introdujimos a este soneto se muestra en dos
niveles, tanto internamente en cada poema como externamente, entre los poemas.
Extratextualmente se conforma en primer plano por la rima, la cual, mas alla de la
coincidencia de silabas, hace coincidir las palabras finales del verso para reforzar
las semejanzas y marcar las diferencias. Es decir, se trata de contraponer los
mismos significantes para diferenciar con base en oposiciones sus significados y
poder llevar la contraposicion a un plano extralinglistico para mostrar cuan
parecidos pueden ser ambos tipos de amor pero cuan distintos en realidad son.

Intratextualmente, "Definicion del amor divino" es expreso en el
discernimiento:

...no asi la del otro amor, que aln no es sentida
y ya la misma carne la envenena....
w. 13-14

ademas de los que retdricamente se insintan, pues igual que el "Paralelo”, en
"Definicion del amor humano" se localiza un mayor nimero de encabalgamientos
gue representan la irracionalidad y brutalidad de este amor, ya que obliga a la
lectura a ser mas fluida al violentar su natural cesura, lo que en "Amor divino" es
mas pausado y constante. Asi mismo, la mayor cantidad de prosopopeyas en el
"humano" se puede interpretar como la necesidad del hombre de brindarle
cualidades a este amor que sélo el divino tiene: ser ldgica e indispensable, y que

al final hiere al hombre en su desengafio. Pues aunque la tradicién le ha otorgado
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al amor humano una personificacion en Eros para la cultura griega y Cupido para
la latina y toda su descendencia, para la vision cristiana no se trata mas que de
una irrealidad, un engafo; de ahi su desprecio en el poema al "amor humano™:

...pues de un rapaz armado, alado, ciego
no se espera otra cosa que el estrago...
w. 3-4

También podria interpretarse una aliteracién del fonema sibilante "s" en
ambos, mas lo cierto es que al parecer no existe ninguna intencién por parte del
autor de lograrla, acaso se hace mas melodiosa la lectura en "amor divino" gracias
a la reduplicacion y similicadencia:

... SOlo, solo este amor alcanza el pago...
V.5

... SOlo, sélo este amor aviva el fuego...
v. 7
Si bien estos sonetos ya se internan en el misticismo, en "Letra nueva que
se cantd en accién de gracias al Santisimo Sacramento, en el dltimo dia de
ejercicios espirituales en la santa casa destinada para ellos contigua a la parroquia
del Sefior San José en esta capital, el pasado afio de mil setecientos noventa y
cuatro" ya se ahonda plenamente en esta materia, con lo que se abre el segundo
ciclo: de misticismo, ascetismo y finezas. Se trata en este caso de un romance que
inicia in medias res, charlando con su Esposo en la unidn mistica, y le narra los

pasos anteriores para llegar a esa union mediante los ejercicios ascéticos.

Por esta razén, se inicia con una descripcion del interlocutor con quien se

habla por medio de lo que Damaso Alonso llama sintagmas no progresivos:

Llamo sintagmas no progresivos a esos momentos de la elocucién
en que todas las voces que los forman tienen una misma funcion
sintactica [...]. Pero [las] llamo también series sintagméaticas no
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progresivas [...] aunque desarrollen por su lado,
independientemente, tres progresiones sintacticas.’’

Es decir, son sintagmas que reiteran la informacién dada anteriormente y
que por lo general son propias del discurso poético, que ahonda mas en la forma
que en el contenido y que se utilizan comunmente en descripciones. En este
romance, los tres primeros cuartetos conforman la descripcion con sintagmas no
progresivos:

Dulce enamorado Esposo
de las escogidas almas
gue con hambre tal se acercan
a tu eucaristica vianda,
hermoso Sol, que al vislumbre
de tu hoguera soberana
las potencias se iluminan
y los sentidos se inflaman.
Celoso Pastor, que al fino
tierno silbo con que llamas,
haces que a tu aprisco vuelvan
las ovejas descarriadas...
vv. 1-12
La funcidon sintactica que Damaso Alonso estudia en estos sintagmas,
dentro del poema son considerados como sintagmas sustantivos sin conformar
una oracion. En este caso, puede ser que se empalme la sintaxis con la semantica
del poema y ambas sean resultado de la experiencia mistica al no poder concluir
un enunciado bimembre.
Otra cuestion que nos muestra que el poema se encuentra in medias res,
es la correspondencia de elementos, sobre todo al inicio del romance, no obstante
que al final también se repiten. Aunque el poema no es totalmente correlativo,

existen dos momentos en que se puede leer como tal. Dicho término también fue

" Alonso y Bousofio. Op. cit., p. 25.
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acufiado por Alonso: el poema correlativo es "llamado asi porque en cada linea un

elemento cualquiera es correlato de los demas elementos de su misma

columna."”® Asi, leamos:

Al B1
Dulce enamorado Esposo
de las escogidas almas
gue con hambre tal se acercan
a tu eucaristica vianda,

A2 B2 .
hermoso Sol, que al vislumbre
de tu hoguera soberana
las potencias se iluminan
y los sentidos se inflaman.

A3 B3 .
Celoso Pastor, que al fino
tierno silbo con que llamas,
haces que a tu aprisco vuelvan
las ovejas descarriadas,
[...]
A4 B4
iOh, Dios!, disfrazado duefio...
w. 1-12; 53

Estas correlaciones dan la opcién de leerse como relatos distintos,

enriqueciendo su lectura en un orden vertical, llamado ordenacion hipotactica: "

Enamorado, hermoso, celoso, disfrazado; Esposo, Sol, Pastor, duefio. Esta lectura

se puede separar y hacerse autonoma debido a la descripcion que mantienen

estos tres cuartetos y el paralelismo sintactico existente en la segunda y cuarta

estrofas, de manera que es posible separar estas estrofas y convertirlas en un

poema paralelistico.

El segundo momento del romance que permite esta lectura se encuentra en

los vv. 25-28:

"8 Ibid., p. 50.
8 Cfr. Ibid., p. 52.
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Al B1

... aqui los raptos se encienden,
A2 B2

las penitencias se abrasan,
A3 B3

los auxilios se atesoran
A4 B4

y los frutos se acaudalan...

Esta separacion correlativa se interpretara como la separacion que existe
en la temética. Si por un lado mencionamos ya la temética mistica, por el otro se
encuentra la ascética, puesto que en la practica el asceta no es mistico pero el
mistico si debe ser asceta. Entonces, la lectura del poema puede hacerse como
esta, unida, pues se trata de un poema mistico forzosamente ascético, pero
también existe la posibilidad de separar ambas teméticas y leer el poema mistico o
el ascético.

El poema se lee en el nivel simbdlico: el enamorado Esposo simboliza a la
divinidad, a Dios esposo de las almas que a El pertenecen, y hambrientas hallan
en su Cuerpo el remedio de su amor: la unién petrarquista del goce del amado, la
union de dos cuerpos metaforizados en el alma y la Eucaristia; la antropofagia que
supone introducir un cuerpo en el otro y que es el principio de la relacion sexual:

.. ho embotes, no, los arpones
gue tan certeros disparas
y nos mantendras heridos
con tu dulcisima aljaba...
vv. 49-52.

El sol omnipresente que ilumina la razén, que muestra el camino a conducir,
calienta con el fugo divino y llena de vida; el Pastor que como padre guia amoroso
a las ovejas, celoso de su bien.

... celoso Pastor, que al fino
tierno silbo con que llamas,
haces que a tu aprisco vuelvan
las ovejas descarriadas...
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vwv. 9-12
Asi, el romance entero se perfila como poema mistico; tal sucede en "Para
la funcion que hizo la villa de Jalapa al Santisimo Sacramento en la pascua de
Resurreccién del afio de mil setecientos noventa y seis, convidé desde el Domingo
de Ramos con estos metros"”, que esta conformado por dos formas estréficas. Por
un lado, un soneto, "Benedictus qui venit in nomine domini" y unos versillos
intitulados y francamente malos que no incluyo en el corpus.®
Igual que el soneto, "En los pedestales del arco que se puso enn el altar el
dia de la funcion, se escribieron los siguientes elogios: Probet autem peipsum
homo: & sic de pane illo edat, & de calicem bibat [y] Cum dilexisset suos qui erant
in mundo, in finem delexit eos", "Explicase el amor grande de Dios en el adorable
Sacramento del altar, y la ingratitud de los hombres, con un texto de S. Juan a los
capitulos 18 y 19" y en "A la prision de Jesucristo y accién de vendarle los ojos
cuando acababa de instituir el sacramento augusto del altar". Estos cinco poemas
abordan otro tema ampliamente tratado en la poesia novohispana: las finezas de

Cristo.

8 A continuacion escribo estos versos:
El convite se anticipa
a la villa de Jalapa,
que en culto del Sacramento
se lleva desde hoy la palma.

En la Pascua futura
que se celebra,
convida Dios a todos
con franca mesa.

iOh, si los hombres

pusieran por cubiertos
sus corazones!
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Sor Juana define asi a la fineza: "Aquellos signos exteriores demostrativos,
y acciones que ejercita el amante, siendo su causa motiva el amor, eso se llama
fineza."®!
El soneto "Para la funcién...", alaba el triple triunfo de Cristo, su
sacramentacion, su triunfo sobre la muerte y el infierno® y su resurreccién. En "En
los pedestales...”, la mayor celebracién de este ultimo triunfo no puede ser otra
que la ingesta de lo mas precioso, de "un banquete tan costoso” que solamente el
cuerpo y la sangre de Cristo puede ser. "Cum dilexisset..." hace el salto del
misterio de la transustanciacion a la fineza, pues evidencia que es aquélla la
prueba de su amor. En las octavas reales de "Explicase...", el intertexto y
paratexto remiten al momento en que Barrabas es preferido por el pueblo para ser
liberado, condenando asi a Jesus a la muerte en la cruz.

La tesis que José Agustin de Castro propone para ser la fineza mayor de
Cristo consiste no en morir por amor, Sino en sacramentarse;

pues das a entender, Sefior,
cuando te portas tan fino
gque quedarte en pany vino
son especies de Tu amor.
"Cum dilexisset..."
w. 7-10.

para mantenerse junto a lo que se ama sin que éste lo vea pues lo aborrece:

...para mirarlos y que no te miren
te ocultas en un pan con tales modos
gue sin que ellos te vean, los ves a todos.
"Explicase..."
vv. 14-16

y al ocultarse, sacrificar su propio deleite visual al no ver al amado:

81 De la Cruz, Op. cit., pp. 423-424.
82 Vid infra, p. 86.
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...Si en consagrar el pan el Sacramento,
en no ver a quién ama, el sacrificio...
"A la prisién de Jesucristo"
vwv. 7-8

Corresponden ademas los elementos retoricos del poema con la relacion
del sacramento y las finezas, pues tanto los sonetos, las décimas y las octavas
son de escritura muy sencilla, acaso una oposicion en "Para la funcién...": hostia
incruenta / muerte sangrienta. El paralelismo en "En los pedestales..."

... hi manjar mas delicado
ni vino mas generoso.
vv. 9-10.

Las preguntas retéricas de "Cum dilexisset...", que se asemejan al soneto del
maestro Acevedo:

iOh crucifixo mio!, ¢ qué es aquesto?
¢Un alma puede ser tan fria y dura

que busque el pasatiempo y la dulgura

estando Tu por ella en la cruz puesto?

¢Alegre puedo yo mostrar el gesto,
mostrando Tu en el tuyo tal tristura?
¢ Ornato he de traer y compostura,
estando td por mi tan descompuesto?...
"iOh crucifixo mio!...
vv. 1-8.
¢, Qué es esto mi Dios? ¢ Qué es esto
que con razon dificulto?
¢ Estar patente y oculto,
escondido y manifiesto?...
"Cum ddilexisset"...
vv. 1-4.

Una especie de quiasmo en éste y "Explicase...",

...¢ Estar patente y oculto,
escondido y manifiesto?...

"Cum dilexisset..."
w. 3-4.
...para mirarlos y que no te miren

[..]

gue sin gque ellos te vean los ves a todos.
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"Explicase..."

w. 14, 16
una aliteracion del fonema liquido "I" en "A la prision de Jesucristo",
...que no le vea en el acto lo alevoso,
al consagrar el pan quiso amoroso...
V. 6-7
y el paralelismo sintagmatico:
...Si en consagrar el pan el Sacramento,
en no ver a quién ama, el sacrificio.
vwv. 7-8

Versos donde se elide el verbo "consistir". Estas finezas en oposicién a las
tradicionales carecen de un gran numero de recursos retéricos, caracteristica
propia del neoclasicismo, innovacion de De Castro en este tema.

El tercer ciclo pertenece a JeslUs inmolado en la cruz, principio del
cristianismo. Este ciclo esta conformado por ocho poemas. "Desolado Jesucristo
en la cruz" es una décima con rima cuestionable, pues en el v. 9 el autor sacrifica
su rima de espejo en atencién al paralelismo final que sintetiza la décima:

...en el huerto te conforta,
en la cruz te desampara.
w. 9-10
Es interesante la duplicidad de paralelismos que entre si conforman otro:
...mas si al pensarlos te acude,
al padecerlos se aleja...
w. 3-4
Que al igual que la aliteracion de los vv. 1-4 se corresponde con la forma
estrofica, cuya cualidad es la duplicacion tanto en rima como en concepto pero

gue como espejo refleja aunque sea lo opuesto.

Oras al Padre, y la queja
a tus tormentos alude,
mas si al pensarlos te acude,
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al padecerlos se aleja...

En el caso de las décimas con rima de espejo, la estrofa esta formada por
dos partes que facilitan las quejas, por un lado, los primeros versos glorifican o
alaban, mientras que la segunda parte desarrolla el reproche. En este poema
aluden a la oracion de Cristo en Getsemani, dulcificando este momento con la
aliteracidén; mas en la segunda parte de la décima se fortifica el reclamo a Dios por
abandonar a su hijo en la cruz, siendo notorio el fin de la aliteracién. En este caso
esa duplicacién es observable en los paralelismos, cuya estructura se relaciona
con la semantica de la décima que compone una queja a Dios por parte de la
humanidad que lo reconoce injusto y cobarde.

... pagar mis culpas te deja,
huyendo de ti la cara,
pues con providencia rara
gue tanto a mi bien importe...
vv. 5-8

Sin embargo, las octavas reales "A su desnudez en la cruz" y "A la sed que
padecio en la cruz" mas alla de ir intimamente ligadas con los ultimos momentos
de vida de Jesus, enmarcan a Maria como la madre que sufre mas que el Padre
en la pasion del Hijo, pues si aquél lo conforta anticipandose al sufrimiento mas lo
abandona en éste, la madre es quien lo sufre y solicita busca ayudarlo.

Esta actitud frente a la Virgen Maria no es sorpresiva, pues la tradicion
espafola recoge desde la Edad Media a esta figura como central y, unida al
sustrato prehispanico, Maria es icono del catolicismo y llega inclusive a ser mas
frecuentemente venerada que su Hijo. Ya lo expresa bellamente Luis de Sandoval
Zapata en "Vencen las rosas al Fénix", donde las rosas que se transforman la

imagen y presencia de Maria de Guadalupe vencen el sacrificio de Cristo, su
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inmolaciéon: "mas dichosas que el Fénix moris, flores". Tal vez De Castro no se
atreva a imitar a Sandoval Zapata en la rebeldia contra el cristianismo, sin
embargo prefiere el uso del hipérbaton aunque fuese un tanto forzado para seguir
enmarcando a Cristo como figura preponderante:

Ve desnudo a Jesus Maria y anhela...
"A su desnudez en la cruz"
v.1l

La dulzura que presupone el amor maternal de Maria se ve reflejado en la
aliteracion del fonema sibilante "s" en los vv. 3-6, donde se descubre el

sentimiento de ella:

... para ello el corazon amante vuela,
mas queda luego su intencion frustrada;
pues desdoblando, entre otras, una tela

de aquéllas muchas que sonded¢ la espada...

La figura de la espada -que constituye una sinécdoque de la guerra- es
bastante ambigua, pues puede tratarse de alguna guerra santa que toma la
muerte y resurreccion de Cristo como emblema metaforizado en la tela usada para
cubrir el cadaver;®® lo cierto es que la enumeracioén de las cualidades de la tela
adquiere una contundencia inesperada al concluir partida; la eficacia del poema
aumenta al cambiar la rima, caracteristica propia de esta estrofa:

...la hallé, no hay duda, grande, prevenida,
de precio sin igual, pero partida.
w. 7-8

En "A la sed que padecio en la cruz" resalta mas la figura maternal, cuyo
dolor es remarcado en la repeticién de sed y hiel, que en el remate se sintetiza en
la metéafora:

...pues viendo ser de hiel la sed ardiente...

8 vid infra p. 98.
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v. 7

Darle la cualidad de hiel al sustantivo sed opera principalmente en el nivel

del pathos, pues la figura evoca el desprecio que el pueblo judio sintié por Jesus
durante el calvario:

...que mitiga con hiel la turba airada...
v. 2

Y se une al amor que Jesus no dejo de sentir por su pueblo, al sacrificio al
gue por amor se entregd, al profundo sentimiento con que su Padre lo oblig6 a
llevarlo a cabo y por el cual El no se nego, representado en el oximoron del v. 4:
...mas deja amor la hiel dulcificada...
Y que exige tanto de su Padre como de la humanidad a quien se entrego:

Clama cristo la sed enardecida...

v. 1l
Siendo su unico socorro su madre, que sufre el mismo dolor hiperbolizado:
...y halla dos en Maria la fiebre hinchada...
v. 6
brindando su auxilio con lo Gnico que posee, su llanto:
...llor6 para saciarla amargamente.
V.8

Este verso concluye asi con una dialogia que puede tratarse en un primer
momento de un hipérbaton donde el adverbio modifique al verbo o bien al
sustantivo que el pronombre sustituye. De esta forma, puede ser que llorara
amargamente para saciar la sed, como saciar esta sed con amargura. En ambos
casos, lo unico que Ella tiene para brindar es lo que su especie le brindé a su Hijo,

la amargura del dolor, aunque en Ella, la amargura del amor.
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"A Jesucristo crucificado" explora la otra relacion de Cristo en sus ultimos
momentos, la de su pueblo fiel representado en Juan, su apoéstol. Las dos octavas
reales que conforman el poema inician con una descripcion en los vv. 1-4 que, al
igual que "Letra nueva...", funciona como poema correlativo autbnomo donde bien
puede tratarse de una ecfrasis® en torno al crucifijo (como mas adelante lo hace
César Vallejo®), en una situacién tan realista que la sola imagen pareciera estar
viva y transmitir el sentimiento al que lo mira -contrario a Vallejo donde el crucifijo
ya no es capaz de transmitir nada y todavia heredero de Acevedo, Tablares y Fray
Miguel de Guevara-;

Clavado en el patibulo sangriento,
Al B1 B2 A2

yerta la voz, el labio desequido,
A3 B3 A4 B4

vacilante la vida, frio el aliento,
B5 A5

y el espiritu ya casi rendido...
o bien, puede el yo lirico transportarse en Juan al momento de la crucifixion,

entablando un didlogo implicito con Jesucristo:

8 Tomando en cuenta obras como A una urna griega, de Keats, tomo como ecfrasis a aquella obra estética
gue resulta de una examinada descripcién de un objeto, el cual, Luz Aurora Pimentel obliga a ser otra obra
estética. Al tratarse de un simbolo como lo es el crucifijo, considero que puede aplicarse este término
igualmente.
8 A continuacion escribo el soneto de César Vallejo:

El dolor de las cinco vocales

(Ves
lo
que
es?
Pues
yo
ya
no.
La
cruz
da
luz
sin
fin.
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... No teniendo en la cruz mas movimiento
con que explicar tu amor enardecido,
inclinas la cabeza, y al mirarme
es como sefia que haces de llamarme...
w. 5-8

La postura del autor a lo largo de las poesias es centrar la religion cristiana
en Cristo y eliminar tanto al Padre y a la Madre, pues al trabar conversacion con el
Padre, no sélo utiliza la forma vos, sino que en general lo hace con cierto rencor,
mientras que en este ejemplo utiliza el td para hablar con Cristo: tu amor
enardecido.

La explicacion la da la respuesta del yo lirico contenida en la segunda
octava, que inicia con reduplicacion;

Ya voy, Sefior, ya voy esperanzado
de gozar en tu seno eterna vida.
Ya voy, mi bien al ver que tu costado...
w. 9-11

que nace del reconocimiento del sacrificio amoroso que mediante una sinécdoque
contenida en la prosopopeya del corazén se muestra a Jesus orgulloso:

...y que ese corazon apasionado,
parece que anhelando por la herida
a recibirla sale con el hecho
de ostentar tan hinchado el fino pecho.
vv. 13-16

El tema de la herida del costado es el ultimo y tal vez el mas abordado en
las poesias cristoldgicas de José Agustin de Castro aqui presentadas. "A la herida
del costado" es un soneto que alaba la herida, pues segun la tradicién, Longinos,
el soldado que hirié el costado de Jesus fue curado de su padecimiento visual al
caerle agua y sangre del cuerpo de Cristo sobre sus 0jos,®® que en "Al mismo

asunto" es tratada con la dialogia, pues por un lado juega con la supuesta ceguera

8 vid infra p. 102.

-70-



fisica de Longinos como la ceguera mental -irracionalidad- que lo llevo a lastimar a
Cristo tanto en la crucifixibn como en la lanzada, que es hecha sinécdoque en el

término yerro, también dialogia del error:

...estuvo de mas lo ciego
si el yerro llevé consigo...
vv. 3-4

La forma estrofica de este poema es la décima de espejo que en este caso no se
utiliza en un reclamo, sino que la situacion se invierte, pues inicia con la dureza del
soldado que hiri6 el costado de Jesus subrayada con la aliteracién de la vibrante
multiple, para alabar ese sacrificio de Cristo en la segunda parte de la décima.

En el soldado enemigo
que enristrd la lanza luego,
estuvo de mas lo ciego
si el yerro llevé consigo...

vw. 1-4
Tal vez para José Agustin de Castro ésta sea la mayor prueba de la gracia
que para la ideologia cristiana tiene la inmolacién y resurreccién de Cristo, pues
igualmente en "A la herida del costado" es el camino a la redencién humana:
Dios al hombre mir6 tan oprimido
del grave peso que forjo el pecado
gue la puerta le abrié de su costado
e hizo salir por ella redimido...

vwv. 1-4
Donde el pecado estd metaforizado en la carcel del hombre y la herida
significa su liberacion, no la eucaristia que tan sélo es "remedio eficaz para

avasallar las pasiones". Asi, en "En cierta concurrencia donde se trataba de las

mejores piezas de poesia sagrada, se dijo la siguiente, que se hizo a la llaga del
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costado de Jesucristo Sefior nuestro” se presenta una alabanza a esta herida que
limpié el pecado original -en su parte de agua como bautismo- y los demas
pecados de los que es susceptible el hombre -en su parte de sangre, como en la
eucaristia:

...que por dorar el hierro de la lanza
el tiempo de salir lavé la ofensa...
"A la herida del costado"
w. 13-14

y por la cual toda la humanidad encuentra la salvacién:
... herida, en fin, de seno tan profundo
gue cupo en ella holgado todo el mundo.
"En cierta concurrencia..."
vv. 7-8
...que por ella, por ella sin recelo
supo el hombre robarse todo el cielo

"Y deseosos los concurrentes:”

w. 7-8
Esta herida que puede interpretarse como sinécdoque de la muerte de

Cristo constituye para el autor el medio de congraciarse con la divinidad, tanto que
en "A la herida del costado" hizo de oro la lanza con que lo hirieron y por el cual
incluso el perpetrador conocio la gracia divina.

Por esto, "En cierta concurrencia..." se constituye en su totalidad como una
alabanza que no logra ninguna oracion sintactica, pues se compone solo por
sintagmas sustantivos que giran en torno a herida en una serie de sintagmas no
progresivos que conforman dos paralelismos:

Herida la més cruel, mas alevosa
de cuantas supo dar ceguedad fiera;
herida la mas noble y generosa
de cuantas amor idear pudiera.

Herida en lo esencial tan poderosa
que a poder Dios morir de ella muriera.
Herida, en fin, de seno tan profundo
que cupo en ella holgado todo el mundo
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vwv. 1-8
Aqui, la repeticion en cada sintagma del sustantivo herida conforma una
conduplicacion, y cada paralelismo también fénicamente posee similicadencia.
Esto es el resultado de la intencion de De Castro que no requiere de mayor
retérica en su alabanza, al igual que en "Y deseosos los concurrentes de oir
adelantada la expresion de la grandeza de esta herida, instaron al autor de la
presente miscelanea, para que lo verificase y después de las protestas que hizo
de su insuficiencia, escribié la siguiente octava”, que es de igual forma una
alabanza en octava real, con conduplicacién en los vv. 1y 3:

Aun cupo mucho mas por tan sagrada
portentosa oquedad, Dios de mi vida,
aln cupo mucho mas, pues la lanzada...

un recurso parecido a la similicadencia en los vv. 5-6:

... a violencia de un hierro tan rasgada,
tan grande, tan capaz, tan desmedida...

una reduplicacion en el v. 7
gue por ella, por ella sin recelo...
y acaso una metafora: la de la herida como puerta del Cielo en el v. 4. Sin

embargo, no hay gran complejidad en su escritura que si existe en sus poemas
anteriores y que va haciéndose mas austera segun podemos observar.

En su totalidad, la poesia aqui reunida puede ser extraida de su contexto y
leida con una vision actual, lo que la hace una obra de arte, literatura, y muestra la
ideologia de José Agustin de Castro con respecto a un tema que pronto seria
abandonado mas abordado desde otra perspectiva y cuya austeridad respecto al
Barroco y Renacimiento reflejan la transicion a este nuevo movimiento: el

alejamiento de Dios.
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El rompimiento con la autoridad sitia a José Agustin de Castro en medio de
dos eras; por una, donde no existia nada mas tangible e indudable que la
existencia de Dios y otra en la cual la duda sobre su existencia conllevara a
anunciar su muerte tras un siglo de ausencia.

En tierras mexicanas, esta ausencia del Padre acerca mas a Cristo y a
Maria debido al sustrato indigena que tiende a agrupar en parejas a las
divinidades, para asi dar una imagen de equilibrio universal. Es por esta razén que
el yo lirico en ocasiones reconoce a Cristo como Dios totalizador, y por lo que su
poesia es centrada en El, en el misterio de la transubstanciacion y su
autoinmolacion.

Descubrir y reconocer las figuras, simbolos y metaforas de un texto
intensifica su lectura y el goce estético que de ella se obtiene. Las péaginas
anteriores intentan mostrar un panorama, a fin de desvelar algunos
procedimientos en los textos. A cada lector correspondera identificar nuevas

opciones y proponer lecturas novedosas.
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5. EDICION ANOTADA DE LA POESIA CRISTOLOGICA DE
JOSE AGUSTIN DE CASTRO

PARALELO DE LAS PASIONES.

Deus misereatur nostri & benedicat nobis.
Ps. 66 v. 1.5

Asi como torrente caudaloso
de obelisco® eminente desatado

8 Para la traduccion de los Salmos expongo primero mis traducciones y a continuacion las citadas en la Biblia
de Jerusalén; en las demas utilizo las propias. Con respecto a los salmos, debe aclararse que existe un salto en
el salmo 10, que en realidad es continuacién del 9 pero que la tradicion que retne los libros prefiere separar.
Es por esto que a partir del salmo 9 encontramos un nimero distinto entre paréntesis que sefiala el acomodo
correcto de los salmos tomando como punto de partida que el salmo 10 sigue siendo el 9. Las citas a los
salmos que el autor inserta corresponden a este orden, por lo cual, al buscarlo aparece como salmo 67 y entre
paréntesis 66: "Dios, ten misericordia de nosotros y bendicenos". "Que Dios tenga piedad y nos bendiga”.
(Sal. 66, 2).

% En el antiguo Egipto, los obeliscos eran construidos como simbolo del dios del sol Ra que desciende al
pueblo por sus cuatro caras, coronandose en la punta piramidal. La cultura novohispana tomd este simbolo
pagano como emblema de maldad y oscuridad, contrario al significado egipcio que hace descender por sus
pilares desde el cielo el caudal de la luz solar; hallamos en la escritura de Sor Juana al obelisco por medio del
cual desciende la oscuridad: "Piramidal, funesta, de la tierra/ nacida sombra, al Cielo encaminaba/ de vanos
obeliscos punta altiva,/ escalar pretendiendo las Estrellas;..." (Sor Juana Inés de la Cruz. "Primero Suefio", en
Méndez Plancarte, Alfonso (ed.), Obras completas de sor Juana Inés de la Cruz. Lirica personal. México,
FCE, Insituto Cultural Mexiquense, 2004.) Esta reinterpretacion del obelisco proviene del Antiguo
Testamento en la profecia de Isaias, en la que el obelisco es simbolo de Dios: "En aquel dia habra cinco
ciudades en la tierra de Egipto que hablaran en la lengua de Canaén, y que jurardn lealtad a Yahvé de los
Ejércitos. Una de ellas serd llamada Ciudad del Sol. Al mismo tiempo se levantara un altar a Yahvé en medio
de la tierra de Egipto, y un obelisco dedicado a Yahvé junto a su frontera" (ls. 19, 18-20).

v. 2 obelisco. Monumento conmemorativo en forma de pilar de cuatro caras iguales que en su punto mas alto
se estrecha en forma de piramide.

v.3 brefias. Terrenos poblados de maleza que se encuentra entre pefias.
v. 4 desquicia. Desencaja, saca de su quicio, pone fuera de si.
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desencaja las brefias de su sitio,
desquicia de su puesto los ribazos,

5 siendo tantas las ruinas que resultan
de aquel curso que trae precipitado,
cuantas leguas distante de su origen

tiene que andar veloz para encontrarlo,

asi son las pasiones que dominan
10 el corazén del hombre menos cauto,
pues caminan violentas a su centro
el destrozo mayor ocasionando.

Asi son las pasiones cuyo rumbo
de ellas mismas, por ciegas, ignorado
15 es consiguiente mal de su carrera
hallar un precipicio a cada paso.

Ni debilita el nervio del ejemplo
ir su ruido el torrente minorando,
mientras se extiende mas por la campifia,
20  mientras mas se difunde por el campo,

para inferir de aqui que si en el loco
estrépito fugaz con que ha bajado
ostenta presuntuoso los prejuicios

hace gala tal vez de los quebrantos.

25 Cuando besa las plantas halagueio
de las flores que arrulla por el prado
en prueba de la paz con que camina

todo es beneficencia su remanso.

Porque hipécrita entonces con la selva®
30 su furor nacional® disimulando
aguella lenidad con que murmulla
esconde la traicion en el halago.

ribazos. Terrenos con una pendiente pronunciada
v. 10 cauto. Cauteloso, precavido.
v.18 minorando. Aminorando, disminuyendo.
v. 24 quebranto. Dafio, afliccion o dolor muy grandes.
8 En oposicion con el prado, la selva es el lugar cadtico donde no existen reglas ni razones. Asi, al centrarnos
el autor en este lugar que es dominado por las pasiones, el obelisco es la coronacion de la insensatez que esta
ubicado en una selva igualmente oscura y pedregosa. Este es el terreno de las pasiones que engafian al
"hombre menos cauto” que cree pisar prado cuando se encuentra al asecho en la selva.
% En este caso, nacional es utilizado como sinénimo de natural, nativo.
v. 31 lenidad. Debilidad para exigir la reparacion de las faltas o para exigir el cumplimiento de los deberes.
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Cortéjese, por fin, con las pasiones
el torrente capcioso de que hablamos

35 y se habra de decir que el paralelo
no puede estar mas bien acomodado,

pues cuando ellas simulan el peligro,
su homicidio alevoso silenciado,
es menor el rumor, nadie lo niega;
40 mas no es por eso menos el estrago.
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PERSUADESE QUE LA FRECUENCIA DE SACRAMENTOS DE CONFESION Y COMUNION, CON LA
DISPOSICION DEBIDA, ES REMEDIO EFICAZ PARA AVASALLAR LAS PASIONES.

Parasti in conspectu meo mensam, adversus cos qui tribulant me. Ps. 22. 6.9

Siempre que las pasiones
paliadas con el siglo
pretendan en el alma

su imperio disputar y su dominio,
5 ya sea porque orgullosas
corran a paso vivo
al logro del objeto,
horéscopo fatal de sus designios

y los mayores males
10 lleguen a traer consigo
en el rapido arrojo
gue a buscar la impele su principio,
0 ya porque explayadas
dentro del pecho mismo
15 desmientan el destrozo
con hacer sus progresos menos ruido.

No tienen otro medio
tan fieros enemigos
para que infaustos lloren
20 el avance que dieron confundido,
gue aquellas mismas almas
en quienes a su arbitrio
la infame servidumbre
era ley inviolable del destino,

25 recuenten con las veras
de un &nimo contrito

% “Has preparado una mesa a la vista de mis adversarios, pedernal que me apena." “Preparas ante mf una
mesa,/ a la vista de mis enemigos.” (Sal. 22, 5).

v. 2 paliadas. De paliar, suavizar o encubrir algo negativo. En este caso, es utilizado como "cubiertas por las
costumbres del siglo".

v. 13 explayadas. Extendidas.

v. 25 veras. Lo que es cierto o verdadero.
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30

35

40

45

50

55

el prodigo banquete
que en las aras se encuentra prevenido.
Aquella franca mesa,
donde amoroso y fino
en deliciosa vianda
a las almas sustenta Jesucristo.

Aquella franca mesa,
donde se gusta el vino
de la preciosa sangre
gue derrama en la cruz por redimirnos;
derrotados entonces
contrarios tan nocivos,
no les queda otro aliento
gue el que flechan en fuga sus gemidos.

Todo aquel vanidoso
hinchado despotismo

con que llevaban antes

la rienda de potencias y sentidos

depuesto enteramente,
lamentan el conflicto

de haber asi encontrado

desde cumbre tan alta el precipicio.*

A este intento dispone
aquel Pastor®® benigno
con pasto saludable
el campo de las aras a su aprisco.
iDichosas, pues, las almas
que al oir tan dulces silbos
sin detencion alguna
responden a la voz de los auxilios!

v. 26 contrito. Que siente contricidn o dolor, especialmente por haber ofendido a Dios.

v. 28 aras. Altares

% Referencia a los angeles caidos que tras revelarse contra su Dios, Este los eché del cielo confinandolos en
los avernos. En el poema, estos angeles lamentan la vanidad de haberse creido superiores a su creador y
perder la bienaventuranza.

v. 42 despotismo. Abuso de poder.
v. 45 depuesto. Dejado, apartado de si.

% Jests es por antonomasia el Pastor de hombres, El es quien gufa a las ovejas descarriadas por el camino
recto: "En verdad, les digo: yo soy el pastor de las ovejas. [...] Yo soy el Buen Pastor. EI buen pastor da su
vida por sus ovejas. [...] Yo soy el Buen Pastor: conozco las mias y las mias me conocen a mi." (Jn. 10, 7-

14).

v. 52 aprisco. Lugar donde los pastores recogen el rebafio para ponerlo a salvo del frio o la intemperie.
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CONSIDERADA LA MISERICORDIA DE DIOS EN EL TRIBUNAL DE LA PENITENCIA Y EL RIGOR
DEL HOMBRE EN LOS TRIBUNALES DEL MUNDO, SE EXCLAMA!

Misere mei, Deus, quoniam conculcavit me homo. Ps. 55 v. 1.9

iOh, qué desproporcion! jQué diferencia
advierto con los reos mas criminales
en los crueles humanos tribunales
y el juicio santo de la penitencia!

5 En aquéllos: castigo sin clemencia,
en éste: de perddn fieles sefales;
en aquéllos: litigios, ansias, males,
en éste: paz, quietud, beneficencia.

En aquéllos, segun es el exceso
10 gue al Magistrado Real se delata,
la relacibn se manda contra el preso.

En éste, con indulto se le trata,
pues él elige Juez y del proceso
los tramites menores le relata.

% Ten piedad de mi, Dios, porque me maltraté el hombre." “Misericordia, oh Dios, que me pisan,” (Sal. 55,
2).
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Cunculcaverunt me inimici mei tota die. Ps. id. v. 2.%°

Alli, todo contrario seducido
del ardor que la safa le ha dictado,
quiere que el ofensor sea condenado
conforme en sus libelos ha pedido.

5 Aqui el buen Dios, con ser el ofendido,
luego que al agresor ve arrodillado,
oye su delacion con tal agrado
gue le absuelve del crimen cometido.

Alli, la conviccion incontestable
10 hace que se pronuncie la sentencia
y sea su ejecucion inapelable.

Aqui, la confesion, la penitencia
sabe sacar en bien del miserable
firmada a su favor la providencia.

% Mis enemigos me maltrataron todos los dias."“Me atacan y me oprimen todo el dia.” (Sal. 55, 3).
v. 4 libelos. Escritos que contiene injurias y difamaciones.
v. 7 delacién. Acusacion sobre algo oculto.
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Lavabis me et super nivem dealbabor. Ps. 50 v. 8%

Alli, la tinta que se estampa oscura
abulta con fealdad sobresaliente
los errores de todo delincuente
haciendo mas atroz su negrura.

5 Aqui, del agua que rebosa pura
la cristalina caudalosa fuente,
aquella alma que entr6 manchadamente®’
sale ostentando la mayor blancura.

Alli, en las causa lo que el juez suscribe
10 a testar un renglén nadie se atreve
con temor de la pena que recibe,

mas cuando la piscina aqui se mueve
lavando el agua lo que alli se escribe
gueda mas blanca que la misma nieve.

% "Me lavaras y como la nieve me blanquearé.” "Laveme hasta blanquear més que la neive" (Sal. 50, 9).

% La mancha es el pecado que ha sido relacionado con el color de la piel. Es por esto que en El Cantar, canta
la esposa: ""Soy morena, pero bonita, hijas de Jerusalén,/ como las carpas de Quedar,/ como las carpas de
Salomon./ No se fijen en que estoy morena,/ el sol fue el que me tost6." (Cant. 1, 5-6).

v. 9 suscribe. Firma un escrito.

v 10 testar. Covarrubias escribe sobre este verbo: "Disponer uno en su hacienda como dltima voluntad”; sin
embargo, dentro del soneto, se interpreta testar como contradecir.
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Posuisti lachrymas meas in conspectu tuo. Ps. 55 v. 8.%

El juez humano aparta al reo®® que llora;
el Juez divino abraza al que suspira
y lleno de bondad lo atiende y mira
siempre que humilde su piedad implora.

5 El principe, tal vez veo,*® se desdora
de dar privada audiencia y se retira;
Dios, que de oirnos se agrada, nos inspira
que tratemos con El en cualquier hora.

En aquel tribunal es necesario
10 arrancarse las causas de su seno
para hacerlas visibles al contrario.

en éste, se silencian tan de lleno
que asi guardé los fueros del santuario
aquel gran confesor Nepomuceno.

% "Colocaste mis lagrimas a tu vista." "jRecoge mis lagrimas en tu odre*!" (Sal. 55,9) [*odre. Recipiente

hecho de piel de animal para ser usado como recipiente para contener liquidos, generalmente vino.]

% En este verso, al igual que en el 5, deben leerse reo y veo como diptongos para conservar los versos
endecasilabos.

100 1 Algunas veces llamamos ver, lo que es propio de otro sentido [...]. Algunas veces se toma el ver por
entender, como si dijésemos: no habéis visto lo que habéis hecho [...]."(Sebastian de Covarrubias Orozco.
Tesoro de la lengua castellana o espafiola. Madrid, Universidad de Navarra, Iberoamericana, Vervuert, Real
Academia Espafiola, Centro para la Edicion de Clasicos Espafioles, 2006 [Biblioteca Aurea Hispanica, 21] v.
Ver).

v. 5 desdora. Deslustra, desluce, mancilla la virtud, reputacion o fama.

v. 13 fueros. Jurisdicciones, poder. Como se ha explicado, para la tradicidn cristiana, el Santuario no es el
edificio, sino el alma humana. Es decir, Nepomuceno guardd celosamente tanto las normas de la Iglesia
catdlica como los derechos del alma al morir guardando el secreto de confesion.

v. 14 Nepomuceno. San Juan Nepomuceno es el martir de la fidelidad al secreto de confesién. Juan de Pomuk
0 Nepomuk fue vicario general de Juan de Jenzenstein y fu encarcelado, martirizado y echado al rio Maldova
por orden de Wenceslao IV, rey de Bohemia, por haber confirmado contra la voluntad del rey, la eleccion de
un nuevo abad del monasterio de Kladrau, aunque se sabe que la causa de real de su martirio fue haberse
rehusado a revelar la confesion de la reina.
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Misericordia aedificabitur in coelis.'®*

En las obras que el mundo ha fabricado
se tiene por principio bien sabido
gue cualquier edificio es mas erguido
siempre que es el cimiento mas zanjado.

5 No asi Dios, pues habiendo edificado
su gran misericordia, ha permitido
gue luzca un edificio tan crecido
en la tierra mas fragil cimentado.

iOh clemencia de Dios, que asi se exalta,
10 se sublima, se eleva, se fecunda,
siendo campo el perddn donde resalta!

Pues cuando este atributo en mi se funda
es obra de los cielos la mas alta,
mientras es mi miseria mas profunda.

1011 a misericordia ser4 construida en los cielos.
v. 4 zanjado. Referido a zanja, excavacién muy larga y estrecha que sirve para colocar mamposteria a manera
de cimiento; mientras mas profunda, mas sélida.
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¢ Aut continebit in ira sua misericordias suas?%
¢ Seré creible'® que el curso caudaloso
de la clemencia vuestra, Dios herido,
por mi culpa se vea retrocedido
contra todo su impulso generoso?

5  ¢Podréis Vos'® permitir, siendo piadoso,
porque ingrato y desleal os he ofendido,

gue muera yo de sed enardecido

en la playa de mar tan espacioso?

¢ Podra, Sefior, vuestra ira solamente
10 por verse conspirar a mi quebranto
suspender a tanta agua la corriente?

No, mi bien; que si sois tan justo y santo
y a tanto llega en Vos lo omnipotente,
lo liberal en Vos no sufre tanto.*®

102, O bien, contendré su célera gracias a su misericordia?

193 Tanto en el v. 1 como en el v. 6, creible y desleal necesitan ser leidos como diptongos para que los versos
se ajusten al endecasilabo.

104 En el latin culto, vos fue usado como el plural de la segunda persona del singular, y al pasar al latin vulgar
se us6 como una forma de respeto del pronombre de la segunda persona del singular, que se hacia diferenciar
con el td que se usaba en el trato familiar o con inferiores. En los siglos XV y XVI entra en confusién y
aparece como elemento de familiaridad, desapareciendo en Espafia hacia el siglo XVII y de la misma forma,
generalizdndose en América. Es por esto que aparece una nueva forma de respeto: vuestra merced>
vuasted>vusted>usted, y su analdgico plural, ustedes. Vid supra, pp. 48. Covarrubias escribe: "Vos.
Pronombre primitivo de la segunda persona del plural, aunque usamos de él en singular y no todas veces es
bien recibido [...]."(Covarrubias, op. cit., v.vos). Es posible que la introduccion de este pronombre sea
muestra de sumo respeto con una férmula arcaica.

105 E| soneto gira en torno a las virtudes teologales de Dios. Santo Toméas de Aquino escribe en su Suma
teoldgica sobre la misericordia: "La miseria hay que atribuirla a Dios en grado sumo. Pero como efecto, no
como pasion. [...]Entristecerse por la miseria ajena no lo hace Dios; pero si, y en grado sumo, desterrar la
miseria ajena, siempre que por miseria entendamos cualquier defecto, y los defectos no desaparecen sino por
la perfeccion de alguna bondad. [...]Pero hay que tener presente que otorgar perfecciones a las cosas
pertenece a la bondad divina y a la justicia, liberalidad y misericordia. Pero por razones distintas. Pues,
considerandolo absolutamente, transmitir perfeccién pertenece a la bondad. Pero en cuanto a las perfecciones
presentes en las cosas, concedidas por Dios proporcionalmente, esto pertenece a la justicia [...]. Y en cuanto a
las perfecciones dadas a las cosas no para su utilidad, sino sélo por su bondad, esto pertenece a la liberalidad.
Y en cuanto a las perfecciones dadas a las cosas por Dios y que destierran algln defecto, esto pertenece a la
misericordia." (Santo Tomas de Aquino. Suma de teologia, t. 1. Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos,
1988, p. 266.) El soneto delibera sobre cual serd la virtud mayor de Dios, si la justicia alejando su amor, o la
misericordia, dejando de lado un tanto la justicia, o bien la liberalidad, que actda sélo por bondad.
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A LA GRANDEZA DEL AMOR DE JESUCRISTO HACIA LOS HOMBRES.
Propter amoris magnitudinem parvus calix ille videtur.'%®

Cuando un inmenso mar en la escritura
la sagrada pasion se ha ponderado,
Cristo la llama céliz, empefiado
en apurar en él tanta amargura.*®’

5 Parece que el poder mostrar procura
bebiendo un mar en fondo limitado
y no es sino el amor, significado
en aquella pasion tan cruel, tan dura.
Que como el al vibrar fuego divino [sic]**®
10 el pecho apasionado le enardece
hasta llenar las obras a que vino.

Comparado aquel mar cuando mas crece
con la grandeza de un amor tan fino,
un caliz reducido le parece.

106 A causa de la grandeza del amor, un pequefio caliz éste parece.

v. 2 ponderado. Examinado con cuidado.

107 »Algunas veces se toma [al céliz] por la muerte ejecutada por sentencia, atento que en semejantes
ocasiones solian dar estos calices con bebidas ponzofiosas para morir luego al punto con ellas, como la dieron
a Socrates y a otros muchos. Y la pasion de Nuestro Redentor Jesucristo la llamé calix: «Potestis bibere
calicem, quem ego bibiturus sum?» ["¢Estan dispuestos a beber del caliz el cual yo voy a beber?"]Y en otro
lugar «Pater, si possibile est, transeat a me calix iste.» ["Padre, si es posible, pasa de mi este caliz."]
Comunmente llamamos por esa razon a la muerte caliz de amargura.” (Covarrubias, op. cit., v. caliz).

v. 9 La propuesta para este verso es que se trata de un hipérbaton cuyo orden sintactico debiera ser:"Que como
al vibrar el fuego divino", que el autor altera para respetar el esquema ritmico del soneto. Vid. supra p. 52.

198 E| fuego ha sido visto desde las culturas orientales como el purificador del cuerpo y del alma. En el
Ramayana, Sita, la esposa de Rama debe purificarse en el fuego antes de volver a él puesto que fue raptada
por el demonio Ravana. En la tradicion cristiana, Dante Alighieri en su Comedia crea el purgatorio, lugar al
que estan destinadas aquellas almas que no alcanzan la bienaventuranza pero que mediante un tiempo
purgando sus faltas en las llamas de este lugar, pueden acceder a ella. Cristo mismo en la tradicion debe bajar
al infierno antes de ascender al cielo en cuerpo y alma. Para este verso existen al menos dos posibles lecturas:
por un lado, pudiera tratarse de un hipérbaton: que como al vibrar el fuego divino, atendiendo al ritmo del
poema, ya que asi recae en la sexta silaba como corresponde al endecasilabo cléasico. Por otro, pudiera tratarse
del pronombre de tercera persona que aludiria a Jesus: que como al vibrar El, fuego divino.
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DEFINICION DEL AMOR DIVINO.

Es el divino amor quien a su amago
excita en la alma tan feliz trasiego
gue hace al instante ver, cuando mas ciego
de carnales impulsos, el estrago.

5 Solo, sdlo este amor alcanza el pago
que premia su finura, desde luego;
s6lo, sblo este amor aviva el fuego

gue sabe centellear cualquier halago.

Su saeta'® penetrante introducida,

10 lejos de ocasionar alguna pena
consigue hacer dulcisima la herida.

iTal es la suavidad de que la llena!l,
no asi la de otro amor, que aun no es sentida
y ya la misma carne la envenena.

v. 1 amago. Movimiento o gesto que sefiala la intencion de hacer algo sin realizarlo realmente.

v. 2 trasiego. Movimiento brusco, ajetreo.
v. 4 estrago. Dafio, ruina, destrozo.

v. 9 saeta. Flecha.

1091 a unién espiritual del hombre con Dios se simboliza mediante la relacién carnal entre un hombre y una
mujer. EI amor que se presenta puede semejarse al amor humano; sin embargo, los conceptos en los que se
expresa son los mismos. La saeta nos recuerda a la escultura El éxtasis de Santa Teresa de Bernini, donde la
saeta funge como el falo que expresa la unién con Dios. También se refiere al dios Eros, identificado como
dios del amor, quien enamora hiriendo con sus flechas. Sobre esto, abundo mas en el soneto posterior.
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DEFINICION DEL AMOR HUMANO.

Por los mismos ecos'® del metro precedente.

10

Es temible de amor aun el amago
con que sabe causar mortal trasiego,

pues de un rapaz armado, alado, ciego'*

No se espera otra cosa que el estrago.

La esperanza tal vez de fino pago,
desmintiendo la ruina, desde luego,
disimula el voraz, activo fuego
oculto en la ceniza del halago.

Por lograr su saeta introducida
gue tanta suavidad cubra la pena,
el mismo corazén ronda la herida.**?

Mas nada importa el néctar que la llena
Si a muy pocos minutos de sentida
toda aquella dulzura se envenena.

119 Este poema utiliza el mismo esquema de rimas (advertido en “"ecos") que el anterior para construir un
poema con un sentido totalmente opuesto.
111 Referencia al dios Eros, hijo de Afroditay Ares que armado con flechas de amor e indiferencia las lanza a
humanos y dioses. Este dios es representado como nifio o como joven, siendo el infante propenso a travesuras
que hacen enfadar a los mismos dioses del Olimpo. Muy famoso es el mito de Apolo y Dafne, en el que Eros
enfadado con Apolo lo enamora de una mujer a la que ha hecho indiferente, llevando a la transformaciéon de
Dafne en arbol y brindandole una pena a Apolo. Eros, de la tradicion griega, es retomado como el
representante del amor mundano, en oposicién al divino. También, la tradicion le ha otorgado al amor la
cualidad de ciego puesto que borra los defectos del amado.
12 En el original: "Por lograr a su saeta introducida/ de tanta suavidad cubre la pena/ que el mismo corazén
ronda la herida."
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LETRA NUEVA QUE SE CANTO EN ACCION DE GRACIAS AL SANTISIMO SACRAMENTO, EN EL
ULTIMO DIA DE EJERCICIOS ESPIRITUALES EN LA SANTA CASA DESTINADA PARA ELLOS
CONTIGUA A LA PARROQUIA DEL SENOR SAN JOSE EN ESTA CAPITAL, EL PASADO ANO DE
MIL SETECIENTOS NOVENTA Y CUATRO.

Dulce enamorado Esposo™®
de las escogidas almas
que con hambre tal se acercan
a tu eucaristica vianda,

5 hermoso Sol, que al vislumbre
de tu hoguera soberana
las potencias se iluminan

y los sentidos se inflaman.

Celoso Pastor'** que al fino
10 tierno silbo con que llamas,
haces que a tu aprisco vuelvan
las ovejas descarriadas,

nosotros, Sefor, nosotros
somos éstas, pues incautas
15 corrimos primero el siglo

13 Como se ha explicado, la mistica, conocimiento del misterio, tiene como grado Gltimo la unién con Dios,
expresada en términos maritales, como en El cantar de los cantares se diviniza esta relacion: "Debajo del
manzano te desperté, alli mismo donde te concibi6 tu madre, donde te concibi6 la que te dio a luz. Grabame
como un tatuaje en tu corazén [...] porque es fuerte el amor como la muerte, y la pasion, tenaz [...] sus
flechas son dardos de fuego, como llama divina. No apagaran el amor ni lo ahogaran océanos ni rios." (Cant.
8, 5-7). "El simbolismo de los esponsales y el matrimonio espirituales, que retoma comportamientos sociales
de la época y es tradicional en muchas religiones lo mismo que en la Biblia, expresa con méaxima intensidad la
“divinizacion”." (Dominique Poirot. “La vida mistica”, en Juan de la Cruz y la unién con Dios, trad. de José
M. Alvarez Flérez. Barcelona, Liberduplex, 1999 [La aventura interior, 1], p. 176.) En esta union, la esposa es
el alma, que esta en blsqueda constante de su esposo, Dios: "jOh noche cristalina/ que juntaste con esa luz
hermosa/ en una unién divina/ el Esposo y la Esposa,/ haciendo de ambos una misma cosa!" (Juan de Palafox
y Mendoza. "Liras de la transformacion del alma en Dios", en Méndez Plancarte, Alfonso [comp.], Poetas
novohispanos. Segundo siglo [1621-1721] 1. México, UNAM,1995, [Biblioteca del Estudiante Universitario,
43], p. 88).

v. 4 vianda. Comida que se sirve en la mesa.

114 E| pastor, que sigue siendo la figura de Cristo se diviniza al hacerlo objeto del amor divino y se humaniza
al ser susceptible de amor: "Cémo tardas, mi pastor;/ mi pastor, que no te veo!/ Ven, mi querido amador,/
goza del fruto de amor/ que te ofrece mi deseo!" ( Juan Pérez Ramirez. "El desposorio espiritual”, en Méndez
Placarte, Alfonso [comp.]. Poetas novohispanos, México, UNAM, 1991, [Biblioteca del Estudiante
Universitario, 33], p. 15).
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para venir a tus aras.

iOh, qué preciosos momentos
los de la feliz semana,
que en devotos ejercicios'
20 ha sido contigo empleada!

En ella, para huir del mundo
la loca inquieta borrasca
buscamos puerto, y benigno
lo hallamos en esta casa.

25 Aqui los raptos se encienden,
las penitencias se abrasan,
los auxilios se atesoran
y los frutos se acaudalan.

Aqui, mi Dios, con tu Cuerpo
30 diariamente nos regalas.
iQué vino tan generoso!

iNo se da mesa mas franca!

Bendito seas para siempre
y bendita aquella intacta

35 Virgen que pan tan sabroso
cosecho de sus entranas.

Y para provecho nuestro
como directora sabia,
quiso dictar a Loyola

40 unas doctrinas tan santas.

Ya nos volvemos al mundo,
mas, mi Dios, con la esperanza
de que por mas que te escondas,
de nosotros no te apartas.

45 Y ya que limpios salimos
por efecto de tu gracia,
no permitas que la culpa

115 |os Ejercicios espirituales son la gufa ascética que el P. Ignacio de Loyola escribi6 para realizarse en
cuatro semanas, que corresponden a cuatro etapas: consideracion y contemplacion de los propios desordenes,
la vocacion cristiana y la vida de Jesucristo, la pasién de Jesucristo y la Resurreccidn y ascension de Cristo.
Estos ejercicios pretenden elevar la perfeccion cristiana liberando al espiritu mediante ejercicios que lleven a
la contemplacién religiosa. El cuerpo, por otra parte, se subyuga al espiritu, por lo cual se lleva a cabo un
severo ayuno Yy distanciamiento del mundo para recrearse el espiritu plenamente en Dios.
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nos vuelva a afear con su mancha.

No embotes, no, los arpones
50 gue tan certeros disparas
y nos mantendras heridos
con tu dulcisima aljaba.

iOh, Dios!, disfrazado duefo,
iqué gozo tendran las almas
55 si asi enamoras oculto
cuando te vean cara a cara!
Concédenos bien como éste
y saciaremos las ansias
de verte sin velo alguno
60 en la bienaventuranza. **®

v. 49 embotes. Debilites

v. 52 aljaba. Especie de caja en forma de tubo que sirve para guardar y transportar las flechas, también es
conocido como carcaj.

116 Se piensa que si al morir se es digno de ir al Cielo, el alma humana es capaz de conocer directamente a

Dios, su Creador. Es por esto que se explica que el mayor tormento al no conseguir la bienaventuranza es
saber que jamas se vera a Dios.
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PARA LA FUNCION QUE HIZO LA VILLA DE JALAPA AL SANTISIMO SACRAMENTO EN LA
PASCUA DE RESURRECCION DEL ANO DE MIL SETECIENTOS NOVENTA Y SEIS, CONVIDO
DESDE EL DOMINGO DE RAMOS CON ESTOS METROS.

Benedictus qui venit in nomine Domini.**’

Las palmas santas que en el dia presente
enarbola la Iglesia militante
son de Jesus aclamacién constante
por el lauro que logra subsecuente.

5 En pan™'® se queda misteriosamente
y a los hombres se da tan abundante

gue en las aras que ocupa fino Amante

no puede estar el triunfo mas patente.

Anticipar su cuerpo en hostia incruenta
10 a la resurreccion que facilita
después de padecer muerte sangrienta

ser victoria cabal nos acredita,
pues antes de morir se sacramenta
y a los tres dias de muerto resucita.

117 Bendito el que viene en nombre del Sefior.
v. 2 enarbola. Levanta en alto.
v. 4 lauro. Laurel. Desde la antigliedad el laurel ha sido visto como simbolo de victoria. Mitoldgicamente, el
arbol del laurel nace a partir de la metamorfosis de Dafne, quien perseguida por Apolo, pide ser transformada
en arbol para guardar su castidad. Apolo, en honor al gran amor que siente, decide tomar una rama de este
arbol y cefiir su frente con ella. En la Grecia clasica se otorgaba una rama de laurel a los deportistas, poetas o
guerreros como simbolo de victoria y grandeza. En Roma, Julio César solia portar una rama de laurel, con lo
que los posteriores emperadores siguieron esta tradicion. Con esta entrada, Jesus se iguala a los grandes
gobernantes de ese tiempo, haciendo méas patente de igual forma su divinidad.

subsecuente. Lo que sigue inmediatamente.
118 para la religion cristiana el pan se torna literalmente la carne de Cristo en el momento en que es bendito, al
igual que el vino su sangre; éste es el misterio de la transustanciacion. Asi que al aceptar la Eucaristia, lo
Ilevado a la boca es Cristo.
v. 7 fino. Amoroso, afectuoso.
v. 9 incruenta. Que no es sangrienta. Se refiere especialmente al sacrificio de la misa.
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EN LOS PEDESTALES DEL ARCO QUE SE PUSO EN EL ALTAR EL DIA DE LA FUNCION SE
ESCRIBIERON LOS SIGUIENTES ELOGIOS.

Probet autem seipsum homo: & sic de pane illo edat, & de calice bibat.**®

Cuando con tal majestad
triunfa de la muerte Cristo,
que debe comer es visto'?
el hombre sin sobriedad;**

5 pues hace en celebridad
el mismo Dios poderoso
un banquete tan costoso

gue jamas se habra gustado
ni manjar méas delicado

10 ni vino mas generoso.

19 E] hombre prueba por si mismo: y asi del pan alli come y del céliz bebe.

120 Debemos tomar visto como entendido. Vid supra. p. 77.

121 Una sugerencia para el orden sintéctico de este hipérbaton seria: "es entendido que el hombre debe comer
sin sobriedad".
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Cum dilexisset suos qui erant in mundo, in finem dilexit eos.**?

¢, Qué es esto mi Dios? ¢ Qué es esto
gue con razon dificulto?
¢ Estar patente y oculto,
escondido y manifiesto?

5 ¢, Qué ha de ser? Echar el resto
los impulsos de ese ardor;'*
pues das a entender, Sefior,

cuando te portas tan fino
gue quedarte en pany vino

10 son especies de tu amor.

122 Que habiendo amado a los suyos que estaban en el mundo, en la muerte los amé.

v. 1 ¢Qué es esto mi Dios?;Qué es esto... Recordemos el soneto de Acevedo: "jOh crucifixo mio!, ;qué es
aquesto?..."

125 probablemente se tata de una elipsis de la preposicién de: "Echar el resto/ [de] los impulsos de ese
ardor...".
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EXPLICASE EL AMOR GRANDE DE DIOS EN EL ADORABLE SACRAMENTO DEL ALTAR, Y LA
INGRATITUD DE LOS HOMBRES, CON UN TEXTO DE S. JUAN A LOS CAPITULOS 18 Y 19.%%4

Ecce Rex vester: Tolle, tolle, crucifige eum.*?

Por preverte, mi Dios, tan despreciado
al presentarte al pueblo fementido
gue clama a voces seas crucificado
y Barrabas en todo preferido,
5 anticipas quedar sacramentado,
a los ojos humanos escondido
sabiendo que los hombres con enojos
han de pedir te aparten de sus 0jos.

Como con voz alli tan tumultuante
10 a tu muerte de cruz soélo conspiren,
grita el pueblo te quiten de delante
y que de su presencia te retiren.
Pero td, de los hombres fino amante,
para mirarlos y que no te miren
15 te ocultas en un pan con tales modos
gue sin que ellos te vean, los ves a todos.

124 En estos capitulos, San Juan narra la aprehension de Jests en el Gélgota asi como su juicio con Pilatos, de
donde se extrae la siguiente cita, al preguntar Pilatos al pueblo judio a quién soltar por las festividades de
pascua, a JesUs o a Barrabas. La cita reproduce brevemente el didlogo de Pilatos y el pueblo.

125 « A tenéis a vuestro rey” [...] “iFuera, fuera! jCrucificalo!” (Jn. 19, 14-15)

v. 1 preverte. Anticiparte, adivinarte.

v. 2 fementido. Falso, engafioso.

v. 9 tumultuante. Propio del disturbio, del alboroto.
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A LA PRISION DE JESUCRISTO Y ACCION DE VENDARLE LOS 0JOS CUANDO ACABABA DE
INSTITUIR EL SACRAMENTO AUGUSTO DEL ALTAR.

Accepit panemum & elevatis oculis in Coelum.*?°

Prenda el hombre a Jesus, pero no espere
al vendarle los ojos cauteloso,
gue no usar de vista el fino Esposo
le cause novedad, si asi lo infiere.

5 Pues aunque ingrato y pérfido sugiere
gue no le vea en el acto lo alevoso,
al consagrar el pan quiso amoroso

ensayarse a no ver por lo que muere.

Fija los ojos en el cielo atento
10 a tiempo de instituir aquel propicio
saludable eucaristico sustento.

Consistiendo del hombre a beneficio,
si en consagrar el pan el Sacramento,
en no ver a quién ama, el sacrificio.

126 Recibe el pan y eleva los ojos al cielo.
v. 5 pérfido. Infiel, desleal, traidor.
v. 6 alevoso. Traidor.
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DESOLADO JESUCRISTO EN LA CRUZ.

Oras al Padre, y la queja
a tus tormentos alude,
mas si al pensarlos te acude,
al padecerlos se aleja.
5 Pagar mis culpas te deja,
huyendo de ti la cara,
pues con providencia rara
que tanto a mi bien importe,
en el huerto te conforta,
10 en la cruz te desampara.*®

128 Antes de ser arrestado, Jesus or6 en el huerto del Getsemani, angustiado por su destino. "Oraba diciendo:
'Padre, si quieres, aparta de mi esta prueba. Sin embargo, que no se haga mi voluntad sino la tuya.' Entonces
se le aparecio un angel del cielo que venia a animarlo." (Lc. 22, 42-43). Sin embargo, en la cruz Jesus se
sintio desolado; asi lo narra Mateo en su Evangelio: "Cerca de las tres, Jesus grité con fuerza: Eli, Eli, laméa
sabactani. Lo que quiere decir: Dios mio, Dios mio, ¢por qué me has abandonado?." (Mt. 27, 46).
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A SU DESNUDEZ EN LA CRUZ.

Inspicit alma Parens Jesum cum corpore nudum,
contegere optat amansa languida membra pie.
Cor donet telas: igitur praecordia, solvit;
sed reperit saevo rupta dolore Parens.**

Traduccion.
Ve desnudo a Jesus Maria y anhela
cubrir aquella humanidad sagrada.
Para ello el corazon amante vuela,
mas queda luego su intencioén frustrada;
5 pues desdoblando, entre otras, una tela
de aquéllas muchas que sondeo la
espada,**°
la halld, no hay duda, grande, prevenida,
de precio sin igual, pero partida.

12% Tanto en esta octava como en la siguiente, la traduccién no literal es el mismo poema. La traduccién seria:
Mira la madre indulgente a Jesus desnudo,
amante y piadosa, desea cubrir aquella débil porcion.
El pecho se desatd pues el corazén obsequia unas telas
pero la madre con furioso dolor la hallé rota.

130 Es posible que tome las cruzadas como las guerras donde se sondearon banderas con causa cristiana, y la
Sabana Santa como emblema de ésta. La sabana podria estar partida simbolizando la humanidad por la que
muri6 Cristo, que se dividié -y ain sigue- en las religiones de Medio Oriente que luchan por ese territorio: la
religion musulmana, la judia y la cristiana.
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A LA SED QUE PADECIO EN LA CRUZ. ™3t

Epigrama.
En clamat, queriturque sitim moriturus Jesus;
fel tamen infamis turba propirat ei.
Spongia felle madens sitientia guttura torquet;
dulcius ast illud nectare reddit amor.
Arida lingua maris cuperet tunc mergia undis:
dat maria ex oculis ergo Maria due.
¢ Fel sitis, alme Pater? ¢ Num Ponti absinthia queris?
Accipe quas lachrymas fundit amara Parens.**?

Traduccion.

Clama Cristo la sed enardecida
gue mitiga con hiel la turba airada,
angustiale la esponja humedecida,

mas deja amor la hiel dulcificada.

5 Un mar desea la lengua desequida,
y halla dos en Maria la fiebre hinchada,
pues viendo ser de hiel la sed ardiente,

llor6é para saciarla amargamente.

131 Este poema refiere las Gltimas palabras de Jests, como lo muestra el Evangelio de Juan: "[...] sabiendo
JesUs que ya todo se habfa cumplido, dijo: «Tengo sed.» Y con esto también se cumplié la profecia. Habia alli
una vasija llena de vinagre. Sujetaron una rama de hisopo una esponja [sic] empapada en vinagre y se la
acercaron a la boca." (Jn. 19, 28-29).
32 |gual que el anterior, se propone una traduccién literal:
Clama quejumbroso Jests muerto de sed;
sin embargo, la multitud infame le acerca hiel.
La esponja himeda de hiel tuerce la sedienta garganta
pero la retorné dulce néctar.
Entonces la lengua seca desea sumergirse y agitarse en un mar,
y da de sus ojos dos Maria.
¢Es de hiel la sed, Padre indulgente?
Recibe las lagrimas amargas que vertio la madre.

v. 2 hiel. Liquido amargo, bilis.
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10

15

A JESUCRISTO CRUCIFICADO.

Clavado en el patibulo sangriento,
yerta la voz, el labio desequido,
vacilante la vida, frio el aliento,

y el espiritu ya casi rendido.

No teniendo en la cruz mas movimiento
con qué explicar tu amor enardecido,
inclinas la cabeza, y al mirarme'*
es como sefla que haces de llamarme.

Ya voy, Sefior, ya voy esperanzado
de gozar en tu seno eterna vida.
Ya voy, mi bien, al ver que tu costado
preparandome esta dulce acogida
y que ese corazon apasionado,
parece que anhelando™** por la herida
a recibirla sale con el hecho
de ostentar tan hinchado el fino pecho.

v. 1 patibulo. Lugar elevado donde se ejecutaba la condena de muerte.
v. 2 yerta. Rigida y tiesa.
Desequido. Reseco.
133 Este verso confirma la sentencia que hizo JesUs en la cruz al simbolizar a la humanidad en Juan en las
palabras famosas del Evangelio: "Jesus, al ver a la Madre y junto a ella al discipulo que mas queria, dijo a la
madre: "Mujer, ahi tienes a tu hijo"." (Jn. 19, 26).
134 »Este verbo es absolutamente latino, compuesto de am et halo, y vale tanto como respirar con dificultad
cuanto un huelgo se alcanza a otro, lo cual acaece a los que se han fatigado mucho corriendo o saltando o
haciendo violento ejercicio. " (Covarrubias, op. cit., v. anhelar).
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A LA HERIDA DEL COSTADO.

Dios al hombre mir6 tan oprimido
del grave peso que forjo el pecado,
gue la puerta le abrié de su costado

e hizo salir por ella redimido.

Con sangre suavizo lo endurecido

del cerrojo tenaz, del cruel candado

rompiendo la prision que sofocado
en su seno tenia tanto gemido.

Sangre, pues, en que toda la esperanza
el hombre vincul6 de su defensa,
culpaba de la herida la tardanza;

mas después la efusion fue tan inmensa
que por dorar el hierro de la lanza
al tiempo de salir lavo la ofensa.

v. 13 dorar. Cubrir de oro.
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AL MISMO ASUNTO. 136

En el soldado enemigo
que enristro la lanza luego,
estuvo de mas lo ciego
si el yerro llevé consigo.
5 iOh qué dichoso testigo
de aquel herido costado!,
pues con auxilio impensado
Su penitencia conquista,
sabiendo estrenar la vista
10 en yerro tan acertado.

136 De los cuatro Evangelios canénicos, sélo el de Juan menciona la herida del costado: "Vinieron, pues, los
soldados y les quebraron las piernas al primero y al otro de los que habian sido crucificados con Jesus. Al
llegar a Jesus, vieron que ya estaba muerto. Asi es que no le quebraron las piernas, sino que uno de los
soldados le abri6 el costado de una lanzada y al instante salié sangre y agua.” (Jn. 19, 32-34). Pero es en los
Evangelios apdcrifos, en el conocido como Hechos de Pilatos o Evangelio de Nicodemus, donde se menciona
el nombre del centurién romano que abrid el costado de Jesus, Longinos. La tradicién sefiala que Longinos
padecia gravemente de la vista y al asestar la lanzada le cay6 sobre los ojos la mezcla de agua y sangre, la
cual curé de la vista al centurion. Se dice también que posteriormente a este milagro, Longinos murié martir
de la Iglesia y fue canonizado. EI poema hace un juego de palabras entre la casi ceguera de san Longinos y la

falta de lucidez que tuvo al martirizar a Cristo.
v. 4 yerro. Equivocacion, falta o delito.
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EN CIERTA CONCURRENCIA DONDE SE TRATABA DE LAS MEJORES PIEZAS DE POESIA
SAGRADA, SE DIJO LA SIGUIENTE, QUE SE HIZO A LA LLAGA DEL COSTADO DE JESUCRISTO
SENOR NUESTRO.

Herida la mas cruel, mas alevosa
de cuantas supo dar ceguedad fiera,
herida la mas noble y generosa
de cuantas el amor idear pudiera.
5 Herida en lo esencial tan poderosa
gue a poder Dios morir de ella muriera.
Herida, en fin, de seno tan profundo
gue cupo en ella holgado todo el mundo.
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Y DESEOSOS LOS CONCURRENTES DE OIR ADELANTADA LA EXPRESION DE LA GRANDEZA
DE ESTA HERIDA, INSTARON AL AUTOR DE LA PRESENTE MISCELANEA, PARA QUE LO
VERIFICASE Y DESPUES DE LAS PROTESTAS QUE HIZO DE SU INSUFICIENCIA, ESCRIBIO LA
SIGUIENTE

Octava.

Aln cupo mucho mas por tan sagrada
portentosa oquedad, Dios de mi vida,

aun cupo mucho mas, pues la lanzada
puerta de un golpe nos abrié en la herida.

5 A violencia de un hierro tan rasgada,
tan grande, tan capaz, tan desmedida,
gue por ella, por ella sin recelo
supo el hombre robarse todo el Cielo.

v. 2 portentosa. Que causa asombro por su singularidad.
oquedad. Vacio.
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CONCLUSIONES

La mayor dificultad que presenta la literatura del siglo xvii, y esto es aplicable a la
produccion literaria de todo el mundo, es que se encuentra ineludiblemente a
caballo entre dos edades: la antigua y la moderna.

Por aquélla, continGia el gusto por la tradicion clasica, se mantienen ciertos
ordenes que hasta el momento eran validos. La religion ocupa una gran area de la
vida literaria y la poesia posee aun estelas misticas. Por la moderna, el
cuestionamiento a las instituciones que han regido toda una cosmovision es el
inicio de una revolucién que configuraria esta edad.

José Agustin de Castro desde la Nueva Espafia es un digno representante
de este periodo que clausura e inicia ciclos. Se trata de un autor desconocido que
a pesar del olvido en que ha caido posee gran cantidad de poesias de una
inigualable calidad literaria, como se ha advertido en el corpus propuesto para esta
investigacion. En su poesia se halla la sintesis de una vision que se esta
configurando globalmente y que se traduce en el caso particular mexicano como el

germen de ideas independentistas.
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Mas alla de haberse publicado hace exactamente un siglo como padre de
estas ideas, es posible ver las demas facetas del michoacano: sus poesias a lo
divino -y humano- pudiera presentar una ruptura con esas ideas independentistas,
mas seria imposible desligarlas pues el estudio de sus poesias revela el
entretejido tan complejo que compone la literatura dieciochesca.

Ademas, la literatura de este periodo es poco estudiada. La poesia es
escasa en este siglo, pues, como se ha sefialado anteriormente, la prosa fue

considerada "vehiculo de la verdad"**®

y "la poesia existente es de baja
calidad".™*° Estos argumentos resaltan la importancia del estudio de la poesia de
José Agustin de Castro, que muestra una lirica que respeta tanto los canones
neoclasicos como los clasicos, y la desarrolla con tal maestria que lo sitia como
autor de primera linea de esta época.

Su reimpresién datada en el mismo afio que su primera edicion, advierte la
necesidad de favorecer su lectura y sacarla del olvido. De ahi, la importancia de la
presente edicion, cumpliendo asi el objetivo general, la difusion y definicion del
corpus presentado que facilita su lectura a un publico general, evidenciando la
calidad de la pluma de un autor que transita en entre dos grandes bloques
historicos que manifiestan su dificultad en la teméatica cristolégica.

Por esta razon, el cumplimiento de los objetivos especificos, analizar y

explicar los poemas de De Castro, produce una edicién critica que emite juicios de

valor con una finalidad estética y auxilia, al mismo tiempo, al lector no

138 Arce. Op. cit. p. 37.
139 De Santiago. Op. cit., p. XXVI.
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necesariamente especializado, a proponer nuevos juicios de valor mediante la
recta comprension del texto.

Estos objetivos, aunados al esbozo de la breve antologia preliminar, crean
en el auditorio una vision critica que reune los antecedentes del tema y precisa el
rumbo futuro del mismo, demostrandose asi que la sintesis hallada en los poemas
cristolégicos de De Castro representa la transicion de la edad antigua hacia la
modernidad, notable en la literatura religiosa.

De esta forma, se construye una ediciéon que por un lado, cumple con los
preceptos de la ecddtica pero que va mas alla. Propone lecturas, interpreta,
consigna y valora a un autor para su posterior difusion.

Con esto, la presente investigacion cumple su cometido: por un lado,
difunde la poesia cristolégica de José Agustin de Castro; por otro, la evalta; y por
otra parte, trata de consignar también que en México se le presta poca atencion a
este salto tan importante para la configuracion de la literatura mexicana actual.

Asi, es posible situar a José Agustin de Castro a la par de las grandes
obras mundiales, de un Flaubert y su Madame Bovary, Ibsen con su Enemigo del
pueblo, Cervantes y su Quijote; las plumas de Quevedo, Sor Juana Inés y las
mismas grandes obras que construyeron el presente mundo literario, la lliada y la

Odisea, esperando asi no perderse nuevamente en la memoria de los afios.
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MISCELANEA
DE POESIAS SAGRADAS.
PARALELO DE LAS PASIONES.
Deus misereatur nostri, & benedicat nobis.
Ps. 66 v. I.

Asi como Torrente caudaloso
de obelisco eminente desatado,
desencaxa las brefias de su sitio,
desquicia de su puesto los ribazos:
Siendo tantas las ruinas que resultan
de aquel curso que trae precipitado,
guantas léguas distante de su origen
tiene que andar veloz para encontrarlo:
Asi son las pasiones que dominan
el corazon del hombre menos cauto,
pues caminan violentas & su centro
el destrozo mayor ocasionando.
Asi son las pasiones, cuyo rumbo
de ellas mismas, por ciegas, ignorado,
es consiguiente mal de su carrera
hallar un precipicio a cada paso.
Ni debilita el nérvio del exemplo
ir su ruido el torrente minorando,
mientras se extiende mas por la campifia,
mientras mas se difunde por el campo;
Para inferir de aqui, que si en el loco
estrépito fugadz con que ha baxado
ostenta presuntuoso los prejuicios,
hace gala tal vez de los quebrantos:
Quando besa las plantas alhagiefio
de las flores que arrulla por el prado,
en prueba de la paz con que camina
todo es beneficencia su remanso;
Porque hipdcrita entonces con la selva
su furor nacional disimulando,
aquella lenidad con que murmulla
esconde la traicion en el alhago.
Cotéjese, por fin, con las pasiones
el torrente capcioso de que hablamos,
y se habra de decir que el paralelo
no puede estar mas bien acomodado;
Pues quando ellas simulan el peligro,
su homicidio alevoso silenciando,
es menos el rumor, nadie lo niega;
mas no es por eso menos el estrago.
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PERSUADESE QUE LA FREQUENCIA DE
Sacramentos de Confesion y Comunion, con la
disposicion debida, es remedio eficaz para ava-

sallar las pasiones.

Parasti in conspectu meo mensam, adversus
cos qui tribulant me. Ps. 22. 6.

Siempre que las pasiones

paliadas con el siglo,

pretendan en el Alma

su imperio disputar, y su dominio;
Ya sea porque orgullosas

corran a paso vivo

al logro del objeto,

oréscopo fatal de sus designios.

Y los mayores males

lleguen a traer consigo

en el rapido arrojo

que a buscar las impele su principio;
O yé porque explayadas

dentro del pecho mismo,

desmientan el destrozo

con hacer sus progresos menos ruido.

No tienen otro medio

tan fieros enemigos,

para que infaustos lloren

el abanze que dieron confundido,
Que aquellas mismas Almas,

en quienes a su arbitrio

la infame servidumbre

era Ley inviolable del destino.

Frequenten con las veras

de un animo contrito

el prédigo banquete

gue en las Aras se encuentra prevenido.
Aquella franca mesa,

donde amoroso y fino

en deliciosa vianda

a las Almas sustenta Jesuchristo.

Aquella franca mesa,
donde se gusta el vino
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de la preciosa Sangre

que derrama en la Cruz por redimirnos:
Derrotados entonces

contrarios tan nocivos,

no les queda otro aliento

gue el que flechan en fuga sus gemidos.

Todo aquel vanidoso

hinchado despotismo

con que llevaban antes

la rienda de potencias y sentidos;
Depuesto enteramente,

lamentan el conflicto

de haber asi encontrado

desde cumbre tan alta el precipicio.

A este intento dispone

aquel Pastor benigno

con pasto saludable

el campo de las Aras a su Aprisco.
iDichosas, pues, las Almas,

que al oir tan dulces silvos,

sin detencion alguna,

responden a la voz de los auxilios!
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CONSIDERADA LA MISERICORDIA DE DI0s
en el tribunal de la penitencia, y el rigor del

hombre en los tribunales del mundo; se exclama:

Misere mei, Deus, quoniam conculcavit me
homo. Ps. 55 v I.

iO qué desproporcion! jqué diferencia
advierto con los reos mas criminales,
en los crueles humanos tribunales,
y el juicio santo de la penitencia!
En aquellos: castigo sin clemencia;
en este: de perdon fieles sefales;
en aquellos: litigios, ansias, males,
en este: paz, quietud, beneficencia:
En aquellos: segun es el exceso
gue al Magistrado Real se le delata,
la relacion se manda contra el preso:
En este: con indulto se le trata,
pues él elige Juez, y del proceso
los tramites menores le relata.
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CONCULCAVERUNT ME INIMICI MEI TOTA DIE.

Ps. id. v. 2.

ALLI: todo contrario seducido
del ardor que la safia le ha dictado,
quiere que el ofensor sea condenado
conforme en sus libelos ha pedido:
Aqui: el buen Dios, con ser el ofendido,
luego que al agresor vé arrodillado,
oye su delacion con tal agrado,
que le absuelve del crimen cometido:
Alli: la conviccion incontestable
hace que se pronuncie la sentencia,
y sea su execucion inapelable:
Aqui: la confesion, la penitencia
sabe sacar en bien del miserable
firmada & su favor la Providencia.
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LAVABIS ME ET SUPER NIVEM DEALBABOR.
Ps. 50. v. 8.

ALLI: |a tinta que se estampa obscura
abulta con fealdad sobresaliente
los errores de todo delinguente;
haciendo mas atr6z su negregura:

Aqui: del agua que rebosa pura
la cristalina caudalosa fuente,
aguella alma que entr6 manchadamente
sale ostentando la mayor blancura:

Alli: en las causas lo que el Juez subscribe
a testar un renglon nadie se atreve
con temor de la pena que recibe;

Mas quando la Piscina aqui se mueve,
labando el agua lo que alli se escribe,
gueda mas blanco que la misma nieve.
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POSUISTI LACHRYMAS MEAS
IN CONSPECTU TUO.
Ps. 55. v. 8.

EL Juez humano aparta al Reo que llora,
el Juez Divino abraza al que suspira,
y lleno de bondad lo atiende y mira
siempre que humilde su piedad implora:
El Principe, tal vez, veo se desdora
de dar privada audiencia, y se retira:
Dios, que de oirnos se agrada, nos inspira
que tratemos con él en qualquier hora:

En aquel Tribunal es necesario
arrancarse las causas de su seno
para hacerlas visibles al contrario:

En este: se siléncian tan de lleno,
que asi guardé los fueros del Santuario
aquel gran Confesor NEPOMUCENO.
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OTRO.
¢AUT CONTINEBIT IN IRA SUA MISERICORDIAS
SUAS?

¢, SEra creible que el curso caudaloso
de la clemencia vuestra, Dios herido,
por mi culpa se vea retrocedido
contra todo su impulso generoso?
¢ Podreis Vos permitir, siendo piadoso,
porque ingrato y desleal os he ofendido,
que muera yo de sed enardecido
en la playa de mar tan espacioso?
¢ Podrda, Sefior, vuestra ira, solamente
por verse conspirar a mi quebranto,
suspender a tanta agua la corriente?
No, mi bien; que si sois tan Justo y Santo,
y a tanto llega en Vos lo Omnipotente,
lo liberal en Vos no sufre tanto.
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OTRO.
MISERICORDIA AEDIFICABITUR IN COELIS.

EN las Obras que el mundo héa fabricado,
se tiene por principio bien sabido,
gue qualquier edificio es mas erguido
siempre que es el cimiento mas sanjado:
No asi Dios; pues habiendo edificado
su gran misericordia, ha permitido
gue luzca un edificio tan crecido
en la tierra mas fragil cimentado:
iO Clemencia de Dios, que asi se exalta,
se sublima, se eleva, se fecunda,
siendo campo el perdon donde resalta!
Pues quando este atributo en mi se funda,
es obra de los Cielos la mas alta,
mientras es mi miséria mas profunda.
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A LA GRANDEZA DEL AMOR
DE JESUCHRISTO ACIA LOS HOMBRES.

Propter amoris magnitudinem parvus calix
ille videtur.

Quando un inmenso mar en la Escritura
la sagrada Pasion se ha ponderado,
CHRISTO la llama céliz, empefiado
en apurar en él tanta amargura:
Parece que el Poder mostrar procura
bebiendo un mar en fondo limitado;
y no es sino el amor, significado
en aquella Pasion tan cruel, tan dura:
Que como el al vibrar fuego divino
el pecho apasionado le enardece
hasta llenar las obras a que vino;
Comparado aquel mar, quando mas crece,
con la grandeza de un amor tan fino,
un céliz reducido le parece.
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DEFINICION DEL AMOR DIVINO.

Es el divino amor, quien & su amago
excita en la Alma tan feliz trasiego,
qgue hace al instante ver, quando mas ciego,
de carnales impulsos el estrago:
Solo, solo éste amor alcanza el pago
que prémia su finura desde luego;
solo, solo este amor aviva el fuego
gue sabe centellear qualquier alhago:
Su saeta penetrante introducida,
|éjos de ocasionar alguna pena,
consigue hacer dulcisima la herida:
iTal es la suavidad de que la llena!
no asi la de otro amor, que aun no es sentida,
y ya la misma carne la envenena.
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DEFINICION DEL AMOR HUMANO,
Por los mismos écos del metro precedente.

Es temible de amor alin €l ..........ccccoeiiiiiiiiis amago
con que sabe causar mortal............ccccvceiiiieeeeeeeeeinnns trasiego,
pues de un rapaz armado, alado,..............cccceeeeeeeeeennnn. ciego,
no se esperaotracosaque el ........cccooeeeenii. estrago:

La esperanza tal vez de fino...........cceeeveiiiiiiiiiiiiiiinnnnn. pago,
desmintiendo la ruina...........ccccveeiii e, desde luego,
disimula el VOraz, activo..........ccccceeviiiiiiiiiiinenns fuego
oculto en lacenizadel.......cccccceeiiieiiiiiiiiicce e, alhago:

Por lograr & su saeta...........cccceeeveeeeiiiiiieeee, introducida,
de tanta suavidad cubre la............cccooeeiieiiiiiiiiii e, pena,
que el mismo corazon ronda la..........ccceeeveeveiiiiiiinnnnnnn. herida;

Mas nada importa el néctar que la............ccoovvevvvvnnnnnnnn. llena,
Si & muy pocos MINULOS de.........ccevvvviiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee, sentida
toda aquella dulzura se........cccooveeeviiieiiiciii e, envenena.
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EXPLICASE EL AMOR GRANDE
De Dios en el adorable Sacramento del Al-
tar, y la ingratitud de los hombres; con el tex-
to de S. Juan a los capitulos 18. y 19.

Ecco Rex vester:::: tolle, tolle, crucifige eum.

POR preeverte, mi Dios, tan despreciado
Al presentarte al Pueblo fementido,

Que clama & voces seas crucificado,

Y Barrabas en todo preferido;

Anticipas quedar Sacramentado

A los ojos humanos escondido,
Sabiendo que los hombres con enojos
Han de pedir te aparten de sus ojos.

Como con voz alli tan tumultuante

A tu muerte de Cruz solo conspiren,

Grita el Pueblo te quiten de delante,

Y que de su presencia te retiren;

Pero tu de los hombres fino amante,

Para mirarlos, y que no te miren,

Te ocultas en un Pan con tales modos,
Que sin que ellos te vean, los ves a todos.
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LETRA NUEVA QUE SE CANTO
En accion de gracias al SANTISIMO SACRA-
MENTO, en el dltimo dia de Exercicios espi-
rituales en la Santa Casa destinada para
ellos, contigua a la Parroquia de Sefior San
Joseph en esta Capital, el pasado afio de mil
setecientos noventa y quatro.

Dulce enamorado Esposo

de las escogidas Almas,

gue con hambre tal se acercan
a tu Eucaristica vianda:

Hermoso Sol, que al vislumbre
de tu hoguera soberana
las potencias se iluminan,
y los sentidos se inflaman:

Zeloso Pastor, que al fino
tierno silbo con que llamas,
haces que a tu Aprisco vuelvan
las Ovejas descarriadas:

Nosotros, Sefior, nosotros
somos éstas, pues incautas
corrimos primero el siglo
para venir a tus Aras.

iO qué preciosos momentos
los de la feliz semana,
gue en devotos Exercicios
ha sido contigo empleada!

En élla, para huir del mundo
la loca inquieta borrasca,
buscamos puerto, y benigno
lo hallamos en esta Casa:

Aqui los raptos se encienden,
las penitencias se abrasan,
los auxilios se atesoran,
y los frutos se acaudalan:

Aqui, mi Dios, con tu Cuerpo
diariamente nos regalas.
iQué Vino tan generoso!
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iNo se da mesa mas franca!

Bendito seas para siempre,
y bendita aquella intacta
Virgen, que pan tan sabroso
cosecho de sus entrafias.

Y para provecho nuestro,
como Directora sabia,
quiso dictar & Loyola
unas Doctrinas tan santas.

Ya nos volvemos al mundo;
mas, mi Dios, con la esperanza
de que por mas que te escondas
de nosotros no te apartas.

Y y& que limpios salimos
por efecto de tu gracia,
no permitas que la culpa
nos vuelva a afear con su mancha.

No embotes, no, los Arpénes
que tan certéros disparas,
y nos mantendras heridos
con tu dulcisima Aljaba.

iO Dios! disfrazado duefio,
iQué gozo tendran las Almas,
si asi enamoras oculto,
quando te vean cara & cara!

Concédenos bien como éste,
y saciarémos las ansias
de verte sin velo alguno
en la bienaventuranza.
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PARA LA FUNCION QUE HIZO
La Villa de Xalapa al SANTISIIMO SACRA-
MENTO en la Pasqua de Resurreccion del afio
de mil setecientos noventa y seis, convido6 des-
de el Domingo de Ramos, con estos metros.

Benedictus qui venit in ndbmine Démini.

LAs Palmas santas, que en el dia presente
enarbola la Iglesia militante,
son de JEsus aclamacion constante
por el lauro que logra subsecuente:
En Pan se queda misteriosamente,
y a los hombres se da tan abundante,
gue en las Aras que ocupa fino amante,
no puede estar el triunfo mas patente:
Anticipar su Cuerpo en Hostia incruenta
a la Resurreccion que facilita
despues de padecer muerte sangrienta,
Ser victéria cabal nos acredita;
pues antes de morir se sacramenta,
y & los tres dias de muerto, resucita.
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EN LOS PEDESTALES DEL ARCO
Que se puso en el Altar el dia de la Fun-
cion, se escribieron los siguientes elogios.

Probet autem seipsum homo: & sic de pane
illo edat, & de calice bibat.

Quando con tal Magestad
triunfa de la muerte CHRISTO,
que debe comer es visto
el hombre sin sobriedad;

Pues hace en celebridad
el mismo Dios Poderoso
un banguete tan costoso,
gue jamas se habra gustado,
ni manjar mas delicado,
Nni vino mas generoso.

Cum
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Cum dilexisset suos qui erant in mundo, in fi-
nem dilexit eos.

¢, QUE es esto, mi Dios? ¢ Que es esto,
que con razon dificulto?
¢ estar patente, y oculto,
escondido, y manifiesto!
¢, Qué ha de ser? echar el resto
los impulsos de ese ardor,
pues das a entender, Sefior,
quando te portas tan fino,
gue quedarte en Pan y Vino,
son Especies de tu amor.
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A LA PRISION DE JESUCHRISTO,
y accion de vendarle los ojos, quando acababa
de instituir el Sacramento augusto del Altar.

Accepit panem:::: & elevatis oculis in Coelum.

Prenda el hombre & JESus; pero no espere
a vendarle los ojos cauteloso,
gue no usar de la vista el fino Esposo
le cause novedad, si asi lo infiere:
Pues aunque ingrato y pérfido sugiere
que no le vea en el acto lo alevoso,
al consagrar el Pan quiso amoroso
ensayarse a no ver por lo que muere:
Fixa los ojos en el Cielo atento,
a tiempo de instituir aquel propicio
saludable Eucaristico sustento;
Consistiendo del hombre a beneficio,
si en consagrar el Pan, el Sacramento,
en no ver & quien ama, el Sacrificio.
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A JESUCHRISTO CRUCIFICADO.

CLavado en el patibulo sangriento,
Yerta la voz, el labio desequido,
Vacilante la vida, frio el aliento,

Y el espiritu ya casi rendido,

No teniendo en la Cruz mas movimiento
Con que explicar tu amor enardecido,
Inclinas la cabeza, y al mirarme

Es como sefia que haces de llamarme.

Ya voy, Sefior, ya voy esperanzado

De gozar en tu seno eterna vida,

Ya voy, mi bien, al ver que tu costado
Prepardndome esté dulce acogida;

Y que ese corazon apasionado,
Parece que anhelando por la herida

A recibirla sale, con el hecho

De ostentar tan hinchado el fino pecho.
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A SU DESNUDEZ EN LA CRUZ.

Inspicit alma Parens Jesum cum corpore nudum,
Contegere optat amans languida membra pie.
Cor donet telas: igitur praecordia solvit;

Sed reperit saevo rupta dolore Parens.

TRADUCCION.

VE desnudo a JEsus Maria, y anhela

Cubrir aquella Humanidad Sagrada;

Para ello el corazon amante vuela;

Mas queda luego su intencion frustrada;
Pues desdoblando, entre otras, una tela

De aquellas muchas que sonde¢ la espada,
La hallé, no hay duda, grande, prevenida,
De précio sin igual; pero partida.
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A LA SED QUE PADECIO EN LA
CRUZ.

EPIGRAMMA.

EN clamat, queriturque sitim moriturus Jesus;
fel tamen infamis turba propirat ei.

Spongia felle madens sitientia guttura torquet;
dulcius ast illud nectare reddit amor.

Arida lingua maris cuperet tunc mergia undis:
dat maria ex oculis ergo Maria due.

¢ Fel sitis, alme Pater? ¢ Num Ponti absinthia queris?
Accipe quas lachrymas fundit amara Parens.

TRADUCCION

CLama CHRISTO la sed enardecida

Que mitiga con hiel la turba airada:
Angustiale la esponja humedecida,
Mas dexa amor la hiel dulcificada:

Un mar desea la lengua desequida,

Y halla dos en Maria la fiebre hinchada
Pues viendo ser de hiel la sed ardiente,
Lloré para saciarla amargamente.
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A LA HERIDA DEL COSTADO.

Dios al hombre miré tan oprimido
del grave peso que forxo el pecado,
que la puerta le abrié de su costado,
€ hizo salir por ella redimido:
Con sangre suavizé lo endurecido
del cerrojo tenaz, del cruel candado,
rompiendo la prision, que sofocado
en su seno tenia tanto gemido:
Sangre, pues, en que toda la esperanza
el hombre vincul6 de su defensa,;
culpaba de la herida la tardanza,;
Mas despues la efusion fué tan inmensa,
gue por dorar el hierro de la lanza,
al tiempo de salir lavo la ofensa.
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AL MISMO ASUNTO.

EN el Soldado enemigo
que enristro la lanza luego,
estubo de mas lo ciego,
si el yerro llevo consigo:

iO qué dichoso testigo
de aquel herido costado!
pues con auxilio impensado
Su penitencia conquista,
sabiendo estrenar la vista
en yerro tan acertado.
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DESOLADO JESUCHISTO
EN LA CRUZ.

ORAs al Padre, y la queja
a tus tormentos alude;
mas si al pensarlos te acude,
al padecerlos se aleja:

Pagar mis culpas te dexa
huyendo de ti la cara,
pues con providencia rara,
que tanto & mi bien importe,
en el Huerto te conforta,
en la Cruz te desampara.
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EN CIERTA CONCURRENCIA
Donde se trataba de las mejores Piezas de
Poesia Sagrada, se dixo la siguiente, que se
hizo a la Llaga del Costado de JESUCHRISTO
Sefior nuestro:

" Herida la mas cruel, mas alevosa

" De quantas supo dar ceguedad fiera:

" Herida la mas noble y generosa

" De quantas el amor idear pudiera:

" Herida en lo esencial tan poderosa,

" Que a poder Dios morir de ella muriera:

" Herida, en fin, de seno tan profundo,

" Que cupo en ella holgado todo el mundo.
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Y DESEOSOS LOS CONCURRENTES
De oir adelantada la expresion de la gran-
deza de esta Herida, instaron al Autor de

la presente Miscelanea, para que lo verifica-
se, y despues de las protestas que hizo de su
insuficiencia, escribio la siguiente

OCTAVA.

AUN cupo mucho mas por tan sagrada
Portentosa oquedad, Dios de mi vida,
Aln cupo mucho mas, pues la lanzada
Puerta de un golpe nos abrié en la herida,
A violencia de un hierro tan rasgada,
Tan grande, tan capaz, tan desmedida,
Que por ella, por ella sin rezelo,
Supo el hombre robarse todo el Cielo.
ME-

-136-



BIBLIOGRAFIA

FUENTE DIRECTA!

DE CASTRO, José Agustin. Obras de Don Joseph Agustin de Castro Tomo |.
Miscelanea de poesias sagradas por D. Joseph Agustin de Castro quien la
dedica al lllmo. Sr. Dr. D. Salvador de Biempica y Sotomayor, del Orden de
Calatrava, Obispo de la Puebla de los Angeles, del Consejo de S. M. &c.,

Tomo I. Puebla, Oficina de Don Pedro de la Rosa, 1797.

FUENTES INDIRECTAS:

ALATORRE, Antonio. Tiempo y poesia. Texto inédito.

ALONSO, Damaso y Carlos Bousofio. Seis calas en la expresion literaria espafiola,
4a. ed. Madrid, Gredos, 1970 (Estudios y ensayos, 3).

ALvAREZ, Rogelio (dir.). Enciclopedia de México, t. Ill. México, Enciclopedia de
México, 2003.

AQUINO, SantoToméas de. Suma de teologia, t. 1. Madrid, Biblioteca de Autores

Cristianos, 1988.

-137-



ARCE, Joaquin. "Rococo, ilustracion y prerromanticismo en poesia“, en Francisco
Rico, llustracion y neoclasicismo. Barcelona, Critica, 1983, pp. 33-38.
ARELLANO, Ignacio. Editar a Calderén. Madrid, Universidad de Navarra,
Iberoamericana, Vervuet, 2007 (Biblioteca Aurea Hispanica, 49 [Comedias

completas de Calderon, 5]).

BERISTAIN, Helena. Guia para la lectura comentada de textos literarios. México,
Larios, 1977.

BERISTAIN DE SouzA, José Mariano. Biblioteca hispanoamericana septentrional, t.
1. México, UNAM, 1980.

Biblia de Jerusalén. Barcelona, Desclée de Brouwer Bilbao, 1998.

BLECuUA, Alberto. Manual de critica textual. Madrid, Castalia, 1983.

BoiLEAu, Nicolas. "Arte poética”, en Gonzalez Pérez, Anibal (ed.). Poéticas.
Aristételes, Horacio, Boileau. Madrid, Editora Nacional, 1977 (Alfar
Coleccion de Poesia, 23), pp. 111-151.

BRANDON, S. G. F. (dir.). Diccionario de religiones comparadas, t. 1. Madrid,
Ediciones cristiandad, 1975.

Buxo, José Pascual. Gbéngora en la poesia novohispana. México, Imprenta
Universitaria, 1960.

CHECA, J., J. A. Rios e |. Vallejo. La poesia del siglo XVIIl. Madrid, Jacar, 1992
(Historia de la literatura espafola, 26).

CovARRUBIAS OROzCO, Sebastian de. Tesoro de la lengua castellana o espafiola.
Madrid, Universidad de Navarra, Iberoamericana, Vervuert, Real Academia
Espafiola, Centro para la Edicion de Clasicos Espafioles, 2006 (Biblioteca

Aurea Hispanica, 21).

-138-



DE SANTIAGO, Miguel. Antologia de poesia mistica espafiola. Barcelona, Veron,
1998.

DE LA CALLEJA, Miguel Angel, Judith Salazar y Tania Herrera Dondiego. Literatura
universal. México, Santillana, 2007.

DE LA CRuz, Sor Juana Inés. "Carta Atenagorica’, en Obras completas de Sor
Juana Inés de la Cruz. Comedias, sainetes y prosa. México, FCE, Instituto
Mexiquense de Cultura, 2004 (Biblioteca americana, 32), pp. 412- 439.

. "Primero Suefio", en Méndez Plancarte, Alfonso (ed.),

Obras completas de sor Juana Inés de la Cruz. Lirica personal. México,
FCE, Instituto Cultural Mexiquense, 2004, pp. 335-359.

HENRIQUEZ URENA, Pedro. “José Agustin de Castro”, en Sierra, Justo (comp.),
Antologia del centenario. Estudio documentado de la literatura mexicana
durante el primer siglo de independencia, t.1, ed. facsimil, México, SEP,
1985, pp. 49- 50.

HONOUR, Hugh. Neo-classicism. Norwich, Penguin Books, 1968.

JAKOBSON, Roman. Linguistica y poética. Madrid, Céatedra, 1988.

LAPESA, Rafael. Historia de la lengua espafiola, 9a. ed. Prélogo de Ramon
Menéndez Pidal. Madrid, Gredos, 1991 (Biblioteca Romanica Hispanica
[Manuales, 45]).

LoPE DE VEGA, Félix. Lirica. Madrid, Castalia, 2001 (Biblioteca Clasica Castalia).

MEDINA HARO, Yolanda. Siglo XVIII: llustracion y neoclasicismo. Naucalpan,
ANUIES, 1976.

MENDEZ PLANCARTE, Alfonso (comp.). Poetas novohsipanos, 3 tomos. México,

UNAM, 1995 (Biblioteca del Estudiante Universitario, 33,43, 54).

-139-



PALAFOX Y MENDOZA, Juan de. "Liras de la transformacion del alma en Dios", en
Méndez Plancarte, Alfonso (comp.), Poetas novohispanos. Segundo siglo
[1621-1721] I. México, UNAM,1995, (Biblioteca del Estudiante Universitario,
43), pp.87-88.

PENA, Margarita. Flores de baria poesia. México, FCE, 2004 (Biblioteca americana,
s/n).

PEREZ PRIEGO, Miguel Angel. La edicion de textos. Madrid, Sintesis, 1997.

PEREZ RAMIREZ, Juan. "El desposorio espiritual”, en Méndez Placarte, Alfonso
(comp.). Poetas novohispanos, México, UNAM, 1991, (Biblioteca del
Estudiante Universitario, 33), pp.15-19.

PoiroT, Dominique. “La vida mistica”, en Juan de la Cruz y la unién con Dios, trad.
de José M. Alvarez Flérez. Barcelona, Liberduplex, 1999 (La aventura
interior, 1), pp.176-182.

Ramos, Raymundo. "Anteloquia”, en Vida breve y obra reunida de Fernando de
Cérdova y Bocanegra, Edicibn y notas de Rubén D. Medina. México,
UNAM, 2009 (Nueva Espaiia, 2), pp. IX-XXII.

. Deictico de poesia religiosa mexicana. México, Lumen, 2003.

UPJOHN, Everard M., Paul S. Wingert y Jane Gaston Mohler, Historia mundial del
arte. Barroco y neoclasicismo, t. 5. Barcelona, Ediciones Daimon, Manuel
Tamayo, 1973.

VALENCIA MORALES, Henoc, Ritmo, métrica y rima. El verso en espafiol, México,

Trillas, 2000.

-140-



XIRAU, Ramon. “Barroco. Barroco mexicano. Paso a sor Juana.”, en Genio y figura
de Sor Juana Inés de la Cruz. México, El Colegio Nacional, Instituto de

Investigaciones Bibliograficas, UNAM, 1997, pp. 16-24.

-141-



	Portada
	Índice
	Introducción
	1. La Edición Crítica
	2. José Agustín de Castro
	3. Poesía Religiosa y Cristológica Hispánica
	4. Poesía Cristológica de José Agustín de Castro
	5. Edición Anotada de la Poesía Cristológica de José Agustiín de Castro
	Conclusiones
	Apéndice
	Bibliografía

