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PREFACIO

Lo que trajo el aire: La Radiodifusion mexicana en la década de los sesenta,
estd inscrito en el Programa de Apoyo a Proyectos de Investigacion e Innovacion
Tecnoldgico de la Direccion General de Apoyo al Personal Académico (PAPIIT
IN400108-3), en el proyecto: Nuestra es la voz, de todos la palabra. Historia de la
radiodifusién mexicana (1921-2007).

Cuando me di a la tarea de buscar una opcion de titulacion, fui recomendada,
para trabajar como becaria-asistente de investigacion en el proyecto institucional antes
mencionado. Fui introducida con la Dra. Virginia Medina Avila, responsable del
proyecto, quien me incorporo oficialmente a éste y me hizo la propuesta formal de
obtener el titulo de licenciatura a través de la realizacion de un ensayo para publicarse
en la obra final. Me parecié un proyecto sumamente interesante y de vanguardia; como
egresada de la carrera de Historia, contaba con los conocimientos y las herramientas
necesarias para llevar a cabo la labor de investigacién que se requeria para ello. Asi
pues, desde el mes de mayo del afio 2008, me ocupé en desempefar diferentes tareas
para la investigacion.

La primera encomienda que se me asigno, fue la revision del periodico El
Mundo (afio 1923), donde transcribi algunos articulos relacionados con la radio en sus
primeros afios. Posteriormente revisé algunos otros diarios como: El Nacional,
Excélsior, EI Universal, Novedades, asi como algunas revistas, entre ellas: Hoy,
Siempre!, Jueves de Excélsior. Fue a partir de estas fuentes donde obtuve gran material
tanto hemerografico como fotografico que documentaban los primeros afios de vida de
la radio en México en los afios veinte, asimismo daban cuenta de los principales
protagonistas ya fuera locutores, cantantes o radiodifusoras.

Conforme avancé en estas tareas, decidi que la época a la que queria enfocar mi
personal investigacion era: la década de los afios sesenta. En primer término por los
pocos o nulos trabajos que existen de la radio en esta época en particular; muy poco se
ha trabajado, desde el punto de vista histdrico, la radio musical en los afios sesenta.
Dentro del PAPIIT se abarcaban todas las épocas de la radio, desde sus inicios hasta
estas fechas de la era digital, sin embargo, faltaba por trabajar la década de 1960. Asi
que aunados estos dos factores, con mi personal gusto hacia la musica de aquella época,
fue que decidi dedicar esta investigacion a la década ya mencionada. A partir de esta
delimitacion tematica y temporal, inicié con la revision bibliografica, hemerografica,
grabaciones de sonido y videos de la época. Ademas de que, durante este proceso tuve
la oportunidad de realizar entrevistas a varios personajes de la radiodifusion mexicana
en los afios sesenta, lo cual enriquecié de manera muy importante tanto a mi
investigacion, como al proyecto en general.

Después de un afio de labor de investigacion, y redaccion del presente trabajo,
este quedd terminado. Lo que a continuacion presento es el resultado de un gran
esfuerzo. El trabajo aparecera incluido en el Capitulo V del proyecto “Nuestra es la voz
de todos la palabra...”, el cual lleva por titulo Radio, Ley y Rock'n roll: al compés de la
Radio, 1958-1968.



Esta investigacion es solo una pequefia pieza de la vasta obra académica que
representa el proyecto, que sin duda, vendra a enriquecer el panorama historico de la
radio, y de la Historia Cultural de México.

LO QUE TRAJO EL AIRE. LA RADIODIFUSION MEXICANA EN LA DECADA
DE LOS SESENTA

“De modo violento se escribe la historia, de muchos modos se intenta revolucionar al
patis, este es el legado de la generacion de los sesenta =

La radio, desde sus inicios ha sido fiel testigo de momentos histéricos, es gracias, a
variados contenidos sonoros que emanan de las bocinas de aparatos radiofonicos, que se
puede construir y leer la historia no sélo de este medio de entretenimiento, de difusion,
cultural, musical, informativo; sino también del devenir histérico del Meéxico
contemporaneo.

La disciplina histérica posee la capacidad de rescatar hechos tan relevantes y
particulares como lo es, en este caso, la historia de la radiodifusion. “La historia no
depende de la autoridad, tampoco de la memoria, el historiador puede redescubrir lo que
se ha olvidado por completo” 2

En una historia que ha sido poco tratada y difundida. El presente ensayo forma parte de

una gran investigacion: “Nuestra es la voz, de todos la palabra: Historia de la
Radiodifusién mexicana (1921-2007)”, donde se intenta “redescubrir” el significado y
todo lo que hay detras de este medio de comunicacion, el cual a partir de sus primeros
afios es parte del quehacer cotidiano de las personas: como acompariante en las horas
tranquilas y solitarias. Amenizador de mafianas, tardes y noches. Sin necesidad de
rostro, la radio siempre tendré voz.

Tal pareciera que este tema es materia de estudio de las Ciencias de la Comunicacion,
pero para conocer lo que trajo el aire a través de las ondas radiofénicas, en la década
de los sesenta, es necesario adentrarse en los vientos politicos, sociales, y culturales que
se respiraban en el México de aquella época, ya que, es impensable comprender el
fendmeno radiofénico de la ciudad de México, sin estudiar el contexto histérico en el
que se enmarca dicho fenémeno. “Si el pasado humano es mal conocido, mal
interpretado, los hombres y los grupos de hombres tienen una visién incorrecta de su

presente y de su futuro”. 3

Asi es como este tema no se limita a ser estudiado por un sélo campo de conocimiento.
Todo aquello que posea un pasado ya sea remoto o inmediato, merece estar bajo los
reflectores de la Historia.

! Manuel Martinez. “No se olvida.” Capitulo VII. (1966-1970), en La vida en México en el siglo XX.
Salvador Plancarte (guion). Direccidon General de Actividades Cinematograficas de la UNAM. Coleccion
Euro-latinoamericana, DVD, 2006.

2 R.G. Collingwood (1965) Idea de la Historia. Traduccién de Edmundo O’ Gorman y Jorge Hernandez
Campos. México: FCE, p. 231.

® Pierre Vilar. (1981) Iniciacién al vocabulario del andlisis histérico. Traduccién de Dolores Folch.
Barcelona: Critica, p.28.



Este estudio, en particular se centra en un periodo muy especifico de la Historia de
México: la década que corre del afio 1960 a 1969, una época, que sin duda alguna
marca un parte aguas, un rompimiento con los esquemas y valores antes establecidos y
tan bien preservados por las generaciones anteriores de los afios cuarenta y cincuenta.
Una década prodigiosa, revolucionaria, contestataria, rebelde, novedosa, moderna,
ruidosa, colorida. La radio, también fue participe de este cambio; a lo largo de estas
paginas se intentara dar cuenta de aquello que trajeron las ondas. Principales
protagonistas del espectro radiofénico: voces, musica, estaciones; asi mismo se daran
respuestas a ciertas interrogantes que han surgido a traves de la labor de investigacion,
tales como: ¢El contexto histérico de la década de los sesenta en México determind,
influy6 y se vio reflejado en el discurso y quehacer radiofénico del cuadrante
metropolitano? ¢La radio en los afios sesenta fue una Radio juvenil? ¢Fué el rockn roll
parte fundamental del soundtrack de la vida de los jovenes citadinos en la década de los
aros sesenta?

El cuadro temporal de la presente investigacion, parte del afio 1960, fecha de expedicion
de la Ley Federal de Radio y Television (Diario Oficial, 19 de Enero de 1960). Se tomo
esta fecha por la relevancia de esta ley, vigente hasta nuestros dias, que determind en
mucho la labor radiofénica de la época. Formalizé a la radiodifusién como medio de
comunicacion de interés publico. Ademas se le concedié a la radio (casi por obligacion),
la tarea de preservar las buenas costumbres, tradiciones nacionales y respeto a la moral.
Esta labor tanto radiofonica como televisiva fue revisada y controlada por el Ejecutivo
mexicano en todo momento, a través de las instancias gubernamentales, en esos afios
presididas por: Secretaria de Gobernacion (Gustavo Diaz Ordaz); Secretaria de
Comunicaciones y Transportes (Walter C. Buchanan); Secretaria de Educacion Pablica
(Jaime Torres Bodet); y la Secretaria de Salubridad y Asistencia (José Alvarez
Amézquita). Asi, “con la promulgacion de tal Ley, las autoridades gubernamentales
Ilevaron a cabo una abierta politica de fomento y apoyo a los particulares. El aparato
estatal auspicio y fortalecié esta actividad concebida como una empresa industrial
destinada a fortalecer y legitimar un sistema politico, econémico y cultural™

El periodo estudiado cierra en 1969. Este afio la poblacién mundial fue testigo a través
de sus aparatos de television y radiofénicos de la llegada del hombre a la luna, esto
significd el fin de una era y el comienzo de otra, mas tecnoldgica, experimental,
individualista. Citando al beatle John Lennon: The dream is over (El suefio ha
terminado). El suefio que significd para muchos la década de los afios sesenta habia
despertado a una nueva realidad muy diferente, y que significaria para la radio en
particular otra etapa dentro de su historia.

Sin mas preambulos, comencemos el viaje por este largo y sinuoso camino,
descubramos el entorno acustico y la vida cotidiana que caracterizaron “los dias tibios y
maravillosamente soleados de la década de los sesenta.”

El inicio de la década de los sesenta se presenta para México como una época de
bonanza, de aparente crecimiento econdémico, es la oportunidad perfecta de un pais en
vias de desarrollo para ingresar al concurso de las naciones.

* Ralil Cremoux (1982). La legislacién mexicana en radio y television. México, UAM Xochimilco. p 174.
® Antonio Saborit (1988) en Prélogo de Salvador Novo. La vida en México en el periodo presidencial de
Gustavo Diaz Ordaz. México: CONACULTA, p. 71.



El mundo se encontraba en plena Guerra Fria, el duelo entre el capitalismo representado
por los Estados Unidos, y su siempre contrincante, el gigante comunista, la URSS
(Union de Republicas Soviéticas Socialistas), con su pequefio vastago recién sublevado
e instalado en el socialismo, la isla caribefia de Cuba.

El tablero estaba puesto, las naciones, como fichas de ajedrez poco a poco se movian y
se acomodaban de tal manera que el juego quedd armado. Perfecto escenario para lo que
estaba en puerta: los afios sesenta.

¢Como fue el juego de México dentro de este contexto internacional?



EL MILAGRO MEXICANO

Al principio de la década, el presidente Adolfo Lépez Mateos se encontraba en el poder,
el partido politico que representaba: Partido Revolucionario Institucional ejercia un
fuerte control sobre todas las esferas de pais: politica, social, sindical y econémica.

La existencia de otras alternativas politicas como el PAN (Partido Accion Nacional), el
PC (Partido Comunista), partidos que a pesar de tener existencia legal y cierto nimero
de adeptos, no representaban amenaza alguna para el PRI (Partido Revolucionario
Institucional).

Partidos como el PARM (Partido Auténtico de la Revolucion Mexicana), el PPS
(Partido Popular Socialista), fueron amparados por el mismo PRI para disimular los
movimientos que realizaba detras de los telones politicos, con el fin de crear un
ambiente de aparente democracia. Con esta clase de actos, el partido en el poder se
consolidaba como la Unica opcién, desde los alcaldes de pequefias comunidades,
presidentes municipales, gobernadores, lideres sindicales® y empresarios engrosaban las
filas del partido y avalaban las politicas de éste.

Lo que estaba fuera de este circulo priista, parecia no existir, y si alguien o algunos
cuantos comenzaban a hacer ruido, o tenian la osadia de reunirse en la calle, o siquiera
emitir un comentario que ofendiera o descalificara la politica del partido se le callaba.
Esta herramienta de control que se torno en represion fue una constante en los periodos
presidenciales tanto de Lépez Mateos como de su sucesor Gustavo Diaz Ordaz, que se
haria descaradamente evidente con la represion del movimiento estudiantil de 1968.

Aunada a esta politica de Estado, se encontraba la politica econdmica del milagro
mexicano o el también Ilamado desarrollo estabilizador.

“Es el proceso cuando la industrializacion se erige en objetivo econdmico fundamental
de la sociedad mexicana. Las diversas medidas de politica econdmica puestas en
préactica van configurando un programa de modernizacion industrial que consiste en
promover el crecimiento y la estabilidad econdmicos, bajo la direccion de la iniciativa
privada y con una amplia participacion del Estado. La estrategia de largo plazo, seguida
para industrializar el pais es la politica de sustitucion de importaciones. Son los afios en
que el sector manufacturero se transforma en el eje del funcionamiento del sistema, en
el nucleo ordenador de la organizacién economica interna y del modo de insercién al
mercado mundial. [...] la trayectoria global de la economia, expresada en las tasas de
crecimiento del PIB (producto interno bruto) muestran un incremento constante y
alcanzan su nivel histérico entre 1960 y 1965.”"

Ademas del sector manufacturero, la industria en general- la electricidad, petroleo,
petroguimica béasica y construccion- muestran su mayor crecimiento durante este
tiempo, en contraposicién del descenso de las actividades primarias como la agricultura,
ganaderia y mineria. Esto se puede entender a partir del reemplazo de la agricultura por
la industria, del desenvolvimiento de las ciudades y el abandono y deterioro del campo.

¢ Estas organizaciones sindicales, los campesinos, obreros y populares, estaban representadas por la CTM,
afiliadas al PRI por obligacién, eran estos grupos, en su mayoria los que sostenian al partido en el poder.
" Elsa M. Gracida “El desarrollismo” en Historia Econémica de México. Enrique Semo (coordinador).
UNAM y Editorial Océano, México, 2004, p,44



“1962-1964, son los afios en que termina por conformarse el esquema de desarrollo
estabilizador. En ese tiempo, a la estabilidad cambiaria y de precios obtenida en la
década precedente, se adiciona la credibilidad de los empresarios y el control de los
movimientos de trabajadores y campesinos”

T

En el primer lustro de los afios sesenta, preservar el
desarrollo estabilizador se constituye en el
proposito béasico de los quehaceres publico y
privado.
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Sobre esta linea benefactora del gobierno, que
también caracteriza al modelo de desarrollo
estabilizador: se nacionaliza la luz: Instituciones
como la CFE (Comision Federal de Electricidad)
nacen, con el firme objetivo de servir y
salvaguardar a la poblacion mexicana, el ISSSTE
(Instituto de Seguridad y Servicios Sociales de los
Trabajadores del Estado), el IMSS, (Instituto
Mexicano del Seguro Social), la CONASUPO
(Compafiia Nacional de Subsistencias Populares),
la Comision de Libros de Texto Gratuitos.

Se construye el Centro Médico, y el Hospital
1 -La unidad habitacional de Nonoalco- | Juérez,_ Ppara satisfacer la d(_amar!d_a medica de la
. Tlatelolco fue construida paraalbergara  ; Poblacion. Los grandes multifamiliares como el de
. miles de familias mexicanas. Estos . Nonoalco-Tlatelolco se levantan en la ciudad de
‘rfaia[a‘i‘gi:tssnf;ggggg;aé’:';acfa‘; los México como archiveros humanos para dar cabida
= a miles de familias mexicanas. “La politica del
gobierno se conduce a partir de dos pautas: que aunque de naturaleza opuesta, se
revelan finalmente complementarias: la tradicional intransigencia hacia las posiciones
independientes y las acciones dirigidas a elevar el nivel de vida y el poder adquisitivo
de los trabajadores, en los marcos de principio de estabilidad.””

Es verdad, como anotan los epigonos del modelo estabilizador, “que los salarios
consiguen una mas alta participacion relativa en el ingreso nacional disponible, al pasar
de 30.7 % a 35.7 % entre 1958 y 1970. Empero estas proporciones encubren la
concentracion ocurrida en el ingreso de las familias, la cual exhiben con nitidez que la
distribucion equitativa de la riqueza no es una consecuencia espontanea del crecimiento
econdémico. Por el contrario su desigualdad termina por convertirse en un obstaculo de
primera magnitud. Solo la poblacion de ingresos medios ha mejorado su situacion
relativa. Ello a costa del empobrecimiento y la marginacion de la mayoria de los
habitantes del pais.”*

Pero esta no es la imagen del pais que el gobierno quiere divulgar, sino la del milagro
mexicano. Por eso quizas se dio la despiadada y eficaz represion ejercida en contra del
movimiento Estudiantil de 1968, dias antes de que la atencion mundial se centrara en

8 Ibidem, p.51
% Ibidem. p. 45
% Ihidem. p. 61



México con motivo de las olimpiadas, el 68 dio cuenta, como se habia presentido en el
movimiento medico de 1965, el desgaste del sistema social y politico en que se ha
sustentado la modernizacion econdmica.



LA CLASE MEDIA MEXICANA

De las inversiones extranjeras y nacionales ya mencionadas, que solo redituaban a unos
cuantos, el capital monetario se manejaba en los altos circulos de la sociedad, el llamado
desarrollo estabilizador que habia comenzado décadas atras, se encontraba en picada:
“aqui estdbamos a punto de llegar al inevitable cuello de botella del desarrollo
estabilizador. Esta politica econémica gubernamental fincé su éxito en la concentracién
del ingreso, cuyo proposito primordial fue crear una clase empresarial competitiva y
estable. Se propuso impulsar polos de desarrollo industrial y establecer la infraestructura
necesariallpara el crecimiento tecnoldgico-industrial, asi como promover el ahorro
interno.”

Lo que no se puede negar es que este desarrollo si llegd en cierta medida a la clase
media mexicana, familias que vivian en los recién construidos multifamiliares, familias
que podian solventar un auto, aunque fuera un “vochito”, comprar una television ( la
Gltima novedad en esos afios), mandar a los hijos a la escuela, tener uno que otro gusto,
ir al cine Diana o al Palacio Chino a ver la dltima pelicula de Angélica Maria o
Elizabeth Taylor, comprar el disco de Raphael o de los “melenudos” Beatles, para
aquellos afortunados que supieran hablar y entender el inglés. En fin, es en esta década
cuando la clase media mexicana llega a niveles de crecimiento demogréafico
considerables, muchas de estas familias pueden darse el lujo de adquirir propiedades,
automoviles, articulos electrodomeésticos, acudir a los recién instalados supermercados y
vestirse a la ultima moda.

“[...] Hemos creado por primera vez en la historia de México, una clase media estable,
con pequefios intereses econdmicos y personales, que son la mejor garantia contra las
revueltas y el borchinche. Gentes que no quieren perder la chamba, el cochecito, el ajuar
en abonos, por nada del mundo. Esas gentes son la Unica obra concreta de la

Revolucion, y ésa fue nuestra obra, Cienfuegos, sentamos las bases del capitalismo
»12

mexicano

....................... . OGS .

i 2-Los centros comerciales rompen con la tradicion del mercado y el tianguis. Estos grandes almacenes, que
i aparecen a principios de la década de los sesenta, ofrecian toda clase de productos, a la vez que se creia que
i estos centros eran parte de la modernidad y una version a la mexicana del “american way of life”.

e .

! Fernando Solana. “Los movimientos estudiantiles en el mundo” (2008), en: Evocacion del 68.
Fernando Solana y Mariangeles Comesafia (compiladores). México: Siglo XXI editores, p. 24.
12Carlos Fuentes (1958). La region mas transparente. México, Fondo de Cultura Econémica, p. 110.



Sobre esta cuestion, hay que resaltar ciertos aspectos importantes: el primero, como ya
se menciono: el llamado milagro mexicano, ve sus frutos en la clase media mexicana, y
su notable ascenso econdémico. EIl otro detalle relacionado al anterior es la gran
influencia del llamado “american way of life'*”. Esta clase media estar4 en constante
contacto con lo que llega del pais vecino. Es a travées de los medios de comunicacion, en
especial la television, que los mexicanos podran ver lo que sucede en otras sociedades.
En particular la norteamericana, y trataran de imitar o adecuar al entorno mexicano, su
cotidianidad. La vida se moderniza, se “norteamericaniza”

Como ultimo punto, destacar, que es dentro de ésta clase media donde germinan los
movimientos sociales de la década, es la gente preparada como los médicos o los
estudiantes quienes saldran a la calle a presentar su descontento ante el sistema y la
situacion del pais. Pero no, porque ellos se encontraran en situacion precaria o de
pobreza econémica, simplemente se levantan contra algo que era comin a todos los
mexicanos: la falta de democracia en el pais.

A todo esto surge una pregunta ;qué pasa con las clases bajas, la gente que vivia en los
cinturones de miseria de la ciudad?, los arrabales, ilustrados en la pelicula Los olvidados
del espariol Luis Bufiuel. Los campesinos que tenian que emigrar del campo a la ciudad
por falta de trabajo y de apoyo a la agricultura, de los ferrocarrileros, y sus mal pagadas
horas de trabajo, los mineros, los obreros de las fabricas, los indigenas.

Una de las caracteristicas de esta decada es el éxodo masivo del campo a la ciudad,
mucha de esta gente no encuentra labores bien remuneradas en sus lugares de origen y
terminan en alguna fabrica o en actividades ilegales, tomaran las ciudades por asalto,
“los recién llegados a la ciudad se instalaban en terrenos desocupados. La precariedad
de sus viviendas levantadas con materiales de desecho, va de la mano con la ausencia de

toda infraestructura urbana”**.

Es en algunos de los sectores mas desprovistos de la sociedad, donde se empiezan a
gestar pequefios brotes o levantamientos de inconformidad contra el sistema. Sistema
politico y econémico que se encontraba ya en desgaste.

La mayoria de estos levantamientos, fueron reprimidos o callados con indtiles e
innecesarias respuestas a sus demandas. El caso particular de la guerrilla en Guerrero
organizada por Genaro Vazquez y en Morelos, Rubén Jaramillo, quien seria brutalmente
asesinado junto a su familia en 1962.

Dentro de este contexto de levantamientos sociales, en la capital del pais surge el
movimiento ferrocarrilero encabezado por Demetrio Vallejo, quien fue a dar a la céarcel
de Lecumberri, donde ya se habia encarcelado al pintor David Alfaro Siqueiros, al lider
magisterial Othon Salazar y a Valentin Campa, todos culpados de difundir ideas
subversivas o0 de pertenecer a nucleos comunistas; simplemente por exigir mejoras
salariales y laborales; pero como bien dicta aquel dicho popular: EI miedo no anda en

3 Modo americano de vida. Término que nace a finales de la Segunda Guerra Mundial, se refiere a una
forma de vida abundante, benefactora, moderna y consumidora, que adoptan, al menos en la teoria los
ciudadanos norteamericanos.

“ Enrique Rajchenberg. (2007) Hablemos de los afios 60. La rebeldia. México: Rios de Tinta, Contenidos
Estudiantiles Mexicanos, México, p. 23.



burro,si Estados Unidos se sentia amenazado por este fantasma del comunismo, México
como un acto reflejo, también. Cualquier actitud que pareciera rebelde o fuera de lo
establecido, inmediatamente se le tachaba de subversivo y comunista, lo cual
significaba un peligro para la nacién. “Sin embargo, para un pais tradicionalmente
catélico como México, el miedo mayor probablemente estaba en la idea de que el
comunismo iba a cancelar la libertad religiosa”.*> Algo tenfa que justificar los tan
atinados letreros que aparecian en algunas casas de familias mexicanas: “Comunismo
NO, Cristianismo Si” *°

El tablero estaba puesto para la sucesion presidencial de 1964, las aguas aparentemente
apaciguadas, los rumores sobre el sucesor iban y venian ¢Quién seria el siguiente lider
politico del pais?: “Este es el hombre que Adolfito dejo en la presidencia para gobernar
a México en la més rebelde y libertaria de las décadas™’ Asi es; el licenciado Gustavo
Diaz Ordaz, quien seria el protagonista de una historia que marcaria una etapa muy
importante en el camino historico de México.

15 Julia Palacios, Franco. Mitos, sonidos y sentidos. Una historia de Rock en México (1955-1965.) Tesis
de Doctorado en Historia de la Universidad Iberoamericana. México, Autor, 2004, p. 138.
16

Idem.
Y Enrique Krauze (1997) La presidencia imperial. Ascenso y caida del sistema politico mexicano (1940-
1996). México, Tusquets Editores, p. 296.
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THE TIMES THEY ARE A CHANGING..."

Como bien dicta el titulo, que da nombre a una de las canciones del compositor
estadounidense Bob Dylan: Los tiempos estaban cambiando, y con ello la fisonomia de
las ciudades, la gran ciudad de México no fue la excepcién y durante los afios sesenta
vivio una serie de transformaciones e innovaciones notables.

En un afan de modernizacion, la ciudad de México,
comienza su carrera contra el tiempo, para
convertirse en una gran megalépolis, se inauguran
grandes vialidades: el Viaducto, el anillo
Periférico.

Todo ello para sobrellevar el aumento de
automoviles en la ciudad, aspecto que se puede
entender, ya que el presidente Lopez Mateos se
encarga de dar apertura a capitales inversiones
extranjeras, entre ellas a la industria automotriz y
se comienza a ver circular por las calles de la
ciudad, el famoso Vocho de la compafiia alemana
Volkswagen, el pequefio Datsun, Mercedes Benz
para la clase acomodada, de la compafiia
Chevrolet: Austin, Impala y la francesa Peugeout.

i 3-Paso del Periférico y trébol niimero 7.
i Estay otras grandes vialidades se

i construyeron a principios de los afios

i sesenta en respuesta al aumento

i vehicular y la bisqueda por la

i modernidad

Y para aquellos que no tenian la
solvencia econémica de adquirir
uno de estos autos, contaban con el
tradicional  tranvia, autobuses ,
plblicos, y taxis “cocodrilos”, 4-Imagen del Vocho, de la compaiiia automotriz alemana

llamados asi porque eran de color i Volkswagen. Este fue uno de los muchos modelos de auto

negro y verde con la parte que I’Iegé a México, en la década de Ios_ sesenta, y era
. . i comun ver transitar por las modernas vialidades de la
delantera simulando los dientes : canital

blancos del animal, en los laterales
aparecian dibujados las escamas. Con el tiempo se convertirian en un referente popular
de la ciudad de México. Mas tarde para el afio 1969 se inaugurarian las primeras lineas
del Metro, de la estacion Insurgentes a Zaragoza; para estar a tono con una ciudad sede
del mundial de futbol de 1970.

18 Referencia a la cancién Times they are a changing (Los tiempos estan cambiando) de Bob Dylan.
Disco: The times they are a changing. Afio 1964, disquera Columbia Records, track # 1, Estados Unidos
de Norteamérica.
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Los limites de la ciudad fueron rebasados. A partir de la segunda mitad de los afios
cincuenta, la ciudad se extiende hacia el Estado de México, colonias elegantes y
modernas como: Echegaray, Ciudad Satélite, San Mateo. Fraccionamientos que intentan
recrear la traza de zonas residenciales estadounidenses, con la pretension de dar a los
habitantes de estos conjuntos, seguridad, vias para los automdviles, autocinemas,
supermercados, en fin todos los elementos de una ciudad cosmopolita. La entrada a la
Ilamada Ciudad Satélite estd enmarcada por las Torres de Satélite, obra escultérica de
los artistas Mathias Goeritz y Luis Barragan, considerada dentro del arte contemporaneo
en México.
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SEAMOS REALISTAS. PIDAMOS LO IMPOSIBLE

Esta y otras frases podian leerse en las paredes de varias ciudades: Paris, San Francisco,
Berlin, Buenos Aires, México. Era el grito en comun de la juventud internacional en
busca de una sociedad mas justa, igualitaria, libre. Habia que pedir lo imposible, tomar
las calles, levantar la voz y hacerse escuchar.

1964: Nuevo afio, nuevo presidente, nueva ciudad:
“Ahora volvemos a la ciudad, la gran ciudad de Tenochtitlan; la capital
del Virreinato. Ha crecido, se ha desbordado. Sus habitantes han
aprendido a vivir trepados unos sobre otros, y otros y otros, en remedo de
como se elevaban las torres de los templos.
Las torres de los templos, que antafio, erguidas, dominaban los techos de
las casas construidas a escala humana y razonable, han ido
desapareciendo, naufragas, en el perfil de una ciudad que se eriza de
rascacielos”

Es asi, como uno de los escritores mas importantes del siglo XX nos retrata el nuevo
rostro de la ciudad de México. Urbe que a partir de 1964 continuard como mudo testigo
de innovaciones urbanisticas, tecnoldgicas, culturales y retrocesos en materia de
democracia social y politica.

Aun faltaban cuatro afios. México se preparaba para mostrar al mundo su moderno
rostro. Se habia elegido al pais como sede de las XIX Olimpiadas, qué mejor
oportunidad para demostrar lo que un pais como éste podia lograr, una nueva ciudad,
mas tecnoldgica, cosmopolita, socialmente justa. Con lo que no se contaba, en el mismo
afio de la “Paz”, el 1968, afio de las Olimpiadas, explotaria una bomba de tiempo, que
venia alimentandose tiempo atrds. “Los paradigmas que durante afios sirvieron para
afocar la mirada de las mujeres y los hombres sobre todas las realidades, los habian
empafiado los afios. La realidad cambié de manera radical, los jovenes se convirtieron
en los agentes del escandalo y la paradoja que protagonizaron la construy6 el rock y la
revolucion”?°

El presidente Gustavo Diaz Ordaz siguid en la misma linea politica de su antecesor: se
vislumbra un porvenir bajo una aparente calma social y politica, este porvenir se veria
ensombrecido a partir del afio 1965, con las constantes manifestaciones de descontento
por parte de varios sectores de la sociedad mexicana: Los médicos residentes, en busca
de mejoras salariales, los alumnos michoacanos en 1966, en busca de justicia por el
asesinato de un joven estudiante, las guerrillas rurales encabezadas por Genaro Vazquez
y Lucio Cabafas. Todos estos levantamientos, que en su momento fueron reprimidos,
prepararian el terreno y lo dejarian fértil para el ya inevitable, movimiento estudiantil de
1968.

“Se celebra méas de medio siglo del estallido contra las desigualdades del Porfirismo,
pero aln prevalecen graves carencias, exhibir los fragmentos del submundo, develar la

19 salvador Novo (1998) La vida en México en el periodo presidencial de Gustavo Diaz Ordaz. México:
CONACULTA, p. 71.

20 Ricardo Pérez Horcasitas. “De la estabilidad al cambio: los afios sesenta”, (2008) en Evocacion del 68.
Fernando Solanay Mariangeles Comesafia (compiladores). México, Siglo XXI editores, p. 32.
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marginacion tiene un sentido que atemoriza y lastima el cultivo de la imagen
institucional que encufia s6lo los frutos de la prosperidad.”®*

En 1965, la editorial Fondo de Cultura Econdmica, publica la obra Los hijos de
Sanchez, del escritor Oscar Lewis, en esta obra se retrata de manera fiel y sin
miramientos los infortunios de una familia pobre que vive en una tipica vecindad de la
ciudad. Faltando tres afios para el mayor evento deportivo internacional no se podia
permitir esta clase de libertades: que se mostrara la otra cara de México. Hubo un
castigo a aquellos que se atrevieron a publicar tal obra, el entonces presidente del FCE:
Arnaldo Orfila Reynal renuncio a su puesto, y fundd la editorial Siglo XXI, la cual
publicé muchas obras significativas para la vida editorial mexicana de la década de los
sesenta.

No bastd un libro como esté para darse cuenta de la situacion, sin embargo fue una
semilla més, plantada, donde poco a poco se gestaba un producto que naceria para el
ario 1968.

2! Manuel Martinez. “No se olvida.” Capitulo VII. (1966-1970), en La vida en México en el siglo XX.
Salvador  Plancarte (guion). Direccion General de Actividades Cinematograficas de la UNAM.
Coleccion Euro-latinoamericana, DVD, 2006.
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LA CULTURA ES LA INVERSION REVOLUCIONARIA

Una caracteristica comun a cualquier proceso cultural, es que se rompen los paradigmas
y lo establecido por generaciones anteriores. La innovacion y la ruptura que se
experimentaron en el campo de las artes, tecnologia, y vida cotidiana en la década de los
sesenta fueron determinantes y definieron a toda una generacion avida de identificacion
propia. Los procesos culturales y valores de las décadas de los cuarenta y cincuenta se
encontraban gastados Habia que crear, descubrir, algo acorde con lo que los tiempos
modernos demandaban, era necesario satisfacer inquietudes.
=R “En los sesentas, la cultura constituye una de
’m las dos técnicas fundamentales para alcanzar y
~ gozar la modernidad (la otra es el mito de la
vitalidad y la eterna juventud, el &nimo de vivir
el instante a ritmo de rock, los Beatles o los
Rolling Stones como ideologia). Con la
opulencia de los mass-media, las credulidades
del consumo se extienden e imperan, los
orgullos nacionales padecen metamorfosis...”%

Mientras la ciudad de México se perfilaba a ser
la urbe que los tiempos demandaban, los
estdndares tradicionales 'y cargados de
convencionalismos con los que se veia a la
cultura y a las artes en general se vieron
alcanzados por esta supuesta modernidad, o
mejor dicho por la revolucion que se
experimentaba en muchos otros ambitos de la
sociedad.

“La ciudad de México es, en 1968, el centro
5-Portada del suplemento cultural de la del mundo La capital del pais cuyas

Revista Siempre: La cultura en Mexico, o s
6rgano  periodistico donde participaron  caracteristicas son, de acuerdo con Monsivais,

muchos de los intelectuales de la época, ya

fuera con articulos o resefias. Esta imagen
caricaturizada del grupo britanico de rock The
Beatles, da cuenta de la repercusion de este
género musical y en particular de este grupo
en la vida cultural y sonora del México de los

la obsesion por la paz, una nueva sensibilidad
que sustituye a la anterior, la importancia de la
unidad nacional, la imposibilidad de discrepar,
la onda, el subdesarrollo, la mafia cultural, lo
psicodélico, la cultura nacional y el

afios sesenta.

nacionalismo...”%

Gracias a la apertura econémica que se vino practicando desde los inicios del llamado
desarrollo estabilizador, a México no sélo llegaron grandes capitales e inversiones, sino
la moda, mdsica, literatura, cine, series de television, tiras comicas es decir, la cultura;
tanto de Estados Unidos como de otros paises. Podria pensarse que esto significé algo
negativo para el pais, pero no todo lo que venia de fuera era despreciable o atentaba
contra los valores nacionalistas del pais, al contrario. Se dio en primera instancia una
apertura de la cultura, me explico: A medida que la cultura se transformaba en un

22 Carlos Monsivais. “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX (1976) en Historia general de
México. Tomo 2. México: Colegio de México, p. 1492.
2 Jorge Volpi. La imaginacién y el poder. Una historia intelectual de 1968. México Ediciones Era, p.42
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mercado, y se masificaba, fue posible que ésta misma llegara a mas publico y se
convirtiera en un producto de consumo. Ya era posible acceder a este circulo, lo que
antes solo estaba destinado a grupos reducidos de intelectuales.

En otro sentido, los mexicanos fueron receptivos, se supo adecuar lo externo al contexto
propio. Asi mismo, las muestras de arte y cultura dieron verdadera cuenta de la gran
capacidad creadora de los mexicanos.

Al respecto, cito al escritor Carlos Fuentes:

“El resumen novedoso en 1963, todavia en plena transicion cultural, lo
indican los nombres (no quiero agotar una lista, sino ejemplificar con
ella) —dice Fuentes- de Chumacero, Sabines, Garcia Terrés, Bonifaz,
Montes de Oca y Pacheco en la poesia; de Juan Soriano, José Luis Cuevas
, Rafael y Pedro Coronel, Ricardo Martinez, Vicente Rojo, Alberto
Gironella, Felgueréz y Lilia Carrillo en la pintura; de Benitez, Villoro,
Garcia Cantu, Cecefia, Pablo Gonzéalez Casanova en el periodismo
politico; de Rosario Castellanos, Carballido, Galindo, Garcia Ponce,
Aridjis, Melo y De la Colina en la narrativa; Juan lbafez, José Luis
Ibafiez, Mendoza y Azar en la renovacion teatral; de Gutiérrez Heras,
Cosio, Leonardo Velasquez, Mata, Manuel Enriquez y Elizondo en la
masica; de Barbachano, Michel , Velo y el grupo Nuevo Cine en la
cinematografia. Todos estos nombres no so6lo indican renovacién y sobre
todo diversificacion. Suponen, en cada caso, una asimilacion del hecho y
la conciencia de ser mexicanos, sin necesidad de agitar banderas
tricolores o traficar con jicaras y, a partir de ello, una penetracién, no ya
en la abstraccion de los mexicanos sino en la concrecion de los
mexicanos, social o individualmente considerados. ..

[...] La inteligencia liberada por una atencion critica y por una
independencia solidaria que rechaza los clisés, los slogan, los esquemas
simples y apunta hacia una comprension humana radical, pueden ser los
signos de la tercera etapa cultural mexicana, hoy naciente y no solo
perceptible en la obra singular de artistas y escritores, sino, ante todo en
el espiritu colectivo de la juventud.”24

En este sentido, el papel que desempefi6 la Universidad Nacional Auténoma de México

UNAM, como la méxima casa de estudios del pais, fue también en los afios sesenta un
semillero de artistas y de cultura. Como fue el caso del renovado Teatro Universitario:
“Por lo que respecta al teatro promovido por la Universidad, la etapa que vivié entre
1955 y 1972 ha sido una de las mas brillantes de su historia” °

Directores y escritores convivieron y crearon grandes obras: Héctor Mendoza, Emilio
Carballido, Juan José Gurrola, Juan Ibafiez, José Luis Ibafiez, Héctor Azar, Alejandro
Jodorowsky con sus psicodélicos happenings.

La Casa del Lago, en Chapultepec, como centro cultural, La Revista de la Universidad
como difusora de ideas, y Radio UNAM como medio de comunicacién fuera del

%Carlos Fuentes. (1971) Tiempo mexicano. México: Cuadernos de Juan Mortiz. México, p. 85.

% Virginia Medina, Avila. Influencia de los escritores en la renovacion y bisqueda del cine mexicano de
los sesenta y setenta. Tesis de Doctorado en Letras de la Universidad Nacional Auténoma de México,
Meéxico, Autor, 2006, p. 63.
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sistema y gran bastion de la cultura hecha en el seno de la maxima casa de estudios del
pais.

Dentro de la produccion cinematografica, en la década de los afios sesenta se
experimentd una renovacion. Muchos de los literatos de la Nueva Ola escribieron
guiones que sirvieron de inspiracion para filmes mexicanos. Una de las caracteristicas
de estas obras filmicas es el retrato que se hace de la Ciudad de México, la hibridez de
lo cotidiano, la gente que va y viene dentro de esta modernidad metropolitana.

Los Caifanes (Juan Ibafiez, 1966), guion creado por Carlos Fuentes y Juan Ibafiez.

“Carlos Fuentes y Juan Ibafiez son 10s autores; recorren en una noche de
libertad la Ciudad de México, de norte al sur del alma de una metropoli
que es personaje, la regiobn mas transparente del aire que Fuentes
describiera una década antes. Un grupo de siete muchachos noctambulos,
donde solo hay una mujer, van a ser llamados Caifanes. [...] En LoS
Caifanes, Fuentes e Ibafiez recuperan y recrean imagenes de una ciudad
viva, la de México, de mediados de los afios sesenta; animada por una
generacion de jovenes en continua busqueda, irreverente y exigente de
libertad, los bit nice mexicanos de la Zona Rosa.”?®

La intencion de mencionar en particular esta pelicula, es en primer término: por el
retrato anatomico que se hace de la Ciudad de México de los afios sesenta, que envuelve
la realidad juvenil de las distintas clases sociales. Este retrato queda perfecto para la
escena donde aparece el personaje de El Capitdn Gato, con su novia, escuchando un
radio-portatil. Por esta razon resulta adecuado traer a cuento esta pelicula “El Capitan
Gato baja de la carroza y se aproxima a la delgada y madura mujer. Ella esta parada,
recargada en una afiosa pared de un cementerio. Oye una radio. Es una radionovela “El
vicio de quererte” en su capitulo 9034”%" Toda esta escena es realizada en completo
silencio de los actores; solo se escucha la radionovela.

% |bidem.,p. 354-364.
%" Ibidem.,p. 408
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Imagenes de la pelicula Los Caifanes. “El gato” con su novia escuchando la radio. Afio
1966
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EL SUENO ES REALIDAD

¢ Cual fue ese suefio convertido en realidad?

Muchos de los consumidores de esta nueva ola cultural, que se vivia en la ciudad de
México, eran los jovenes, un sector de la sociedad que mucho tiempo habia estado en el
olvido. Estos jovenes con brios e inquietudes renovadas protagonizaron el suefio de toda
una generacion, y en cierta medida, el suefio se hizo realidad, ya que los jovenes
contaron con nuevos espacios de expresion.

6-El poder juvenil rompiendo las ataduras
paternales, que simbolizan a su vez el
debilitado conservadurismo y la llamada
brecha generacional.

Incluso en la literatura, la juventud era un
referente, los jovenes comenzaron a escribir
sobre su vida cotidiana, con un lenguaje
coloquial, la escuela, “el faje”, el rock'n roll, la
momiza, los jovenes escribian sobre ellos y para
un publico igual de joven y &vido de factores
que se identificaran con su diario andar y las
cosas que les sucedian. De alli surge la llamada
Literatura de la Onda, quien tiene en José
Agustin, Parménides Garcia Saldafia, Gustavo
Sainz y René Avilés Fabila sus mas onderos
representantes. Entre sus obras se cuentan: De
Perfil (1966), EI rey criollo (1970), Gazapo
(1965), y Los Juegos (1967) respectivamente.
“Se inicia lo que se conoce como literatura de la
Onda, cuyo origen -punto de encuentro con el
lector- es el contacto, experimento, culto con las
drogas (acido, marihuana, hongos, peyote) y la
devoczigén idolatrica por las grandes figuras del
rock”

“La ONDA, segun lo expuesto por Margo Glantz
implica una actitud importamadrista, la
intencion de impugnar los valores constituidos,

de criticar el establishment y al estatus quo, de rechazar la sociedad de consumo, de
propagar el antimilitarismo y la libertad sexual: los escritores que se incluyan plantean
antes que nada un rechazo anclado en la destruccion del lenguaje, un deseo instalado en
la desintegracion de todos los moldes tematicos y morales “*°

Un pasaje de El rey Criollo de Parménides Garcia Saldafia, donde nos revela el espiritu

del tiempo:

“El coche de Anibal se acercaba, se detuvo frente a ella. Anibal abri6 la
portezuela. Elena titubed, sintiéndose aliviada por la llegada de el, y
ligeramente agobiada por un temor incierto. Anibal le hacia sefias. Vio

%8 Carlos Monsivais, “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX”... Op, cit . 1500.
 Inke Gunia (1994). ¢ Cudl es la Onda? La literatura de la contracultura juvenil en el México de los
afnos sesenta y setenta. Espafia, Iberoamericana, 1994, p. 165.
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que la muchacha de la caseta la seguia mirando. Subi6 casi de un salto.
Las llantas del coche patinaron.

Everybody need somebody, somebody to love, somebody to kiss... l0s
Rolling Stones en la radio.”*®

La poblacion estudiantil, en especifico la universitaria, habia crecido como nunca antes.
Las aulas de la Universidad Nacional y del Politécnico Nacional, se llenaban de
alumnos, y con ellos, las ideas de la recién Revolucion Cubana: “Cuando el Che
Guevara muri6 en Bolivia, todos los jovenes querian imitarlo. Era el icono de todas las
paredes, el simbolo del hombre nuevo. Se pusieron de moda las canciones de protesta
latinoamericanas™.Y ademas la reprobacion al capitalismo, imperialismo,
colonialismo; representados por el gigante norteamericano, y el Estado represor
mexicano.

Ademaés de los caudillos de la Revolucién Cubana y Mexicana, otros protagonistas
culturales y modelos de inspiracion fueron los autores representativos del llamado Boom
latinoamericano: Carlos Fuentes, Octavio Paz, Gabriel Garcia Marquez, Jorge Luis
Borges, Julio Cortazar, Mario Vargas Llosa, Juan Rulfo, Lezama Lima, Alejo
Carpentier, José Revueltas, y un largo etcétera. :

Entre las lecturas de los jovenes también se

encontraban, los existencialistas: Jean Paul %
Sartre y Albert Camus, los clasicos censurados:
Carlos Marx, Federico Engels, los de la
contracultura:  Jack  Kerouac,  William Suplemento de Siemprel
Burroughs, “El marxismo estaba de moda [...]
El auge del marxismo provenia de las
universidades, los periodicos, editoriales vy
cafés de Paris. El idolo intelectual de esos afios
era Sartre.”*

No. 337

MIENTRAS MAS HAGO LA REV!

La prensa escrita en los afos sesenta, en su ista
mayoria, El Universal, Excelsior, Novedades, : 7. Laecuacion perfecta de la época:
estuvo bajo el ojo visor del Estado Mexicano y : Amor= Revolucion= Amor.

sus instituciones. “La prensa no ofrece voz a los campesinos, a los obreros, a los
estudiantes, a los intelectuales, se limita a amplificar las posiciones de la alta burguesia,
del gobierno de Estados Unidos y del gobierno mexicano cuando este coincide con
aquéllos [...] Adulacion, aparente al régimen en turno y al Sefior presidente”ss. A pesar
de ello, los jévenes, tuvieron la oportunidad de encontrar prensa escrita que salia de los
convencionalismos. El suplemento cultural de la revista Siempre! : La Cultura en
México, revista Politica (Enrique Gonzéalez Pedrero, Victor Flores Olea). Diario El Dia.

En las aulas se comentaban las noticias: la Revolucion Cubana, la invasion
norteamericana a Vietnam, los levantamientos estudiantiles en Paris, Roma, San
Francisco, Alemania, Argentina, Chile; las manifestaciones por los derechos civiles de
la poblacion negra encabezadas por su lider Martin Luther King, quien moriria
asesinado en 1968.

%0 parménides Garcia Saldafia (1986). El rey Criollo. México, SEP, p.45.
3 Enrique Krauze; La presidencia Imperial... Op.cit., p. 317.

%2 |bidem; p. 318.

33 Carlos Fuentes; Tiempo Mexicano... Op.cit., p. 75
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La juventud, y sobre todo los estudiantes estaban enterados de lo que ocurria en el
mundo, no se sentian solos, habia otros mas que pensaban y sentian como ellos. La
Revolucion era justificada.

“Los jovenes toman la bandera de la izquierda porque ya se ha dicho,
quien de joven no es de izquierda, no es joven. Usan el retrato del Che
como un estandarte porque él vivié y murié peleando contra lo
establecido, lo que consideramos normal. En los edificios de la
Universidad de Roma aparecié otro letrero: “No estaremos contentos
hasta que el ultimo burgués muera colgado de las tripas del dltimo
burdcrata” Y quien crea que estas son solo frases, comete una grave y
lamentable equivocacion. Asi ha sido en todas las etapas de la historia: la
juventud intelectual apresura los acontecimientos™*

¥ Jacobo Zabludovsky. “Prohibido prohibir, Ahora en Paris ”, en La Cultura en México. Suplemento
cultural de Siempre!, México, nimero. 779, 29 de Mayo de 1968, p.14.
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LIKE A ROLLING STONE...*

El titulo que da nombre a una de las canciones mas emblematicas de la década de los
sesenta, compuesta por el cantante de folk- rock Bob Dylan, encaja con lo que se tratara
a continuacion: la generacion de los afios sesenta, en particular los jovenes, que como
bien dice la cancién son como piedras rodantes en la realidad.

“Los hombres nacidos en un mismo ambiente social, en fechas vecinas sufren
necesariamente influencias analogas en particular durante su periodo de formacion. Esta
comunidad de huellas provenientes de una comunidad de edades forma una
generacion”

La generacidn de los afios sesenta se caracteriza por su particularidad de elementos y
homogenizacion de los mismos. La musica de rock and roll, la minifalda para las
mujeres que significd, junto con la pildora anticonceptiva, una de las liberaciones mas
importantes para el género femenino; el cabello largo en los hombres, el uso
desinhibido de drogas y sexo para expandir la mente y el cuerpo, la simpatia con los
movimientos de reivindicacién social, la posicion critica y desafiante ante los valores y
estatutos establecidos por las generaciones anteriores. Esta generacion, jovenes que
habian nacido a finales de los afios cuarenta y principios de los cincuenta, seran los
protagonistas de esta historia.

De esta manera se caracterizaba a la juventud
en el lejano 1968:

“;Por qué nos quejamos? La generacion
adulta fabrico el clima propicio para la
protesta. EIl desajuste social ha producido
algunos aspectos generacionales en este
conflicto. Pero el conocimiento de la realidad
permite saber que en el fondo no se trata,
aunque los signos externos lo indiquen en la
actitud conservadora de adultos conformistas,
de una lucha de jovenes contra viejos, sino de
mentalidad joven, de esperanza joven, frente
a la mentalidad vieja por el cambio de
posicion social y pasado caduco. El énfasis
en la lucha generacional, pero no el
sefialamiento de las diferencias naturales, se
pone por parte de ide6logos que creen mas en
el neocapitalismo, para salvar el sistema que
en la juventud. Si queremos comprender a la
juventud actual es preciso olvidarnos de una
vez por todas de la socorrida frase de “en mis
tiempos...” 0 “cuando yo era joven...” porque aquella época ha pasado para siempre y
el mundo es otro ya.”’

% Referencia a la cancion Like a rolling stone, (Como una piedra rodante) de Bob Dylan. Disco:
Highway 61 Revisited, afio 1965, disquera Columbia Records, track # 1, Estados Unidos de Norteamérica.
% Marc Bloch. (1952) Introduccién a la Historia. Traduccién de Pablo Gonzalez Casanova y Max Aub.
Meéxico: FCE, p.142.

%" LLufs Suarez. ;Porqué nos quejamos, la generacién adulta propicié el clima perfecto para la protesta?
en Revista Siempre!, México, No. 803, 21 de Agosto de 1968, pag. 30.
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Otra nota que sirve de referencia, fue tomada de un diario de la capital (Novedades) del
afio de 1965, en donde se describe perfectamente los gustos de los jovenes de la época:
“Lo que gusta a los jovenes”

Espere usted la Antologia de la Poesia
mexicana del siglo XIX. Un gran libro con
prologo y seleccion de José Emilio
Pacheco. Por cierto uno de los poetas
actuales mas jovenes. En el libro, muy
proximo a aparecer figuraran nuestros
romanticos méas notables.

Ta y la Mdsica, Ta y el motor, maravillas
de las ondas, Tu y el arte, la magia de los
nimeros,  son varios titulos de wuna
coleccion muy apta para jovenes. Instruye
deleitando, cosa muy dificil de lograr.
Libros muy amenos, muy bien impresos y
excelentemente ilustrados. La coleccion se
Ilama Libros de Hoy y la edita una
acreditada empresa catalana.

Nuestros Clasicos es una serie de libros que
publica la UNAM. No son clasicos
tradicionales, es decir, no estdn solamente
Homero, Virgilio, Séfocles y demas.

Son, si asi puede decirse, clasicos modernos de Ultima hora. Estan autores como Poe,
Sarmiento, Clarin, Darwin, etc. La Biblioteca del Estudiante Universitario ofrece a los
jovenes los clasicos mexicanos y la coleccion Nuestros Clésicos les ofrece los
extranjeros. Muy recomendable, ademas muy barata.

Ultimamente se ha notado una gran aficion de la juventud a ciertas canciones
norteamericanas que llaman “de tdpico”. Son, a veces anonimas, en forma de balada con
acompariamiento de guitarra. Hablan de asuntos como el desarme, los derechos civiles y
demas. No son nacionalistas, sino universitarias. Bob Dylan, uno de los mejores autores,
Dylan es ademas un extraordinario poeta. Joan Baez, es una de las intérpretes mas
cotizadas. Oimos un disco suyo en que hay canciones brasilefias y hasta El preso
Numero 9, una vieja ranchera de nuestro pais. Titulos de discos: Joan Baez/5, Pete
Seeger, The better and the sweet...

A los jovenes les gusta también lo clsico. Nos lo aseguran en las tiendas de discos, por
ejemplo, a Francisco Biseca, estudiante de la preparatoria nimero 1, que andaba como
loco buscando a Chopin.”®

* B.R.N. “Lo que gusta a los jévenes” en Diario Novedades. México, No. 8620, Sabado 9 de Enero
1965. 22 secciodn, p.4.
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Son estos jovenes, los estudiantes universitarios, quienes, salieron a las calles a hacerse
escuchar, a darse a conocer no como agitadores de la tan lograda “paz social”, sino
como los portavoces de muchas ideas, y reclamos que habian estado callados durante
mucho tiempo. No es necesario nombrar el tragico desenlace de este movimiento social.
En el afio de 1968, en la ciudad de México, el gobierno de Diaz Ordaz demostr6 su
mano dura callando a base de armas las voces de miles de mexicanos, sin embargo, el
significado que tiene este movimiento para la historia del pais es de vital importancia.

i 11- Imagen de la manifestacion del Silencio. 13 de Septiembre de 1968.

i El movimiento estudiantil de 1968, no solo incluyd a la poblacion estudiantil de la ciudad, sino todos aquellos

i sectores de la sociedad que vieron en este movimiento la oportunidad o esperanza de un cambio politico. El salir
i alas calles, convocar a la gente, manifestarse, cargar pancartas con consignas hacia los politicos, fueron parte de
i las acciones emprendidas por la sociedad civil mexicana, y se logré6 GANAR LA CALLE.

Hasta aqui, el repaso del contexto de la década de los sesenta en México.

Y Usted se preguntara ¢Porqué tanto énfasis en la juventud? Bueno la respuesta es
simple, en la década de los sesenta, muchos de los contenidos de la radio en México
eran dedicados a la juventud, la Radio en los afios sesenta buscé atraer a este segmento
de la poblacion a través de nuevos formatos de Radio Juvenil. Sobre este asunto se
hablara a continuacion.

Adentréemonos ahora en las ondas radiofonicas de la época. Descubrir qué se escuchaba,

gué musica, qué voces, que sonidos caracterizaron a la mas libertaria de las décadas del
siglo XX, es nuestro propdsito.
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LAS CIUDADES TIENEN SU PROPIA MUSICA...

“Una voz que se integra en la armonia de su vida, que desposa a su espacio con su tiempo, da
expresion a su espiritu desde su cuerpo. Y hoy es otra la masica de la ciudad: cosmopolita el
rumor de sus conversaciones en muchas lenguas menos dulces que la mexicana; mecénica en el
arranque y la aceleracién de sus autobuses y coches; en la prisa con que caminamos;
perforada por la estridencia angustiosa de las ambulancias; emitida desde los radios de
transistores que otorgan menguada compaiiia a los solitarios y uniformidad a la inseminacion
de la estulticia. De nuestra ciudad se ha ausentado la voz ancestral de los indigenas; y entre
sus rascacielos se ha ahogado, naufraga, la clara voz de los campanarios”™
Salvador Novo.

La musica como manifestacion artistica de los méas profundos sentimientos e
inquietudes del hombre, tiene la capacidad esencial de generar en la gente diversas
sensaciones, al escuchar una melodia, cualquiera sea su ritmo, letra, idioma,
composicion, armonia, sonido, puede y debe provocar una serie de reacciones a nivel
fisico, mental y emocional. La muUsica es la mejor compafiia en las horas de ocio o de
trabajo, por las mafianas al salir el sol, y en las noches cuando este se oculta y da paso a
la luna quien ha sido fuente de inspiracion para muchas composiciones. La musica no
hace distinciones, es atemporal, omnipresente. “Como sucede con el olfato, la musica es
evocativa ya que tiene la capacidad de afianzar la experiencia y rememorar los
momentos pasados de manera mas directa que otros fenomenos”*

Existe dentro de este universo musical un personaje sumamente importante, personaje
silencioso, viejo y sabio por su historia y moderno en sus interiores automaticos, quien a
través de sus bien armados engranajes y sistemas mecanicos es capaz de captar y emitir
cualquier tipo de sonido. Ha sido testigo de momentos histéricos, sociales y culturales
dentro de las sociedades, formado parte de la vida cotidiana de las personas, y ha sabido
permanecer en la memoria de millones como uno de los medios de comunicacion y
difusion mas importantes del siglo XX, y que en el siglo XXI, a pesar de los adelantos
tecnoldgicos y mediaticos es posible encontrar en el rincon de alguna habitacion del
hogar en el dia a dia de todos; la voz musical, informativa, cultural de este personaje: El
Radio.

i 12-Aparato radiofonico, modelo Avril,
Marca Punto Azul, Afio 1964

%9 Salvador Novo “26 de Noviembre de 1966 “(1998) en La vida en México en el periodo presidencial de
Gustavo Diaz Ordaz. México: CONACULTA, p. 216.

0 peter M. Lewis, y Jerry Booth. (1992). EI medio invisible. Radio publico, privado y comunitario.
Barcelona: Paidés Comunicacion, p.119
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La Radio con su gran potencial de difusion, ha sido el mayor promotor de musica. “Los
medios de comunicacion, especialmente la radio, multiplicaron la posibilidad de que
una obra musical fuera conocida por individuos y piblicos masivos™*

Asi mismo la radio como fendmeno social y cultural ha sabido adecuarse a los
diferentes contextos histérico-musicales, desde su nacimiento ha sido participe de la
experiencia musical no solo de México sino de muchos paises alrededor del mundo,
basta citar, a la BBC (Bristish Broadcasting Company) de Londres, Inglaterra o la XEW
en la Ciudad de México.

Este trabajo se enfocara en la radio musical de los afios sesenta, muy en particular del
sonido rockanrolero que identifica a la radio de aquella lejana década. ¢Cual fué el
entorno sonoro de la ciudad de México en aquellos lejanos afios sesenta? ¢ Qué sonidos
acompariaban a la gente en sus actividades diarias, a los padres de familia, quienes cada
mafiana salian a sus respectivos empleos, las madres en las labores de la casa, los
jévenes de camino a la escuela o en sus habitaciones, los nifios, los abuelos?

La oferta sonora que ofrecia el cuadrante radiofénico de la ciudad de México al inicio
de la década de los sesenta era muy rica. Vale la pena en este punto mencionar el
numero de estaciones que habia en el dial metropolitano para el afio de 1968: La AM,
contaba con 32 estaciones, y la novedosa FM con apenas 7 estaciones. En comparacion
con este afio 2009, el cuadrante de la AM cuenta con 33 estaciones (una mas que el afio
de 1968) y la banda de FM, con 28 estaciones (gran diferencia con el nimero de
estaciones del afio 68).%

Sin embargo cabe preguntarse ¢la oferta musical que se ofrecia en el cuadrante
radiofonico a principios de la década de los sesenta contemplaba todos los gustos y
grupos sociales de la capital? Tal parece que no. La programacion radiofonica estaba
enfocada en la musica del recuerdo, aquella que habia sido compuesta en décadas
anteriores: y que gustaba a un publico muy particular, las estaciones ya consolidadas
como instituciones radiofénicas: la XEW, la XEB, en donde la musica que se
programaba se habia convertido en referente obligado de la memoria colectiva, al igual
que las propias estaciones. Se refiere a la [lamada musica vernacula mexicana o popular,
muy particularmente: el género ranchero, muy difundido. Creacién y voces del gran
José Alfredo Jiménez, Lola Beltran, Javier Solis y Lucha Villa. Las composiciones
romanticas hechas boleros en voz del “flaco de oro” Agustin Lara, Pedro Vargas, o de
los famosos trios: Los Panchos, Los Tres Ases, Los Tres Caballeros. Los también
clasicos: Pedro Infante, Jorge Negrete, Francisco Gabilondo Soler Cri Cri; seguian en el
gusto del publico escucha. Igualmente, habia en la programacion algunos ritmos que
habfan llegado de Estados Unidos como el de las grandes bandas o el swing*. Mismas
que tenian su version nacional: las orquestas de Luis Arcaraz, Juan Garcia Esquivel, la
de Pablo Beltran Ruiz*. “Igualmente llegd a México misica importada de otros paises

“Fernando Mejia Barquera. El soundtrack de la vida cotidiana: Radio y mdsica popular en México D.F.
Tesis de maestria en Ciencias de la Comunicacion de la Universidad Nacional Auténoma de México,
autor, 2006, p. 77.

*2\VER ANEXO # 1. P4gina 55. Cuadrante Radiofénico.

* Cabe aclarar sobre este punto, que la apertura a la influencia musical norteamericana en la radio
mexicana se vera muy marcada a partir de estas grandes bandas como la de Glenn Miller, a principios de
los afios cincuenta, y su punto mas algido se registra con la llegada del rock’n roll, a finales del mismo
decenio y principios del siguiente.

* Curiosamente fueron estas orquestas las primeras en interpretar “rock n roll” en la ciudad de México.
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como Cuba, y sus ritmos afrocaribefios como el mambo. Ritmo hecho famoso por la
orquesta encabezada por Pedro Damaso Pérez, y el Cha Cha Cha, a este tipo de musica
se le conocié como tropical, y en los afios sesenta hubo estaciones dedicadas a
transmitir dicho género. Fue el caso de Radio Al en el 1320 de AM (del grupo Radio
Centro) y Radio Onda en el 1530 AM (del grupo Radio Mil)*®

Una de las particularidades de la mdsica y de la radio (a partir de los afios treinta
inclusive hasta la primera mitad de los cincuenta) es que la mayoria de los conjuntos y
artistas antes mencionados interpretaban sus composiciones in situ. Es decir, se
presentaban en los estudios radiofonicos, tocaban o cantaban y se transmitia en vivo.
Aspecto que para la década de los sesenta cambiara en todos sentidos, ya que la radio se
vuelve una Radio tocadiscos, Radio Rocola o Radio de Fonogramas como también se le
denomind. Debido en gran parte también al crecimiento del negocio de las disqueras, a
la gran invasion de mausica extranjera que llega al pais, asi mismo la competencia que
empezo a generar el mercado de la television y el abaratamiento de la produccion en la
Radio.

Para los inicios de la década de los afios sesenta, sin embargo, no existian aun
programaciones destinadas a publicos especificos, y mucho menos estaciones
especializadas en algun tipo de contenido musical en particular. Pero es a partir de ésta
década que la situacién cambio.

Con la llegada de nuevos ritmos al entorno acustico, el espectro radiofonico se
comienza a enriquecer y a abrir a estos novedosos y excitantes sonidos. Las estaciones
radiofdnicas, y en particular sus directivos, observan en la difusion de algunos de estos
ritmos (como el twist, el rock'n roll, y sus mdaltiples variantes), la oportunidad de llegar
a publicos que antes habian estado en el olvido o a los que nunca se les habia prestado
atencion, y que podrian llegar a ser un muy buen mercado. Ven en ello una buena forma
de hacer negocio.

Con esta especializacion de programaciones se llega a una radio que ofreci6 a publicos
diversos, programaciones muy particulares, y que hoy en dia, son recordadas, con
mucha nostalgia y alegria. Sin duda alguna, de las estaciones mas recordadas por los
adultos de hoy, que en los afios sesenta fueron jovenes, son aquellas que se enfocaron en
el ritmo protagonista de la década sesentera: el Rock n’roll o Rock.

* Fernando Mejia Barquera. El soundtrack de la vida cotidiana...Op.cit., p.170.
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JUST LET ME HEAR SOME OF THAT ROCK'N ROLL MUSIC...*®

Vayamos un poco a los exquisitos origenes de este género musical y cultural. Este ritmo
nace en los Estados Unidos a principios de los afios cincuenta, es la combinacion del
rythim & blues*’ de las comunidades negras con la masica country de los blancos, de
donde nace el rock’n roll. El éxito del rock'n roll se debe en mucho a la radio, ya que
fue en el afio de 1951, en la ciudad de Cleveland, Ohio, en donde se transmitia un
programa llamado: Moondog’s Rock’n Roll party conducido por el locutor Alan Freed,
La historia tradicional atribuye a este hecho la aparicion de la palabra rockn roll en el
panorama radiofénico y musical, sin embargo hay registros de canciones que datan de
los afios veinte en donde se incluye la palabra rock’n roll, lo importante del hecho antes
mencionado es que a partir del programa de radio de Alan Freed, el rock’n roll ya es un
género musical difundido y més tarde comercializado. Simplemente resulta adecuado
sacarlo a cuento para enfatizar la importancia que tuvo la radio para la difusion masiva
del rock’n roll.

Es a mediados de la década de los cincuenta que la radio estadounidense es invadida por
este nuevo género, sin embargo tuvo que enfrentarse ante las continuas acusaciones y
criticas de la sociedad conservadora norteamericana, ya fuera por su candente y
electrificante ritmo o por sus letras llenas de provocaciones sexuales y consideradas
faltas de moral.

“El exceso de sensualidad fue una de las primeras acusaciones lanzadas contra el rock'n
roll. Las reacciones del Establishment norteamericano contra el rock’n roll fueron
violentas. La nueva mausica fue condenada en los pulpitos de todo el pais en sermones
inflamados [...] Familias y autoridades chocan frente a este elemento nuevo que
encaran como disgregador, sensual, negroide, irreverente.”*

Otro de los momentos claves para la historia del rock’n roll corresponde a la aparicion
en la radio del éxito Rock around the clock en 1954 de Bill Halley y sus Cometas. En
primera instancia porque se le considera el primer tema de rock’n roll, y en segundo,
porque es la cancién que aparece en un filme, que forma parte del universo
rockanrolero en sus inicios. Blackboard Jungle, de 1955 (su nombre en espafiol fue
Semilla de Maldad), en este filme se retrata a la llamada “delincuencia juvenil”, tan
condenada y mal entendida por la sociedad conservadora durante mediados de los afios
cincuenta y principio de los sesenta.

% Referencia a la cancién Rock n Roll music de Chuck Berry. Disco: One Dozen Berrys, afio 1957,
disquera: Chess Records, track #9, Estados Unidos de Norteamérica.

*" El rythim & blues desde sus inicios contenia tanto en su mésica como en las letras tintes de humor,
provocacion sexual y ritmos festivos, caracteristicas que también definen al Rockn roll.

*® Roberto Muggiati. (1974). Rock. El grito y el mito. México: Siglo XXI editores, pp. 47, 48.
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13- Cartel de la pelicula Rock Around the clock.
Director: Fred F. Sears (1956. EUA).

14-Cartel de la pelicula Blackboard Jungle
(Semilla de Maldad) Director: Richard Brooks,
(1955, EUA).
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15-Cartel de la pelicula Rebel without a
cause (Rebelde sin causa)

Director: Nicholas Ray (1955, EUA).

Dentro de este mundo cinematografico se
encuentra también otro filme muy importante para
la creacion del estereotipo de chico rebelde que
escuchaba rock’n roll, testimonios de gran valor
que dejan ver la situacion en la que se encontraban
los jovenes, en este caso, estadounidenses, y la
manera en que la sociedad conservadora de la
época los veia, el filme: Rebelde sin causa (1955)
del actor James Dean: “Rebelde sin causa, en
Hollywood representd el papel que era su
personaje real: un solitario astuto y perspicaz. Los
adolescentes se vieron a si mismos en James
Dean. Todas las cosas que decia eran geniales. Su
departamento de soltero era ruidoso por el aparato
de alta fidelidad. Tenia que hallar un sitio aislado
para que los vecinos no pudieran quejarse del
rock 'n roll.”*

%9 |a muerte de James Dean. Traduccion de José Emilio Pacheco y Carlos Monsivais, en “México en la
Cultura”. Suplemento dominical del Diario Novedades. Domingo 10 de Diciembre de 1961. NUmero

7516.
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Quizéa fueron filmes ajenos a la realidad mexicana, pero estos llegaron a salas de cine
nacionales y fueron aceptados con agrado, en especial por los jovenes, porque en la gran
mayoria, ademas del retrato de una juventud no entendida, se incluian cortes de temas
rockanroleros, interpretados por: Elvis Presley, Chuck Berry, Jerry Lee Lewis, Little
Richard, Fats Domino, The Platters.

Este fendmeno cinematografico se verd en las salas de cine a partir de finales de los
afios cincuenta y continuara toda la década de los sesenta. Ya para principios de esta
década, se comienzan a filmar peliculas mexicanas con el mismo corte juvenil en donde
se inclufan a los grupos mexicanos que hicieron covers® de los temas rockanroleros
norteamericanos.”’ El mérito de estas canciones es la conciliacion de las letras al
contexto de los jovenes mexicanos, lo cual generd gran identificacion de los potenciales
consumidores, ya que lo tomaron como un espacio de expresion y desahogo.

Es asi, como llegan los temas pioneros del rock’n roll hecho en Estados Unidos a
nuestro pais, mayormente por el cine. Sin embargo, a la Radio le toco el papel de gran
difusora de este nuevo género.

Aunadas a la industria cinematografica, se encontraban la industria radiofénica, la
discogréfica, la de revistas; y en menor medida, pero también presente la naciente
industria de la television. Es a través del denominado por Fernando Mejia Barquera
circuito mediatico® que el rock’n roll se difunde y se arraiga de una manera importante
en el gusto, el corazén y la memoria de los jovenes de la época.

“La difusion del naciente ritmo a través del cine, la radio y las rocolas inspir6 a la
juventud mexicana y mundial de clase media a imitar al adolescente estadounidense en
su atuendo, costumbres y musica”™

Hablemos un poco sobre el mencionado circuito mediatico. Como se dijo
anteriormente, la radio fue el medio difusor por excelencia del rock’n roll. Sin embargo
hubo que crear todo un aparato de medios que ayudara a la radio en esta labor de
propagar este ritmo a mayor gente.

La industria disquera tuvo un gran desarrollo durante este periodo, fue la encargada de
grabar a los artistas del momento, y distribuir los acetatos o discos de 45 o 33 r.p.m
(revoluciones por minuto), tanto a las tiendas de discos, como a las radiodifusoras®,
Algunas de las disqueras mas incipientes de esta industria fueron: Orfedn (propiedad de
Rogelio Azcérraga Vidaurreta), RCA Victor, Capitol, Musart, CBS Columbia, Peerless.

Unidas a la radio y a la industria disquera, se encuentran las revistas especializadas
tanto en radio como en musica. Estas publicaciones tuvieron mucho que ver con la
difusion del rock’n roll, de los principales grupos, las novedades musicales y

*0 Cover: versién en espafiol de canciones exitosas en el Hit Parade britanico o norteamericano, en su gran
mayoria.

51 Ver lista de peliculas mexicanas en ANEXO # 2. Pagina 57.

52 Fernando Mejia Barquera. El soundtrack de la vida cotidiana...Op.cit, p.10

53 Teresa Estrada. (2008). Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas (1956-2006)
Meéxico: Editorial Océano, p. 29.

> Basta recordar que la década de los sesenta se caracteriza por ser una radio Tocadiscos, de ahi, en gran
medida, se explica el éxito de las casas disqueras o distribuidoras de discos.

30



discogréficas, los chismes de los cantantes, entre otras noticias curiosas de la industria
rockanrolera. Por mencionar algunas: Radiolandia, Notitas Musicales, Selecciones
musicales, México canta, Pop, La Piedra Rodante (la edicion mexicana de Rolling
Stone, dirigida por Manuel Aceves), La historia del Rock and Roll e idolos del Rock.

Dentro de este circuito mediatico, el rock'n roll también encontrd espacio en la
television. En el afio de 1955, se cred la empresa Telesistema Mexicano, propiedad de la
dinastia Azcarraga, los canales 2, 4, y 5 conformaron esta empresa. Se crearon
programas especializados en el sonido rockanrolero, en ellos participaban los grupos de
jévenes que interpretaban rock, esto significé una gran ventaja para estos grupos, ya que
su musica e imagen se vendia a través de los aparatos televisivos. EI programa mas
recordado y con mayor tiempo al aire era Premier Orfeobn A go go, donde se
presentaban los grupos rockanroleros que a su vez estaban firmados para la casa
disquera Orfeon, entre ellos: Los Locos del Ritmo, Los Rebeldes del Rock, Los
Hooligans. Este programa transmitia por el canal 2 todos los viernes por la noche.
Otros programas: Sonrisas Colgate, La Hora de Orange Crush, Estrellas Palmolive, y
Rock 7:30 “fue un programa sumamente exitoso, con publico en vivo, que tuvo al grupo
Beatniks como anfitriones y se convirtié en una especie de cita musical diaria con el
rock™ Se transmitia todos los dias a las 19:30 horas por el canal 4. “En su momento
Rock 7:30 fue todo un éxito, ya que constituia practicamente el primer programa de
television dirigido a un pablico joven, con artistas y conductores jovenes [...] el hecho
de usar la palabra Rock en el nombre, estaba siendo un claro indicador de la audiencia a
quien estaba dirigido y la musica que se esperaba tocar”®

% Julia Palacios. Mitos, sonidos y sentidos...Op.cit, p. 229.
% Ibidem., p. 230.
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LA JUVENTUD MEXICANAY EL ROCK” N ROLL

Desde los inicios de este nuevo género se le identifico con la juventud, y
especificamente con aquella perteneciente a la clase media urbana.

“Los jovenes de la ciudad de México, principalmente los jovenes de las
clases medias, medias altas y altas, comenzaron a escucharon rockn roll
proveniente de los Estados Unidos y a hacerlo también suyo, como parte
de la construccion de su propia identidad. El rock n “roll con las modas,
peinados, bailes y todo lo que ello implica, aparecia como la forma
idonea para que un cierto sector de jovenes mexicanos se vincularan a la
tan apreciada modernidad y construyeran su propia identidad [...] El
rock’n roll trajo consigo la asimilacion de una identidad juvenil y de una
identidad cosmopolita. Ademas [...]JCon el rock’n roll, cuando menos de
manera simbolica, se rompia con la autoridad, especificamente con la
autoridad vertical que es fundamentalmente la estatal y la patriarcal; las
cuales expresaban directamente a través del gobierno y de la vida
doméstica™’

16-Anuncio publicitario XEW. Boletin Radiofénico,
Meéxico DF, Octubre-Noviembre 1961, Epoca Il,
No. 406, p. 66.

* Ibidem., p,142
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Fue a través del cine, de la televisidn, de revistas y en especial de la radio que sus oidos
se llenaron de nuevos ritmos, sonidos que los cautivaron creando un sentimiento de
identificacion con el nuevo género.

La juventud necesitaba factores de identificacion, entre ellos mismos y con su realidad,
con la escuela, las relaciones interpersonales, con su cotidianeidad. La musica se los
otorgd, tanto las letras como el sonido del rock’n roll, satisfacieron esta necesidad de
identidad y le dio a la juventud las armas, al menos culturales y musicales, para
enfrentar a los adultos, a las generaciones anteriores a ellos, que veian con malos 0jos
este nuevo panorama: masica estridente, bailes provocadores, muchachos rebeldes, falta
de moral, cuestionamientos a los valores establecidos.

“Es un hecho que a mediados de la década de los cincuenta surgi6é un ritmo que se dio

por llamar rock’n roll y que en su momento fue apropiado por los jovenes de la época

como bandera de identidad propia frente al mundo de los adultos del cual se sentian
H 1’58

ajenos

Es asi como se marca una ruptura entre generaciones, donde el rechazo y la
confrontacién hacia el mundo de los adultos, por parte del mundo juvenil, se vuelve
cotidiano, y se convertird en un sentimiento mutuo y abierto. “Ante los ojos de muchos
miembros de la generacion mas madura, todos los aspectos visibles de la nueva
generacion, su musica, sus luces, sus ropas, son inmorales”**

La musica moderna en inglés, como se le conocié al rock’n roll en México se convirtid
en la banda sonora de las vidas de aquellos jovenes de los afios sesenta. “Lo que se
conoce Y lo que se ignora: quien se entrega incondicionalmente al rock, desiste también
de una musica clasica que en definitiva jamas asimild. ;A que renuncia? Solo a la
tradicion comercial de la mdsica mexicana, la tradicion del consumo pasivo. No huye de
Bach o de Webern, sino del bolero y la cancién ranchera”®

*lbidem., p. XV.

>Ralph J. Gleason “Como una piedra rodante” (1970) en La musica beat. Buenos Aires: Editorial Tiempo
Contemporaneo, p. 49.

%0Carlos Monsivais (1977) Amor perdido. México, Ediciones Era, p.236.
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PRENDETE, SINTONIZATE Y LIBERATE

Para disfrutar plenamente del rock’n roll es necesario sintonizar la cancion, o en este
caso la estacion radiofonica adecuada, prenderse con ella y liberarse de todo. Esta frase
también hace alusion al efecto que causaban las drogas en quien las consumia.

El camino del rock’n roll en México no fue facil, se enfrent6 con una sociedad renuente
a estos nuevos sonidos. Los jovenes abrieron sus oidos y su ser a este ritmo. Pero para
que este ritmo pudiera llegar a estos oidos entusiastas y lozanos, tuvo que intervenir la
Radio. Sin la difusion y el apoyo que se le dio al rock’n roll en algunas estaciones de
radio, es dificil pensar en el futuro que hubiera tenido este ritmo en México.

VVeamos como fue la llegada del rockn roll en lo que ahora nos concierne: la industria
radiofonica.

Los primeros temas de rock'n roll llegan a finales de los afios cincuenta a México (un
poco tarde, si tomamos como fecha clave la salida del tema Rock around the clock, de
Bill Halley, en el afio 1954), estos temas se toparon con muchos problemas al llegar al
pais, pero ello no significo que no se les tomara en cuenta.

“Desde que el rocanrol aparecidé hizo su aparicion en la nacidén, comenzaron a surgir
grupos de personas gque se oponian a su proliferacion, argumentaban que el ritmo
provocaba en la juventud comportamientos reprochables [...] Entre estas organizaciones
podemos mencionar a la Liga Mexicana de la Decencia. (Sus miembros) se dedicaban a
vigilar los contenidos de los programas de radio, TV vy las letras de las canciones, la
conducta y el comportamiento de los artistas™®

Entre las estaciones pioneras, que se aventuraron a programar este nuevo género
musical se encuentran: Radio 620 (emisora no afiliada®?) cuyo slogan fue: “La emisora
de la juventud”, Radio Mil (XEQY, del grupo Radio Mil); Radio Exitos 790 (XERC, del
grupo Radio Centro), Radio Variedades 1150 AM (XEJP, del grupo Radio Centro);
Radio Felicidad 1180 (XEFR del grupo ACIR) ), y Radio 590, (XEPH, del grupo Radio
Mil).

A partir de que se escucharon los éxitos estadounidenses de rock'n roll, en algunas
estaciones de la amplitud modulada, este género comenzé a invadir los salones de baile
de la ciudad de México, de ahi que las primeras en interpretar “rock n roll”, (si asi se le
puede llamar, ya que, aquello que interpretaban se encontraba muy lejos del sonido
caracteristico del rock’n roll), fueron las orquestas como: La orquesta de Pablo Beltran
Ruiz, Luis Arcaraz, Juan Garcia Esquivel, o algunas solistas como Gloria Rios.

Posteriormente, gracias al apoyo de algunas estaciones de radio, como las mencionadas
anteriormente, se comenzaron a realizar concursos de grupos musicales, se convocaba a
muchachos que tuvieran algun grupo a interpretar temas de rock'n roll, de estos
concursos salieron los primeros grupos rockanroleros mexicanos. Para citar a los mas
sobresalientes (sin demeritar a la infinidad de grupos que se formaron desde finales de

61 Ma. Elizabeth Posada Jacobo. La transmision del rock n roll en la radio mexicana: medio siglo de
musica, copetes y crinolina. Tesis de Licenciatura por la ENEP Aragén, Universidad Nacional Autbnoma
de México. México, Autor, 1994, p. 34.

%2 Se le llama no afiliada, porque en ese momento no formaba parte de las recién formadas cadenas de
radiodifusoras, 620, era un estacion independiente.
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los afios cincuenta y principios de los afios sesenta, la suerte de los grupos que se
mencionan es que tuvieron ventas de discos considerables o fueron firmados por
grandes disqueras): Los Teen Tops, Los Locos del Ritmo, Los Rebeldes del Rock, Los
Black Jeans, Los Teenagers, Los Boopers, Los Reyes del Rock, Los Spitfires.

“Practicamente ¢l primer programa de radio en el que aparecio de manera constante un
conjunto de rock mexicano fue a finales de 1959 en la estacion 620. Se llamaba 20
minutos con Pepe y sus Locos del Ritmo, y se transmitia todos los domingos a las
cuatro de la tarde...”®

Ejemplos de lo dicho anteriormente, sobre la animadversion que causaba en los adultos
estos programas son las reproducciones de dos notas tomadas de diferentes fuentes: la
primera proviene del Boletin Radiofénico, especializado en temas de radio y television.
En esta nota es obvia la fuerte critica que se hace a las estaciones de radio que difunden
el rock'n roll, y més ain se reprueba a este género por “invadir los oidos del auditorio
radiofonico”:

HE AQUI UN PROBLEMA

“El animo mercantilista de los productores de programas de radio y television esfa
desfigurando el sentido estético del auditorio musical. A todas horas y en cualquier estacion
escuchamos hasta el aburrimiento melodias con el llamado ritmo “rocanrolero”. Los conjuntos
que interpretan ese tipo de musica se han aduenado del “tiempo —radio”.

Y no es que ataquemos por sistema al ritmo norteamericano, pues ningln interés nos mueve a
ello, sino que al sefialar dicha invasidn. Estamos saliendo en defensa del buen gusto del
auditorio y también de la musica folclérica que se ha visto desplazada lastimosamente de los
programas radiales y televisados.

Si bien el susodicho “rocanrol” es del gusto de las juventudes, ello no obliga a los productores
de programas a saturar el tiempo radiofonico con ese ritmo insulso que la gente se ve obligada
a escuchar aunque no sea de su agrado, puesto que los discos y programas “rocanroleros”
estan a la orden del dia en casi todas las estaciones.

Nos parece que no es necesario exagerar la nota. Y estamos de acuerdo en que se
confeccionen programas tanto de radio como de television con masica de rocanrol, pero sin
Ilegar a la exageracién que actualmente priva y que tan molesta es para el auditorio, sobre todo
para el auditorio con alguna cultura musical.

La invasion rocanrolera ha provocado un clamor de protesta por parte del auditorio. El
radioescucha ya no soporta las estridencias y los compases lastimeros del famosisimo
rocanrol. “Es musica para retrasados mentales”, nos dice un lector y en esa frase van los

. e e L ,,64
motivos por los cuales insistimos en que se restrinja siquiera un poco la musiquita esa

La siguiente nota (fue tomada del diario EI Universal del afio 1960). Podemos deducir
a partir de esta nota algunos elementos relevantes: los concursos que organizaban las
estaciones de radio se realizaban a partir del interés por acercarse a su publico de una
manera mas personal, muy particularmente dirigidos a un publico juvenil. ;Estrategia de
mercado? Quizas, pero este tipo de concursos radiofonicos fueron una constante en la
radiodifusion de los afios sesenta, con gran éxito entre el auditorio. Por otro lado se nota
el caracter critico de la nota hacia los jovenes que califica su comportamiento como de
“vaguitos”, que inmediatamente se le identifica con el rock n roll:

%3 Julia Palacios Franco, Mitos, sonidos y sentidos...Op.cit., p. 224
%4 Boletin Radiofénico. 7 de Septiembre de 1961. Afio VII. Epoca I1. No. 397., p.16.
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LANZAN UN CONCURSO PARA LOS VAGUITOS

“Una emisora capitalina, que mantiene dentro de sus programaciones una infinidad de
concursos raros, tratando asi de interesar a su auditorio formado en su mayoria por adeptos de
Elvis Presley, Paul Anka, Ricardito, Bill Halley, y demas rocanroleros, patron ideal para
rebeldillos sin causa, anuncia ahora un nuevo concurso que califica de divertido e interesante y
que lanzara al aire a través de la frecuencia en que opera con el titulillo de “El globo de la
suerte” [...] los objetos que guardard en su interior el “globo Radio Mil” se asegura que seran
sorpresas muy agradables para los afortunados oyentes de esta emisora cuyas proe%ramaciones

estan formadas en su totalidad por musica norteamericana, jazz, blues y rocanrol”

% Diario El Universal. 22 de Mayo de 1960. 2 seccion, p.32.
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ROCK'Y RADIO

“Voy a decirles unas cosas que no puedo ya por mas callar, es imposible que la gente
quiera que no cante rock” n roll, y aun%ue digan los vetarros; musica infernal, pa” mi
es un dulce canto que me hace sonar...” °

El fragmento de la cancion Aviéntense todos, interpretada por Los Locos del Ritmo,
grupo pionero del rock’n roll en México, demuestra de manera real y sencilla la
posicién de los jovenes de la época ante el novedoso y atrayente sonido del rock'n roll y
a los adultos que reprobaban esta masica.

Conforme los afios pasaron, el rock’n roll tomé mas fuerza entre el gusto del pablico, se
demandd mas de esta musica, los éxitos del Hit Parade norteamericano y britanico
Ilegaron cada vez més y en mayor cantidad al pais, esto provoco una gran inclinacion
por el rock’n roll extranjero. En lo que se refiere a la produccién rocanrolera nacional,
se comenzd a perfilar a otros gustos y otros géneros: la balada romantica juvenil
encabezada por Angélica Maria, y algunos jovenes que formaron parte de los grupos
pioneros del rock'n roll: Enrique Guzman, ex de los Teen Tops; César Costa, ex de los
Black Jeans, Johnny Laboriel, ex de Los Rebeldes del Rock y varios mas.

“Las canciones de los baladistas sesenteros: Angélica Maria, César Costa y Enrique
Guzman eran preferentemente para ser oidos durante el noviazgo, y de hecho éstos
cantantes eran como una especie de novios de la juventud mexicana [...] Tenian la
encomienda de cantar al amor espiritual y puro... Las canciones de estos jovenes iban
dirigidas a los adolescentes “hijos de familia”®’ Este tipo de musica, fue difererente a fio
que habian hecho los grupos “pioneros del rock'n roll, se alej6 de su sonido
caracteristico.

Sin embargo para mediados de los afios sesenta, vendria una gran oleada de grupos, con
diferente, renovada y original propuesta musical, ya que la produccion de estos grupos
fue compuesta por ellos mismos y no covers de otras canciones. Menciono a algunos
grupos: Peace and Love, Javier Batiz, Love Army, Los Dug Dugs, Los Tequila, Los
Sinners, El Ritual, Tree Souls in my mind, entre otros.

Esta corriente de grupos tuvo poca difusion en radio, fue mas bien en lugares como los
cafés-cantantes de la Zona Rosa donde éstos llegaron a presentarse con gran agrado para
el publico que acudia a esta zona cultural alternativa de la capital. “Eran lugares
normalmente pequefios, incomodos, en los que los muchachos tomaban café, coca colas,
limonadas [...] el Roser, el Harlem, el Hullaballoo, el Sétano, A plein Soleil, Pao Pao y
Schiaffarello, estos (cafés) dieron un foro a los nuevos rocanroleros de los sesenta, que
en esta ocasion ya no eran del Distrito Federal sino de la frontera norte”®

Desafortunadamente para la historia del rock en México, estos grupos fueron callados y
relegados del circuito musical y mediatico después del Festival de Avandaro, en 1971.
“El punto climatico del festival fue cuando el organista Felipe Maldonado de Peace and

% Fragmento de la cancion Aviéntense todos, interpretada por los Locos del Ritmo. Disco Los locos del
ritmo del afio 1961, disquera Orfedn, México. La cancion original de Eddie Cochran. Lado B del disco
Don’t ever let me go, 1958, disquera Liberty Records, Estados Unidos de Norteamérica.

¢ Mejia Barquera. El Soundtrack de la vida cotidiana... Op.cit., p. 236.

%8 José Agustin. (2007) La contracultura en México. México: DeBolsillo, p. 40-41.
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Love gritd: chingue a su madre el que no cante... mari... marihuana... En ese momento
cortd sus transmisiones XERPM 660 Radio Juventud (del Grupo Oro), estacion que
habia hecho una cobertura de més de doce horas y los locutores Agustin Meza de la
Pefia y Félix Ruano fueron despedidos”69

Regresemos a la década de los sesenta. A partir del segundo lustro el rock n roll o rock,
hecho fuera de México cobra mucha fuerza en nuestro pais. Es en este momento cuando
surge lo que se ha denominado “la Trilogia Radiofénica Rockanrolera”, tres estaciones
de radio, tres identidades diferentes, un mismo sonido y un auditorio en particular:
Radio Capital XEL (1260 AM, de grupo ACIR); Radio Exitos XERC (790 AM, del
grupo Radio Centro) y Radio 590 XEPH (590 AM, del grupo Radio Mil a mediados de
los sesenta cambiaria su nombre por la legendaria Radio 590 La Pantera).

No fue dificil llegar a esta conclusion, ya que en la mayoria de las fuentes consultadas
tanto escritas como orales, todas las referencias radiofénicas de la época desembocaban
en estas tres estaciones de radio, como las mas importantes dentro de la difusion del
rock'n roll, las méas recordadas, y aquellas que representaron un icono radiofénico
musical en la década de los afios sesenta. Con ello no se concluye que fueron las Unicas
que incluian dentro de sus programaciones el rock'n roll o Rock, sin embargo fueron
éstas tres la que marcaron una diferencia en el cuadrante metropolitano en este periodo
especifico de tiempo (1960-1970). A continuacion se proponen algunos puntos que
Ilevaron a definir esta trilogia y sustentar este punto:

El primero, como se menciono antes, dentro de las fuentes consultadas, en especial las
orales”, la mayoria de las personas entrevistadas referian a estas tres estaciones como
las mas importantes dentro de la difusion del ya consolidado ritmo rockanrolero, asi que
se concluyo que estas estaciones se convirtieron en leyenda y en parte fundamental de la
memoria colectiva de los radioescuchas de la época de los afios sesenta. El segundo
punto que se considerd fue que estas estaciones dedicaron su completa programacion, es
decir todo su tiempo aire radiofonico a la transmision del rock’n roll o Rock. Se crearon
a la vez, programas dedicados a grupos en particular como Beatles o Creedence, asi
mismo y dentro de este mismo punto, los locutores de dichas estaciones se volvieron
voces identificables e identificadas con el fendmeno radiofonico del rock'n roll. Se creé
un vinculo muy fuerte con el radioescucha, gracias al sistema de peticion de canciones
por teléfono, al continuo contacto con los radioescuchas por medio de programas en
donde se abordaban temas estudiantiles, o a la creacion de clubes de fans alrededor de
algln grupo, un programa o una estacion en particular.

Y el tercer y ultimo punto considerado es el espiritu “aventurero” que mostraron estas
estaciones (bueno, en realidad los directores artisticos apoyados por los locutores), de
programar musica que antes hubiera sido inimaginable que se escuchara en una estacion
de amplitud modulada, canciones de gran duracién, canciones con contenido social,
sonidos raros como la psicodelia. Y se le llamé aventurero porque ubicandonos en el
contexto politico del pais, no era facil lidiar con la censura represora del poder politico,
aun asi en la Radio no se vivio tanto esta censura, al respecto habla César Alejandre

% pavel U Pérez Brito. Identidad juvenil en la radio rockera del DF: 1950-2006. Analisis de la
desaparicion de Rock 101 y 98.5. Tesis de Licenciatura en Comunicacion, Facultad de Ciencias Politicas
y Saociales, Universidad Nacional Autonoma de México, autor, 2007, p. 138

"0 Entrevistas a locutores y gente que estuvo en la radio de los afios sesenta. Ver nombres en Bibliografia
fuentes orales-entrevistas, y entrevistas completas. Anexo #3. P 58-62
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(locutor de Radio Capital en las décadas de los sesenta y setenta fue la voz de algunos
programas como: El Hit Parade, Estudiantes 1260, Cara a Cara, Rock a la Rolling,
Club Creedence. Actualmente (2010) conduce el programa La era del dinosaurio en
Reactor 105.7, los domingos de 10 a 12 de la mafiana)

“No, en Radio Capital, oiamos toda la musica que llegaba de fuera, al fin en ingleés,
no le entendiamos, en un porcentaje de 100%, ¢cuantas personas en México hablan
inglés?, en aquella época muy poquitas, y si habia canciones que decian groserias,
leperadas en inglés, pues no les entendiamos, nos ibamos por la mdsica, no hubo
represién7.1 Represion, cuando fue el festival de Avandaro, a principios de los afios
setenta.”

" Entrevista a César Alejandre. 16 Noviembre 2008. Realizada por Virginia Ortega y Claudia Segura
para el proyecto PAPIIT “Nuestra es la voz de todos la palabra. Historia de la radiodifusion mexicana
(1921-2007)” Ver entrevista completa en ANEXO # 3. Pé4gina 62.
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RADIO 590, LA PANTERA...

Hablemos brevemente sobre cada una de las estaciones de esta trilogia: Radio 590 AM.
(XEPH). Estacion perteneciente al grupo Radio Mil. Los inicios de este grupo se
remontan al afio 1942. Pero es a partir de finales de los afios cincuenta (por la llegada
del rock'n roll a México y su éxito entre el publico) que la estacion 590 asume el perfil
que la caracteriz6 en el cuadrante radiofénico metropolitano del Valle de México
durante poco mas de tres décadas (de 1950 a 1990). Una programacién destinada a un
publico juvenil estudiantil, y basada en su mayoria en musica moderna en inglés. Fue
una de las estaciones pioneras en difundir el rock’n roll estadounidense y las versiones
de los grupos mexicanos.

En el afio de 1966 cambié su nombre a Radio Gemas, donde se transmitian
radionovelas, este proyecto resultd fallido. Un afio después regres6 al nombre
legendario y a la propuesta de programacion con la que habia nacido: Radio 590, “La
pantera de la Juventud”, seguido del rugido del felino, identificacion, quizés, con el
espiritu libertario y rebelde de la época. Radio 590 La Pantera, al igual que las otras dos
estaciones, tuvieron un sistema de programacion basada en el Hit Parade: “Una de las
primeras acciones (de Radio 590) fue implementar un sistema nunca antes utilizado en
México, de transmitir 80 melodias diariamente. De éstas, 20 correspondian al Hit
Parade norteamericano, 20 eran canciones mexicanas y las 40 restantes hits musicales
en boga y cuya transmision siempre resulta gra‘[a”72

17-Publicidad Radio 590 y Radio Eco. Boletin Radiofénico, México, DF. i
Septiembre 1960, Afio VI, Epoca I1. No. 349, p.36.
Creacion de formatos radiofonicos para publicos especificos. Los jévenes i
prefieren Radio 590 por su contenido rockanrolero. Los adultos Radio Eco por |
la musica del recuerdo.

"2 Gabriel Sosa Plata y Alberto Esquivel Villar. (1997) Las mil y una radios. Una historia, un analisis
actual de la radiodifusién mexicana .México: McGraw-Hill, p. 132.

VER ANEXO # 4. Pagina 70: listas de popularidad de afio 1960 a 1969, tomadas de la revista Notitas
Musicales. Alli se puede dar cuenta de la musica que se programaba en la radio de aquellos afios, asi
mismo de la preferencia del publico.
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Ademas de estos programas musicales, se programaban emisiones donde se daban a
conocer los resultados de los clasicos de futbol americano entre el Politécnico y la
Universidad, una manera muy adecuada de llegar a un publico juvenil y ademés
estudiantil. Aunado a esto, la programacion se armaba gracias a las peticiones y
sugerencias de los radioescuchas, que realizaban via telefénica

Uno de los programas mas recordados de esta estacion es Proyeccion 590: “Aparte de
las novedades discograficas de gente ya conocida como Jimmy Hendrix, The Doors o
Janis Joplin, Proyeccion transmitia a grupos que apenas emergian como Carlos
Santana, y algunos artistas desconocidos, pero con mucha clase, como el guitarrista
Leslie West. Agustin Romo era el locutor del programa.”’®

“Es necesario comentar la importancia de La Pantera radico no sélo en satisfacer de
alguna manera los gustos musicales de una generacion inquieta, sino también en
convertirse en modelo a seguir por muchas estaciones del interior del pais [...] que
imitaron ademas de su formato, su original nombre. De ahi la trascendencia de su
existencia en el cuadrante metropolitano.””™®; que irradi6 hacia el interior de la
Republica.

Podemos atribuir el éxito de esta estacion, en primer término a la programacion musical,
novedosa y llamativa para los jovenes de la época, quienes encontraron en esta estacion
un espacio gue satisfacia sus necesidades musicales y de expresion, ésta a su vez supo
contestar de manera positiva a esta demanda de los jovenes, por medio del contacto con
telefonemas para atender sus peticiones musicales.

73 Fernando Mejia Barquera. “Polvos de aquellas rolas” en EI Nacional Dominical. 24 de Junio de 1990.
No.5, p. 24.
" Sosa Platay Esquivel Villar. Las mil y una radios... Op.cit p. 33.

41



LA DISCOTECA DE LA GENTE JOVEN...

Los inicios de Radio Capital (XEL-1260 AM) perteneciente al grupo ACIR (Asociacion
de Concesionarios Independientes de Radio) se remontan a principios de los afios
cuarenta cuando le fue concesionada la estacion al sefior Ramon Ferreiro.

Pero fue hasta el dia 6 de Enero de 1964, que se le da el nombre de Radio Capital, bajo
la direccion de Luis Cabero Mendoza, personaje clave en la historia de la difusion
radiofdnica del rockn roll, ya que fue uno de los primeros en mostrar interés en este
ritmo, y programarlo en las estaciones del cuadrante metropolitano. ¢Por qué el éxito de
la estacion Radio Capital? Igualmente que Radio 590 La Pantera, Radio Capital, se
caracterizd por enfocarse en programar lo que ya se habia convertido en un fenémeno
musical y cultural: el Rock’n roll o Rock. Una de las particularidades de Radio Capital
fue su audacia de programar musica realmente novedosa para los oidos jovenes,
canciones de larga duracién y con sonidos extravagantes o psicodélicos (grupos como
Jefferson Airplane, Greatful Dead, Iron Butterfly). Radio Capital también dejé una
huella en la memoria y en los oidos de los jovenes de la época, gracias a las voces de los
locutores y de los programas especializados que se programaron. César Alejandre habla
del éxito de Radio Capital:

“No quiero que esto suene a pedanteria, a payasada. Me toco estar en el momento en
que Radio Capital era la estacion numero uno en México, o fue la estacién nimero uno.
Me tocO estar en los mejores horarios de la radio, 0 sea que la gente me conoce.
Actualmente aqui en Reactor (105.7 FM), me hablan para decirme: Yo me acuerdo de
ti, de Estudiantes 1260, yo creci contigo, nosotros vivimos aquella época [...] entonces,
les gustd mi forma de hablar, mi forma de ser, mi forma de tratarlos via telefénica. Me
gusta tener contacto con la gente via telefénica, platicar con ellos”"

De los programas mas recordados se puede mencionar: La Ola Inglesa, programa
especializado en programar las bandas que encabezaban el sonido britanico de los afios
sesenta. Al frente el cuarteto de Liverpool: The Beatles, seguidos de los Rolling Stones,
The Who, The Kinks.

-

18- The Rolling Stones. Grupo pionero de la Ilamada Ola

Inglesa, o sonido Britanico. 1964 .
18-The Who. Grupo Britanico de

Rock.

" Entrevista César Alejandre. 16 Noviembre 2008. VER ANEXO # 3, pagina 62.
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Muchos programas mas hicieron época en la “edad de oro” de Radio Capital, al
respecto habla Luis Cabero. Actual ejecutivo de Grupo ACIR (2010), en sus inicios fue
parte de Radio 620. Se le considera uno de los introductores del sonido del rockn roll a
la radio en México. Posteriormente pasé a la direccion de Radio Capital, del grupo
ACIR, en donde produjo gran cantidad de programas radiofonicos con contenido
rockero. Actualmente es director de operaciones del grupo ACIR:

“Vibraciones fue otra de mis satisfacciones, dije: Vamos a hacer un programa, ese si era
Rock, nadie lo conocia, y vino un muchacho que me dijo: yo lo quiero hacer (...)
Vibraciones nacié porque empezamos a escuchar esos discos que estaban apilados en mi
oficina, y deciamos ¢qué vamos a hacer con tantos discos? Los empezamos a escuchar,
y eran canciones de 15 a 20 minutos de duracion, hasta que vino este muchacho y me
dijo: vamos a tocar esto. Si pero tiene que ser muy noche (...) y aparece Manuel
Camacho, voz de Vibraciones, yo le hacia la lista de canciones, y a la hora de grabar
echaba la imaginacion a volar, todo le salia de la cabeza.

Todos esos programas, son cosas de Radio Capital, nacieron aqui, y aqui se hicieron.
Después hubo competencia, pero éstos programas estan identificados plenamente con
Radio Capital: Club Creedence, Musica con pasado, Estudiantes 1260, Destellos azul y
oro (en alusion a los colores de la UNAM), Ateneo Miguel Bernard, del Politécnico
Nacional (estos ultimos) eran programas estudiantiles, y cada dia de la semana hasta el
sabado venian uno o varios representantes de las escuelas, eso tuvo mucho éxito.” 6

’® Entrevista Luis Cabero Mendoza. 24 de Marzo 2009. Ver entrevista completa en ANEXO # 3, pagina.
58.
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RADIO EXITOS

La estacion Radio Exitos (790 AM) inici6 en el afio 1942, como estacion concesionada

a la empresa Radio Popular de México. En 1952, paso6 a formar parte del Grupo Radio
Centro, manejado por Francisco Aguirre Jiménez, junto con las estaciones: Radio
Centro, Radio Variedades, Radio LZ y Radio Al.

La programacion de Radio Exitos se baso en la difusion de la misica moderna en inglés
(rock’n roll o Rock).

19- Publicidad de la Organizacién Radio Centro, la cual para el
i afio de 1965 contaba con 5 estaciones, cada una con un contenido
¢ radiofénico especifico y dirigido a pablicos muy particulares.

Radio Exitos fue al igual que Radio 590, una de las pioneras en difundir rockn roll, sin
embargo ésta estacion se recuerda, en particular por ser la casa radiofonica de los
Beatles. Desde los primeros éxitos del cuarteto de Liverpool, en el afio de 1964. Radio
Exitos se encargé de difundir esta mésica a los jovenes mexicanos. EIl primer programa
dedicado a Los Beatles, inici6 en 1964, donde solo se transmitian dos canciones, duraba
siete minutos y 90 segundos.

Una voz que se recuerda de esta estacion beatlemana es la de Adolfo Fernandez
Zepeda. Responsable de los programas de los Beatles, en la década de los sesenta, en la
ya extinta Radio Exitos 790, fue la voz principal de dichos programas. Posteriormente
esta estacion cambidé su nombre a Universal Stereo, donde Adolfo Fernandez ha
permanecido como la voz universal. Actualmente es directivo de Grupo Radio Centro, y
conduce los programas 80°s night y Memories.

La beatlemania se erigi6 como uno de los fendmenos musicales, culturales y
radiofénicos de la década de los afios sesenta, el cual sigue vigente hasta nuestros dias.
Radio Exitos cambié su nombre a Universal Stereo, y su frecuencia a 92.1 de FM.
Actualmente hay dos emisiones del Club de los Beatles, de lunes a viernes, a las 8 de la
mafiana conducido por Manuel Guerrero y a la 1 de la tarde con Enrique Rojas.
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El sistema de formar clubes de fans en torno al cuarteto fue una herramienta de gran
éxito que se utilizd en la radiodifusora. Para los jovenes el saberse parte de este
fendmeno los hacia acudir a los mddulos de registro, llamar por teléfono y obtener una
credencial que los identificaba como verdaderos fanaticos del cuarteto e indirectamente
de la estacion.

“Lo que mas recuerdo de esa estacion es la Hora de los Beatles, me encantaba, era parte
del club, tengo mi credencial del club de los Beatles de 790, participé en varios
concursos, hacian preguntas, y era la programacion que me gustaba: la musica en inglés,
el Rock”"”

20- Credencial que acreditaba a la radioescucha de
Radio Exitos como socia activa del Club de los
Beatles. Afio 1968.

Si quieren sentir la energia de toda una época, cierren los 0jos y recuerden una
cancién de los Beatles..."

"7 Entrevista a Virginia Cervantes Avilez, adolescente de la época. 29 Septiembre 2009.
"8 Frase de Enrique Rojas, locutor de la Hora de los Beatles en Universal Stereo.
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RADIO ANOS 60: UNA RADIO VERSATIL.

Antes de continuar, habria que aclarar una cuestion. No todo lo que se programaba en la
radio de los afios sesenta era rock’n roll. Tomando como referencia la programacion
radiofénica de la época, es que se puede conocer todas las posibilidades sonoras que
ofrecia el cuadrante radiofénico. De las 33 estaciones de la banda de AM:™

Mdsica juvenil en ingles: 5.

Musica juvenil en espafriol: 3.

Musica mexicana; boleros, trios, ranchera, roméantica, nortefia y de catalogo: 10.
Mdsica internacional: 4.

Modsica tropical: 2.

Mdsica clésica: 1

Programacion cultural: 2

Programacién hablada; radionovelas, series: 4

Hora exacta: 1

Esto deja ver el abanico de posibilidades que tenia el radioescucha capitalino, al

sintonizar la radio.
Por law
Series radioféonica de la W. “El Ruisefior del Barrio” basada en la interesante vida de la
cancionista francesa Edith Piaf, con la interpretacion de Silvia Derbéz.
“Chucho el Roto”, personaje legendario de principios del siglo que vuelve a tomar actualidad,
con los actores Tony Carbajal y Amparo Garrido.

“El Crimen del Siglo” es la interesante vida del norteamericano John F. Kennedy.80

La anterior nota permite aclarar la situacion antes presentada, y concluir con el siguiente
planteamiento: La radio de los afios sesenta fue versétil, el dial radiofénico, en especial
la Amplitud Modulada presentaba opciones para todos los gustos y todos los publicos.
Quiza esa sea otra mas de las riquezas de la radio sesentera, no hubo un estancamiento
de géneros musicales, se pensaba en todos los publicos de la ciudad, y se satisfacian los
gustos e intereses.

A pesar de que la television estaba ya presente en la vida diaria de los habitantes de la
capital, la radio continuaba siendo el medio de comunicacion mas solicitado. Habia que
agradecer esa fidelidad hacia la Radio, por medio de contenidos radiofénicos atractivos,
novedosos.

Todo lo expuesto anteriormente lleva a responder una de las preguntas planteadas al
inicio de este trabajo: ¢Fue la radio de los afios sesenta una Radio Juvenil?, més
concretamente ¢lo que se programaba en la radio estaba destinado a este publico en
particular, la juventud estudiantil capitalina. Como se dijo al principio de este capitulo
del trabajo, el cuadrante radiofénico metropolitano del Valle de México, a finales de los
afios cincuenta contaba con pocos espacios dedicados al publico juvenil, su oferta
musical radiofonica estaba enfocada en satisfacer a otro publico con diferentes gustos
que la generacion joven de la época. Cuando llega el rock’n roll al pais, la juventud se
siente atraida e identificada con el nuevo género. Las pocas estaciones pioneras que
difundieron el rock’n roll pronto se vieron seducidas por otros ritmos o intereses. Ya

" VER ANEXO # 1. P4gina. 55.
8 Revista Radiolandia. Afio 1964, N0.910, p. 15.
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bien entrada la década de los sesenta es cuando se observa el afianciamiento de estas
estaciones dedicadas completamente al publico juvenil. Ya fuera por intereses
econdmicos y de mercado o una verdadera inclinacion en satisfacer a un publico juvenil
avido de factores de identificacion y expresion, los directivos de las estaciones
juveniles, asi como los locutores y programadores se dieron a la tarea de crear
conceptos radiofonicos totalmente dirigidos a este publico, basados principalmente: en
la programacién de rock, en la creacioén de programas especializados en algin género
derivado del rock, o de algun grupo en especial. En el constante contacto con el
radioescucha a través de las peticiones y llamadas telefénicas o en la creacion de los
clubes de fans de ciertos grupos, en los programas dedicados a dar noticias del &mbito
estudiantil.

HUMOR CON TRANSISTORRg

|

—Hasta que hubo un radiodifusor hippie.

21- Caricatura referente a la cultura hippie, y su relacion con
la radio. Boletin Radiofonico, México, DF, 27 de Septiembre
de 1969, p.2.

Lo cierto es que los jovenes se sienten parte de este fendbmeno socio-cultural, se asumen
como parte de ello: “La respuesta de los jovenes hacia los espacios de rock fue
tremendamente positiva. Altos niveles de audiencia y un enorme poder de liderazgo y
convocatoria por parte de las voces de las estaciones fueron el resultado a la propuesta
de las empresas radiofénicas®*

Este sistema radiofonico ademas de generar resultados positivos tanto para los
propietarios de la radio en cuestion de rating, como para las disqueras, proveedoras de
los materiales fonograficos que se programaban en las estaciones, fue en la memoria y
en el gusto de los jovenes de la época, donde mayor impacto causé no solo el rock, sino
todo el concepto radiofénico en torno al rock que naci6 en la década de los sesenta. “La
musica rock difundida ampliamente a través de la radio se convirtid en un
acompariamiento inherente a toda la vida de los jovenes sin importar la clase social a la

81 Claudia Amelia Tenorio Cardenas. Los sucesos e intereses que han limitado a un sonido: la radio de
rock en el DF (1960-2004) Tesis de Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion. Universidad
Intercontinental, autor, 2005. p.79-80.
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gue pertenecieran. La musica estaba tanto en su trabajo y en su ideologia como en su
tiempo de ocio: se convirtio en la banda sonora de sus vidas.”®

La especializacion o segmentacion del publico de la radio fue otro de los factores
novedosos de la época. Se pensaba en un publico en particular al tiempo de crear una
programacion acorde con las demandas y los gustos musicales de los radioescuchas. Fue
asi que nacieron los conceptos radiofonicos de las estaciones, ademés de programar
musica muy especifica, se cred un concepto de imagen y sonido radiofonico, los
géneros y formatos que caracterizaron a cada una de las estaciones: las estaciones
rockeras(Radio 590 La Pantera, Radio Exitos, Radio Capital) estaciones tropicales,(
Radio Al y Radio Onda), rancheras,(Mi estacién 1500, Radio Sinfonola, Radio LZ
“musica de pegue”) de baladas en espafol,(Radio Eco, 730 XEX), de musica clasica o
culta, (830 XELA) musica del recuerdo,( XEW, XEB, Radio Voz) de la hora exacta
(XEQK) y de radionovelas (XERCN, Onda 111, XEQ, XEW).

Dentro de este contexto de especializacion de contenidos en la radio de los afios sesenta,
resulta sumamente importante abordar el tema de la llamada “radio cultural”,
especificamente a la labor radiofonica que llevé a cabo Radio UNAM durante la década
estudiada.

82 Lewis y Booth. El medio invisible... Op.cit., p. 120.
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RADIO UNAM

La difusora de la Universidad Nacional Auténoma de México ha significado desde sus
inicios en el afio de 1937, un oasis de cultura dentro del cuadrante radiofonico de la
capital metropolitana. Asi mismo ha sido un bastion inquebrantable y reconocido de
todas aquellas actividades que realiza la Universidad.

Una de las épocas de mayor auge de Radio Universidad, precisamente fue la década de
los sesenta.

En el afio de 1961, se nombro a Ignacio Chavez, nuevo rector de la Universidad, y en
ese mismo afio se otorga a Max Aub, la coordinacién de Radio y Television. Desde los
inicios de esta direccion la polémica y la importancia historica no se hicieron esperar.
Fue el 17 de Abril de 1961, cuando se produjo la invasién de miembros anticastristas
apoyados por el gobierno de Estados Unidos a la Bahia de Cochinos, este hecho fue
registrado por las ondas de Radio Universidad y transmitido a la comunidad
universitaria.

Al respecto se reproduce un fragmento de la serie “La radio dentro de la radio”, de
Radio UNAM, donde se rememora de este hecho, en voz de Rodolfo Sanchez Alvarado:

“En el 61 ocurri6 la invasion a Bahia de Cochinos, y en la radio teniamos un receptor de onda
corta y alguien nos fue a avisar que estaban invadiendo Cuba, fuimos a la radio, capté la sefial
de Radio Habana, estaban los spots, donde los cubanos estaban denunciando. En ese momento
estdbamos acéfalos, porque justamente habia salido Pedro Rojas, y ya sabiamos que venia
Max Aub, pero no habia nadie en ese momento, estabamos inquietos, calientes con la
Revolucion Cubana, y decidimos transmitirlo. Desde luego, cuando sonaban esos spots, a la
par se escuchaba el himno cubano. Fue maravillosa la respuesta del publico, no teniamos la
facilidad de los ratings, no sabiamos cuanta gente nos escucha, después de que transmitimos
teniamos una afluencia de gente afuera de la radio, llamadas telefénicas. Esto nos dio la
medida de que éramos escuchados. A posteriori hubo represalias, casi nos querian borrar del
mapa. Pero ese es un hecho muy importante de los principios de los afios sesenta dentro de

Radio UNAM”. &

Con ello comienza una de las épocas mas fructiferas y renovadoras de Radio UNAM:
“Bajo la gestion de (Max) Aub, Radio Universidad Nacional logré un merecido
prestigio y entraron nuevos y valiosos colaboradores y se alcanz6 una mejor calidad
radiofbnica [...] el escritor (Aub) tuvo la habilidad y la inteligencia para convertir a la
emisora en una de las mas escuchadas por diferentes sectores, muchos de ellos atraidos
por la novedosa programacion que fue perfilando el director...”%*

Una de las primeras funciones de Max Aub, fue aumentar el horario de emisién, de las
ocho de la mafiana a la una de la madrugada. Asi mismo, se empezaron a grabar todos
los programas. Esto permitid, con el paso del tiempo, que el acervo de la Fonoteca de la
Universidad se enriqueciera con toda esa programacion.

8 Fragmento tomado de la serie radiofénica La Radio dentro de la Radio. Produccion de: Ricardo

Guerreo y Ricardo Pérez Montfort. Transmitido en Radio UNAM, 20 octubre 1998- 19 de Noviembre
1998. Serie # 861.Grabacion del acervo de la Fonoteca de la UNAM. Apoyo documental de Radio
UNAM.

8 Josefina King Cobos, (2007), Memorias de Radio UNAM (1937-2007), México, UNAM, p. 58.
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Las transmisiones de Radio UNAM crecieron en potencia y en lugares de difusion. En
1964, se inauguro la planta de Ticoman, la cual generd una potencia de 50,000 watts,
esto ocasiond que la sefial de Radio UNAM llegara a otros estados de la Republica
como: Aguascalientes, Querétaro, Guerrero, Michoacan, San Luis Potosi, Hidalgo,
Veracruz, Puebla y Oaxaca.

Junto a estas mejoras tecnoldgicas, la mayor innovacion se vivié dentro de los
contenidos de la programacion de Radio Universidad Nacional. “Max Aub era un fiel
seguidor de la libertad de expresion y admitié que se expresaran diversas ideologias a
través de los micréfonos, siempre que tuvieran rigor académico como sustento. Era
evidente que la emisora tenia una marcada intencion progresista puesto que se podia
escuchar desde las voces de los intelectuales de izquierda hasta las opiniones de
clérigos™®

Con ello, la programacion de Radio UNAM recuperd la tradicién de los programas
hablados, donde se podia escuchar desde critica politica, comentarios bibliogréaficos,
cinematogréficos, literarios, y artisticos, claro, sin dejar de lado los programas
musicales.

Muchas fueron las voces de los intelectuales que se escucharon a través de la sintonia de
la Radio de la Universidad, cada una de ellas aporté a esta emisora y al publico
universitario, y no universitario, horas de gozo musical y sabiduria entusiasta. Por
mencionar algunos: Carlos Fuentes, Fernando Solana, con criticas politicas; Rosario
Castellanos, José Emilio Pacheco, Sergio Pitol, Juan Garcia Ponce, Emmanuel Carballo,
a la cabeza de espacios dedicados a la literatura latinoamericana; Luis Cardozo y
Aragon, Raquel Tibol, en aspectos de las artes plasticas; ademas de Elena Poniatowska.

Un joven Carlos Monsivais, con el gran programa, El cine y la critica: “Se fue
convirtiendo en una sucesion de sketches parddicos, las sétiras semanales de la politica,
la sociedad, la cultura, el nacionalismo, el cosmopolitismo, la oligarquia, el populismo,
el cine, la TV...”%®

Sin duda alguna, el teatro siempre ha sido una manifestacion artistica apoyada y
difundida dentro de la Universidad, y la radio ha jugado un papel muy importante
dentro de esta difusion, en la década de los afios sesenta, se destacan de manera especial
los espacios dedicados a esta expresion artistica. Los llamados Radio Teatros se
convirtieron en un referente para todos los amantes del género; espacios en donde se
representaban radiofonicamente algunas piezas del teatro clasico. Teatro de Nuestro
Tiempo y Nuevo Teatro, fueron los nombres de los programas donde se incluian tales
representaciones. Muchos actores pasaron por las filas de estos Radio Teatros: Claudio
Obregon, Ignacio Lopez Tarso, Ana Ofelia Murguia, Pina Pellicer, Oscar Chavez,
Ofelia Guilmain, y un largo etcétera, todos ellos dirigidos por Enrique Lizalde.

Dentro de los esquemas musicales, los cuales ocupaban un 30 % de la programacién
total de Radio Universidad, contaba entre sus emisiones con la transmision de diversos
géneros musicales: la masica clasica con un espacio conducido por Raul Lopez Malo; la
Opera, la musica popular mexicana, y de diversas partes del mundo, la mdsica

% Ibidem p. 63.
8 Carlos Monsivais en, Josefina King Cobos, (2007), Memorias de Radio UNAM (1937-2007), México,
UNAM p. 78.
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contemporanea hasta la mas vanguardista se escuchd en la frecuencia de Radio
Universidad.

De los programas mas recordados y emblematicos de esta etapa fueron los dedicados al
género musical del Jazz.

Panorama del Jazz, conducido por Juan Lopez Moctezuma, transmitido todos los jueves
a las 19:30 hrs. Y Jazz en la cultura, cuya emision era cada domingo a las 13 hrs.
“Ambos programas perseguian un fin comun ofrecer una vision exhaustiva y critica de
la aportacion del jazz a la cultura del siglo XX.” 87

Con respecto a la labor de Radio Universidad en la década de los afios sesenta, habla
Roger Bartra (Antropologo, sociélogo, escritor y ensayista, investigador emérito de la
Universidad Nacional Autonoma de México, y profesor en la misma institucion).

“Los jovenes interesados en la politica y en la cultura de aquella época viviamos escuchando
Radio UNAM. Sin Radio UNAM, es dificil imaginar nuestra vida cotidiana. Por Radio
Universidad recibiamos una cantidad de informacion y educacién musical extraordinaria, la
otra beta venia de emisoras radiofénicas de tipo comercial, que transmitian rock, estas dos,
fueron muy importantes, pero Radio Universidad, gener6 una cultura principalmente a través
de la musica, porque decir, no se podia decir mucho. La censura en este pais, era muy
importante en esos afios, la radio, la television, la prensa, estaban muy amordazadas, pero a
través de los programas de jazz, de musica clésica, de musica popular etc., Radio Universidad
daba a la poblacién joven de la ciudad de México una cultura alternativa que fue

. . . 88
extraordinariamente estimulante”

¥ Ibidem, p. 72.

88Roger Bartra en la serie radiofonica La radio dentro de la radio. Produccién de: Ricardo Guerrero y
Ricardo Pérez Montfort. Transmitido en Radio UNAM, 20 octubre 1998- 19 de Noviembre 1998. Serie #
861.Grabacion del acervo de la Fonoteca de la UNAM. Apoyo documental de Radio UNAM.
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EL MOVIMIENTO ESTUDIANTIL INFORMA...

No se puede hablar de la labor radiofénica de Radio UNAM en la década de los sesenta,
sin relacionarla con el movimiento estudiantil de 1968.

Este hecho se vio reflejado en todos los sectores de la Universidad. Esta institucion
como semillero de ideas y movilizaciones en ese afio 1968, utiliz todo elemento que
pudiera servir de difusor y propagador de los ideales por los que se estaba peleando. La
Universidad contaba con esta clase de herramientas que ayudaban a los estudiantes.
Desde los talleres e imprentas de las distintas escuelas y facultades donde se imprimian
los carteles y la propaganda que se repartia en las calles de la ciudad de México en las
brigadas, hasta el 6rgano radiofonico de la Universidad sirvieron para difundir y dar a
conocer no sélo a la comunidad universitaria, sino al pueblo de México, los objetivos,
avances, y retrocesos que se vivieron durante aquel lejano movimiento social,
estudiantil del afio 1968.

Ejemplo de ello fue la labor de Radio Universidad Nacional para con este movimiento.
En 1968, la direccion de Radio UNAM, estaba en manos de Joaquin Gutiérrez Heras,
quien pidid “que las transmisiones se hicieran en un lenguaje racional, a la altura
mostrada por brigadistas y manifestantes”. Desde los inicios de las movilizaciones en
julio de 1968, la emisora de la universidad mostré total respaldo y apoyo a las causas
del movimiento. Por medio de la radio se daba a conocer a la comunidad universitaria
sobre las marchas, los mitines, las asambleas organizadas por el Consejo Nacional de
Huelga (6rgano base de este movimiento).

El rector Barros Sierra les ofrecié a los lideres del CNH un espacio radiofonico diario y
pidi6 a Carlos Monsivais -para entonces colaborador asiduo de la emisora- que
supervisara el montaje y la produccién del mismo.

Es asi como surgen dos espacios radiofénicos, cuya funcion bésica era la de informar
todo lo que fuera ocurriendo en torno al movimiento. Toda esta informacién estaba
fuera de lo que se manejaba en la prensa oficiosa o afin al gobierno: EI movimiento
estudiantil informa... y La respuesta esta en el viento.

Gracias al alcance de la difusora y al lenguaje con que estaban hechos estos programas
se pudo llegar a toda aquella persona que escuchara las emisiones. Ahora a la distancia,
al escuchar estas emisiones se puede entender en cierto sentido subjetivo el tono festivo
y de ilusién que habia en las voces y en los discursos que se transmitian en estos
programas.

Habla Armando Zayas, entonces encargado de la discoteca de Radio Universidad:

“En un principio efectivamente fue el unico medio informativo veraz, real, vivo,
sensible que apoyé al movimiento estudiantil del 68. Fue la voz, casi me atreveria a
decir, del Consejo Nacional de Huelga, no porque fuera una voz oficial, sino porque era
la voz de la Universidad...”®

8 Armando Zayas en Josefina King Cobos. Memorias de Radio UNAM (1937-2007), México, UNAM, p.
81.
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El 18 de Septiembre de 1968, fecha de la toma de Ciudad Universitaria por parte de los
militares, las instalaciones de Radio Universidad Nacional también fueron tomadas y las
emisiones suspendidas. Fue en dias posteriores al 2 de Octubre del mismo afio que se
volvié al trabajo radiofonico, este acontecimiento marco de forma especial a la
radiodifusora de la Universidad. Sin embargo, ello no mermé la gran calidad y la labor
de difusion cultural que hasta la fecha desempefia esta gran institucion radiofonica
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Epilogo

A lo largo de estas péginas se ha intentado dar un recuento de las vivencias radiofonicas de
la década de los afios sesenta, a partir de la revision del contexto histdrico de aquella lejana
década. Se dio cuenta de las situaciones que se vivian en Meéxico, el autoritarismo del
gobierno y sus instituciones, la ideologia conservadora que aun se presentaba en algunos
circulos de la sociedad mexicana, sociedad que fue participe de uno de los momentos
econdmicos mas relevantes del siglo pasado mexicano, el ingreso de México a la llamada
modernizacion que con tanta insistencia se proyectaba a través de la television, la moda, los
supermercados, los automoviles, la muasica, el arte, la pildora, la contracultura, la rebelion.
La juventud mexicana fue uno de los receptaculos més sensibles frente a toda esta oleada de
innovaciones y renovaciones, prueba de ello fue el ambiente cultural y juvenil que se vivid
en aquella década, los espacios que se dieron a la tarea de entregar a este publico joven,
avido de elementos de distraccion; caminos para su expresion y recreacion.

La radio fue uno de estos espacios, la tarea radiofonica de las estaciones mencionadas, a lo
largo de este trabajo: Radio Capital, Radio 590 La Pantera, Radio Exitos y Radio UNAM,
reflejan y son reflejo a su vez de la década de los afios sesenta: Lo que trajo el aire en la
década de los sesenta; fue una radio juvenil, novedosa, acorde con el tiempo historico en la
cual se desarrolld, y que vista a la distancia es una de las épocas radiofonicas recordada por
muchos como de las mejores en la radiodifusion nacional. Quizas exista algo de
subjetividad en esto, la nostalgia y el recuerdo de un pasado que evoca los suefios de aquella
juventud, acompafiados de una memoria sonora, pero, es gracias a ello y a la cantidad
considerable de fuentes documentales que se puede construir, como se dijo al inicio de éste
trabajo la historia de un medio de comunicacion como lo es la Radio.

Y para poner el punto final a esta investigacién, solo basta reiterar una cuestion: no todo lo
que se programaba en la radio metropolitana de los afios sesenta fue rock’n roll o Rock, y
de igual manera no todas las estaciones estaban destinadas a un publico juvenil. El rock'n
roll y las estaciones dedicadas en su totalidad a programarlo, pervivieron al lado de
instituciones radiofonicas de antafio y de gran tradicion, la XEW, la XEB, por mencionar
algunas.

Lo relevante de esta etapa radiofonica es que rompi6 con todo lo que se venia haciendo en
radio, desde los sistemas de programacion. Se pas6 de una radio en vivo, a estaciones
tocadiscos, esto permitio a su vez el desarrollo de las disqueras, y la difusion masiva de
musica nueva. Se tornd en una radio mas relajada, mas cercana a los radioescuchas, ya no
eran los tiempos de la conduccion solemne y ceremoniosa, con la clasica voz engolada de
los locutores. Ahora se hablaba con la gente por teléfono y se preguntaba lo que querian
escuchar, la locucién era algo mas natural, sencilla, pero sin perder el misterio y la magia
que produce escuchar una voz detras de las bocinas de un radio.

Aun falta mucho por conocer sobre la Radio en México. Esta investigacion es solo una
pequefia aportacion dentro de este enorme y rico mosaico sonoro-radiofénico. Como se dijo
al inicio de este trabajo, la Historia posee la innata capacidad de rescatar hechos del pasado
gue han estado olvidados o no se les ha prestado la debida atencion. La radio es ejemplo de
ello. Es menester de los interesados en este tema, y de los estudiosos en el campo de las
ciencias sociales, otorgarle voz a aquellas ondas radiofonicas que se ha llevado el viento y
el tiempo.
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Anexo # 1

Cuadrante Radiofénico Metropolitano. Banda de AM. Afio 1968.

Frecuencia Sigla Nombre Programaciéon | Grupo
560 XEOC Radio Musica SOMER
Chapultepec Internacional
590 XEPH Radio 590 La | Mdasica juvenil | Radio Mil
Pantera en ingles
620 XENK Radio 620 La | Musica No afiliada
musica que | internacional y
llegd para | exitos del Hit
quedarse Parade
660 XERPM La 660 Mdusica juvenil | Grupo Oro
en ingles
690 XEN Canal 69 Mdsica SOMER
internacional
710 XEMP La charrita del | Musica
cuadrante ranchera
730 XEX Una estacion | Boleros, trios, | Radidpolis
potente de catalogo en
espafol
760 XEABC - - -
790 XERC Radio  éxitos, | Musica juvenil | Radio Centro
campeona en | eninglés
éxitos
musicales
830 XELA Buena mdasica | Musica clasica | Imagen
en México
860 XEUN Radio UNAM | Programaciéon | -
cultural
900 XEW La voz de | Programacién | Radiopolis
América Latina | hablada y
desde México | musical
940 XEQ XEQ 940 AM | Programacion | RASA
hablada
970 XEDF La DF, la|Mdsica juvenil | Grupo Oro
estacion del | en espafiol
Distrito
Federal
1000 XEQY Radio Mil Mdsica juvenil | Radio Mil
en espaiiol
1030 XEQR Radio Centro, | MUsica Radio Centro
musica ligada a | mexicana  de
su recuerdo catalogo
1060 XEEP Radio Programacién | -

! Elaborado con datos de Medios Publicitarios Mexicanos. Directorio de Medios Audiovisuales, México,
1968. Tomado de Mejia Barquera, Fernando El soundtrack de la vida cotidiana: radio y musica popular
en México, DF. México, Universidad Nacional Autdnoma de México, Facultad de Ciencias Politicas y

Sociales, Tesis de maestria en Comunicacion, 2006.
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Educacion cultural
1110 XERCN Onda 111 Programacién | Radio Cadena
hablada Nacional
1150 XEJP Radio Musica juvenil | Radio Centro
Variedades. en inglés y en
Reina de la | espafiol
Popularidad en
México.
1180 XEFR Radio Musica juvenil | ACIR
Felicidad en espafol
1220 XEB LaB Mdsica Grupo Oro
mexicana  de
catalogo
1260 XEL Radio Capital. | Musica juvenil | ACIR
Consentida de | en inglés
la Juventud
1290 XEDA Radio 13, lo | Musica Imagen
mas selecto de | internacional
la mausica
popular y lo
mas popular de
la musica
selecta
1320 XEAI Radio Al Modsica tropical | Radio Centro
1350 XEQK La hora exacta, | Hora exacta | -
desde el | minuto a
Observatorio minuto
Astronémico
Nacional
1380 XECO Radio Eco, | Musica Radio Mil
musica gue | romantica,
llega a su | catélogo en
corazon espafiol
1410 XEBS Radio Mdsica Radio Mil
Sinfonola Ranchera
1440 XELZ Radio LZ, | Musica Radio Centro
musica de | ranchera y
pegue nortefia
1470 XESM - - SOMER
1500 XERH Mi estacion Musica -
ranchera
1530 XEUR Radio Onda Mousica tropical | Radio Mil
1560 XEVIP Radio VIP Musica y | Radio
programacion | Programas de
hablada en | México.
ingles
1590 XEVOZ Radio Voz Musica ACIR
mexicana de
catalogo
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Anexo # 2.

Relacion de algunas peliculas mexicanas filmadas durante los afios sesenta. De temaética

juvenil,

Fuente:

con cortes rockanroleros.

Acapulco a gogo. Director Arturo Martinez (1966).

Amor a ritmo de a go go. Director: Miguel M. Delgado (1966). Aparecen los
grupos Hooligans y Rockin Devils.

A ritmo de twist. Director: Julidn Soler. (1962) Aparecen Los Teen Tops,
Hooligans, Crazy Boys, Los Rebeldes del Rock, Alberto Vazquez.

Barridos y Regados. Director: Jaime Salvador (1961). Aparecen Los Hooligans.
Buenos dias Acapulco. Director: Agustin Delgado (1962). Mayté Gaos, Paco
Cafiedo.

Cuernavaca en primavera. Director: Julio Bracho (1965). Aparece el grupo de
rock Los Monjes.

El Asesino invisible. Director: René Cardona (1964). Aparece el grupo Los
Sinners.

El cielo y la tierra. Director: Alfonso Corona Blake. (1964). Aparecen César
Costa y Angélica Maria.

Fiebre de Juventud. Director: Alfonso Corona Blake (1965). Enrique Guzman.
Juventud Rebelde. Director: Julidn Soler. (1961) Aparecen Bill Halley y Maria
Eugenia Rubio.

La edad de la violencia. Director: Julian Soler. (1963). César Costa, Julissa,
Manolo Mufidz, Alberto Vazquez y Los Hooligans.

La juventud se impone. Director: Julidn Soler. (1964). Enriqgue Guzman y César
Costa.

Limosnero y con garrote. Director: Jaime Salvador. (1960). Primera pelicula en
donde aparecen Los Locos del Ritmo.

Mi vida es una cancién. Director: Miguel M. Delgado (1962). Enrique Guzman
y Angélica Maria.

Neutron vs el Doctor Caronte. Director: Federico Curiel (1960). Aparece el
grupo Los Rebeldes del Rock.

Nosotros los jovenes. Director: Roberto Rodriguez. (1965). Julissa, Hermanas
Jiménez.

Paloma herida. Director: Emilio Fernandez (1962). Aparecen Los Locos del
Ritmo.

Tirando a gol. Director: Icaro Cisneros. (1965) Julissa, Javier Batiz y su grupo.
Twist, locura de juventud. Director: Miguel M. Delgado. (1962). Enrique
Guzman, Los Locos del Ritmo.

Romero Soriano, Rubén Dario. Bibliografia sobre el rock en México (1959-2000).

Licenci

atura en Bibliotecologia, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, México, 2003.
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Anexo # 3

ENTREVISTAS
Este par de entrevistas se destacan por la relevancia de la labor radiofonica de los
personajes dentro del cuadrante metropolitano en las décadas de los sesenta y setenta.

Luis Cabero (Actual ejecutivo de Grupo ACIR (2010), en sus inicios fue parte de
Radio 620. Se le considera uno de los introductores del sonido del rockn roll a la radio
en México. Posteriormente pasé a la direccion de Radio Capital, del grupo ACIR, en
donde produjo gran cantidad de programas radiofonicos con contenido rockero.
Actualmente es director de operaciones del grupo ACIR):

Entrevista Luis Cabero Mendoza. Director de operaciones de Grupo Acir. Martes 24 de
Marzo 2009. 4:00 pm. Lomas de Chapultepec, Delegacion Miguel Hidalgo. Entrevista
realizada por Claudia Segura y Virginia Ortega Cervantes.

e ;Cudl fue su primer acercamiento con la radio?

En un radio para oir. De oir nacié el gusto por la radio
e Que sucedio, cuantos afios tenia?

Cuando yo era chamaco, no habia otra diversion mas que oir la radio o ir al cine, y
parele de contar, habia teatros pero no estaban al alcance de uno. En el radio fue uno
descubriendo poco a poco, necesidades o fuentes a donde dirigirse. Yo no sé de donde
me nacié un gusto especifico por la musica en inglés, de aquella época. Estamos
hablando de los afios cuarenta, de la segunda etapa de los cuarenta, principios de los
cincuenta.

e (;Como llega particularmente Luis Cabero a trabajar a la radio?

Después de haberme nacido el gusto por la radio, de haberlo escuchado, nacié el gusto
por participar en ella. Mi primer acercamiento con la radio era ir a los programas en
vivo de la XEW, all& por los afios cuarenta, eran programas en vivo, entonces daban
pases para ir, y aplaudir. Esa era la radio, pero el gusto por algo especifico, nacid a
través de una estacion de radio que fue Radio Mil, XEQY, en los afios, casi cincuenta,
era una estacion que tenia de todo, tenia deportes, noticias, pero tenia varios programas
especificos a lo largo del dia de musica en inglés, que era lo que a mi me apasionaba,
entonces empecé por oir Radio Mil, y sus programas especificos que tenian.

Y un dia a alguien se le ocurrid brillantemente hacer un nuevo concepto de Radio Mil, e
hicieron el primer periddico hablado del mundo, entonces nos quitaron la mdsica de
tajo, el grupo de amigos, nos quedamos sin ese medio de escuchar la masica en inglés,
lo que pasaba era comprar discos, pero no era facil, la muasica en inglés, si tenia cierto
mercado pero no era tan facil.

e ;Todavia no estamos hablando de la época del rockn roll?

No, pues es de los artistas vocales como Frank Sinatra, Dean Martin, Doris Day. En
esa época no habia otra cosa, oias eso. Pero mi idea era trabajar en radio.

Yo hice una carera comercial de tres afios, para empezar a trabajar pronto, lo que me
urgia era trabajar, pasaron esos tres afios, y en ese tiempo, desaparecieron Radio Mil y al
poco tiempo, se le encendio el foco a alguien, y fue a ver a los duefios de 620, que en
ese tiempo solo era XENK, y le dijeron que ahi estaba la programacion que habia tenido
éxito que si le entraba, dijeron que si. Aparecio 620, pero en Radio 620, se fue gente de
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Radio Mil alla, y la estacion la hicieron todo su horario de las 6 de las mafiana a las 12,
de musica en ingles, fue un deleite, tener todo el dia esa musica.

Entonces tenia mi carrera comercial, consegui un trabajo no muy bueno, pero al fin
trabajo, cuando consegui ese trabajo salia a las 5 de las tarde, decia ¢ahora qué? Pues si
no era ir al cine o caminar al Centro Histérico, cerca de ahi del trabajo Avenida Juarez,
antes se llamaba Ejido, de Bucareli al monumento a la Revolucién, nos ibamos
caminando, un dia vi un letrero que decia secundaria nocturna, y me meti a terminar la
secundaria, en esa época ya habia salido Radio 620 que era musica en inglés.

Salia de la escuela a las 10 de la noche, me tocd de compafiero un muchacho, que me
vio dibujando el logo de 620, y me dice: ¢a poco tu escuchas radio 620?, le digo pues si,
y contesta pues yo trabajo en 620, ahorita que salgamos vamos para que conozcas. Era
Jorge Cervantes Esqueda, un operador, me llevd, y con frecuencia ibamos a la estacion.
Empecé a ir a la estacion de visita, me empecé a relacionar con los locutores,
programadores, operadores y ya me veia como parte de la estacion, y pues me empecé a
meter, me fijaba como lo hacian, hasta que un dia pregunté como se hacia.

Por aquella época se transmitia los partidos de futbol americano los grandes clasicos de
Poli-UNAM, un dia llegué, un sabado, y yo veia que la gente iba y venia, porque no
llegaba el operador que tenia que relevar a Jorge Cervantes para irse a transmitir el
partido desde Ciudad Universitaria, y ahi andaba el duefio, Victor Blanco Rodriguez, y
total que al final me dejaron para cubrir el puesto del que no llego, y ahi empez6 todo.

e Entrando ya a la historia de la radio. Paso esta etapa de Radio 620. Usted se habia
dado cuenta que la mdsica en inglés era la que le gustaba, era lo suyo, ¢en qué
momento fue que Luis Cabero propuso por primera vez un formato de estacion y se
encargo de una?

Desde que estaba en Radio 620 empecé a programar, pero siempre habia alguien méas
arriba que yo, pues no me tenian tanta confianza, y no habia la tecnologia de ahora, era
meramente lo que uno creia que podia pegar, no habia listas que median los gustos de la
gente.

Homero Calles se salio, se fue a Radio Exitos, siendo copia de Radio 620, era el afio
1954. Y yo segui trabajando en Radio 620, me quedé programando, inexperto, no muy
bien, pero en ese momento vinieron muchas cosas, me tocd Bill Halley, fue el primer
disco con ese sonido altisonante.

e ;Como llega el rock? Y usted como lo percibe, porque ya traia el gusto como
escucha, después como operador, y ya le habian dejado programar algo en Radio
620, qué pasa con usted cuando descubre la primera de las piezas de rock’n roll que
llega a México.

Nadie de los que trabajabamos en radio, sabiamos que era el rock, no existia el rock, y
Rock around the clock, de Bill Halley, pues no era mas que una cancion, pero vino la
pelicula, y se popularizo muchisimo, y en ese afio 1955, pero nadie lo concibié como un
género musical, y siguieron llegando cosas del estilo, con tendencia rebeldona y
rockerona, pero eran calmaditos, los Beach Boys, una cantidad de grupos
impresionante, pero Radio 620 seguia con su modelo del Singer, del cantante, yo la
quise medio menear, pero no se pudo. Uno mismo de repente preferia ir a la segura,
pero también existia la tentacion de dar el paso adelante

Entonces seguia yo en Radio 620, Radio Exitos ya habia dado el golpe, estaba Silvestre
Rasso, que habia ido de Radio Mil a Radio Centro, empezd a manejar la musica en
inglés.
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Homero Calles que habia salido de Radio 620, les propuso traer a Silvestre Rasso. Se
vino a Radio 620, yo estaba manejando, venga quien venga me disciplino, yo me sujeté,
empez6 a funcionar la estacion, aunque habia peleas con Homero Calles por el puesto.
Hubo un problema con ellos, en el que yo estuve involucrado, antes de que me dieran la
salida, fui a hablar con el director, para arreglar la situacién, pero al final nos quedamos
sin trabajo.

e Porqué Radio Capital?

Hubo un proyecto de gente de radio que le vendieron a los sefiores Hernandez, de una
estacion llamada Radio Capital, porque la estacidn tenia noticieros en inglés, uno en la
mafiana y en la tarde otro. Ya estamos en afio 1963-64. La idea principal del nombre era
que la estacion fuera una estacion de la capital.

Iniciamos transmisiones en una fecha muy especifica el: 6 de enero de 1964, y ya
pensada con masica en inglés.

e ;Seacuerda qué fue lo primero que programaron?

Fue una cosa medio juvenil, tirdndole a actual, no agresiva, nos dedicamos a los que
habian sido éxitos hace 4 o 5 afios atras y las cosas que iban saliendo.

e ;Ya se imaginaban que los jovenes eran un target interesante o lo estaban haciendo
por gusto personal?

Por una parte gusto personal, y otro porque si sabiamos. Estas estaciones no se vendian
porque decian que los jovenes no tenian poder adquisitivo, porque los jovenes no
compran, pero al final se establecieron estas estaciones.

e Con Radio Capital en la década de los sesenta ya habia una tecnologia Ilamada
teléfono, ¢como se involucro al radioescucha con la llamada telefénica?

El teléfono existe desde los 50 y el primer ligue fue tener los teléfonos en cabina y de
repente los locutores les entraba un telefonema en corte comercial, y se hizo famosa una
frase que decia: ¢por cual vota? Muy de César Alejandre.

Radio Capital debe su éxito a eso, ya que las llamadas entraban al aire, o las peticiones.
La mayor satisfaccion fue darnos cuenta la cantidad de gente que nos escucho, pues la
gente nos conocia.

e EIl rock que no se conocia, se empezaba a tocar, y ademas esta en un contexto de
guerra fria, los jovenes tomando una actitud social y politica, ¢qué pasa con Radio
Capital?

Pues yo, ni para alla ni para aca, a mi me tocd la cuestion de los estudiantes, y podia yo
decir estoy con ellos pero la verdad de las cosas es que estamos en una estacion que es
una concesion federal, que por cualquier motivo puede crearse un problema. En la
estacion preferimos no mezclar, aun asi teniamos mucho éxito entre los estudiantes
universitarios, teniamos un programa que se llamaba Estudiantes 1260, y ahi naci6
Vibraciones, otra de mis satisfacciones. Esa si fue pura inspiracion, no fumaba yo, pero
dije: Vamos a hacer un programa, ese si era Rock, nadie lo conocia, y vino un
muchacho que me dijo: yo lo quiero hacer. Vibraciones nacié porque empezamos a
escuchar esos discos gque estaban apilados en mi oficina, y deciamos ¢,qué vamos a hacer
con tantos discos? Los empezamos a escuchar, y eran canciones de 15 a 20 minutos de
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duracion, ¢que vamos a hacer?, hasta que vino este muchacho y me dijo: vamos a tocar
esto. Si pero tiene que ser muy noche y aparece Manuel Camacho, voz de Vibraciones,
yo le hacia la lista de canciones, y a la hora de grabar le echaba la imaginacion a volar,
todo le salia de la cabeza en el momento.

e (A qué hora se transmitia?

A las 9 de la noche.

e Me gustaria que me dijera que cosas pasaban en los afios 65,66 ,67 donde el rock,
toma otra légica, con los covers, hay quienes comprenden las letras y quienes no
¢que pasa con Radio Capital, la gente sigue a la estacion?

Nos insistieron mucho, incluso una vez, como curiosidad, nos dijeron que los
mexicanos estaban haciendo algo, y estaba Enrique Guzman o César Costa haciendo la
version de otra cancion, pero no pasé nada, el rock en espafiol estaba separado del rock
en inglés y no afectd nada porque es otro auditorio, es para publicos diferentes.

e ;César Alejandre cuando entra a Radio Capital?

Debe andar por el afio 1968.
e Saco a la platica a Cesar Alejandre porque el es la voz de muchos programas
importantes para Radio Capital como La ola inglesa, Club Creedence, Cara a cara.

Todos esos son cosas de Radio Capital, justas, nacieron aqui y se hicieron aqui, hubo
copias, pero se hicieron aqui. Les faltd el programa de la mafiana: La mdsica con
pasado.

e ;Qué es la payola?

La payola es una mera forma de comprar a los programadores, ponerle precio a las
tocadas de los discos en la radio, nunca en mi vida recibi un centavo, por que les tocara,
me invitaban a comer, me mandaban regalos, pero de ahi a recibir dinero, nunca.

e ;Como elegian cudl era el éxito?

Usted menciono los teléfonos, ése era el primer sintoma de que una cancion estaba

pegando, llevamos lista de peticiones, lo haciamos por semana, todo se apuntaba, y era

una orientacion, se repetian, pero al final era valido, la lista de canciones si coincidia

con las peticiones.

e Cambiando un poco de tema, entremos al contexto de México en la década de los
sesenta, en particular el movimiento social de 1968. ;Como se vincula el
movimiento del 68 con la radio? ;No se habla de ello en la radio?

Si se habla, pero en calidad de noticias.

e ;No hubo boletin, alguna logica en la que se reunieran a discutir como lo tratarian?

e Usted hacia la programacién, como encargado de Radio Capital, ¢las autoridades
tuvieron alguna actitud que ver antes y después del 68, en cuanto a los contenidos
de Radio Capital?

Nada, nada.
e ;Ni autoridades, ni sociedad conservadora?, porque para ellos el rock significaba
una masica subversiva, que podria incitar a actos.

Yo creo que eso fue mas de dientes para afuera. Todo mundo decia musica diabdlica,
pero mas teniamos que ver con Palillo, (porrista de los equipos de la UNAM) José Luis
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Rodriguez, teniamos un programas que se llamaba Destellos azul y oro programas

dedicados a las escuelas de la Universidad y otro dedicado al Politécnico se llamaba

Ateneo Miguel Bernard, eran programas estudiantiles, dedicados media hora a la

Universidad y media al Politécnico, y cada sabado venian uno o dos representantes de

las escuelas, eso tuvo mucho éxito, muchos afios.

e Para concluir ¢la radio en la década de los afios sesenta fue juvenil, el caso particular
de Radio Capital?

El caso de Radio Capital si fue una radio juvenil. Nacié juvenil, y asi fue siempre.
¢ ;Nunca tuvieron queja de Gobernacion en cuanto a contenidos?

Nunca, podiamos tener mas quejas por los noticieros que por los contenidos. Ademas
nunca hicimos algo subversivo, que peligrara la concesion, no deber ser asi, hacer algo
subversivo, dentro de la audiencia va a haber quién esté en pro y quién en contra, es
muy dificil manejar eso.

e ;En Avandaro tuvieron algo, o simplemente lo que pasa en Avandaro, ustedes no lo
pasan?

Lo comentamos, nos metiamos un poco con la gente, con los artistas, con entrevistas,
nunca tocamos, nuestra politica fue nunca mezclar la musica de aqui con la de all3,
porque ahi si era peligroso, los grupos de México si movian gente apasionada, entonces
si entrevistabamos, a Alex Lora, no salia de aqui, muchos mas.

e Para cerrar, ¢que le ha dejado la radio a Luis Cabero?

Todo, lo que soy es por la radio, y lo que tengo es por la radio, que no es mucho, pero es
una gran satisfaccion el haber cumplido un deseo, una aspiracién, yo elegi salirme
siempre de la linea que me marcaban, yo nunca acepté un puesto mas arriba, porque no
me gustaba y me metia en lo técnico, en todo, en aquéllos tiempos.

César Alejandre (locutor de Radio Capital en las décadas de los sesenta y setenta fue
la voz de algunos programas como: El Hit Parade, Estudiantes 1260, Cara a Cara,
Rock a la Rolling, Club Creedence. Actualmente (2010) conduce el programa La era
del dinosaurio en Reactor 105.7, los domingos de 10 a 12 de la mafiana)

Entrevista a César Alejandre. Locutor de la Era del Dinosaurio, Reactor 105.7.
Domingo 16 de Noviembre 2008. 10: 00 AM. Realizada por Claudia Segura y Virginia
Ortega Cervantes.

e ¢ Quées laRadio?

La radio, pues un medio de comunicacion masiva con una penetracién tremenda.
Para mi eso es la radio, medio de comunicacion, estupendo, maravilloso en el que me he
desenvuelto, pues... casi toda mi vida.

e ;Cual fue tu primer acercamiento con la radio?

Cuando trabajaba yo ¢;Ddnde trabajaba? Yo trabajaba en una compafiia de cafés, y a
la vez estudiaba periodismo en la Facultad de Ciencias Politicas de la UNAM, y un
amigo que trabajaba en radio me invitd a hacer un programa infantil, en Radio Voz,
estacion de Grupo Acir. Empece haciendo el programa, escribiendolo, y posteriormente
me invitaron como personaje, Yy asi empecé, a perderle miedo al micréfono. Asi empecé
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a trabajar como personaje, como el Payasito Cesarin, en el clan infantil Radio Voz. Fue
en 1966-67.

e ;Se puede vivir de la radio?

A medias, a medias, muy pocos son los privilegiados que ganan mucha lana. Pero
anteriormente fijate que si. Si se vivia de la radio, creo que yo con 3000, 4000, 3600
pesos vivia y mas o menos vivia bien tenia para vestirme, para dar la mitad de mi sueldo
a mi mama, quedarme con la otra mitad. Si se podia, pero después que vinieron las
crisis en México, ya no se pudo, tenias que trabajar como burro, realmente estar metido
en cabina, estar metido en grabaciones para poder ganar mas o menos bien.

e (Qué es lo mejor que has hecho en la radio?

Lo mejor, los programas de Radio Capital, que fueron un éxito tremendo, y las
entrevistas con las personalidades del mundo. Me tocd ser iniciador de Estudiantes
1260, me tocd ser iniciador de Cara a Cara. Me toco ser iniciador de Rock a la
Rolling. Me toco ya tener participacion en el Club de Creedence, que lo inici6 otra
persona y lo continué yo, y parece ser que yo lo hice, sin embargo la otra persona estuvo
muy poco tiempo, y después le segui yo.

Y las entrevistas con las personalidades del mundo: Mick Jagger, Keith Richards, Olivia
Newton John, Shena Easton, Carlos Santana, Peter Setera, Woddy Miles, no me
acuerdo, muchos, como dicen. Codearte con las estrellas del mundo de aquella época.

e Alguna anécdota personal.

Cuando yo trabajaba en Grupo Acir, teniamos oportunidad de ingresar en las
otras estaciones, Grupo Acir, tenia cuatro: Radio Capital, Radio Felicidad, Radio Voz, y
Radio Amistad. Entonces los locutores teniamos chance de entrar a anunciar a las otras
estaciones, me tocé entrar anunciar a Radio Felicidad. Pero yo de la programacion de
Radio Felicidad no conocia nada. Era programacién en espafiol, entonces el operador,
en las fundas de los discos venia el titulo de la cancion y el intérprete, y me pone la
funda en el vidrio y la veo... Sefiores continuamos en Radio Felicidad... y aqui tuvimos
a la guapa Lupita Trigo, y me grita... pendejo, es hombre... y Yo habia visto Guadalupe
Trigo y pensé que era mujer, y no, era hombre, Guadalupe Trigo era hombre, el
compositor de Mi Ciudad. Bueno esa es una anécdota.

e (Tu producias tus guiones?

El hit parade norteamericano, cada semana la revista Billboard. En este caso
nosotros, llevdbamos Cashbox, la revista competencia de Billboard, que casi es lo
mismo, a mi el sefior Cabero, Luis Cabero, mi jefe, me daba la lista y el montoncito de
discos y yo veia cuales eran los mejores avances de la semana, independientemente de
que se presentaba la nimero uno, dos y tres, pasabamos nueve canciones en una hora, y
entonces las otras seis yo las escogia de los mejores avances del nimero veinte al
numero diez, y del diez al cuatro, digamos... eso hacia yo, el hit parade.

e Podrias decirme, en general, ¢que opinas de la radio en México?

Pues ha tenido muchos cambios la radio en México, como te dije medio de
comunicacion masivo, penetrante, yo creo incluso mas que la television, porque en
cualquier lugar todo mundo tiene una radio y no una television, hasta en el rincon mas
apartado de nuestra Republica Mexicana entra la sefial de radio cosa que la de television
no. Las de AM son las que mayor penetracion tienen, la onda de la AM viaja hacia
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arriba, abriéndose en forma de hoja de trébol de cuatro hojas, y sin embargo la onda de
la FM viaja plana, y si te topas con un cerro ya se perdio.

Eso es para mi la radio, medio de penetracion fuertisimo, de comunicacion masiva de
todo, de entretenimiento, de todo, y ya ves que las estaciones de radio actuales se han
dedicado a tener programas. Le llaman “de contenido”, y antes la mayoria eran
musicales, pero de un tiempo para acé se hicieron de contenido, las AM la mayoria, sin
embargo también la FM con programas especializados, que te hablan de todo. Ahi
tienes que el programa del Dr. Lamoglia, etc.

e ;Podrias hacer un balance entre la radio actual y la de los afios sesenta?

Hijole, mira. Actualmente yo no escucho radio, lo que mas escucho son noticias en
radio. Antes, la radio la FM se escuchaba muy poquito, era exclusivamente musical, sin
comerciales, y la AM era la fuerte, era la poderosa, tenia una penetracion tremenda, era
la que mas se oia, aunque la mayoria era musical. Actualmente han bajado un poquito,
ya las tienen olvidadas, como que ya no sirven, sin embargo tu tienes estaciones de la
AM tradicionales, que todavia existen, son musicales, aunque también tienen muchos
programas de contenido, ahora las que la rifan son las de la FM. Esto es definitivo, y
hay estaciones musicales muy fuertes, de todo tipo de mdsica, y sin embargo también
hay programas de contenido, digamos hablarte del balance ¢a que le podemos llamar
balance?

e (Que opinas de la Payola?

La payola, es el pago por que te toquen musica. Siempre ha existido, desde que
tengo uso de razon. Dentro de la radio ha existido, dicen que el primer payolero fue el
sefior Alan Freed, uno de los grandes locutores de la Union Americana. El que
promovio el Rock'n roll pero en qué forma, all4 en Estados Unidos. Aqui en México
también la hubo, actualmente no sé, pero antes si existia la Payola, a lo mejor sigue
existiendo, pero antes si, era un pago para que toquen una cancion, pago de las
disqueras a los programadores. Esa es la Payola, y si existe.

e ;Que te ha dejado la radio?

Nada. Bueno satisfacciones nada mas, porque de lana no me ha dejdo ni quinto,
muchas satisfacciones, el contacto con la gente por las Ilamadas, haber conocido a las
grandes personalidades del mundo de aquella época. Digo haber tenido a Olivia Newton
John enfrente, asi como te tengo ahora, cara a cara. Te repito haber conocido a grandes
personalidades de la musica, que venian a promocionar discos, a entrevistas, pero nada
mas, esas grandes satisfacciones me ha dejado la radio, pero dinero no me ha dejado ni
quinto, vivo, como dicen de milagro.

e ;Que has dado t0 a la radio en México, que les ha dado tu a la gente en México?

Mira, déjame comentarte, no quiero que esto suene a pedanteria, a payasada. Me
tocd estar en el momento en que Radio Capital era la estacion nimero uno en México,
o fue la estacién nimero uno. Me tocd estar en los mejores horarios de la radio, o sea
que la gente me conoce, actualmente aqui en Reactor, me hablan para decirme: Yo me
acuerdo de ti, de Estudiantes 1260, yo creci contigo, nosotros vivimos aquella época.
Pues yo también, porque yo estaba chamaco, entonces pues les gustdé mi forma de
hablar, mi forma de ser, mi forma de tratarlos via telefonica, como te digo me gusta
tener contacto con la gente via telefonica, platicar con ellos, que eventualmente llegas a
hacer amistades, entonces pues yo creo que eso.
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e Que se escuchaba en la radio en México, en la década de los afios sesenta?

Mira yo te voy a hablar de lo que yo vivi, yo vivi el rock n “roll.
Yo te voy a platicar de los cincuenta, lo que yo vivi, estaba yo escuincle, se oia Pedro
Infante, Jorge Negrete, Danzoneras, a las grandes bandas de Norteamérica, el mambo,
eso no me gustaba a mi, pero cuando de repente llega un ritmo ahi medio raro con
guitarras eléctricas estridentes, guitarras que pues, no conociamos aqui en México, a mi
eso me cautivo, a mi eso me llend, me enloquecid, entonces yo creci con el rock n’roll
que llegaba de los Estados Unidos, y por ahi del 63-64 que empez0 a llegar la mdsica de
Inglaterra, la famosa “Oleada Inglesa”. A mi todo eso me llen6, obviamente yo
escuchaba musica con vocalistas en espafiol: Lupita D “Alessio, José José, los trios. Se
escuchaba esa musica en espafiol, porque habia estaciones que programaban ese tipo de
masica, de baladitas de todos esos ritmos de aquella época, pero yo creci con el rock
n’roll, a mi todo el rock nroll de la Unién Americana, todo el rock nroll de Inglaterra,
toda esa oleada que opac6 a los gabachos, yo creci con eso, eso es lo que me gusta, lo
que yo oia, habia tres estaciones : Radio Capital, nosotros, Radio Exitos, y La Pantera,
y posteriormente surgié Radio Juventud, en la 660, aqui del IMER, pero fue efimera su
estancia en la radio, entonces eso fue con lo que yo creci, con el rock n'roll , con todo lo
moderno en ingles. Eso fue con lo que yo creci.

e (Y lo que se producia aqui en México?

Habia grupitos: Los Teen Tops, Los locos del ritmo, Los rebeldes del rock, los Crazy
Boys, grupos en espafiol, lo que le llaman covers, claro que se oia, rock en espafiol,
también se oia, y mucho, con covers, de hecho, muy buenos.

e ;Pero eran covers, no hubo una produccién nacional?

Posteriormente, al principio de los setenta, creo que si la hubo, con otro tipo de
grupos, Love Army, Peace & Love, El tarro de mostaza, el ritual, Three souls in my
mind, claro que hubo programacién nacional, claro que la hubo ¢porqué no? pero
siempre con la influencia de norteamericanos e ingleses, claro que la hubo.

e (Qué programas se escuchaban en los afios sesenta, ademas de los musicales, ya
nos dijiste que la mayoria eran programas musicales, pero que mas se
escuchaba?

No me acuerdo. Eran programas musicales casi todos. Algunas radionovelas, pero
oias: La hora de Pedro Infante, La hora de Juan Gabriel, se oian programas de Pedro
Infante, de trios, a mi, en Radio Voz me toc6 pasar danzén dedicado, la hora de Pedro
Infante, pero Radio Voz era otro tipo de musica, Radio Voz era tropicalera.

e ;Como entro el rock a la radio? ¢Qué tuvieron que hacer para que entrara la
masica rock a México?

México, tu sabes que es trampolin y receptor de todo lo que se produce en Estados
Unidos, teniendo a nuestros primitos aqui cerca, fue que nos llegé el rock n’roll, asi
como te llegaba la musica de las grandes bandas, de Frank Sinatra, musica que yo oia
pero nunca los ubiqué, y cuando te entra Elvis Presley, Rickie Nelson, Ricardito, Chuck
Berry, fueron los rocanroleros, Bill Halley, fueron los iniciadores del rock n “roll, pues
obviamente, y México es un mercado propicio para los gringos, y pues todo eso lo
mandaron y los jovenes de aquella época, lo recibimos con los brazos abiertos,
sensacional.
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e Pero ¢fue dificil para la sociedad mexicana, la sociedad conservadora de aquella
época, recibir un ritmo como el rock n “roll?

Si claro, a mi, mi mama me decia: “quita esa musica del demonio”, porque yo con
mis domingos compraba mis disquitos de 45 rpm, yo ya oia las estaciones que tocaban
rock n’roll: Radio Capital, Radio Exitos, Radio 590 La Pantera, entonces la musica
empez6 a venderse en México, y yo con mis domingos compraba mis discos, y mi
mama me decia: “cémo compras eso, musica del demonio” y mi mama que le gustaba
Pedro Infante, las hermanitas Aguilar, en fin, entra ese ritmo estridente, con guitarras
eléctricas escandalosas, con golpes de bateria, y todo pues le parecio musica del
demonio, y yo, pleitos con mi mama, porque no me dejaba oir mi musica, pero poco a
poco tuvieron que aceptarlo. La juventud como dicen, se impone, y tuvieron que
aceptarlo, lo aceptaron, les deciamos la momiza.

e ;En que programas participaste td, en los afios sesenta?

No, en los afios sesenta, yo empecé en los setenta, en el 66 en Radio Voz, en el Clan
Infantil, ya a partir de 1970, en Radio Capital, como ya te lo comenté, me tocé iniciar
Cara a Cara, programa muy exitoso, me toco iniciar Estudiantes 1260, programa muy
exitoso, Club de Creedence, ese no lo inicié, lo inicié otra persona, pero yo lo continué,

e La década de los afios sesenta, fue dificil para la juventud mexicana, habia
mucha represion, no habia libertad de expresion, ¢sucedié o mismo con la
radio? , o sea, habia censura por parte del Estado mexicano hacia la radio.

No, por ejemplo en Radio Capital, pues no. Oiamos toda la musica que llegaba de

fuera, al fin en inglés, no le entendiamos, digamos en un porcentaje de 100%, cuantas
personas en México hablan inglés. Creo que aquella época muy poquitas, y si habia
canciones que decian groserias, leperadas en inglés, pues no les entendiamos, nos
ibamos por la musica, no hubo la represion.
Represion, cuando fue el festival de Avandaro, a principios de los afios setenta,
Avéndaro si fue represion. La transmision la hizo Radio Juventud, aqui del IMER, se
oyeron mentadas de madre, groserias al por mayor, entonces la estacion la cerraron, la
censuraron, al locutor que fue Félix Ruano, que ya fallecio por cierto, le quitaron la
licencia de locutor. Si hubo represion, porqué se tocaba ya rock en espafiol, en las
difusoras especializadas, pues a raiz de Avandaro lo satanizaron, llegd una circular de
Gobernacion prohibiendo la difusién del album que se habia grabado de Avandaro, y
por ende todos los grupos que se tocaban de rock mexicano, automéaticamente salieron
de la programacion, eso es represion.

e Y el caso del movimiento del 68, ; Como se vivio en la radio? ¢Paso sin pena ni

gloria?

Paso sin pena ni gloria, porque en ese caso si habia mucha represion, acuérdate que
era el gobierno de Gustavo Diaz Ordaz, y creo fue el represor mas grande de la historia
de Meéxico. Entonces Diaz Ordaz no te dejaba decir nada, la prensa estaba pero,
totalmente censurada, pero en la radio, creo que no. Como te repito la mayoria de las
estaciones eran musicales.

e ;Qué tan dificil era entonces?, cuando llevas una estacién juvenil, con temor que
hubiera la influencia del comunismo.
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Acuérdate, yo entré en el 70 a Radio Capital, habia mucha libertad, con respecto a la
programacion. Se programaba todo, te repito que tocabamos a grupos mexicanos, pero
cuando fue lo de Avandaro se dejaron de tocar, ahi era el gobierno de Echeverria, se
dejaron de tocar, por el relajo de Avandaro, y que la prensa lo magnifico, la prensa lo
hizo grandisimo. En Estados Unidos, con Woodstock, no paso eso, la prensa decia: “Los
chavos, estan en relajo total, en la pachanga”, pero aqui lo magnificaron, que violaron a
quien sabe cuantas chamacas, que los chavos estan hasta las chanclas tanto de borrachos
como marihuanos. Quiza haya pasado, pero lo magnificaron, y nos reprimieron, toda esa
generacion reprimida, que no crecid, que no la dejaron crecer, eso es lo que paso.

e ;Cambio la radio, después de eso?

No, yo creo que no, siguio igual.

e ;Se habra hecho la gente mas apatica?

Mira, lo Unico que cambio fue que ya no se tocaron grupos mexicanos, pero punto.
Pero cuanto grupo norteamericano, inglés, aleman, holandés que llegaba, se tocaba,
entonces realmente un cambio, no lo hubo.

Maés que para los grupos mexicanos que si los reprimieron.

e ;Que grupos norteamericanos o britanicos fueron los que mas estuvieron
apegados a la gente, los que gustaron mas a la juventud?

Hay muchos, muchos, podemos hablar de los Beatles, los Rolling Stones, los Monkees,
Deep Purple, Black Sabbath, Led Zeppelin, Chicago, Creedence, son 50 afios de
musica. Es que hay muchos grupos, muchos, los Cinco de Dave Clark, los Ermitafios de
Herman; Peter, Paul and Mary; las Cuatro estaciones.

e Entiendo, que hubo muchisimos grupos, porque la produccién musical fue
inmensa e increible, pero yo quiero hablar en especifico del caso de los Beatles y
de Creedence, que hasta la fecha, por ejemplo Los Beatles, tienen dos horas en
Universal Stereo.

Efectivamente, yo creo que Beatles ha sido el grupo nimero uno de la Historia del
Rock, ¢por qué?, ¢Qué tuvo el grupo?, no sé, aqui habria que consultarlo con un
socidlogo, para que nos diga por qué la masica de los Beatles se meti6 tan fuerte entre la
juventud de todo el mundo, sin embargo, te diré que a mi los Beatles no me gustan, a
mi me gustan los Rolling.

Los Beatles son fresas, los Rolling, como deciamos en aquella época eran mas gruesos.
Obviamente me tocd Creedence, me gusta mucho Creedence, me fascina Deep Purple,
me fascina Led Zeppelin, me encanta Black Sabbath, pero te repito de grupos, hay
cantidad, hubo rocanroleros, baladistas hombres, mujeres, Elvis Presley, me fascina, me
tocaron los inicios de Elvis, Ricardito, me fascina, Bill Halley, pero esos son
cincuenteros, pero sesenteros, todos estos que te dije, Los Monkees, parece mentira,
pero dicen que los Monkees fue el grupo que inventaron, un grupo hecho para que le
compitiera a los Beatles, porque esa oleada inglesa le estaba pegando fuerte a los
norteamericanos, entonces inventaron a los Monkees para contrarrestar la influencia tan
grande los Beatles, y obviamente no pudieron, porque Beatles era otro boleto,
definitivo.

e ;Se puede decir que la radio es un reflejo del momento histérico en el que vive?
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Pues si, yo creo que si, definitivo. Te repito medio de comunicacion masiva, lastima
que no pueda quedar como un diario, una revista, un diario sale y ahi se queda, esto es
aire, el radio es aire, es efimero, si lo grabaste que bueno, si no, ya se perdio, ahorita lo
oiste, pero se pierde, cosa que la prensa escrita no, pero la radio tiene una penetracion
tremenda, una noticia en radio lo oyes ahorita, y la noticia en prensa lo oyes (sic) hasta
el otro dia.

e ;Hay algo, con lo que te hubieras quedado, César, algo que dijeras que no
pudiste hacer, que no te dejaron hacer, te falt hacer algo en la radio?

Te diré que si, quisimos hacer programas especiales, pero nos detuvieron un poquito,
por ejemplo, un programa especial de los Monkees, pero el que mandaba en la estacion
era el director artistico, y ahi solo su chicharrén tronaba, entonces tu venias con ganas
de hacer algo, pero no te dejaban porque eso no pegaba en la radio, entonces te decian:
usted tranquilito! Acuérdate que antes la radio estaba stper comercializada, ¢Por qué? ,
porque la publicidad era muy barata, te tenias que chutar de 12 a 15 comerciales por
corte, ¢sabes cuantas canciones, entraban por hora? Ocho canciones, y en esta época
navidefia entraban seis, porque eran pausas comerciales de 15 spots, entonces te
chutabas una cancidén por 15 spots, qué flojera, sin embargo la gente te oia, que entraran
8, 6 canciones por hora, no es posible. Entonces tu llegabas con un proyecto, con algo
que habias oido, el director artistico te decia: “No, no, no, bajele esto no funciona aqui”,
te bajaban, y muchas veces te decian, bueno que entre, pero que venga patrocinado,
iUy, pues si yo no soy vendedor, como le voy a hacer para patrocinios si yo no soy
vendedor, si viene patrocinado entra si no, no entra. Entonces si nos quedamos con
algunas cosillas, sin embargo si hice lo que quise, me dejaban hacer y decir lo que yo
quisiera, como fui pionero préacticamente de Radio Capital, en su segunda época, en la
que se fue para arriba, y me toco estar, en una época reina de Radio Capital, y fueron 20
afios, te digo que el dia que nos llevaron los ratings, antes todos entraban dentro del
mismo, AM y FM , dentro de la misma tabla de posiciones, y que vamos viendo, XEL,
la nimero uno de todo México, jay en la torre! jque barbaro!. Nos lo pusieron en la
cabina de radio, el rating, jSefiores, vean eso! Queé gran satisfaccion.

Me toco estar, por eso la gente me conoce, que no suene a payasada. Me toco estar en el
mejor momento, y con los mejores horarios de la radio.

e Entonces, ¢tu te debes mucho al publico?
Pues si, me conocen, ahorita tremendo viejo, que pasamos una vez a la semana, y me
[laman para decirme, oye me acuerdo de ti, yo empecé contigo, yo conoci a mi novia
contigo, con esta cancion. Crecimos juntos.

e ;COmo era el publico?
De lo peor, me llamaban para mentarme la madre, en vez de pedirme una cancion, oye
me pones una cancion, si claro como no, no mejor ve y...

e ;Cuanto tiempo duré el Club de Creedence?
iAy no! Muchos afios, muchos, no me preguntes cuantos, pero fueron muchos afos, no
me acuerdo, una penetracion tremenda de Creedence, pero no recuerdo cuantos.
Yo sali de Radio Capital en el 89, como un afio antes, habia terminado Club de
Creedence, por dar paso a Duran Duran.
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e Fue tu idea crear el Club de Creedence?

No, no fue mi idea, fue del sefior Cabero, el director artistico de Radio Capital. Con él
fue, que empezo a llegar musica de Creedence. Vamos a hacer Club Creedence de
Radio Capital, los Creedence le deben su fama aqui en México a Radio Capital, los
Discos Recuerdos, le deben su fama, todo lo que las disqueras, de aquella época se
hicieron millonarias gracias a Radio Capital, por la reedicion de los Discos Recuerdos
del programa Estudiantes 1260, porque eran discos de catélogo ya viejos, que estaban
arrumbados, las casas disqueras, las matrices los tenian olvidados, y revive Radio
Capital, esa época sesentera con Discos Recuerdo que se empiezan a retocar
nuevamente, la gente los empieza a pedir. Estudiantes 1260 lleg6 a ser, el programa
nimero uno, y a mi me tocO iniciarlo: Me tocO estar ahi, y ademas les digo
programarlo, yo sin saber programar y el sefior Cabero, me decia: “Ahi esta el monton
de discos, Orale”, discos que ya estaban arrumbados, y dependiendo de lo que la gente
me pedia, nosotros programébamos, asi que si complaciamos, poco, pero
complaciamos.

e Te pregunto, ¢hasta donde a ti, como responsable de esa locucion, te tocd
contactar, como era la gente, los muchachos, los radioescuchas?

De lo peor, porque me llamaban. Mira, la radio musical esté abierta para complacencias,
¢con queé cancién quieres que te complazcamos? Con esta, para eso era, que te sacaban
la platica, hacias amistad eventualmente, pero te llamaban para decirte groserias, para
mentarte la madre, ¢por qué? Digo, no todos, yo hice muchas y muy buenas amistades
por teléfono, pero una muy buena cantidad de gente, llamaba para mentarme la madre,
teniamos el programa de competencia “Cara a Cara”, llamaban y yo decia: “Hola, ¢por
cual votas?”: Voto por tu madre, cuando la llamada se me salia al aire, yo tenia que
hacer la broma, mira mi maméa no esta compitiendo, esta concursando menganita y
perenganita ¢por qué? Porque me mentaban la madre.
e ;Y los regalos?
Eran el atractivo, para que la gente te oyera.

e Pues retomando esto, yo creo que la gente, el radioescucha se identifica con los
locutores porque se vuelven parte de la vida cotidiana, la radio es una parte de su
magia, que es un factor de la vida cotidiana, con apretar un botoén ya tienes
musica, voz, por ello mismo creo que la gente enarbola mas al locutor.
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ANEXO # 4

Listas de Popularidad. Fuente: Revista Notitas Musicales, México, D.F. Enero 1960-

Diciembre 1969.

Canciones que México canta Enero 1960
1- AUn te sigo amando Mona Bell
2- Pepito Elenita Madera
3- Mamacita donde est4 Santa Claus ~ Chabelo
4- LaHiedra Los Panchos
5- Sefiorita Los Galantes
6- El telegrama Los Latinos
7- Ola, Ola, Ola Elder Barber
8- Jacaranda Los Santos
9- La Montaiia Mona Bell
Canciones que México canta Diciembre 1961
1- Popotitos Teen Tops
2- Creo estar sofiando Hnos. Carrion
3- Mangos Enrique Guzmén
4- Hermanita Sleepers
5- Besos por teléfono César Costa
6- Polvora Los locos del Ritmo
7- Que tal Marila Varios
8- Secretamente Enrique Guzman
9- Noches y dias perdidos  Los Rogers
10- Mi tonto amor Connie Francis
Hit Parade Diciembre 1961
1- Come September Bobby Darin
2- Multiplication Bobby Darin
3- White Christmas Elvis Presley
4- The Twist Chubby Checker
5- Chopsticks Billy Vaughn
6- Kisses on the pone Paul Anka
7- Let’s twist again Chubby Checker
8- No me puedo quejar Dalida
9- Rock a hula Baby Elvis Presley
10- Brigitte Bardot Silvo Silveira




Canciones que México canta

1-Cuando volveras
2-Adi6s mundo cruel
3-FloridaTwist

4-Edi, Edi

5-El gran Tomas
6-Campanitas

7-Nena, bailamos twist
8-Timida

9-Yo sufro

10-Johnny el enojén

Julio 1962

Paco Cafiedo
Enrique Guzmén
Bill Halley y sus cometas
Angélica Maria
Mayté
Ricardo Roca
César Costa
Rebeldes del Rock
Lalo Carrion
Angélica Maria

Hit Parade Diciembre 1962
1-Ese beso Paul Anka
2-El mar Ray Coniff
3-Speedy Gonzélez Pat Boone
4-Sherry Four Seasons
5-Wah Watusi The Orlons
6-Limbo Rock Chubby Checker
7-Return to sender Elvis Presley
8-All alone | am Brenda Lee
9-Big girls don’t cry Four Seasons
10-He’s a rebel Crystal

Canciones que México canta Enero 1963
1- Ese beso Paul Anka

2- La historia de Tommy
3- El ladron

4- Ladiosa del amor

5- Speddy Gonzalez

6- Corre Sanson

7- El pecador

8- El mantequilla

9- Lose

10-Cosas

César Costa
Sonora Santanera
Enrique Guzmén
Manolo Mufi6z
Los Rebeldes del Rock
Alberto Vazquez
Los Locos del Ritmo
Enrique Guzman
Oscar Madrigal
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Hit parade

Diciembre 1963

1- Let’s go together Hayley Mills

2- Blue Velvet Bobby Vinton

3- AKiss to build a dream on Dr. Kildane

4- Bossa Nova Baby Elvis Presley

5- The guns of Nova Brone Al Caiola

6- The dreamer Neil Sedaka

7- El Cid Al Caiola

8- Witchcraft Elvis Presley

9- Ding, ding, ding Hayley Mills

10-Hi-Lilli-Hi-Lo Dr. Kildare
Canciones que México canta Enero 1964

1- Dominique Los Dominic

2- Magia Blanca Hnos. Carrion

3- Volver a verte Rocio Durcal

4- Quiero quedarme aqui Steve Lawrence/ Idi Gormé

5- Recuerdos del Ipacarai Neil Sedaka

6- Cancion de Juventud Rocio Durcal

7- Gracias

8- El llanto del siglo
9- Copetdn

10- Despeinada

Connie Francis
Enrique Guzmén
Mall Reyes
Los Hooligans

Hit Parade

Junio 1964

1-Twist and shout

2-She loves you

3-1 want to hold your hand
4-Suspicion

5-If I had a hammer
6-Hello Dolly

7-Do you want to know a secret

8-My guy
9-More
10-Angelito

The Beatles

The Beatles

The Beatles
Elvis Presley

Trini Lopez
Louis Armstrong

The Beatles
Mary Wells
Steve Lawrence
Rene & Rene
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Canciones que México canta

Enero 1965

1-Y laamo

2-Como te extrafio mi amor
3-Invierno triste

4-El surf del pajaro
5-Tengo 17 afos
6-Aburrida y sola

7-T0 seras mi baby

8-Los piropos de mi barrio
9-Y volvamos al amor
10-Tijuana

Santo y Johnny
Leo Dan

Connie Francis

The trashmen

Rocio Durcal

Pily Géos

Los Pigmeos

Rocio Durcal
Marie Laforet
Los Persuasivos

Hit Parade (México)

Diciembre 1965

1-Shaggy dog

2-Hang on Sloopy
3-You were on my mind
4-Wolly Bully
5-Yesterday

Hit Parade (EUA)

1- 1,2,3

2- | hear a symphony
3- Rescue me

4- Let’s hangon

Mike Lee Lane
The McCoys
We five

Sam the Sham
The Beatles

Len Barry
The Supremes
Fontella Bass
Four Seasons

5- Turn, turn,turn The Byrds
Canciones que México canta Enero 1966
1-Una chica ye-ye Rockin Devils
2-Lanza tus penas al viento Hnos Carrién
3-Es Lupe Los Johnny Jets
4-Bule Bule Rockin Devils
5-Perro lanudo Rockin Devils
6-Luces de la ciudad Anina
7-Enrique VII Los Yaki
8-Jamaica Ska Los Yorsis
9-Gloria Rockin Devils

10-Buen viaje

Enriqgue Guzman
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Hit Parade México

Diciembre 1966

1-The devil in your heart
2-Guantanamera
3-Strangers in the night
4-1 wish you love
5-Hanky Panky

Hit Parade (EUA)

1-You keep me hanging “on
2-Mellow Yellow

3-Good Vibrations
4-Winchester Cathedral
5-Poor side of town

The Beatles

Sandpipers
Frank Sinatra
The Bachelors
Tommy James

The Supremes
Donovan

The Beach Boys

New Vaudeville Band
Johnny Rivers

Canciones que México canta

Enero 1968

1-La balada del vagabundo
2-Aqui esta el futuro

Rosamary y José Guardiola
Monkees

3-Yo, ta y las rosas Los Picolines

4-Hazme una sefial Roberto Jordan
5-Tema de Monkees Monkees

6-Lagrimas de cristal Hnos. Carrién

7-Hola, adiés Beatles

8-Diablo con vestido azul Los Yaki

9-Ahora estoy solo Los Hitters

10-El Trampas Rockin Devils

Hit Parade (México) Diciembre 1968
1-El amor es triste Paul Mauriat

2-El juego de Simon 1910 (Fruit Gum Co.)
3-Muchachita Union Gap

4-Nadie mas que yo The Human Being
5-Lady Madonna The Beatles

Hit Parade (EUA)

1- Mrs.Robinson
2-Yummy, yummy

3-Mc Arthur Park

4-The guys in love with you
5-Think

Simon & Garfunkel
Ohio Express
Richard Harris
Herb Alpert
Aretha Franklin
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Canciones que México canta

Enero 1969

1-Palabras

2-1,2,3 detente
3-Obladi-Oblada
4-Esos fueron los dias
5-Muchachita
6-Camino a San José
7-La vida sigue igual
8-La carcachita

9-Ya para qué
10-Chuby Chuby

Los Leo y Johnny Dinamo
Roberto Jordan
The Beatles

Rockin Devils

Union Gap

Rockin Devils

Los gritos

Roberto Carlos

Herve Vilard

Las ventanas

Hit Parade (México)

Diciembre 1969

1-Sugar, sugar

2-1"ve been hurt
3-Proud Mary
4-Honky Tonk Women
5-Don’t walk in the rain

Hit Parade (EUA)
1-Take a letter Mary
2-Smile, a little smile for me

3-Nana, hey hey kiss him goodbye

4-Something
5-And when | die

The Archies

Bill Deal
Creedence

The Rolling Stones
The Turtles

R.B.Greaves
The Flying machine
Steam
The Beatles
Blood, sweet & tears.
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