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INTRODUCCION

El siguiente trabajo tiene como objetivo general la investigacion de la biografia inédita, la obra y caracteristicas del
arquitecto ilustrado José Maria Llerena quien trabajé durante buena parte del siglo XIX en la poblacién de Cotija de la
Paz, ademas de la influencia que ejercié en la region. Este arquitecto es la sintesis de la tradicion constructora gremial y
local en el ejercicio de su labor como si aun fuesen vigentes las ordenanzas novohispanas en el quehacer profesional, pero
en el siglo XIX. Llerena es un ejemplo de las mejores manifestaciones arquitectonicas con una ornamentacion “sui
generis” con propuestas, libre e imaginativa y que es, ademas, la realizacion de las aspiraciones, expectativas, ideales de
progreso que forman el sentido de la sociedad decimondnica.

La fuente de informacién principal proviene de la obra arquitectdnica construida por el arquitecto Llerena, que es en
si misma un documento en piedra, la cual se conserva practicamente sin alteraciones, sélo el Portal Hidalgo y la casa
contigua que desaparecio con el asalto e incendio de la poblacion ocurrido el 20 de marzo de 1918. Con estas
circunstancias las fuentes escritas presentan un problema comun con otras poblaciones que, durante y después de la
Revolucion Mexicana, fueron asediadas y perdieron su historia documental y como en el caso de Cotija, se destruyeron el
Archivo Municipal y el Parroquial. Otra dificultad proviene del siglo XIX cuando se incautan los bienes eclesiasticos y los
archivos de parroquias son trasladados a edificios del poder civil; durante la mudanza se dafian y se mutilan. Mas tarde la



Revolucion Mexicana muchos de estos archivos fueron quemados, sin embargo, existen varios que sobrevivieron en este
destino y estan conservados y organizados en la Ciudad de Morelia, Zamora y Celaya siendo una rica vertiente de consulta.

Ahora bien, conozcamos el escenario de estos acontecimientos. Cotija de la Paz es una poblacion ubicada en el
occidente del Estado de Michoacan fundada en una espesa serrania por 10 familias de origen espafiol. Establecida con
habitantes an6nimos, como muchas otras fundaciones de la regién, nace sin “Cédula Real” que la certifique con un
mandato, que ademas, le diera caracter. Sus pobladores eran los desconocidos que habian tan s6lo negociado para
establecerse en un sitio probablemente no tan atractivo pues carecia de riquezas que en el imaginario de los exploradores
era la meta de su colonizacion.

Al concluir el siglo XVIII las actividades econémicas de la arrieria aunada a la produccion del “queso Cotija” logran
con éxito un excedente de produccion convertido en capital que sera empleado en la cristalizacién de una aspiracion de
modernidad de la poblacion que el arquitecto ilustrado José Maria Llerena Carranco realizé durante el siglo XIX con el
oficio de la arquitectura gremial, ejercida en la modernidad del clasicismo, pero sin el reconocimiento de la Academia. Ese
es el momento en el que los pobladores pueden contratar y pagar a un arquitecto, uno de fama, con prestigio y al alcance.
Ahora pueden encargar y hacer propia la arquitectura cldsica convertida en la expresion de mayor crédito en su regién y en
su momento historico. Es el tiempo de la transicién en el ejercicio profesional y del modo de ejercerlo, entre lo barroco y lo
Neocléasico; y entre el gremio virreinal y la Academia que es la arquitectura oficial de una nueva nacion, la Republica
Mexicana.

El ya mencionado arquitecto ilustrado José Maria Llerena Carranco nacié en Celaya, Guanajuato, donde fue
contactado por los habitantes de Cotija de la Paz para erigir la Parroquia de Santa Maria del P6polo construida entre 1854
y 1871. En ese periodo realiz6 también, los puentes, las casas de las élites locales, la carcel municipal y la planeacion del
cementerio. Estas obras fueron realizadas en una morfologia caracterizada por su eclecticismo con una estética de
busqueda y aportacion en el marco de lo heterdclito o de la yuxtaposicion.

La formacion de Llerena fue gremial, él se convirtio en el discipulo mas aventajado de otro arquitecto ilustrado,
Francisco Eduardo Fernandez Tresguerras autor del Templo del Carmen en Celaya, Guanajuato, la obra mas destacada en



la region del Bajio construida entre los afios 1802 y 1807 aun bajo el gobierno virreinal. En esta poblacion los comerciantes
y arrieros de Cotija conocieron a Llerena y la obra de su maestro Tresguerras, quedando impactados con esta nueva
arquitectura que desearon tener en su poblacion.

José Maria Llerena y Cotija de la Paz se fusionan en el sitio donde fue patrocinado para producir una vasta obra con
la que Cotija adquiere otra dimension pues pasa de ser un asentamiento rural de arranchados congregados en un sitio, a
convertirse en una poblacién urbana integral hasta con el reconocimiento oficial del Titulo de Ciudad otorgado el 23 de
abril de 1896 por el gobernador del Estado de Michoacan el General Aristeo Mercado Salto.

Al concluir el siglo XIX la arquitectura neocléasica, la de los cinco 6rdenes y la de los arcos carpaneles, de ejecucion
tradicional y al mismo tiempo con conceptos modernos haran el escenario de lo fantastico, los hechos notables y los
milagros prodigiosos que forjan el caracter de sus pobladores, ahora los cotijenses pueden mostrar una arquitectura que les
brinda mayor calidad de vida.

Cotija no consolida la historia de México, sin embargo, es ejemplo de un hecho similar a los poblados vecinos
influenciados entre si, con categorias semejantes durante el siglo XIX; Patzcuaro y Zamora en el estado de Michoacan, y
Moroledn, Celaya y Apaseo el Grande en el vecino Estado de Guanajuato.

En esta ultima Ciudad, Apaseo el Grande, es donde el Presbitero de Cotija Francisco de Licea y Borja, quien fue el
promotor de la construccion de la Parroquia de Santa Maria del Popolo en Cotija, realiz6 a su modo y con las ensefianzas e
influencia de Llerena, entre otras obras, el Templo de la Preciosa Sangre de Apaseo. Asi Licéa y Borja se convirtié en otro
arquitecto ilustrado, discipulo, ahora de Llerena de quien aprendi6 el oficio. Es asi como Llerena se convirtio en el
preeminente maestro acreditado.



HIPOTESIS

Este trabajo pretende probar la hipdtesis de que la arquitectura realizada en Cotija de la Paz por el arquitecto ilustrado y
autodidacta, José Maria Llerena representa una manera diferente de concebir la arquitectura que dignifica a la poblacion
con una nueva imagen urbana, la imagen de la “modernidad” y su influencia en otras poblaciones cercanas.

Como la obra de otros arquitectos gremiales, en la época de Llerena, la Academia habia perdido su fuerza
supervisora durante el siglo XIX. De modo espontaneo este arquitecto esta presente desde el espacio religioso, en la
edificacion de una capilla que se convirtio en la Parroquia de Santa Maria del Pépolo, en la construccidn de las casas de las
familias mas importantes, en los puentes que unen a sus pobladores, en la carcel con sus implicaciones de control y poder,
asi como en los lineamiento del Cementerio Municipal caracteristicos de civilidad y uso de la “razén”.



|. Cotija de la Paz: la ciudad promisoria.

|.1 El medio fisico de Cotija

[.1.1 Ubicacion en el Estado de Michoacan

El Municipio de Cotija con 553 km2 se localiza en el norponiente del Estado de Michoacan y lo limitan los municipios de
Jiquilpan, Villamar, Tinguindin, Tocumbo y el Estado de Jalisco.

Cotija de la Paz, la capital del Municipio se ubica en los 19° 48 31” de latitud norte, 101° 42’ 26” de longitud y tiene
una altitud de 1,751 m sobre el nivel del mar con un “clima es templado durante casi todo el afio con veranos frescos y
lluvias de junio a octubre”(1). ; - farts -

FIG.l.1. The Edinburgh Geographical
Institute. John Bartholomew & Co.

(1) Garibay K., Angel Maria et al. Diccionario Porrda. Historia, Biografia y Geografico de México. Tomo |. Cuarta Edicion. Editorial Porrda, S. A. México.
1976. p. 541



El relieve es quebrado, lo cruzan corrientes de agua que favorecieron la presencia de bosques. En los alrededores de
la ciudad existen huertas de membrillos, duraznos, higos, naranjas y mangos, ademas de producir maiz, frijol, trigo y
garbanzo.

Sobresale la produccion ganadera y lactea de la que es célebre el queso Cotija que posee “denominacién de origen
desde el afio 2006” (2) con el aval del Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial (IMPI), el Estado de Michoacan, el
Estado de Jalisco, el Colegio de Michoacén y el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (CONACYT).

[.1.2 Ubicacién en la Di6cesis de Michoacan

El gobierno eclesiastico de Michoacan aprovecho la tradicion institucional de Espafia en su organizacion. EIl Obispado de
Michoacan fue erigido el 11 de agosto de 1536 y conservd la misma extension desde su creacion hasta el ultimo tercio del
siglo XIX en la que se dividio.(3) Este espacio territorial permitié el ir y venir de distintos sacerdotes que con ellos
vendrian ideas, costumbres y modos de concebir la sociedad

(2) Alvarez Macias, Adolfo. Agroindustria rural y territorio. Universidad Auténoma Metropolitana. Editado por Universidad Auténoma del Estado de México.
2006. p. 209.

(3) Del Obispado de Michoacén surgieron las siguientes cuatro diécesis sufraganeas: Zamora del 26 de enero de 1863, Tacambaro del 26 de julio de
1913, Apatzingan del 30 de abril de 1962 y Lazaro Cardenas del 18 de diciembre de 1985. También la Di6cesis de Colima del 19 de noviembre de
1882, la de Chilapa del 16 de marzo de 1863 que cambi6é de nombre al de Chilpancingo-Chilapa del 20 de octubre de 1989 y la de Acapulco del 18 de
marzo de 1958, ademas, le pertenecio Celaya convertida en Didcesis en abril de 1947, Irapuato del 3 de enero de 2004, parte de la Di6cesis de Ledn
de marzo de 1863, convertida en Arquididcesis el 25 de noviembre de 2006 y que incluye a la Diocesis de Celaya erigida el 13 de octubre de 1973 e
Irapuato erigida el 3 de enero de 2004.



De todas estas nuevas diocesis, en especial la de
Zamora, que nace el 26 de enero de 1863, a la que
pertenece Cotija de la Paz, es la misma fecha cuando la
Diocesis de Michoacan se convierte en Arquidiécesis.

El amplio territorio que poseia la Did6cesis de
Michoacan, anterior a 1863, incluia al actual Estado de
Michoacan y parte de los estados de Guanajuato, Jalisco,
Colima y Guerrero, este vasto territorio permitié una
dinamica de intercambio de ideas e informacion entre los
sacerdotes que eran destinados a una region y luego
destinados a otra llevando consigo los elementos y “las
circunstancias propias para desempefiarse como el
principal factor e reorganizacion social”. (4)

Este hecho es de cabal importancia por el
fortalecimiento regional de Zamora, en primer lugar, y su
influencia en Cotija de la Paz, poblaciones entre las cuales
habia buena comunicacion y fuertes lazos comerciales.

FIG.1.2. Mapa del Obispado de Michoacéan en 1619 segun la relacion del
Obispo Fray Baltasar de Covarrubias investigada por Ernesto Lemoine.
Coleccion del Archivo Casa de Morelos, Morelia, Estado de Michoacéan.

(4) Tapia Santamaria, Jesus. Campo religiosos y evolucién politica en el
bajio zamorano. Colegio de Michoacan 1986.
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FIG.1.3.En 1853 aparece la division de los curatos de Tingiindin y
Cotija ya como una entidad emancipada de Tinguindin, anhelo
cumplido para los cotijienses. (5)

[.1.3 El nombre de Cotija

Son varias las versiones del origen del nombre de Cotija, entre tantas, el verdadero origen es indigena “seguin don Jesus
Gonzalez Valencia y don Juan Mendoza Gonzalez que investigaron con expertos en lengua purépecha destacan que cotixa
proveniente de su forma original cotixan o cotixani, de co ancho, de i el y xa garganta, lo que significa el lugar mas
ensanchado de la garganta” (6) o también “sitio en donde la garganta es mas ancha.” (7) Este significado de la palabra
Cotija es el aceptado por las autoridades municipales “Cotija viene de cutixani, palabra de origen chichimca que quiere decir
lugar donde la garganta esta mas ancha” (8).

(5) Archivo Casa Morelos. Fondo Diocesano. Secc. Gobierno. Serie Parroquias. Sub-serie informes. Tinguindin. 1841 — 1852 G/S XIX/8532/C245 legajo
332.

(6) Romero Vargas, José. Apuntes sobre la Ciudad de Cotija. P. 80.

(7) Musacchio, Humberto. Diccionario Enciclopédico de México. Andrés Ledn Editor. 1989 p.419

(8) www.michoacan.gob.mx/municipios/19cotija.htm



1.2 De poblacién rural a la ciudad renovada

[.2.1 El principio: origen rural

Cuando se dotaron de tierras, en la parte final del siglo XVI, a los nuevos pobladores espafioles que dieron lugar a la
fundacién de Cotija, las poblaciones indigenas que ya existian eran Tarécuato, Jiquilpan, Tinguindin, Periban, Quitupan,
Jilotlan y Sahuayo. Originarios de Castilla la Vieja los primeros pobladores de Cotija, tanto espafoles como criollos,
fueron igualmente llamados “espafioles arranchados” en el Occidente de Michoacan.  EIl primero de ellos fue Don Melchor
Manzo de Corona “el Viejo”, a quien se le concedieron antes de 1578 estancias para ganado mayor y caballerias de tierras
“en términos del pueblo de Tacatzcuaro”.(9) De estas estancias la favorita de don Melchor Manzo de Corona fue la que los
antiguos llamaban COTIXA, en la que edificd sus casas que es el sitio donde nace la poblacion sin tener una fundacién
formal. De igual modo en otros lugares cercanos se establecieron pobladores como “Melchor Manzo Pérez; Juan de
Mendoza; Juan de Figueroa; Juan del Barrio; Nicolds Martinez; Hernando Ortiz de Luna; Juan Marin; Francisco del
Castillo; Eugenio de Vargas; Francisco Rodriguez y Marina Jorjon”. (10)

Otra version es la del Sr. Canoénigo Dr. José Guadalupe Romero quien sefiala que a partir de 1862 la opinion popular
dice que “Cotija fue fundada después de la conquista en una espesa serrania por donde pasaba un arroyo que fue necesario
cegar para la colocacién de la plaza, los fundadores fueron diez familias que obtuvieron permiso del Virrey para establecer

una congregacion a finales del siglo XVI1”. (11).
Norte T
FIG.l.4. COTIJA A FINALES DEL SIGLO XVI. Museo de la Ciudad de Cotija.
Traza de las primeras manzanas de la Congregacion de Cotija con la modificacién del curso
del rio marcado en azul y bordeado que sefiala el cambio del rio “El Cuervo”. Tomado de la
descripcion de Pbro. Jesus Romero Vargas. El desarrollo de la ciudad se generé al mismo
tiempo en que las familias se asentaban en torno a una plaza mayor. Este espacio urbano no
siguio los lineamientos de las ordenanzas de formacién de ciudades de Felipe Il debido a su
lejania de los grupos urbanos ya consolidados en el siglo XVI.

(9) Romero Vargas, José. Op. cit. p. 11
(10) Ibidem. p. 13
(11) Ibidem. p. 65




Posteriormente también otros cronistas como don Crescencio Garcia en 1873, don Ramon Sanchez, don Nicolas
Zepeda en 1904 y el licenciado don Mariano de Jesus Torres sefialaban que Cotija habia sido declarado pueblo a fines del
siglo XVIII. Las palabras congregacion y pueblo casi se aplican en el mismo sentido. Se dio el nombre de congregacion al
hecho de “juntar a los indios que vivian de modo silvestre” (12), en lugares ya poblados o que se poblaban de nuevo a fin de
incorporarlos a la civilizacion cristiana occidental. Pueblo es el conjunto de personas de una ciudad, villa o pais.

En Michoacan sobresalieron en la fundacién de congregaciones o pueblos los religiosos agustinos y franciscanos. En lo
gue actualmente comprende el obispado de Zamora son dignos de recordarse a fray Juan de San Miguel, fray Jacobo de
Dacia y fray Sebastian de Trasierra. Estas exitosas fundaciones de poblados hizo que la Corona Espariola otorgara la “Ley
de las Congregaciones” en Tinglindin y en la primera década del siglo XVI11l congregaron a los siguientes pueblos: Sicuicho,
Pamatacuaro, Sorio, Atapan, Chocandiran, Tacatzcuaro, Huéscuaro y Carijo con lo que se da legalidad a la fundacidn, sin
tratarse de una cédula real de fundacion sino una ley para dar derechos a un conjunto de comunidades.

Cotija no tenia en siglo XVI1I un edificio para el comercio ni para el gobierno. EIl siglo XVIII es el de la consolidacion
comercial realizada por los arrieros que lograron que la poblacién se incremente a 10 manzanas bordeadas en el costado
norte por el rio Cotija. Asi se le comenzé “a llamar pueblo a Cotija desde 1790” (13) una vez establecida la fundacién y al
crecer el nUmero de habitantes, antes de esa fecha indistintamente se le llamaba congregacion.

Norte t

FIG.1.5. COTIJA EN EL SIGLO XVIII. Museo de la Ciudad de Cotija.

La traza reticular de Cotija fue realizada por la propia comunidad. Primeramente en
torno a la Unica plaza ubicada al norte del Templo de Santa Maria del Pépolo, aiin no
construido. Esta plaza tenia al centro una pequefia capilla rodeada por el pante6ny a su
vez en las calles donde se ubicaba el mercado.

(12) Romero Vargas, José. Op. cit. p.68
(13) Moreno Garcia, Heriberto. Cotija. Gobierno del Estado de Michoacan. 1980. p.86
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También se aplicé el nombre de congregacion a la reunion de ranchos y rancherias de espafioles para llevar una vida
mejor. “El proceso de ranchificacion -de finales del siglo XVI1I, y de todo el siglo XIX- se expande principalmente desde los
altos de Jalisco, por la mesa del Jurumeo (altos del Jal-Mich) y Cotija hacia las tierras pobres, vacias, mal definidas y menos
pobladas del sur”(14).

Describiendo al nuevo pueblo que habia nacido “de estirpe puramente hispanica, narra como era Cotija, antes de que
principiara el siglo XIX y asi, dicen, que como interceptando un poco el eterno mirandose de las colinas y montafias
circunvecinas, enclavaron nuestros abuelos ya en apropiada forma, las primeras residencias de su pueblo, siéndoles preciso
para el mejor arreglo de la plaza y céntricas manzanas, desviar un poco del rio Claro haciéndoles caminar, por un laberinto
de rocas, a mezclar sus aguas cristalinas con las turbias de El Cuervo” (15).

[.2.2 Cotija convertida en ciudad

Durante el virreinato la arquitectura se ejercia por sistemas gremiales autorregulados. A partir de 1781 con la creacion de
la Academia se ofrecié un medio para el aprendizaje y la practica de la arquitectura, asi el sistema gremial disminuy0 y casi
fue desplazado, sélo se conservo en el interior de la Republica.

Con el paso de los afios, en el siglo XIX, Cotija progresé en lo econémico y en lo social. Esto propicié la renovacion del
aspecto de la poblacion, tanto en lo estético como en lo utilitario. Los grupos acaudalados, no satisfechos con la imagen de
su pueblo, deciden transformarlo. Asi, contratan a José Maria Llerena Carranco, discipulo de Francisco Eduardo
Tresguerras, ambos arquitectos de la transicidn entre el ejercicio gremial y la actividad profesional académica.

(14) Romero Vargas, José. Op.cit. p.72
(15) Ibidem. p. 76
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Una vez concluidas las construcciones que proyecto y construyé José Maria Llerena en Cotija, la poblacion quedd
renovada, con una fisonomia distinta: el templo parroquial de Santa Maria del Popolo que es un hito urbano, tres casas de
los acaudalados con pretiles altos sin los volados de vigas y tejas que referian la vida rural, el portal y casa en la calle
Hidalgo, dos guardacantones que dan modernidad, la construccion de dos puentes simbolo de union y progreso, la carcel con
el caracter de seguridad, el proyecto del cementerio ubicado higiénicamente en las afueras de la poblacion. Con estas obras
la poblacion colabor6 econémicamente para embanquetar y pavimentar calles y plazas completando el escenario
arquitectdnico. Este fue el resultado de la idealizacién de progreso con una imagen urbana clésica acorde a lo que sucedia en
la Republica Mexicana y en otras latitudes.

En diciembre de 1893 la eleccion de municipes en Cotija fue muy agitada. La intervencién con actos casi violentos de
partidarios del prefecto del Distrito de Jiquilpan dio lugar a que el gobernador de Michoacan Aristeo Mercado hiciera una
visita al Pueblo para poner orden. Este se hospedoé en la casa de don Antonio Carranza Valencia, uno de los vecinos mas
connotados de la poblacion y que varias veces habia sido presidente municipal.

Como la situacion se habia calmado de manera negociada y sin mayores incidentes el gobernador se dio cuenta de que
los cotijienses no habian nacido para vivir y enriquecerse con la politica sino que amaban la paz, el trabajo, el orden, la
tranquilidad y el progreso. Esto le agradd notablemente; méas aun, constatd personalmente lo que era Cotija: un poblado
lleno de cultura en casi todos los vecindarios que realizaba tertulias literarias y musicales, casi todos lo habitantes tocaban
algun instrumento y habia en casi todas las casas un piano.

Otro de los aspectos que constaté fue la preocupacion por la educacion de los nifios en las escuelas particulares como
el Colegio de San Luis Gonzaga o en las escuelas oficiales. Ademas quedd6 impresionado por el templo parroquial de Santa
Maria del Pépolo frente a la plaza principal enmarcada, con excepcién del lado norte, con portales, buenas banquetas, calles
empedradas, casas aseadas bien construidas alrededor de patios llenos de plantas de ornato.

Admiré la honradez en el comercio surtido con productos de toda clase, la arrieria organizada que abarcaba rutas a

gran distancia y el valor de la palabra que al empefarse era igual o0 mejor que un documento escrito. Estos inclitos
habitantes nacidos en tierra cotijense que por donde quiera que fueran o se establecian honraban al Estado de Michoacan.
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Conocio a los pequerios industriales que cada dia se superaban, orfebres que con su arte y fama habian bautizado al
metal precioso con el nombre de “oro de Cotija”; repobladores de pueblos de la tierra caliente de Michoacan, hombres bien
hechos favorecidos por la naturaleza y mujeres de extrema bella.

Con esta visita el gobernador Mercado tomdé la determinacién de honrar a Cotija
elevandola a la categoria de ciudad. Dos afios después de su visita el gobernador promulgaba
el siguiente decreto: “ARISTEO MERCADO, GOBERNADOR DEL ESTADO DE
MICHOACAN DE OCAMPO, A TODOS SUS HABITANTES, SABED QUE: EL CONGRESO
DE MICHOACAN DE OCAMPO DECRETA, Ndmero 29- Articulo Unico. Desde el 5 de mayo
proximo el pueblo de COTIJA del Distrito de Jiquilpan, tendra el rango de CIUDAD y llevara
el nombre de COTIJA DE LA PAZ.

E/ ejecutivo del Estado dispondra se publique, circule y observe.

Salon de Sesiones del Congreso. Morelia Abril 23 de 1896.

Angel Carredn Diputado Presidente. Francisco Montafio Ramiro, Diputado Secretario.
E. Domenzain, Diputado Pro-secratario”.

Por tanto mando se imprima, publique, circule y se le de el debido cumplimiento.-
Palacio de Gobierno del Estado de Michoacan.- Morelia, Abril 23 de 1896.- Aristeo Mercado.-
Luis B. Valdés, Secretario’. (16)

FIG.1.6. Escudo de Cotija de la Paz.

El segundo nombre “de la Paz” es en recuerdo a la paz y devocion al trabajo de sus habitantes, ademas le concedio
un escudo con cuatro cuadrantes en donde se ponen de manifiesto las impresiones que el gobernador tuvo en Cotija,
resaltando en el primero superior la estrella que simboliza a los libres pensadores, en el segundo las manos entrelazadas
como simbolo de paz, en el primero inferior el Templo de Santa Maria del Pdpolo con su torre nartex de 47 metros de altura
que representa a la religion y la unidad y el segundo un campo labrado como muestra de trabajo. (FIG.1.6.) Esta emblemética
une a liberales y conservadores. Bordea el escudo una banda con las palabras latinas “SPLENDENTE — AMICITIA - PAX —
ET — LABOR?” que significan esplendor, amistad, paz y trabajo.

(16) Decreto No. 29 XXVII Legislatura del Estado de Michoacéan. 1896.
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El siglo XIX se caracteriz6 por un gran crecimiento urbano y la transformacion de pueblo rural a la Ciudad de Cotija
de la Paz, enmarcada por la arquitectura clasica del arquitecto ilustrado José Maria Llerena. En ese ambiente e imagen
urbana renovada sucedia la vida, de lunes a sabado por la mafana las labores agricolas eran las principales actividades
para dar espacio a las vistosas reuniones con caracter urbano al interior de los patios o en la Plaza rodeada por portales y
el nuevo templo de gran escala. También a finales del siglo XIX se demolié la antigua capilla y su cementerio aledafio fue
reubicado en la orilla oriente de la poblacion.

Es importante mencionar que el crecimiento y la imagen urbana de la ciudad de finales del siglo XX se ha dafiado
severamente con construccion sin reglamentacion.  Cada vez mas, como sucede en otras comunidades en la region, el
centro historico esta alterado por nuevas construcciones, de igual modo en la periferia se utiliza el tabique sin aplanados y
el concreto para las nuevas edificaciones que significan “progreso” sin tener en cuanta el caracter del sitio con sus sistemas
tradicionales de construccidon que conservan la imagen urbana. Este fendmeno se debe, entre otros, a que la poblacion
emigra a los Estados Unidos de Norteamérica y al retornar con recursos imita la arquitectura de aquellos lugares.

FIG.1.7. Vista de la Ciudad de Cotija de la Paz, Michoacan en 2007
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FIG.1.8. Desarrollo urbano de Cotija de la Paz. Tomado del Museo de la Ciudad de Cotija.
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1.3 Los pobladores en el siglo XIX

Cotija entre los pueblos del occidente de Michoacan progresé con tanta rapidez que para principios del siglo XIX superaba a
todos los que le rodeaban. Esto se confirma por lo que decia Juan José Martinez de Lejarza en 1822: “COTIJA, pueblo
grande de este partido de Xiquilpan”... Tiene “su ayuntamiento constitucional por su crecida poblacion compuesta de
arrieros decentes y nobles, labradores que han procurado conservar su raza... Los habitantes son corpulentos y bien
formados especialmente las mujeres. Se mantenian (gracias a sus recuas) antes de la Revolucion de 1810 y después
reducidos a la miseria con los escasos frutos del pais, que le suministra la agricultura” (17). En 1822 tenia “Cotija 4,047
habitantes repartidos en la siguiente forma: Hombres solteros 1,227. Casados 648. Viudos 69. Mujeres solteras 1,245.
Casadas 648. Viudas 210" (18). En cambio Jiquilpan, cabecera de dénde dependia Cotija, solo tenia “3,259 habitantes.
Terecuato 1,636. Patamban 1,322. Los Reyes 2,804. Tinguindin 3,945. Tacatzacuaro 647. San Angel 536” (19).

En esta segunda mitad del siglo XIX, México ya independiente se consolidaba, organizaba y el censo era una de los
medios para ello. Fue asi como una comision lleg6é a Cotija donde se realizdé una visita para censar, conocer y describir la
region en 1852 de “El Valle de Cotija, Vicaria fija de Tinguindin, esta fundado en una cafiada llamada antiguamente el llano
de Santa Cruz Tinacoro; su temperamento es templado, sus habitantes bien hechos o formados (& virtud del clima que es de
los mejores de la Republica,) se ocupan de la labranza y arrieria; los frutos que produce el pais son maiz, trigo, garbanzo, y
mezcaleras; hay sus tiendas mistas, sus fabricas regulares, esta circundado por varias rancherias que por el corto nimero
de habitantes no se nombran, dista de su cabecera siete leguas, de la de distrito catorce, a la de la capital de Departamento
cincuenta, dista de la raya de Jalisco al poniente por el paso llamado de ovejas media legua, el nimero de habitantes en la
comarca (a pesar de haberse negado varias familias y aun rancherias enteras por miedo de la contribuciéon) de ambos secsos
por los siguientes Casados hombres 853, mugeres 853; Viudos hombs. 79, mugeres 253, solteros hombs. 1618, mugeres
1680; Total (hombres) 2550, (mujeres) 2786”. FIG.L.9. Este crecimiento en la poblacion se mantiene constante hasta finales
del siglo XIX en que la poblacion tenia 10,000 habitantes. (20).

(17) Romero Vargas, José. Op. cit. p. 82

(18) Ibidem. p. 87

(19) Ibidem. p. 87

(20) Asi lo afirmaba Clemente Guizar Mendoza (1900 — 1986).
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De 1822 a 1852 hubo un aumento de la poblacién de un 31.85 %, sefialado en el siguiente e cuadro comparativo:

ANO | Hombres solteros | casados |viudos | Mujeres solteras | Casadas Viudas TOTAL
1822 | 1,227 648 69 1,245 648 210 4,047
1852 |1,618 853 79 1,680 853 253 5,336

FIG.1.9. Archivo Casa Morelos. Fondo Diocesano.
Secc. Gobierno. Serie Parroquias. Sub-

serie informes. Tinglindin. 1841 — 1852

G/S XIX/0532/C242 legajo 228.
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FIG.1.10. Una familia de Cotija a finales del siglo XIX. Foto archivo JGGB.

FIG.l.11. Un grupo de cotijenses. (1899 ?). Foto archivo JGGB.
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ll. Los arquitectos ilustrados del siglo XIX en la region

Il.1 El constructor gremial inspirado en la arquitectura clasica

El ejercicio de la arquitectura y sus técnicas constructivas se afinaron a lo largo de tres siglos durante el Virreinato,
muchas veces, simplemente por el ejercicio y otras por el método de la “prueba-error”’, aunadas por el conocimiento de
tratados de arquitectura en los que se sefialaban los modos de edificar con solidez, destacando, el conocimiento de las
matematicas y la estabilidad como complemento.

Al consumarse la Independencia, se requieren una serie de lineamientos para regular la vida del naciente pais.
Primero, se desacredité todo lo que significara Espafia y sus rancias tradiciones, y segundo, se pusieron los 0jos en paises
reformadores como Francia, y el vecino del norte, los recién creados Estados Unidos de América.

Los gremios en los primeros afios del siglo XIX, renuentes a transformarse y modernizarse, seguian con la
organizacién virreinal de las “Ordenanzas de Albafiileria”, que se crearon en la Ciudad de México.

Existia una division entre canteros y arquitectos, los canteros aspiraban a pertenecer a la jerarquia de los
arquitectos, pues “el oficio de la canteria permanecié como una actividad conexa a la arquitectura, subordinada a ésta
nueva reglamentacion”. (21).

La formacion de un arquitecto dentro de un gremio, requeria un camino sinuoso e incierto, se comenzaba trabajando
en las labores mas despreciadas, que eran ejecutadas por los aprendices; después, el propio trabajo, si es que destacaba en
él, haria que fuera llamado por un maestro que le permitira desarrollarse en el oficio, siempre sometido a su voluntad, no
debiendo ser mas héabil que el maestro, para no desplazarlo.

(21) Olvera Calvo, Maria del Carmen, y Reyes y Cabafias, Maria Eugenia. El Gremio y la Cofradia de los Canteros de la Ciudad de México. Boletin de
monumentos histéricos No. 2, tercera época, 2004. México, INAH. P. 49.
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De este modo, los constructores en diversas poblaciones y su modo de edificar durante el siglo XIX, principalmente
en los primeros afios de la independencia, trabajaron bajo la organizacion gremial, aunque ya desde 1781 se habia
instituido la Real Academia de las Bellas Artes de Pintura, Escultura y Arquitectura de San Carlos con una estructura
moderna para ejercer la profesion. De este modo el Rey de Espafia “Carlos 11l impulsé una serie de reformas para
transformar los reinos espafioles en el orden cientifico y en el artistico.

Durante las dos ultimas décadas del siglo XVIII la Academia de San Carlos fue un instrumento para lograr ese
propoésito en la Nueva Espafa; la Academia se establecié como centro de formacion, con la misiéon de erradicar el mal gusto,
recibié ademas atribuciones para revisar y, en su caso, corregir los proyectos para las obras importantes de arquitectura, y
actuo en la practica como orientadora del gusto publico. “La implantacion del neoclasicismo, a través de la Academia,
representd a un tiempo la ruptura de la tradicion del vitruvianismo y un impulso renovador que inicié una nueva y
vigorosa etapa del clasicismo”.(22)

2.1.1 El arquitecto ilustrado, el eclecticismo historico y sus implicaciones

El arquitecto ilustrado posee una vocacion geométrica, domina el conocimiento de los érdenes clasicos, proyecta con ritmos
homogéneos y en equilibrio en la relacion entre vano y macizo, utiliza una ornamentacion fantastica pero controlada por
canones propios; ademas, utiliza el método analitico aplicado al disefio, proyecta una arquitectura culta, nutrida con la
modernidad ajena a regionalismos y raices rurales pero con la referente de la ldgica cultural basada en la tradicion
constructora.  El gusto por el eclecticismo historico es consecuencia del entendimiento del fendmeno arquitecténico del
pasado como generador de actitudes idealizadas en el usuario.

(22) Cortés Rocha, Xavier. El clasicismo en la Arquitectura Mexicana, 1524-1784. México, Miguel Angel Porrta, Editor. 2007. p. 356.
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Consecuencia de la revolucién francesa de 1789, habra que considerar a la ilustracién como la ideologia elaborada
por la burguesia europea en su lucha contra el absolutismo y la aristocracia. El pensamiento ilustrado es la culminacion del
racionalismo renacentista, el hombre como centro del universo que puede comprenderlo todo mediante su inteligencia y
razén, aunado en la bondad nata de la humanidad. Aqui otro momento cultural, el romanticismo, expresado
profundamente en la literatura y la muasica. El romanticismo es intuitivo, espontaneo, libre de reglas, aflora los
sentimientos, y desea descubrir el origen de la naturaleza y de la historia.

El gusto por lo ecléctico (23), entendido como la eleccion de elementos, surge cuando los imperios europeos de finales
del siglo XVIII y XIX manifiestan su gusto por los objetos de las colonias, como ejemplo Napoledn | y sus incursiones en
Egipto y la implantacion de la moda de aquella época en el llamado “estilo napolednico”.

En el siguiente cuadro se presentan las diversas morfologias historicas y sus implicaciones.

LA ARQUITECTURA HISTORICISTA

MORFOLOGIA (estilo) IMPLICACION (significado)
NEORROMANICO PURISMO, CRISTIANISMO PRIMIGENIO Y SUS VALORES
NEOGOTICO LIBERTAD, EL CRISTIANISMO MEDIAVAL, ORTODOXO Y CONSERVADOR
NEOARABE (mechur) FANTASIA, EL GUSTO POR LO DECORADO, EL COLOR
NEOEGIPCIO FUNERARIO
NEOCHINO y otros de lejano oriente ENIGMATICO
NEOBARROCO REGIONALISMO, EXALTAR NACIONALISMOS
NEOAZTECA, NEO MAYA y otros de mesoamérica REVIVE LA CONCIENCIA DE ORIGEN, ENTIDAD

(24)

(23) También se utiliza como sin6nimo de ecléctico la palabra heterdclito (del griego hetero- otro y klino-declinar) que significa fuera de orden, extrafio o
irregular
(24) Guizar Bermudez, José Gerardo. Apuntes de la clase Arquitectura en México siglo XIX. s .p.
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II.2 El templo ideal, modelo a seguir

Todas las edificaciones religiosas han tenido el concepto del “templo ideal” en el que se incorporan las tradiciones de los
siglos anteriores inspirados especialmente en las descripciones biblicas contenidas en los libros de Ezequiel, Samuel, y de
los Reyes. EIl proyecto y la construccion de un templo es la realizacion de los anhelos populares para encontrarse con Dios,
y éste esfuerzo colectivo hace de su templo el edificio consolidador de ideales, de valores culturales, y desde luego, la
ostentacion de la riqueza.

En los primeros tiempos del cristianismo, en el sur de
Europa, se adaptaron edificios de la antigua Roma para
convertirlos en templos y con el paso de los afos se fueron
generando morfologias adecuadas a la nueva liturgia o forma
cristiana de orar. En el norte de Europa, durante el roméanico y
el gdtico existieron templos con una sola torre, inspirados en el
Libro de los Reyes. Un caso interesante es la Catedral de San
Salvador que posee una gran torre nartex, la iglesia mas antigua
de Brujas, Bélgica, iniciada por el altar en el siglo XI en el
romanico y terminada en el siglo XV durante el gético, época en
la que se incrementd a 100 metros la altura de su torre
construida sobre el acceso, convirtiéndose en un emblema
politico y econémico de la en aquel entonces poderosa ciudad de
Brujas.

Este concepto de templo prevaleci6 en el norte de Europa,
y de modo opuesto, en la peninsula italica, con la llegada del
Renacimiento se utilizaron torres pareadas en el imafronte.

FIG.lIl.L1 y 2. Torre y Maqueta de la Catedral del San Salvador en Brujas, Bélgica, esta maqueta se encuentre en el Museo de la Restauracion donde se
aprecia el incremento en el tamafio de la torre. Fotos JGGB.
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Las diferencias entre el papado y los nacientes estados europeos, hizo que algunos paises se emanciparan del poder
de Roma. Ejemplos son la Inglaterra de Enrique VIII que fundé la Iglesia Anglicana o en el norte de Europa la “Reforma”
con la nueva Iglesia fundada por Martin Lutero en Sajonia que pronto traspaso fronteras a otras regiones con una nueva
manera de concebir el templo.

Ejemplos de este movimiento los encontramos en
Amsterdam, en los Paises Bajos, cuyo pueblo dadas las
condiciones del medio fisico, explota el comercio maritimo
en el denominado modelo holandés “poco gasto de manejo”.
De igual modo este pensamiento se manifiesta en la
construccién de edificios religiosos de una sola torre
colocada sobre el nartex, que podemos denominar “poco
gasto de obra”. Estos templos contrastaron con las grandes
edificaciones religiosas de la Europa del sur como El
Escorial, cerca de Madrid, Espafa, colmado de torres y
campanarios con gran costo de obra su ejecucién se
contrapone a la economia del templo de una sola torre
campanario.

FIG.I.3 y 4. La Zuiderkerk, de 1614, y la Westerkerk, de 1639. Amsterdam, Holanda. Fotos JGGB.
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En Holanda, que obtiene su libertad religiosa en 1605, permite que algunos edificios se construyan con este nuevo
lineamiento, como el templo Zuiderkerk construido en 1603 y terminada su torre en 1614 y el templo Westerkerk iniciado
en 1631 con su torre de 1639. Estas edificaciones emblematicas de Amsterdam seran conocidas en otros lugares gracias al
comercio internacional.

Pronto los catdlicos del norte siguieron este
tipo de templo ideal, cuando el principe
elector, catolico, Federico Augusto Il ordené
la construccion en Dresde, en la Alemania
septentrional, la Hofkirche o Catedral
Catdlica de la Corte (1739-1755) que fue
proyectada por el arquitecto italiano nacido
en Foligno, Umbria, Cayetano Chiaveri
guien “tuvo ayudantes sajones”(25) que i mmn mins GGES
aprenderian las soluciones arquitectdnicas
manieristas con “el espiritu impregnado del
genio borrominesco, y podria decirse que
Borromini hubiera aplaudido la forma de la
torre que se eleva en pisos escalonados sobre o T OWGI WG Wt
la fachada de la Iglesia”. (26).

WA

FIG.II.5. Catedral Catdlica de la Corte, Hofkirche. Dresde. Foto JGGB.

(25) Pijoan, José, y otros. Summa Artis. Historia General del Arte. Vol. XVI. ESPASA-CALPE, S.A. Editores. Madrid. Espafia. 1963. p. 495.
(26) Ibidem. p. 495.
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En el siglo XIX y XX la arquitectura de todos los templos cristianos de diversas denominaciones construyeron
templos inspirados en la obra Cristobal Wren y Jacobo Gibbs cuyos trabajos en Inglaterra fueron modelo para otros paises,
desde los Estados Unidos de Norteamérica hasta la América del Sur, asi como desde Africa y Asia hasta Oceania. Una
diferencia formal entre estos arquitectos es que mientras Wren colocé la torre delante de la nave, Gibbs construyo la torre
dentro de la iglesia, lo que permitié un poértico clésico en la fachada. La coincidencia entre ambos arquitectos es la torre
con varios cuerpos diferenciados.

Estos edificios de una sola torre son un punto de partida importante, la arquitectura B WL B S
neoclasica norteamericana lleg6 a México en grabados y en ilustraciones de los templos con S :
torre central y desde luego con los tratados de Jacobo Gibbs llamados “Un libro de DRAWING
arquitectura que comprende proyectos de edificios y ornamentos”, de 1728, y “Reglas para T mE A

dibujar las distintas partes de la arquitectura” de 1732, ambos publicados en Londres. aRCHI T? CTULD

(Ver Apéndice 1)

FIG.II.6. Portada del tratado de arquitectura “Reglas para dibujar las distintas partes de la arquitectura”, del afio 1732. T E— "
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11.3 El templo ideal mexicano de Francisco Eduardo Tresguerras

La obra de los arquitectos britanicos Cristébal Wren y Jacobo Gibbs, quienes proyectaron diversas variantes del “Templo
Ideal” siguiendo los lineamientos de la descripcion del el Templo de Jerusalén del Libro de los Reyes “indudablemente
inspirado en grabados ingleses, se guid, como Gibbs, por la obras de Wren, especialmente por la Iglesia de San Bride en
donde se liga la torre con el resto del edificio por medio de ménsulas invertidas y, en la planta, se resalta el cubo de la

torre de la masa de la Iglesia” (27).

- PLANTA ARCUITECTONICA DEL TEMPLO DEL CARMEN

| 3 g 1 e
. — e DE CELAYA, GLANAJUATD

- 14 o

FIG:11.7. Planta arquitectonica del Templo del Carmen, Celaya, Guanajuato

(27) Villegas, Victor Manuel. Francisco Eduardo Tresguerras. Arquitecto De Su Tiempo. Libreria de Manuel Porrda. p. 152.
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El maestro Francisco Eduardo Tresguerras nacio en Celaya, Guanajuato, en el afio 1759 y murio en 1833. Fue
célebre por su talento artistico, destacando ademas en la pintura y la poesia, con lo que alcanz6 gran popularidad en su
época, que lo denominé “el Miguel Angel mexicano”.  Su obra sigue los lineamientos del clasicismo de la Academia, sin
pertenecer a ella. Obtuvo sus conocimientos en su acervo bibliografico con la lectura de los tratados de Arquitectura desde
Vitruvio, Sebastiano Serlio, fray Lorenzo de San Nicolas, Antonio Ponz y Antonio Palomino, que fueron inspiracién para la
realizacion de su obra. Proyectd y construyd, entre muchas obras, la reconstruccion del templo del convento de Santa Rosa,
la fuente de Neptuno (1797), en Querétaro, el puente sobre el rio La Laja, en Celaya, (1803-1809), el teatro Alarcon (1827)
y el obelisco de la plaza mayor de San Luis de Potosi, el templo de la Inmaculada Concepcién, con torre sobre el nartex, en
el antiguo convento de San Diego de Cocupao, hoy Quiroga, en Michoacén, y su principal aportacion a la arquitectura y
obra mas destacada es el Templo de Nuestra Sefiora del Carmen, construido en Celaya entre los afios 1802 y 1807, donde
“es evidente que en la concepcion general de la fachada y de la torre de tres cuerpos, se guia por la realizacion de Gibbs, la
Iglesia de Santa Maria de la Ribera”. (28) que su semejanza con el templo del Carmen en Celaya podemos afirmar que
conocié la obra de Gibbs. Esta fuente de inspiracion demuestra el interés de Tresguerras por innovar la arquitectura
local.

La diferencia de ochenta afios entre la construccidén de Tresguerras y el antecedente de Gibbs
se debe a que el gusto por la arquitectura clasica llegdé a Francia e Inglaterra a principios del siglo
XVIII mientras que en Espafia esta nueva estética se impuso bajo el reinado de Carlos 111 (1716 — |
1788 rey de Espafia de 1759 a 1788). Tresguerras se inspird en algun grabado del Templo de Santa
Maria cuya torre de dos cuerpos y un remate soportada por un cubo que es al mismo tiempo el
acceso al edificio. Es notable la analogia y esta es la prueba de que Tresguerras conocio el trabajo
de Gibbs. FIG.I.9 y 10.

FIG:I11.8. Templo de la Inmaculada Concepcion en Quiroga, obra de Francisco Eduardo Tresguerras ubicado donde estuvo
una capilla anexa al Convento de San Diego. Foto archivo JGGB.

(28) Villegas, Victor Manuel. Op. cit. p. 152.
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FIG.I1.9 y 10. Templo de Nuestra Sefiora del Carmen en Celaya, Guanajuato, 1802 — 1807, Foto JGGB y Templo de Santa Maria de la Rivera, litografia
del afio 1719, Londres, Inglaterra, de Jacobo Gibbs.
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II.4 Otros arquitectos ilustrados

Los arquitectos ilustrados (29), continuadores de los gremios virreinales, es decir los no regulados por la Academia,
trabajaron en las pequefas poblaciones siendo en realidad maestros canteros con algunos principios de la Academia, que
actuaron como motores del nacimiento de la Republica Mexicana utilizando modelos clasicos que fortalecen los ideales de la
Independencia. Destacan Ceferino Gutiérrez en San Miguel el Grande (hoy de Allende), Refugio Reyes en Aguascalientes y
Zacatecas, Felipe Cleere en San Luis Potosi, Guadalupe Novoa Macias en Zamora, Raul Pérez en Jerez y desde luego José
Maria Llerena Carranco en Morelia, Patzcuaro, Zamora y Cotija de la Paz discipulo de Tresguerras al igual que Longinos
Nufiez (30) y Pascual Luna (31). Cabe destacar en la lista al Presbitero Francisco de Licéa y Borja en Apaseo el Grande.

En la primera mitad del siglo XIX hubo escasez de arquitectos egresados de la Academia
de San Carlos debido a la desorganizacion provocada por la guerra de Independencia, sin
embargo, los arquitectos ilustrados aprovecharon la oportunidad de ese vacio para explotar una
nueva arquitectura que represento al naciente México, usaron la técnica de la construcciéon y
los valores estéticos aprendidos de sus maestros que a su modo les ensefiaron dibujo, geometria
y edificacion enterados del quehacer arquitectonico de otros lugares del mundo.

Una de las caracteristicas en el trabajo de estos arquitectos es la notable influencia de la
torre nartex utilizada por Francisco Eduardo Tresguerras que se aprecia en distintos templos
en el Bajio y sus rededores realizados desde el siglo XIX hasta el XX. (FIG.I.11 a 24)

FIG.1l.11. Parroquia de San Juan Bautista en Moroleén, Estado de Guanajuato, con la morfologia de Tresguerras. Foto archivo
JGGB.

(29) Los arquitectos ilustrados son los disefiadores y constructores que aprendieron el oficio en gremios pero siguiendo los principios de las innovaciones
propias del gusto estéticos de los grupos de poder como el de las autoridades que anhelan una nueva “imagen del estado”.

(30) Archivo Franciscano de Celaya, hoja suelta.

(31) Gobierno de Tlazazalca de San Miguel. http://tlazazalca.com/historia.htm
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FIG.11.12 y 13. Templo de Guadalupe en Yuririapindaro, Estado de
Guanajuato. Foto archivo JGGB.

FIG.Il.14 y 15. Templo de San José de Gracia, 1869-1890, Guadalajara,
Jalisco. Proyecto del Maestro JesUs Ruelas, la cipula y los pérticos del Arg.
Manuel Gomez Ibarra y los altares del Pbro. José Maria Plascencia (32) y la
torre nartex del maestro cantero Ignacio Diaz Morales, Senior. Foto archivo
JGGB.

(32) Galindo Gaitan, Manuel. Estampas de Guadalajara, Volumen VIII.
Ediciones Pacifico. Guadalajara. 2009. p. 91 y 99
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FIG.Il.16 y 17. Templo de Nuestra Sefiora del Sagrario en Tamazula,
Jalisco, inici6 su construccion el 1° de enero de 1899, fue terminado
en 1939 y consagrado el 25 de enero de 1941. Foto archivo JGGB.

FIG.11.18. Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe en Tamazula, Jalisco. Foto archivo JGGB.
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La arquitectura del siglo XIX no solamente se nutre del clasicismo sino que utiliza otras
morfologias tomadas del pasado como la gética o la arabe. El significado del gético como
emblema del conservadurismo lo encontramos en Inglaterra y en los Estados Unidos de América,
incluso en México durante el siglo XX en algunas edificaciones como el Templo Expiatorio de
Guadalajara, Jalisco, el Templo Expiatorio de Zamora, Michoacan y la torre nartex del Templo de
San Miguel el Grande (hoy de Allende) en Guanajuato. (FIG.1.20) Del mismo modo lo arabe
representa lo exdtico, lo enigmatico y lo espiritual, ademas de su vinculacion con Espafia. Estas
combinaciones denominadas en la arquitectura como “ecléctica o heterdclita” aparecen en otras
artes como la musica y la literatura en el periodo romantico.

FIG.11.19. Catedral de Puerto Vallarta, Jalisco. Foto archivo JGGB.

FIG.11.20. Templo de San Miguel el Grande (hoy de Allende) obra del Maestro cantero Ceferino Gutiérrez con ornamentos
goticos. Foto archivo JGGBI.
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La arquitectura con rasgos arabes la encontramos en México en las plazas de toros, en casas sefioriales como la casa
Serralde en Mixcoac, México D.F. y en el Pabellén Morisco que representdé a México en la Exposiciéon Universal de Nueva
Orleans en 1884 y 1885 y que hoy se ubica en la Alameda de la Colonia Santa Maria, pero rara vez en edificios religiosos
como la torre del Convento de Propaganda Fide en Guadalupe, Zacatecas, realizada por otro arquitecto no académico,
Refugio Reyes y otro importante ejemplo es el templo de la Purisima Concepcidén en Maravatio. (FIG.11.21 y 22)

. %" ""T'
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FIG.Il.21 y 22. Templo de la Purisima Concepcién en Maravatio. Estado de Michoacan. Noétese la influencia arabe de los vanos. Foto archivo JGGB.
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FIG.11.23 y 24. Templo de Fatima, Ciudad de Zacatecas, Estado de Zacatecas, edificio historicista copia del original en Fatima, Portugal, es de caracter
gotico iniciado en 1958, consagrado en 1998 y concluido en 2003. Foto archivo JGGB.
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l1l. José Maria Llerena Carranco

lll.1 Su origen y formacion con Tresguerras

José Maria Llerena Carranco nacié en Celaya, Estado de Guanajuato, el 17 de julio de 1801 hijo legitimo de José Maria
Llerena y de Maria Rafaela Carranco (33) como aparece en su fe de bautizo dos dias después de nacido. En la ortografia de
su apellido él utilizé la letra “elle” en lugar de la “ye” cuando lo escribia en todos los documentos que firmaba.

FIG.11I.1. Fotografia del libro de bautismo en el que aparece José Maria Llerena Carranco quien fue bautizado el 17 de julio y que
nacio dos dias antes. “En Celaya a diez y siete de Julio de mil ochocientos y uno: Yo el Br. Dn Manuel Diaz Teniente de Cura,
baptisé solemnemente en esta Parroquia a un Ynfante Espafiol de dos dias de nacido en la Ciudad y le nombré José Maria
Ignacio, hijo legitimo de José Maria Yerena, y de Maria Rafaela Carranco: fueron sus Padrinos Joseph Melgar, y Maria Carranco,
a quienes adverti su obligacién, y parentesco espiritual. Y p(ara) g(ue) conste lo firmé con el Sr. Cura. (firmas) D. Juan Maria de

Agreda. Jose Man(uel) Diaz”

(33)Archivo de la Parroquia Matriz de Celaya. Serie Bautismos de Espafioles. Libro 10. pp. 125 p. 62 (afio de 1796 a 1802).
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Como era costumbre, para convertirse en arquitecto, tal como se hacia en el virreinato, se inici6 como aprendiz en el tallado de
canteria donde conocié al maestro Francisco Eduardo Tresguerras al trabajar en el puente sobre el Rio de la Laja, apareciendo simplemente
como José Maria escultor de San Juan de la Vega (34) junto con otros artesanos de diversos oficios que el maestro contrataba “con la gente
del pueblo de Celaya, esto es con los cambayeros (tejedores), reboceros, hilanderos, tejedores y operarios de otros oficios similares, no
habiendo admitido en la obra a Maestro alguno, porque decia que, para Maestro el solo se bastaba y, de esos hilanderos y tejedores saco tan
buenos Maestros de Obras, que cuando se concluyd la construccion de la iglesia, ya varios de ellos dirigian importantes obras en las Ciudades
de Guanajuato, Valladolid, Querétaro y aun en la misma Ciudad de México, Capital de la Nueva Espafia” (35). Tresguerras escogia a este
tipo de artesanos por la fineza de sus oficios, por ejemplo, los “camballeros” (36) eran tejedores de una tela artesanal de algodén muy usada es
esa época.

Desde muy joven Llerena fue favorito de Francisco Eduardo Tresguerras, lo acompafi6 y firmo como asistente en actos politicos en el
Ayuntamiento del que formaba parte (37). Uno de los documentos mas interesantes en los que aparece, es el acta en la que se asientan los
fondos recolectados entre los habitantes de Celaya para adquirir un barco en sustitucion del bergantin “Guerrero” que fue capturado en las
cercanias del puerto de La Habana en Cuba, después de un duro combate, el 11 de febrero de 1828 (38).  Esta relacion tan cercana entre el
maestro y su discipulo culmin6 con la muerte del artista victima del colera. “Una vez que pasaron los primeros instantes de estupor,
urgentemente se envidé un recado a Don José Maria Llerena, discipulo del sefior Tresguerras, para informarle la desgracia acaecida y
suplicarle que se encargara de correr todos los tramites relativos al entierro, pues en primer lugar habia que dar aviso inmediato a las
autoridades para que mandaran recoger el cadaver, tal como lo tenian dispuesto bajo el amago de severas penas. En cuanto se recibio el
misero cajon que a precio de oro pudo conseguir Llerena...”” (39).

(34) Moreno, Ricardo. Tres Guerras, Vida y Obra. SEP. México. DGETI. 1986. pp. 85 p. 47

(35) Zamarroni Arroyo, Rafael. Narraciones y Leyendas de Celaya y del Bajio. Tomo II. Editora Mexicana de Libros y Revistas. pp. 325 p. 282

(36) Dilworth Brand, Donald. Quiroga a Mexcan Municipio. Institute of Social Anthropology. Smithsonian Institution. 1961. p. 175. La palabra camballero,
escrita también cambayero, no existe registrada en el Diccionario de la Real Academia de la Lengua.

(37) Velasco y Mendoza, Luis. Historia de la Ciudad de Celaya, Tomo IV., México D. F., 1949. p. 132y 133

(38) Archivo del Estado de Guanajuato. Fondo: Secretaria de Gobierno. Seccion: Municipios. Lugar: Celaya. Afio: 1828
El bergantin Guerrero , de 22 cafiones, fue adquirido en 1824 por la Marina mexicana en una serie de acciones navales encaminadas a garantizar
la consolidacion de la Independencia Nacional. Fue apresado en las cercanias del puerto de La Habana, después de un duro combate, el 11 de
febrero de 1828, por la fragata espafiola Lealtad. Los espafioles confiscaron la embarcacion vencida y la integraron a su flota bajo el nombre de
Cautivo.

(39) Zamarroni Arroyo, Rafael. Op.cit. p. 219
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De la cercana relacién con Tresguerras da testimonio: “E/ cortejo funebre solo estuvo compuesto por un Religioso
Franciscano y Don José Maria Llerena que siguieron a distancia al carromato oficial en que fue conducido el féretro... (40).
Como precaucion que debia tenerse cuando alguien habia fallecido de tal enfermedad.

Asi su discipulo a tal punto se relacion6 con el maestro Tresguerras, que
algunas de sus obras se confunden en autoria como lo sefiala Francisco de la Maza:
“Y afladimos nosotros que habria que estudiar a su discipulo citado en su
testamento, José Maria Llerena, de quien deben ser muchas de las obras del Bajio
atribuidas a Tresguerras” (41), que gener6 toda una tradicion arquitectonica
regional.

Una de esas obras atribuida a Tresguerras, que es de José Maria Llerena se
realiz6 en Celaya, el monumento alusivo a la Independencia en el muro de la
estampa del templo de San Antonio (42), tomando para su composicién la ventana
toscana que aparece en alguna de las ediciones del tratado original de 1562 “Regla
de los cinco 6rdenes arquitectonicos”, escrito en Roma por Jacobo Barozzi de Vifiola,
que es sin duda uno de los manuales de arquitectura mas leidos y de mayor
influencia.

FIG.111.2. Monumento a la Independencia adosado al Templo de San Antonio. Obra de José Ma. Llerena.

(40) Zamarroni Arroyo, Rafael. Op.cit. p. 219

(41) de la Maza, Francisco. Prélogo al libro “Ocios Literarios” de Eduardo Tresguerras. Instituto de Investigaciones Estéticas. México. UNAM. 1962. pp.
220 p.21

(42) Marqués de San Francisco. Francisco Eduardo Tresguerras. homenaje al insigne arquitecto francisco Eduardo Tres Guerras en el primer centenario
de su muerte. Guanajuato. 1933. p. 17
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La cultura arquitectonica de Llerena la utiliza en la composicion general del monumento a la Independencia con

elementos de la Lamina 67 de Vifiola como la basa, los modillones y la proporcion.
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FIG.III.3. Plancha No. LXVII.
Elemental de Arquitectura. Vifiola. (43).
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FIG.l1l.4. Alzado del monumento a la Independencia, de Llerena. En la cartela se lee: “SE ACERCABA EL SOL A SU PLENITUD CUANDO EL 21 DE
SETIEMBRE CUANDO EN ESTE LUGAR FUE COLOCADO EL ESTANDARTE DEL EJERCITO INDEPENDIENTE CUYO BLAZON ERA LA SANTISIMA
VIRGEN DE GUADALUPE

(43)Barozzi de Vifiola, Joaquin. Tratado Préctico Elemental de Arquitectura ¢ Estudio de los Cinco Ordenes. Compuesto, dibujado y ordenado por J. A.
Léveil. 112 Ed. Paris. Garnier Hermanos
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Ademas de la experiencia ; ’ - .
adquirida con su maestro, Llerena =, : -
recibe, parte del acervo bibliogréfico,
como consta en el Testamento de
Tresguerras encontramos los
siguientes documentos: “E/ tomo casi
unico en ésta América, q’ es de a
quarteron, y se titula Didlogos de
Carducho; y otro del mismo tamafio de
buen dibujo muy cristiana invencion,
titulado Emblemas del Divino Amor,
se los dexo a José Ma. Yerena mi
discipulo para q' me encomiende a
Dios cuando los vea”. (44).
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FIG.IIl.5. Testamento del arquitecto Francisco

Eduardo Tresguerras donde aparece su e - .
discipulo José Maria Llerena como testigo y = Tmaseizemmb S cvasn i, g
heredero.(45) El documento original esta - ; AT AR ISR T i 5
perdido.

(44)Vargas, Fulgencio. Reliquias valiosas. homenaje al insigne arquitecto Francisco Eduardo Tres Guerras en el primer centenario de
Guanajuato. Guanajuato. Agosto de 1933. p. 33
(45)Ibidem. p. 31
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FIG.III.6. Facsimile de la portada del libro “Dialogos de la Pintura. Su Defensa, Origen, Escencia, Definicién, Modos y Diferencias”, de Vicencio Carducho.
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[11.2 Los altares en la Catedral de Morelia 1843 — 1844

La obra maxima de la ciudades novohispanas y durante el siglo XIX es sin duda la catedral, que es en si resumen de
los ideales y aspiraciones de las sociedades que las construyeron. Su magnanima escala y la calidad compositiva es parte
de esa competencia entre las distintas regiones de México.

La catedral de Morelia tiene una planta de tres naves, las laterales mas bajas que la central cubierta con bévedas de
lunetos divididos en ocho tramos; el crucero se enfatiza con la ctpula y con los brazos que tienen la misma altura que la
nave central jerarquizando asi el espacio litargico; las
laterales se cierran a través de siete tramos de bdvedas de
arista. Catorce pilares cruciformes limitan la nave
central y soportan catorce arcos fajones y cuatro arcos
torales que apoyan la cupula. En las naves centrales, en
cada lado encontramos, ocho arcos formeros sobre el muro
lateral y siete arcos fajones apoyados en el muro y los
pilares centrales.

En el interior hubo tres intervenciones después de
su culminacion en el siglo XVIII. Su configuracion
espacial fue comun al de las catedrales novohispanas de
tres naves y en la central con el coro a modo de tamiz con
el caracteristico altar del Perdon en lado del acceso
principal y el altar de los Reyes, que consagra la
autoridad real, en el lado del presbiterio. (FIG.1I1.7)

- :- : : _'..:.. i E_': : s

FIG.IIL.7. Planta del afio 1621 de la Catedral de Valladolid, hoy Morelia. Ramirez Montes, Mina. LA ESCUADRA Y EL CINCEL. Instituto de
Investigaciones Estéticas. UNAM. 1987.
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La primera fue en el primer tercio del siglo XIX, cuando se ubicaron debajo de los arcos formeros diversos altares
clasicos realizados por el arquitecto Luis Zapari (46), y la segunda intervencién, entre los afios 1843 y 1844 cuando Joseé
Maria Llerena trabajo en el coro (ver Apéndice 2)y en seis altares, dos de ellos, los mas importantes, el del Perdon ubicado
en el acceso de la nave central y otro, el altar de los Reyes, ubicado al fondo de la nave central, ambos desaparecidos (47).

José Maria Llerena también modificé cuatro altares (48) aportando elementos compositivos como los capiteles de las
columnas, los jarrones y las ménsulas invertidas con geometria cuadrangular, estos son; en el lado oriente de la nave de la
epistola. (Ver Apéndice 3)

El Altar de la Encarnacion, en la actual capilla de la Soledad, (FIG.111.8.) en la nave lateral poniente o del Evangelio.

El Altar del Sefor de la Sacristia, (FIG.11.9.) en el fondo de la nave lateral oriente o de la Epistola. Aqui se coloca el
Cristo hecho en Patzcuaro con pasta de cafia de maiz, pagado por el rey de Espafa Felipe Il como regalo a la
Catedral.

El Altar de Nuestra Sefiora de Guadalupe, (FIG.lI.10.) en la nave de la Epistola, posee un lienzo al dleo con la fecha
1751 perteneciente al antiguo retablo barroco.

El Altar del Sefior San Miguel, (FIG.II.11) en la nave del Evangelio, tiene un lienzo anénimo del siglo XVIII
perteneciente, también a su respectivo antiguo retablo barroco, esta pintura “tiene influencia del pintor Guido Reni”
(49).

(46) Torres, Mariano de Jesus, Diccionario michoacano de historia y geografia, Tomo I, 22. Edicién, México, 1972. p.262

(47) RELACION DE LOS GASTOS EFECTUADOS POR JOSE MARIA LLERENA EN LOS TRABAJOS DE LA CATEDRAL. ARCHIVO DE CABILDO
CATEDRAL DE MORELIA. “CUENTAS” ESTANTE 5 LEGAJO 42

(48) RECIBOS PARCIALES QUE CONFIGURAN EL ESTADO DE CUENTAS DE LOS TRABAJOS EN LA CATEDRAL
ARCHIVO DE CABILDO CATEDRAL DE MORELIA. “CUENTAS” ESTANTE 7 ANDANA 1 LEGAJO 17

(49) Autores Varios, Ciudad de Morelia, guia turistica urbana, INEGI SECTUR, 1996, Aguascalientes, México. El Lienzo de
Guido Reni fue pintado en 1630 para el altar de San Miguel Arcangel en el Templo de Santa Maria de la Concepcion de la
capuchina en Roma.
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FIG.II1.8. Altar de la Dolorosa, anteriormente de la FIG.111.9. Altar de Nuestra Sefior de la Sacristia.
Encarnacion. Foto. J.G.G.B. 2008 Foto J.G.G.B. 2008
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FIG.III.10. Altar del Sefior de la Sacristia. FIG.IIl.11. Altar de San Miguel Arcangel.
Foto. J.G.G.B. 2008 Foto. J.G.G.B. 2008
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La tercera intervencion en el afio 1898 que desarticul6 las obras en el altar del Perdén, el coro y el altar de los Reyes,
del maestro Llerena y desafortunadamente, de ser el autor protagénico del interior, con la mayor jerarquia y
reconocimiento de su obra casi desaparecié al imponerse nuevos gustos estéticos, pues asi la nave central qued6 como ahora
la conocemos, no presenta ningun obstaculo en la nave central desde el lado del acceso para mirar el presbiterio al retirar
el coro y el 6rgano que tenia en el centro. FIG.IIIl.12.

FIG.IIl.12. Planta del afio 1898 de la Catedral de Valladolid, hoy Morelia. Ramirez Montes, Mina. LA ESCUADRA Y EL CINCEL. Instituto de
Investigaciones Estéticas. UNAM. 1987.
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También se modificd el presbiterio agregando una plataforma rodeada por una balaustrada que se interrumpe en
tres de sus cuatro lados para permitir el acceso con cinco escalones. En el centro esta el ciprés de estilo clasico que cubre el
manifestador, que sustituyen a uno de estilo barroco. En el testero un lienzo inspirado en “La Transfiguracion del Sefior”
cuyo escenario es la Ciudad de Morelia. Esta pintura esta inspirada en el original “La Transfiguracion del Sefior” (1516-

1520, tabla al temple engrosado 410 x 279 cm.) que se encuentra en la Galeria Vaticana y es obra de Rafael de Sanzio 1483-
1520

[11.3 Avaluo de fincas en 1844

Para dirimir una diferencia en la administracion de fincas propiedad de la Didcesis de Michoacan a cargo de Mariano
Maldonado, el cabildo de la Catedral llamé a José Maria Llerena para que atendiera a la Comisién encargada de hacer un

veredicto.(50)  El Cabildo encontré un déficit que Maldonado tuvo que cubrir con unas casa urbanas que José Maria
Llerena valud. (Ver Apéndice 4)

FIG.111.13. Primera hoja del Avallo de fincas. Archivo de Cabildo
Catedral de Morelia.

(50) ARCHIVO DE CABILDO CATEDRAL DE MORELIA. “CUENTAS” ESTANTE 7 ANDANA 1 LEGAJO 17
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Ill.4 La plaza de los Martires 1843 — 1844

La plaza de Armas o de los Martires disefiada “en 1843 tuvo una reforma completa. “Llerena, comisionado al efecto: se
traslado a la Plazuela de las Animas la fuente antigua que habia quedado fuera del centro, y se sustituyé con la que hoy
existe: se hizo el plantio de arboles, se construyeron las banquetas y se adorn6 con obeliscos, postes, cadenas y asientos de
mamposteria”. (51)

Luego se colocd una estatua de Morelos, retirada con posterioridad para poner un kiosco en el que la Banda
Municipal tocaba musica para amenizar los paseos con serenatas, los jueves y domingos, como se hace en la actualidad. El
nombre de la plaza, se debe a que en ella fueron ejecutados el cura Matamoros y el cura Guadalupe Salto entre otros
durante el movimiento de Independencia.

FIG.1ll.14. Vista desde la azotea de la Catedral de Morelia de la Plaza de los
Martires en 1910 con el kiosco al centro construido para conmemorar las fiestas
del Centenario. Foto archivo JGGB.

(51) de la Torre, Juan. Bosquejo Histérico y Estadistico de la Ciudad de Morelia, Capital del Estado de Michoacan de Ocampo. Imprenta de I. Cumplido.
1883. p.49
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FIG.III.15. Plano de la Plaza de los Martires. Morelia. Michoacan.
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FIG.111.16.Vista aérea de la Plaza de los Martires, ubicada en el lado poniente de la Catedral de Morelia. Foto www.googlemaps.com
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FIG.111.19. Banca de la Plaza de los Martires. Foto archivo JGGB.
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l1l.5 Templo de Santa Maria del Popolo en Cotija.

JOSE MARIA LLERENA EN COTIJA

Con los trabajos que Llerena habia desarrollado hasta entonces, adquirio prestigio por el que los cotijenses lo invitaron a
realizar el proyecto y obra del Templo de Santa Maria del Pépolo. Una vez contratado se establecié en Cotija y con sus
ideas arquitectonicas se convirtio en el realizador de los anhelos de modernidad de aquella sociedad rural que deseaba una
nueva calidad de vida en un mejor sitio para vivir. La edificaciéon del templo parroquial monumental, que Llerena
comenz6 en 1854, fue la prueba material de ese esplendor y voluntad. Llerena no hizo casa en Cotija, compré una de
dimensiones modestas y rentd una porcion del antiguo Meson, ubicado en la actual calle de Hidalgo, para convertir el
tapanco en su estudio donde guardaria celoso los secretos de su oficio. (FIG.111.20 a 24)

FIG.IIl.20,21 y 22. Vista lateral, frontal y detalle de la escalera que conduce al estudio de Llerena ubicado en el tapanco del mesén de Cotija.
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: — . ,II - A FIG.II.23 y 24. Alzado y planta de la escalera construida por José Maria
i - v N Llerena para su estudio ubicado en el Mesén. (Esta escalera fue
1] | Em—— i
- desmantelada en septiembre de 2007).
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Una vez iniciada la obra del edificio parroquial continuo con otros trabajos, uno de ellos fue la ereccién de un puente
que serviria para acarrear la cantera para la construccion del templo. Posteriormente proyectd y construy6 un importante

ndmero de obras. (FIG.111.25)

A==, S ﬁl@g

FIG.III.25. Mapa de Cotija de la Paz con la obras realizadas por José Maria Llerena.
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[1.5.1 La nave del templo

Los primeros habitantes del “El Rincon de Cotixa” y los arranchados de las comunidades vecinas construyeron una
primitiva y modesta capilla en el siglo XVI1I. Asi en 1711 el Cura Don José Brambila y Arriaga pide licencia al Obispo de
Michoacan para oficiar en la Capilla del Valle de Cotixa del partido de Tingtindin.

Mas tarde el sacerdote Juan Veldsquez Crespo que en 1725 oficiaba en Cotija pide la separacion de Tinguindin que se
logré en 1726; y en 1789 la capilla de Nuestra Sefiora del Pdépolo del Rincon de Cotija contaba con lo necesario para las
celebraciones religiosas. Esta capilla estaba constituida casi como una parroquia ya que ahi se mantenia un sacerdote.

De la antigua capilla se tienen dos descripciones, una del canonigo doctor don José Guadalupe Romero quien la
describia en 1862 como “... muy miserable y maltratada”. La otra proviene de la narrativa popular al sefialar que la capilla
se ubicaba al lado norte del actual templo y estaba construida de adobe sin crucero y media cuarenta varas de largo por diez
de ancho y con la puerta principal en el lado poniente, mirando al antiguo cementerio. Poseia también una torre de adobe
rematada con tejas como el resto del conjunto.

El altar mayor tenia una escultura de Santa Maria con la advocacion romana de Nuestra Sefiora del Popolo como
patrona de la comunidad. Esta devocién fue introducida por los sacerdotes jesuitas que influyeron en la regién desde el
antiguo Colegio de Patzcuaro.

Al colocar la primera piedra del templo en 1854, Cotija se convierte en parroquia al mando de su primer Presbitero
Francisco Licea y Borja quien convocd al arquitecto autodidacta José Maria Llerena oriundo del estado de Guanajuato y
discipulo del famoso arquitecto Eduardo Tresguerras este templo y cuyo modelo a seguir, con algunas variantes fue el
templo de Nuestra Sefiora del Carmen en Celaya.

El Sefior Cura Licea Borja regented la obra que previamente fue autorizada por el obispo de Michoacan Clemente de
Jesus Munguia, en marzo de 1854.
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No siempre los recursos fueron constantes y hubo necesidad de solicitarlos a los “Sefiores Gobernadores. El
Presbitero Francisco de Licea y Borja, cura coadjutor de la Parroquia de Tinguindin, ant(e) s.s, Il. (sus llustrisimas) Por
aquella (...) y forma mas conforme a ntro. Parezco y digo: que careciendo de fondos para continuar la fabrica de la nueva
parroquia que esta edificandose en este pueblo y que hasta hoy camina con buen curso, sin embargo de no contar con mas
proteccion que las oblaciones voluntarias de los fieles, hago presente a s.s. Il. Que la misma yglesia puede proporcionar
para esta obra grandes recursos sin perjudicarse por eso en manera alguna; tales con los siguientes.

Esta parroquia tiene varios solares y alguna tierra de labor que personas piadosas dejaron unos en favor de las mismas,
otros para que con sus réditos se digan dos misas cantadas por intencion de los fundadores y otros de beneficio de Nuestra
Sefiora del Popolo y Nuestra Sefiora de Guadalupe, mas como éstas fincas tengan por doble valor del que tuvieron en el
tiempo de su institucion, pueden enajenarse éstas sin alterar en manera alguna (el objeto de su institucion) un objeto y
aplicarse el esceso a favor de la obra resultando de este procedimiento un doble bien, pues a mas de proporcionar la
utilidad referida trae la ventaja de que reunidos en uno solo todos los capitales se hace mas facilmente su cobro y se
cumple con mas religiosidad el objeto de su fundacion; pues la gente menesterosa que ocupa regularmente los solares unas
veces retardan sus pagos y otras los defraudan. Ademas de estas fundaciones piadosas habia otras, cuyos réditos estan
destinados par que se hagan funciones a varias imagenes en ésta parroquia y como estas no pueden enajenarse, queda el
arbitrio de que se aplique en beneficio de dicha obra todo lo que pertenece a pompa, cuya medida no contraria, en mi
concepto, la especial intencién del fundador. En mérito de lo espuesto humilde y respetuosamente le suplico a S.s. Il. me
faculte ampliamente para enajenar dichas fincas, asegurando los capitales a satisfaccion de esa superioridad y que apligque
por cada funcion una misa resada en todo el tiempo que dure la fabrica destinando lo escesos de ambas cosas a favor de
dicha obra por tanto:

A S.s. Il. Ruego encarecidamente se digne acceder a mi solicitud en lo que recibiere mi especial favor.

Cotija, Julio 6 de 1853. Francisco Licea Borja (firma)” (52)

La respuesta fue recibida en Morelia el 11 de julio de 1853 y esta peticién fue aceptada el 25 de julio de 1853 en
Cotija firmada por Santiago Lopez y contestada a su vez el 30 de agosto de 1853 por Francisco Licea y Borja en Cotija.
Con este capital se continuaron los trabajos lo que posiblemente entusiasmo a la poblacién a seguir contribuyendo.

(52) Fondo Diocesano. Secc. Gobierno. Serie Parroquias. Sub-serie informes. Tinglindin. Leg 5 hoy 333. 1853. G/ s.ix/ 0532/ c. 245. Archivo de Cabildo
de la Catedral de Morelia. Michoacan.
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El templo de Santa Maria del Pépolo con planta de cruz latina “mide 63 varas de oriente a poniente, los cruceros con
30 varas y la nave de 12 varas de ancho y 18 varas de alto en las paredes. (FIG.1I.26) La cUpula mide 47 varas de altura desde
la linternilla hasta el nivel de piso” (53). EI acceso principal a modo de nartex tiene una sola torre sostenida por pilares con
columnas ddricas. Es importante referir que la vara castellana se utilizd hasta fines del siglo XIX y equivalia a 83.59 cm.

Para su construccién se hizo una excavacion para las dalas o renchidos de piedra,
piedra negra y lodo. Las obras de cimentacion se iniciaron previamente al proyecto, el
parroco Licea y Borja definié las medidas que fueron utilizadas en él. Esta “excavacion
media cinco y media varas (4.59 m) de profundidad, y dos y media varas (2.08 m) de
espesor”. (54). La construccion se hizo con las piedras traidas desde un banco de material
ubicado a un costado del Cementerio Municipal que en aquella época aun no estaba
construido.

Los muros miden tres varas de espesor (2.52 m) realizados con piedra, adobe y cal.
En las esquinas para contrarrestar los empujes laterales de la cubierta se adosaban
pilares, que vistos en planta, tienen la forma de cruz. Una vez concluidos los muros y
los arcos torales se forjados con cantera adherida con cal se construy6 la béveda armada
con vigas de madera cubierta con ladrillos unidos con cal. En el crucero se levanté la
cupula con ladrillo y cal, apoyada por cuatro pechinas recibidas en arcos sostenidos por
pilastras. A la cupula, Llerena la llamaba cimborrio y farol al tambor. (Ver Apéndice 4)

FIG.III.26. Planta del Templo de Santa Maria del Pépolo por José Maria Llerena. Archivo Casa Morelos.
Morelia. Michoacén

(53) Romero Vargas José. Op. cit. p. 33
(54) Ibidem. p. 34
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La cimentacién de torre tiene cinco varas de profundidad y se fabricé con un
renchido de piedra negra y cal, que también se usé en el primer cuerpo. El remate
esta hecho con ladrillo y cal.  De canteria se hicieron los pilares, los arcos y los
adornos. (FiG..29) Al interior los altares se hicieron de cantera y madera acabados
en hoja de oro.

En 1862 el primer Cura de Cotija, Francisco de Licea y Borja (FiG.n.27) fue
trasladado a Tlpujahua dejando la obra del templo con “un costo de noventa mil
pesos (concluidas) las portadas y colaterales, juntamente con las paredes del templo
que tienen 65 varas de largo y 11 de ancho (al interior, y) la torre que esta sopbre la
portada principal” (55). En su lugar llegé el Cura Benigno Tejeda Zepeda (FIG.111.28)
quien continuo administrando los recursos para la construccion.

FIG.111.27. Pbro. Francisco de Licea FIG.111.28. Pbro. Benigno Tejeda Zepeda
y Borja. Primer Péarroco de Cotija de Segundo Parroco de Cotija de 1862 a
1854 a 1862. Foto archivo JGGB. 1882. Foto archivo JGGB.

FIG.III.29. Vista aérea del Templo de Santa maria del P6polo, Cotija de la Paz. Foto aérea del catastro
municipal.

(55) Romero, José Guadalupe. Noticias para formar la Historia del Obispado de Michoacan. Imprenta de
V. Garcia Torres, 1862. p. 105
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FIG.111.28. Primera hoja de la relacién de los gastos de José Maria Llerena en las obras del templo de Santa Maria del Pépolo de Cotija. Fondo Diocesano.
Secc. Gobierno. Serie Parroquias. Sub-serie informes. Leg 5 hoy 346. 1855-1859. G/ s.ix/ 0532/ c. 245. Archivo casa Morelos. Morelia. Michoacan.
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La consagracion fue el 7 de diciembre de 1871 faltandole algunos detalles del ajuar litdrgico. Asi, se organizaron las
“reuniones familiares” para obtener recursos. Este fin comun logré integrar a las familias, algunas de ellas separadas por
las preferencias politicas que vivia la Republica, la eterna lucha entre liberales y conservadores. Asi hicieron obras de
teatro, tertulias literarias y jaripeos. Las condiciones de alegria en la comunidad entusiasm6 al Ayuntamiento, que se
comprometi6 a construir las banquetas circundantes al templo.  El importe total del edificio fue de ciento cincuenta mil
pesos erogados casi en su totalidad por el pueblo que se involucré en dicha construccién.

Después del asedio a Cotija del 20 marzo de 1918 se conservaron pocos documentos entre contratos y planos de la
obra de Santa Maria del Pdpolo. Uno de ellos es el plano dibujado y firmado por José Maria Llerena sin el rigor de la
representacion grafica de la Academia. La calidad de linea que representa muros, la indicacién de arcos con lineas en
achurado, los textos y el trazo libre de esta planta coincide en general con el levantamiento arquitectonico. FIG.II1.31y 32

FIG.111.31 y 32. Superposicién del levantamiento arquitecténico (con ejes adicionales) sobre la planta (con los mismos ejes adicionales) dibujada por José
Maria Llerena del Templo de Santa Maria del P6polo. Archivo Casa Morelos
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FIG.111.33 y 34. Fachada poniente y planta de cruz latina con capillas adosadas del Templo de Santa Maria del P6polo, Cotija de la Paz, Michoacan.
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FIG.111.35. Fachada norte del Templo de Santa Maria del Pdpolo, Cotija de la Paz, Michoacan.

61



La planta del templo es de forma de cruz latina con altares disefiados por José Maria Llerena, posee en cada lado
una capilla, ambas funcionan como contrafuertes tanto en el lado del epistola como en el lado del evangelio. Las cubiertas
son bdvedas de cafidén corrido con forma de semidodecagono (FIG.I11.36) cuya estructura de madera esta soportada con arcos
fajones construidos con gualdras que cargan vigas a modo de plementeria. (FIG.11.38) La azotea esta terminada con un
terraplén y enladrillado.

FIG.111.36. Trazo de un semidodecagono FIG.111.37. Vista del presbiterio desde el coro. La béveda tiene forma de semidodecagono Foto JGGB.
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FIG.111.38 y 39. Corte de la boveda y Vista presbiterio desde el acceso. Foto JGGB.
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En el costado izquierdo o muro de la Epistola de izquierda a derecha, primero esta la capilla del bautisterio(FIG:111.40),
luego la capilla de la Santisima Trinidad (FIG:111.41),el altar “Ecce Homo” (FIG:111.42), la puerta lateral norte (FIG:111.44) y en el
crucero el altar a San Rafael Guizar y Valencia (FIG:111.45) culminando con el abside cuadrpangular con al altar mayor
dedicado a la Virgen del Popolo. (FIG:111.37) El acceso a la sacristia esta en el crucero. (FIG:111.46)

FIG.II1.40 Baptisterio con el acceso rematado. FIG.111.41 Capilla de la Santisima Trinidad con
con un frontén trunco. Foto JGGB columnas jonicas que soportan un frontén que
soporta trofeos. Foto JGGB.
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FIG.111.42. Altar del “Ecce Homo” formado por un nicho central apoyado en un banco y rematado con un arco flanqueado en un primer nivel por dos
columnas compuestas y dos pilares que soportan un atico limitado a cada lado por modillones. En el atico hay dos ménsulas que sostienen un fronton.
Foto JGGB.
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FIG.IIl.44. Puerta del acceso norte formada por dos pilares que soportan un frontdon con roleos rematado con tres flores de lis cuya composiciéon esta
tomada de la ventana jonica del Palacio de Caprarola segun Jacobo Barozzi da Vignola. Con lo que se demuestra el gusto de Llerena por enriquecer su
arquitectura. Foto JGGB.

(56) Barozzi da Vignola, Jacobo. Tratado Préactivco Elemental de Arquitectura o Estudio de los Cinco drdenes compuesto, ordenado y dibujado por J. A.
Léveil, Arquitecto. 102 Edicion. Paris. Garnier Hermanos
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FIG.111.45. Altar a San Rafael Guizar y Valencia. FIG.111.46. Puerta a la sacristia. Foto JGGB.
Foto JGGB
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En el costado derecho o muro del Evangelio de izquierda a derecha, primero esta en el crucero el altar a la Virgen del
Rosario, luego el altar a la Virgen de Dolores, la puerta lateral sur, la capilla de Nuestra Sefiora de Guadalupe y la capilla
del Calvario. (FIG:111.47 a 51) En el transepto hay cuatro pechinas que sostienen la cGpula con tambor octagonal.

FIG.111.47. Altar de Nuestra Sefiora del Rosario FIG.111.48. Altar de Nuestra Sefiora de Dolores.
Foto JGGB. Foto JGGB.
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FIG.111.49,50 y 51. Vista de la puerta sur, vista de la capilla y altar de Nuestra Sefiora de Guadalupe y entrada a la Capilla del Sefior del Calvario. Fotos
JGGB.
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El coro se conecta al segundo cuerpo de la torre nartex por una puerta entablerada de dos hojas con postigos.
(FIG:N1.53 y 54) EIl marco de canteria de este acceso estd policromado en rosa y azul imitando las vetas del marmol, esta
pintura, acabado final, sobre la canteria, acabado inicial, es comun al siglo XIX pues la cantera es sélo el soporte para la
decoracion. El coro tiene en sus muro terminados iguales al resto del interior del templo. (FIG:111.52)

FIG.II1.52.53. y 54. En la primera imagen vista de uno de los tableros imitando lienzos de marmol, en la segunda, vista del coro al balcén del nartex y en
la tercera la puerta en dos hojas de tableros con postigo. El marco de cantera es otro trampojos, esta policromado imitando un acabado marmoleado.
Fotos JGGB.
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El disefio de la puerta de acceso al coro es abocinado y el soporte se logra por unos canes que estan integrados al
muro. (FIG:I.55) Los cerrajes de la puerta del coro son los originales disefiados por José Maria Llerena. (FIG:111.56 y 57)

FIG.II1.55.56 y 57. En la primera imagen vista desde el balcon del nartex al coro, en la segunda y la tercera vista de los herrajes y cerraduras disefiadas
por Llerena. Foto JGGB
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Los muros que conforman el templo estan rematados por un entablamento con denticulos y perlas ademas de unas
decoraciones con flores de lis (emblema de la Santisima Trinidad) que recuerdan la puerta jonica del Palacio de Caprarola
en la lamina LXIX del tratado de Jacobo Barozzi da Vignola que referi anteriormente. (FIG:111.58)

Sobre el entablamento hay un barandal, que imita un triforio, formado con unos 6valos con la cruz de San Andrés
inscrita unidos por unos lazos en cuyo centro poseen un broche. (FIG:111.59)

Finalmente la techumbre esta cubierta con paneles ornamentados con el mismo tema usados por Vignola y agregando
plumas de pavorreal cuya carne se consideré incorrupta por lo que son emblema la inmortalidad de Cristo. (FIG:I11.60)

FIG.111.58.59 y 60. Vistas del entablamento que remata los muros interiores, barandal sobre el entablamento que remata los muros y de uno de los
paneles del techo. Foto JGGB.
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Sobre el intradoés de los arcos fajones existen otros paneles con el mismo tema de Vignola complementado con hojas
de acanto. (FIG:III:61)

FIG.IIl.61. Vista de un panel en los arcos torales. Foto JGGB.
El objetivo religioso de la construccion de un templo corresponde a la ensefianza de la doctrina que coadyuva a la

fabrica espiritual de la iglesia, este término usado en su verdadero sentido, la comunidad; al mismo tiempo la fabrica
material del templo se relaciona a su ejecucion material, es decir el edificio y su costo. (FIG.I11.62 y 63)
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FIG.111.62 y 63. Vista general del Templo desde el cerro de la Gruta al sur de Cotija y vista desde el atrio.
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[11.5.2 La torre nartex

La torre nartex usada como campanario es de planta cuadrangular tiene cuatro cuerpos y un remate; se
levanta al centro de la fachada principal, apoyada sobre un pdrtico con un arco de medio punto flanqueado
por cuatro pilastras ddricas que sostienen una arquitrabe. A los lados del mismo pértico hay dos vanos con
cerramientos soportados por dos pilastras doricas. EI segundo cuerpo fue un balcon con acceso desde el
coro, y a mediados del sigo XX se le coloco un altorrelieve con la imagen de la Virgen Maria, dafiando la
estructura. Sobre ese antiguo vano hay un arco de medio punto que se inserta en un frontén trunco por su
base soportado por un par de pilastras a cada lado ornamentadas con floreros. (FIG:111.64)

El tercer cuerpo posee un reloj y detras de él un arco de medio punto flanqueado por columnas
jonicas con festones de laureles en cada uno de sus lados. En el arranque, sobre la cornisa, hay cuatro
esculturas que representan las virtudes cardinales: la prudencia, la justicia, la fortaleza y la templanza. El
cuarto cuerpo, en cada una de sus caras, posee un arco de medio punto flanqueado por columnas jonicas
gue soportan un frontén curvo decorado con ménsulas. Arriba de los frontones decorado con tableros y
cuatro pinaculos piramidales estd el basamento del ultimo cuerpo que se dice fue construido contra la
voluntad del arquitecto Llerena (57).

El disefio de esta torre esta tomado del que hizo Francisco Eduardo Tresguerras en el Templo del
Carmen de Celaya, Guanajuato. Al igual que su maestro, Llerena posiblemente posey6, como otros
arquitectos de su tiempo, laminas sueltas de las obras europeas, entre ellas grabados de Jacobo Gibbs del
Templo de Santa Maria de la Rivera en Londres, Inglaterra, de donde también tomé ideas de la
composicion en un afan de modernidad. (FIG.111.65 y 66.)

FIG.IIl.64. Fachada de la Torre de la Templo de Santa Maria del Popolo, Cotija de la Paz Michoacan.

(57) Romero Vargas José. Op. cit. p. 205
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FIG.111.65 y 66. Imagen de la Fachada oeste del proyecto del Templo de Santa Maria de la Rivera. 1714-1717, de J. Gibbs, en Londres, Inglaterra, Y
vista de la yorre de la parroquia de Cotija con el balcén original, circa 1930. Foto archivo. JGGB.
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FIG.II1.67. Vista de la torre campanario desde la techumbre del Templo de Santa Maria del Pépolo, Cotija de la Paz, Michoacan. Foto JGGB
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La torre campanario posee varias campanas, una de ellas, la campana mayor, se dafé y fue fundida para realizar otra
nueva.

FIG.II1.68. Campana mayor llamada Santa Maria del Pépolo, con la siguiente leyenda en la banda superior: “1848” y en la banda inferior; “Vicente Valencia
V(alencia) me fecit”. Foto JGGB.

FIG.111.69. Campana con la leyenda: “Maria del Pépolo. Padrinos don José Maria Oseguera y don José Maria Valencia. 1848 Antonio Ocaranza me fecit”.
Foto JGGB.
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111.5.3. La cupula

La cupula siempre es de lo mas atractivo en un edificio, remontandonos a Roma, Justiniano al ocupar el trono Imperial de
Oriente en el afio 527 era un cristiano involucrado en cuestiones doctrinales, ademas de protector de la artes, cuando
ordena continuar los trabajos de la boveda de Santa Sofia (Hagia — Sofia, la sabiduria divina) la capula de 50m con la
formula clésica de la basilica romana; Esta cupula, tanto en el lejano como en el cercano oriente simbolizaba la divinidad,
aparenta flotar en el espacio al estar apoyada sobre pechinas y arcos. Diez mil hombres trabajaron durante cinco afios
dirigido por Justiniano quien al concluir la obra desde el pulpito exclamo “Oh Salomon, j yo te he derrotado j ” (58).

El significado de la cupula es la abstraccion del universo que rodea a la tierra, es decir, el cielo en forma de
semiesfera que simboliza lo infinito humanizado y anclado a lo terrenal cuando la soportan pechinas apoyadas en pilares
ubicados en los vértices de la planta cuadrada, el cuadrado cuyos lados tiene un inicio y un final simbolizan al ser humano.

La cupula es uno de los elementos mas atractivos y audaces de la arquitectura. En el Renacimiento, un paradigma
de su perfeccion es la de Santa Maria de las Flores en Florencia (1420-1445) obra de Felipe Brunelleschi, posteriormente,
otro gran arquitecto Donato d’Angelo Bramante experimentd al construir una cupula para la pequefa capilla en el interior
del patio del convento de San Pedro en Montorio (1500-1502), este experimento fue aprovechado por Miguel Angel
Buonarroti para la construccion de la cupula en la basilica de San Pedro en Roma (1506-1612). Estas obras son el modelo
a seguir hasta el siglo XIX pues representan innovacion, audacia y equilibrio. (FIG.lII1.70y 71.)

(58) Rendi, Ambroise. Compendio de Historia Universal, Volumen 2, Imprenta de Tomas Gorchs. 1848. p. 20
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FIG.II.70 y 71. Planta del convento de San Pedro en Montorio, en Roma, con la pequefia capilla al interior del patio y vista desde el acceso al patio. Foto
JGGB
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En México durante el periodo virreinal se construyeron magnificas ctpulas y con la llegada de la Academia, Manuel
Tolsa se consagro con la que adecu6 en la Catedral de México en 1793 “no se sabe qué tanto aprovech6 — o no — la cupula
central existente del siglo XVI1” (59). La mas sobresaliente es la que realiz6 el director de la Real Academia de San Carlos,
Antonio Gonzéalez Veladzquez en la Capilla del Sefior de los Cordobanes en el antiguo Convento de Santa Teresa, que se cay0
en un terremoto en 1845 y que fue posteriormente reconstruida por Lorenzo de la Hidalga en 1858. (FIG.IIl.72 y 73)
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FIG.IIIl.72 y 73. Planta de la ctpula de la Capilla del Sefior de los Cordobanes en el Convento de Santa Teresa la Antigua. México y corte de la Capilla del
Sefior de los Cordobanes en el Convento de Santa teresa la Antigua. Alumno de la Academia Onofre Fortufio. 1805.

(59) Katzman, Israel. Arquitectura religiosa en México, 1780-1830. Editorial Fondo de Cultura Econémica. México. 2002. p. 73.
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La Cupula de la Parroquia de Cotija (FIG:111:74) caus6 un
impacto en sus contemporaneos por su atrevida solucion,
inspirada en la de San Pietro in Montorio o en la de Santa
Teresa la Antigua de la Ciudad de México.

Llerena en su presupuesto denomina a la cupula como
cimborrio (60), nombre correcto por tener planta octagonal,
pero el lenguaje cotidiano ha sustituido esta palabra por la de
cupula. La composicion de la cubierta es un ovoide de peralte
reducido formado por ocho gajos con el mismo claro entre las
columnas que soportan los retrofrontones y otros ocho gajos
de menor tamafio. En las aristas de union entre ellos tienen
unas molduras que refuerzan la estructura.

Esta cupula, con 39.00 metros de altura, descansa en
un tambor poligonal de ocho lados, con las aristas ochavadas,
apoyada en treinta y dos columnas.

FIG.IIIl.74. Cupula de Santa Maria del P6polo. Cotija de la Paz, Michoacan.
Foto. JGGB.

(60) Fondo Diocesano. Secc. Gobierno. Serie Parroquias. Sub-serie informes. Tingiindin. Leg 5 hoy 346. 1855-1859./s.ix/ 0532/ c. 245

82



Tanto el poligono como su apoyo constituye el tambor, que a
diferencia de los construidos hasta entonces en la regién no hay
alguna que se compare en su atrevimiento y mas valor aun siendo
construida por un arquitecto ilustrado autodidacta. (FIG:111.75)

FIG.IIIL.75. Corte de la cupula del Templo de Santa Maria del P6polo, Cotija de la Paz. e CORTE TRANSVERSAL DE LA CUPLLA
Michoacan S - '_i, = DEL TEMPLO DE SANTA MARLL DEL POPOLDY
COTLA DE LA PAE, MICHOWC AN

83



Otro aspecto notable es el uso de los frontones en la cuUpula (FIG.lII.78) que estan inspirados en la biblioteca
Laurenciana de 1524 (FIG.II1.76) y en von Grundt del siglo XVII. (FIG.11.77)
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FIG.1111.76. Puerta de la Biblioteca FIG.III.77. Portal. LAm. XII Grabado
Laurenciana en Florencia. M.A. Buonarotti.  al Aguafuerte Leuthner von Grundt
1524. Foto JGGB. (1639/40-1701).

FIG.1111.78. Capula de la Parroquia de Nuestra Sefiora del Pépolo. Cotija, Michoacan.
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Ademas los frontones estan diseflados en seccién
aurea y son fundamento de la composicién del resto de la
cupula. (Ver Apéndice 6)

20.25

14.75 | \

FIG.IIIl.79 y 80. Clpula de la Parroquia de Nuestra Sefiora del Pdpolo. Cotija, Michoacéan.
La cupula soportada por 32 columnas en el tambor. En esta imagen digital no aparecen los capiteles para apreciar la esbeltez de los apoyos de la
cubierta.
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La linternilla de planta posee ocho pilares que soportan arcos de medio punto que a su
vez sostienen un cupulin rematado con una cruz. (FIG:111.81)

FIG.1111.82. Maqueta en madera de la cUpula del Templo de Santa Maria del Pépolo, Cotija de la Paz. Michoacan. JGGB.
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I1l.6 Puente Mina sobre el Rio Cotija

La experiencia de juventud al participar como obrero en el puente sobre el rio la Laja, en Celaya, hizo que José Maria
Llerena, fuese capaz de asumir la responsabilidad para hacer la obra civil mas importante de Cotija. Con esta obra se
consuma como constructor y adquiere la fama que hasta hoy conserva en Cotija. (FIG.111.83)

Este puente aproximadamente de 1856
unia el camino real con Cotija, fue estratégica su
construccién pues sirvio para acarrear el
material para la construccion del Templo Santa
Maria del Popolo.

FIG.111.83 y 84. Vistas oriente y poniente del puente sobre el
Rio Cotija. Calle Francisco Javier Mina. Fotos JGGB.
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FIG.111.85. Alzado del puente sobre el Rio
Cotija en la calle Francisco Javier Mina

PLANTA DIL FLENTE SOIAE TL S50 DINTLA DN LA CALLE DE FRANC IS S0 RS

FIG.111.86. Planta del puente sobre el : . PRI, Rio
Cotija. Calle Francisco Javier Mina
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I1l.7 Dictamen y proyecto en la Basilica de Nuestra Sefiora de la Salud de Patzcuaro.

En el siglo XIX se registraron 35 temblores, de éstos el mas fuerte, ocasion6 derrumbes en el Estado de Michoacan y
Jalisco, ademas de sentirse en casi toda la Republica Mexicana, el mas intenso ocurri6 el 7 de abril de 1845, “al afios
siguiente el bachiller don Rafael Ortiz, cura propietario, llamé6 al arquitecto don José Maria Llerena para que
estudiara el caso y determinara las obras urgentes que
deberian hacerse. EI Arquitecto Llerena determind reforzar el
interior con pilastras y arcos de descarga entre los cuales se
colocarian altares y continuar la torre comenzada por el sefior
Lecuona. EI presupuesto llevaba la suma de 30,000 pesos y
aungue los fondos no alcanzaban ni con mucho a ejecutar esta
obra, se comenz6 terminando el primer cuerpo de la torre y
cambiando a él las campanas de la torre vieja a las que se
agrego6 otra de 240 arrobas” (61) Afortunadamente “poco
tiempo después del terremoto de 1845 la obra fue terminada
segun el mismo plano del arquitecto Llerena, a expensas del
benefactor Don Francisco lturbide, y se abrié al culto
nuevamente el 1° de enero de 1857” (62) (FIG:I11.87)

FIG.111.87. Interior de la Basilica de Nuestra Sefiora de la salud.
Patzcuaro. Foto JGGB.

(61) Toussaint, Manuel. Patzcuaro, Instituto de Investigaciones Estéticas, U.N.A.M., México, 1992. p. 110
(62) Ibidem. p. 259
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111.8 Puente Hidalgo sobre el Rio Claro

Este puente de mamposteria de piedra ;ﬁ%ﬁl‘
estad soportado por tres bévedas de &
cafion corrido. (FIG:I1.88) Los apoyos
tienen tajamares en el sentido de la
corriente del rio, se construyo entre
1858 y 1859.

Llerena confio en la experiencia de
las estructuras construidas y en la obra
de los puentes puso a prueba su
capacidad.

FIG.111.88 y 89. Vista norte y sur del puente sobre
el Rio Cotija. Calle Miguel Hidalgo. Foto.JGGB.




FIG.111.90. Alzado del puente sobre el Rio Cotija.
Calle Francisco I. Madero

FIG.111.91. Planta del puente sobre el Rio Cotija.
Calle Francisco |. Madero




Con el mismo método constructivo y con los lineamientos de los puentes originales de Llerena, el municipio, en 1944
realizo el puente de la calle Pino Suarez sobre el rio Cotija. (FIG.111.92)

FIG.111.92 y 93. Puente sobre el Rio Cotija. Calle Pino
Suérez.
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FIG.111.94. Alzado del puente sobre el
Rio Cotija. Calle Pino Suarez
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FIG.1I1.95. Planta del puente sobre el Ric
Calle Pino Suérez
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111.9 Portal de la calle Hidalgo

Tres portales enmarcaban la Plaza de Cotija al finalizar el siglo XIX siendo el del lado poniente obra del arquitecto José
Maria Llerena y detras de él, la magnifica casa propiedad de don Vicente Valenciay Mendoza, “El Valedor”, terminada en
1860 por este arquitecto. (FIG.II.96 y 99 a 101)

Desafortunadamente el 20 de marzo de 1920 el bandolero José Inés Chavez Garcia con sus secuaces quemaron
practicamente la poblacion, incluyendo el templo de Santa Maria del P6polo, ademas, destruyeron la riqueza y el trabajo
de mas de 100 afios de los cotijenses con el consecuente desanimo de muchos de sus habitantes que prefirieron huir a otros
lugares. Una de las casas mas dafiadas fue esta, con el fuego cayeron sus entresuelos de madera y se derrumbaron sus
Muros. (FIG.I11.97 y 98)

FIG.111.91. Al fondo, de lado derecho, se aprecia la casa y portal de Don Vicente Valencia y Mendoza llamado “El Valedor”. Foto de dominio popular en
Caotija.
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FIG.II1.97. Casa y portal de Don Vicente Valencia y Mendoza, posteriormente de su
yerno José Maria Guizar, destruida por José Inés Chavez Garcia. Foto de dominio
popular en Cotija

FIG.111.98. Casa y Portal Hidalgo en ruinas después del asedio de 1920. Foto de dominio
popular en Cotija.
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FIG.II1.99. Casa y Portal Hidalgo. Foto de dominio popular en Cotija. FIG.111.100. Posible reconstruccion de uno de los médulos del Portal
Hidalgo. Cotija de la Paz.
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Después de la hecatombe con el apoyo y animo de bienhechores, los cotijenses restauraron el templo de Santa Maria del P6polo y la

mayoria de las casas, pero el portal Hidalgo no corri6 con tal suerte y el predio se ocup6 para construir la escuela pablica primaria Melchor
Ocampo.
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FIG.II1.101. Posible reconstruccion de la fachada del portal Hidalgo, Cotija de la Paz, Michoacan.
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[11.10 En |la Catedral de Zamora

En 1865, Llerena se encontraba de paso por la ciudad de Zamora para continuar con los trabajos del templo de Cotija. Esta
estancia coincidié con “una reunion de cabildo de la naciente Didcesis de Zamora, después de tratar algunos otros asuntos,
el Sefior Candnigo Don Francisco Henriquez, pidiendo la palabra, dijo que “e/ edificio que ha de servir de Catedral estaba
amenazando ruina”y opinaba que se deberia consultar a un perito en la materia. Mas aun, con esto, que en esos dias
estaba en Zamora el Arquitecto Don José Maria Yerena, persona capaz y conocedora, a quien se le podria consultar sobre
el particular” (63). EI edificio se habia construido en etapas, la mas importante para convertirlo en catedral., lo que
ocasiond hundimientos diferenciales, agudizando el problema el terremoto que afectdé norte del Michoacan el “19 de junio
de 1858 con una intensidad de 7.7 en la escala de Richter”. (64)

El Obispo Antonio de la Pefa, que hacia apenas unos dias habia tomado posesién de la Didcesis, declaré que “como
todos sabian, no habia fondos para pagar dicha consulta y que sélo seria aquello posible si alguna persona amiga le
preguntaba al Arquitecto su opinién, sin que aquella consulta causara honorarios. (...) Asi se present6 ante las autoridades
y pronto le fueron encargados los altares de gusto clasico para el interior de la Catedral” (65).

Los planos de los altares de la Catedral de Zamora estuvieron traspapelados hasta que Jorge Moreno, Director del
Archivo de la Diécesis de Zamora, los encontrd, haciéndomelo saber en agosto de 2008. Estos 8 planos estan resguardados
y en proceso de clasificacion, los alzados de altares, un corte longitudinal del templo y un plano con dos propuestas de
torres en la fachada. (FIG:111.102 a 109)

(63) Moreno, Jorge. La Catedral de Zamora., Zamora, Mich., agosto del 2004. p. 18
(64) Gutiérrez Martinez, Carlos et al. Sismos. Centro Nacional de Prevencion de Desastres, CENAPRED. Secretaria de Gobernacion. 2001. p 19.
(65) Moreno, Jorge. Op. Cit. 2004. p. 10
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Proyectos para la Catedral de Zamora por José Maria Llerena.

FIG.1I1.102. Corte longitudinal de la Catedral de Zamora. Proyecto José Maria Llerena 1865

99



FIG.111.103. Proyecto de altar para la Catedral de Zamora.
José Maria Llerena 1865
Foto archivo J.G.B. 2008

FIG.111.104. Proyecto de altar para la Catedral de Zamora
José Maria Llerena 1865
Foto archivo J.G.G.B. 2008
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FIG.111.105. Proyecto de altar para la Catedral de Zamora.
José Maria Llerena 1865
Foto archivo J.G.B. 2008
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FIG.111.106. Proyecto de altar para la Catedral de Zamora
José Maria Llerena 1865
Foto archivo J.G.G.B. 2008



FIG.111.107. Proyecto de altar para la Catedral de Zamora
José Maria Llerena 1865
Foto archivo J.G.G.B. 2008

FIG.111.108. Proyecto de altar para la Catedral de Zamora.
José Maria Llerena
Foto archivo J.G.G.B.
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Proyecto de solucion de dos torres para la catedral de Zamora.
ambas torres son de dos cuerpos de planta cuadrangular apoyadas
en un cubo.

FIG.II1.109. Proyecto de torres para la Catedral de Zamora
José Maria Llerena 1865
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FIG.111.110.. Lado de la Epistola: FIG.111.111. Lado de la Epistola:
Altar de la Virgen de la Esperanza. Altar de la Virgen de Guadalupe.
Obra de José Maria Llerena. 1865. Foto archivo J.G.B. 2008 Obra de José Maria Llerena. 1865 Foto archivo J.G.G.B. 2008
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FIG.I11.112. Crucero de la Epistola FIG.111.113. Altar Mayor
Altar del Sefior San José Obra de José Maria Llerena. 1865
Obra de José Maria Llerena. 1865. Foto archivo J.G.G.B. 2008 Foto archivo J.G.G.B. 2008

105



FIG.1I1.114. Crucero del Evangelio FIG.1I1.115. Lado del Evangelio
Altar del Sagrado Corazdn de JesUs. Obra de José Maria Altar de San Agustin. Obra de José Maria
Llerena. 1865. Foto archivo J.G.G.B. 2008 Llerena. 1865. Foto Archivo J.G.G.B. 2008
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FIG.I11.116. Lado de la Evangelio:
Altar del Ecce Hommao.
Obra de José Maria Llerena. 1865. Foto archivo J.G.B. 2008.
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111.11 CASA GUIZAR VALENCIA

Ubicada en la Calle Colén No. 22 (antes 4), la casa Guizar fue estrenada en 1866 por Natividad Valencia Vargas y su
esposo Prudencio Guizar Gonzalez, (padres de San Rafael Guizar y Valencia). La composicién arquitecténica integra el
exterior e interior con elementos clasicos. Su fachada carece de aleros, como en la fisonomia original de Cotija, que
denotan el caracter rural y que son abolidos por la nueva arquitectura clasica. Los ventanales de la izquierda
corresponden a la sala. La entrada principal esta anichada y tiene un portén entablerado de dos hojas con postigos y en
cada uno de sus lados hay una columna corintia. La puerta de la derecha es del despacho que permite la comunicacion
inmediata con la calle. Estas puertas solian estar abiertas para quien desee entrar y solo por las noches se aseguraban.
El aplanado exterior ornamentado con orlas en relieve, semejantes al friso del acceso principal, fue retirado (66) dejando la
piedra de sus muros expuesta a la erosion e infiltraciones de agua. (FIG:111.117 y 121)
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FIG.IIl.117. Fachada principal de la casa Guizar Valencia, estado actual

(66) Segun narra Javier Valencia Gonzalez, cronista de Cotija de la Paz.

108



La casa esta compuesta por un patio central en forma de
“c”, en torno a él se ubican tres crujias o alas, la primera, paralela
a la calle esta compuesta por un acceso con zaguan flanqueado por
la sala y un despacho donde se administran los ranchos,
haciendas y negocios, el ala poniente posee dos recamaras o0
“piezas” y la norte esta formada por dos recamaras, utilizada la de
la esquina como sala de partos, y en seguida un paso que conduce
a la caballeriza y el bafio, el comedor casi en el eje de la puerta y
la cocina. En esa sala de partos en una generaciéon (1870 — 1905)
nacieron ahi 17 nifios y era el sitio en el que las mujeres después
de dar a luz permanecian en cuarentena.

El patio esta formado por tres corredores con columnas
jonicas que sostienen arcos carpaneles y sobre el muro medianero
de la colindancia existen un par de arcos carpaneles formeros que
simulan otra crujia dando la sensacion de amplitud.

En el centro del patio existe un pozo que funciona desde la
construccién de la casa.
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FIG.111.118. Planta de la casa Guizar Valencia



En el patio, la fachada del corredor norte que mira el acceso y es la que primero se ve al ingresar a la casa tiene en
cada uno de los arcos una piedra clave de donde parten guirnaldas sobre las dovelas, esta decoracién no esta sobre las otras
fachas que no son apreciadas desde la entrada.

La arquitectura de Llerena va evolucionando, pasa de los arcos de medio punto a los arcos carpaneles que requieren
de conocimientos de geometria para trazarlos. En la colindancia oriente, también existen, dos arcos decorativos y que
tienen la funcion de crear la sensacion de un patio peristilico. (FIG:111.120).

FIG.II1.119 y 120. Vista aérea de la casa Guizar Valencia con el patio tipo “C” y vista de los arcos interiores.
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FIG.II1.121. Posible reconstruccién de la fachada de la casa Guizar Valencia con los aplanados lisos.

La casa Guizar Valencia presenta una novedosa forma de concebir la arquitectura de las casas sefioriales. Llerena
us6 algunos elementos de la tradicion constructiva heredada de Espafia en Cotija como en otras comunidades afines donde
se resolvio la edificacion, de modo practico, con materiales locales. (FIG.1IIl. 122y 123)

FIG.IIl. 122 y 123. Vistas de la Casa Manzo Maldonado en Cotija de la Paz construida con las métodos tradicionales de la regién, las columnas, zapatas,
gualdras y vigas de madera.
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Los muros se construian con la fabrica de muros “llamada “emplectori’ por los antiguos” (66) que consiste en una caja
formada con soleras de barro rellenas de tierra y piedras compactadas a mano como se hacia en Roma en el siglo primero
(67). Teniendo una ventaja econémica, al reducir el nimero de ladrillos y aumentar el volumen del muro. (FIG.Ill. 124 y 125)
Una vez hecha la cimentacion se colocaba una hilada horizontal de soleras, luego una segunda hilada de ladrillos colocados
verticalmente en ambas caras permitiendo hacer un relleno que apoyara la siguiente hilada de soleras horizontales. Otra
version del emplecton en las ldminas explicativas del tratado de Vitruvio en la obra de José Ortiz y Sanz (FIG.I11.126)
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FIG.IIl. 119 y 120. Fragmento de la lamina 1 con el muro emplecton del Compendio de los diez libros de arquitectura de Vitruvio por Claudio Perrault y
vista de un muro emplecton.

(66) Perrault, Claudio. Compendio de los diez libros de arquitectura de Vitruvio. Traducido al castellano por don Joseph Castafieda. Imprenta de D.

Gabriel Ramirez, Impresor de la Academia. Madrid. 1761. p. 41
(67) Taylor, Rabon. Roman Builders. A Study in Architectural Process. Cambridge University Press. Cambridges, Mass. 2003. p. 98.
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FIG.II1.126. Otra version de la fabrica de muros que utilizaron los griegos y romanos la encontramos en la figura 5 de la lamina 1V de los Diez Libros de
Arquitectura de Marco Vitruvio Polion con la traduccién y comentarios de José Ortiz y Sanz
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Las casas con aleros, de caracter rural, tienen sobre el muro una viga
de arrastre para recibir la techumbre que esta hecha con vigas de madera y
tablones colocados de forma horizontal. Sobre este espacio, denominado
tapanco, se coloca otra serie de vigas y listones de madera que finalmente
reciben tejas de barro de media cafa. (FIG.I.127) EIl agua de lluvia cae sobre
estos techos sin ser conducida y para evitar que retorne a la cubierta tiene
soleras de barro que funcionan como goteros y para evitar que el agua rebose
en las vigas a estas se les da una figura de “pecho paloma”. EIl tapanco es
un aislante térmico, ademas de emplearse para guardar mercancias.

FIG.111.127. Corte por fachada de una casa con alero a la calle en Cotija de la Paz.
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Las casas sin aleros, proyectadas y construidas por José Maria Llerena,
fueron una aportacion que credé un ambiente urbano que distinguia la ciudad del
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FIG.111.128. Corte por fachada de una casa sin alero a la calle en Cotija de la Paz.
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111.12 CASA GONZALEZ GUIZAR

Construida para don Mateo Gonzalez Guizar (67) hacia 1868 fue adquirida mas tarde por Andrés de la Parra Gonzéalez
cuya descendencia sigue siendo propietaria.

Por primera vez en la obra de Llerena y en su busqueda por innovar los vanos de la casa estan ornamentados con
traceria ojival soportados por jambas estriadas con capiteles corintios. La fachada principal tiene del lado izquierdo tres
portones que dan acceso a accesorias en las que se ofrecen productos de los ranchos propiedad de la familia, asi como otras
mercancias y junto a éstas puertas el acceso principal de mayores dimensiones cuyo portén es de dos hojas con postigos. En
cada uno de los extremos hay una jamba con capitel corintio. (FIG.111.129)
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FIG.111.129. Fachada principal de la casa “Gonzalez Guizar” estado actual.

(67) Hijo de José del Popolo Gonzéalez Montes de Oca y Josefa Guizar

116



En la fachada lateral, ademas de la puerta de la tienda localizada en la esquina, tiene otra puerta usada de servicio
gue comunica a un paso que conduce al patio principal. Desafortunadamente sus fachadas carecen de aplanado. (FIG.111.130)

Ubicada en la esquina de las calles Juarez y Amado Nervo, la Casa “Gonzalez Guizar” es un interesante encuentro
de la arquitectura neogética de la fachada mezclada con los esquemas clasicos que contrastan con el patio interior del orden
clasico., esta combinacién se debe a la blisqueda de la innovacion, la sorpresa y el deleite cultural de la recreacion de los
tiempos histéricos de la arquitectura.

El interior esta resuelto por tres crujias en forma de “c” alrededor de un patio, (FIG.I11.132 y 133) la del lado sur para la
recamara principal, la sala el acceso sefiorial y la accesoria. La del poniente para las recamaras o “piezas” y la del norte
para el comedor, con la mejor vista de la cupula del Templo de Santa Maria del Popolo (FIG.111.131), la cocina y un paso al
antiguo patio trasero en donde se construyo la casa “Gonzalez Torres”.
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FIG.11.130. Fachada lateral de la casa “Gonzalez Guizar” estado actual.
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FIG.111.131. Vista del patio neoclasico desde la comedor hacia el zaguan, sobre sale la presencia de la clpula del templo de santa maria del P6polo. La
composicién de la planta es en forma de “C”. Foto J.G.G.B.
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FIG.111.132 Vista desde la azotea del templo de santa Maria del Pépolo de la fachada con
ornamentaciones goticas y el patio neoclasico. La cubierta original de la casa, ha sido
sustituida por losas de concreto, también se retir6 la teja. Foto JGGB.
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FIG.111.133. Planta de la Casa Gonzalez Guizar.
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Esta casa ha perdido la mayor parte de sus aplanados y con la incorporacion de ellos, resalta notablemente la
ornamentacion de la canteria. (FIG:I11:134 y 135) y m&s aun, si se recupera la decoracion original con cubos en isométrico
en sus muros (FIG.1I.137 y 138) como se aprecia en los vestigios de fotografias histéricas. (FIG.111.136 y 139)
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FIG.111.134. Posible reconstruccién de la fachada sur de la casa Gonzalez Guizar con sus aplanados
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FIG.II1.130. Posible reconstruccion de la fachada poniente de la casa Gonzalez Guizar con sus aplanados
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FIG.IIl.131. Fachada de la casa con el aplanado y decoracién original. Circa 1910. FIG.111.138. Lamina escolar (69)
Foto de dominio popular en Cotija.

(69) Tomado de la exposicion “Mosaicos romanos de Siria, pintura de piedra” que se exhibié en el 2007 en el Museo Egipcio de Barcelona. Se
presentaron 40 mosaicos seleccionados de entre los casi 150 de la denominada Coleccion de arte y arqueologia del Villa Real, un fondo que se
expone habitualmente en el hotel de dicho nombre de Madrid y en otros del mismo grupo del empresario catalan Jordi Clos.

(70) Guizar Mendoza, Clemente. Dios y Patria. Un recuerdo a mis queridos Padres. Instituto Sollano. Leén Guanajuato. 1911 lamina decorativa. s. p.
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Esta ornamentacion en los aplanados (FIG.111.140) es prueba de la continua busqueda estética de José Maria Llerena y los
arquitectos ilustrados, influenciados por la fuerte carga del barroco y su miedo a la nada, ademas porque “el neoclasicismo
estuvo marcado en México por el gusto de la decoracién” (70)

FIG.111.139. En la parte superior de la casa aun se aprecia el aplanado original con la decoracion de los cubos en axonométricos.

(70) Cortés Rocha, Xavier. Op.cit. p.356
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FIG.I11.135. Posible reconstruccion de la fachada con sus muros decorados de la Casa Gonzalez Guizar
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[11.13 Casa Gonzalez Torres

Construida en el patio trasero de la casa Gonzalez Guizar, la casa Gonzalez Torres (71) es un ejemplo de sintesis
espacial ya que sus elementos no son tan grandes ni tienen la holgura de las casa vecinas. La fachada, ahora sin
aplanado, posee en el centro el acceso principal flanqueado por dos ventanales que iluminan la sala y la recAmara principal
respectivamente de derecha a izquierda. La ornamentacién de los vanos esta resuelto con ménsulas bordeadas con hojas
de acanto que soportan una cornisa. Dos pilastras con capiteles compuestos, cada una en un extremo, limitan esta fachada.
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FIG.IIl.141. Fachada principal de la casa “Gonzéalez Torres” estado actual.

(71) Ordenada Construir para don Mateo Gonzélez Guizar, posteriormente la habit6 su hijo José Luis Gonzalez Torres (1919-1988) uno de los fundadores
del Partido Accion Nacional y candidato de ese partido a la presidencia de la Republica en 1964.
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En esta casa hay un juego morfologico entre la fachada neoclasica y el patio con elementos goticos, en los corredores
norte y sur, tres arcos ojivales con un par de mandarlas en las enjutas. (FIG.IIl.142 y 143) En los corredores oriente y
poniente los arcos centrales son de menor tamafio dado su menor anchura. Ademas la fachada clésica resalta, a su vez,
con la casa vecina (Gonzalez Guizar) cuya fachada tiene elementos goticos.

2 r '-'.
|‘_'_ 5 — e :‘_ ] e p— —I|-—|I
_r_1_ e fr— T ! I T —— r—; r_.1_
L Al A CASA GONZALEZ TORRES. VISTA DE ARCOS INTERIORES
= Hi — _} = —Mﬁ COTLIA DE LA PAZ, MICHOACAN

FIG.II1.142 y 143. Alzados del patio interior de la casa “Gonzalez Torres”
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FIG.I11.144. Vista del patio con arcos neogéticos de la casa
“Gonzéalez Torres” Esta casa se ubica en la calle Amado
Nervo No. 24 (antes 30) hoy es propiedad de Aurelio
Chéavez Medina. Foto J.G.G.B.
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La casa esta compuesta por tres crujias en forma de
“c” en torno a un patio peristilico, el lado norte esta formado
por la sala, el acceso principal y la recaAmara principal, el
lado poniente tiene una recamara y un cuarto de aseo y el
lado sur la cocina y el comedor cuya entrada mira
frontalmente el acceso de la calle. (FIG:111.144 y 145)
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FIG.II.140. Planta de la casa Gonzéalez Torres. atm A0m 2in s COTIA DE LR MICHRDAN
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Esta casa también estuvo provista de aplanados que resaltaban los labrados de la canteria. (FIG.111.146)
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FIG.111.146. Fachada de la Casa Gonzalez Torres con los aplanados en la fachada.
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111.14 La carcel

El edificio de la céarcel retoma
toda la fuerza del poder vy
sobriedad de la arquitectura del
siglo XVIII. La implicacion
simbdlica del edificio es la
opresion y el poder usado como
advertencia.

Fue utilizado como carcel
para faltas administrativas
hasta la década de 1970 del
siglo XX para dar lugar a la
Casa de la Cultura que lleva el
nombre del Maestro Javier
Ramirez Farias inaugurada el
16 de agosto de 2002.
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FIG.111.147, 148, 149 y 150. Cortes, planta y fachada de la antigua Carcel hoy Casa de la Cultura de Cotija de la Paz.
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FIG.IIl.151. Ventana de la antigua carcel, hoy Casa de la Cultura de Cotija. Foto. JGGB.

FIG.IIl.152. Interior de la antigua carcel, hoy Casa de la Cultura de Cotija. Foto. JGGB.

FIG.II1.153. Azotea de la carcel que denota la béveda de cafién corrido. Foto. JGGB.
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111.15 Guardacantdn de la Casa Mendoza

La casa Mendoza es una de las tradicionales casas sefioriales de Cotija construida en torno a un patio cuyo poértico esta
sostenido por morillos a modo de columnas apoyados en medias pilastras. (FIG:11.127 y 154) EI exterior aun posee los tipicos
aleros con vigas labradas en forma de pecho de paloma que sostienen una techumbre que a su vez soporta una estructura
de madera a dos aguas cubiertas con tejas de media cafla. La casa tiene un aspecto de innovacion por el guardacanton
realizado por José Maria Llerena con su indudable sello, firma en piedra, de capiteles compuestos en donde se diferencia
claramente en dos secciones el orden jonico del corintio, ademas de las guirnaldas de olivas. (FIG.1I.156 a 161)

FIG:IIl.154 y 155. Vistas desde el acceso el corredor rematado con el comedor y vista desde el comedor al acceso. Fotos archivo J.G.G.B. 2000
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FIG:III.157. La utilidad del guardacantén es proteger la esquina de los golpes del paso de carros.

132



FIG:II1.158 y 159. Alzados del - f I |
guardacantén de la casa Mendoza. La | — ,
pilastra decorada con una guirnalda | [
de olivas que cae en curva.

El capitel compuesto tiene claramente — =
diferenciado sus dos  6rdenes, el e s ﬁmwﬁmumﬁﬂm
corintio y el jonico.
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FIG:II1.160. Vista frontal del guardacanton en la calle de FIG:1I1.161. Vista frontal en la calle Colén. Foto archivo
José Rubén Romero. Foto archivo J.G.G.B. 2008. J.G.G.B. 2008.

134



111.16 Guardacantdn de la Casa Valencia.

Esta casa sefiorial ubicada en la calle Morelos No. 5 esquina Mina es andloga a otras con su gran portén con marcos sobrios
de cantera y techos volados cubiertos con tejas. (FIG.111.162)

FIG.I11.162. Vista de la casa Valencia, Cotija de la Paz, Michoacéan. Foto JGGB.
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Nuevamente José Maria Llerena interviene esta casa dandole un sello de modernidad al incorporar este
guardacanton con un remate ojival ornamentado en la parte superior con frondas y en la parte inferior con vejigas de pez,
llamadas también “vesisca piscis”. (FIG.I11.162 a 166)

FIG.111.163, 164 y 165. Guardacanton de la casa Valencia, Cotija de la Paz, Michoacan. Fotos JGGB
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FIG.II.166 y 167. Alzados del Guardacanton.
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[11.17 El Cementerio

La ciudad ideal de José Maria Llerena se complet6 con el proyecto y obra de un nuevo cementerio. (FIG.I11.168) A la decision
de abandonar el atrio de la antigua capilla de la Congregacion de Cotija fue un acto de higiene, de modernidad y de

congruencia con el desarrollo de otras ciudades, desafortunadamente él no realizé la obra, pero dejo los lineamientos.

FIG.IIII1.168. Cementerio Municipal de Cotija.
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Para generar un atractivo a esta nueva
forma de enterrar en una sociedad de costumbres
arraigadas, el acceso a este cementerio representa
la gloriosa entrada a “la Gltima morada” (72) de
los cristianos difuntos (FIG.I11.169 y 170)

FIG.1II.169. La portada destaca sobre el muro ristico con un
arco de medio punto flanqueado por columnas ddéricas es el
acceso al Cementerio. Foto Archivo JGGB.

(72) Concilium. Revista internacional de teologia No. 32. Ed. Cristiandad. P.223
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FIG.1111.170. Fachada de la Portada del Cementerio de Cotija de la Paz, Michoacan.
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La portada esta inspirada en los grabados de la puerta de la Basilica de San Juan de Letran, hoy demolida.

Dentro del Cementerio Municipal la tumba Valencia est4 ubicada en el eje central y frente al umbral de la puerta de

acceso, es la de mayor tamano en el cementerio. (FIG.I.168) Esta tumba posee gavetas arriba del nivel de piso. (FIG.lI.172 y
173)

FIG.IIILL172 y 173. Vista e isométrico de la tumba de Vicente Valencia y
Mendoza, “el Valedor”, proyecto de José Maria Llerena.
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111.18 El Templo de San Pedro Apdéstol en Senguio

El municipio de Senguio tard6 en nacer debido a la oposicion y los intereses de dos comunidades vecinas de gran
poder; al norte el Municipio de Tlalpujahua en la zona de las montafias y al oriente el Municipio de Maravatio con sus
fértiles llanos, ademéas de algunos de los propietarios de las haciendas con vastos territorios para la “fruticultura,
avicultura y apicultura” (73). En 1862, el promotor de la construccion del Templo de Santa Maria del Popolo, el Sr. Cura
de Cotija Lic. Francisco de Licea y Borja fue trasladado a Tlalpujahua y ahi promovié la construccion de un templo en
Senguio

Asi, a José Maria Llerena se le atribuye el proyecto de la torre pero sin ser el constructor de esta obra, (74) y como
sucedio en Cotija, con la edificacién de este templo, contribuyé en la configuracion de un poblado orgulloso de su principal
hito. Nuevamente la emblematica torre de 34.00 m de altura, que se puede ver desde casi cualquier punto, es el hito que
aparece en el escudo municipal.

Los “trabajos de construccion del Inmueble se efectuaron en el periodo 1880 a 1888 teniendo como principales
motivadores a los sacerdotes Francisco Ayala, Carlos Ortiz, Mauricio Arellano, Amador Barbosa, Eusebio Tabares,
Francisco M. Izquierdo, Rafael Méndez, J. Jesis M. Herrera e Ignacio G. Gonzalez” (75). La inauguracion fue el 2 de
febrero “dia de la Candelaria del afio 1911 (76).

La torre de cuatro cuerpos de planta cuadrangular se desplanta como nartex delante del templo. El primero tiene un
arco ojival con dos columnas doricas, una a cada lado, que sostienen un entablamento dorico, esta composicion se repite en
cada uno de sus tres lados. EIl segundo cuerpo tiene una composiciéon analoga. EI tercer y cuarto cuerpo poseen cuatro
caras y cada una de ellas tiene un par de arcos ojivales flanqueados por columnas doéricas. (FIG.I11.136 y 139)

(73) Garibay K., Angel Maria.. Op. cit. p.1978

(74) Version del algunos cotijienses, entre ellos Manuel Medina, que dicen: “El templo de Tlalpujahua, el que tiene una sola torre, es obra de José Maria
Llerena”.

(75) Pérez Escutia, Ramon Alonso. Senguio Michoacén, una historia de haciendas, pueblos y ejidos. Biblioteca Historica del Oriente de Michoacan No. 4.
Morelia. Michoacéan. Morvellado Editores S.A. 2006. p.175

(76) Ibidem. p.175
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FIG.IIl.174, 175 y 176. Fachada poniente, fachada oriente y vista de la Parroquia de San Pedro Apdstol en Senguio. Foto archivo JGGB.
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FIG.111.177. Fachada poniente, fachada oriente y vista de la Parroquia de San Pedro Apéstol en Senguio. Foto archivo JGGB.
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FIG.111.178. Planta de la Parroquia de San Pedro Apostol en Senguio
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FIG.II1.179, 180, 181 y 182. Vistas de la torre del Templo de San Pedro Apéstol en Senguio, Michoacéan. Foto archivo JGGB.
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Es importante sefialar el avance tecnoldgico en la edificacion de las torres nartex, la primer obra de este género es el
Templo del Carmen de Francisco Eduardo Tresguerras en donde la torre con 50.00 m. de altura esta apoyada en ocho
pilares y reforzados los laterales con un par de estribos, Llerena, su discipulo, realizo la torre con 45.00 m. de alto en el
Templo de Santa Maria del Pépolo en Cotija apoyada en cuatro pilares reforzados igualmente por dos estribos y de igual
modo la torre con 32.00 m. de altura del Templo de san Pedro Apdstol en Senguio estd apoyada en cuatro pilares, ahora
mas separados y con un par de estribos de mayor tamafo. Estas plantas tienen una notable similitud con lo que se
demuestra de su discipulo, José Maria Llerena, la autoria de la torre del Templo de San Pedro Apostol. (FIG.111.183 a 185)
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- L)
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sotocoro capillas sotocoro estribos sotocoro
estribos | estribos

"y FPore ! E torre 2 P

FIG. Ill. 183, 184 y 185. Planta del Templo del Carmen de en Celaya, obra de Tresguerras y de su discipulo, José Maria Llerena las plantas de los
templos de Santa Maria del P6polo en Catija de la Paz y San Pedro Apdstol en Senguio.
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111.19 La poesiay la pintura de Llerena

Como era costumbre entre los arquitectos de su tiempo, dominé varias artes, entre ellas la escultura, pintura, la literatura
y la musica y “Pasaron los arios y, alla por 1872, ya muy anciano Don José Maria Llerena, cuando pintaba el retrato del
extinto genial artista (Tresguerras) que se conserva en una de las dependencias del Ex-Convento del Carmen de Celaya,
todavia se conmovia al referir a quien queria escucharlo, que él se encontraba temeroso de que a su Maestro Don Francisco
se le haya sepultado con vida” (77) por lo que escribid la letra y musica del Corrido Panegirico “La Viuda Resucitada” (78).

Corrido Panegirico “La Viuda Resucitada”

“Del colera grande el afio
por toditos muy mentado

y con horror recordado,

por su mucho y grave dafio;
en una triste calleja

del seminario nombrada,
de un alma atribulada

se levant6 esta queja:
“Virgen hermosa del Carmen,
Oh siempre Virgen Maria”,
Haz que en este mismo dia
Vuelva conmigo mi madre.
Por la pena acongojada
Asi una nifia decia,

Y la Virgen le volvia

Su madre resucitada...

Si, sefior, resucitada

en el mismito pantedn,
donde la hechd el carrteton
ya muerta y engarrotada...
etc. Etc.”

(77) Estas canciones melancolicas tienen su origen en autores espafioles como Fernando Sor (1778 — 1839) que compuso “Preparame la tumba” asi lo cita, Manuel Toussaint es su obra
PATZCUARO, Instituto de Investigaciones Estéticas, U.N.A.M., México, 1992. p. 110
(78) Rafael Zamarroni Arroyo. Narraciones y Leyendas de Celaya y del Bajio. TOMO II. Editora Mexicana de Libros y Revistas. pp. 325 p. 220y 221
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Al concluir sus trabajos en Cotija en 1871, regresa a Celaya, donde
pinté el retrato de su querido maestro Don Francisco Eduardo
Tresguerras, que se conservo durante muchos afios en la sacristia del
Templo del Carmen en esa ciudad, hoy desafortunadamente esta
desparecido.

Probablemente José Maria Llerena Carranco murié a mediados de
la década de 1880. De la descendencia de Llerena hubo en Cotija sélo
dos hijas adultas que nunca se casaron ni tuvieron hijos. (79)

FIG.111.186. Retrato del maestro Francisco Eduardo Tresguerras, pintado por su discipulo
José Maria Llerena. Circa 1872. Hoy desaparecido se localizé en la sacristia del Templo
del Carmen de Celaya

(79) Asi lo refiere Teresa Sahagun de la Parra (1917- ) quien las conocié con edad
madura en 1925.
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IV. La herencia arquitectonica. Francisco de Licéay Borja

IV.1 Francisco de Licéay Borja heredero arquitecténico de José Maria Llerena

Francisco de Licea y Borja nacié en San Miguel el Grande (hoy de Allende), Guanajuato,
“el 30 de septiembre de 1811 y bautizado al dia siguiente con el nombre de José Francisco
Jeronimo” (80), en 1853 estuvo en Tinguindin como “Vicario Fijo o Cura Coadjutor” (81)
luego se establecio en Cotija en 1854 donde coloco la primera piedra del Templo de Santa
Maria del Pépolo que consagré en 1871. Con esta edificacion aprendi6 el oficio cuando
tuvo la responsabilidad del proceso constructivo, estuvo atento en la excavacion, la
cimentacion, la manufactura de muros, bévedas y finalmente la ctpula..

Después de permanecer en Cotija se traslad6 en 1874 a Apaseo el Grande en donde
fue Presbitero “desde el 10 de abril de 1874 hasta su fallecimiento el 17 de febrero de
1898”. (82) (FIG.IV.1) Ahi proyecté y construy6 el Templo de la Villita (FIG.IV.3), los
Portales del Jardin Hidalgo (FIG.Iv.6), la Columna del Padre de la Patria en la Plaza de
Armas (FIG.IV.4 y 5), también llamada Benito Juarez, el Templo de la Preciosa Sangre
(FIG.IV.18) y en la plaza frente a él otra columna conmemorativa (FIG.IV.7), ademas organizd
la estructura urbana con un plan de vivienda. (FIG.IV.2) Con estas obras fue reconocido
como arquitecto y benefactor.

FIG.IV.1. Sr. Cura Lic. D. Francisco Licea y Borja del archivo Coleccién Buenrostro en Apaseo el Grande.
Guanajuato. Foto JGGB.

(80) Archivo Parroquial de San Miguel de Allende Guanajuato. Libro de Castas No. 17
(81) Romero Vargas, José. Cotija cuna de trotamundos. 12. Parte. Editorial Progreso. 1973. p.224
(82) Buenrostro Lépez, José G. y Buenrostro Servin, José Antonio. Monografia de Apaseo el Grande. Talleres Graficos del Gobierno del estado de

Guanajuato. 2002. p. 136.
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FIG.IV.2. Plano en el que se ubican las obras de Licea y Borja.
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FIG.IV.3. Templo de la Villita con la advocacion a la Virgen de Guadalupe. Apaseo el Grande, Guanajuato. Foto
JGGB.

FIG.IV.4 y 5. Columna al Padre de la Patria Miguel Hidalgo y Costilla.
Atras se aprecia la Casa de los Perros. Apaseo el Grande,
Guanajuato. Fotos JGGB.




FIG.IV.6. Portal Hidalgo en el jardin Hidalgo. Apaseo el Grande Guanajuato.

FIG.IV.7. Columna en la Plaza de la Preciosa Sangre. Apaseo el Grande. Guanajuato Foto JGGB.
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FIG.IV.8. Autorretrato del Sr. Cura Licea y Borja que se conserva en la sacristia del Templo de la Preciosa Sangre. Foto JGGB.
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V.2 Templo de |la Preciosa Sangre de Cristo

Con e