UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS
Catalogo interactivo de los elementos formales y simbdlicos para el disefio
de vestuario Rococé francés para la ambientacion de producciones
audiovisuales que comprendan el afio de 1756

Tesis

Que para obtener el titulo de
Licenciada en Disefio y Comunicacién Visual

Presenta
Linda Nayeli Monroy Galvan

Directora de Tesis
Licenciada Regina Fabiola Valdelamar Vazquez

México D.E. 2010



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



el

e . * DA I o S —




NDICE

l. €L DISENO DE VESTUARIO

1.1 Definicién
1.2 Relacion entre disefio de vestuiario v disefio de modas
12,1 Definicion de moda
1.2.2 El disefio de modas
1.2.3 Historia del disefio de modas
1.3 Historia del digefio de vestuario
1.4 El disciio de vestuario en México
1.5 Elementos formales del diseno de vestuario
1.5.1 Forma
1.5.2 Tamano
1.5.3 Color

1.54 Textura
1.6 Factores que intervienen en el diseno de vestuario

1.6.1 Elementos psicoldgicos de la indumentaria
1.6.2 Representacidn
1.6.3 Significado
1.6.4 Funcion
1.7 Etapas en el diseio de vestuario en una

produccion audiovisual
1.8 Caracteristicas de un buen disefio de vestuario

2. EL Rococo v su CONTEXTO
2.1 Delinicion de Rococd . B
2.2 Principales influencias en ¢l arte 5. DISENO DE
2.2.1 Arquitectura C;\ rALOGO
2.2.2 Pintura
2.2.3 Decoracion de interiores lN FERACTIVO
2.2.4 Textiles 3.1 Diseno Multimedia
3.2 Definicidn de Multimedia y sus recursos
33 Elementos de un Interactivo
34 Fase de Estucdio.
4.4.1 Definicion del piblico al que se dirige
342 Determinacion de componentes estéticos
34.3 Determinacion de componentes fisicos

2.3 Contexto sociologico del siglo XVII (ano de 1756)
23.1 Cultura y modo de vida
2.3.2 Costumbres de la época
2,33 Personajes destacados
2.4 Analisis del vestuario Rococd
2.4.1 Lamoda como simbolo de jerarquia

24.2 Moday sociedad 3.5 Fase de Proyeccion
2.4.3 Revistas de moda de la época 351 Storyboard
2.5 Componentes de la vestimenta femenina 5.2 Diagrama de navegacion
2.5.1 Telas y materiales 353 Bocetaje
252 Vestido 4.6 Fase de Realizacion

361 Disefo de interfaz de usoario

253 Corsety crinolina
462 Controles: botones, rollovers, memis

2.54 Coiffure: peluca y sombrero

255 Cosméticos 1.6.3 Galerias de imigenes: fotogrificas,
2546 Accesorios hibliograficas, esquemas
25.7 Zapatos 364 Animaciones
2.6 Lavestimenta masculina 3.6.5 Musica y sonidao
2.6.1 Traje de tres piezas 366 Pruchas de usuario y evalucacion
2.6.2 Pelucay sombrero del interactivo
263 Zapwos  CONCI USIONES
2.6.4 Complementos Bzt I()(-I?N'—iﬁ-.



FNTRODUCCION

g a presente tesis surge del interés que se tiene por el disefio de vestuario observado en las
producciones audiovisuales que recurren a temas historicos como por gjemplo peliculas magnificamente
realizadas como Maria Antomicta, La D o Shak ado y La maldicion de la flor
dorada, Filmes en donde el vestuario Juega un papel crucmi en su ambientacion, v que desde muy
joven llamaron mi atencion y me inspiraron a aprender lo mas que pudiera acerca de como fueron
hechas, Y ademas, el gusto por la historia del arte v en especial por el estilo rococo.

Unir ambos contenidos requiere un amplio dominio de las cuestiones histdricas necesarias para lograr
propuestas de alta calidad, puesto que es necesario conocer las caracteristicas de la época que se
pretenda abordar, como su arquitectura, sus muebles v su vestuario entre otros aspectos. Es por ello que
esta tesis va encaminada a Jograr una guia que sirva de punto de partida para la conceptualizacion de
vestuario de la época rococd v facilite la ereacidn del personaje de estilo rococd en cuanto a su imagen y lo
que es capaz de proyectar con ella,

La tesis se compone de tres partes: la investigacion historica del periodo rococo v su indumentaria, el analisis

de la recopilacion de documentos iconograficos dirigidos a servir de base para el disefio de vestuario de la época

v finalmente la creacion de un catdlogo electrdnico, La investigacion que esta tesis aborda parte del estudio del

perodo rococd v su definicidn, para después hablar de las principales influencias que ese estilo tuvo en la

arquitectura, la pintura, la decoracion de interiores y los textiles, que fueron las artes sobre las que mayor influencia
tuvo este estilo,

El rococd es considerado un estilo artistico 1 o jo, que fue deter para ¢l arte y para la sociedad por
sus contrastes entre lo serio v lo frivolo, ademas de su gran sensualidad, expresion de libertad y rechazo al academicismo
que lo habia precedido, Es una corriente artistica caracterizada por la profusion de detalles lujosos y delicados concebi-
dos para la satisfaccion individual, Auncgue abarca los aios de 1715 (muerte de Luis XV) a 1789 (Revolucion Francesa),
esta tesis se ha centrado a estudiar el ano de 1756, cuando se reconoce que el estilo ha llegado a su completa madurez a
manos de su principal exponente, el pintor Francois Boucher y su mecenas la marquesa de Pompadour. El estilo rococd
tuvo mayor auge en las artes menores o decorativas y por ello fue definitivo para ¢l vestuario, dictando normas precisas
acerca de la indumentaria, Exigtio todo un codigo para su uso, f a y simboli que determinaba la jerarquia,
la nacionalidatl ¢ incluso hora del dia, con el simple hecho de vestir las distintas prendas.

Otro de los objetivos de esta tesis s ¢l de estructurar una resena histarica del contexto del estilo rococa v su influencia en

las artes. Esto tiene la finalidad de conocer el significado de los elementos formales del disenio de la moda de la época, su
relacion con la sociedad y los codigos que existian para su uso. De igual manera se incluyen referentes iconograficos como
son: obras de pintores de ese periodo artistico, imig de la indumentaria de la época conservadas en museos, asi como
estuemas de las prendas para poder describir las partes que integran el vestido femenino y masculino del siglo XVIIL al igual que
Tos materiales y accesorios utilizados, v tener una base teorica y visual lo mas fiel posible,

La iltima parte, que es el resultado grafico, trata acerca del proceso de produccitn del catalogo electronico. Este estd destinado a ser
un material de consulta para el disenador de vestuario, director de arte o disenador de produccion, gue necesite conocer a fondo el
estilo v asi sea capaz de generar una propuesta de alto valor en su diseio y trasfondo, Esta propuesta surge de la necesidad de tener
unat fuente de referencias visuales y tedricas dispuestas en un medio audiovisual de facil acceso v transpor te, como lo es un disco con
el catalogo interactivo, El catdlogo se compone de galerias de imagenes a las que elusuario puede acceder para conocer los maltiples
componentes del vestuario y la descripeion de los mismos, Se presenta en formato electronico para darle interactividad v una manera
interesante de navegar por las dreas que abarca el catalogo, ademas que en su disefio se propuso conservar la esencia del estilo
rococo, Con ello, el disetador tendrd referencias para proponer disenos de vestuario en cuanto a su forma, los materiales utiliza-

Al o

dos, la paleta de color de la época v los accesarios que deben llevarse para un nivel de | alaépoca.
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n el mundo hay pocos rectangulos de papel que deban ser capaces

de comunicar tanta informacion, tanto estética como practica,

como un boceto de disefio de vestuario.’

1. Ingham, Rosemary. The Costume Designer's Handbook:

A

| Costume

DPlest

Editorial

Guide for A

l. EL DA1sENO & D ESTUARIO

1.1 DEFINICION DE DISENO DE VESTUARIO

Dentro del disefio multimedia, la direceién de arte es la
disciplina que coordina dreas tan diversas como escenografia,
ambientacion, utilerfa, vestuario, maquillaje asi como el uso del
color. Junto con la fotografia, la direccion artistica le brinda a
cada producte audiovisual v su histeria la atmasfera adecuada,
condicién a la que contribuye en gran medida el diseiio de
vestuario. Este se encarga de designar un estilo visual a un
personaje por medio de la ropa y accesorios, en funcion de lo que
=e desea que proyecte, Las prendas que un actor porte deben
ayudar a contar la historia, lograr que el espectador la ubique
con respecto al espacio y tiempo, asi como facilitarle al histrion

la ereacidn de su personaje.

Arte ptual para
Star Wars Episodio 1I: El ataque de los clones

el disefio de vestuario de
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1.2 RELACION ENTRE DISENO DE VESTUARIO Y DISENO DE MODAS

1.2.1 Definicién de Moda

La moda (del francés, mode y éste del latin, modus, modo o medida) es definida por el Diccionario de la Real
Academia de la Lengua Espafiola como "Uso, mado o costumbre que esta en alza durante algin tiempo, 6 en
determinado pais, con especialidad en los trajes, telas y adornos, sobre todo los recién introducidos."®

Roland Barthes en su libro El sistema de la moda afirma que “el signo en la moda es arbitario y elaborado
cada afo no por la masa de usuarios sino por la instancia estrecha que es el fashion group, que es el conjunto
de profesionales influyentes de la moda, autonombrados y reconocidos por los integrantes del sistema.™ Esto
continia vig en la actualidad, va que concuerda con lo que asegura Naomi Tarrant, la curadora de vesti-
menta y textiles del Museo Nacional de Escocia, Edimburgo v anterior secretaria de la Costume Society: “El
vestido moderno es parte de una gran industria donde el gusto personal es lo de menos, con tal de mantener
la estructura completa rentable.™

2. Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola

hitpe/ /buscon.ras.es/dracl/SrvitConsula?TIPO_BUS-3&LEMA~moda

3. Barthes, Roland. Ef sistema de {2 moda, Editorial Gustavo Gili Espafia 1978, Pig. 189

4. Tarrant , Noomi. The development of costume. National Museums of Scotland.

Editorial Routledge. Gran Bretafia, 1994, Pag. 11

5. Avila, Carmen. Et Al Lizico y discurso de la moda. Valoracion de la cond) en las expresiones sobre
ol seguimiento de la moda. Revista cientifica de icacion ¥ educacion. Numero 27. Espafia, 2006. pig
36,

1. EL @VisENO & Y ESTUARIO

Nuestra sociedad le da un valor automatico a lo nuevo, como lo explican en su articulo Léxico y discurso de la
moda los profesores Carmen Avila y Francisco Linares de la asociacion Andaluza de S Ademi
nen que “la moda no admite la negacion critica, sino la sustitucion por otra novedad que convierte lo anterior
en ‘lo pasado’. Asi, la contestacion a la moda no suele ser sino una perpetuacion de la misma o una pretendida
ignorancia que no nos exime de la obligacion a adaptarnos a ella de alguna u otra manera en nuestra vida
diaria. Su logica es tan envolvente que no participar en ella equivale a no formar parte de esta sociedad en la
que vivimos™

soslie-

La palabra moda tiene mas significados que el de “adscripcion a la lencia de I i intuida
como tal™ , también se puede usar para referirse al conjunto de ropa que se usa. Las prendas de vestir son ob-
jetos que cubren una necesidad basica humana, pero “el vestuario ofrece mucho mas que solo proteccion. Es
una manera maravillosa de expresar el gusto artistico individual. También es capaz de aportar confort
cuando se habla de identidad grupal. Refuerza las afiliaciones culturales y permite una manera aceptable de
rebelarse alos padres.™ Esta forma de rebelién no es del todo sincera, como lo explica Avila: “la moda se pre-
senla como una per ion alo ido, pero, en tanto goza por definicion de algtin tipo de
aceptacion social, es desobediencia institucionalizada,™

1

6. Ibidem Pig. 38
7. Tarrant, Naomi. Op. Cit. Pig 14
8, Avila, Cdrmen. Op. Cit. Pig. 38
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1.2.2 El disefio de modas

El disefio de modas es “el arte aplicado a la creacion de ropa y accesorios concebidos para demarcar un estilo
de vida, creados dentro de un marco cultural v bajo influencias sociales de una época determinada,™

En el sistema de la moda actual se continua identificando al fashion group, y como asegura Barthes: “la
sociologia de la moda parte de un modelo (vestido concebido por ese grupo) y sigue su realizacion a
traves de vestidos reales de modo que busca sistematizar conductas, que puede relacionar con condiciones
sociales, niveles de vida y papeles desempenados.”" Esto se puede constatar al hablar de determinados

grupos produciendo para determinados sectores de la poblacidn, y como Tarrant en su libro, al

seguir el esquema planteado por el fashion group se reconocen tres categorias de produccion de la moda:
la alta costura, el prét-a-porter y el mercado masivo.

9, Maginnis Tara. The manificsto,
hitp: // wwweostumes.org ‘history/ 100pages/ fashion_theory. him
10, Barthes, Roland. Op. Cit. 145,

1. EL G)isENO & Y ESTUARIO

Haute couture 6 Alta costura. Es el tipo de disefio de modas que predomind hasta
la década de 1950, constituido por prendas hechas a la medida del cliente. En la
actualidad, es un término protegido que solo puede ser leado por las fi

que cumplan con los altos estiandares de la Camara Sindical de la Alta Costura de
Paris, Ejemplos de estos estandares son que la prenda debe fabricarse con tela de

altisima calidad y coserse a mano, con extrema atencion al detalle y los acabados,

Como ajusta al cuerpo el estilo que encierran las prendas son las prioridades, por
encima del costo de los materiales y el tiempo que toman en realizarse, Este tipo de
disefios son representados por las grandes casas de modas como Chanel, Dior o
Ralph Lauren, cuyas creaciones son resultado del trabajo en conjunto de disefadores

individuales bajo la guia de un director de diseno.

Pagarela de Dior, desfile Primavera-Verano 2009,

8
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Desfile Primavera-Verano 2010 del disefiador John Richmond

Prét-a-porter ¢ prendas listas para usarse. También conocidas como
prendas ready to wear, “el término describe ropa que fue hecha para usua-
rios en general en vez de para un individuo, la cual fue hecha ‘especu-
lando’, en contraste con las prendas bajo pedido cuyo objetivo es el placer
de la persona en particular que la solicité.”" Son una mezcla entre la alta
costura v el mercado de masas, No estan hechas para el comprador
comiin, pero tienen gran cuidado en la eleccion y el corte de las telas. La

ropa se produce en cantidades reducidas para garantizar la exclusividad,

por lo que también resultan bastante caras. Las colecciones de préf-a-
porter son presentadas cada temporada por las casas de modas durante un
periodo llamado Fashion week, 0 semana de la moda, que toma lugar en

determinadas ciudades una o dos veces al afio.

El disefio de vestuario difiere del de
modas en que su producto final es una
prenda que se adelanta o retrasa al
menos una lempnracla con TL’HPI.’.L'{(I d
lo que va a la vanguardia.

11. Tarrant , Naomi. Op. Cit. Pag 14

Mercado masivo. Actualmente, la industria de la moda se apoya mas en las ventas

a los mercados de masas, que tienen un amplio rango de consumidores. Se pro-

andarizados, con materiales econd-

duce ropa en grandes cantidades y tamanos
micos usados creativamente. Los disefiadores de modas para el mercado de masas
generalmente adaptan las tendencias impuestas por los nombres famosos del

medio y usualmente esperan una temporada para ver si un estilo va a ser aceptado,

antes de producir sus propias versiones del look original. Para ahorrar tiempo y

dinero, utilizan telas mucho mas baratas v técnicas més simples de costura gque

pueden hacerse a miquina ficilmente.

Aunque a través de la historia se han identificado categorias de produccion similares,
han tenido distinto significado del que le da el fashion growp, como es el caso de la
ropa de piel de los habitantes del drtico, que esta hecha a medida para mejor pre-
servacion del calor y estd confeccionada a mano. Otro ejemplo de lo que bien
podria ser alta costura i se dejara de lado la definicion elitista antes mencionada,
son las prendas con propositos migicos y talismanicos de los pueblos primitivos,
que de igual manera deben crearse para satisfacer las necesidades de cada persona
en especifico, También se podria observar *un tipo de ready to wear en las tinicas

copticas sin estructura hechas para esa poblacion en general. "

12, [hidem

5

2010 b 35H

ia mundial de la marca
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1.2.3 Historia del disefio de modas

El primer disenador de modas que desempend un trabajo méds elaborado que

el de un sastre fue Charles Frederick Worth. Antes de que estableciera su

maison couture o casa de modas en Paris, el diseno y la creacion de la ropa

era ¢l trabajo de costureras y sastres andnimos v la moda reflejaba lo que se

usaba en la corte real, “El éxito de Worth fue tal, que fue capaz de dictar a sus

clientes lo que debian usar en vez de seguir sus ordenes como los sastres que

le precedieron.™ El término conturier fue creado para describirlo v en la actualidad
se usa para referirse a los disenadores de modas.

“Las dltimas tres décadas del siglo XVIII son consideradas una revolucidn en el modo
de vestir en tanto que las marchandes de modes o conocedoras de moda emergieron
como una fuerza mayor en el negocio del vestido, guiado por el crecimiento de la
produccion textil v los cambios de actitud hacia el consumo.”® En este periodo se
comenzaron a trazar bocetos coloreados de la ropa v eran mostrados a los clientes, cosa
que resultaba mis barata que producir primero las prendas. Si al cliente le gustaba

algin diseno, lo mandaba a hacer v finalmente se constituyo la tradicion de los artistas

de modas de presentar bocetos de sus colecciones de prendas. Varios de estos

bocetos se muestran en el siguiente capitulo,

13, Lehnert, Gertrud. Historia de lo moda en ol siglo XX Editorial Koneman. Alemaniz, 2000, Pig. 64
14. Gay, Claire. £1 sigle XVIII, Editorial Aguilar. Espafia, 1959, Pig. 14

l. EL GJISENO £ Y ESTUARIO

En esa época de la historia de la moda, la division entre alta costura y prét-g-porter no
estaba bien definida, hasta que ambas pasaron de ser categorias en competencia a dos
mados de produccion coexistiendo en las casas de modas.

La segunda guerra mundial produjo varios cambios en la industria de la moda. Después
de la guerra, la reputacion de Paris como la capital mundial de la moda se vino abajo
v lag prendas del mercado de masas se tornaron altamente populares. En la década
de 1950, la preferencia de un estilo joven, la aparicion de prendas que exigian
minimos cuidados de lavado v las telas sintéticas le dieron a la moda un nuevo
rumbo. Al enfrentarse con estos acontecimientos, la alta costura de Paris no

pudo evitar que la moda se filtrara a las calles y asi ha sido hasta hoy. Lo

unico que los disedadores del mercado de masas deben precaver es que

con tiempas de produccion acordes a las grandes cantidades de ropa,
tienen de adivinar con un ano de anticipacion las prendas que la gente

querrd llevar puestas.
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1.3 HisTORIA DEL DISENO DE VESTUARIO

Como herramienta para lograr una adecuada ambientacion, el disefio de vestuario se ha desarrollado a la
par de las artes escénicas comao el teatro, ademas de la televisian, el cine y el performance, Desde que el
hombre prehistérico comenzé a dibujar sobre su piel y cubrir su cuerpo con hojas y ramas de plantas,
comenzd la evolucion del vestuario como elemento de comunicacion. "Primero fue una necesidad bhasica,
luego surgio el sentido estético y finalmente el significado simbélico. En la actualidad pod ver fusionad

Escena de la pelicula My fair fady,
ganadora del Oscar a mejor disefio

todos estos aspectos en una prenda de vestir, pues nos cubrimos para protegernos del clima, pero nos de vestuario en 1964

fijamos que ese aluendo sea bonito y muchas veces cultivamos un estilo que nos representa, es decir, tenemos
algo simbdlico que comunicar a través de nuestra ropa.™

El arte se ha manifestado en el vestuario a través de la historia.
Ejemplos de ello son las mascaras de teatro de la antigiiedad grecolatina,
€l teatro kabuki con su maquillaje y atuendo recargado, las caravanas

1 1

de la commedia dell’arte i isabelinos

los esg

- f ; ingleses y el siglo de oro espaiiol, donde se aprecia el desarrollo del
Musaico griego representando Grabado con disefios para vestuario E j que re atuendo concebido como herramienta para definir y caracterizar al
midscaras de teatro el teatro isabeling dos actores del teatro kabuki

personaje, resaltar o esconder atributos del portador v contribuir
con la atmosfera de la obra.

15. Kinig, Rend. Sociologia de la moda. Editorial Beta. Espafia, 1972, Pig. 145

13 14
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1.4 EL DISENO DE VESTUARIO EN MEXICO

ste una carencia de informacion en nuestro pais, debido a que desde los inicios de

cinematografia, el trabajo del disefiador artistico no llegé a definirse totalmente: se

mezclaba con el quehacer del ambientalisia o era dejado de lado por completo, “solo

durante las Oltimas tres décadas se le ha empezado a conceder cierto valor a la

direccion de arte, mis alla del tradicional sentido decorative que tuvo en el pasado,™

Para ofrecer un panorama del reconocimiento gue le han otorgado a la labor del
disenndor de vestuario en el ambito de la cinematografia nacional, se presenta la
siguiente tabla con los ganadores del premio Ariel, otorgado por la Acad emia Mexicana
de Ciencias y Artes Cinematogrificas a lo mejor del cine mexicano. Es importante
mencionar que “desde la institucion del premio en 1944 hasta el afio de 1994, ¢l Ariel
al mejor vestuario fue otorgado unicamente en tres ocasiones, y “a partir de 1995 se

entregd con regularidad cada afio.™™

16 Garcia, Jaime Ev Al Cwadernos de extudios Cimematagrdficos 5° Direccidm
riistica Centro de Extudios Cinematogrificos. UNAM. Meéxie 5. Pag. 15
7. Campos, Yolanda Et. AL, Premio Arel  Acadi Mexicana de Clencias y
Artes Cinematograficas A.C. (y colaboradores) México, 1994 Piags 4132

18. Pigina oficial de la Academia Mexicana de Clencias y Artes
Cinematogrificas, hittp://www academlamexlcanadecine org mx/

-

(. L. CAI1SENO £ @ ESTUARIO

GANADORES DEL PREMIO ARIEL DE DISENO DE VESTUARIO

Entrega Disenador Pelicula

Bugambilia

Salvador Bartolozei  Pepita Jiménez

Maria Estela Fernindez Novia que te vea

Jaime Ortiz Domingucz El callejon de los milagros

XXXVl 1996 Graciela Mazén La reina de la noche

1997 Méonica Neumaier Profundo Carmesi
1998 Lourdes Almeida ¢ noche vienes, Esmeralda
XLI 1999 Mariestela Ferndndez Un embrujo
XLII 2000 Mariestela Fernandez La ley de Herodes
XLHI 2001 Alejandra Dorantes Perfume de violetas (Nadie te oye)
XLIV 2002 Adolfo Cruz Martinez De la calle
XLV 2003 Maricsteln Ferndndez El crimen del Padre Amaro
XLVI 2004 Barbara Gonzdlez Monsreal Zurdo
XLV 2005 Junior Paulino v Lourdes del Valle Adan y Eva (Todavia)
XLVIII 2006 Adriana Olivera Pontelin Las oueltas del Citrillo
XLIX 2007 Lala Huete Ellaberinto del fauno
50 2008 Mariestela Ferndndez Km 31

a1 2009  Gilda Navarro y Monica Neumaier Arrdncame la vida

Escena de la cinta E laberinto def faupo de Guillermo del Toro

16
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1.5 ELEMENTOS FORMALES DEL DISENO DE VESTUARIO
“Un boceto de diseno de vestuario esta completo si entre otras
cosas conjunta linea, forma, proporcion, color, historia, guion y
Para obtener la representacion visual del vestuario, el disefiador debera concentrar analisis del personaje.”
sus ideas y trasladarlas al papel, y para ello deben de considerarse aquellos

elementos que constituyen al disefio como composicion grifica.

1.5.1 Forma 1.5.2 Tamaiio y proporcion

La forma alude a la figura externa de los cuerpos y también es llamada conterno, El tamano se refiere a las dimensiones que guarda un objeto. La proporcion
Para comunicar la forma de manera pictorica, se recurre a la linea, la cual es el es la correspondencia de las partes con el todo, o de las partes entre si.
“medio indisp ble para visualizar lo que no puede verse, lo que no existe Ambos son condiciones que se deben tomar en cuenta al disenar vestuario:
salvo en la imaginacidn.” La forma completa del vestuario de un personsje la proporcion del cuerpo del personaje, el tamafio de cada pieza de ropa, las
puede ser explotada para lograr la capacidad de resaltar, exagerar o favorecer, relaciones que se den entre las anchuras de las distintas prendas, al igual
entre otras cualidades, la forma del cuerpo del actor. De igual manera, se puede que como funciona la ropa del personaje con respecto a la de los demas y a
tomar en cuenta que la forma de cada prenda al ser simplificada hasta uno de los su entorno o ambiente. Todas son consideraciones que se deben conjuntar
tres contornos basicos: cuadrado, triangulo v circulo, es capaz de transmitir para obtener las medidas requeridas de equilibrio y armonia en el disefo.
las cualidades que encierra cada uno.

Esquema de la proporcion ideal del cuerpo femenino.
Tomado del libro Fashion Mustration Schoaol de

19. Dondis, Donis. La Sintixis de la imagen. Editorial Gustave Gill. Espafia, 1976, Pag. 57 20, Ingham, Rosemary. Op. Cil. Pig. 88 Carol Nunnelly. Editorial Thames and Hudsan.
Reine Unido, 2009, Pigina 48

18
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1.5.3 Color

Una explicacion detallada de lo que es el color v la manera en como es percibido involucra ciencias como fisica,
quimica y psicologia v su estudio completo dista mucho del alcance de este trabajo, el cual se concentrara en
establecer el potencial que tiene el color con respecto al diseno. El color como elemento griafico tiene dos

significados: color denotativo v el color connotativo.

El color denotativo

Es el que se emplea en la representacion de las figuras o demds elementos v que viene incorporado en las imagenes reales

de la fotografia o ilustracién. Se pueden distinguir tres categorias de color denotative: Tednico, saturado y fantasiosa.

Color icinico: esta dado de acuerdo a la expresividad cromdtica como funcidn

identificadora: la tierra es café, la man 2l color es un

na es roja y el cielo es azul,
elemento fundamental de la imagen realista va que la forma incolora aporta poca

informacién en el desciframiento inmediato de las imagenes. La adicion de un color

natural acentia el efecto de la realidad, permitiendo que la identificacion del objeto o
figura representada sea mas rapida.”* Por lo tanto, el color ejerce una funcitn de

na manzana serd mas real si se

realismo que se superpone a la forma de las cos

reproduce o plasma en su color natural,

21. Swann Alan. El color en el disefio grifico. Ediciones Gustavo Gili, México 1993, Pig 59,

1. EL G)isENO & Y ESTUARIO

Color saturade: Es un color alterado o manipulado en su estado natural y
real. Mas brillante, son colores mas densos, puros ¥ luminosos. El color
satlurado nace de conseguir una exageracion de los colores v captar la
atencion con estos. El entorno resulta mas atractivo alterando el color y de
esta forma, el cine, la fotografia, la ilustracidn asi como los carteles obedecen a
una representacion grafica cromitica exagerada que crea euforia colorista.

Color fantasioso: Es el que se manipula para lograr una nueva forma
expresiva. Se crea ambigiiedad entre la imagen o fotografia representada y
el color expresivo que se le aplica, consiguiendo asi una fantasia, al respetar
las formas y alterar el color natural.

20
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El color connotativo

“La connotacion es la accién de factores no descriptivos, sino psicolégicos,
estéticos o simbélicos que hacen suscitar un clerto ambiente correspondiendo
a amplias subjetividades. Es un elemento estético que afecta a las sutilezas
perceptivas de la sensibilidad,™ Como una parte natural de nuestro entorno,
el color provoca en el espectador mas respuestas de tipo psicologico gque
cualquier otro elemento de disefio. Las personas reaccionan al color de
manera distinta dependiendo de la cultura, pero existen varias generalidades:
el rojo significa pasion; el negro maldad, muerte o luto. Aunque es un recurso

que se puede aprovechar ampiiamente, para empleario de manera correcta se

debe conocer perfectamente al pablico receptor del mensaje que lo contenga.

22 Ibidem

21
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1.5.4 Textura

Es el tipo de superficie de acuerdo a los materiales utilizados. Atrae
tanto al sentido del tacto como a la vista v es ¢l tipo de detalle que
enriquece tanto al boceto como al producto de vestuario final. Para

el vestuario de teatro, no se necesita profundizar tanto en la eleccion

de texturas para las prendas, dado que la distancia entre el actor y el
publice no permite apreciar completamente los detalles. Para una
produccion cinematografica en cambio, llegard a haber tomas donde se
puedan observar las prendas cubriendo toda la pantalla, por lo que cuidar

ese detalle resulta imprescindible.

Par altimo, cabe resaltar que cada parte de un vestuario debe relacionarse
con los demas en la escena. La escenografia, iluminacion. color de la
complexion del actor y ¢l tamaio v la configuracion del set hacen

requerimientos especificos en el diseiio de vestuario,

22
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1.6 FACTORES QUE INTERVIENEN EN
£ Diseno pe VESTUARIO

1.6.1 Elementos psicolégicos de la indumentaria

Durante siglos, los individuos v sociedades han usado ropa v otros adornos
corporales como forma de comunicacion no verbal para indicar ocupacion, rango,
género, disponibilidad sexual, localidad, clase, riqueza y afiliacion a diversos

grupos. “La moda es una forma de discurse libre, no sélo incluye la ropa, sino

también accesorios, joyeria, estilos de peinado, belleza y arte corporal,”™

Lo que usamos y como y cuando lo usamos, provee a los demis de claves para leer Ia
superficie de nuestra situacion social. La aceptacion del grupo social ¢s el primer interés
que persigue quien busca estar a la moda: mientras que el grupo identifique similitudes en
nuestra moda personal, podemos pertenecer a él: “es el sentido de pertenencia marcado por
como nos vestimos ¢l que nos da la conexion a la tribu.™* Es por estas razones que el diseo
de vestuario debe incurrir en dotar al personaje de claves en su indumentaria que lo

enmarquen en ¢l grupo social al que pertenezca, segin el guidn con el que se trabaje.

23 Squicciarine, Nicola. El vestido habla: consideraciones psicosociales sobre
Ia indumentaria, Editorial Catedra, Espania 1990. Pag. 79

24 Weston Thomas, Pauline. What is fashion? Inglsterra, 20002-2008
Thitpe//www.fashion-era.com/sociology_semiotics htm

1. EL Y0isENO & Y ESTUARIO

Tutmés Jan Van Eyck Sandro Botticelli Alfonso Mucha Andy Warhaol
Busto de Nefertiti  El matrimonio Armolfin La Primavera Danza Marilyn Monroe
1330 a.C. (detalle) 1434 (detalle) 1482 (detalle) 1898 (detalle) 1964

La manera en la que se percibe la belleza o fealdad del cuerpo y las
prendas que se usan para cubrirlo, estd determinada por la actitud que
tiene cada cultura hacia la fisonomia. La mujer bella es In que posee la
belleza aceprada por la mayoria. En el siguiente capitulo se abordari la
manera en que las mujeres en el siglo XVII modificaban su silueta para
adaptarla a la figura de los vestidos y llevar ¢l aspecto aristocrdtice acorde

al canon de belleza de Ia época.

24
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Formas de representar un disefio;
a la izquierds un boceto realista v
estilizady; a la derecha uno con
mayor nivel de abstraccion

1.6.3 Significado

Desde tiempos antiguos, las vestiduras de los personajes en las obras de arte simbolizan la

exteriorizacion de las cualidades per les, Durante largos periodos de la historia €l vestido fue

indicador de la disposicion interior de quien lo endosaba. “El lujo de un vestido, como los mantos
bordados rominicos o gdticos, no es tal lujo, sino el signo del esplendor celestial. Algunos

vestidos incluyen simbolos o emblemas expresos: particularmente las prendas rituales. En

1.6.2 Representacién iconografia es frecuente la identificacion de un personaje gracias a datos presentes en su vestimenta.™

El significado que le da el hombre a los elementos de su atuendo llega a cambiar a lo largo de la

Es la manera de ver la realidad y materializarla, por lo que, a partir de la forma de realizar un historia, como ejemplo se tiene el concepto de palidez: mientras que en la Edad Media se
disefo, este se podra catalogar como realista, semi abstracto o estilizado. El estilo de dizsefio que consideraba signo delator de los herejes, poco a poco cobrd un rango estético como atractivo de
lleve el boceto podra ser de cualquiera de estas tres maneras considerando el periodo historico las damas nobles, mientras que en nuestros dias la piel bronceada tiene més relacion con la
al que se adhiera, ademas de la técnica de representacidn elegida y soporte grafico en que se juventud, salud, riqueza y el éxito.

deba utilizar, En cuanto al boceto de disefio de vestuario, conviene gue sea lo mas claro

posible para especificar las dimensiones, detalles y forma general del vestuario final,

25, Revilla, Federico, Diccionario de I fia y Simbologia Segunda Edicion.
Editorial Citedra. Espaa, 1995, Pag 176,
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1.8 CARACTERISTICAS DE UN BUEN DISENO DE VESTUARIO

Se debe considerar que a fin de cuentas el vestuario se crea para que un actor lo lleve puesto v con ello fortalezca la En cambio, un mal diseno es el que interfiere con la actuacion al:
historia que se intenta contar. Por ello puede decirse que el vestuario afecta la actuacién en varios sentidos, como lo
afirma la disefiadora de vestuario y doctora en teatro por la Universidad de Georgia, Tara Maggins, “un acertado disefio o Verse incoherente con el personaje, dificultando el trabajo del actor.
de vestuario ayuda al actor a “entrar en personaje” mas facilmente, y otras de sus propiedades son:™ o Robar la atencion del espectador de manera negativa al no ser esa su intencion,
o No ofrecer suficiente espectaculo, cuando eso sea un proposito.
o Transmite al publico los rasgos del personaje de manera efectiva y sin la necesidad de o Incluir combinaciones de color confusas que dirijan la mirada del pablico al lugar
gastar tiempo en explicarios: periodo histérico, hora del dia, clima, status socioecono- equivocado del escenario.
mica, elc. o Forzar el movimiento del actor de manera errdnea,
o Proporciona espectaculo, por ejemplo engalanando los nimeros musicales. o No contribuir al movimiento del actor cuando se requiera.
o Distrae de las secciones malas en el guidn, o amplifica aquellos didlogos que necesitan o No resaltar el cuerpo del actor de la manera deseada.

un estimulo visual que corresponda a la altura de la emocion y el lenguaje utilizados.

Ofrece la codificacion necesaria al tratarse de guiones complicados, pues le permite a " y 4 J J
i P P b Por otra parte, la disefadora de vestuario del cine de Hong Kong, Dora Ng, cuyo trabajo se aprecia

la audiencia identificar el grupo al que pertenecen los personajes, como en la obra - . 3 A -
en peliculas como Comrades, Almost a Love Story y Gorgeous, advierte que;
Romeo y fulieta.

“El mejor disefio de vestuario es aquel gque no se nota, aquel que no le roba atencidn a una historia

o Contribuye con la iluminacion v la escenografia a la unificacion visual del concepto . , ' . 3
envolvente, Por supuesto que a las peliculas de época se les admiran por contener trajes precio-
designado por el director, ¥ pone en ambiente a la audiencia i X y . L
s0s, pero debe haber siempre un balance entre la historia y los elementos visuales, y eso incluye
Michelle Pleiffer como Gatabela en Batman Regresa de o Ayuda al actor a empatar su lipo de cuerpe con el del personaje, logrando que la oy
Tim Burton, disefio de vestuario de Bob Ringwood y X p A < al vestuario.™
Mary E. Vogt persona se vea atractiva o desagradable, joven o vieja, independientemente de como
es fuera del escenario. Halle Berry en Gatibela, disefio
de vestuario de Angus Strathie
. Tara. The Costumes Manifiesto. hitp://www.costumes.org/advice/ Ipages/jobdescription.htm 28. Magginis, Tara. The Costumes Manifiesto. hitp:/ /www.costumes.org/advice/ 1 pages/jobdescription.htm
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Miscara de bronce
de un rey sumerio.

Fotograma de la pelicula La Biblia
de John Huston.

Rococod

1.6.4 Funcidén

La vestimenta estad destinada principalmente a satisfacer necesidades basicas del
hombre, como son la proteccion del cuerpo contra el medio ambiente y el clima
adverso y en ocasiones por pudor, como la ropa interior. El disenador de vestuario debe
conocer que funciones especificas tendra cada pieza. De igual manera debe saber qué
clase de accesorios componen el vestuario del personaje cuando representa a un deportista,
un clérign, o un ama de casa, para que el espectador lo identifique y crea posible su
papel. En todos los casos se puede otorgar el nivel adecuado de realismo al proyecto,
buscando referentes e imdgenes con respecto a la época, clase social, estacion del afo
en que sucede la trama, clima del lugar y demés informacion correspondiente a la historia

que se trabaje.

Con las imagenes de esta pagina se ilustra el ejemplo del digefio de vestuario y maquillaje
del personaje del rey babilonio Nimrod en la pelicula La Biblia. Su maquillaje esta
inspirado en las mascaras de los reyes, las cuales representaban los rasgos asociados con
la vida en la region de mesopotamia: gruesas lineas negras que delinean los ojos para
protegerlos de los rayos del fuerte sol de la region, ademas de la barba espesa e indumentaria
especial que protegen del calor v la arena.

1. EL CJISENO &

1.7 ETAPAS EN EL DISENO DE VESTUARIO
PARA UNA PRODUCCION AUDIOVISUAL

Es necesario describir las distintas fases del diseno de vestuario, para conocer
qué clase de avances se buscan en cada una y en qué orden se van aplicando los
conocimientos adquiridos, tomando siempre en cuenta que “se deben trabajar
las partes practica y creativa al mismo liempo, siendo las dos muy importantes y

complementirias. Para ello debemos considerar seis etapas del trabajo:” %
1) Inicio de proyecto

Se efectua la lectura del guidn, para obtener una lista detallada de personajes y acotaciones
de vestuario y accesorios especificos, lamada breakdown. El breakdown es una relacion de
quienes estan en la escena, en donde se encuentran y qué estan haciendo. En esta etapa
también se forma una lista de numeros de cambio de vestuario, con datos como presupuesto
aproximado, ruta critica de tiempo, dinero y materiales requeridos, ademas del lugar o lugares

donde se podran almacenar las prendas durante la produccion,

26. Garcla, Jaime Op. Cit. Pag 72

Y ESTUARIO
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Referencias para el disedo de vestuario de
un saldado inglés de finales de siglo XIX.
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2) Investigacitén

Se buscan referentes de imagenes con respecto a la época en que se
desarrolla la historia, la clase social de los personajes, la estacion del afio
en que sucede la trama, el clima del lugar y en general de todos los datos que nos
ofrezea el guitn v el director.

3) Disefio

Se toman decisiones para que en conjunto, los disefios de todos los personajes
contrasten, vayan en la misma gama o se pierdan. Se proponen colores, texturas
y se elige si va a ser un vestuario realista o de fantasia.

4) Preproduccién

En esta etapa se elabora el plan de trabajo, con respecto a la fecha en que
comenzard el rodaje, para saber qué vestuarios se deben tener listos primero. Se
toman las medidas a todos los actores y se decide sobre qué vestuarios se
confeccionan, rentan o compran, cuales se texturizan, tien o avejentan. Se
reunen los elementos para poder mantener la ropa en buenas condiciones:
racks, ganchos, etiquetas, separadores y cajones.

5) Rodaje

Se hace el inventario completo del equipo y vestuario que se
tiene. Se debe tener una lista detallada de qué incluye el
vestuario de cada personaje y las escenas en las que lo
requiere, Se va llevando la continuidad del vestuario con
fotografias y grabaciones, ademds de registrar listas
detalladas escena por escena (suéter abierto, mangas arriba

v demis detalles precisos.)

6) Entrega

Al finalizar el rodaje, la ropa se asea para su Gptima conservacion
y uso en futuras producciones. Se verifica que sea entregada
conforme a las listas del inventario hechas previamente v en

su caso, se crea una lista de pérdidas.

I. EL GMSENO & Y ESTUARIO

Fotografia de la dpera La hija del regimiento
(tomada por Silver Jade Deutch)
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2. EL BRococO 4 su CONTEXTO

2.1 Derinicion pE Rococo

“La palabra rococd deriva de las voces francesas rocailles (rocas) v coquilles

{conchas), dos de los elementos primordiales de la decoracion de este

estilo." El Rococd fue una corriente artistica que surge en Francia en el

siglo XVIII, entre los afios de 1715 -muerte de Luis XIV-a 1789 -toma de

la Bastilla-, Aunque algunos autores lo consideran como modalidad del

Barroco, o inclusive su culminacién (tardobarroco), es un estilo indepen-

si que, squién miraba estas pinturas? Ciertamente no estaban diente v personal, si acaso, la transicién hacia el Neoclasicismo. En
dirigidas a los pastores que representaban, sino a la urbe
sofisticada que afioraba los tiempos menos COITIPIICEldOS SI.qUC las religiosas, es un arte totalmente mundano, enfocado hacia temas de la

f
relaciones humanas no estaban viciadas con la necesidad de Sy i '
5 r 4 2 vida diaria. “El rococt hizo que el hombre se encontrase a si mismo en el
competir de la vida en sociedad.

contraposicion con el Barroco, el Rococé no tiene consideraciones

arte, viese en la pintura su vida, sus placeres, sus penurias diarias, sus

alegrias y, escasamente, sus lltimos dias y el mas alla.™

24%. Minor, Vernon, Baroque & Rococo Art and Culture. A, Lozano Fuentes, José Manuel. Historia del Arte. Editorial Cecsa.
Editorial Harry M. Adams Publishings. Estados Unidos, Mésxico, 2002, Pag. 397,
1999. Pag. 31 31 Sureda, Joan. Summa Pictorica Historia universal de la Pintura

Tome XVII El Siglo de la Razon. Editorial Planeta. Espafa, 2002, Pag. 19,
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El Rocoed también es lHamado estilo Luis XV y se dio durante la etapa de
esplendor anies de la caida del Estado de la sociedad Francesa. Hasta este
punto, los monarcas habian disfrazado el gran deterioro de la economia
mediante la fastuosidad en todos los aspectos cortesanos: la etiqueta, el
protocolo v sobre todo en el arte. El exceso dio paso a una nueva vision que
se inclinaba igualmente por la profusion de detalles, pero concebidos para el
individuo en vez de para el lujo colectivo. “Las preferencias pasaron de los

grandes salones de recepcion a las salitas confortables y claras, adornadas con

espejos, oro v ribeteados estuc

Este factor fue determinante para el arte porque se observa la transicion de la época

1 de los

entre lo serio v lo frivelo, lo real v o imaginario, junto con una amplia liberac

sentidos y el espiritu. Al tratarse de un estilo que expresa la vida social inmediata del

hombre acaudalado, se favorecen los espacios intimos ¢n vez de los monumentales, Es
un arte al servicio de la comodidad, el lujo vy la fiesta que intenta reproducir el
sentimiento tipico de la aristocracia, libre de preocupaciones. Es un arte para una

sociedad gque ansia la libertad, ¢l buen gusto v el placer, que prefiere lo natural, lo

galante v la sensualidad.

32. Gay, Claire. EI siglo XVIIL Aguilar. Espafia, 1969, Piag. 11

2. EL. QROCOCO 4 se CONTEXTO

De igual manera se percibe un cambio en la figura del artista, que ya no esta
bajo el mandato del poder como lo estuvo en el Barroco, sino que trabaja con
mayor libertad v busca clientes entre los circulos aristocriticos v burgueses,
y con ello se inicia el Mercado del arte: el artista comienza a independizarse
de los mecenas v comitentes y establece una nueva relacién con el marchante

que lo pone en contacto con los coleccionis

El estilo se difundid por toda Europa, principalmente en Alemania y Austria.
En Inglaterra tuvo exponentes como el pintor William Hogarth, quien contribuyd
acrear una teoria sobre la belleza del Rococo; sin referirse intencionadamente al
nuevo estilo, afirmaba en su obra Andlisis de la belleza (1753) que la curva
en S presente en el Rococd era la base de la belleza y de la gracia que existe
en el arte v en la naturaleza: “una linea ondulada siempre serd mas bella que
una recta o angulosa.™

Cabe mencionar que durante el periodo Rococd hubo un tipo de chinoiserie, o
gusto por los objetos de arte Chino, donde se reflejaban las nociones poéticas
de ese pais. Tales objetos incluian textiles, porcelanas y motivos arquitectdnicos.
El Rococd continud desarrollandose hasta la llegada del Neoclasicismo, estilo

que pretendia una vuelta a la pureza de la antigliedad clasica.

33. Gombrich, E. H. Histaria del Arte. Ediciones Garriga. Espafia, 1975, Pag. 381.

Frangois Boucher, El Desayuno, (detalle) 1739
dleo sobre tela 81.5 x 655 cm,

Paris, Museo del Louvre
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Frangois de Cuvillies. Interior del Palacio de
Amalienburg en ¢l Parque de Nynphenburg,
Munich, 1731-1739.

2.2 PRINCIPALES INFLUENCIAS EN EL ARTE

2.2.1 Arquitectura

El arte donde se inicia el rococé es la arquitectura, caracterizada por la

“pérdida de definicién del espacio arquitectdnico, el cual adquiere una
nueva proyeccion como lugar de juego v diversion,” El trazado externo
de los edificios mantiene una simplicidad contrastante con el profuso
decorado de los interiores, conformado por formas asimétricas,
onduladas e irregulares, ademis de elementos naturales como conchas,
rocas marinas, las clasicas nubes de estuco blanco y gran variedad de
motivos vegetales, “Estos elementos decorativos adquirieron autonomia
y relegaron la estructura arquitectdnica a segundo plano; con formas
simétricas al principio y asimétricas posteriormente, llegaron a cubrirlo
toda, En la década de 1730 la mayoria de los centros de arte europeos
adoptaron el estilo,™

Otro el to tipico es la la por aparentar una mayor amplitud

visual en las habitaciones, cosa que se lograba mediante trucos como
espejos, sobrepuertas y plafones para disimular la separacién entre el

techo v las paredes.

34. Morales y Marin, José Luis. Historia Universal del Arte, Tomo VIl
Racocd y Neaclasicismo, Editorial Espasa-Calpe. Espaiia, 2003, Pig. 123
35. Burngiisser, Birbara. Barroco y Rococd. Editorial Feierabend, Alemania, 2000, Pag. 145

2.2.2 Pintura

Los temas que se representan son las historias pastoriles, las aventuras amorosas y corlesanas,

pero sobre todo la féte-galante es decir, la fiesta galante o celebracion al aire libre con juegos

sensuales que tenia como protagonistas a doncellas y caballeros galantes. Las composiciones son

sensuales, alegres y frescas, predominan los colores pasteles, suaves y claros. "Hay pocas

tensiones visuales en las composiciones, ademas de abundancia de tonos pastel, desenfoque cle

los detalles y una atmosfera donde los colores se tornan vaporosos? *

E
retratos algunas veces prefirieron el pastel puesto que “se puso de moda, porque permitia obtener

cuanto a las téenicas, los pintores utilizaron el Oleo para sus grandes paisajes, aunque para los

mas delicadezas tonales ¥ unos matices de gran sutileza y blandura, como evanescentes, que

a

cuadraban perfectamente con el gusto rococd

iones sociales v se

adora de reu

La mujer tiene un papel importante debido a que es la orgs

convierte en foco de inspiracion, ya que es la figura bella, sensual y culta, También se retoman los
temas mitologicos, debido al interés suscitado a partir de las excavaciones por los redescubrimientos

de las antiguas ciudades romanas Pompeya vy Herculano en los afos 1738 y 1748, respectivamente.

36. Minor, Vernon. Op. Cil. Pag. 32
37. Morales y Marin, José Luis. Historia Universal del Arte Volumen VIII Barroco y Rococo. Editorial Planeta.
Espafia, 1990, Pig. 341

Rococo y s CONTEXTO
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Thomas Gainsborough
Robert Andrews v su esposa (detalle)

Oleo sobre lienzo 70 x 120 cm
Londres, Galerfa Nacianal.

41

@l Y EsTuarIO QRococo

Los pintores destacados de este periodo son:™

Rococd en Francia
Jean-Antoine Watteau (Valenciennes, 1684 — Nogent-sur-Marne, 1721)
Frangois Boucher (Paris, 1703 = Paris, 1770)
Jean-Honoré Fragonard (Grasse, 1732 — Paris, 1806)

Rococd en Inglaterra
William Hogarth (Londres, 1697 — Londres, 1764)
Thomas Gainsborough (Suffolk, 1727 - Londres, 1788)

Rococd en Italia
Francisco Solimena (Canale di Serino, 1657 — Napoles, 1747)
Giambattista Tiépolo (Venecia, 1696 — Madrid, 1770)

38 Morales y Marin, José Luis. Historia Universal de la Pintura Tomo 5 Del
Tardobarroce al Romanticismo. Editorial Espasa. Espafa, 1996, Pig. 34.

2. EL ROCOCO 3 su GONTEXTO

El ratrato fue el género pictorico mas desarrollado durante todo el
siglo XVIII. La monarquia ¥ los miembros de la nobleza y la alta
burguesia encargaban a los artistas retratos que expresaran s
ideales de vida. El nuevo sentimiento ante la vida que se aduefid de la
sociedad francesa a principios del siglo XVII tuvo su reflejo mas
importante en la pintura. La relajacion de las costumbres, la
sensualidad y la expresion de los sentimientos hicieron surgir obras
de cardcter intimista, que se distanciaron notoriamente de las
imagenes representativas del siglo XVIIL

Hasta que llegaron el nuevo régimen v los ideales de la Revolucion
francesa, los cuadros del rococt gozaban de total popularidad, uno de
los més importantes es el que se presenta a la derecha: El columpio de
Fragonard, el cual representa una escena llena de movimiento y
animacion, con un ligero toque de improvisacion. Su pincelada, ligera
y vital, su aplicacién de los colores, vaporosa v semipastosa, nunca
fueron igualadas. Pese a todo ello, la llegada del neoclasicismo hizo

que estas cualidades cayeran en el olvido.

Jean-Honoré Fragonard
El Columpio, 1765
tleo sobre tela 81 x 65 em,

Londres, Coleccion Wa

42



&L Y EsTuario Rococo

2.2.3 Decoracion de Interiores

Es en ln decoracién de interiores donde el Rococd tuve mayor impacto,
inclindndose por los motivos ligeros v simétricos frente a la pesadez v
robustez barrocas. El gusto chino es una importante influencia para Europa,
ul considerar sus piezas misteriosas, exdticas y hermosas, Sus ejemplos
mas notables se encuentran en la ceramica alemana, ¢l encaje francés y el
mobiliario inglés, que representaban elementos como pagodas, fgurns

orientales, vegetacion y animales.

En Inglaterra, el rococd influyd en la plateria, In porcelana y las
sedas, pero en mayor medida en el disefio de mobiliario. Las
nuevas creaciones se caracterizaban por ser de lincas mis
griciles y redondeadas, liberindose de la rigidez propia del

periodo anterior o estilo Regencia.

Thomas Chippendale
Silldn tapizado en brocado, 1759
Paris, Museo del Louvre
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2. EL ZROCOCO y su GONTEXTO

“En cdmodas y armarios, las superficies se curvan y ondulan, estrechandose
hacia la base; las patas pronuncian su arco. Las superficies chapeadas se
adornan con cintas, flores v cuadros. En el apogeo del estilo, las lineas
onduladas y las volutas de rocalla se enriquecen con dorados y aplicaciones
de bronce y alternancia de tonos mate y brillante. Un clerto espiritu

fi ino se hace ipresente, i

poniendo la delicadeza y combinando
la elegancia con comodidad.™

Los mayores exponentes del Rococd inglés fueron Thomas Johnson, un
escultor y proyectista de muebles ubicado en Londres a mediados del
siglo XVIII; y Thomas Chippendale, que produjo un dnico y decorative
tipo de muebles con €l mismo nombre,

39. Aloea Gil. Santiago. Historia del arte tomo 7@ Artes decorativas Editorial
Carroggio. Espaiia, Pag. 287

Jean Frangois Oeben.
Mesa de despacho de Luis XVI, 1760-1769
Paris, Interior del Palacio de Versalles
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2.2.4 Misica

La miusica barroca fue perdiendo popularidad bajo el reinado de
Luis XV, El refinado gusto de los aristocraticos de la época ahora
preferian en las melodias una capacidad de expresion emocional
moderada, sin excesivo dramatismo. Fue entonces que aparecio la

muisica rococo, también llamada masica galante.

Las caracteristica de estas obras fue la gran cantidad de elementos
decorativos, ingeniosos, entretenidos y graciosos sobre una
estructura solida v racional. Se rechazaron los extremos y se cred
una musica sutil para el lujo de los sentidos, agradable, divertida y
espontinea. Se atenud el uso de los elementos musicales complejos:
contraste, movilidad e intensificacion emocional. Los parametros

como ritmo, armonia y melodia fueron simplificados,

Jean-Antoine Watteau

La Gamme damour, 1715-18

Olen sobre lienzo. 508 x 59.7 em

Londres, Galeria Nacional

“La melodia, en vez de ser reiterativa, se trabaja con melodias
cortas, frases breves y simeétricas, con estructura clara, muy regulares,

Las cadencias mucho mas abundantes para determinar el fin de las

frases. Asi se crean melodias sencillas y racionales. Sobre esas
frases se superpone una gran carga ornamental pensada para

generar emocion; la esencia del rococd.™

Los instrumentos favoritos de los salones fueron el violin y el clavecing
este ultimo es el instrumento emblematico del rococo francés, Las
dos figuras cumbres del clavecinismo francés son Francisco
Couperin y Jean Philippe Rameau . Otro compositor importante de
la época fue el hijo de Johann Sebastian Bach: Carl Philipp
Emanuel Bach.

40. Gay, Claire. Op. Cit. Pag 71

}OCOCO Y U \ﬁ ONTEXTO
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2.2.4 Textiles

En la época rococd, Italia pierde su prestigio en el arte del tejido en favor de Francia que fabrica sedas recamadas
en oro y sedas policromas, cuya decoracion, todavia simétrica consiste en follaje o ramos de flores. Pero ya hay
tendencia hacia la representacion realista de las flores. Bajo el reinado de Luis XV se abandonan las grandes flores
estilo Luis XIV, pasandose a repr rlas en sus di i reales.

Hasta 1750, aproximadamente, la ¢ icion que se pl ba en las telas estaba basaba en lineas verticales
rectas, pero en cjemplos de textiles que datan de la segunda mitad del siglo podemos ver gue las lineas cambian
y se hacen sinuosas. El libro Historia de las artes decorativas lo describe: “esas lineas delimitan compartimentos
en los que se colocan ramos. También se ven lineas ondulantes afrontadas y el campo lleno de florecillas. Apare.
cen los tefidos nuevos: €l muaré y la felpilla, y se resalta Ia gran solidez de los colores.™  Con estos nuevos mate-
riales se logrd producir decoraciones novedosas como la chenilla, cue era un cordon decorativo de tela o felpilly;
los engageantes que eran volantes fruncidos utilizados en las bocamangas, hechos de encaje fino o calado, de dos
¥ tres capas, y el fleco de pasamaneria, que era un fleco de seda i en penachos o pequedias borlas,
normalmente wilizado para rematar los trajes femeninos.

2. £ BRococO 5 se FONTEXTO

Tejido de seda francesa estilo chinolserie
Franeis, Museo de los tejidos de Lyon

“Hacia 1730 se intentaba representar los objetos que aparecen en los tejidos

con tintes matizados sustituyendo a las tintas planas; el primero en lograrlo
fue Jean Revel, especialista en modelos de sedas con su téenica de punto
menguado, que da las medias tintas para los sombreados,"™

En el Museo de los Tejidos en Lyon, Francia, se conservan algunos ejemplos
de composiciones de ésta época, como Viaje a Citerea, de Revel: “representa
un querubin a caballo de un delfin avanzando hacia un templo antiguo. Otro
tejido esta trabajado en tela de oro y plata recamada de sedas policromas y
fue ejecutado especialmente para Madame de Pompadour. Entre las lineas
ondulantes alternan un ramo de flores y una torre que es alusion a las armas
de la marguesa, rodeada de una guirnalda de flores. Finalmente puede verse
una casulla de brocado con decoracion recamaba en plata y de sedas
policromas, cuyo adorno floral se inspira en China: entre las flores hay una
pagoda y un nifio Chino.™

41. Morant, Henry de. Historia de las artes decorativas
Editorial Espasa-Calpe. Espafia, 1980. Pag. 405,

42. [bidem. Pag. 407,
43, [bidem. P4g. 405.
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‘William Hogarth

El matrimonio a la moda. Escena cuarta:
La twilette {detalle) Hacia 1743

Londres, Galeria Nacional
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2.3 CONTEXTO 50CIOLOGICO DEL ANO DE 1756

EN FRANCIA

2.3.1 Cultura y modo de vida

Es en el siglo XVIII cuando el absolutismo monarquico alcanza en toda Europa
su mayor fuerza y esplendor. En 1715 los franceses daban la bienvenida por
primera vez en mds de siete décadas a un nuevo rey, Luis XV, Un nifio de tan
silo cinco anos sucedia a su abuelo Luis XIV, el rey Sol, que habia convertido a

Francia en la primera potencia en Europa.

2. EL GR0COCO y su CONTEXTO

Durante los ocho anos siguientes ¢l sobrino del rey, €l dugue de Orleans, gobernd como regente.
"Fueron bien conocidos su gusto por la belleza y vivacidad, dejando de lado Ia piedad impuesta por
Luis XIV en Versailles. Francia se alejo de las aspiraciones imperiales para centrarse en intereses
mas personales y placenteros. La apertura producida en la vida politica y la moral privada se

reflejé en un nuevo estilo artistico, intimo, decorativo y a menudo erotico,”

Para el ano de 1756, la vida de la corte se centraba en la grandeza. Los cortesanos se rodeaban de
vidas lujosas, vestidos con gran magnificencia, siempre asistiendo a cenas, representaciones,
celebraciones, ete. "Muchos nobles se vieron obligados a dependér totalmente de los subsidios y
subvenciones reales para poder mantener el costoso estilo de vida versallesco, La nobleza competia

por ser invitados a cenar en la mesa del rey o el privilegio de poder Hevar una vela cuando el rey se

retiraba a descansar a sus habitaciones.” *

Aunque Francia ya habia sido el lider reconocido de la moda durante el reinado de Luis X1V, el periodo
rococd confirmd la reputacion del pais como lider de la moda femenina de todo ¢l mundo, siendo una
actividad econdomica principal para el pais. El fin del reinado de Luis XV estuvo marcado por el

descontento de su pueblo, el cual ansiaba una reforma politica que llegaria en 1789,

44. Fundacién Knight. Guia impresa de la sala 54, El siglo XVII francés: Rococe y Wattean.
Pigina de la National Gallery of Art http.//www.nga gov/
45. Minor, Vernon. Op cit. Pag. 34.
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Nicolis de Largilliére
Retrato de una familia (detalle), 17181720
Paris, Museo del Louvre

&L Y EsTuario Rococo

2.3.2 Costumbres de la época

Como en toda cultura ajena a la propia, encontramos en la sociedad del
siglo XVIII una serie de habitos que en nuestros dias nos pueden parecer
mis que extrafios, como que las personas casi nunca se bafiaban. No se
contaba con una cultura de la limpieza, sino que “preferian perfumar sus
ropas, sus cuerpos vy sus pertenencias; ademds de perfume, usaban
pomadas aromatizadas, colonias de bafio y llevaban pequenas botellas
de esencias consigo.”™ Desde 1600, se usaban parches para cubrir
cicatrices de varicela y esta moda perdurd hasta el siglo XVIII. Estos
parches eran pequeiios puntos de terciopelo negro que se pegaban a
las cicatrices. La forma de Jos parches evoluciond hasta consistir en una
gran variedad de simbolos como lunas y estrellas.

46, Gay, Claire. Op cit. Pag. 39

2. EL. ZROCOCO y s« FONTEXTO

Tomaba horas arreglar el cabello, por lo que las mujeres esperaban que el peinado
durara como minimo una semana o preferiblemente mas tiempo. Pero uno de los
productos que se empleaban para sostener los altos peinados era In grasa de ballena,

Ia cual iba pudriéndose al pasar de los dias, y dado que la higiene era pobre, las
liendres en el cabello v los dolores de cabeza persistentes causados por cargar tanto

pesao, se convirtieron en un hecho de la vida que deblan aceptar. El olor que emanaba

del cabello atraia plagas como las ratas, por ésta razdn, muchas mujeres tenian gatos
como mascotas, para que las resguardaran mientras dormian. Esta actividad la
realizaban sentadas, para mantener su peinado en buena forma y se rascaban la cabeza
usando largas varas con puntas apropiadas, talladas en marfil o hechas de plata con

incrustaciones de madreperla, Esta costumbre fue parodiada en las caricaturas de la época.

S92
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Hyacinthe Rigaud

Luis X1V de Francia, 1701

oleo sobre tela 81.5 % 65.5 cm, Paris,
Museo del Louvre
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2.3.3 Personajes destacados

Luis XIV de Borbén

(Saint-Germain en Laye, 5 de septiembre de 1638- Versalles, 1 de septiembre de 1715)

Conocido como el Rey Sol. Bajo su mandato, el Palacio de Versalles
obtuvo su opulencia extravagante y albergo a la monarquia y a toda la
corte, ademds de que fue deslumbrante escenario para los asuntos de
estado y para recibir a los mandatarios extranjeros, donde la atencion
no se dividia entre la capital y la gente, sino que recaia totalmente
sobre el rey. “El final de su largo reinado estuvo marcado por los
primeros sintomas de decadencia del régimen y de la corte, el declive
de la hegemonia francesa en el continente, el fracaso de su politica
colonial y el inquietante malestar social surgido de las hambrunas
que padecia el pueblo llano.™

47, Ibidem. Pag. 83

2. EL GR0COCO y su CONTEXTO

Luis XV de Borbdn
(Saint-Germain-en-Laye, 15 de febrero de 1710 - Versalles, 10 de mayo
de 1774)

Conocido como Luis XV El bien Amado, es el rey con la personalidad
mas ambivalente en Ia historia de Francia. Auneue era muy inteligente y

dedicado a la tarea de gobernar uno de los reinos mis extensos de

Europa, su indecigion, estimulada por su conocimiento de la complejidad

de los problemas pasados, asi como su profunda timidez, escondidos tras
una méascara de rey imperioso, explican los pobres resultados obtenidos
durante su reinado: “el tremendo legado de hambrunas, pestes y muertes
que habia dejade la guerra contribuyd a la impopularidad del monarca.
El lugar de Francia como potencia se vio amenazado, y comenzi entonces

un déficit fiscal que no se regularia en casi un siglo.™*

48. Minor, Vernon, Op, Cit. Pag, 198

Louis-Michel van Loo

Retrato de Luis
dleo sobre tela 198.3 = 1425 ¢
Museo del Louvre

XV, 1743
cm, Paris,
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Luis XVI de Borbdn
(Versalles, 23 de agosto de 1754 — Paris, 21 de enero de 1793)

Gobernd Francia tras la muerte de su abuelo Luis XV, Contrajo matrimonio
con Maria Antonieta y en 1775 ascendieron al trono. Tenfan en ese momento
veinte afios. Tuvo un reinado dificil: “mientras intentaba reducir el poder de
la Corte, que se mostraba en contra de las nuevas reformas econdmicas que
favorecian a las clases sociales bajas, el malestar de estas se intensificaba y
su esfuerzo no resultd suficiente para enmendar la grave situacion por la
que su pals atravesaba. Con el estallido de la Revolucién francesa, se levanto
un juicio en su contra ¥ fue sentenciado a la guillotina. Su ejecucion marco

€l fin de la monarquia absolutista en Francia.™!

51. Davenport, Millia. The book of cestume Vol.ll. Editorial Crown Publishers
Estados Unidos, 1948, Pag, 658

o/

Maria Anionieta y Luis XV1, imagen de la
exposicidn Recoco, the continning curve, en 2008
Nueva York, Museo Metropolitano de Arte

2. EL GR0COCO y su CONTEXTO

Maria Antonieta de Austria
(Viena, 2 de noviembre de 1755 - Paris, 16 de octubre de 1793)

Maria Antonia Josefa Juana de Habsburgo-Lorena, princesa real de Hungria v de Bohemia, archiduquesa de
Austria, fue reina consorte de Francia de 1774 a 1793) por su matrimonio con Luis XVI. “Con su exuberante
juventud y belleza, continia siendo recordada como una de las mujeres con mas estilo y que mas han im-
puesto moda en la historia de Europa.”™ Llego a Francia en una época de absoluta extravagancia en el modo
de vestir de la aristocracia. Reintrodujo el uso de crinolina y peluca, que fueron creciendo en tamafio y
adorno hasta dimensiones extremas. Posteriormente hizo que la moda retornara a un estilo de vestidos mas
simples, fluidos y naturales, lo que puede verse como el presagio de una época de grandes cambios,

En el dmbito politico, su indiferencia hacia la precaria situacién del pueblo y su inexperiencia frente a las
conspiraciones de la corte le valieron de gran impopularidad con lo que finalmente la acusaron de traicion
y finalmente fue condenada a la guillotina.

52. Sitio oficial de la pelicula Marie Antoinette www.mari i ie.com
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Joshua Reynolds.

Retrato de los hijos de Edward Holden, 1759,
dleo sobre tels 179 x 168 cm,

Brasil, Museo Arte de Sao Paulo

2.4 ANALISIS DEL VESTUARIO Rococo

2.4.1 La moda como simbolo de jerarquia

Una caracteristica del ser humano es ¢l deseo de diferenciarse o sobresalir.
En tiempos de codigos estrictes de vestuario como los del siglo XVIII, el
individuo usaba la moda como medio para identificar claramente los
distintos roles que la persona podia desempefiar a lo largo del dia, La
aristocracia contaba con suficientes recursos de tiempo y dinero para usar
ropa hecha a la medida y ver con desprecio a los que usaban ropa producida
en masa, El pobre simplemente se veia pobre por su ropa. Mientras gue los
ricos ¥ nuevos ricos demostraban su fortuna a través de los simbolos que
provectaban su imagen a un nivel superior que el de los que eran considerados

socialmente inferiores.

En el siglo XVIII el vestuario fue utilizado como herramienta para marcar
tajantemente la division de la sociedad en clases. Cada elemento de la
indumentarja constituia un simbolo de estatus, que determinaba aspectos
como el rango y el titulo nobiliario de la persona. Su uso era sindnimo de
lujo entre las clases altas. En una sociedad que otorgaba gran importancia
al deleite de los sentidos, cada elemento era concebido para enviar un

mensaje en particular, mas adelante se presentan los mas sobresalientes.

2. EL ZROCOCO y s GONTEXTO

2.4.2 Moda y sociedad

La moda corre pareja con el poder. El papel de la mujer en la corte de Luis XIV fue tan importante que
comenzd a dominar el cuadro de la moda. “Bajo la influencia del prestigio que irradia el poder, se pro-
ducen entonces las modas excéntricas de toda clase que, debido a su cardcter extremado, a menudo
solo estuvieron en vogue unos cuantos meses, pero gracias a la encumbrada posicion de los que las
portaron han llegado hasta nosotros en innumerables representaciones graficas.”™ Un ejemplo muy

claro fue la manera en que la vestimenta reina Maria Antonieta influyd sobre su corte, que decidio

seguir la extrema moda gue ella deci “n el siguiente apartado se muestran algunos testimonios

grificos de ello.

La presidn a la que se hallaba sometida la aristocracia cortesana y que, en el sentido de su autoafirma-
cion, la obligaba a mantenerse alejada de todo lo “burgués” v “vulgar®, habia de conducir a una artifi-
ciosidad cada vez mas acentuada, que no se manifestaba solamente en el vestir, sino también en todo
el estilo de vida, en la actitud, en el modo de hablar y finalmente incluso en la manera de pensar.
Ademas estaba el hecho de que los soberanos no querian tolerar en manera alguna que desapareciese

lo que exteriormente diferenciaba a las distintas clases sociales.

53. Kénig, René. Sociologia de la moda. Editorial Beta. Espaia, 1972
Pag. 136.
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La sociedad estratificada del siglo XVIII estaba llena de contrastes: mientras

el pueblo sufria una cruda escasez de alimentos bisicos como el pan, la clase
en ¢l poder se entreténia con pasatiempos como las apuestas, la dpera, ¢l

teatro v algunos escandalos relacionados con la joyeria de la reina,

A parte de su joyeria personal tradda desde Austria, Maria Antonieta fue la

duena de joyas que pertenecian por derecho a la Delfina de Francia, valuadas

en 2 millones de libras. "También recibio 400,000 libras en joyeria nueva como
regalo de Luis XV que Hegaron en un cofre de terciopelo rajo de dos metros de
largo por uno de alto. La reina era atendida por su servidumbre, que consistia de

alrededor de 500 personas con salarios que apenas sumaban las 4 millones de

suma incluia los pagos a sus mas antiguos sirvientes: ¢l Ama

libras anuales.
llaves y la Encargada de vestidos, v al resto de su servicio de establo, cocina y
recamara. Maria Antonieta tenia un presupuesto anual de 150, 000 libras, pero con
visitas de su modista oficial, la infame Rose Bertin dos veces a la semana, 4 pares de
calzado nuevo semanales, tres vardas de listdn nueve al dia, doce nuevos vestidos de
corte y doce nuevos habitos mas todos los vestidos ligeros de museling que conforma-
ban la mayor parte de su guardarropa, no es de sorprenderse que a dieciocho meses

desde su coronacian, habia llegado a endeudarse por 500,000 libras, "

54. Ibidem. Sitio of

fal de la pelicula Marie Antoinetie

2. EL BRococo y su GONTEXTO

El final del siglo XVIII senala un fenémeno de notable importancia cuyas
consecuencias podemos percibir en la actualidad: los hombres cedieron a las
formas de atavio espectaculares, lujosas y elaboradas, reduciendo su
vestuario hacia lo sobrio v austero. Desde los tiempos del imperio Romano
hasta el final del siglo XVI1II no habia gran diferencia entre las formas de vestir
del hombre v la mujer, desde el punto de vista ornamental. Pero a causa de la
Revolucion Francesa v su cambio de pensamiento, el hombre combind sus
valores de dignidad y democratizacion con un vestuario que le permitiera
tomar el poder y no lo ligara més a factores como ¢l lujo y el derroche,

Thomas Gainsborough.
La honorable Frances Ducombe (detalle),

oleo sobre lienzo 280 x 160 cm,
Nueva Yark, Coleceion Frick
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2.4.3 Revistas de Moda de la época

La gran revolucion de la moda que implicd el Rococd no hubiera
llegado a nosotros de igual manera sin los testimonios graficos que
encontramos en las revistas de moda que surgieron en esa época.
Estas eran publicaciones que a falta de tecnologia fotogrifica, incluian
grabados e flustraciones hechas a mano que representaban lo iltimo
en vestidos y accesorios de ese tiempo,

“De acuerdo con James Laver, un famoso historiador de vestuario y
antiguo Curador de Vestidos en ¢l Musco Victoria and Albert de
Londres, las revistas de moda
Francesa en 1789, como grabados coloreados a mano.™ En Inglaterra,
la primera publicacion de modas fue una revista mensual llamada The
Lady's Magazine, ~La revista de las Damas™, que inicio en 1770 y se
produjo hasta 1837, Los editores no coloreaban los modelos en cada

on poco antes de la Revolucion

revista, sino que lo hacian los modistos después de adquirirlas. Fue
hasta 1790 que se comenzaron a vender ya coloreados.

Grabado de la Reina Maria Antonieta de Francia y
Navarra, en la publicacién Gallerie des modes

55. Weston Thomas, Pauline. History of Fashion Magazine Inglaterra, 2002-2008
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Grabado Coffiure 3 la Independance de la revista
Gallerie des modes.

2. L. ARococo y e G ONTEXTO

La Gallerie des Modes

En 1778 Jacques Esnauts and Michel Rapilly de Paris juntaron fuerzas y
comenzaron la publicacion de su revista La Gallerie des Modes que consistia
en ilustraciones a color de la moda de la época. Entre 1778 y 1787 ellos
sumaron en total “342 fasciculos de modelos de vestidos y alrededor de 72
volimenes de modelos de sombreros, todos publicados con intervalos
regulares.™™ Este trabajo es excepcionalmente escasp en sus originales,
inclugive entre las colecciones de museos, siendo la principal, aunque
incompleta, la que se conserva en la Biblioteca Nacional de Paris.

Afortunadamente para los amantes del vestuario, 325 modelos fueron
reproducidos por Emile Lévy en Paris entre 1911 y 1914 y también estin
pintados a mano. Incluso los ejemplares de reimpresion de Lévy se
consideran de gran valor.

56. Blum, Stella. Eighreenth century French fashion plates in full color (64 engravings from the *Galerie
des modes® 1778-1787}, Dover Publications, Estados Unidos. 1982, Pag 17
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La Belle Assemblée

Esta importante revista comenzé en 1806 y se editd por 63 afios. Contenia no sélo grabados
caloreados manualmente, sino también partituras de melodias y articulos de interés general
para tener mas atractivo que solo la moda. En su libro, Hand Coloured Fashion Plates 1770-1899,
Vyvyan Holland comenta que en la produccion de los grabados de La Belle Assemblée se
distinguen einco etapas, comenzando con la erudeza convencional del periodo de 1806-1809,
“época en la cual el aspecto de las ilustraciones era malo a causa de la falta de color, debido a
que los vestidos blancos estaban de moda."

Otras revistas con modelos y patrones de vestidos se publicaron en Inglaterra, Francia v Alemania,
como Cabinet des Mades 1785-89; Journal de la Mode et du Gofit 1790-93; The Lady's Monthly Musewm
que comenzd en 1798; Le Beaw Monde, que surgio en 1806 como un obvio rival para La Belle Assemblée,
que habia comenzado su publicacion 8 meses antes, Finalmente, The Journal des Dames et des Modes, con sus
hermosos modelos titulados Costumes Parisiennes, se edito de 1797 a 1839,

65 57. Holland, Vivian. Hand Coloured Fashion Plates 1770-1809. Editorial Batsford. Londres 1955 Pag. 112

2. EL GR0COCO y su CONTEXTO

Todas estas publicaciones de interés femenino se editaban mensual, quincenal o
semanalmente y contenian modelos de vestuario maravillosamente coloreados a mano
v era tipico que cada grabado se protegiera con papel cebolla. A finales del siglo XIX
(1880), la impresién a color experimental habia comenzada, vy la cromo-litografia se
convirtié en el método empleado para imprimir casi todas las revistas de esa época.

Grabados de la revisia Gallerie des modes.
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2.0 COMPONENTES DE LA VESTIMENTA FEMENINA

2.5.1 Telas y Materiales

Los materiales empleados en la confeccion de vestidos en ésta época fueron
el brocado, que es un tejido de Jacquard v seda muy recargado. “Se compone
de un patron textil con base en hilos de oro o plata. El tipo més conocido es
el patron de granadas, tipico del Renacimiento; para otorgar detalles delica-
dos a las prendas se utilizaba el encaje, una superficie textil fina caracteri-
zada por patrones tupidos y artisticos sobre una base transparente, en el

siglo XVIIT se tejia a mano empleando ganchillos,™

Como podemos observar en las pinturas y grabados de la época, la lana y la
seda fueron los materiales mds utilizados en el segundo y tercer cuartos del
siglo, en combinacidn con lino doméstico con matives de lineas, cuadros o

en color sdlido.

Frangois Boucher, Marquesa de Pompadour,
1756 dleo sobre lienzo 112 x 164 cm
Pinacoteca de Munich

2. EL BRococo y su GONTEXTO

Los abrigos eran decorados con pieles, encaje, olanes y mofios, y el patrdn
en el que se decoraban cambid de seguir una linea recta a formar curvas v
aplicar drapeados. El satin se usaba sencillo o a rayas. Las sedas podian ser
simples, a ravas (que cambiaban de delgadas a mas anchas y elaboradas y de
nuevo a delgadas), pintadas o en patrones de brocado, los cuales se aligeraron y
fueron mas delicados (con motivos de lineas rectas o serpentinas y listones),
muy utilizados en los vestidos a la francesa, El bordado de las enaguas que

se usaban bajo la falda se volvié mas fino,

Hacia las tltimas tres décadas del siglo, hay una fiebre por la muselina y los

vestidos de algodén lise o con estampados producidos a maquina o a mano.

58. Lehnert, Gertrud. Historia de In moda en el siglo XX
Editorial Kéneman. Alemania, 2000, Pigs. 205
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Antoine Watteau La galeria del marchante
de arte Gersaint (detalle), 1720
Berlin, Palacio de Charlottenburgo
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2.5.2 La vestimenta femenina
Vestido de inicios del siglo XVIII, o estilo saco.

Muchas de las pinturas de inicios del siglo XVIII ilustran vestidos con caida
etérea y espalda tableada. Esta innovacion después de 1705 fue llamada sac,
sague o contouche, es decir, vestido francés con forma de saco o costal. Los
contemporaneos los lamaban erréneamente vestidos Watteau puesto que el
pintor los represento en varias de sus obras. Fue la época en que aparecieron
las crinolinas, que llegaron en su forma basica a Inglaterra en 1709 y a Paris
en 1718-19. El vestido estilo saco fue la evolucidn directa del vestido de fines

de siglo XVII; estuvo de moda hasta alrededor de 1730,

2. EL ZROCOCO y s GONTEXTO

Vestido a la Francaise, 1720

Después de 1720 el vestido estilo saco cambid de forma y se le
denomind vestido a la francesa, que pronto se convirtio en la
prenda oficial de las damas de la corte.

La caracteristica esencial de este vestido fue el tamafio de la falda,
que ahora se extendia prddigamente a los lades pero era lan
estrecho como fuera posible al frente v en la parte de atras, A la

espalda suelta se le agregaron dobleces sin coser y tableado ligero.

Mientras el siglo progresaba, los dobleces evolucionaron a
arreglos de dobles o triples tableados que se cosian al nivel del
cuello y colgaban por la linea de los hombros para caer y formar los
pliegues de la falda. El frente del vestido formaba una V en el
abdomen v se adornaba con mofios o jovas en tamafio decreciente.
Todo tipo de mujeres usaban este vestidoe, pero en diferentes telas,

variando la calidad de los materiales.

Frangois Boucher,
Marquesa de Pompaclour, 1750
Londres, Coleccion Wallace
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Vestido a la francesa
Hacia 1760
Kinto, Museo de la Indumentaria

@ Y EsTuario Rococo

El vestido a la francesa usualmente tenia aplicaciones de encaje en
las mangas, ribetes de la falda y un delantal decorativo que se
llevaba a veces. Los volantes, el fleco de pasamaneria, las flores
artificiales, los lazos y la chenilla son ornamentos esenciales para
la moda rococd, elementos que aunque resultan excesivos, estdn
perfectamente equilibrados para representar el espiritu mas
sofisticado v delicado del estilo.

El encaje, creado con las mas delicadas técnicas artesanales, era
importante para embellecer los trajes de ambos sexos. Los habia de
distintas variedades como el encaje de punto de aguja, basado en
técnicas de bordado v el de bolillos, a base de técnicas de trenzado, y
llevaban el nombre de su lugar de produccién: Italia, Francia y
Bélgica principalmente.

Elvestido de estaimagen se elabord con tafetan de seda de cuadros
rosas y blancos; la manga es estilo pagoda con doble volante y lleva
peto con decorada de cintas y barbas de encaje de Argentan.

2. EL GR0COCO y su CONTEXTO

Las extravagantes sedas fabricadas en Lyon fueron inseparables de la
moda rococod. En esta localidad, la produccion de tejido de seda
experimentd avances tecnoldgicos gracias al interés del gobierno
franceés. Debido a estos adelantos, los tejidos ofrecian una amplia
variedad de motivos con guirnaldas, lazos e imitacién de encaje, todos

ellos con diversos estilos de lineas curvas ¥ elementos decorativos,

La parte de la falda se soportaba por una crinolina, que fue haciéndose
mis ancha conforme progresaba la moda. Se hablard mas acerca de

esta crinolina junto con el corset en el apartado posterior.

El vestido que se muestra en ésta pagina estd hecho de seda chiné de
Lyon azul celeste con motivos florales v orlas; lleva un ribete del
mismo tejido; puiios con doble volante; peto y falda a juego; engageantes
de encaje de Alegon; barbas v cofia de encaje de Argentan

Vestido a la francesa.
Hacia 1765 (francés)
Kioto, Museo de la Indumentaria
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Vestido polonaise, 1772

Un cambio importante en el estilo ocurrio en 1772 cuando los lados
de la falda fueron cosidos con cintas colocadas en el interior, que no
se notaban y producian el efecto de frunces decorativos en la tela.
Fue llamada falda polonaise vy era sostenida con aros especiales en
forma de canasta. “Se dice que esta moda fue comenzada por las
domésticas, que recogian los lados de sus faldas y las atoraban

dentro de sus bolsillos, para poder trabajar con mas facilidad.”™

El corset que acompanaba a esta falda retomo importancia y se

volvid una moda trascendente. El pecho se forzaba hacia adelante

para dar un efecto de postura de paloma.

59. Kéhler, Carl. A history of costume. Editorial Dover Publications,
Estados Unidos, 1086, Pig. 332

Themas Gainsborough. Retrato de [a sefiora
Graham. (detalle) 17751777 dleo sobre tela
154.3 em. Edimburgo, Galeria Nacional de

Thomas Gainsborough.

El paseo matutino, (detalle) 1785,
oleo sobre lienzo 236.2 x 1791 cm.
Londres, Galeria Nacional.

2. EL GR0COCO y su CONTEXTO

Vestido @ La’ Anglaise, 1788

Hacia el afio de 1728, la falda del vestido habia alcanzado una anchura extrema
v la reaccién fue el vestido a la inglesa: un reemplazo practico para el vestido
a la francesa, el cual se reservd para ceremonias de la corte. En 1765 el
armazon de huesos del talle del vestido a la inglesa se volvio mas suave, y las
piezas de la espalda fueron cosidas al vestido hasta el nivel de la cintura. Esta
apariencia mas delicada fue el primer paso hacia un vestide que por fin fuera
libre del armazdn de huesos,

Un regreso gradual a la naturaleza y simplicidad introdujo una silueta mas
natural a fines de siglo. Una vez que se habia dado la Revolucidn Francesa en
1789, no habia manera de que a la aristocracia se le permitiera seguir
ostentando su clase usando materiales recargados. La falda polonaise desaparecio
¥ fue reemplazada por el vestido tipo bata con cintura alta, conocido como
frock, El frock era austero en su corte y materiales, usualmente se confeccionaba
con tela blanca, ¥ no requeria el uso de corset o accesorio alguno. Este disefio

abrié el camino para los nuevos estilos sobrios del siguiente siglo.

14
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Corset
Hacia 1760
Kioto, Museo de la indumentaria.

QRococo

Corset, guardainfante y camisola
Hacia 1760-70, 1775 y 1780
Kioto, Museo de la indumentaria,

2. EL BR0COCO y s GONTEXTO

2.5.3 Corset y crinolina

Para darle la forma deseada a la silueta del vestido, debajo de las prendas se usaba un
corsel y el guardainfantes, que era una especie de crinolina, La palabra corset surgio en el
siglo XVIII para referirse a la prenda de ropa interior reforzada con varillas de hueso de
ballena, llamada eorps —costilla- o corps @ la baleine —costilla de ballena,

Pero al mismo tiempo, la manera en como el corset restringfa el cuerpo, incapacitaba a la
mujer para desarrollar cualguier actividad fisica atil "otorgdndole ventajas en lo referente a
su reputacion como resultado del aumento de su fragilidad y discrecion,”®

El corset constaba de 40 piezas de hueso de ballena cosidas a mano y constituia una prenda
muy decorativa, ademas de funcional: el armazon daba soporte v levantaba los pechos, al mismo
tiempo que comprimia la cintura para lograr una figura delgada. Se recubria con tela que combi-
naba con el vestido e incluso lo complementaba con la misma seda o brocado. Algunas veces se
le agregaba una faja para ambos lados del abdomen con huesos dispuestos horizontalmente
para lograr que el frente y la espalda del vestido se vieran rectos, El busto se trataba como si
fuera un solo pecho —tendencia que durd bastante tiempo- hasta que en 1920 se crearon las
caopas individuales.

0. Squicciarino, Nicola. Op, Cit. Pag 91
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2.5.4 Coffiure: peluca y sombrero

El coffiure o vestuario de cabello, es el conjunto de cabello natural, peluca,

polvos, sombrero y orpamentos, A principios del siglo XVIII los estilos de

peinado de la mujer comenzaron con simplicidad, s6lo se anadian algunos

rizos falsos si el propio cabello era inadecvado. Pero después de 1760 la

demanda de cabello falso alcanzd su climax. El sistema para realizar ¢l peinado

era agregar cabello de caballo y sostenes de lana entretejidos al cabello natural,

Después, grandes piezas de cabello falso se agregaban hasta conseguir la altura

deseada. La medida comun era de 70 centimetros de alto, pero algunas veces llegaba
hasta los 90 centimetros.

Diariamente, la peluca se ornamentaba con un tema distinto: Coffiure a la flore, por
ejemplo, inclufa una canasta de flores colgada de la masa de cabello, mientras que
coffture @ la vieteire inclufa la clasica corona de laurel. Los mas extravagantes estilos
de la época incluian escenas de campo, granjas o barcos, y eran decorados con
flores naturales o costosas joyas, Después de 1780 se puse de moda rematar la

decoracion de la peluca con sombreros y bonetes.

Luis Paret y Alcizar
Retrato de Micaela Fourdinier, 1872
Madrid, Museo del prado

2. EL GR0COCO y su CONTEXTO

El sombrero es el accesorio de vestuario menos natural, pero confiere gran poder: “su semidtica
es compleja pero muy clara: son herramientas de transformacion v autoridad, por ello los
representantes del poder y la ceremonia normalmente siempre llevan sombrero,"® En base a ésta
connotacion del sombrero, las damas aristdcratas del siglo XVIII lo portaron en gran variedad de
estilos, siendo el mas popular el lamado sombrers Gainsborough™que era de forma plana, hecho
de paja v se usaba en dngulo extremo. Estaba elaboradamente decorado con listones y rematado
con flores, Existieron otras variedades, todas de gran tamano como refieren sus nombres: sombrero
Globo, sombrero Paracafdas o sombrero Lunard( (lamado en honor de su creador, un globero francés),
estaban hechos de paja, castor o fieltro y se adornaban con listones, monos y plumas.

Sumando todos estos elementos, la altura del cabello llegaba a ser equivalente a casi la mitad de la
estatura de la mujer promedio de la época. El cabello se usaba tan alto que la barbilla estaba medio
camino entre la punta de la peluca y los pies. Las damas constantemente tenian dificultad para pasar
por las puertas vy subir a los carruajes, ademas de que “debian tener cuidado en los salones
iluminados con candelabros porque las velas podian incendiar su cabello. Mas de una peluca se
prendié en la Catedral de San Pablo en Londres, hasta que subieron el techo 12 metros para que la

gente pudiera entrar sin danar sus pelucas.”®

61, Mc Dowell, Colin. Hats, Status, Style and Glamour. Editorial Thames and Hudson. Londres, 1992, Pag, 25,
2. El estilo de sombrero lleva el nombre del pintor, puesto que sucede ¢l mismo fendmeno del *vestido Wattean®™
63. Mc Dowell, Colin. Op. Cit. Pag 104
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Frangois Boucher,
El desayuno (detalle), 1739
Paris, Museo del Louvre
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2.5.5 Maquillaje

Durante la mayor parte del siglo XVIII se tuvo la tendencia a
asociar la palidez del rostro con la aristocracia, para intensificarla,
los miembros de la corte recurrian a varios métodos como el dibujo
de lunares falsos que frecuentemente tenian la forma de estrellas o
lunas para llamar mas la atencién. Para el mismo propdsito se
utilizaba polvo de arroz perfumado como polvo facial y para darle
color grisaceo al cabello.

Ademas del peinado, el maquillaje rococo también comenzo siendo
sencillo para luego presentar un aumento progresivo hasta lograr
st punto culminante justo antes de la revolucion francesa, época en
que la cara y las manos se maquillaban fuertemente con pintura o
pasta blanca y las mejillas e coloreaban con grandes circulos rojos

intensos delineados perfectamente,

2. EL GR0COCO y su CONTEXTO

Escena de la pelicula
Marie Antoinette, de
Sofia Coppala, 2006.

2.5.6 Accesorios

El abanico era un accesorio imprescindible en la época rococd; se decoraba profusamente
con ornamentos como liston, encaje, miniaturas al aleo o en el caso de los de las Bodas
Reales, con diamantes. Dependiendo de la manera en que se sostuviera, se interpretaba que
la portadora estaba aburrida, intrigada, molesta o complacida: “el gesto mas tipico del siglo
XVIII fue el movimiento del brazo flexionado, cuidadosamente llevando a cabo el ejercicio
del abanico al momento de que los codos abrazaban el cuerpo y parecian ser sostenidos por

los lados de Ia falda,™

4. Davenport, Millia. Op. Cit Pag. 659
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La usanza de la época indicaba que las damas solo podian utilizar el
abanico en el interior de las estancias, para sus paseos en el
exterior portaban sombrillas de encaje v sedas finas, con mangos
trabajados en oro o marfil. Cabe recalcar que en el siglo XVIII la
sombrilla continud siendo un emblema de la realeza y en términos
generales de la soberania y de la dignidad; puesto que desde
tiempos de la Grecia Antigua, ha constituido un “simbolo solar; el
sol cobija a su predilecto, el rey o el poderoso, pero lo cobija sin
avasallarle, puesto que la sombrilla sirve precisamente contra la
efectividad calorifica de sus rayos.”™®

65. Revilla, Federico. Diccionario de | fia y Simbal
Segunda Edicién. Editorial Citedra. Fapafia, 1095 Pig. 376,

Antonio Rafael Mengs
Maria Luisa de Parma, princesa de Asturias (detalle)
Madrid, Museo del Prado

Joyeria
Aderezo del siglo XVIII

2. EL BR0COCO y s GONTEXTO

La moda de la época era llevar un ajuar (también lamado aderezo) a
juego, incluyendo pendientes, gargantilla o collar, prendedores para la
ropa, broches para el cabello, y anillos. En la pagina contraria, el
prendedor que se representa lleva un camafeo y junto con la gargantilla
retoma el tono del vestido de la princesa, por lo que no seria extraiio
suponer que todo estaba hecho especialmente para ella.

La joyeria de la época es relati te burda, iderando que no se
habian desarrollado téenicas y herr para uir labrar los
metales de manera mas fina. En la imagen se observa un juego de

collar con dije, pendientes y dos anillos tedo de diamantes y
esmeraldas, ademas de un broche colgante de rubies.
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2.5.7 Zapatos

EEn el siglo XVII1, las damas de la corte francesa usaban zapatos de

wcho centimes-

brocado con tacon alto cuya elevacian podia llegar a los
Zapato rococd con mofio,

- " g o (| T . Darla
Francka, siglo XVIII {ros, v en otros paises las mujeres adoptaron la moda legada de Paris

s indumentaria y nombraron a los zapatos tacén francés. Con el tiempo, se impuso

Kioto, Museo de

una polarizacion en los tacones, pues mientras los de las mujeres

s hacian cada vez mis altos y estrechos, los de los hombres se

reducian (aungue no en las botas de montar).

Muchos de los finos textiles empleados en In

fabricacion de calzado eran retazos sobrantes de

la confeccion de vestidos. El disefio de esta
tela con delicadas formas florales en esie
zapato de damasco de seda verde y

marfil con tacones de madera refleja

completamente ¢l espiritu de la

EpOca ToCcoco.

De derecha a izquicrda
chinelas de tela con bordado
sobre la pala, zapato rococd
plisado en la pala y zapatilla de
tels amarills con flores
bordadas

Francia, siglo XVIil
Conservados en ¢l Museo del
calzado El Barcegui. México

En las primeras décadas del siglo, se utilizaban “medias de colores rosa o verde palido
y posteriormente blancas. Los materiales para confeccionar zapatos eran seda
coloreada, brocado y terciopelo, y se¢ bordaban con cuentas de metal, o de colores.™

Las chinelas son zapatos o zapatillas sin talon; fueron muy populares en la época,
puesto que hacian ver los ples mas pequefios. Estas delicadas piezas de calzado se
reservaban a las mujeres y mientras mayor era el tacén, mds problema tenian para
caminar y pasear, transformandose asi en una forma de control que sustentaba las

relaciones de dependencia cultivadas en la civilizacion occidental.

56, Kithler, Carl. Op. Cit Pig. 371
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2.6 LA VESTIMENTA MASCULINA

2.6.1 Traje de tres piezas

La tradicién del traje masculino se origind en Francia en el siglo XVIII, con la moda consistente en

llevir saco, chaleca y pantalon de diferentes telas, dibujos v colores. El corte era sumamente holgado,
y este traje se consideraba un atuendo informal para el campo. Fue hasta 1360 cuando se puso de moda
confeccionar todos los elementos de un traje a juego.

Asi como el vestido femenino se fue haciendo cada vez mis ancho a partir de 1710, un efecto similar se
15 rodillas v se usaban abiertos

manifesto en la ropa masculina del siglo XVIIL Los sacos llegaban hasta
o ligeramente cerrados a la altura de la cintura, Otra prenda se llevaba dentro del saco: un

specie de
chaleco casi igual de largo v con mangas, Un profundo cambio en el corte de ambas piezas tuvo lugar en la
segunda mitad del siglo, cuando las puntas superiores del frente se doblaron hacia afuera v se abotonaron para

crear la solapa. | mada inicid con el vestuario militar v de cabalgata y fue ampliamente desarrollada en

Inglaterra, con mucha creatividad.

En el ultimo tercio del siglo, la parte inferior frontal del saco fue recortada, surgiendo asi el frac, o saco estilo

inglés. En 1778 fue adoptado por Luis XVI, como vestido oficial de la corte y estuvo de moda hasta bien entrado
¢l siglo XIX. El chaleco fue cortado al frente como el saco y se abandond el estilo de usar longitudes similares en
las dos piezas, puesto que para entonces se llevaba hasta la cintura.

2. EL ZROCOCO y s GONTEXTO

Terno de hombre (casaca, chaleco y calzdn)
Francia, mediados del siglo XVIIT
Kioto, Museo de | indumentaria

La indumentaria masculina de ésta época también incluia los calzones o
culottes, que eran pantalones de pernera ajustada que llegaban hasta la
rodilla, utilizados por los hombres en gran parte del siglo XVIII, concretamente
hasta el periodo de la revolucion francesa, cuando se configurd el pantaldn
como lo conocemos. Para andar por la casa, la gente usaba ¢l traje llamado
negligé: “todo traje que no estaba destinado a lucirse en la corte o en el gran

mundo, es decir, traje de diario."

En esta imagen se observa un traje de lana color burdeos; casaca y chaleco
adornados con trencilla de oro y botones forrados con hilo de oro; chaleco
con mangas: chorrera de encaje de Valenciennes; pufios de encaje de
Binche. Es un traje ostentoso en todos sus aspectos, un trabajo de la tltima

etapa en que estuvo de moda el fastuoso estilo Luis XV,

67. Ihidem. Pag. 388,
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2.6.2 Coiffure: peluca y sombrero

Como se afirma en el libro Historia de la moda: "La Encyclopédie peruguiére Alrededor de 1770 el tricornio estaba fuera de moda, siendo
describia yaen el afio 1764 no menos de 115 modelos de pelucas [... | la de los sustituido por €l “bicornio Nivernois también denominado
hombres se alzaba muy alta sobre la frente, por lo general con raya en Chapean Bras. Los hombres se afeitaban la cabeza para usar
medio y peinada de dos tufos, cayendo luego en largos bucles casi hasta la pelucas, al removerla estando en sus casas usaban los
cintura,™ llamados gorros de noche, hechos de algodon, lino, seda o
terciopelo. Eran muy parecidos a los turbantes y no se usaban

se . 5 . Nicolds de Largillitre, Retrato de
El sombrero tradicional de mediados de siglo tenia las alas levantadas en e f_-m;j}j_-,.ni:lﬂa[h-] 17181720
Paris, Museo del Louvre

para dormir.

variadas formas, que le valian nombres distintos, era generalmente de

fieltro y estaba adornado con trencillas de oro y ribetes de pluma. Durante todo el siglo estuvo severamente proscrito el pelo de
la cara, y inicamente los actores que tenian que representar

papeles de asesinos o bandoleros se ponian bigote,

Luis Paret y Alcizar, Retrato de un oficial de marina, 1787,
dleo sobre tela 52 x 39 cm, Madrid, Coleccidn particular.

William Hogarth El matrimonio a
la moda. Escena segunda: Poco

68. Cosgrave, Bronwyn Historia de la moda. Desde Egipto hasta después do la boda (detalle) 1744

muestros dias Editorial Gustave Gili Espafia, 2005 Pag. 176 Londres, Galeria Nacional 59, Me Dowell, Colin. Op.Cit. Pag 109,
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2.6.3 Zapatos

Hasta bien entrado el siglo XV los hombres también Devaban zapatos adornacos

en abundancia, con suelas doradas y teon. “La corte de Luis XIV mostraba
predileccion por los tacones rojos, que demostraban de forma evidente que los
aristocratas no necesitaban andar por las calles polvorientas porque se
trasladaban en carrusje y que tampoco debian realizar ningin trabajo corporal.”

Nobles ¥ damas de su corte se APresuraron @ encargar a sus zapateros que
aumentaran la altura de sus tacones, homenaje que obligo al rey a incrementar
la de los suyos. "Pasado un tiempo, los varones descendieron de nuevo a sus

alturas anatdmicas, las mujeres de la corte no siguieron su ejemplo, y con ello se

cred una disparidad histdrica en la altura de los tacones de los dos sexos.

A mediados del siglo XVII, los zapatos de hombre con tacones altos eran de
figgor en Francia. La moda la inicio v la evo a gran altura Luis XIV, el Rey Los interiores en rojo escarlata del zapato que se muestra en €sta pagina nos
Sol. En sus setenta y tres anos de reinado, el mas prolongado en la historia remiten o la aristocracia dado que éste era el color con el que se distinguia a
de Europa, Francia alcanzd el cenit de su poderio militar v la corte
francesa llegd a un nivel de cullura y refinamiento sin preced

Pero ni de los impresi < logros de Luis podia compensar
psicologicamente su baja estatura, y en cierto momento el
monarca hizo anadir varios centimetros de altura a los tacones de

sus zapatos.

sus micmbros en la época. Diferenciar un zapato rococd masculine de uno

femenino puede ser muy complicado dado que ambos comparten el tacon

alto y los colores claros, pero los detalles como adornos y texturas de

las telas son menos delicados en el calzado de hombre.

Zapato de gamuza con

Zapato de gamuza beige con decorado ¥

hebilla sobre la pala, Francia, siglo XVIII herraje de plata. Francia,
Exposicion permanente del Museo del calsado 1760 Exposicion del Museo 71, Fusté, Juan, Los arigenes de la Indumentaria
56. Lehnert, Gertrud Op. Cit. Pag. 54 El Borcegui, México El Borcegui México it / S wwew tinet org/=vne/indumentaria_01 htm

2. EL. BR0COCO y s« CONTEXTO
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2.6.4 Complementos

El traje masculino también incluia un par de medias de seda, una chorrera
o cinta de encaje para el cuello, una camisa de lino o algodon con punos
ornamentados y una corbata. En la imagen se distingue ¢l clasico zapato de
tacan rojo que llevaban los miembros mas destacados de la aristocracia.
También se observa una espada, implemento usado por los civiles hasta el
iltimo tercio de siglo, pues la legislacion de esa época prohibia llevarla
consigo a sirvientes y trabajadores, para prevenir los posibles ataques que

inspiraba la [lustracion.

El solitaire, un liston negro que comenzaba bajo el nudo de la peluca, frecuente-
mente se envolvia alrededor del cuello y sus puntas de cruzaban y anudaban en
la parte de enfrente. Los caballeros usaban los paiuelos de las damas en el
cuello, lo que originaria a mediados del siglo la invencidn de la corbata.

Pequefia caja para polvos
Francia siglo XVIIL

Reloj de bolsilla
de cuerda catalina
Francia sigla XVIIL

2. EL GR0COCO y su CONTEXTO

Los caballeros de la corte llevaban consigo una cajilla que contenia polvos para hacerlos
estornudar, para tener el pretexto de sacar su pafiuelo, magnificamente bordado, vy
demostrar su estilo al momento de emplearlo, En la imagen aparece una cajilla de planta
de forma hexagonal, realizada en plata y carey. La tapa presenta una escena galante
policromada y las caras y base estan decoradas por paisajes.

El aderezo masculino en el siglo XVIII constaba de botones, hebillas de zapato, empuina-
dura del sable e insignia de orden de caballeria. También estuvieron de moda accesorios
con piedras preciosas como relojes, tabaqueras y sellos. “En total, un traje masculino
junto con los complementos a juego llegaba a costar 150,000 francos.™™

Es asi como concluye el segundo capitulo, en el que se mostraron las caracteristicas de
las prendas femeninas y masculinas de la corte rococd francesa, ademds de sus accesorios
cotidianos y cdémo se balanceaba la magnifica profusion de detalles para lograr un equlibrio
entre los estilos barroco y neoclasico,

72. Cosgrave, Bronwyn Op. Cit. Pag 181
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n los capitulos pasados se definid el tipo de disefio en el que se apoya el catdlogo que resulta de
esta tesis y se ha completado ya la investigacion iconografica v tedrica que contiene. En el
presente capitulo abordaré el proceso de diseio que se llevd a cabo para realizar el catalogo

interactivo como producto de multimedia, comenzando por explicar esa rama del disefio y la

[ icacion visual, para ida definir los recursos con los que se trabaja en multimedia
¥ los elementos que componen un interactivo. Finalmente, abordaré la metodologia del diseno por

fases de estudio, proyeccion y realizacidn del catilogo.

3. ONSENO de GATALOGO SINTERACTIVO

3.1 EL DiseNo MULTIMEDIA

El disefio multimedia se define como el producto que incorpora
texto, sonido, graficos y/o audio, con el propdsito de comunicar
informacion y que en su factura se incorporan elementos de
interaccién con el usuario. Esta iltima condicién resulta de suma
importancia, ya que la interactividad es un “recurso propio de los
sistemas informaticos que constituye la ventaja principal de las

aplicaciones actuales sobre los productos de video tradicional."™

Una de las ventajas que aportan este tipo de productos de disefo

consiste en que grandes cantidades de informacién de varios

d; 1

pueden

se en formas compactas y accesibles, y

ser facilmente incluidos en materiales de aprendizaje.

73. Bouza, Guillem. EI guion multimedia. Anaya Mul ift
(¥ colaboradores) Espafia, 1997, Pag. 33

Wi os una Tom de formas de i
=
N
Tuels Sorde Inragen

Antrgcadn Video Intersztvidad

Grabady Transmitdo
localments an linga
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El diseio multimedia se ha convertido en una poderosa herramienta de transmision del
conocimiento, debido a que proporciona a maestros v alumnos nuevas formas de interaccion,
ademas de permitirles desarrollar técnicas de estudio y estimular su creatividad, al poseer

las siguientes capacidades™

* Clarificar e ilustrar temas complejos,
*  Adaptarse a estilos de aprendizaje individuales,
*  Incrementar la retencion v la capacidad de recordar lo aprendido.

De igual manera debemos mencionar los requerimientos que debe cumplir el usuario para poder
acceder al conocimiento que el producto multimedia le ofrece: nociones basicas de alfabetismo (al
estar basado mayormente en lexto), conocimiento del manejo del teclado v raton, asi como el saber
manipular las teclas de funciones. *Aquellas personas con problemas de vision, concentracion. coordinacion
o movilidad, o que se distraigan o confundan con la intensa estimulacidn de los colores, animacidn,

sonido ete, tendran una experiencia insatisfactoria al utilizar el producto multimedia." ™

74. Jerram Meter, Et. Al. El manual de multimedia. Escuela de Cine y Video. Antza. Espafia 1995. Pig, 12
75. Bouzd, Guillem. Op. Cit. Pig. 26

3. OISENO e CATALOGO SINTERACTIVO

Audio, video y texto deben estar presentes siempre que se busque establecer interrelaciones
entre ¢l usuario v la entidad productora del diseno multimedia, ademas de intercambiar
informacion, debido a que las palabras ¥ las imdgenes a pesar de ser cualitativamente
diferentes, se complementan y promueven el aprendizaje, siempre y cuando los alumnos

sean capaces de integrar mental las repr iones visuales v verbales.

El verdadero aprendizaje €s mas un proceso de construccion del conocimiento que de
adquisicion de informacion. El conocimiento profundo se caracteriza por la capacidad
de retencion y mansferencia, sin las cuales se habla de simple adguisicion de
datos superficiales. Por ello, cuando un programa de computadora, un documento

0 una pr i6 bina ade
notablemente la atencion, la comprension y el aprendizaje, ya que se

'

mente los medios, se mejora

acercara algo mas a la manera habitual en que los seres humanos nos

4 i

o W P varios sentidos para comprender un

mismo abjeto o concepto.
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3.2 DEFINICION DE LOS RECURSOS DE LA MULTIMEDIA
Interactividad

Es el ingrediente imprescindible para poder hablar de un producto multimedia,
debido a que es la propiedad que le permite al usuario final, es decir el observador

de un proyecto multimedia controlar ciertos elementos: manipularlos, decidir
citando deben presentarse v en general navegar por el interactive por medio de
botones, ligas, controladores y demds recursos. La interaccion tiene la funcion
altima de reforzar el mensaje ademas de que no debe ser gratuita sino que debe

haber un motivo para cada interaccion.

“La interactividad supone un espuerzo de disefio para planificar
una navegacion entre pantallas en las que el usuario sienta que
realmente controla y maneja una aplicacion,”™

76. Ibidem pag. 54

3. OISENO e CATALOGO SINTERACTIVO

Texto

En multimedia, el texto sirve para mostrar titulos, menis, sistemas de navegacion, informacion
a nivel de conceplos generales, v avudas sobre el manejo del material computarizado.

En la elaboracion de titulos, menis v botones se debe tratar de utilizar la palabra pertinente,
con un significado precise para expresar lo que se quiera decir. Se puede incluir informacion
textual en la pantalla, tratando de buscar el equilibrio: “muy poco texto requiere de muchos
cambios de pagina para expresar ideas o conceptos mientras que demasiado texto hace que
la pantalla se sobrecargue haciendo agotadora su lectura y poco motivadora,”™

Las pantallas de las computadoras son un medio incémodo para la lectura y ademas brindan un
espacio de trabajo muy pequeiio. Es sabido que leer texto en una pantalla de computadora es mas
lenta v dificil que leer el mismo texto impreso o en forma de libro. De hecho, parece que muchos
usuarios prefieren imprimir los informes y mensajes de correo electronico y leerlos en papel que
en las pantallas. El texto puede usarse para enfatizar el mensaje principal, o para mostrar en pan-
talla hipervinculos que llevaran a una ampliacién de conceptos. En este caso, se debe utilizar

fuentes grandes y pocas palabras con muchos espacios en blanco,

77 Lopuck, Lisa, Designing Multimedia. Editorial Peachpit

Press. Eatados Unidos, 1996 Pag. 6 I 00
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Video y animacion

Es una presentacion de movimiento o secuencia de imagenes fijas que puede ser usado
para mostrar accion, procesos y para ilustrar eventos que el usuario no puede ver
directa o claramente en tiempo real. Cuando es utilizado de manera correcta v artistica,
puede ser capaz de conmover emocionalmente al espectador y producirle un impacto

similar al de la observacidn directa del evento,

Por su parte, la animacién es el conjunto de grificos o imagenes que, a una determinada
velocidad, crean la flusion de movimiento. Entre los formatos de animacion (o que soportan
animacién) se encuentran el GIF, el SWF (animacidn flash) v otros, Las animaciones en GIF
son guardadas imagen por imagen, pero existen animaciones que no se logran asi, sino
que son interpretadas y "armadas” en tiempo real al ejecutarse (como las de formato
SWF). La animacion incrementa el interés y retiene la atencién mejor que el texto y ¢l

andio, logrando la retencidn del conocimiento adquirido.

3. OISENO e CATALOGO SINTERACTIVO

Imagen

Este apartado se refiere al tipo de imagenes digitales fijas que son utilizadas en la GUI: Graphic User
Interface o Interfaz Gréafica de Usuario. Esta dltima es el conjunto de formas y métodos que posibilitan
la interaccidn de un sistema con los usuarios utilizando formas grificas e imagenes. Con formas grificas
se refiere a "hotones, iconos, ventanas y fuentes. Estos elementos representan funciones y acciones
ademas de informacian."™

A continuacion se describen los formatos de almac iento de las utilizadas en este catalogo:

JPEG: es uno de los formatos més populares, siendo uno de los mds usados también en Internet.

1 ey g d

Permite ¥l las g ocup muy poco espacio, aungue con pérdidas de
calidad. Afortunadamente se puede decidir el nivel de pérdidas (y por tanto de calidad) que se desea
tener. Atin con los niveles de calidad mas altos en JPEG el ahorro de espacio es considerable frente a,
por ejemplo, un fichero TIFF, aunque este 1iltimo permite guardar la informacién de transparencia que
tenga la imagen.

PNG: otro de los formatos indicados para Internet y dispositivos. Ha sido concebido como el sustituto
de GIF, incr tando su profundidad de color (hasta los 48 bits) y usando un mecanismo de compresion
sin pérdidas mejorado. Se utilizo debido a que ofrece guardar la transparencia de la imagen ain cuando
esta se trabaja dentro del programa Flash.

78. Dicclonario Informitico Alegsa
http:/ fveww slegsa.com ar/Die/interfaz php
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Hipermedia

Es el resultado de conjuntar elementos multimedia con hipertexto y se define como “el

1 +

niento de doc multimedia, mientras que hipertexto consiste en ligar

palabras o frases a otras palabras o frases del mismo documento u otro. Entre otras cosas,

permite potencialmente mas control del usuario, quien puede decidir si sigue o no los
enlaces disponibles.,”™

La miisica y audio

Para evitar que el piblico se agote leyendo textos largos en pantalla v en cambio lograr que
se concentre en escuchar el mensaje, es mas recomendable usar la palabra hablada para
desarrollar ideas complejas, También se pueden utilizar sonidos para llamar la atencién
del usuario hacia un evento, aumentar el feedback o retroalimentacion, mientras que la
miisica contribuye al ambiente de la presentacion.

Como se menciond antes, estos elementos conforman la multimedia en general. En las
proximas paginas se describe particularmente qué es un catalogo y cual fue la metodologia
del disefio para este proyecto.

79. Gauthier, Jean-Mare. Disefio animado interactive en 3D,
Ediciones Anaya Multimedia, Espafia, 2006, Pags. 105-287. Pag 22,

3. OISENO e CATALOGO SINTERACTIVO

3.3 ELEMENTOS DE UN INTERACTIVO
Para comenzar, definiremos la clase de interactivo que se pretende realizar: el catdlogo.

Es el tipo de aplicacion en el que predomina la estructura del texto y la imagen por encima

del ritmo de la propia aplicacion. Su punto fuerte es la informacion que se transmite, el modo

en el que se organiza y la forma en que se presenta. Un ejemplo claro lo constituyen las
enciclopedias o los puntos de informacion. En estas aplicaciones se valora la cantidad, la
relevancia de la informacidn y la comodidad de acceso a la misma. Por ello son importantes los
hipertextos, porque para buscar una definicion es preferible que la computadora la busque en vez

de que lo haga el usuario -mas comodo que tener que pasar las paginas del diccionario- v ademas
sea posible “recortarla” e importarla direc te en un doc to =lo cual también es mas
comodo que fotocopiar o velver a teclear un texto que sea del interés del usuario—.

Para este tipo de aplicaciones hace falta un buen equipo de documentacidn (quizd con mavoria de

profesi proced del o editorial: composicion, maquetacion, diseio, etc.) ademis de un
equipo técnico en informatica encargado exclusivamente de temas como la velocidad de la aplicacion, el

mantenimiento o actualizacion v la organizacion de la base de datos. En este tipo de aplicaciones “el
objetivo del disenador es que el usuario piense que navega libremente, mientras que en realidad estd
inmerso en un esquema de etapas predeterminado, en cuyo transito acumula informacion y experiencias.”™

80. Ibidem. Pig 37
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3.4 Fast pe Estupio

3.4.1 Definicion del piblico al que se dirige

El profesional de Diseno y Comunicacion visual que se enfrente a la realizacion de Diseio

de Vestuario de la época rococd, para tener una fuente de referencias visuales y tedricas que
sustenten sus disehos, El catdlogo estd enfocado a ser un apoyo para ¢l diseno de Direccidn
de Arte de producciones que abarquen este periodo histérico.

3.4.2 Determinacion de componentes estéticos

Para este catilogo se ha propuesto una linea de disefio que tenga reminiscencias del estilo rococd,
es decir que retome al I di ti gama de color y tipografias acordes al periodo
artistico, Como elementos decorativos se utilizo la rocalla ademas de 1a curva y contracurva, por ser de las
caracteristicas representativas del estilo rococo. La paleta de color esta constituida por tonos pasteles
puesto que son los mas empleados en las pinturas de la época. Las tipografias son las decorativas
Orlando y One fell swoop para los titulos, y la romana Adoebe Caslon Pro para los cuerpos de texto. Se
buscd un equilibrio entre la estética llena de elementos decorativos y el estilo organizado para poder
tramsmitir Ia informacion de manera que fuera de ficil lectura y acceso para el usuario.

3. OhSENO e CATALOGO SNTERACTIVO

3.4.3 Determinacién de componentes fisicos

El producto terminado es un catdlogo interactive llamado Vestuario Rococd Francés en
1756. En ¢l se muestran los P de laind taria ina y masculina del
siglo XVIII, ademids de la descripcion de cada prenda destacando su papel en funcién
de la moda y la jerarquia dentro de la sociedad del siglo XVIIL. El disco interactivo se
integra de galerias de imigenes de distintos tipos: obras pictéricas, fotografias de
vestuario conservado en museos y esquemas que representan la moda rococd.
Mientras que el usuario navega, se incluyen textos explicativos y musica de la época.

Programas utilizados: Photoshop, Flash e Hlustrator de la suite de Adobe CS3.
Elementos fisicos: Disco compacto, empaque y cardtula,

Logotipo del interactivo
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3.5 Fast peE PROYECCION

3.5.1 Diagrama de navegacién

Al principio de un proyecto de esta indole es buena idea elaborar un mapa de navegacion
para visualizar el numero de interfases o pantallas que contendra el interactivo y la
manera en que se estableceran las conexiones entre ellas.

Para conseguir una estructura gque permitiera contener la totalidad de la investigacion,
se decidib iniciar separando la atica de la vesti en dos: f inay li

Partiendo de esa division, se dirige al usuario a cada uno de los temas que lo integra,
para poder consultar los aspectos que se habian recabado y su andlisis. Una vez que el
usuario termine de consultar el tema que eligio, tiene la posibilidad de regresar a cualquiera
de los dos mentis principales para eligir otro apartado y poder continuar su estudio.

En la tabla 1 se muestra a través de un cédigo de color, las pantallas y rutas por las que
el usuario navegard. Podemos ver que en total son dos interfases principales y diez
interfases secundarias: seis de vestuario fernenino y cuatro de masculino, ademas de
la interfaz de inicio.

3. OISENO e CATALOGO SINTERACTIVO

—» VESTIDO

> COIFFURE

VESTIMENTA g CORSET
FEMENINA —p MAQUILLAJE
i - > ACCESORIOS

INICIO | < = CALZADO

T < l | TRAJE

VESTIMENTA | COIFFURE
MASCUL INA | ACCESORIOS

| CALZADO

Pantallas principales

Pantallas secundarias o tematicas

Tabla 1. Diagrama de navegacion del catdlogo interactivo de vestuario rococa.
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3.5.2 Storyboard y bocetaje

Tabla 2. Diagramacion

Tabla 3. Distribucion de los elementos

MTuULoO
BOTON BOTON
i e e
VESTIMENT A VESTIMENT A
MASCULINA FEMENINA
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3. OISENO e CATALOGO SINTERACTIVO

Tabla 4. Imagen del ment principal

Menti principal

La interfaz del mend principal es la presentacion del interactivo, La parte central se asigno
para el titulo del catﬁlugo v a los extremos cuenta con botones que dan acceso a los dos
apartados si Ve y Vestimenta masculina. Se propusoe usar para el
titulo las tipografias Orlando v One Fell Swoep, para unir la elegancia de la primera con el
estilo decorativo de la segunda, a su vez que concordaba con el elemento que enmarca al
titulo, que recuerda a las decoraciones de estuco encontradas en las paredes y techos de las
estancias de estilo rococo.
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Tabla 5. Diagramacion

Tabla 6. Distribucion de los elementos

IMAGEN
DE PRESENTACION

|
NOMBRE _I'lfll 4

APARTADO

—BOTONES—]
—DE=FEMAS—

11

VENTILY
LM PR
(& 8

RAEARHTIED
CAL FADDY

3. GNSENO e GATALOGO SINTERACTIVO

Tabla 5. Imagen del menii de temas

Menit de temas

En este apartado se lienen como elementos principales de la interfaz los botones que
llevan a cada uno de los temas integrantes de la investigacion: para Vestimenta femenina
son: vestido, coffiure, corset, maquillaje, accesorios y zapatos; mientras que Vestimenta
masculing se integra de: traje, coffiure, accesorios y zapatos. En esta pantalla toma gran
importancia la composicién utilizada como fondo, lleva en primer plano una pintura de la
época, detras de ella una textura de pinceladas en el estilo y los tonos del rococo. Al lado
derecho, el elemento caracteristico de esa corriente artistica: la rocalla.
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TR 7
e MENDOT [IMAGENES
- IMAGEN v &
ACTUAL
MENG [EXTO
DESLI— DEZI=A
ey CINVES TICAGIONS
Tabla 8. Diagramscié EFICHA-DE-LA-IMAGEN- NOMBRE DEL T'”i"" Tabla 10. Vista de la interfaz

Pantallas de tema

Esta es la interfaz donde se presenta la informacion de todas las imdgenes recopiladas
conforme al drea que haya seleccionado el usuario. Se conforma del titulo del apartado, un
mens de imdgenes deslizable para elegir la imagen que se desee ver, un espacio donde se
muestra la imagen principal, su respectiva ficha informativa, un drea para el texto que
habla del andlisis de la vestimenta y un menti desplegable para que el usuario se dirija a
otras dreas del catalogo. El fondo continia con el efecto de pinceladas tipicas del rococd y

‘Tabla 9. Distribucién de los elementos los elementos de rocalla para servir de soporte al texto y enmarcar la composicion.
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Manecillas de un relaj
del siglo XVIII

1S

3.6 FASE DE REALIZACION

3.6.1 Controles

Botones: Para mantener la uniformidad en el disefio de interfaz se emplearon dos
tipos de botones, el pictorico y el tipogrifico. El pictorico tiene como punto de partida
una imagen que funciona como simbolo. En esta pigina se muestra el proceso de
disefio para el boton cuya funcién es subir el texto. Para indicar esta funcion lo més
recomendable es utilizar una flecha apuntando hacia arriba, ¥ como se necesitaba un
tipo especial de flecha que cuadrara con la interfaz rococd, se decidié elaborar el
botén tomando como referencia las manecillas de un reloj rococo.

™

Geometrizacion  Vectorizacion Botén subir Roll over Zona activa

¢l texto

3. OISENO e CATALOGO SINTERACTIVO

Boton inicio Roll over

Para garantizar la notoriedad de todos los botones, se opto por recurrir a

roll-overs sencillos pero evid consistiendo en cambios en la lidad

del boton. Las zonas activas (tambien llamadas zonas sensibles o hot spots)
son las dreas que registran los eventos y acciones que se hayan programado

para el botén correspondiente.

El botdn tipografico se comprende a simple vista porque consiste en una
palabra que denomina al lugar que llevara al usuario al darle click. En las
imagenes de ésta pagina se ejemplifican los estados del boton «inicios, uno
de los botones tipograficos utilizados en el interactivo,

Zona activa

16
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v

Meniis: Se llevaron a cabo dos tipos de menu para
contener los enlaces entre los elementos del catdlogo,

¢l meni de imégenes y el menu desplegable.

Menu desplegable: Mientras el usuario navega, este
ment estd oculto para despejar el drea principal.
Cuando desee entrar a otra area, se despliega el menu
y se accede a cualquiera de sus 3 opciones, que son
inicio, vestimenta femenina y vestimenta masculina.

Al salir de la zona sensible de este menu, si el usuario
no selecciona ninguna opcion, el menu vuelve a su
posicion original. El disefio del marco del menu
retoma de nuevo la rocalla y curvas que asemejan
estuco, lo que podria tornar al meni un objeto pesado
si no fuera por el equilibrio que se gana al darle a su
fondo la cualidad de ser trashicido.

Ment desplegable oculto

Menu desplegado

3. OISENO e CATALOGO SINTERACTIVO

Menu de imagenes: Es un mend en forma de barra o tira horizontal que contiene las miniaturas de las imigenes
que se mostraran en la pantalla junto con su texto al darle click a cada una. Esta tira se desliza para mostrar

cuatro imagenes mientras que las demas se Itan por una ma ay asi i pacio. Para recorrer

la tira y ver todas las imdgenes se requirid la animacion que se describira en el siguiente apartado.

Tira completa de imagenes

Area de la mascara para

visualizar cuatro imagenes
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3.6.4 Animaciones

Como se habia mencionado previamente, el catalogo se
disefid usando el programa Photoshop CS3, formando
un documento que contiene todos los elementos al
tamafio final que tendrian en la interfase. Posterior-
mente se cred un documento con el programa Adobe
Flash CS3 para utilizar los recursos del lenguaje de
programacién ActionScript 3. Con ello se pudieron
crear las animaciones y la navegacion por escenas para
legar a todas las interfases,

Inicio: Los elementos fueron guardados en formato
PNG para obtener figuras recortadas contra el fondo de
la interfaz. En Flash se les aplicd una interpolacidn de
movimiento para pasar del lugar A (imagen
superior) al lugar B (ultima imagen) ademas de que se
les modifictd el alfa o transparencia (imagen central)
para que aparecieran en el escenario con mayor suavidad,

Final te, las imag de vestuario se convirtieron
en hotones,

Escenario

3. OISENO e CATALOGO SINTERACTIVO

Mend principal: Para la animacion del menu de vestimenta femenina, los elementos se
transformaron en simbolos movie clip para animarlos como en el menu de inicio. Se insertaron
las palabras que corresponderian a los links, se definié su movimiento por el escenario y
finalmente se transformaron en botones tipogréificos. El mend de vestimenta masculina se
creo de la misma forma.

Menii de imdgenes: Despues de importar a Flash las miniaturas de cada imagen, se acomodaron
en la tira y se transformaron en botones, se programé la tira para que se pudiera deslizar
como conjunto, restringiendo los limites hasta donde podia llegar sobre el eje X, dependiendo
su longitud en cada galeria.

Meni desplegable: La animacion de este menu se logrd con una interpolacion de movimiento
para marcar su trayectoria y despues se le aplicaron las condiciones de «salirs y «regresars
indicadas por el roll in (el ratén entra a la zona sensible) v roll out (el ratén sale de la zona

Atay

L] '
Textos: Estos se guardaron también como PNG para obtener transparecia y otorgarles
condicién de imagen, luego se convirtieron en maovie clips, y se programaron para que su
recorrido sobre el eje Y fuera controlado por los botones «texto arribaw y stexto abajow, una
vez que fueron marcados los limites de desplazamiento,
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3.6.3 Galerias de imdgenes

Las imagenes utilizadas en el interactivo -y todas las que se presentan en esta tesis- provie-
nen de tres fuentes: fotografica, bibliografica y de elaboracion de esquemas. Para que las
imagenes no [ueran tan pesadas en términos de almacenamiento, se optimizaron con la
opcion guardar para web y dispositives de Photoshop. En caso de que asi lo requirieran,
algunas imigenes se retocaron y adaptaron para apreciar mejor los detalles que cada una
debia mostrar, como [ue el caso de las fotografias tomadas en el Museo del Calzado Ef
Boreeguy, las cuales se recortaron del fondo.

Otro elemento recurrente en los fondos del interactivo (v en las paginas siguientes) es el
marco ornamental que fue elaborado tomando de base los “disefnos de rocalla de Johann
Georg Hertel," un grabador del siglo XVIIL El resultado es una composicion original que
guarda el estilo rococd.

A continuacion se presentan las imagenes que fueron seleccionadas para integrar cada
galeria, junto con su ficha de créditos y su respectivo texto informativo, lo que sirve
también como guiones literario y técnico.

67. Johann Georg Hertel Rococo Designs, 18th Century Engravings
hitp:/ / wwrsevill ! ch/prints/Or: Fhertell ht

3. OISENO e BATALOGO SINTERACTIVO

VESTIMENTA FEMENINA:
VESTIDO

Frangois Boucher,

Marquesa de Pompadour,
1756

Oleo sobre lienza

112 x 164 o

Munich, Pinacoteca Nacional

Maurice Quentin de In Tour,
La Marquesa de Pompadiour,
1755,

Oleo sobre tela

Paris, Museo del Louvre.

Vestido a la francesa.
Haeia 1760

(tejiclo, hacia 1755)
Kioto, Museo de la
Ineclumentaria

Durante el perodo rococd los trajés femeninos estaban formados
por tres pleras: la sobre falda, b falda Grteror) ¥ un peto triangular
Este fue fundamentalmente e estilo del atuendo femenino durante
todo e siglo XV y fue llamndo vestido a la francesa y s convirtid
en la prenda oficial de las damas de la corte a partir de 1720

En esta imugen se representa un vestido de seda verde botella
con decoraciones en peto, cuello, remates de los olanes ¥ pufios en
eolor borgoia, usedo por |8 marquesa en ocasiones de gran gals.

La carpcteristicn esencial de estos vestidos ablertos frontalmente
ademnis del torso ajustado fue of tmafio de la felda, que ahora se
extendia prédigamente a los lados pero ern tan estrecha como
fuera posible al frente ¥ en la purte de atris. A ls espalda suelta se
b ngregaron pliegues o dobleces sin coser y tableado ligero

En ¢l cuadro aparece la marquesa de Pompadour partanda un
vestido de tela de seda con motives ftomor fos, muy sobrio cn el
hecho de que oo recurre & mas telas para confecciomnr los adornos
theel prrieeno

Este vestido esta elaborado con brocado de seda de Lyon blanco
con motives florales, de cintas v plumas de pavo real en color rojo
y verde, adornado con un ribete del mismo tejido, tremcilla y fleco
de pasamanens; manga pagoda con doble volante; falds a jiuego;
vins prencis lamada ficht o mantilla y defantal delino calado
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Vestido a la francesa.
Hacia 1760

Kioto, Museo de la
Indumentarin

Vestido a la francesa.
Hacia 1760 (inglés)
Kioto, Museo de la
Indumentiria

Vestido a la francesa.
Hacia 1765 (francés)
Kioto, Museo de la
Indumentaria

{CONTINUACION)

VESTIDO

El encaje, erendo con Jas mas delicadas tecnicas artesanales, era impor-
fante pard et los trjes de ammb Lo habia die distintas varie-
dades como el encaje de punto de aguji, basado en téenicas de bordado, y
elde bolillos, basado en téenicas de trenzado, ¥ llevabin el nombre de su
lugar de produccion: (talin, Franciay Bélgica principalmente. £l vestido a la
francesa usualmente tenta aplicaciones de encaje en lis manggs, ribetes de
I faldin y un delnntal decorativo gue se llevaba o veces.

El vestido de esta imagen se elabord con tafetin de seda de cundros roses
¥ blancos; ln manga es estilo pagoda con doble volante v levi peto con
decorado de cintas y barbas de encaje de Argentan

Este tipo de vestido era llevado por damas de la corte ¥ su canfecciin
ingluye brocado de seda de Spitalfields de color marfil, con hilos de oro,
plata y policromos formando motivos florales, encaje de oro y gasa de
sedu; manga pagoda con doble volante; falda a juego, peto de encaje de oro
¥ plata con fleco de pasamaneria v encaje de Brosels

Las extravagantes sedas fabricadas en Lyon fueron inseparables de la
moda rococd. En esta lecalidad, Ia produccion de tejido de seda experi-
mentd mvances tecnologicos gracias al interés del gobierno francés.
Debidon estos adelantos, los tejidos ofrectan s amplia variedad de moti-
wos con guirnaldas, luos e imitacion de encaje, todos ellos con diversos es-
tilos the lineas curvas ¥ elementos decorativos.

El vestido esta hecho de seda ching de Lyon azul celeste con motivos
florales v orlas; leva un ribete del mismo tefido; pufios con dable volants;
peto v fulda a juego; engageantes de encaje de Alegon; barbas y cofia de
encaje de Argentan

Je
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(CONTINUACION)

Frangois-Hubert Drowsis
Marquesa de Pormipadour,
1763 - 1764

Londres, Galeria Nacional

Vestido ala francesa.
Década de 1760
(tejido hacia 1755)
Kiote, Museo de la
Indumentaria

Frangois Boucher,
Marguesa de Pompadour,
1754

Londres, Coleccion Wallace

VESTIDO

Este o= uno de los iltimos cuadros en los que se muestra a la
Marquesa de Pompadour, agqui aparece de nuove usando un
vestido a la francaise de brocado de seda y cofia & juego. Como
mecenas ¥ protectors de las artes, siempre se Je representd
levendo, escriblendo v con elementos alusivos rodedn dola

Esta pieza se confecciond con damaseo de seda con motivo floral;
pufias con doble volante; falda a juego; peto con rmso de seda
abullonado con flores y chenila.

El trente del vestido formaba una 'V en el abdomen y se adormaba
con mofios o joyas en lumafio decreciente. Todo tipe de mujeres
usahan este vestido, pero en diferentes tlas, variando la calidad de
los miteriales,

El vesticlo gue g representa en ef cuadro esta profusemente deco-
rado con lazos de encaje en lag mangas, olanes y remates de la
falda. Es probable que fuera hecho de seda al igual que los adornos.
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(CONTINUACION)

Joshua Reynolds

Mrs. Francis Beckford,
1756

Londres, Tate Gallery

William Hogarth

La ultima apuesta de fa dama
o lavirtud en peligro
(detalle), 1750

Estados Unidos,

Knox Gallery

VESTIDO

Los volantes, el leco de pasamaneris, las fores artificdales, los lazos y
Lt ehenilia son ornamentos esencinles para b motla rococs, elementos
que aungue resultan excesivos, estan perfectamente equilibrados para
reprisentar el espiritu mis sofisticado v delicado del estilo.

En estit imagen s muestra un vestido de tafetan de seda color afil con
finss decoraciones de perlas y encaje en las mangus y gargantilla. La
modelo porta tumbién un fichu o mantifla, muy popular en ln época

El vestido que se ilustra en este cuadro es bastante lamativo por ¢l
abundante encaje en las mangas y gargantilla, ademds del gran adorno
de flores naturales que leva al frente, pero sobre todo por el color de
I seda con que fue creado. No es el tono mas comiin de b época, mis
bien fue elegido por el autor para enfatizar b osadia del personaje.

3. ONSENO e CATALOGO SNTERACTIVO

GALERIA DE VESTIMENTA FEMENINA:
COIFFURE

Antonio Rafael Mengs

Maria Luisa de Parma,
princesa de Asturias (detalle),
Madrid, Museo del Prado

Willizm Hogarth

El matrimonio a la moda.
iscena cuarta: La toilette
(detalle)

Hacin 1743

Lotdres, Galeria Nacional.

Frangois Boucher,

El desayunoe (detalle),
1739

Paris, Museo del Louvre

El coffture o vestuario de cabello, es el conjunto de cabello
i, pefuca, polvis, sombrero ¥ ornimentos. A principios
del siglo XV los estilos de peinado dé la mujer comenzaron
con simplicidad, solo se afisdian algunos rizos falsos si el
propio cabello er inadecuado

Ui vez por semana, el coiffeur (peluguera) visitaba a las
tamas en su casa para hacerse cargo de sus peinados, esio
dibido al largo tiempo y esfucrzo que tomaba crear estos
peinndos. Los productos pars darle forma af enbello de las
mujeres del rococt consistion en pomadas de grasa de
hallenn y sccites animales. Las damss dormian con gatos en
sus habitaciones para que las cuidaran de las ratas que
acudinn incitadas par el hedor de sus peinados

Yista de la parte posterior del peinade de una doma
Durante todo el siglo XV ora mal visto levar ) cabello
suelio asi fuera en bs casa o en ocasiones formales
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COIFFURE

Antoine Watteau

La galeria de] marchante de
arte Gersaint (detalle),
1720

Berlin, Palacio de
Charlottenburgo

Frangois Boucher
Retrato de una dama
1734

Estados Unidos,
Museo de arte Fogg

Luis Paret v Alcizar

Retrato de Micaela Fourdinier
1782

Pintura sobre teln.

Madrid, Museo del Prado

Las damas de la época frec usaban un pafuel
para la cabeza, Hamado cofia confieccinnado con tela iraslicida
v encaje sobre su peinado,

Alrededor del ano de 1756, los peinados resultaban
relativamente sencillos, al igual que los accesorios que se
calocaban en el cabello: los primeros peinados de la mujer
de esta época son recogidos sencillos y empolvados. A
partir de 1764 s¢ ven nobles y ricas burguesas con peinados
que erecen ¢ada ver mas en altura y que alcanzan la
maxima en ¢l afo de 1778,

Despues de 1760 la altura del coffiure comengo a aumentar:
se ulilizaban postizos de cabello de caballo y sostenes de
lana entretejidos al cabello natural. La medida cormin era de
70 2 90 centimetros de alto,

3. OISENO e CATALOGO SINTERACTIVO

GALERIA DE VESTIMENTA FEMENINA:
: CORSET

Corset de mediados del siglo
XviI

Del libro: A history of costume,
Rohler, Carl.

Editorial Dover Publications.
Estados Unidos, 1986,

Pag, 343

Reproduccion de un corset de
medindos de siglo XVII
Frente

Reproduccion de un corset de
medindos de siglo XVIIT
Posteriar

82. Squicciarino, Nicola. Op, Cit. Pig 91.

Para darle la forma deseada a la silueta del vestido,
debajo de las prendas se usaba un corset v el
guardainfantes, que era una especie de crinoling, La
palabra corset surgld en el sigho XVIIT para referirse a
Ia prenda de ropa interior reforzada con varillas de
hueso de ballena, llnmada corps —cotilla- o eorps & la
baleine ~cotilla de ballena,

La manera en como ¢l corset restringia of cuerpo,
incapacitaba a la mujer para desarroliar cualquier
actividad  fisica otil “otorgindole ventajas en lo
referente a su reputacion como resultado del aumento
de su fragilidad v discrecidn,™

El corset constaba de 40 piezas de hueso de ballena
cosidas amanoy constitula una prenda miy decorativa,
ademas de funcional: ¢l armazén daba soporte y
levantaba los pechos, al misme tiempo que comprimia
la cintura para lograr una figura delgadn. Se recubria
con tela que combinaba con el vestido e incluso lo
complementaba con ln misma seda o brocado.
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{CONTINUACION) GALERIA DE VESTIMENTA FEMENINA:
; ; CORSET ~ MAQUILLAJE
4 Corset, guardainfante La parte de la falda se soportaba por un guardainfante o Nicolas de Largilliere En las primeras décadas del siglo, Ia costumbre era
¥ camisola crinolina, que fue haciéndose mias ancha conforme progresaba Retrato de una familia usar maquillaje discreto a excepcion de las mejillas,
Hacia 176070, 1775 In moda. Se desarrollo un modelo con aros cosidos colgando uno (detalle), 17181720 que se coloreaban con tonos de rojo intenso,
¥ 1780 del otro, pars otorgar la posibilidad de alzar y bajar el armazon. Paris, Museo del Louvre
Kioto, Museo de la Corset de raso de algodin color marran con 162 ballenas en el
Indumentaria interior; guardainfante de chintz de algodon con aros ovales de
rota ¥ acolchado; camisola de lino,
5 Corset Deede Ta época medieval, en Francia existin el gremio de Jos sastres, Frangois Boucher, Durante Ta mayor parte del siglo XVIIT se tuvo la
Hacia 1760 cuyas nt‘n\']dﬂdtff-rerurl mrfrl:am?rlh‘ reguladas. .f\unqul- en la sem_:mtm Marquesa de Pompadour tendencin 4 asociar la palidex del rostro con la
Kk Marosls. S XVE s v ok s et et el 1750 arsocrca. Far lcrementars, s corte iz
Spyener CCionar prerils 2 y LEG e vz Ci citn Wallace olve de arroz perfumade como polve facial y para
Indummestaria Ios sastres eran aceptados como confeceionadores de corsets y trajes de Londres, Coleccion Wallace :p!nrlr By c'“[m_ “Eti.lw" al cibelln. L y
T corte, tanto femeninos como masculinos. Debido & la rigidez de los
mialerinles, se precisaban unas mancs fuertes para coser las ballenas; por
esta raghn, los corsets eran [abricados principalmente por los sastres ™
Este e un corset de faya de seda naranja con trencilln plaeada,
anudado por la espalda w 1os lados, estd iotaimente encafisdo
6 Corset La caracteristica primuordial de los corsets del rococd son las figuras Frangois Boucher, Para intensificar su palidez, los miembros de la corte
Hagin 1740 rectangulares que se le afiaden en el borde inferior, estas sirven comd El desayuno (detalle), 1739 recurrian a varios métodos como ¢l dibujo de lunares
Kioto. Museo de la base para que parte de fa tela de fa falda o el guardainfanie se sujete Paris, Museo del Louvre falsos que frecuentemente tenian la forma de estrellas
Tofumedissih entre ellas, logrando mayor volumen. A partir de la décadn de 1780,

cuando entra Ia moda inglesa de fallas menos amplias, la orilla del
corsef se simplifica

El mterial base de este corsel o8 brocado de seda amil pifido con
dibujo floral; se anuda con cinta por delante y por la espalda; las mangas
son sujetas con lazes ¥ esti totalmente encafiado

83, Fukai, Akike, et.al. Moda. Una historia desde el siglo XVII

al siglo XX. Tomo 1. Editorial Taschen, China, 2006, Pag 125

o lunas para llamar mas la atencion.

3. GNSENO e GATALOGO SINTERACTIVO
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(CONTINUACION)
MAQUILLAJE

Giandomenico Tiepolo
El minueto (detalle),
hacia 1754

Paris, Museo del Louvre

Martin Van Meytens
Retrato de Maria
Antonieta a los doce afios,
(detalle)

Viena, Castillo de
Schiinbrunn

En lasegunda mitad del siglo, los lunares se relegaron
al mundo del teatro, donde €] maguillaje se exageraha
para corresponeler a o creacion de los personajes.

Ademds del peinado, ¢l maguillaje rococéd también
comenzé siendo sencillo parat fuege presentar un
aumento progresivo hasta lograr su punto culminante
justo antes de la revolucidn francesa, ¢poca en que la
carn y las manos se maquillaban fuertemente con
pintura o pasta blanea v las mejillas se coloreaban con
grandes circulos de color rojo intenso, delineados de
minera perfecta.

3. OISENO e CATALOGO SINTERACTIVO

GALERIA DE VESTIMENTA FEMENINA:
~ ACCESORIOS

Derecha: Ch

Chy ta de maso de seda con manga pagoda e doble

[petenlair) y falda

Final de la década de 1760
Kioto, Museo de la
Indumentaria

Frangois Boucher,

La sombrerera de sefioras,
1746

Estocolmo, Museo Nacional.

Antonio Rafael Mengs

Maria Luisa de Parma,
princesa de Asturias (detalle)
Madrid, Museo del Prado

volante v adorno del mismo tefido; corsé de damasco
de seda adornado con tiras de hilo de seda; falda de
raso de seda acolchado, mitones de brocado de seda,
sombrero a jutgo,

Las dos damas representadas en este cuadro estan
portando chales de seda y encaje lamados también
fichi. En la época, las damas adquirian sus accesorios
principalmente de los comerciantes que iban de visita
hasta sus casas,

La moda de la épocn era levar un ajuar (también Nl
mado adereso) a jucgo, incliyendo pendientes, gargan-
tilla o collar, prendedores para la ropa, broches para ¢l
cabello, y anillos. El prendedor que agui se represents
lleva un camafeo y junto con la gargantilla retoma el
tony del vestido de la princesa, por lo que no serinex-
trafo suponer que todo estaba hecho especialmente
para ella
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{CONTINUACION) (CONTINUACION)
7 ~ ACCESORIOS - _ ~  ACCESORIOS :
Joyena La joyeria de 1a época es relativamente burda, conside 7 Abanico pintado a mano | abanico era un accesorio imprescindible para la época. Se
Aderezo del siglo XVIIT rando que no se habian desarrollado técnicas v herra- - Hacin 1760 (inglés) decaraba con ar como listdn, encaje,
mientas para conseguir labrar los metales de manera Kioto, Museo de la miniaturas ul dleo o en el caso de fos de la Boda Real, diaman-
mas fina, En ln imagen se abserva un juego de collar Indumentarin tes. Dependiendu de Ja manera en que se sostuviera, se inter-

con dije, pendientes y dos anillos todo de diamantes y

pretaba que la portadors estaba abirrida, intrigada, molesta o
esmeraldas, ademdis de un broche colgante de rubies.

complacida: el gesto mds tipico del siglo XVIII fue el movi-
miento del brazo flexionado, cuidadosamente llevando a cabo el
efercicio del abanico al momento de que los codos abrazaban el
cuerpo ¥ parecian ser sostenidos por los lados de La falda"™

Gargantilla y cofia Los accesorios al igual que ol vestido, estin hechos de 8 Accesorios Mantilla de encaje de Lyon ¥ corsage o ramillete de flores ar-
Hacia 1765 (francés) seda chine de Lyon azul celeste con motivos {lorales y Hacla 1760 tificiales usadoe como prendedor en el escote, Los accesorios
Kioto, Museo de la orlas; la gargantilla lleva un ribete de encaje de Alecon; Kioto, Museo de la como la cofia y el corsage debian mantener la gama de colores
Indumentaria v la cofin estd hecha de encaje de Argentan. Indumentaria usada en ¢ resta del atuendo, En esta imagen hay otra mues-
tra de joyeria tipica de la época: ln gargantilla y los arcles
largos o pendientes.
Joshua Reynolds Eramuy importante que los accesorios fueran confec-
Mrs. Francis Beckford jonadoes levando compl nte el estilo del vestido \
{detalle), 1756 con el que se llevarian. Para las grandes galas y even-
Londres, Tate Gallery tos de la corte, se usaban vestidos con telas bordadas

con hils die plita y oro, piedras preciosas y perlas.

133

&4 Davenport, Millia. Op. Cit Pag, 650 & € S ST 134
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GALERIA DE VESTIMENTA FEMENINA:
> ZAPATOS X

Zapatilla de tela amarilla
con flores bordadas.
Francia, siglo XVIII
Conservados en México,
Museo del calzado

El Borcegui

Zapatilla chanclos de tela
bordada en hilo de colores.
Francia, 1765
Conservidos en Mexico,
Museo del calzado

El Borcegui

Chinelas de tela bordado
sobre la pala.

Francia, siglo XVIII
Conservados en México,
Museo del calzado

El Borcegui

En el giglo XVIIL, las damas de la corte francesa
usaban zapatos de brocado con tacan alto cuya eleva-
cidn podia llegar a los ocho centi-metros, ¥ en olros
paises las mujeres adoptaron In moda llegada de Paris
v nombraron a Jos zapalos tacon francés,

En las primeras décadas del siglo, se utilizaban
“medias de colores rosa o verde palido v posterior-
mente blancas. Los materiales para confeccionar
zapatos eran seda coloreads, brocado, y terciopelo, y
s¢ bordaban con cuentas de metal, o de colores, "™

Las chinelas son zapatos o zapatillas sin talon; fueron
muy populares en ki ¢poca, puesto que hncian ver los
pies mis pequedios. Estas delicadas piezas de calzado
se reservaban a las mujeres y mientras mayor era el
tacon, mas problema tentan para caminar y pasear,
transformind vse asi en una forma de control que sus-
tentaba las relaciones de dependencia cultivadas en la
civilizacion occidental.

#5. Kohler, Carl. Op. Cit. Pag. 371
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(CONTINUACION)
ZAPATOS

Francia, siglo XVII1
Kioto, Museo de la
Indumentarin

Zapato roceco plisado
en fa pala

Francia, siglo XVIII
Conservado en México,
Museo del calzado

El Borcegui

Zapato rococd con mofio,

Muchios de los finos textiles empleados en la fabricacitn
de calzado eran retazos sobrantes de la confeccidn de vesti-
dos. El diseno de esta tela con delicadas formas florales en
este zapato de damasco de seda verde y marfil con tacones
de madera reflefa completamente el espiritu del rococa,

Con el Hempo, se impuso una polarizacion en los tacones
de ambos sexos, pues mientras que los de las mujeres se
hacian cada vez mais altos y estrechos, los de los hombres
se reducian, aungue no en los tacones de botas de montar
de los hombres.
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GALERIA DE VESTIMENTA MASCULINA:
TRAJE

Joshua Reynolds,
Comodoro Keppel,
1752,

dlea sobre tela 238 x 177 cm,

Greenwich, Museo Nacional
Maritime.

La tradicion del traje masculino se origing en Francia en
¢l siglo XVIIL con la moda consistente en llevar saco, cha-
leco y parrtalon elaborados en telas de diferentes texturas
y colores. Aungue los atuendos masculinos extravagantes
fueron la norma en el sigle XVI1, en el siglo XVIIT se volvieron
algo mas discretos y refinados. La casaca masculina tam-
bien llamada justaucorps fue sustituida en ia segunda
mitad del siglo XVIII por el habit (casaca), que se llevaba
con chaleco y calzon.

Antoine Watteau

La galeria del marchante de
arte Gersaint (detalle),
1720

Berlin, Palacio de
Charlottenburgo

Traje de hombre

(casacs, chaleco y calzdn)
Hacia 1740 {inglés)
Kioto, Museo de la
Indumentaria

Asi comn el vestido femenino s¢ fue haciendo cada vez
s ancho a partir de 1710, un efecto similar se manifesto
&n la ropa masculina del siglo XVIIL Los sacos llegaban
Tasta las rodillas y se usaban abiertos o igeramente cerrados
a la altura de la cintur.

En esta imagen se observa un traje de lana color bur-
deos; casaca y chaleco adornados con trencilla de oro y
botanes forrados con hilo de oro; chaleco con mangas;
chorrera de encaje de Valenciennes; pufios de encaje de
Binche. Es un traje ostentose en todos gus aspectos, un
trabajo del dltimo periodo en que estuve de moda el fas-
tuoso estilo Lufs XV,

3. GNSENO e GATALOGO SINTERACTIVO

(CONTINUACION)
TRAJE

Traje de hombre

(casaca, chaleco v calzon)
Hacia 1756 (frances)
Museo de la indumentaria
de Kioto

En este traje se puede apreciar que han disminuido los
detalles extravagantes con respecto 8 los de aflos anteriores;
constituye una muestra del rococd en esplendor. Los
riales utilizados fueron terciopelo de color leonado
tejido con pequenos motives llorales vy geométricos;
botones forrados con hilo de plata; las chorreras y pufios
son de encaje de bolillos.

Traje de hombre

(easaca, chaleco y calzin)
Hacia 1760

Museo de la indumentaria
de Kioto

William Hogarth

La ultima apuesta de la dama
o lavirtud en peligro
(detalle), 1750

Estados Unidos,

Knox Gallery

El atuendo de esta imagen esti compuesio de terno de
brocado de seda color malva con motivos de doble hoja;
pufios anchos doblados hacia atris; chaleco con mangas
de distinto tejido; chorrera ¥ volantes de la manga de
encaje aplicado de Bruselas con mative lloral, El color
utilizado es elasico de este periodo.

En la segunda mitad del siglo, el wrno se volvio mas
funcional: la chaqueta se prefind mas entallada y el
chaleco se acortd. Pero los colores vives, los exquisitos
bardados, el intrincado encdje para chorreras y pufios, asi
cumo los botones decorativos, siguieron siendo elementos
importantes del atuendo de un caballero que vistiera al
estilo rococd,
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(CONTINUACION)
TRAJE

Francis Cotes

Paul Sandby,

1759

Londres, Galeria Tate

Sir Joshua Reynolds

George Clive y su familiz con
una criada india (detalle),
Hacia 1765

Berfin, Galeria de Pintura de
Los Museos Es

En esa época, los hombres partaban dos tipos de saco,
una ligeramente mas corto bajo el otro. En algunas ocasio-
nes los dos sacos eran confeccionados con el mismo tipo
de tela, pero regularmente se usaba unn contrastante.
Pasada la primera mitad del siglo XVIII, al saco interno se
le retiraron las mangas, derivando en el actual chaleco.

En los trajes de la segunda mitad del siglo, las puntas
superiores del frente se doblaron hacia afiers y se abotonaron
para crear la sofapa. Esta moda cortesana inicid inspirin-
dose en el vestuario militar y de cabalgata y fue ampliamente
desarrollada en Inglaterra, con mucha creatividad

3. OISENO e CATALOGO SINTERACTIVO

GALERIA DE VESTIMENTA MASCULINA:
' COIFFURE

Sir Joshua Reynolds,
Comodoro Keppel {detalle),
17
Greenwich, Museo Nacional
Maritimao,

Francis Cotes

Puaul Sandby,

1759

Londres, Galeria Tate

Sir Joshua Reynolds

George Clive y su familia con
una eriada india (detalle),
Hacia 1765
Berlin, Galeria de Pintura de
Los Museos Estatales

#6, Mc Dowell, Colin. Op.Cit. Pig 109,

A mediados del siglo XVII el peinado de los hombres
siguit siendo sencillo y sobrio como desde principios de
siglo, Constaba de enrollar el cabello de ambos lados de la
cabeza y acomodar el cabello restante en una coleta que se
anudaba a la altira de lnnuca, Durante todo e siglo estuvo
severamente proscrito ¢l pelo de I cara, y timicamente los
actores que tenian que representar papeles de asesinos o
bandoleros se ponian bigote,

Durante todo el siglo XVIIT levaron los hombres el
sombrero debajo del brazo; que se llevase peluca o el pelo
propio, era enteramente igual: no habrinn consentido en
modo algunoe que los cubriese el sombrero, El sombrero
tradicional de mediados de siglo tenia las alas levantadas
en v 5 formas, que le valian nombres distintos, era
generaimente de fieltro y estaba adornado con trencillas de
oro ¥ ribetes de pluma.

Alrededor de 1770 el tricornio estaba fuera de moda, siendo
sustituido por el “bicornio Nivernois también denominado
Chapeau Bras, Los hombres se afeitaban la cabeza para usar
pelucas, al removerla estando en sus casas usaban los
Hamados gorros de noche, hechos de algodin, lino, seda o
pelo. Eran muy parecidos a los turbantes y no eran
utilizados para ira dormir™
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{CONTINUACION) GALERIA DE VESTIMENTA MASCULINA:
i ; COIFFURE ~ ACCESORIOS

Frangois Boucher,

El desavuno (detalle),
1739

Paris, Museo del Louvre

En este cuadro de Boucher se puede apreciar el cabello
empolvado de un joven del siglo XVIIL Esta peinado con
una coleta ¥ suaves bucles enmarcan su rostro a ambos
lados. Tener cabello largo era signo de juventud y
rigquezs, peesto que requeria muchos cuidados.

Traje de hombre, solitaire de
terciopelo negro v corbata
de encaje,

Hacia 1760

Museo de la indumentaria
de Kioto

£l solitaire, un liston negro que comenzaba bajo el nudo
de |8 peluca, frec se envolvi del
cuello y sus puntas de cruzaban y anudaban en la parte de
enfrente. Los caballeros usaban los pafiuclos de las damas
en el cuello, lo que originara a mediados del siglo la invencion
de la corbata.

Willinm Hogarth

El matrimonio a ln moda.
Escena segundn: Poco
después de la boda (detalle)
1744

Landres, Galeria Nacional.

dlea sobre lienzo 69 x 89 cm.

El joven apesadumbrado del cuadro de Hogart porta un
tricornio de terciopelo azul marino adornado con encaje y
galin dorado, para hacer juego con su traje confeccionado
con esos mismaes materiales. Como se puede ver por el
titulo de li obra, este eraun atuendo de boda,

Pequefin caja para polvos,
Francia siglo XVTIT

Los eaballeros de Ja corte levaban consigo una cajilla que
contenia polvos para hacerlos estornudar, para tener ol
pretexto de sacar su paiuelo, magnificamente bordado, ¥
demostrar su estilo al momento de emplearlo. En la imagen
aparece una cajilla de planta de formi hexagonal, realizada
en plata y carey. La tapa presents una escema galante
policromada y lns caras y base estan decoradas por paisajes.

Francesco Guardi
Ellocutorio del convento de
San Zacarias {detalle), 1750
Venecin, Ca’ Rezzonico

El traje maseulino también incluia un par de medias de
sedi, una chorrera o cinta de encaje para ¢l cuello, una
camisa de lino o algoddn con pufios ornamentados y una cor-
bata. En la imagen se distingue el clisico zapato de tacon
rojo que Hevaban los mi mas de dovs clee In aristo-
cracia. También se observa una espada, implemento usado
por los civiles hasta el altimo tercio de siglo, pues la legisla
cion de esa época prohibia levarla consigo a sirvientes y tra-
bajadores, para prevenir los posibles ataques que inspiraba
Ia Tustracion.
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(CONTINUACION)
ACCESORIOS

William Hogarth

El matrimonio a ln moda.
Escena cuarta: La toilette
(detalle)

Hatcia 1743

Londres, Galeria Nacional.

En esta pintura se observan algunos de los complementos
del traje masculino de la época coma lo eran la chorrera de
encaje para ¢l cuello, la corbata y las medias de seda. La
corbata del hombre de la fzquierda y los adornos del
cabello de la figura de la derecha estin exagerados para
continuar el propésito de este cuadro de ridiculizar a los
miembros de la nobleza,

Reloj de bolsillo de cuerda

cataling, Francia siglo XVIIL

El aderezo masculine en ¢ siglo XVII constaba de
botones, hebillas de zapato, empoiiadura del sable e
insignia de orden de caballeria. También estuvieron de
moda accesaries can piedras preciosas como relojes,
tabagueras v sellos. En Francia se impuso ¢l uso extrava-
pante de perlas y diasmantes de gran valor, pero al dar
mayor importancia a ln abundancia v ostentacion se
descuidd la arwesania de las monturas de metal ¥ bajo la
calidad de las joyas,

Relaj con caja en oro de 18K, esfera en esmalte blanco
sobre cobre, Numeracitn romana en el centro para indicacion
dit horario y ardbiga en cireulo exterior para los minutos,
ambas en esmalte degro,

3. OISENO e BATALOGO

GALERIA DE VESTIMENTA MASCULINA:
; ZAPATOS

Zapato de gamuza beige
con decorado v hehilla
sobre la pala.

Francia, siglo XVIII
Conservado en México,
Museo del calzado

El Borcegui

Hasta bien entrado el siglo XVIIL, los hombres también
llevaban zapatos adornades cen abundancia, con suelas
doradas y tmeon. “La corte de Luis XIV mostraba predileccion por
los tacones rojos, que demostraban de forma evidente que los
aristdcratas no necesitaban andar por las calles polvorientas
porque se trasladaban en carruaje y que tampoco debian
realizar ningun trabajo corporal.™

Zapato de gamuza con
herraje de plata.
Francia, 1760

Zapato de raso negro con
hehilla de plata sobre la pala
Francia, sigho XVII

Los interiores en rojo escarlata de este zapato nos remiten a
la aristocracia dado que éste era el color con el que se distine
guia a sus miembros en la época. Diferenciar un zapato rococd
masculino de uno femening puede ser muy complicado dado
gue ambos comparten el tacon alto ¥ los colores claros, pero
los detalles como adornos v texturas de las telas son menog
delicados en el calzado de hombre.

Desde medindos del siglo XVIL los zapatos de hombre con ta-
cones altos eran de rigor en Francia. La moda la inicio v la Hevo
a gran altura Lois XIV, el Rev Sal. Ninguno de los impresionan-
ties logrros del rey podia compensar psicoldgicamente su baja
estatura, asi que hizo afiadir varios centimetros de aliura a los
mcones de sus zapatos. Nobles y damas de su corte se apresursaron
A encargar a sus zpateros que aumentaran ka altura de sus taco-
nes, homenaje que obligd al rey a incrementar la de los suyos.™

87. Lehnert, Gertrud Op. Cit. Pag. 54.
ﬁ;k Fusté, Juan. B e

SINTERACTIVO
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3.6.5 Musica y audio

En principio se opté por elegir temas de los autores mencionados en el capitulo [T para
servir de fondo musical al interactivo, como Les fétes de [ Hymen et de lAmour ou Les Dieux
d'Egypte, de Jean Philippe Rameau o Concierto para dos clavicordios en Fa de Carl Philipp
Emanuel Bach. Pero dado que ambas piezas musicales tienen

pacios muy contrastados,
que captan demasiado la atencion del espectador, se decidio recurrir a un tema de realiza-
cion actual que utiliza el mismo conjunto de instrumentos de la época rococo: Posteards
Sfrom far away, del grupo britanico Coldplay. Es una sutil cancion instrumental que inspira una
alegre y elegante tranquilidad, lo que la hace ideal para contribuir al ambiente del interactivo.

-

La musica de fondoe comi ic desde la pantalla de inicio y en cada

pantalla de tema se encuentra un botén que permite silenciar la misica.

Efectos de sonido: Para evitar las distracciones de un sonido que terminaria siendo
repetitivo, como abrir y cerrar todos los controladores, se eligié prescindir de efectos de
sonido al seleccionar cualquier clase de boton o menu,

3. OISENO e BATALOGO SINTERACTIVO

3.6.6 Pruebas de usuario
y evaluacion del interactivo

Segnin Consuelo Belloch, de Ia Unidad de Tecnologia Educativa de la Universidad de Valencia: “uno de los instrumentos
que se pueden utilizar para realizar la evaluacion contextual de los programas informaticos es la valoracion del publico
sobre su percepcion de los aprendizajes realizados, utilidad del programa y nivel de satisfaccion al trabajar con é1.™

Tomando lo anterior como referencia, se realizd un analisis que permitiera identificar, cuantificar y valorar los beneficios
que el usuario obtuve al leer el catalogo, para demostrar que es un material capaz de ayudar al disefiador en el proceso
de creacion de disefio de vestuario de la época. Para lograr este andlisis se solicitd al publico muestra®™ que hiciera uso

del interactivo y contestara el siguiente cuestionario:

Hoja de Evaluacién del catilogo interactivo de vestuario Rococé™

Califique la INFORMACION del catdlogo en cuanto a: Evaliie las IMAGENES del catdlogo en cuanto a:
Claridad: E B R M Suficiencia: E B

Concordancia con el tema: E B R M Claridad: E B
Utilidad: E B R M Relevancia: E B

E: excelente  B: bueno R:regular  M: malo

89. Evaluacion de aplicaciones multimedia: criterios de calidad. hitp://www.uv.es/belloche/pdl/pwiicd, pdf
90. Conformado por veinte disefiadores compatibles con el criterio determinado al inicio del capitulo.
1. Basada en la Ficha de Evaluacion de Consuelo Belloch, Universidad de Valencia

[46
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Hoja de Evaluacién del catdlogo interactivo de vestuario Rococd (continuacidn)

Califigue la NAVEGACION del catdlogo en cuanto a:

Evalie la USABILIDAD del catilogo en cuanto a:

Sencillezz: E B R M Practicidad: E B R M
Agilidad: E B R M Portabilidad: E B R M
Atractive: E B R M Eficienciaz: E B R M
E: excelente B: bueno R: regular  M: malo
Al finalizar la encuesta se obtuvieron los siguientes resultados:
Informuaciag Claridad Concordanciin Utilidad

Criterio / Frecuencia / %

Excelente 13 B5

Bueno 5 25
Regular 2 10
Malo 0 0
Total 20 100

Criterio / Frecuencia / %

Excelente 18 90

Bueno 2 10

Regular a 0
Malo 0 0
“Total 20 100

Criterio / Frecuencia /%

Excelente 17 B85

Bueno 3 15
Regular 1] (1]
Malo 0 0

Total 20 100

Imagenes Suficiencia
Criterio / Frecuencia / %
Excelente 15 75
Bueno a 15
Regular 2 10
Malo 0 0

Total 20 100

Navegacidn Sencillez

Criterio / Frecuencia / %

Excelente 15 75
Bueno 1 5

Regular 4 20
Malo {1 0
Total 20 100

3. OISENO e CATALOGO SINTERACTIVO

Claridad
Criterio / Frecuencia / %
Excelente 20 100
Bueno 0 ]
Regular 0 0
Malo 0 0
Total 20 100
Agilidad

Criterio / Frecuencia / %

Excelente 13 65
Bueno 5 25
Regular 2 10

Mala ) 0

Total 20 100

Relevancia
Criterio / Frecuencia /%

Excelente 18 40
Bueno 1 5
Regular 1 L
Malo 0 0
Total 20 100
Atractivo

Criterio / Frecuencia /%

Excelente 14 70
Bueno 4 15
Regular 3 15
Malo 0 0

Total 20 100
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Practicidad

Criterio / Frecuencia / %

Excelente 13 65
Bueno i 25
Regular 2 10
Male a 0
Tatal 20 100

Portabilidad

Criterio / Frecuencia / %

Excelente 18 a0
Bueno 2 10
Regular 0 0
Malo 0 ]

Total 20 100

Eficiencia

Criterio / Frecuencia /%

Excelente 17 B5
Bueno 3 15
Regular [} 0
Malo o [}

Total 20 100

Los datos de la encuesta se tradujeron a graficas para visualizar las comparaciones entre ellos:

Oexcelente
@Bueno
ORegular
Onmalo
0% 50% 100%
INFORMACION

o]

[EBuenc
ORegular
Omalo

1008

IMAGENES
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iy E Oexcelente
a ctivo 5 Ea
agiidad [ - ORegular

| Omao

senciter [
A .

USABILIDAD

NAVEGACION

Conclusiones del andlisis.

Los resultados de la evaluacién indican que el usuario percibié al interactivo como un material con buena
calidad en su contenido, Recordando lo que se menciono en el primer capitulo acerca de que en los trabajos
de disefio de vestuario de periodos como el Rococo, la investigacion histérica es fundamental para lograr
un nivel adecuado de realismo y fidelidad en ¢l vestuario; podemos afirmar que debido a la calidad consta-
tada del disco interactivo, este puede funcionar como herramienta al ofrecer gran parte de la investigacion
requerida por el disefador.




G ONCLUSIONES

El objetivo principal de esta tesis fue crear un material de referencia para disenadores de arte, de
vestuario y en general para el piblico interesado en el vestuario rococd francés. El catilogo resultado

de esta tesis es una base para entender la manera en que se vestian los hombres y mujeres de la corte
francesa en 1756, Para lograrlo se reunid un amplio conjunto de referencias iconograficas y se analizaron
con base a los objetivos planteados. Se investigd la descripeion de cada una de las prendas que conforman
el vestuario y los accesorios de la ind ia rococd, ademas de las circ s en las que eran utilizados.
Al efectuar dicha investigacion, se encontrd la manera en que los acontecimientos de la época determinaron

Ia moda y las razones por las que se preferian o rech ciertos ios. Algo que no estaba previsto en

el curso de la investigacion fue que se identificaron estilos subalternos, como el estilo polonaise y ¢ contonche en

la vestimenta rococd, con lo que se pudo entender de una manera mas completa la evolucidn de la moda a
través del siglo XVIIIL
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El fruto de la investigacion se traslado un catilogo interactivo, compuesto de galerias de imigenes
separadas por temas y con su respectivo andlisis, Se consiguit hacer ficil v atractiva la navegacion al

olrecerle al usuario control total para desplazarse por las pantallas y se en ellas el tiempo que lo
requiera mientras termina de observar cada imagen y leer ¢l estudio correspondiente. Se buscd que los
controles como us v k resul int tes ¥ que su jo fuera sencillo para hacer directo el

acceso a cada elemento. Por iltimo, pero no por ello menos importante la estética que se manejo en el disefo
del catilogu. se mantuvo fiel a la esencia del rocoed, retomando la rocalla y la paleta de color del estilo, para dar
identidad y uniformidad a la experiencia que tendra quien navegue por sus paginas virtuales,

Fl Catdlogo interactivo de los el Jurmales y simbilicas para el diseio de vestuario rococé francés es un
referente visual y una base tedrica que contiene los aspectos primordiales para ayudar a materializar el
concepto del vestuario de la época, ademas de una grata fuente para conocer la historia y costumbres que
esa cultura plasma en su vestimenta.,
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Aderezo
Conjunto de plezas de joyeria v aceesorios eoordinudos entre sl que
forman el ajuar de una darma o caballero

Bicornia
Sombrero masculing en forma de media lune uiflizado doranie el periodo
napolednico. Fue el aceesario sucesor del tricornlo.

Calzanes o Culottes
Pantalones de pernera gjustada que legaban hasta ls rodilla, wtilizados
por los hombres en e siglo XVIIT

Chinela
Zapatn o eapatilla sin talon

Chorrera

Ornamenta de tela o encafe que =2 leva en el cusllo v sobre el pecho
Origi una - prenda ina, se hizo popular en el stwendo
femenino a partir de mediados del siglo XIX

Chenilla
Cordon decorativo de tela o felpilla.

Carset o cotilla
Corpifie interior muy ajustado que puede ir reforzade con ballenas
varillas de metal, maders o hueso de halleéna, y gue va anudado.

Encaje de bolillos
Nambre genérico para todo tipo de encige realizado sobre un cajin, o0 ¢
cual se marca ¢l dibujo con alfileres y los bolilles o huesos se vin entre-

&1L OSARIO

Engageantes
Volantes fruncidos utilizdos en las bocamangns, hechos de encape fino o
calado, de dos y tres capas, que se utilizaron en los sigios XVI1y XVII

Fichi
Pafaleta parn la mujer, generalmente de nuseling, que se levd en log
siglos XVIL y XIX

Fleco de
Fleco de seda consistente en penachos o pequefas borlas, normalmente
utilizade para resmatar los trajes femenings en el siglo XVIT

Guardainfante

Aro hecho de cafin o hueso de ballena desinado a soportar ¢ peso de una
fulikar ancha; a principios ded siglo XVII tenia forma acampanaci, pero 3 partie
e i de sigho en i se dividia en dos armazones lterales.

Terno a In francess
Tambi¢n lamado traje o habit & la francaise. Atuendo de etiquetn
masculing del sigho XVII; consistfa en una casaca, chaleco y calzones

Tricornio

cruzando por encimn die aquellos. Entre las diversas vicriedad tin los
de Bruselas, Rinche, Chantilly ¥ Malinas

Encaje de punto de agujo

Encaje hect i ot un ngufa de coser en hugar de bolillos, que
se rabaja con punto de ojal y pespuntes siguiendo un dibujo sobre papel
Algunas variedades son o punto veneeiano, of de Alecon y el de Argentan

Vestido a la francesa

Tambitn conocido come robe ¢ e froweaise, Bl vestido tipico de ln mujer
o 1 Francis del siglo XVIIL Se trataba de un vestido abierto por delante
y con pliegues en a espalda, una falda y un peto. Fue utilizado como
atuendo de etiqueta durante el periodo de la Revolucidn,

de tres picos con ¢l borde vuelto hacla arriba en los tres lados.
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