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I ntroduccién

Spater weiss man, dass die eigentliche Bahn des
L ebens von innen bestimmt war; wie kraus und sinnlos
unser Weg von unseren Winschen abzuweichen
scheint, immer fihrt er uns doch schlieffich zu
unserem unsichtbaren Ziel.*

Con €l presente trabajo busco realizar un estudio critico a tres cuentos de Ludwig Tieck,
desarrollando el tema de la naturaleza en el romanticismo y lo fantéstico romantico. Como
punto de partida reviso, con base en distintos estudios tedricos, e romanticismo, tratando
de hacer énfasis en e Frihromantik (Romanticismo temprano). En seguida expongo €l
desarrollo de laidea de naturaleza en el romanticismo; para después hacer una revision de
las principales ideas y conceptos que giran arededor de lo fantéstico, y asi fundamentar mi
propuesta del término fantastico roméntico. Una vez que haya delimitado los distintos
elementos de esta base tedrica, realizaré € andisis, con ayuda de la narratologia, de cada
uno de los cuentos.

Tomando en cuenta la propuesta de Todorov, que se refiere a entablar un didlogo entre

las obrasy € lector, construiréy daré coherencia a este trabgjo:

La critica dial6gica habla, no acerca de las obras, sino alas obras, 0, mas bien, con las obras;
se niega a eiminar cualquiera de las dos voces en presencia. El texto criticado no es un
objeto que deba asumir un «metalenguaje», sino un discurso que se encuentra con €l critico;
el autor es un «tU» y no un «él», un interlocutor con el cual se discute acerca de los valores
humanos. Pero € didlogo es asimétrico, ya que el texto del escritor estd cerrado mientras que
el del critico puede seguir indefinidamente. Para no hacer trampas en €l juego, €l critico debe
hacer escuchar lentamente lavoz de su interlocutor.?

Mi intencion es dialogar con los textos y paratal fin, requiero de una perspectiva amplia

que posibilite el desarrollo de lainvestigacion. No se trata de obligarlos a que acepten mis

! Stefan Zweig, Die Welt von Gestern, S. 107 [Més tarde se sabe que e camino verdadero de la vida se
determina desde el interior, por enmarafiado y absurdo que nos parezca nuestro sendero y por méas que se algje
de nuestros deseos, finalmente nos conducird siempre a nuestra metainvisible.]* Latraduccién es mia.

% Tzvetan Tododrov, Critica de la critica, p. 150.



observaciones, a contrario, busco que sean ellos los que me den la pauta para comenzar €l
didlogo e ir progresando en la investigacion y la obtencion de resultados. Ademas con la
ayuda del analisis narratologico trato no solo de hacer una presentacion ordenada de dicho
didlogo, sino también de enriquecerlo alin mas.

En e primer capitulo realizo una revision breve y condensada del romanticismo,
comentando |as causas que propiciaron su origen y resaltando su trascendencia en el &mbito
literario. Bien se sabe que durante el siglo de las Luces se buscaba la homogeneidad de los
seres humanos por medio de la razén, ya que se pensaba que ésta era comin a todos los
hombres. Ademés e empleo de la Vernunft (razén) posibilitdé € triunfo de la ciencia en
todas las esferas del conocimiento y, en consecuencia, la creencia de que Unicamente por
este medio se alcanzaria el progreso del hombre. Las ideas que dieron origen a movimiento
romantico demostraron que la excesiva confianza que se tenia en la razon estaba
restringiendo y controlando cada vez més los sentimientos y las pasiones individuales. De
ahi que con e surgimiento del romanticismo se comenzara la expresion subjetiva del
mundo y al mismo tiempo se posibilitara la blsgueda de una nueva percepcién de la
realidad. ES por esto que las representaciones literarias del romanticismo pretenden
trascender los limites cotidianos.

Una vez que llegue a este punto, restringiré mis observaciones a campo del
romanticismo aleméan, buscando rastrear sus ideas principales para que me permitan
avanzar y desarrollar la idea de naturaleza en e romanticismo, no sin antes sefidar la
importancia que tuvo & movimiento del Sturm und Drang (Tempestad e impetu) para la
génesis del movimiento roméantico, ya que, a pesar de que los Stirmer nunca formaron un
grupo unido, como si 1o hicieran posteriormente los romanticos, obras como Die Rauber

(1781) de Friedrich Schiller y Die Leiden des jungen Werthers (1774) de Goethe



expresaban sentimientos de inconformidad y rebeldia, por ello fueron admirados y
respetados por la mayoria de los romanticos.

En e segundo capitulo de este trabajo expongo la forma en la que algunos pensadores
del romanticismo comienzan a replantear una nueva concepcion de la naturaleza, pues se
trata del desarrollo de ideas que también reaccionaron ante el embate de la cienciay la
mecanizacion del universo. Con base, principalmente, en las concepciones renacentistas de
la naturaleza, donde se expone su carécter organico y divino, €l romanticismo dara formaa
la filosofia de la naturaleza. Los mismos romanticos perciben la naturaleza como un ser
organico, por lo tanto complejo y diverso, pues se hala siempre en desarrollo. De la
inmensa cantidad de observaciones que giran en torno a romanticismo y a su idea de
naturaleza, enfocaré la idea de que todo est4 en todo para demostrar que o asi [lamado
fantastico roméantico depende de €ella, porque en la naturaleza no se halla nada aislado; es
decir, en ella todos los seres se encuentran estrechamente relacionados, pues todos en
conjunto somos parte de un gran organismo.

Si abordar el tema del romanticismo es complejo, también o es € de lo fantastico, por
lo tanto, en el tercer capitulo haré un resumen de las posturas tedricas méas importantes,
aquellas que sobresalen por su sistematizacion y claridad. Ante todo, 1o que pretendo no es
explicar completamente e tema de lo fantéstico, sino sefidar los principales aspectos
conceptuales parafijar una posicién que me permita seguir con €l desarrollo de latesis. Con
base en esto trataré de unir las ideas romanticas de la naturaleza y las observaciones de o

fantastico para formar una definicién de lo fantastico romantico.



Ya con esta construccion procederé a redlizar €l estudio de los cuentos, empleando la
narratologia como herramienta de andlisis, con la finalidad de demostrar que lo fantastico

romantico, posibilitado por laidea de naturaleza, se halla en los textos de Tieck.

Admito que la seleccidn de las tres narraciones es arbitraria. Sin embargo, la he hecho
con laintencién de observar como se presenta el desarrollo de |o fantastico romantico. Con
este fin he escogido tres textos que se halan separados temporalmente, e primero Der
blonde Eckbert del afio 1796; €l segundo fue publicado por Tieck en 1802 y lleva por titulo
Der Runenberg y, por Ultimo Die Elfen del afio de 1811. Los primeros dos cuentos son
ampliamente conocidos, ya que existen varias traducciones a espariol, mas no tanto Die
Elfen, que sdlo cuenta con una.® En el cuarto capitulo dividiré los cuentos en apartados, con
la finalidad de realizar un mejor analisis y de esa forma poder sefidlar con precision mis
observaciones.

Una vez gque haya examinado cada uno de los cuentos, procederé con las conclusiones,
recapitulando las observaciones més importantes de cada capitulo y los resultados que

arrojen los andlisis textuales.

% Latraduccion referida es de José M. Minués en editorial Alfaguara. Cfr. Ludwig Tieck, Lo superfluo y otros
cuentos.



Capitulo/|

Romanticismo

“El romanticismo es «un caos del cua debe surgir,
necesariamente, una nueva seguridad.»” 4

Al parecer Ludwig Tieck comprendio la complejidad que encierra el romanticismo, pues se
trata de un movimiento organico, que se encuentra en desarrollo, caracterizado por € ir y
venir de ideas, el cambio continuo y € aprecio por 1o novedoso. Esta postura viene a
romper con los tiempos ciclicos, aguellos que por medio del rito anunciaban su renovacion,
y abre la percepcidn a una temporalidad mdiltiple. La principal consecuencia que provocalo
anterior es la angustia, pues a aegjar la cabeza de la serpiente de su cola (Urdboros) se
pierde todo sustento existencial. ¢COmo obtener esa seguridad de la que habla Tieck? La
respuesta se encuentra en la poesia que hace uso de laimaginacion y el simbolo, que sirven
de medio pararevitalizar y forjar nuevos mitos que permiten la union con la naturaleza; es

decir, colocar ala poesia como base de la humanidad.

En si, el romanticismo se percibe como un movimiento complejo y diverso, ya que trata
de la vida misma y como tal se encuentra en desarrollo, es una mirada a infinito que
comienza desde €l interior del sujeto. Pretender atrapar €l romanticismo en un concepto,
cortarlo y catalogarlo, como lo hacen varios manuales de historia literaria, es surcar su
superficie sin adentrarse ni comprender la envergadura y los acances que provoco la
ampliacién de las fronteras del arte y la literatura a través de la sensibilidad y la

imaginacion.

* Ludwig Tieck en carta dirigida a Friedrich Schlegel, marzo de 1801. Cfr. Willi August Koch, Briefe
deuscher Romantiker, Leipzig: Dieterich, 1938, p. 149, en El romanticismo y las ciencias haturales, p.21.
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El romanticismo es un movimiento extremadamente comple o, ya que se nutre de ideas
filosoficas, estéticas, literarias e incluso misticas; ademas de que no es exclusivo de una
region en particular. A esto hay que sefialar que no termina con €l inicio del realismo, sino
gue muchas de sus ideas se retoman y desarrollan por otros movimientos posteriores, por

ejemplo, los definales del siglo XIX.>

Si & romanticismo es tan miltiple y complegjo, ¢como es posible hablar acerca de sus
principales caracteristicas? Arthur O. Lovejoy expone un romanticismo organico, donde
existe una interrelacion entre los distintos seres con €l universo. Al ser concebido como
organico, se presenta la idea de desarrollo o evolucion, con lo cua nada permanece
estético, todo se encuentra en movimiento y cambiando; se aprecia un movimiento
heterogéneo. Entonces se comprende por qué Lovejoy habla sobre una pluraidad de
romanticismos y en consecuencia, la complgjidad de exponerlo de manera general. A esto
responde René Wellek, quien piensa que si se puede hablar del romanticismo en singular,
gracias a la existencia de elementos comunes a todo romanticismo. Para ello expone tres
criterios de unificacion, “laimaginacion para laidea de poesia, la naturaleza paralaidea de
mundo y e simbolo, y el mito para € estilo poético”,® ésta es la base que sustenta al

romanticismo, ya que se pueden encontrar concepciones semejantes de ideas como, poesia,

natural eza e imaginacion, con variantes en el uso de la metéfora, del simboloy el mito.

La importancia de la poesia se dio porque durante & siglo XVIII comenzd la

secularizacion de la obra de arte, la iglesia dgjé de normar la creacion artistica; es decir €l

> Por gemplo, el concepto de imaginacion que, segun Starobinski, se desarrolla, principalmente en € arte
surrealistay en el psicoandlisis, donde se dan dos posibles lecturas: la primera pertenece a Freud y la segunda
a Jung. Véase Jean Starobinski, “Jalones para una historia del concepto de imaginacion.” en La relacion
critica: psicoanalisisy literatura, pp. 149-151.

® Rene Wellek, Historia literaria problemas y conceptos, p. 148.
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arte se hizo autbnomo y se convirtio en objeto. Y no sdlo eso, sino que asumié las
obligaciones de la religion, la satisfaccion de las necesidades espirituales. El poeta, por
medio de la palabra, fue capaz de entrar en contacto con lo divino. Asi la poesia se
convirtio en el medio de “[...] conocimiento de la realidad Ultima, de que |a naturaleza es

"7 Elementos

un todo viviente, y de que la poesia es, primordialmente, mito y simbolismo.
que vendrian a dar un nuevo sustento existencial a la humanidad, la seguridad de la que

Tieck habla, posicionando ala poesia como la mediadora del hombre con la naturaleza.®

Esta nueva vision del mundo colocd a sujeto como punto central, a partir del “yo” se
comenzd a crear una nueva realidad. Idea que llevé al descenso hacia si mismo, al rastreo
de las partes veladas del alma, del inconsciente. Este movimiento de autocontemplacion
abrié las puertas a lenguaje simbdlico de los suefios, que reflgjaban anhelos, miedos,
pasiones, etc. Mas |os suefios no son |os Unicos que contienen esa carga simbdlica, sino que
el mismo universo, la naturaleza, se concibe como un sistema de simbolos vy
correspondencias, un lenguaje que el poeta es capaz de sentir y externar cuando hace uso de

todas sus facultades, en especial, laimaginacion.

Starobinski sefiala que el romanticismo retomd la concepcion neoplatdnica de la
imaginacion, donde se la daba la capacidad de conexion con la divinidad. En €
Renacimiento Giordano Bruno vio a la imaginacion como “e principio de la infinita
fecundidad del pensamiento”,’ ya que toda idea se nutre de ella, es pues un acto intelectual

supremo. La capacidad de imaginar fue empleada por los romanticos para lograr la union

del espiritu humano con € universo, dada su facultad de sintesis, a tiempo que crea y

" Idem.
8 \/éase nota 3.
® Jean Starobinski, op. cit., p. 146.
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conoce las infinitas relaciones con el Todo. A través de ellase “[...] prolongalavida de la
Naturaleza (0 de Dios); es una fuerza suprapersonal que intenta individualizarse a través
nuestro.”*® La imaginacién es la creadora de los nuevos mitos, que servirdn para la
reconciliacion del Todo, ya que por medio de ella se liberara la verdad que duerme en €l
alma del hombre, proyectando una renovada experiencia artistica. Durante el romanticismo
laimaginacién marcd tres tendencias distintas. rechazo ala ciencia por parte del romantico,
asumir que la ciencia puede ser explicada a través del espiritu 0 un repliegue persona del

poeta, inmersion a mundo subjetivo, lugar donde la ciencia no encuentra fronteras.

Asi, e romanticismo queda fundamentado en la expresividad individual y la
imaginacion, capacidades que fueron marginadas y menospreciadas por €l arte neoclasico.
Los roméanticos rescataron y reivindicaron €l uso de los sentimientos; rompieron con los
model os preestablecidos, con laimitacion y las reglas clésicas del arte, pues a principios del
siglo XVIII, la teoria estética dominante “sostenia que el hombre debia alzar un espejo
frente a la naturadleza. [...] Alzar € espgo frente a la naturaleza significa copiar,
simplemente, lo que ya existe.”*! Abrams expone que a través de |a historia se ha dado un
distinto valor a carécter estético del arte. Se sefidan cuatro elementos que permiten
explicar las distintas teorias del arte en la cultura occidental: en torno a la obra giran el
universo, € lector y €l autor; se vera que en cada teoria algin elemento es puesto por
encima de los otros. Cuando € arte se concibe como una imitacién de los aspectos del
universo, como una simple copia de lo que ya existe, se hace referencia alateoria mimética

del arte que tiene su punto de partida en las ideas de Platén. Existe una idea eterna e

9 1bidem, p. 147.
M saiah Berlin, Las raices del romanticismo, p.49.
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inmutable, la esencia de las cosas, después vienen |os objetos, que son la apariencia de las
ideas; al final se encuentran las bellas artes, que son imitaciones de lo aparente. Con esto se
observa que €l objeto artistico se encuentra en una posicion inferior, ya que no se puede
confiar en lo que no es. En la Poética, Aristételes aisla la poesia de las otras formas de arte,
dando como resultado una clasificacion: epopeya, drama, tragedia, comedia; donde se imita

la accion de los hombres, de los héroes.

Al relacionar la obra con € lector, la concepcién del arte cambia, ya que la poesia
adquiere una finalidad: lograr un efecto en el auditorio, educarlo, aleccionarlo mientras se
deleita con la obra, que tiene el objetivo de crear conciencia, mostrando un reflgjo ideal. La
teoria pragmatica del arte hace énfasis en que la obra debe tener un efecto moral y para
alcanzarlo, se vale de medios retdricos para la persuasion y aceptacion, por ello el escritor

es alguien facultado, capaz de conseguir |o que busca.

Lo anterior se modifica cuando la obra reflgjalos sentimientos y pensamientos del autor,
entonces €l artista se coloca como el elemento principal dentro del proceso de creacion. La
obra se genera, pues, desde €l interior del artista, para después, hacerse externa. Por €llo,
con lateoriaexpresiva del arte, la elegia se ve privilegiada sobre otros géneros, gracias a su
caracter individual. El proceso de creacion parte de la introspeccion del inconsciente, como
consecuencia e arte no es tan pensado y medido como en el neoclasicismo, es més
espontaneo. El universo se percibe como un simbolo y e poeta es € encargado de

descifrarlo e interpretarlo por medio de laintrospeccion personal.

Pero cuando la creacion artistica se privilegia sobre los contextos, surgen las teorias

objetivas, pues éstas observan al texto en si mismo. Al aidar la obra de los demas
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elementos que la componen, 1os contextos se anulan y aguélla al canza su autonomia, ya que
se explica a analizar sus partes internas y las relaciones entre estructuras;, en pocas

palabras, la obra es vista como una entidad autosuficiente.'

La concepcion mimética del arte es la predominante durante el neoclasicismo, de modo
que éste se volvid formal, noble, simétrico, proporcionado y juicioso para poder ser
valorado y admirado, pero ¢de qué sirve copiar o reflejar imagenes? ¢Qué consecuencias
trae esta concepcion del arte? La respuesta la enuncian Van Tieghem y Berlin. Ambos
coinciden en gque € uso de la razon restringe los sentimientos y ordena los pensamientos.
Mediante ella se buscan verdades, respuestas que satisfagan las necesidades humanas con €l
fin de tener una mejor vida, emplearla como herramienta de conocimiento y guia de las
actividades humanas. Por medio de la razén se puede llegar a responder cualquier
planteamiento, si es correctamente formulado, y alcanzar la verdad. Esta herramienta sirve
para armar un modelo unico, donde € hombre encuentra su lugar en € mundo y sabe qué
hacer y cdmo actuar, buscando ser feliz, virtuoso y justo. Al aceptar que la razdn es la
misma en todos los hombres y todos la poseen por igual, quedan inmediatamente
suprimidas las caracteristicas especificas del ser humano, se eliminan los tiempos y lugares,
con la unica finalidad de homogeneizar |a especie. Para € clésico se trataba de marcar las
fronteras del universo, de delimitar al hombre, homogeneizarlo; crear moldes y plasmarlos
enlavida. Y esque se buscaba ver a hombre como unafigura bien delimitaday de manera
general, degjando de lado lo particular, lo propio. Al hacer un uso tal de larazon, “las llamas

se apagan. Los ideales se precipitan. Y el corazén se endurece.” 3

12 Cfr. Abrams Meyer, El espejo y la lampara. Teoria romantica y produccién critica acerca del hecho
literario, pp.19-28.
3 Arturo Farinelli, El romanticismo en Alemania, p. 8.
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Los neoclasicos crearon una literatura racional, pensada y moderada. “La literatura
neocléasica no es solo intelectual, es racional: la razon domina en ella en menoscabo de la
imaginacion, del capricho, de lafantasia” * Al hacer raciona alaliteratura, la creacion de
sus partes debe seguir un orden 10gico, cefiirse a las reglas, utilizar moldes para marcar
contornos perfectos y delicados, dando la espalda a colorido y a los trazos bruscos y
caprichosos. En el neoclasicismo se tiende a restringir el uso de la imaginaciéon y de la
fantasia; ya que s éstas aparecen, desvirtuaran la obra. Poco a poco, a ir copiando
modelos, la literatura neoclésica fue perdiendo vitalidad y originalidad, simplemente se
convirtié en e eco de voces antiguas. Dentro de este entorno surgieron, en un principio,
persongjes que comenzaron a atacar o establecido, a ver las cosas desde otro punto de
vista, desde una perspectiva sentimental y libre. Se podria ver, como sefida Berlin, una

.15

“erupcion violenta de la emocion, del entusiasmo”;™ sin embargo, € romanticismo tiene

una etapa de gestacion o incubacion, tiene padres.

1.1 Prerromanticismo

En la Europa del siglo XV1II se pretendié acceder a un ambiente de fraternidad y libertad y
para tal fin, la razén universal fue empleada para lograr € bienestar de la humanidad,
permeando desde € arte y lafilosofia, hastala politicay la ciencia. Como resultado la vida
fue delimitada y controlada, todos los hechos podian ser explicados, pues se sabia como
llegar ala verdad. Los aspectos politico-sociales de la época dieron comienzo al cambio de

ideas, ala busgueda de igualdad, libertad y fraternidad entre los hombres, lo cua ayudd a

4 “Para los neoclésicos, |a literatura era ante todo un asunto de pensamiento.” Paul Van Tieghem, La era
romantica. El romanticismo en la literatura europea, pp.32-33.
> |saiah Berlin, op. cit., p.25.
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iniciar una revolucion del pensamiento. “Revolucion romantica: esta expresion no resulta
demasiado violenta, pues, efectivamente, por doquier se trata de una ruptura, explicita,
sistemética, con una tradicion literaria y para sustituirla por un orden nuevo.”*® Incluso
muchas de estas ideas dieron paso a un hecho histérico trascendente: la Revolucién
Francesa, un movimiento gue derrocd la monarquia, arrancandole sus privilegios y forma
de vida. Un golpe de tal envergadura modificd varios aspectos sociales. Uno de ellos fue
despertar el sentimiento nacional, un retorno a pasado y e sentimiento de libertad.
Asimismo, la hegemonia literaria francesa decayd, ahora se buscaba destacar las
diferencias, lo propio de cada grupo social. Los literatos provenian de estratos sociales més
humildes, dejaron de ser cortesanos, asi que fueron abandonando paulatinamente las formas
adornadas del lenguaje propias de la literatura neoclasica. Como resultado €l arte podia
moverse con més audacia y libertad, los escritores comenzaban a explorar mas ala de las

fronteras de larazoén.

Como podra verse, los factores que provocan € inicio del romanticismo se encuentran
fuera de Alemania, pero yacen en autores, filsofos y misticos que prestaron atencién alos
espacios de la mente que escapan del control intelectual. Hubo una reinterpretacion del
neoplatonismo y de las ideas renacentistas. En los textos de Rousseau pueden encontrarse
las primeras atenciones a “yo”, la capacidad de comunicacién con la naturaleza y unirse
con ella. Los escritores ingleses Macpherson, Edward Young, entre otros, fueron los
primeros en mostrar una nueva sensibilidad ante la vida. La novela gética, que tuvo una
gran influencia en escritores como E.T.A. Hoffmann, abrié e camino para la expresion de

lo insdlito y atormentado.

18 Paul Van Tieghem, op. cit., p. 89.
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Los prerromanticos o “padres del romanticismo” desempefiaron un papel importante
paraque dierainicio larevolucion romantica. A pesar de que la mayoria de sus actos fueron
aislados, sin doctrina ni cohesion, abrieron el camino a los primeros romanticos. Entre las
principales ideas que impulsaron se encuentran: el sentimiento de la naturaleza, el culto por

laantigliedad nérdicay nacional, asi como la originalidad del genio espontaneo.

En Alemania, Gotthold Ephraim Lessing criticd los lineamientos estéticos de Gottsched,
los cuales se encontraban influenciados por la tragedia francesa; y apoyo €l reciente drama
burgués, asi como |os textos de Shakespeare. Por su parte, Johann Georg Hamann criticaba
duramente la doctrina de la llustracién, diciendo que: “[...] extirpaba lo viviente del ser
humano, ofrecia un palido sustituto de las energias creativas del hombrey alaricatotalidad

]”*" Ademés, marchitaba la vida, perdia color, calor, estaba

del mundo de los sentidos; [...
muriendo bajo e dominio de larazdn. Veia en Dios a un poeta, su voz dotaba de vida ala
naturaleza.'® “El mago del norte”, como también se lo conoce, fue admirado por Johann
Gottfried von Herder, instigador directo del Surm und Drang y precursor del romanticismo
aleman. Herder asesté sendos golpes a la doctrina ilustrada, rescatando la expresividad
individual y la pertenencia social de los hombres; echando por tierra la nocién de que hay

un Unico ideal humano. Los escritos de los Stirmer brotaban directamente del genio de los

autores, laliteratura comenzaba a liberarse de | as tradiciones e imposiciones sociales.

por eso el teatro y la novela [...] iban con frecuencia dirigidos claramente contra los
prejuicios de las clases y los de la moral burguesa; el autor debia, seguin ellos, mantenerse
original, en vez de imitar; seguir a la Naturaleza en sus ingenuidades o en sus rudezas, sin
cuidarse de estilizarla por medio del arte. Genio, originalidad y Naturaleza eran el santo y
sefiade aquella escuela™®

7 |saiah Berlin, op. cit., p.69.
18 Cfr. Ibidem, pp. 75-78.
19 |bidem, p.24.
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En e relato Die Leiden des jungen Werthers de Goethe, se manifiestan |os sentimientos
que el neoclasicismo aisl6: aprecio por la naturaleza, melancolia y pasion desbordada, asi
como resentimiento hacia las normas e instituciones sociaes. “Goethe encarna el
prerromanticismo bajo sus dos aspectos principales: el osado impulso que derriba los lindes
mojoneros y la ensofiacion melancdlica que sigue a la decepcion.”® Desilusiéon que
conduce a Werther a suicidio. Goethe defendi6 en la poesia la idea dindmicay organica de
la naturaleza, la enfatizd por medio de experimentos y especul aciones cientificas. Otro de
sus textos & Wilhelm Meister fue e modelo de texto narrativo que apreciaron |os primeros
romanticos, ya que era el g emplo idéneo de un relato en evolucién, cargado de subjetividad

eironia.

No sdlo e joven Goethe ayudd al despertar del romanticismo, sino también Friedrich
von Schiller. Karl Moor, persongje principal de la piezateatral Die Rauber, es el prototipo
del héroe romantico: un ser apasionado, inconforme con gran parte de la sociedad, rebelde
y fiel asusideales, un Prometeo del siglo XVIII. Incluso, pareciera que € retrato del héroe
romantico que describe Van Tieghem, estuviera hecho con base en lafigura de un ladrén de

los bosques de Bohemia

Como puede observarse, entre la critica a la Aufklarung (llustracion) y el impetu y la
critica social de los Siirmer, se aportaron los temas y actitudes que constituyen una parte
del primer romanticismo. El pensamiento prerromantico encontré en Alemania el lugar
idoneo para germinar, desarrollarse y, tiempo después, propagarse rapidamente por toda
Europa. El romanticismo toma una posicion contra la supremacia de la razén, no la niega

pero la subordina, rescata la individualidad, abre la puerta a los sentimientos, se sensibiliza

% paul Van Tieghem, op. cit., p. 25.
21 Cfr. Ibidem, pp. 227-228.
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ante la naturaleza, echa un vistazo hacia lo infinito partiendo del interior del sujeto y
maneja la imaginacion e ironia para la creacion artistica. Una vez que la poesia es vista
como universal, ya no hay por qué colocarle obstaculos, “ni reatas, ni siquiera reglas.
Libremente recorre todos los campos. No reconoce mas que lo infinito como medida. [...]
Y es inagotable. [...] El arte varia indefinidamente, como indefinidamente varia la

naturaleza.” 2

En e instante en que los individuos toman consciencia de si mismos y del mundo
exterior, adquieren la sensibilidad para penetrar en su interior, en la intimidad del ser, ahi
donde la vida germina, para después, lanzarse a infinito. Con esto se da inicio ala poesia
individual, a la expresividad de sentimientos, emociones gque brotan de dentro hacia fuera.
La naturaleza revive con un soplo divino, en su interior yace una voluntad para actuar y
desarrollarse. Hombre y naturaleza se encuentran en evolucion, en un devenir organico.
“Esa organizacién que hay en todo, esa armonia universal que existe en e conjunto de la
naturaleza, debe necesariamente reflejarse en el arte”® La estética del romanticismo
entrelaza intimamente a la razén con la fantasia. El uso de la imaginacion expande las
fronteras e inunda de color y vitalidad. Ahora surgen anhelos e inquietudes, lavida se llena
de matices, se tiende air en busca de la ex6tico, de lo inalcanzable, de lo perdido; por ello

Se vive con una eterna nostalgia (Sehnsucht).

22 Arturo Farinelli, op. cit., p. 53.
% | bidem, p. 54.



20

1.2 Romanticismo aleméan

El Romanticismo aleman se presenta como una revolucion que trastorna € orden de la
Aufklarung, busca ir més alla de la simple acumulacién de datos y de la homogeneidad del
ser humano. La postura critica, rebelde y desafiante del Surm und Drang, como ya he
mencionado, marca €l inicio de una nueva vision de lavida. Se ha degjado de lado la belleza
del Olimpo y se vaga por entre los escombros y ruinas, se busca refugio en los lugares més
[Ggubres, exéticos y apartados; tal vez por eso Goethe dijo: “Klassisch ist das Gesunde,
romantisch das Kranke’.?* El Frithromantik se dio entre los afios 1798 y 1804, en Jena.
Ahi, bgjo las ideas de Friedrich Schlegel, Friedrich Wilhelm Joseph Schelling y Friedrich
Schleiermacher, un grupo de jovenes creaba una literatura llena de expresividad,
sensibilidad y originalidad; cada poeta desarrollaba su propio romanticismo, expresaba sus
pasiones y anhelos. Se tratd de un grupo diverso, pero no por ello desunido, la misma
diversidad mantenia la cohesion. La creacion artistica, en cualquiera de sus formas, musica,

pintura, literatura, se concebia como la expresion de las regiones no exploradas del “yo”.

Es €l inicio de un periodo con un pensamiento nuevo, basado en ideas anteriores,
neoplatonicas y renacentistas, que busca eliminar las barreras impuestas por la razén, por
medio de la imaginacion y la poesia. Los hermanos Schlegel trabajaron en conjunto para
dar forma a su Programm-Romantik, con base en €l estudio y valoracion de las obras de
arte del pasado, tomando como modelos desde Homero y algunos poetas tragicos, hasta
Shakespeare, Calderon y Cervantes, para la revitalizacion de la poesia, que debia ser

universal, progresivay que permitierafundar una nueva mitologia, sobre la cual asentar ala

2 Goethe, Werke, Jubildumsausgabe, p. 38, en “El concepto de romanticismo en la historia literaria’, Historia
literaria, problemasy conceptos, p. 127.
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humanidad en completa armonia con €l Todo y, asi obtener la seguridad de la que habla

Tieck.®

La influencia del idealismo filosdfico es basica para la comprension del romanticismo
aleman. Kant aport6 las bases tedricas para la llegada de Fichte, con la Critica del juicio
(1790) afirmd el caracter subjetivo de lo estético, que es independiente a toda regla, una
concepcion que Fichte desarroll6 en unarealidad activadel “yo”, capaz de crear € “no-yo”,
dando como resultado una nueva vision del mundo. Dicha separacion fue retomada por
Friedrich Schlegel para desarrollar su concepto de ironia, e cual marca una separacion
entre €l yo del artista y lo relativo del mundo, logrando asi la libertad. También esta
presente en lafilosofia de la naturaleza de Schelling, donde la relacién con la naturaleza se

daatravés del arte.?®

El medio de difusion de las ideas y postulados, ademas de diversos articulos y criticas,
del “Circulo de Jena’ se hizo através del Athenaum. La mayoria de los criticos coincide en
que Friedrich Schelgel fue el verdadero guia de los primeros roméanticos,?” y su hermano
Wilhelm, el vocero en el extranjero; en Francia, influyé sobremanera a Madame de Stéel,
quien escribié De I' Allemagne (1813), texto que ayudo a difundir €l romanticismo en toda

Europa.

Alrededor de los Schlegel, crecié un grupo arménico de poetas que busco desarrollar las

ideas que enunciaron sus guias. Entre estos personajes se encuentran poetas como Friedrich

% \/éase nota 3.
% |saiah Berlin, op. cit., p.136
27 Cfr. Arturo Farindlli, op. cit., p. 30.
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von Hardenberg (Novalis), Heinrich Wakenroder y Johann Ludwig Tieck.?® Los dos
primeros encontraron la muerte a temprana edad, no obstante sus textos reflgjan vitalidad,
sensibilidad y aprecio por €l arte. Novalis se vio influido tanto por |as ideas de Fichte, como
por las de Schelling, logrando expresar profundas reflexiones acerca de la poesia y la
naturaleza. Por su parte, Wackenroder apreciaba sobremanera €l arte de la Edad Media 'y
del Renacimiento, pensaba que el arte debia “ser sentido, gozado, mas que recreado o
rehecho”.® Ludwig Tieck se presenta como € més imaginativo del grupo. Como fue
sobreviviente del primer romanticismo, logré desarrollar su estilo, € cual puede dividirse
en tres etapas. En la primera, escribié algunos cuentos, asi como novelas extensas y
voluminosas, que ajuicio de Heine, “son muy insignificantes e incluso carecen de poesia’*

L a segunda etapainicia cuando Tieck entré en contacto con los hermanos Schlegel.

Entonces resplandecieron los diamantes, brotaron las més blancas perlas, y, ante todo, brillo
el rubi, la piedra preciosa fantastica de la que los poetas roméanticos tanto dijeron y cantaron
en ese entonces. Ese rico pecho fue e auténtico tesoro del que los Schlegel extrajeron los
fondos de guerra para sus campanias literarias. 3

En dicha etapa se escribieron los cuentos que se analizaran posteriormente, en los que la
fantasia hizo alarde de fuerzay colorido; asi como sus piezas teatrales més propositivas. En
los bosgues habitan elfos y ancianas temibles, |a naturaleza aparece completamente vivay
amenazante. Existe un tercer estilo, en que la fantasia se ha ido y aparece |la sensatez del
hombre burgués, ejemplo de esto es e relato Des Lebens Uberflul (1839). Ademés de
escritor, Tieck es apreciado por sus traducciones y estudios de textos de Shakespeare,

Cervantesy Calderon.

% Dentro del romanticismo alemén, en los circulos literarios, se dio una participacion importante de
escritoras; véase Antologia de romanticas alemanas, traduccion y edicion de Federico Bermidez-Cariete y
Esther Trancon y Widemann, Madrid: Cétedra, 1995.

# Arturo Farinelli, op. cit., p. 42.

¥ Heinrich Heine, La escuela romantica, p. 113.

%! |bidem, p.114.
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La imaginacion romantica es la herramienta que se empled para crear, revitalizar y
desarrollar ideas. A través de ellatodos los integrantes del “ Circulo de Jena’ lograron diluir
las fronteras impuestas alaviday el arte por el pensamiento racional, logrando expandir las
infinitas vibraciones del alma, representadas en suefios, anhelos y miedos. Emplearon un
lenguaje artistico, ya que para ellos e comun carecia de riqueza expresiva, la palabra era
débil y no conseguia nada. El palpitar del alma necesitaba del simbolo para fundir y
alcanzar lo imposible, la conciliacion de los opuestos, la armonia con el universo; en €l
simbolo se encuentra la eternidad, pues tiene la capacidad de revelar las correspondencias
secretas entre el hombre y la naturaleza, entre lo tangible y la fantasia. Todo esto se vertia
en una nueva poesia, de la cual el Méarchen se convertiria en el texto por donde la vida se
expande y desarrolla sin limitantes, nada aparece fijo, todo se encuentra libre. Las historias
se tgjen de manera organica, evolucionan, crecen entre bosques encantados, donde se
escuchan los cantos de la naturaleza y se esconden los més extraordinarios misterios. La
imaginacion, a desconocer las reglas, fluye renovando todo lo que toca, tiene la capacidad

de unir todo.

Después de la primera escuela romantica aparecid € grupo de Heildelberg. Aqui se
presentaron escritores como Achim von Arnim y Clemens Brentano, asi como Friedrich de
La Motte-Fouqué y e publicista Joseph Gorres. Los dos primeros trabajaron en la
compilacion de cantos populares titulada Des Knaben Wunderhorn, mientras que Fouqué
escribioé la novela maravillosa Undine. Estos escritores se mantuvieron al margen de la
primera escuela roméntica, no obstante, continuaron con tendencias nacionalistas, asi como

con seguir explorando las leyendas y cantos popul ares.
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Hacia 1810 surgio la escuela Suaba. En ésta se desarrollaron escritores como: Ludwig
Uhland, Justinus Kerner y Gustav Schwab. Es un romanticismo basado en leyendas,
paisajes locales, sentimientos tiernos y sofiadores. Fuera de estos tres grupos, hubo una
serie de autores que desarrollaron las ideas del romanticismo de manera individual, entre
ellos se encuentran: Jean Paul Richter, que explord los rincones del ensuefio; Friedrich
Holderlin, con su amor idealizado de la Grecia clésica; Heinrich von Kleist, que hizo
tambalear a las estructuras ingtitucionales;, Adabert von Chamisso, que mostré su
predileccion por lo grotesco y la fantasia; Ernest Theodor Amadeus Hoffmann, quien cred
escritos oscuros, |ugubres, donde |os persongjes se desdoblan, convirtiéndose en verdaderos
peligros;, también Joseph von Eichendorff, y més tarde e irénico Heinrich Heine y

Nikolaus L enau.

Cada uno de estos jovenes poetas vivié de manera intensa el romanticismo, todos se
sumergieron en su interior, recorrieron el laberinto del almay € espiritu, adentrandose en €l
origen de todo para entrar en comunién con la vida, con la naturaleza y con Dios. Al
emerger de nueva cuenta, lanzaron los cantos mas sensibles y personales, la poesia se
revitalizd con la vida misma, ahora se encontraba en progresion, en un eterno dialogo con
el universo, con lo divino. Sin la accién de los primeros romanticos, es dificil comprender
la evolucion del romanticismo, siempre cambiante, individual y subjetivo. Cada idea
surgida de é se desarroll6 de forma particular en cada lugar donde fue acogida, no solo
dentro de Alemania, sino en toda Europa dentro del siglo X1X; ideas que fueron heredadas

a siglo XX.
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Capitulo 1
La naturaleza en d Romanticismo

Ser uno con todo, ésaeslavidadivina,
ése esel cielo del hombre.
Ser uno con todo lo viviente...*?

La filosofia de la naturaleza que surgio a mediados del siglo XVIII representa una clara

reaccion a auge de la cienciay a la filosofia mecanicista que habia dominado desde los
dias de Galileo y Descartes. Se puede mencionar que con Copérnico, a revolucionar la
concepcion del sistema solar de Ptolomeo, al descentralizar la Tierray concebir un sistema
heliocéntrico, se comienza atratar de explicar cualquier cualidad de la materia con base en
lageometriay el dgebra. A partir de este punto y gracias ala confianza en las mateméticas,
cientificos como Johannes Kepler, Galileo y, por supuesto, Isaac Newton, elaborarian
formulas y leyes matematicas con la intencion de explicar e movimiento de la materia, la
cual es, segln sus observaciones, inerte y se ve afectada por fuerzas uniformes y
cuantitativas; es decir, se da una matematizacion total del universoy la naturaleza.

Desde e punto de vista filosofico es el dualismo cartesiano €l responsable de separar a
la ciencia moderna de las ideas renacentistas de la naturaleza, en palabras de Schelling:
“[Descartes] disolvié la unidad de la naturaleza y e espiritu.”® En consecuencia la
naturaleza se redujo a un conjunto de particulas elementales en reposo impulsadas por
causas fisicas y cuyos cambios se limitan a movimientos como la caida libre o las fuerzas
de atraccion y repulsion. Aquella causa primigenia que explicaba e movimiento se dejo de

lado, ante la autonomia de la naturaleza la intervencion divina para explicar el movimiento

% Friedrich Hélderlin, Hiperién o el eremita en Grecia, p. 25.
% Esteban Tollinchi, Romanticismo y modernidad: |deas fundamentales de la cultura del siglo XIX, Vol.1, p.
415.
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de la materia ya no resulta necesaria. La ciencia, a través de las mateméticas, formaliza un
nuevo sistema, donde cada cuerpo tiene un numero, una figura, masa, extension o
movimiento determinado y estd sometido a distintas fuerzas. Con ello se entiende la
concepcion del mundo como una gran méaquina y, en consecuencia, la supresion de las
cuestiones personales, pues son gjenas a las leyes fisicas. El individuo como tal se ignora,
deja de representar el principio de accidn y creacion y, a hacerlo, se desconoce la cualidad
de libertad.

A partir de la mitad del siglo XVIII se presentd una postura de insatisfaccion ante el
crecimiento y aceptacion del mecanicismo. La division entre 1o organico y lo inorganico
resulté inquietante, porque se estudiaron fendmenos que involucraban ambas partes, por
gjemplo: se observé que el oxigeno es fundamental paralavida de los seres vivos, asi como
para la combustion; también algunos estudios mostraban la presencia de electricidad en los
animales; por su parte, las observaciones quimicas demostraron el desarrollo y crecimiento

delos minerales.

Un grupo de pensadores comenzaria a crear un sistema gue afirmaba la unidad en vez de
la separacion del espiritu con la naturaleza, donde cada una de las partes se integraba a un
Todo, lo consciente con lo inconsciente, € sujeto con e objeto; es decir una nueva vision
gue iba més alla del mecanicismo, afirmando las capacidades del hombre y su relacion con

el universo.

Si se considera a las matematicas la guia para interpretar la naturaleza, se entiende por
qué Galileo buscaba un método abstracto para describir e movimiento mediante su uso, y
como Descartes concibe a la materia como inerte, donde solo la extension fisica es su

principal caracteristica. A esto Leibniz responde con su teoria de la monadologia, en la que
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expone la naturaleza esencial de todas las substancias que constituyen € universo. El
mecanicismo de Descartes serd puesto en duda por un pensamiento metafisico de
dinamismo absoluto. Leibniz concibe ala ménada como el elemento primero, la substancia
base de todo lo que existe en e universo. Lo caracteristico de dicha substancia es que
representa en si una unidad inalterable por factores externos, no se le puede afadir nada
para modificarla. Sin embargo, eso no quiere decir que no cambie, a contrario, pues a ser
la unidad base de toda la materiay pensamiento, siempre se encuentra en evolucion. “Todo
ser creado esté sujeto a cambio, y, por consecuencia, también la Mdnada creada, y también
que este cambio es continuo a cada una.”** Las entelequias 0 ménadas creadas surgen de
Dios, quien funge como arquitecto de la naturaleza, es @ quien induce al cambio constante,
a dinamismo absoluto. Por lo tanto, todo el universo se encuentra regido por la armonia

divina; la naturaleza se encuentra jerarquizaday en completo orden.

La ménada contiene en si unaréplica del universo del cual forma parte. De ahi que todo
en la naturaleza esté en estrecha relacion. Ademés de ser el principio de lamateriainerte, la
monada |o es también de la viday del pensamiento, asi resulta que todo vive y que nada
existe de forma aislada. Entonces toda la materia se aprecia como un aglomerado de partes
formado por un conjunto de ménadas gobernadas por una central. Y un ser vivo eslaunién
de un ama (una ménada con grado especial de conciencia) y un cuerpo. “ES necesario
también que cada una de las Monadas sea diferente de toda otra. Porque no hay en la
Naturaleza dos seres que sean perfectamente el uno como e otro.”*® Es e dinamismo
propio de la ménada € que produce una naturaleza infinitamente rica en variantes,

multiple, organicay evolutiva.

3 e bniz, Monadologia, p.28.
% |bidem, p. 25.
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También Herder se proclama en contra da la vision mecanicista de la naturaleza. Su idea
de “fuerza’ le permite concebir una naturaleza en movimiento continuo, organizada en un
sistema dinamico. La vitalidad que atraviesa todo el universo surge de la fuerza primigenia
que es Dios. Poco a poco la vision del mundo se transforma, de mecanico a organico, en
una totalidad viviente y organizada. Esta fuerza vital propicia por un lado, que todo en la
naturaleza se encuentre en crecimiento y en eterno progreso (perfeccionamiento), y por
otro, que cada uno de los seres se encuentra en estrecha interrelacion. Con esto queda claro
que la vida desconoce €l vacio y los limites (las cosas aisladas pierden el sentido), todo se
encuentra unido y gradualmente organizado como eslabones de una gran cadena. “Nada
est separado en la naturaleza, todo fluye mediante transiciones imperceptibles hacia lo
demas y dentro de lo demés. Y en efecto, 1o que hay de vida en la creacion es solo un
espiritu, una llama en todas las formas y canales.”* En estas lineas se observa la idea de
anima mundi que sefiala el principio espiritua de todas las cosas. De ahi que Herder piense
que con el simple uso de la razdn no se pueda comprender la naturaleza, pues ésta es algo
viviente. La Unica forma de acceder a organismo cdsmico es mediante la decodificacion de

su lenguaje simbdlico.

La concepcion de naturaleza de Herder |e ayudd a exponer sus teorias con respecto ala
historiay evolucion de los seres humanos, cuyo desarrollo compara con el de los vegetales

y animales.

Los tratados cientificos de Goethe critican la vison newtoniana e ilustrada de la
natural eza, apartandose asi de la matematizacion de lafisicay del universo. Busca exponer

una naturaleza viva, donde se realce su caracter evolutivo. Su punto de estudio es €

% Herder, Suphan, VIII 178, en Romanticismo y modernidad: |deas fundamentales de la cultura del siglo
XIX,Vol. 1, p. 424.
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organicismo, ya que le ayuda a concebir el universo como organismo viviente que lleva en
si su ley, una unidad en progresion. “En la naturaleza viviente nada sucede que no esté en
relacion con e todo. Y s las experiencias parecen aisladas cuando consideramos los
experimentos como datos aislados, no se dice con ello que estén aisladas sino que solo se
plantea la pregunta: ¢como hallar € nexo entre estos fendmenos, el nexo entre estos
hechos?’®” Para llegar a este punto, se requiere de una visién global de la naturaleza,
teniendo en cuenta que todo se encuentra en relacion, contrario a desarrollo de
experimentos aislados, donde los fendmenos se reducen a un simple sistema de

abstracciones.

Con sus estudios sobre la metamorfosis de las plantas, Goethe deja ver su propia
concepcion de como opera la naturaleza. Todo parte de una forma primera, de ahi que
piense en una Urpflanze (protoplanta) que puede ser apreciada, en ciertaforma, en cada una
de las digtintas plantas que existen. También surge la idea de que existe una energia
creadora responsable de engendrar todas las formas, pero también de diferenciarlas, y son
éstas la que interesan méas a Goethe, la evolucién y lainterrelacion de los organismos. Sus
investigaciones sobre la existencia del hueso intermaxilar en todos los vertebrados o harian
pensar, también, en una unidad y continuidad del hombre con € animal. De una u otra
manera, Goethe esperaba que la ciencia mostrara todos los fendmenos de forma conjunta,

ordenados entre si, con la finalidad de formar una nueva ciencia

He aqui algunos de los planteamientos que ponian en duda la division de la materia con
el espiritu. Sin embargo, la mayoria de las ideas no son originales de sus autores, mucho de

lo que he expuesto proviene de la concepcion de la naturaleza del neoplatonismo del

% |bidem, p. 427.
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Renacimiento, del que Schelling y e Frihromantik tomaron herramientas para formar un
sistema que conciliara las divisiones, donde el arte fuera el vehiculo que develara las
potencialidades del hombrey lo llevara a un entendimiento mas profundo de si mismo y de

la naturaleza.

2.1 Lafilosofia dela naturaleza

El desarrollo de la ciencia 'y de las idess vitaistas, ya en las postrimerias del siglo XVIII,
forjaron una nueva filosofia de la naturaleza. Las nuevas ciencias como la quimicay la
biologia comenzaron a revolucionar el campo de la fisica, por gemplo: el crecimiento de
los minerales, como el magnetismo y la electricidad afectaban a los seres vivos; ademés la
botanicay la zoologia demostraban la diversidad y evolucion de la naturaleza. Con éllo €l
universo dejaba de ser algo mecanico y restringido, mas bien comenzd una concepcién mas
misteriosay dindmica del mismo. De estaforma se prepard el camino parala consideracion
de una naturaleza que englobara la totalidad de |os fendmenos, no solo echando mano de la

razon y las mateméticas, sino también explordndola através de laimaginaciony €l arte.

Schelling busco formar un sistema que contrarrestara la automatizacion de la ciencia,
poner en duda las leyes fisicas que habian sido fijas y seguras, desarrollando una ciencia
universal que reuniera a las demas ciencias naturales y que, ademas, se empal mara con una
nueva filosofia. Como base de sus reflexiones contaba con las concepciones vitalistas de
Leibniz, Herder y Goethe, donde la naturaleza es € reflgjo de la vida del espiritu y que se
encuentra en estrecha relaciéon con e Todo, asi como la idea de que € universo es un ser

organico y por lo tanto en infinito desarrollo. Dichas ideas provienen del Renacimiento,
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principalmente que “el universo es un ser viviente, dotado de alma; una idea esencial retine
a todos los seres particulares, que no son més que emanaciones del Todo.”*® Entonces se
entiende por qué no existen actos ni seres aidlados, todo se encuentra relacionado y en
desarrollo, atravesado por la simpatia, relacion gque rige todas las manifestaciones de la
vida. Esto no es de extrafiarse, s se considera que la filosofia renacentista concebia la
naturaleza como autocreada, es decir generada desde su interior, regida por una fuerza de
carécter divino. A través del universo se presentan relaciones de todo tipo entre los distintos
seres, prueba de la existencia de un dinamismo absoluto y de la animacion de todo, ademés
de que se defendia no sdlo la continuidad de lo vivo, sino también de o inorgénico. El
papel que juegan las ideas de Spinoza en la concepcidn de una nueva idea de naturaleza es
realmente importante, pues para é la naturaleza es plena e infinita, carente de limitaciones.
De ahi que proponga hallar una filosofia del bien supremo que proporcione una eterna y
serena bienaventuranza. Este bien supremo es producto del conocimiento de Dios, a quien
considera como la unidad del universo. Es asi que en la filosofia de la naturaleza del
romanticismo se concibe a universo como un todo organico, incluso la obra de arte
también lo es, ya que en ella pulsalaviday no sdlo eso, sino que también condensa en sus

formas lo infinito.

En Alemania, Franz Xavier Baader redescubrio, gracias a su edicién del texto
Philosophus teutonicus, a mistico aleman Jakob Béhme, quien marca una clara oposicién
al mecanicismo y racionalismo, ya que tiene una visién del universo como una imagen de
las fuerzas internas del mundo espiritual, de lo cua se desarrolla la idea de que los

fendmenos naturales dan fe de la palabra viva de Dios; ala par que muestran un sistema de

% Albert Béguin, op. cit., p.78.
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correspondencias entre e mundo inferior y €l superior, y viceversa. De ahi que Baader
piense que “e hombre, [...], no solo, «es un ser viviente en todo instante y nunca hay en é
nada aislado ni separado del universo, pues todo es uno, todo vive en uno», sSiho que
ademés reflgja la totalidad de la naturaleza y en ella encuentra a Dios.”* Es El el
responsabl e de desarrollar progresivamente todo lo que existe en el universo, funge como la
energia creadora, y en consecuencia nada se encuentra aislado ni separado, al contrario,

todo es la unidad, todo pulsa en cada ser.

Baader también retoma de Béhme la idea de “caida del mundo”: alguna vez el hombre
estuvo en completa armonia con la naturaleza, con Dios; sin embargo, por su desobediencia
se condend a si mismo y atoda la naturaleza paralo que resta de su existencia. El punto de
partiday llegada del misticismo esla unidad divinadel universo, la esperanza de devolver a
la tierra su condicién primera, retornar a la unidad perdida. La filosofia de la naturaleza
romantica no puede pasar por ato la unidad de Todo. De esto se desprende el concepto de
simpatia, que explica la unidad de la vida y la armonia entre todos los seres del universo.
Baader retoma &l misticismo y va contra el mecanicismo de Newton. Proclama un sentido
interno de la naturaleza, analogo al contenido del sentido interno del hombre; ademas de la
sustitucién de leyes cientificas por “principios’, que se alcanzan no por anaisis, sino por la

intuicion.

La concepcion de la naturaleza para el mecanicismo es clara: materia muerta capaz de
ser manipulada y expuesta a distintas fuerzas, no se concebia como un conjunto armonico,
ni mucho menos como algo vivo. Las ideas panteistas y misticas del Renacimiento fueron

desarrollandose poco a poco hasta llegar a Schelling, quien vera a la naturaleza como

* |bidem, p. 102.
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energia, creacion mismay en estrecha relacion con €l espiritu. El organicismo es la base de
tal unidad; “el mundo mismo es e resultado de €él. Es la filosofia [de |a naturaleza] que
insiste en la relacion de unos seres con otros 'y la relacion no es sino la funcion del espiritu
concebida como Absoluto. La naturaleza organica e inorganica, € hombrey e cosmos, la
naturalezay dios, €l artey la ciencia, todo deberia entenderse de acuerdo al principio de un
organicismo dindmico.”* La organizacion que existe en la naturaleza se produce desde su
interior, en un principio creador o ailma. Entonces, € “ama del mundo” (Weltseele) crea,
rige y organiza no solo el mundo orgénico, sino también el inorganico. Como resultado de
esta concepcion de la naturaleza, todo presenta un dinamismo absoluto, todo se encuentra
animado; la verdadera naturaleza de las cosas es la identidad del cuerpo y del ama. “Las
cosas del mundo pasan a ser una manifestacion sensible, viva y santa de Dios, fuente de

alegria, deluz, de eterno amor.”*

La naturaleza tiene distintos niveles de voluntad, de consciencia, sefia de que se
encuentra en desarrollo. Las piedras y la tierra representan la voluntad en absoluta
inconsciencia. Paulatinamente, la vitalidad va en aumento, como se aprecia en las primeras
especies bioldgicas. Después siguen las plantas, y luego los animales. La naturaleza lucha
por hacerse autoconsciente, e hombre es el estadio superior, ya que es capaz de elevar a
todala naturaleza a un nivel de consciencia mucho mas alto. Dios representa €l principio de
la voluntad. “Si, afirmaba Schelling, Dios es € alfay € omega. Alfa es inconsciencia y
omega pura consciencia. Dios es una especie de fendmeno progresivo, una forma de

evolucion creativa.” *

“0 Esteban Tollinchi, op. cit., p. 442.
“! | bidem, p. 446.
“2 |ssiah Berlin, op.cit, p. 135.
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Si todo en la naturaleza vive, se desarrolla, y € hombre representa el mayor grado de
consciencia, la funcion del artista es sumergirse en su interior, adentrarse en los oscuros
pasadizos del inconsciente, buscando la vitalidad de la naturaleza, para extraerlaalaluz de
la consciencia. De ahi que los romanticos tiendan a la introspeccion, a descenso y
contemplacion del interior, porque ahi es el lugar donde se encuentran los vestigios del
universo mismo, la clave para acceder a conocimiento divino. “Conocer es descender en si
mismo. «No es el ojo del hombre el que hace ver a hombre — decia Paracelso —, sino €
hombre quien hace que €l ojo vea.» El conocimiento de la realidad se opera mediante una
pura contemplacion interior, por medio de una experiencia vivida.”* Fijarse en uno mismo
es la clave para descubrir la fuerzay vialidad de la naturaleza, es el punto de partida para
sondear €l universo, paralevantar el velo de laverdad y regresar ala Edad de Oro, restituir

al hombre después de su caida.

En este movimiento hacia el interior sucede algo notable, segin palabras de Novalis. “en
dicho juego e hombre descubre, por primera vez, su libertad real y especifica; imagina
despertar de un suefio profundo y, de pronto, se siente en el universo como en su casa; y por
primera vez, la luz del diailumina su mundo interior.”** La obra de arte se genera ahi, en
los rincones més profundos y vastos del inconsciente, se nutre de libertad y originalidad.
Asi como la naturaleza se encuentra en desarrollo, lo mismo el producto artistico, se da una
imitacion del proceso de diversificacion de la naturaleza. La obra de arte surge para dar fe

de las potencialidades del hombre. El artista tiene la capacidad de interpretar

43 Albert Béguin, op. cit., p. 79.

“ Novalis, Los discipulos en Sais, p. 52. “Es preciso que el hombre descienda a su interior y encuentre ahi los
multiples vestigios que, en el amor, en € lenguaje, en la poesia, en todas las imagenes del inconsciente,
pueden recordarle alin sus origenes; es preciso que redescubra, en la naturaleza misma, todo aquello que,
oscuramente, despierta en e fondo de su ama la emocion de una semejanza sagrada; es preciso que se
apodere de estos gérmenes adormecidos y que los cultive.” Albert Béguin, op. cit., p. 105.
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simbdlicamente €l lenguaje de la naturaleza, expresar la multiplicidad de formas que en ella
existen, acceder a un conocimiento superior. Y no se trata de negar o rechazar totalmente la
cienciay larazon, simplemente se busca expandir las fronteras que imponen; lograr que la
ciencia avance, desinteresadamente, de la mano con € arte y asi, llevar a hombre a un
nivel mucho més ato. Hacer que converjan en un mismo rayo de luz las dos visiones del
universo. En palabras de Friedrich Schlegel: “todo arte debe hacerse ciencia, y toda ciencia,

arte.”*®

Lalibertad provoca que €l arte se algje de los dogmas estéticos tradicionales y desarrolle
caracteristicas de irregularidad, variedad de contrastes y espontaneidad. Se percibe una
relacion emocional mas estrecha entre € artista y la naturaleza, con €ello los valores
estéticos cambian, ahora se aboga por los derechos naturales, la bondad y lainocencia. Los
romanticos exponen una naturaleza animada, muestran semejanzas o identidad del hombre
con ella. Por eso en los bosques, en las montafias y rios, en las estrellas y las nubes,
encontraremos las fuentes méas seguras de emociones y sentimientos. En ellas se confirma
la espontaneidad, la sencillez y la bondad de la naturaleza. Es por eso que salir a la
natural eza es encontrarse con la parte mas intima de uno mismo. La soledad, €l silencio, las
penumbras, provocan que € hombre se repliegue a su interior, abriendo las puertas a una
realidad més oscura e imprevista. Los limites de lo normal y consciente trascienden a la
fuerza estética del inconsciente, propiciando el didlogo con la naturaleza, develando una

realidad mas vasta, mas aterradora, mas enigmatica.

Por o tanto, la sociedad es la causante de la degradacion y corrupcion del hombre. El

individuo se encuentra encerrado por la organizacion social, por las instituciones del Estado

“> Friedrich Schlegel, “Kritische Fragmente’, 115, Jugendschriften, en El romanticismo y las ciencias
naturales, p. 48.
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y delaley, por la artificialidad de las convenciones, estereotipos y prejuicios. Este sistema
provoca que €l hombre se algje cada vez mas de la naturaleza y, en consecuencia, la

renuncia a un tipo de conocimiento superior.

Es cierto que la vision organicista y vitalista de la naturaleza no es origina del
pensamiento romantico, mas hay que sefialar que nunca antes se habia seguido con tal rigor
esta vision del hombre, del universo, desarrollada con entusiasmo y pasion. El propio
romanticismo es también un ente organico. Aquel romanticismo primero, e de los
Schlegel, de Novalis, de Schelling y Tieck, difumino sus semillas por toda Europa. Estas se
nutrieron con las ideas propias del suelo en que germinaron, dando paso a un romanticismo

distinto, mas hay algo en cada uno de ellos que recuerda su origen.

Muestra de ello es la forma en la que Friedrich Nietzsche coincide en puntos con €l
romanticismo temprano, ante todo con la critica a presente, la ironia, la exaltacion de
Grecia y de una nueva religion; y como critica la deformacién de estos principios en €
Soatromantik (Romanticismo tardio), representado por Schopenhauer, Wagner y el
decadentismo francés. El romanticismo temprano es la base para que Nietzsche lance sus
ataques contra el romanticismo tardio, donde se percibe la degeneracién de algunos rasgos.
latendencia del romantico haciala enfermedad, a desgana de vivir y la blusqueda de fuertes
excitantes que reanimen el espiritu, e desprecio por la razon, €l repudio a la mentalidad

ilustraday la nostalgia por €l pasado.

Nietzsche se encuentra ligado alas ideas del romanticismo temprano, en lo referente ala
naturaleza. Cierto, la vision mecanicista de la naturaleza trgjo consigo la idea de que €

hombre habia expulsado a los dioses de la tierra; por ello € occidente europeo se
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encontraba ante una verdadera crisis. Friedrich Schlegel en su Didlogo sobre la poesia
(1800), expresa la fata de una mitologia y de la necesidad de concebir una. La nueva
mitologia no debe ser como la antigua, sino mitopoética una “obra de arte de la
naturaleza” ,*® donde todas las demés converjan y formen un nuevo sustento, basado en la
poesia y la mitologia. Y es por ello que también se funda una nueva filosofia de la
naturaleza, concibiendo a universo como un ser organico. Sin embargo, esta concepcién
positiva de la naturaleza se degenerara. El pesimismo, el anhelo de muerte y la subjetividad
descontrolada del Spéatromantik desarrollaran una naturaleza maligna, enfermay decadente.
Si en Jena surgi6 laidea de unidad y progreso, con Schopenhauer, en un inicio, y después
en Francia, surgio el horror y la desesperanza; el caos hace su aparicion. Nietzsche critica
en los decadentes “ su incapacidad de sobreponerse al hondo desanimo vital que trasluce su
visién negativa del mundo y, por tanto, para dar forma a este caos.”*’ Es parecido a una
renuncia: ante la idea del “sin sentido”, los roméanticos tardios se dejan arrastrar por €l

pesimismo.

Nietzsche, dando un paso adelante, mas alla de los primeros poetas romanticos, aspira a
transformar a hombre. No se trata de hacer que regrese a la Edad de Oro (retorno a la
naturaleza), sino de ascenderlo a una naturaleza més elevada, brindandole la posibilidad de

afirmarsey tener confianza en lavida.

“ Friedrich Schlegel, Conversacién sobre la poesia, p. 67.
4 Manuel Barrios Casares, “Nietzsche y e retorno roméntico a la Naturaleza’, en Nietzsche y e
Romanticismo, Estudios Nietzsche, p. 58.
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Capitulo 111

L o fantastico romantico

Y a he expuesto que durante gran parte del siglo XVIII se pretendia la uniformidad de los
seres humanos por medio de la prestigiada razon, ademas de la tentativa de acceder, por
medio de la ciencia, a leyes de validez universal. Por lo tanto, la realidad estaba
configurada de forma racional, orillando la parte sentimental alarepresiény a encierro. El
auge de la ciencia propicié la marginacion de las creencias subjetivas, de |o sobrenatural;
ya que alaciencia no le interesan los sentimientos humanos, sino la experimentacion y sus
resultados. Lo desconocido fue suprimido, la religion dejé de ser un medio para explicar e
interpretar la realidad. “Como dijo Hegel, € racionalismo hizo que el hombre tuviera que
satisfacerse, como gusano, con aguay tierra, tras haber vivido durante siglos alaluz de una
brillante constelacién de dioses y milagros.”* Asi el hombre fue apartado de su sustento
espiritual, viéndose solo dentro de un mundo mecanico, hostil y desconocido. Los
romanticos sentian que larazén y la ciencia daban un orden mecanicista alavida, es decir,
que e universo funcionaba como una gran maguina que obedecia leyes logicas,
susceptibles de una explicacion racional. La propuesta de un orden fijo y determinado

excluialas particularidades de lavida, laimaginacion y la naturaleza misma.

Y es que laimaginacion explora campos que la razén excluye y margina, es la base de
la creacion artistica e intelectual paralos romanticos. Al no conocer limites, laimaginacion

tiene la capacidad de profundizar y develar la multiplicidad de rostros de la naturaleza; es

“8 Tobin Siebers, Lo fantastico romantico, p. 29.
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aqui donde se abren las puertas a infinito, a la concepcion organica del universo, a lo
multiple. Esto propicia €l acercamiento a mundos desconocidos, donde todo respira y
acecha; es ella la responsable de dicha relacion, de la interaccion de realidades posibles de
concebir pero dificiles de conocer de forma directa. Asi el romanticismo favorecio la

concretizacion de lo fantastico.

3.1 Lofantéastico

La literatura fantastica opera a través del contraste que se produce cuando ocurre un suceso
sobrenatural dentro del ambito cotidiano. Dicho fenémeno transgrede las leyes del mundo
real, haciendo tambalear no sélo su coherencia, porque se trata de algo nunca antes visto,
que no esta sujeto a la explicacion de leyes reales, sino también provocando un efecto de
perturbacion. Por |o tanto, una narracion fantastica debe representar un espacio similar a
del lector (“reaidad cotidiand’), ambiente que serd asaltado por un fendmeno que
trastornara su equilibrio. De ahi que lo fantastico, esa irrupcién de lo sobrenatura en lo
cotidiano, supone una amenaza a lo establecido, a la realidad, poniéndola en duda,
cuestiondndola. Es necesario hacer énfasis en que lo fantéstico se encuentra inserto dentro
de una realidad bien definida, ya que sin ésta, €l efecto de contraste, a irrumpir lo

sobrenatural, no se produciria.

La sistematizacion propuesta por Todorov, en Introduccién a la literatura fantastica
(1970), es una de las mayores aportaciones metodoldgicas a estudio de la narrativa
fantastica. Seguin €, lo fantastico se reduce a momento de duda (vacilacion o ambigtiedad)

gue se presenta dentro de un texto, provocando en € lector o en cualquiera de los
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persongjes, incluso & narrador, un sentimiento de extrafieza (miedo, terror, desesperacion,
etc.) “En un mundo que es el nuestro, el que conocemos, [...] se produce un acontecimiento
imposible de explicar por |as leyes de ese mismo mundo familiar.”*® Es decir, dentro de un
texto fantastico hay una interaccion entre dos elementos: por un lado, la presencia de una
realidad con leyes bien definidas y reconocibles, y por otro, un acontecimiento que rompe
con esas leyes, simplemente éstas no pueden darle una explicacién. Lo fantéstico seriala
irrupcion de lo extraordinario en el @mbito de o cotidiano. Dicho asalto provoca un efecto
amenazador, una impresion de desconcierto, inquietud y, en muchos casos, miedo. Se trata
de una reaccién experimentada por lo menos por alguno de los personagjes 'y por € lector

ante la presencia de |o sobrenatural: ¢como es posible queloirreal irrumpaen lo real?

Este efecto recibe e nombre de das Unheimliche, término empleado por Freud para
designar o amenazador, terrorifico o angustiante que irrumpe en € terreno de lo familiar.
“La voz aemana «unheimlich» es, sin duda, €l anténimo de «heimlich» y de «heimisch»
(intimo, secreto, y familiar, hogarefio, doméstico), imponiéndose en consecuencia la
deduccion de que lo siniestro causa espanto precisamente porgue no es conocido,
familiar.”* Lo siniestro se encuentra en estrecha relacion con el recuerdo. De algiin modo
acontecié algo que provoco cierta angustia en un sujeto, sentimiento que se contrae a su
interior, donde yace adormecido. Tiempo después un tipo de evento relacionado de algun
modo con |o ocurrido despiertalo que se encontraba oculto y hace brotar un sentimiento de
completa desesperacion, se convierte en algo realmente insoportable. Es asi como opera,
por lo general, lo Unheimliche. Es importante sefialar que la aplicacién, o la reflexiéon de

Freud acerca de lo siniestro u ominoso siempre se relaciona con los traumas de indole

“9 Tzvetan Todorov, Introduccion a la literatura fantastica, p. 34.
% Sigmund Freud, El hombre de la Arena, precedido de Lo Siniestro por Sigmund Freud, p. 12.
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sexual, por ggemplo: la mutilacion o lesiones de partes del cuerpo con la castracion; €l tema
del doble (Doppelgénger) con la multiplicacion del simbolo genital, motivo que a mi
parecer va més alg, representado por e desdoblamiento de personajes como € monje
Medardo en Victorino (Die Elixiere des Teufels) y Coppelius en Coppola (Der Sandmann)
— figuras siniestras por su forma de aparecer y comportarse dentro de la narracion.> Cabe
destacar que las observaciones hechas por Freud siempre fueron dirigidas a casos clinicos, a

paci entes psiquidtricos que necesitaban algun tipo de terapia.

La presencia de dicho “efecto” es, a mi parecer, clave dentro de lo fantéstico, pues
gracias a éste e desarrollo del relato transcurre entre incertidumbres y sobresaltos, por 1o
general, con un desenlace contundente. Si lo Unheimliche se mantiene durante toda la
narracion, terminara por trastornar a protagonista, arrastrandolo ya sea a la muerte, a la

locurao alaperdicién total.

Es importante sefidlar que para Todorov, €l suceso sobrenatural podria concebirse alin de
dos maneras més. como extrafno, al ser un simple producto de la fantasia, una alucinacién o
malinterpretacion de los hechos; por lo tanto, las leyes que rigen a mundo prevalecen, lo
ocurrido tiene una explicacion logica. Los sobresaltos generados durante la narracion no
perduran mucho tiempo, ya que la explicacion de |os acontecimientos o la resolucion de los

enigmas hacen retornar laarmonia de larealidad. O como maravilloso, €l acontecimiento si

* “| a creacion de semejante desdoblamiento, destinado a conjurar la aniquilacion, tiene su parangén en un
modismo expresivo del lengugje onirico, consiste en representar la castracion por la duplicacion o
multiplicacion del simbolo genital.” Ibidem, p.24. “Los miembros separados, una cabeza cortada, una mano
desprendida del brazo, [...] son cosas que tienen algo sumamente siniestro, especialmente g, [...] conservan
actividad independiente. Ya sabemos que este caracter siniestro se debe a su relacion con el complgjo de
castracion.” |bidem, p.29.
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ocurrio y “es parte integrante de la realidad, y entonces esta realidad esta regida por leyes

que desconocemos.”>? Aqui no se dala aparicién delo Unheimliche, porque:

El mundo de los cuentos de hadas, [...] abandona desde €l principio € terreno de laredidad y
toma abiertamente partido de las convicciones animistas. Realizaciones de deseos, fuerzas
secretas, omnipotencia del pensamiento, animacion de lo inanimado, efectos todos muy
corrientes en los cuentos, no pueden provocar en ellos una impresion siniestra, pues para gue
nazca este sentimiento, es preciso [...] que €l juicio se encuentre en duda respecto a s lo
increible, superado, no podria, ala postre, ser posible en larealidad, cuestion ésta que desde
un principio es decidida por las convenciones que rigen el mundo de los cuentos.™

Con esto, e término fantastico queda demasiado restringido y frégil, entre lo extrafio y
lo maravilloso; evanescente, para €l propio Todorov. A partir de estas divisiones, se
enfatiza la inestabilidad de lo fantastico con ayuda de un paralelo temporal: pasado,
presente y futuro; donde el pasado se relaciona con lo extrafio, ya que tiene que ver con
hechos conocidos, con una experiencia previa, o ocurrido no trasciende; el futuro esta
ligado a lo maravilloso, porque a aparecer un fendmeno desconocido, nunca antes visto, se
abre un nuevo horizonte de expectativas; y €l presente acompaiia a lo fantastico, ya que €
momento de duda sblo puede situarse en este tiempo. Y es que para Todorov la vacilacion
debe ser percibida por un personagje y por € propio lector. La duda es uno de los temas
principales dentro de la obra. “Provocar inquietud en el espiritu del lector es[...] unadelas
finalidades fundamentales del cuento fantastico. Esta inquietud es provocada por la duda,
producto de la ambigiiedad.”>* Dicha vacilacion puede surgir en cualquier parte del texto,
desde un inicio o a final; puede tener referencia a un acontecimiento, a una determinada
reaccion de los persongies o incluso, a la reaccion del lector frente a texto. Sin

ambiguiedad, el desconcierto, la desesperacion o lainquietud no se presentarian.

%2 Tzvetan Todorov, op. cit., p. 34.
%% Sigmund Freud, op. cit., p. 33.
>* | bidem, p.60.
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Por ello, la configuracion del texto debe obligar al lector “a considerar e mundo de los
personajes como un mundo de personas reales, y a vacilar entre una explicacion natura y
una explicacion sobrenatural de los hechos.” Es decir, desde un principio el texto debe
situarse dentro de una realidad bien definida. “Lo que significa “realidad” en este contexto
es que € relato fantastico debe ubicarse dentro del mundo conocido por todos, dentro del

mundo de todos los dias.” >

Segun Flora Botton existen dos tipos de redlidad. La realidad externa: Pertenece al
mundo objetivo, es una realidad cotidiana, de carécter cientifico. “Aungue la literatura es
una convenciéon que obedece a sus propias reglas, gran parte de la produccion literaria
presenta un mundo que se conforma a las leyes de la redidad externa”>’ En la redlidad
interna (“verosimilitud’): El texto crea su propia realidad; su propio mundo objetivo,
distinto del real. “Lo importante es que el texto literario preserve su coherenciainterna, que
conserve su congruencia particular. Si, dentro del mundo que presenta €l texto, aparece una
ruptura de esa congruencia |6gica, aparece lo fantastico.”>® Es decir, el universo en el cual
se desarrolla la narracién fantéstica debe, en la medida de lo posible, ser una réplica del
nuestro; ya que al serlo, la aparicion de lo fantastico tendria un efecto mas contundente;
seria visto como algo peligroso e insoportable, que traeria perturbaciéon y angustia. Al
configurar una realidad cotidiana, comun e identificable, lairrupcion de lo fantéstico actia
como generador 0 motor de la misma narracién. Asi puede suponerse que dentro de un
texto fantastico debera haber un despliegue de elementos tomados de la realidad, los cuales

al aparecer € acontecimiento sobrenatural, causaran un contraste.

55 | bidem, p.43.
% Flora Botton Burl, op. cit., p. 57.
> bidem, p.58.
%8| bidem, p.59.
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Esta representacion de cotidianidad debe ser un elemento imprescindible dentro del
texto fantastico; s falta no se opera ninguna contradiccion. El efecto siniestro, al
presentarse la interaccion entre érdenes distintos, tiende, generalmente, a provocar miedo e
inseguridad, porque el fendmeno sobrenatural es inaceptable tanto parala representacion de
larealidad a nivel textual, asi como para € lector. A partir de esto se puede pensar que los
persongjes, los protagonistas de la narracion, la mayoria de las veces, son personas
comunes, sin rasgos o cualidades particulares, insertos en un ambiente simple, monétono.
La interaccion del protagonista con lo sobrenatural provoca, ademés de temor, una ruptura
con su realidad, a grado de desequilibrar sus estructuras socialesy personales. Lairrupcion
de algo insdlito, inexplicable, hace tambalear |a realidad, poniéndola en duda, porque no
hay forma de racionalizar o que ocurre. Con base en esta representacion de la vida coman
y corriente, facilmente identificable, se contrastara con lairrupcién del suceso sobrenatural,

yaque es éste e que activala narracion fantastica.

“Se puede decir, en parte, que la “fantasticidad” de un cuento fantastico reside en la
medida en que carece de solucion. Mientras mas fuerte sea la incertidumbre del lector,
mientras més dificil le sea llegar a una solucion, a una “lectura’ de lo acontecido, mejor
habré cumplido su tarea el escritor.”* Pero si en el texto aparece un rayo de luz que ilumine
la naturaleza de los sucesos; es decir, que se dé una explicacion, se estaria hablando de
extrafio 0 maravilloso; en medio de estos conceptos reside lo fantastico, en un extrafio
equilibrio. Todorov considera que lo fantéstico es un producto de finales del siglo XVIIlI,
gue alcanza su cenit durante el siglo X1X para debilitarse y sucumbir en el nacimiento del

siglo XX. Esto es cierto, si admitimos que lo fantastico expresa de manera figurada

% Tzvetan Todorov, op. cit., p.40.
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Unicamente las angustias y pulsaciones del subconsciente, puesto que la llegada del
psicoanalisis tiene |6gicamente que explicar de unaformaracional este género basado en lo
irracional. Lo cua no ocurre, ya gque existe un desarrollo en la produccion literaria de lo
fantastico durante la segunda mitad del siglo veinte, demostrando asi que lo fantastico no
solamente no ha desaparecido, sino que continla desarrollandose en nuevos estratos
culturales. Asi pues, ladefinicion propuesta por Todorov es demasiado restrictiva, rigiday
categdrica, ya que margina muchos relatos, que no presentan la vacilacion o duda como
tematica principal y donde lo sobrenatural tiene una gran importancia; de hecho, marginay

encierraen “lo maravilloso” alamayoria de los textos del primer romanticismo.®

Degjando de lado la ambigliedad de la resolucién del relato como definitoria para decidir
s es 0 no fantastico, optaré por seguir laidea de transgresion y limite, ademas de revisar la

propuesta de Mery Erdal Jordan para exponer las caracteristicas de |o fantastico romantico.

3.2 Lo fantastico romantico

Los antecedentes de la literatura fantastica se encuentran ya en parte de la literatura (los
libros de viges) y festividades rituales de la Edad Media; la primera por relatar las
maravillas que se encuentran en lugares exdticos, y la segunda por parodiar la vida
cotidiana, donde se hacia uso de méscaras y disfraces, dentro de un marco carnavalesco.
Paulatinamente se presenta un debilitamiento de dichas celebraciones, es decir se va

perdiendo €l referente, o que antes tenia un carécter festivo, se torna en formas lugubres:

8 «| o fantéstico en [los] escritores roméanticos no reside en e carécter ambiguo de los acontecimientos, los
cuales, s partiéramos de la clasificacion de Todorov (1970), corresponderian més a la categoria de lo
maravilloso que a cualquier otra” Mery Erdal Jordan, La narrativa fantastica: evolucién del género y su
relacion con las concepciones del lenguaje, p.49.
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“Los elementos del carnaval medieval persisten, pero ahora revisten significados negativos:
lalocura sombria — (patol6gica), la mascara como engafno, la marioneta— ejemplo de como
existen fuerzas ocultas (inhumanas) que controlan a hombre.”® No obstante dichos
elementos se repliegan a mundo de la ficcion literaria, convirtiéndose paulatinamente en
caracteres estéticos dentro de la novela gotica. Se comenz6 a mostrar una cara oscura, no
bien delimitada e incompleta, pues por medio de este tipo de expresion, los artistas
indagaban aspectos de |o sobrenatural y del yo, genos alavista de larazon. Lo grotesco se
revalora a partir de la segunda mitad del siglo XVIII, “romantico llegé a significar una
grata clase de horror, asi como ambientes, formas y seres fantasticos.”® El romanticismo
abreva de este rico manantial de sobrenaturalidad y originalidad, desarrollando su vision
subjetiva e individual del mundo. La tierra se comienza a repoblar de espiritus que rondan

entre ruinas, bosques y montarias.

El empirismo del siglo XVIII consideraba a la imaginacion como inofensivay un mal
benigno, fuente de ficciones e ilusiones; por lo tanto, su empleo llevaria a percepciones y
juicios erréneos. Simplemente se pensaba que tenia la facultad de reproducir, mezclar o
distorsionar cosas ausentes (recuerdo), no era capaz de crear nada: “puede componer 0
construir pero siempre necesitara elementos ya suministrados, no es verdaderamente
creadora sino més bien reproductora.”® El culto alarazén hizo que lo irracional comenzara
a palpitar dentro de los seres sensibles, €l artista roméantico no acepta que la razén sea €
tnico medio para acceder ala realidad, la imaginacion es otro medio valido para acceder a

una verdad superior. Al emplearla y verterla en la poesia y e arte, supera los limites

®! |bidem, p.15.
%2 Tobin Siebers, op. cit., p. 11.
% Esteban Tollinchi, op. cit., p.106.
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impuestos por la razén, expandiendo las fronteras del conocimiento y la ciencia; por 1o
tanto, larazon queda superada por la configuracion de otras l0gicas de tiempo, de espacio y
causalidad. Laimaginacion comienza a crear nuevos medios para el arte, no hay necesidad
de seguir reglas, sino de libertad de expresion, libertad en la obra de arte. A la par de que la
imaginacion adquiere la capacidad de sintesis y creacion, se comienza la vision organica de
la naturaleza; los roméanticos no concebian al universo como una maquina, sino como algo
més misterioso y menos racional, més libre, como un organismo vivo, del cua todos somos
parte. Esto propicio que los limites impuestos por la razon fueran expandidos, afirmando la
existencia de multiples realidades en interrelacion. Dentro y fuera del hombre habia un més
all4 desconocido, lugares donde rondan miedos y peligros. La imaginacién roméantica es
una herramienta de sintesis, de fusion de contrarios, que tiene la capacidad de naturalizar lo
sobrenatural, de humanizar lo divino. La naturaleza y lo sobrenatural volveran a fundirse
por medio de €lla, eliminando los planos antindmicos y propiciando el contacto e
interaccién entre 6rdenes distintos. Es asi que, por medio de lo fantastico, el romanticismo
busca la expansion del conocimiento y exposicion de una naturaleza viva, carente de

fronteras.

En el apartado anterior expuse como la narrativa fantastica trata de las irrupciones de
objetos 0 seres con caracteristicas sobrenaturales, objetos transgresores provenientes de
realidades distintas, universos paralelos que traspasan los limites y las fronteras para
interactuar con la realidad cotidiana, dandose asi una revaloracion de lo irracional e
inexplicable. La alteridad ha sido un rasgo bésico de lo cultural, ya que, por un lado,
maneja una estructura binaria muy simple, bueno/malo, sano/enfermo, etc.; y por otro, es €l

lugar donde se encierran 0 enmascaran |los actos moralmente mal vistos para mantener una
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sociedad en orden. En e ambito literario del siglo XVIII, los elementos de la alteridad
yacen marginados, pues son considerados de mal gusto. El romanticismo echa mano de los
elementos reprimidos para llegar a un nuevo medio de conocimiento, ayudados de la
imaginacion, que tiende a la fusidon de contrarios, a amalgamar los opuestos. lavida 'y la

muerte, |lo mundano y o divino, larazdn e imaginacion, lacienciay €l arte.

Es rasgo propio del espiritu romantico aspirar a la fusion de los contrarios, sean cuaes
fueren, como lo testimonian estas enunciaciones algo cadticas de A.W. Schlegel: los
romanticos amalgaman de la manera mas intima todos los contrarios, la naturaleza y €l arte,
laprosay lapoesia, |0 serio y lo comico, € recuerdo y el pensamiento, la espiritualidad y la
sensualidad, lo terrestre y lo divino, laviday la muerte.®*

La puesta en escena de la dteridad y la reivindicacion de la imaginacion posibilitan la
capacidad de modificar todos los aspectos de la realidad y aln de crear otros nuevos, en
principio infinitos. Ademas esto desarrolla “la presencia de dos ambitos distintos y sin
embargo interrelacionados, [la alteridad] supone, aparte de los dos universos, una frontera,
un limite que separan sus territorios y que se convierten también en elemento
significativo.”® Me parece que la idea de frontera y Iimite queda explicada con las figuras
de Caronte y Cerbero. En €l Libro VI de la Eneida de Virgilio aparece, en primer lugar, €l
personaje conocido como Caronte, quien es e encargado de tripular la Unica embarcacién
gue atraviesa la laguna Estigia para transportar las almas de los muertos con la finalidad de
gue éstas contintien su camino al infierno. He aqui una fronteray un limite bien definidos.
De un lado, la infrangueable laguna y de otro, la condicién de estar muerto para acceder a
la embarcacion y ser llevado a la otra orilla por € barquero. En segundo lugar, aparece la
figura de un feroz guardian, en este caso un perro tricéfao, que defiende un tramo del

camino hacia € infierno. Quien desee continuar su trayecto debe pasar por esta temible

%4 T zvetan Todorov, Teoriasdel simbolo, p. 264.
8 v/ictor Antonio Bravo, Lairrupciony € limite, p. 31.
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aduana. ¢Como burlar a perro del infierno? Se tendria que tener ya sea la fuerza de
Hércules para domarlo, o la astucia de una Sibila para que lo anestesie o bien, la destreza de
Orfeo para tocar una melodia que tranquilice a la bestia. En este caso tanto Caronte como
Cerbero se encuentran entre el mundo de los vivos y € de los muertos, exactamente en €l
limite de uno con otro. Hay manera de cruzarlo, cierto, sin embargo se requieren de ciertas
condiciones para lograrlo. Asi que podria pensarse que en los textos fantasticos, al existir
una frontera, puede presentarse algun lugar o persongje que cumpla la funcién de guardian

y conozcalaforma de cruzarla.

La transgresion de la frontera, esa entrada violenta de |o sobrenatural, “se ofrece como
una tentacién a personaje, significa destruir el dmbito de lo real de ese persongje.”® La
realidad se desequilibra'y e protagonista de la narracion entra en crisis, porgue no puede
explicar qué es lo que ocurre. No queda mas que padecer la irrupcion, sufrir las
consecuencias de interactuar con algo que va més ala de su experiencia. Para que la
narracion no se detenga de forma abrupta y contundente, al aparecer lo sobrenatural, se
debe dosificar o permitir de algiin modo la convivencia — interaccion — con € protagonista.
Se debe llegar a un acuerdo o especie de pacto para permitir el establecimiento de un nuevo
equilibrio, dejando la frontera abierta® Entonces se tiene el escenario adecuado para la
aparicion de lo Unheimliche, “[...] lo siniestro se da, frecuentemente y féacilmente, cuando
se desvanecen los limites entre la fantasia y la realidad; cuando lo que habiamos tenido por
fantastico aparece ante nosotros como real; cuando un simbolo asume €l lugar y la

importancia de lo simbolizado, y asi sucesivamente.”® La literatura roméantica se ve

% | bidem, p. 66.

%7 “Con el romanticismo y a partir de é el “pacto” se convierte en uno de los medios a través de los cuales la
narrativa pone en escena la alteridad.” Ibidem. pag. 101

% Sigmund Freud, op. cit., p.30.



50

afectada por esta concepcion, ya que busca trascender los limites del mundo cotidiano para
acceder ala parte velada de la naturaleza, lograndolo a través de una vision simbdlica de la
misma. En cambio, con lo extrafio, al explicar de forma racional los sucesos y eliminar 1o
sobrenatural, la irrupcion se controla totalmente y se restituye €l limite, devolviendo la
coherencia @ mundo real. Con lo maravilloso ocurre algo distinto. Los sucesos ahi
relatados no son sobrenaturales, la frontera no puede ser asaltada, todo es aceptado; es

decir, no se da ningun tipo de transgresion.

En relacion con e simbolo existe una propuesta que aborda el tema de lo fantéstico a
partir de la concepcion del lenguaje, megjor dicho, larelacién de interdependencia que existe
entre el concepto de lenguge dominante y la literatura de cada periodo literario; es decir, la
literatura es vista “como un producto modelizado por la concepcién del lenguaje.”®® Los
romanticos, influenciados por la idea de organismo, posibilitan la lectura de la naturaleza
como simbolo inagotable, como una fuente de conocimiento superior. De ahi que €
lenguaje artistico, a diferencia del convencional, exprese o inagotable, |o indecible y con
ello, entra en abismos y sondea en sus profundidades. Al hacerlo, se abriran nuevos
panoramas, imposibles de abarcar, de describir y ordenar por medio de la razon. Este
conocimiento velado trasciende el mundo cotidiano, con todo y su lengugje, posicionando
a lengugje artistico, a simbolo, como expresion de lo indecible. La escritura simbdlica
expresa lo inagotable, lo inabarcable, lo mltiple; el roméantico trata de entablar un didogo
con la naturaleza, descifrar y entender sus jeroglificos. Lo asi [lamado fantastico romantico

es la premeditada disolucién de fronteras entre larealidad y laimaginacion.

% Mery Erdal Jordan, op. cit., p. 7.
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El simbolo es e factor que permite la interpretacion infinita, es la clave para acercar 1o
desconocido, lo infinito, a ambito cotidiano. El lenguaje simbdlico potencializa sus
alcances convirtiendose en inagotable e inabarcable, se hace multiple, como la misma
naturaleza.”® Al Ilevar a cabo esta operacion, se demuestra la tentativa romantica de atenuar
las fronteras con la finalidad de acceder a la multiplicidad de la naturaleza y, por
consecuencia, a la comprension del universo. Es asi que la narrativa fantastica en e
romanticismo permite la puesta en escena de otros mundos, de otra forma de conocimiento,
en relacion con la realidad; dicha interaccion responde a una concepcion organica del
universo. En contraste, a partir de la segunda mitad del siglo XIX, con e auge de la
filosofia positivista, la concepcion del lenguaje cambia, adquiriendo un caracter escéptico,
lo que se ve manifestado en la escuela realista. Por o tanto, y siguiendo la propuesta de
Jordan, €l relato fantastico sufre cambios radicales. Se deja de lado la capacidad roméntica
del arte para develar o oculto. Entonces las manifestaciones de lo fantéstico se perciben
dentro del plano de patologias psicoldgicas, la revelacion de otros mundos posibles, €
acercamiento con la naturaleza, la tentativa de acceder a un conocimiento superior, etc.
Todo ello serd asimilado por la escuela realista como manifestaciones enfermizas de la
imaginacion, locura 'y alucinacion. Asi que lo fantéstico en el realismo se trata de reducir

por medio de la explicacién del fenémeno.™

En resumen, € romanticismo presenta una concepcion sagrada del arte y lo favorece
frente a las limitaciones del lenguaje cotidiano. Por medio de lo imaginario se altera la

esfera de lo real, debilitando sus fronteras y propiciando la interaccién con lo sobrenatural .

0 “E| universo sensible, cuyo valor es simbdlico, es un organismo viviente y mévil en cada una de cuyas
partes se manifiesta la presencia activa de unafuerza divina.” Albert Béguin, op.cit., p. 87.
'V éase, Mery Erdal Jordan, op. cit., p. 25
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Es decir, hay una tendencia por naturalizar lo sobrenatural. “La intencién de naturalizar lo
fantastico [romantico] implica, fundamentalmente, la voluntad mistica de develar mundos
ocultos, de cuya existencia no duda.” ? El texto fantastico, al emplear el lenguaje artistico
simbdlico, enriquece la realidad por medio de la develacion de mundos desconocidos. El
orden de lo rea y de lo imaginario convive sin sobresaltos, se armonizan los multiples
estratos de la naturaleza, permitiendo lanzar una mirada a lo infinito, a una forma de

conocimiento superior.

> Mery Erdal Jordan, op. cit., p. 106.
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Capitulo IV

L os Marchen de Tieck ™

Frei soll die Phantasie erst schalten,
Nach ihrem Gefallen die F&den verweben,
Hier manches verschleiern, dort manches entfalten,

Und endlich in magischen Dunst verschweben.™

Johann Ludwig Tieck fue un escritor multifacético. Se sabe que desde temprana edad se
sintio atraido por las representaciones teatrales. De ahi que montara pequefias obras en las
que hacia de director y actor, acompafiado de su hermana Sophie y su hermano Friedrich,
actividades que terminarian por encausar gran parte de su quehacer como escritor
dramatico. Aunado a esto, se deben mencionar los estudios que realizd en el campo del
idioma y la literatura espafiolas, en particular, su dedicacion a la traduccion del texto de

Cervantes, Don Quijote.

Como ya he mencionado, casi a fina del primer capitulo, pueden observarse tres
distintas etapas en la produccion literaria de Tieck, la primera donde escribia textos por
encargo, gjemplo de €ello, la colecciéon de cuentos Strauf¥federn (1795); la segunda como
integrante del “Circulo de Jena’; y una tercera, donde los elementos fantésticos ya no

aparecen en sustextosy si, unatendenciaal realismo.

Lo que presenta Tieck, en la seleccion de relatos agui hecha, es un excelente gjemplo de

la presencia de la naturaleza, de la forma en que se concebia en € Frihromantik, organica,

™ A pesar de que el término més apropiado para designar los textos de Tieck es Kunstmérchen -porque como
se vera mas adelante, no proceden completamente de la tradicion oral y tienen una estructura complga, la
palabra que se empleara sera Marchen, la cual es de uso comin y remite a unaidea méas general.

" Novalis,Gesammelte Werke, p. 338. [Libre la Fantasia va a empezar / a su placer entrelazar los hilos/ con
un velo cubrird aqui las cosas / desplegar ali otras 'y a final / entre mégica niebla disolverlas] Novalis,
Himnos a la noche, Enrique de Ofterdingen, p. 249.
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multiple y armonica, y su relacion con el hombre. Dicha interaccion provoca, por un lado,
que se acerquen y penetren en e mundo cotidiano seres y ambientes fantasticos,
desequilibrando y poniendo en duda su coherenciainterna; y por otro, permitirle al hombre
la posibilidad de acceder a un conocimiento superior, y con ello lograr fundirse en armonia
total con e universo. Para algunos escritores, entre ellos Heinrich Heine y, més tarde,
Albert Béguin, los cuentos Der blonde Eckbert y Der Runenberg son de las mejores piezas

de Tieck:

En estas obras reina una intimidad misteriosa, una extrafia comunién con la naturaleza,
especialmente con los reinos vegetal y animal. El lector se siente en ellas como en un bosgue
encantado: escucha el melédico murmullo de las fuentes subterréneas; de tanto en tanto, cree
oir su propio nombre en el rumor de los arboles; a veces, las enredaderas de anchas hojas
atrapan su pie de modo alarmante, extrafias y maravillosas flores o observan con sus ojos
coloridos y anhelantes; labios invisibles besan sus mejillas con burlona ternura, altas setas,
como doradas campanas, crecen sonoras a pie de los arboles; grandes aves silenciosas se
mecen sobre las ramas e inclinan su cabeza con largo e inteligente pico; todo respira, todo
acecha, todo se estremece y aguarda_75

Como se vera, con el andlisis textual, las palabras de Heine tienen bastante sentido, pues la
naturaleza, en los cuentos de Tieck, se halla en cada objeto, ya sea mineral, vegetal o
animal; todo se encuentra unido por la simpatia. Ademés se aprecia que la naturaleza puede
ser multiple y maravillosa, asi como temible y aniquiladora. ¢Qué ocurre en el caso de Die
Elfen? No conozco algun estudio académico, en lengua espafiola, que se haya realizado de
dicho texto. Asi que este trabgjo presenta uno de los primeros esfuerzos por estudiarlo y

darlo a conocer.

Los Marchen son narraciones en prosa, por lo general cortas, “deren Inhalt frei

erfunden, weder zeitlich noch raumlich festgelegt und von phantastisch wunderbaren, den

"> Heinrich Hei ne, La escuela romantica, p. 114.
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Naturgesetzen widersprechenden Gestalten und Begebenheiten wesentlich gepragt ist.”

En los Volksmarchen, que surgen principamente de latradicion oral, latrama del relato no
presenta gran complejidad. Los persongjes y sus acciones se juzgan como bueno o malo,
tonto o inteligente, etc. El inicio de la narracion comienza con la frase: “Es war einmal”,
“Erase una vez’, en espafiol; marca clasica de los cuentos de hadas, ademés, la
problemdtica de la historia se resuelve de manera grata para los persongjes, pues, por lo
genera, triunfa el bien sobre € ma. En cambio, los Kunstmirchen son textos mas
complejos, con implicaciones de caracter moral, psicolégico o filoséfico. En ellos, latrama
y e fina son mucho més elaborados. A éstos Ultimos pertenece la mayoria de las
narraciones cortas del romanticismo, ante todo de Tieck, Novalis, E. T. A. Hoffmann y

Adalbert von Chamisso.

Con base en lo anterior me parece enriquecedor, ademas de Util, echar mano de la
narratologia como una herramienta de andlisis, ya que asi tendré una perspectiva mas
amplia de los textos seleccionados y podré redlizar una presentacion mas ordenada. Para
ello empleo algunas observaciones del texto El relato en perspectiva, de Luz Aurora
Pimentel, donde se sefiadla que un relato es “la construccién progresiva, por la mediacion
de un narrador, de un mundo de accion e interaccion humanas, cuyo referente puede ser
real o ficcional.””” De acuerdo con lo expuesto en el capitulo tres de este trabajo, donde
sefido, en primer lugar, la necesidad de que €l relato fantastico establezca una realidad
cotidiana, bien vale la pena hacer énfasis en como la narracién despliega sus recursos para

configurarla, asi como observar lainteraccién de los personajes con el entorno. En segundo

"®schiller Duden, Die Literatur, p.269. [“cuyo contenido se produce libremente, no esta determinado ni
temporal ni espacialmente, y esta impregnado esencialmente de figuras y situaciones fantastico-maravillosas,
gue contradicen las leyes de la naturaleza.”]* La traduccién es mia.

" Luz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva, p.10. * Subrayado del original.
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lugar, se debe considerar |a presencia de dos ambitos distintos interrel acionados. De ahi que
en € relato fantéstico aparezca no solo la representacion de un mundo cotidiano,
reconocible, habitado por seres humanos y que se encuentra regido por leyes de orden y
tiempo conocidas, sino también un espacié habitado por seres y objetos fantésticos,
enmarcados, seguramente, en un espacio y tiempo distintos a primero. Dado que en lo
fantastico romantico la frontera entre los mundos se encuentra porosa, €S necesario
observar, de igual forma, como se dan las irrupciones, € ir y venir de elementos y la
reaccion de los personajes ante éstos; en si, de qué manera afectan tanto a los personajes,

como al entorno.

Todo lo anterior tiene que ver con los diferentes elementos que constituyen un relato:
primeramente, la configuracion de los distintos espacios, donde se pone en escena la
narracion; en segundo lugar, 10s persongjes, pues son ellos los que padecen las situaciones
de forma directa; y por Ultimo, pero no por eso menos importante, las perspectivas
narrativas, focalizaciones que surgen del narrador, persongesy del propio lector. Liberado
el arte romantico de dogmas estéticos neoclasicos, se propicia una plena libertad en su
configuracién, de ahi que e Marchen se caracterice por movimientos espacio-temporales

Inesperados.

4.1 Sobrelos cuentos

L a presente seleccion de cuentos tiene como finalidad mostrar que 1o asi [lamado fantéstico
romantico se encuentra estrechamente relacionado con la concepcion de la naturaleza en el
Fruhromantik: organica, multiple, animada y que se encuentra relacionada con todo lo que

existe en e universo. El primer cuento a andizar lleva por titulo Der blonde Eckbert,
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escrito en 1796. Se comenta que el editor Carl August Nicolai preferia esta narracion por
encima de otras, incluso en alguna ocasion tuvo lo oportunidad de cuestionar a Tieck acerca
de la procedencia del relato, éste le respondié que lo habia inventado, cosa que Nicolai no
podia concebir. Al parecer Der blonde Eckbert se trata de una narracion elaborada con base
en algunos recuerdos de lainfancia de Tieck, en particular en una historia que le contara su
madre acerca de una misteriosa anciana, que daba miedo a los nifios del pueblo y cuyo
anico compariero habia sido un perro de nombre Strameh. Esta seriala materia base para el
desarrollo del cuento que posteriormente Tieck complementard y matizara con la soledad
del bosque, los vallesy la presenciade |o fantastico. Asi entonces, se estd ante un relato que
se basa en aspectos de un Volksméarchen, para configurar una narracién més elaborada, un

Kunstméar chen.

Un escritor de la época, Joseph von Eichendorff, menciona gque “en [é cuento], como en

suefios, habla la naturaleza de sus secretos mas profundos y méas preciosos.”

Por su parte,
August Schlegel escribe en el Athendum: “También en El blondo Eckbert se producen
estremecimientos, en los cuales no tiene parte la fealdad de los fendmenos y cuyo efecto es

por ello més sorprendente.””

¢Por qué la historia que se narra en Der blonde Eckbert
produce estremecimientos y de qué tipo? ¢Es, acaso, la forma en la que |os personajes son
castigados por la anciana del bosque? ¢Qué actos puede cometer € hombre para que la

natural eza reaccione y se muestre como una fuerza aniquiladora?

Con respecto a segundo cuento, Der Runenberg, mucho se comenta acerca de que €l

filosofo, naturalistay gedlogo noruego Henrik Steffens, amigo cercano de Tieck, influyd en

"8 |_udwig Tieck, El blondo Eckbert y El gato con botas, p.25.
9 I hi
Ibid.
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la génesis de esta narracion, escrita en 1802. Pues en sus memorias relata la gran emocion

gue le provocaron las montafias noruegas.

Laimpresion fue tan fantastica— escribe — que seguramente al hacerle una viva descripcion a
Tieck de estas sensaciones, ésta fue la motivacion de que escribiese su relato “ El Runenberg”
gue trata de un hombre que atraido, demoniacamente, por los encerrados secretos de una
montafia, abandona los fructiferos valles, enloguece en busca de grandes tesoros, en el
interior de latierra[...]. Tieck confesd haber pensado en mi a escribir este cuento.®

No dudo que Tieck se hayainspirado y tomado de model o las descripciones apasionadas de
las montafias noruegas hechas por Steffens, como base para escribir Der Runenberg; sin
embargo los comentarios acerca de la historia, por parte de éste, me parecen bastante
aventurados, ya que, de acuerdo con mi perspectiva, mencionar que Christian, protagonista
de la narracion, es seducido por fuerzas demoniacas para extraer |os tesoros de la tierra, es
una exageracion. No niego que hay algo que motiva a Christian a sentir atraccion por los
minerales y las montafias. No obstante este impulso no proviene de fuerzas demoniacas.
Como se vera, en € trascurso de este andlisis, € protagonista padece la interaccion directa
con la naturaleza, que si bien, en un principio, & mismo la cataloga como algo maligno,
mas tarde y después de un largo proceso de toma de consciencia es capaz de comprenderla
y poder ver en ella fuerza, vitalidad, riqueza y felicidad eternas. En resumen en Der
Runenberg se puede apreciar la forma en que un joven toma consciencia de la naturaleza 'y
logra apreciar € contraste entre la eternidad de ésta y la corrupcién tempora a la que esta

atado el hombre.

En cuanto a la tercera narracion, Die Elfen, se puede mencionar que fue publicada
por primeravez en el Phantasus 1, en el afio 1811. La fata de estudios académicos en torno

aTieck dificultarealizar unainvestigacion puntual y completa de un texto como Die Elfen.

8| udwig Tieck, El Runenberg seguido de El rubio Eckbert, p.14.
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No obstante, trataré, en la medida de lo posible, de realizar un acercamiento critico, por ello
me parece pertinente dar un poco de luz ala palabra Elf. En aleméan Elf se toma del antiguo
inglés aelf en el siglo XVIII. Los elfos son seres que existen en completa armonia con
natural eza, ademas, seguin la creencia de los antiguos pueblos germanicos, se pensaba que
habitan las profundidades de la tierra. Para la iglesia, los elfos son espiritus malignos,
demoniacos, que tienen relacion con los fantasmas y el diablo. Esto dltimo se comprueba
por la palabra en antigua alto alemén alb / alp, incubo (demonio masculino), raiz de la
palabra en el aleméan actual de Alptraum / Alpdruck, pesadilla en espafiol. Tieck toma estos
seres 'y respetalatradicion a emplearlos como seres apegados a la naturaleza, ya que ellos

la representan de forma animada.

4.2 La naturaleza como escenario de lo fantastico romantico

Durante el proceso de lectura, toda narracién despliega una serie de sistemas descriptivos
con la finalidad de que € lector pueda configurar un espacio diegético, que es la
representacion del campo de accion donde se desarrolla cualquier relato, se trata de un
entorno ocupado por “objetos y seres inscritos en un espacio y un tiempo cuantificables,
reconocibles como tales, un mundo animado por acontecimientos interrelacionados que lo
orientan y le dan su identidad al ponerlo como una “historia’. Esa historia se narra dentro
de un universo diegético proyectado.”® Es decir, cualquier narracién se encuentra
enmarcada dentro de un espacio ficcional, donde son empleados una serie de recursos que
le permitan a lector recrear e mundo que se narra, € entorno, los personajes y sus

acciones. Esto tiene que ver con lo que en narratologia se denomina como la dimensién

8 |_uz Aurora Pimentel, op. cit., p. 11.
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espacial del relato, y el recurso que se emplea para delimitar y organizar los objetos de
forma coherente, es la descripcion.®? Ya que a partir de ésta, e lector podra reconocer e
espacio narrado como verosimil y con ello generar unaimagen del entorno donde sellevaa
cabo la historia. Lainformacion que se encuentra en el relato es de dos clases, cualitativay
cuantitativa. La primera tiene que ver con la perspectiva narrativa (focalizacion) y la
segunda se refiere a la cantidad de detalles con los que esta configurado € relato, en

especifico a espacio diegético y alos persongjes.®

El conjunto de descripciones y con €llo toda la configuracion del espacio diegético
provienen, por lo general, de un narrador, quien cumple con la funcion de presentar,
seleccionar y matizar la mayor parte de la informacién gque aparece en un relato, en si, es
quien configuray daformaalahistoria. A medida que se va dando el proceso de lectura, €
lector va rehaciendo o actualizando €l relato para si mismo, con la mediacién, claro esta,
del narrador. Esta relacién de colaboracion entre €l lector y € narrador permite descodificar
un sistema de signos empleados dentro del relato, dando como resultado que e lector
proyecte una serie de imagenes que le permitan hacerse de unailusién de realidad, de ahi €l

carécter ficcional en toda narracion.

Entonces, a estudiar la narrativa fantéstica, teniendo en cuenta lo expuesto en €l
capitulo anterior, con relacion a la propuesta de Victor Manuel Bravo, se hace patente la
necesidad de que en €l relato se configure un espacio diegético con caracteristicas de
cotidianidad (cargado de verosimilitud), escenario de accion humana; asi mismo se debe

dar la presencia de un espacio que funcione como frontera para que, a irrumpir el elemento

8 «|_aforma discursiva privilegiada parala proyeccion del espacio diegético es evidentemente la descripcion,
misma que puede definirse elementalmente como la puesta en equivalencia de un nombre y una serie
predicativa.” Ibidem, p. 39.

% El tiempo narrativo también esinformacion de carécter cuantitativo.
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desconocido, desequilibre la nocion de realidad de uno 0 mas persongjes. Cuando una
narracion relne dichas condiciones, se dega e escenario listo para la aparicion de lo
fantastico, ya que sin la irrupcion de lo insdlito en el ambito de lo conocido no se
presentaria. Con ello es pertinente pensar que dentro de los relatos fantasticos se requiere
de la configuracion de un espacio cotidiano, habitado por humanos y regido por leyes
naturales reconocibles; ya que este escenario de accion humana permitird, en mayor o

menor medida, a irrumpir el elemento transgresor, un efecto méas contundente.

Ahora bien, en lo fantastico romantico se debe tener presente la importancia de la
imaginacion y la concepcion de la naturaleza. La primera por ser la principal herramienta
de creacion artistica, pues tiene la capacidad de superar € orden y las restricciones
impuestas por la razon, alcanzando nuevos niveles de conocimiento; y la segunda, por
concebir a universo como un ser organico y donde la naturaleza se encuentra en relacion
con todo. Por eso en lo fantastico romantico, como lo expone Mery Erdal Jordan, se
presenta una naturalizacion de lo sobrenatural y, como consecuencia, se da un
debilitamiento del espacio limitrofe entre lo cotidiano y lo fantastico. Entonces se puede
pensar que, para que un relato fantastico romantico se presente, se deben dar ciertas
condiciones que lo permitan, principalmente la representaciéon de un espacio cotidiano: la
narracion desplegard una serie de recursos descriptivos para crear la ilusion de realidad
cotidiana, y junto a ésta debe de configurarse un espacio gque funja como un limite o
frontera. Espacio que se presenta como accesible, pues debe permitir la entrada y salida de
distintos elementos que parecieran sobrenaturales pero que terminan no siéndolo. Para
exponer |o anterior analizaré cdmo se configura el espacio diegético en cada uno de los tres

Mérchen.
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4.2.1 Der Wald, en Der blonde Eckbert

Desde €l inicio del Marchen, € narrador sitla la historia en algin lugar de la regién
alemana conocida como Harz, “In einer Gegend des Harzes [...]";® nombre que recibe un
conjunto montafioso ubicado al noreste de Alemania. En dicha zona se asientan una gran
cantidad de pequefios poblados y se caracteriza por sus tupidos bosques, sus rios y su
multiple vida salvaje. Ademas se sabe que Tieck realizaba caminatas por laregién, como lo
sefiala uno de los comentarios de Rudolf Kopke: “Er fuhlte sich der Natur noch néher as
sonst, und auf einsamen Pfaden emporklimmend, verlor er sich gern in jenen Nebelwolken,
die an den Felsenspitzen hingen.”®® Con esto se hace evidente que la narracion se vale de la
referenciaa un lugar real, donde la naturaleza se encuentra en primer plano, para configurar
su espacio diegético. En consecuencia, € relato se carga de cierta verosimilitud; mas si €l
lector pasa por alto las caracteristicas de dicha ubicacion, no podra generar €l campo de

accion gque se pretende configurar en el relato.

A partir de lo anterior se comienza a percibir la importancia de la naturaleza como
escenario de accion, y en particular €l bosque. Cierto es que no se menciona algun detalle
gue precise la ubicacion exacta del lugar donde se halla establecido el castillo de Eckbert y
Bertha, pero se sabe que dicha zona se encuentra alejada de cualquier asentamiento
humano, pues parece fungir, a ser un lugar remoto, como un espacio que les brinda
proteccion, tranquilidad y seguridad. En si, la configuracion de la region del Harz se

presenta como un espacio diegético bien definido y estable; es decir, no se da informacion

8 Ludwig Tieck, Der blonde Eckbert, en Die Marchen aus dem Phantasus — Dramen, p. 9. [En algun lugar
delaregion del Harz.] *Latraduccion de los fragmentos de este cuento es mia.

8 Rudolf Kopke, Ludwig Tieck, p. 144. en Ludwig Tieck, Der blonde Eckbert, Der Runenberg, p.6. [El se
sentia més cerca de la naturaleza que antes, y ascendiendo por un solitario sendero, se perdia de buena gana
en aquellos bancos de niebla, que cruzaban la cima de las pefias.]* Latraduccion es mia.
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acerca de la existencia de algun elemento que lo transgreda o |o desequilibre. Sin embargo
con la llegada de Philipp Walther, € relato comienza a motivarse, ya que gracias a la
relacion de amistad que logra entablar con Eckbert, accede ala parte oculta del matrimonio:

|a historia secreta de Bertha

Durante la narracion de ésta se har4 patente el contraste que existe entre e mundo
cotidiano y e fantastico.® Al comienzo de su seltsame Geschichte (singular historia),
Bertha no ubica con certeza el espacio diegético, no obstante lo que si precisa es que los
hechos dieron inicio en una aldea, donde la pobreza era la desdicha de toda su familia. Se
trata de un lugar tan comun, que la precaria situacion familiar enfatiza lo cotidiano del
ambiente; ademas los maltratos paternos hacia Bertha, refuerzan la idea de que se trata de
un entorno simple y ordinario. Dada la forma de vida tan complicada y violenta, Bertha

decide huir de casay precipitarse a bosque, con direccion alas montafias.

Conforme Bertha se va algjando de |os espacios civilizados, |a configuracién del espacio

diegético cambia, con lo cua la naturaleza comienza a ser mas resaltada:

So war ich ohngefahr vier Tage fortgewandert, a's ich auf einen kleinen Ful3steig geriet, der
mich von der grof3en Stral3e immer mehr entfernte. Die Felsen um mich her gewannen jetzt
eine andre, weit seltsamere Gestalt. Es waren Klippen, so aufeinandergepackt, dal3 es das
Ansehn hatte, als wenn sie der erste WindstoR durcheinanderwerfen wiirde.®’

De esta forma queda gjemplificado como se va dando €l alejamiento del entorno civilizado

y la paulatina entrada a un ambiente desconocido; es decir, se percibe un cambio en la

% En este punto del relato, a nivel narrativo, ocurren variantes importantes, en primer lugar se aprecia €
inicio de una analepsis, anacronia que interrumpe €l relato para dar cuenta de un suceso anterior; y en
segundo lugar, se percibe el cambio de narrador, pues Bertha relata su propia historia. En dicho flash back
también se dara cierta informacién que, unavez concluida la analepsis, provocara que la trama se tense hasta
su conclusion.

8 Ludwig Tieck, op. cit., p. 9. [Llevaba cerca de cuatro dias caminando, cuando me vi en un pequefio
sendero que me agjaba cada vez mas del camino principal. A mi alrededor las rocas adquirian una forma
muy extrafia. Eran pefiascos encimados que daban la impresién de que e primer soplo de viento los
derrumbaria]
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configuracion del espacio diegético, una especie de transicion, y con ello se va haciendo
evidente el contraste entre dos zonas, €l mundo de los humanos y e mundo de la

naturaleza.

Después de errar cerca de cinco dias, Bertha se encuentra ante una escarpada roca, la
cual trepa con laintencion de llegar ala cimay tener una perspectiva que le permita poner
fin ala soledad en la que se encuentra. Sin embargo, y para su sorpresa, se ve rodeada de
una espesa bruma que no le permite distinguir nada a su alrededor. Este espeso banco de
nieblay larocano son otra cosa sino € limite entre e mundo que habitan los hombresy €l
mundo de los seres fantasticos. Bertha, sin darse cuenta y sin proponérselo, atraviesa €l
limite y con ello pasa a ser el elemento que transgrede €l otro &mbito. Esto se confirma al
trascurrir una noche més, pues €l lugar a gue arriba se le presenta un poco méas amistoso
(etwas freundlicher), incluso se da cuenta que ha cruzado una especie de frontera, “[...] as
ich endlich wirklich die Grenzen der 6den Felsen erreichte; ich sah Walder und Wiesen mit
fernen angenehmen Bergen wieder vor mir liegen. Mir war, als wenn ich aus der Hdlle in
ein Paradies getreten ware, die Einsamkeit und meine Hulflosigkeit schienen mir nun gar
nicht firchterlich.”® El cambio en el espacio diegético es notorio, lo que ratifica que el
banco de niebla y la empinada roca marcan € limite entre dos mundos, €l cotidiano y €
fantastico. Entonces es Bertha, una nifia de ocho afios, quien entra en un mundo geno al

suyo, que poco tiene que ver con & que habitan sus padres y deméas humanos.

A partir de este punto, dentro de la seltsame Geschichte, € espacio diegético se carga de

detalles que enfatizan bellezay colorido del bosgue:

% | bidem, p.13. [cuando finalmente alcancé |a frontera de altos pefiascos, vi, frente a mi, bosques y praderas
con lgjanas y agradables montafias. Me parecié como si hubiera salido del infierno y entrado a un paraiso, mi
soledad y desamparo ya no me parecian tan terribles]
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In das sanfteste Rot und Gold war alles verschmolzen, die Baume standen mit ihren Wipfeln
in der Abendréte, und Uber den Feldern lag der entziickende Schein, die Wé&der und die
Blétter der Baume standen till, der reine Himmel sah aus wie ein aufgeschlossenes Paradies,
und das Rieseln der Quellen und von Zeit zu Zeit das Flistern der Baume tonte durch die
heitre Stille wie in wehmtiger Freude.®

Ademas € lugar resalta no solo por su singular belleza, sino que también los seres que lo
habitan poseen caracteristicas singulares, comenzando por una solitaria anciana y sus
fantasticas mascotas, un perro que hablay un pgaro que canta'y pone huevos con piedras
preciosas dentro. Entonces el bosgue hace referencia a un estado de tranquilidad y

bienestar.*

Las diferencias entre el mundo cotidiano, con su pobreza, desdicha y maltratos; y €
bello espacio habitado por la anciana y sus animales, provocan que se acentlie € contraste
entre ambos espacios. Ademas, para enfatizar la idea de que Bertha arribd a un lugar fuera
de lo comun, ella misma comenta que ningln ser humano o animal se acerca a la region:
“Kein Mensch verirrte sich dorthin, kein Wild kam unserer Behausung nahe, ich war
zufrieden und arbeitete mich von einem Tage zum andern hiniiber.”** Esto es asi porque se
trata de un lugar aislado, prohibido, para el resto de los hombres; simplemente Bertha tuvo
la fortuna de entrar en él y gracias a su inocencia logré convivir en estrecha union con la
naturaleza. Una vez que asimila su entrada a este nuevo entorno, la configuracién del

espacio diegético se mantiene estable hasta su salida.

8 | bidem, p.14. [Todo se fundia en los més tenues matices del rojo y del oro; los arboles erguian sus copas en
¢l rojo atardecer, y el encantador brillo se extendia sobre € campo. Los bosques y las hojas de los arboles
permanecian quietos; el puro cielo se veia como un paraiso abierto, y e murmullo de los manantiales y €l
susurro intermitente de los arboles resonaban en €l silencio apacible con melancélica alegrial]

% Como lo demuestra el canto del ave: /Waldel nsamkeit,/ Die mich erfreut, / So morgen wie heut / In ewger
Zeit, /| O wie mich freut / Waldeinsamkeit. Ibid. [Soledad del bosque / que me alegras / asi mafiana como hoy
/ en el tiempo eterno/ jOh! jcomo me aegrala soledad del bosque!

°! | bidem, p. 16. [Ningun hombre perdido llegaba alaregion, ni venados se acercaban a nuestra morada. Me
sentia contenta y trabajaba todos los dias.]
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El factor que motiva el retorno de Bertha es la lectura, pues tomalos relatos como reales,
lo cual provoca que comience a desear cambiar su formade vida, y con ello crece e anhelo
de conocer e mundo que se representa en las historias que lee, pues piensa que lo ahi
descrito es real. Entonces, la seduccion de un mundo ficticio ocasiona que Bertha tome la

decision de huir y traicionar la confianza de la anciana.

Después de vivir seis afios en armonia con la naturaleza, Bertha vuelve a cruzar la
frontera, sale del mundo fantastico para retornar a cotidiano. Al arribar a la aldea donde
nacio, es presa de una enorme emocion, pues contaba con riqueza suficiente para cambiar la
vida modesta de sus padres, mas |o que encuentra es muy distinto a lo que esperaba:
“Vieles war verandert, es waren neue Hauser entstanden, andre, die man damals erst
errichtet hatte, waren jetzt verfallen, ich traf auch Brandstellen; alles war weit kleiner,
gedrangter alsich erwartet hatte.” %> Ademés sus padres ya han muerto. Decepcionada, opta
por iniciar una nueva vida, pues e mundo de los humanos no es tan maravilloso como lo
habia leido. Entonces, la salida del mundo fantastico y € retorno a mundo de los humanos
refuerza, en primer lugar, la idea de que la frontera entre los mundos se halla abierta; y en
segundo, que dentro del relato se configuran espacios diegéticos opuestos, € primero se
trata de un lugar lleno de problemas, de pobreza y decepciones; y un segundo donde der

Wald proporciona proteccion, dichay bienestar.

Una vez concluida la seltsame Geschichte, € narrador retoma el control ddl relato, con
lo cual el espacio diegético vuelve a posicionarse en alguna region del Harz. El inicio del

desenlace de la narracion se presenta cuando Bertha escucha que Walther menciona €l

%2|bidem, p.19. [Mucho habia cambiado; nuevas casas habian sido construidas, otras, edificadas afios atrés,
estaban en ruinas. Encontré también lugares incendiados. Descubri que todo era bastante méas pequefio y
sobrio de lo que yo habia esperado.]
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nombre del perro, el cual habia olvidado y no podia recordar. Este ssmple hecho provoca
que se presente un fuerte desequilibrio en Berthay, como consecuencia, cae muy enferma,

situacion que Eckbert no puede comprender, mas intuye que su amigo es el responsable.

El narrador despliega un nuevo espacio diegético, un bosque invernal (Winterwald): “Es
war ein rauher stirmischer Wintertag, tiefer Schnee lag auf den Bergen und bog die Zweige
der Baume nieder.”® Este espacio solitario y frio es el escenario donde Eckbert asesina,
con lafinalidad de salir de tal situacion, a Walther. Sin embargo, este crimen no soluciona

nada, porque Bertha, de forma extrafia, también muere.

Con la finalidad de superar los desconcertantes sucesos de su vida, Eckbert decide
frecuentar lugares concurridos. Si bien es cierto que € narrador no da detalles de los
lugares donde Eckbert comienza a socidlizar, €l lector puede deducir que se trata de centros
de reunion, donde la gente convive, entre el humo de tabaco y el olor a alcohol. Es en uno
de estos lugares, donde Eckbert conoce a un joven de nombre Hugo, quien pronto se
convierte en su nuevo amigo. Tanto aprecio se demuestran € uno a otro, que Eckbert
decide confesarle los pormenores de su vida, mas para su maa fortuna, comienza a
sospechar una traicion. La situacion se torna realmente confusa cuando Eckbert, al estar

observando a su nuevo amigo, le parece estar viendo en realidad a Walther.

Ante el miedo de ver a quien creia muerto, Eckbert huye y se adentra a bosque,
nuevamente éste es e escenario principal, donde el narrador pretende configurar una

especie de laberinto de roca, “[...] sah er sich plétzlich in einem Gewinde von Felsen

% |bidem, p. 23. [Era un tempestuoso y rudo dia invernal. Una profunda capa de nieve cubria los montes y
doblaba las ramas de los &rboles hacia abgjo.]
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verirrt, in denen sich nirgend ein Ausweg entdecken lieR”* Es como s la naturaleza
tendiera una eficaz y sutil trampa. Ante una nueva aparicion de Walther, Eckbert es presa
del terror y sube a una colina rodeada de abedules, donde encuentra a la anciana quien le

revela, de forma contundente, las incdgnitas de su vida, dando fin a relato.

Me parece que con lo expuesto queda gjemplificada la forma en la que la narracién
configura los distintos espacios diegéticos y como, a partir de éstos, se hace patente €l
contraste que hay entre ellos, uno habitado por humanos y otro donde hay seres fantasticos;
ademés de que la frontera que los divide es reconocible y accesible. Otro aspecto a resaltar
es gue en el transcurso de la narracion se hace evidente la importancia que tiene der Wald

como espacio diegético principal.

4.2.2 Der Runenberg, € hechizo de las montafias

Si el lector toma en consideracion las palabras de Henrik Steffens, en relacion a que Tieck
se basd en sus descripciones de las montafias noruegas para la realizacion de Der
Runenberg, podra comenzar a recrear una parte del espacio diegético del Marchen.® Las
imagenes que comenzarian a formarse, seguramente, en la mente del lector, son altas y
escarpadas montafias, donde habria una gran variedad de formaciones rocosas y, entre éstas
se extenderian algunos valles y bosgues, refrescados por rios y caidas de agua; asi como la

existencia de profundos y peligrosos abismos.

% |bidem, p. 26. [de pronto se vio perdido en un laberinto de rocas, sin poder descubrir la salida por alguna
parte.]
%V éase nota 78.
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La narracion comienza generando precisamente un espacio diegético que pretende
recrear la atmosfera de las montafias, ya que en €l interior de éstas, un estrecho valle (das
enge Tal), se halla un joven de nombre Christian, quien se encuentra sumido en una

profunda reflexion, en completa soledad.

Ein junger Jager sal3 im innersten Gebirge nachdenkend bei einem Vogelherde, indem das
Rauschen der Gewasser und des Waldes in der Einsamkeit tonte. [...] Grof3e Wolken zogen
durch den Himmel und verloren sich hinter den Bergen, Vogel sangen aus den Geblischen
und ein Widerschall antwortete ihnen.*®

La forma en que e narrador despliega las descripciones del lugar, si bien no del todo
detalladas, recuerdan las palabras de M. Brion, con relacion a la gran capacidad de Tieck
para crear paisajes.”” Asi entonces, en el comienzo del relato se busca configurar un espacio
completamente alejado de cuaquier asentamiento humano, pero lleno de vida salvaie y
poblado de exuberante vegetacion, donde pareciera que cada ser de la naturaleza entra en
estrecho did ogo. Mientras Christian se halla meditabundo, de repente se da lallegada de un
extrafio (Fremder) quien decide hacerle compafiia, pues segin sus propias palabras: “[...]
ich will Euch begleiten, denn Ihr findet doch kein Haus oder Dorf im Umkreis einer
Meile”® Con lo cual se refuerza la pretension de representar un lugar apartado de la

civilizacion.

Como se presenta en Der blonde Eckbert, dentro de este relato también se aprecia €l

recurso de la analepsis. En este caso Christian narra, entre otras cosas, como es € lugar

% |_udwig Tieck, Der Runenberg, en Die Marchen aus dem Phantasus — Dramen, p. 61. [Un joven cazador
se hallaba sentado en lo més profundo de una montafia, meditabundo contemplaba una bandada de pgjaros en
tanto que el rumor del aguay del bosque resonaba en la soledad. [...] Grandes nubes atravesaban €l cieloy se
perdian detras de las montafias. Los pgjaros cantaban desde los arbustos y €l sonido del viento les respondia.]
* Latraduccion de los fragmentos del cuento es mia.

97 “Son paisajes vivos, que tienen una vida personal, no sdlo la que les presta | as pasiones de |os hombres que
pasan por ellos.” Marcel de Brion, La Alemania romantica: Heinrich von Kleist, Ludwig Tieck, p. 91.

* Ludwig Tieck, op. cit., p. 61. [Le acompafiaré, pues no encontrard una casa ni un pueblo a més de una
millaalaredonda]
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donde vivia con sus padres: “Wir wohnten weit von hier in einer Ebene, in der man rund
umher keinen Berg, kaum eine Anhohe erblickte; wenige Baume schmiickten den griinen
Plan, aber Wiesen, fruchtbare Kornfelder und Gérten zogen sich hin, so weit das Auge
reichen konnte.”® La planicie es descrita como un lugar tranquilo y agradable, donde las
personas llevan una vida sin sobresaltos. Incluso lo siguiente refuerza la tentativa de
generar un espacio diegético ordenado y monotono: “Die Ebene, das Schlof3, der kleine
beschrankte Garten meines Vaters mit den geordneten Blumenbeeten, die enge Wohnung,
der weite Himmel, der sich ringsum so traurig ausdehnte, und keine Hohe, keinen
erhabenen Berg umarmte, alles ward mir noch betriibter und verhaRter.”'® Estal e orden
que impera en la region que € lector puede notar e contraste que existe entre los dos
espacios diegéticos, de un lado € terreno inhéspito y salvaje de las montafias en contra de
latranquilidad y cotidianidad de la planicie. Si bien es cierto que es notorio dicho contraste,
no pretendo argumentar que las montafias son €l espacio fantastico. Sin embargo, como se
vera a continuacion, en el texto se hace mencién a una fronteray a un espacio restringido,

mas se of recen pocos detalles del lugar, que en este caso se trata de la region subterrénea.

Una vez que Christian termina de narrar parte de su vida a extrafio, éste se despide
alentando al joven a subir a Runenberg, no sin antes mencionar: “ich gehe in diese Tiefe
hinunter, dort bei jenem aten Schacht ist meine Wohnung: die Erze sind meine Nachbarn,

die Berggewasser erzdhlen mir Wunderdinge in der Nacht, dahin kannst du mir doch nicht

% |bid. [Vivimos lgjos de aqui, en una llanura en torno ala cual no se ve ninguna montafia, no se percibe la
menor altura y escasos arboles adornan la verde planicie, pero existen praderas, impresionantes campos de
trigo y jardines que se extienden tan lejos como la mirada puede llegar a abarcar.]

1% hidem, p. 64. [Lallanura, € castillo, € pequefio jardin de mi padre, con sus ordenados arriates de flores,
la estrecha vivienda, € amplio cielo que, asmismo, se extendia como una enorme superficie y no abrazaba
ninguna elevada montafia, todo me resultaba tristisimo y odioso.]
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folgen.”*™* Este es e lugar que se presenta como inaccesible para Christian, pues se trata de
un espacio donde Unicamente el extrafio puede, de algin modo, acceder y comunicarse de
forma directa con la naturaleza. A partir de esto se puede sefidar la existencia de un limite

en la narracion, una frontera que en este punto del relato no es transgredida.

Las palabras del extrafio hacen eco en € interior del joven, quien comienza el ascenso al
Runenberg y con esto, la configuracién del entorno cambia. La descripcion de la zona se

carga de detalles que pretenden recrear un paisaje peligroso, sombrio y amenazador:

Er kam in Gegenden, in denen er nie gewesen war, die Felsen wurden steiler, das Griin verlor
sich, die kahlen Wande riefen ihn wie mit zirnenden Stimmen an, und ein einsam klagender
Wind jagte ihn vor sich her. [...] Jetzt zog ihn der gefdhrliche Weg neben eine hohe Mauer
hin, die sich in den Wolken zu verlieren schien; der Steig ward mit jedem Schritte schmaler,
und der Jingling mufe sich an vorragenden Steinen festhalten, um nicht
hinunterzustiirzen. '%

El narrador despliega un nuevo espacio diegético cuando Christian arriba a lo que
parecen ser las ruinas de o que fuera una esplendorosa construccion, escombros que dan fe

de lo que ahi pudo haber acontecido en una época anterior:

Er sah dem Scheine nach, und entdeckte, dald er in einen aten gerdumigen Saal blicken
konnte, der wunderlich verziert von mancherlei Gesteinen und Kristallen in vielfdtigen
Schimmern  funkelte, die sich geheimnisvoll von dem wandelnden Lichte
durcheinanderbewegten, welches eine grof3e weibliche Gestalt trug, die sinnend im Gemache
auf und nieder ging. 103

Las ruinas le permiten apreciar la magnificencia de lo que dicho lugar fue algunavez, quiza

se traten de los vestigios de un palacio o de algin templo, en medio de las montafias. A mi

191 | hidem, p. 65. [Yo me voy alo hondo; ali, en aquella hendidura, estd mi vivienda: los minerales son mis
vecinos, los arroyos de las montafias me refieren cosas maravillosas a llegar la noche; ahi ya no puedes
seguirme.]

1921 hidem, p. 66. [Llegd hasta un lugar donde no habia estado nunca; |as pefias eran muy escarpadas, o verde
desaparecia, las laderas peladas parecian llamarle con voces atronadoras y un viento solitario y quejumbrozo
lo azotaba. [...] El peligroso sendero le condujo ante un elevado muro que parecia perderse en las nubes; €
camino se estrechaba cada vez més y, para no despefiarse, tenia que agarrarse a algunas piedras que
sobresalian.]

193 |bidem, p. 67. [Observé una amplia sala antigua, extrafiamente adornada, que resplandecia con diversos
destellos de piedrasy cristales de diferentes formas que se movian de un modo misterioso iluminados por una
luz cambiante que llevaba una gran figura femenina pensativa, la cual recorrialas estancias arribay abgjo.]
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parecer estas ruinas guardan una estrecha relacion con la denominada Edad de Oro, época
en la que los humanos se hallaban en completa armonia con la naturaleza. Y es que €
fragmento (ruina, escombro) vendria a ser una suerte de semilla resplandeciente, un
pequeiio grano dorado, que s cae en terreno fértil, puede comenzar a germinar,
desarrollarse y formar algo nuevo. Lo que resalta dentro de esta sala es que, de manera
sorpresiva, se presenta una bellisima mujer, quien parece dar vida a todo lo que ahi se
encuentra, pues iluminala salay hace destellar los minerales, perturbando completamente
los sentidos de Christian. Esta claro que las ruinas del Runenberg se encuentran dentro del
mundo de los humanos, entonces es esta hermosa mujer quien irrumpe en e mundo
conocido, ya que se presenta de una manera abrupta; en otras palabras, 1o fantéstico entra

en laesferadelo cotidiano.

Una vez terminado € encuentro entre la mujer y Christian, se da una transiciéon en €l
espacio diegético, la salida de las perturbadoras ruinas del Runenberg y la llegada a un
tranquilo pueblo. El narrador despliega una descripcion que busca representar un espacio
cotidiano, un lugar sin anormalidades o sobresaltos como los ocurridos dentro de las
montafias. “Gegen Mittag stand er Uber einem Dorfe, aus dessen Hutten ein friedlicher
Rauch in die Hohe stieg, Kinder spielten auf einem griinen Platze festtaglich geputzt, und
aus der kleinen Kirche erscholl der Orgelklang und das Singen der Gemeine.”'** Este
espacio diegético, recién configurado, provoca que Christian se sienta bendecido por arribar
aun lugar tranquilo y préspero, ya que piensa que lo experimentado en las ruinas tiene que

ver con algun tipo de nociva tentacion. A partir de este punto la narracién entra en una

104 | bidem, p. 69. [Cerca del mediodia llegd a un pueblo de cuyas cabafias se elevaba un pacifico humo hacia
el cielo. En €, los nifios, endomingados, jugaban en una plaza verde, y en la peguefia iglesia resonaban la
musicadel érganoy los cantos de la comunidad.]
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etapa de estabilizacion, y con ello el espacio diegético se mantiene estable, con lo que su

configuracion pasa a segundo plano, mientras la narracion continGa.

El relato se motiva con la llegada del forastero (Fremder), quien es responsable de que
la familia de Christian adquiera una gran cantidad de dinero y con ello, el medio para ser
una familia con mdiltiples posesiones. Sin embargo, la prosperidad familiar pierde
importancia cuando Christian comienza a mostrar signos de que algo trascendente le

ocurre, €l despertar de la conscienciainterna.

Ya hacia el final de la narracién, los sucesos se desarrollan a las afueras del pueblo, en
un bosque cercano: “Er ging sehnsuchtsvoll nach dem benachbarten Walde, und vertiefte
sich in seine dichtesten Schatten.”'® En este lugar Christian se topa con la mujer del
bosque, |0 que provoca que termine de comprender que lo ocurrido en las ruinas del
Runenberg nada tiene que ver con demonios, locura o con la obtencion de riqueza y €l
bienestar mundano, sino con algo que va més all4, el poder entender y entrar en comunién
con la naturaleza. Una vez que Christian se percata de €ello, se precipita por una hendidura
hacia la region subterranea. Se debe sefialar que en la narracion no se da ninguna
descripcion de dicho espacio, detalle que a mi parecer resalta la idea de que e mundo
subterréneo se trata de un lugar completamente prohibido para la mayoria de los humanos.
Y es gue laregion subterranea viene a ser una analogia de la introspeccion personal, de ese

descender alos abismos personales, donde se hallala clave para comprender €l universo.

En la conclusion del relato e narrador sefiala € deterioro del espacio diegético,
haciendo énfasis en como los bienes de la familia se pierden, lo que antes fue riqueza y

bienestar pasa a ser pobreza y hambre: “Aber bald gewann alles im Hause eine andre

1% | bidem, p.78. [Se dirigi6 nostélgico hacia el bosque vecino y penetré en sus més profundas sombras]
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Gestalt. Das Vieh starb, Knechte und Mégde waren untreu, Scheuren mit Friichten wurden
vom Feuer verzehrt, Leute in der Stadt, bei welchen Summen standen, entwichen mit dem
Gelde”*™ Y para rematar la historia, se da, en las cercanias de un bosque, e regreso
siniestro de Christian, quien vuelve para despedirse definitivamente de su antigua esposa e

hija.

Como ha quedado expuesto, en Der Runenberg se despliegan distintas configuraciones
de espacios diegéticos, 1o cual provoca que se aprecien contrastes, pues € narrador
despliega sus descripciones del espacio con la intencién de resaltar la magnificencia que
provocan las montaias, cavernas y desfiladeros, donde se pueden encontrar ruinas
(semillas) de un mundo fantéstico; en contraste con la tranquilidad de lavida en la planicie,
donde los hombres habitan condenados a la corrupcién temporal. Si bien es cierto que no
hay una descripcion detallada de alguin lugar fantastico, si hay indicios que permiten sefialar
gue éste existe y se trata de un espacio inaccesible para los humanos. Solamente Christian
después de entrar en comunion con la naturaleza pudo acceder a él. No obstante, se da la
aparicion de elementos que transgreden la realidad cotidiana, como la mujer del Runenberg

y latablilla de piedras preciosas.

4.2.3Lomundanoy lo maravilloso en Die Elfen

A lo largo de Die Elfen se puede distinguir claramente como y desde qué perspectiva se
configuran los distintos espacios diegéticos. La ubicacion inicial busca presentarse como un

lugar tranquilo y bello, donde una peguefia familia tiene su casa, la cual segun la voz

1% | bidem, p. 80. [Pronto todo cambié en casa. El ganado murié, los criados y criadas dejaron de ser fieles,
algunos graneros con fruta fueron consumidos por €l fuego y la gente de la ciudad que debia algunas sumas
de dinero, desaparecio.]
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narrativa: “lag auf einer kleinen griinen Anhthe, von einem zierlichen Stakete umgeben,
welches auch ihren Frucht- und Blumengarten umschlof3; das Dorf zog sich etwas tiefer
hinunter, und jenseit erhob sich das gréfliche SchloR.” % Mas este espacio cotidiano de paz
y armonia se ve amenazado por un lugar desagradable, del otro lado del bosque, donde

habita gente desconocida.

Los padres de dicha familia, en uno de sus recorridos a los sembradios, comienzan a
didlogar sobre el contraste que existe entre € lugar donde habitan y el espacio que se

encuentramés alla del rio, Martin comenta:

Hier ist es so griin, das ganze Dorf prangt von dichtgedrangten Obstbdumen, der Boden ist
voll schoner Krauter und Blumen, alle Hauser sind munter und reinlich, die Einwohner
wohlhabend, ja mir dinkt, die Walder hier sind schoner und der Himmel blauer, und so weit
nur das Auge reicht, sieht man seine Lust und Freude an der freigebigen Natur.*%®

Con base en esta descripcion se refuerza la configuracion del primer espacio diegético
donde se halla la casa antes mencionada. No hay duda de que se trata de un lugar de
apariencia idilica, lleno de vida, donde no se percibe que algo ande mal, a contrario la

gente trabajay hay prosperidad, gracias aque la naturaleza se muestra benignay estable.

Sin embargo, la zona del otro lado del rio contrasta fuertemente con el paisaje hermoso
que se ha configurado anteriormente, pues se describe un lugar arido y carente de
vegetacion: “»Bis auf jenen Tannengrund«, erwiderte der Mann; »schau einmal dorthin

zurlick, wie schwarz und traurig der abgelegene Fleck in der ganzen heitern Umgebung

97| udwig Tieck, Die Elfen, en Die Marchen aus dem Phantasus — Dramen, p.165. [se hallaba sobre una
pequefia y verde colina, rodeada por una fina cerca, la cual cercaba sus jardines de frutas y flores; un poco
mas abajo, se extendia el pueblo, y al otro lado se alzaba €l palacio ducal.] * La traduccion de los fragmentos
del cuento esmia.

198 |bid. [Aqui es tan verde, el pueblo entero luce tupido de érboles frutales, la tierra llena de hierbas y
hermosas flores, todas las casas son alegres y limpias, y los habitantes, ricos. Estoy completamente seguro de
gue los bosgues son aqui més hermososy €l cielo mas azul; hasta donde llega la vista, se observa el gozoy la
alegriaante la generosidad de la naturaleza.]



76

liegt; hinter den dunkeln Tannenbdumen die rauchige Hutte, die verfalenen Stélle, der
schwermiitig voriiberflieRende Bach.«’*® Se trata, pues, de un lugar desagradable y que
genera desconfianza. Entonces dentro de este relato se estan configurando dos espacios
opuestos, de un lado € cotidiano, habitado por seres humanos; y por otro lado, un entorno
con caracteristicas desagradables, habitado por personas extraias. Esto provoca no solo que
Se genere un contraste, sino también cierta incertidumbre acerca de los habitantes de tan
desagradable region. ¢Seran acaso ladrones 0 un asentamiento de gitanos? ¢Qué estén
haciendo ahi y como es posible que sobrevivan si la tierra en la que habitan es estéril? Al

no haber respuestas claras, la situacion se torna un misterio.

Dicha configuracion, que hace notorio € contraste entre los dos espacios, asi como €l
desconocimiento de las personas que lo habitan, es reforzada por € narrador: “Dieser
Grund, die Tannen und die verfalene Hutte machten wirklich in der heitern griinen
Landschaft, gegen die weil3en Hauser des Dorfes und gegen das préachtige neue Schiof3, den
sonderbarsten Abstich.”*® A partir de las descripciones anteriores queda claro que la
narracion configura dos espacios diegéticos distintos. Lo que Ilama la atencidn es la forma

en que ambos lugares y personas se mantengan en equilibrio.

Mas este estado de equilibrio se pondra en peligro cuando la hija de Martin y Brigitte,
Marie, a estar jugando con su amigo Andres, cruce e limite y se adentre a lugar
prohibido. La Unica forma de acceso al campo de abetos es por un puente, una vez que

Marie se encuentra frente a éste se detiene, pues hay un peguefio perro que le impide, con

199 | hidem, p.166. [-Excepto el valle de abetos -replico e hombre-. Mira hacia atrés, qué negro y triste se ve

ese apartado lugar dentro de todo €l alegre entorno. Detrés de los oscuros abetos esta la humeante choza, los
establos derruidos, €l arroyo melancolico que pasa de largo.]

19 | hidem, p.167. [El lugar, los abetos y |a choza derruida daban en verdad una extrafiisima impresion dentro
del verdey alegre paisgje, en comparacion con las blancas casas del pueblo y el suntuoso y nuevo palacio.]
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sus ladridos y cierta ferocidad, el paso.*** Cierto, no se trata del perro tricéfalo guardian del
infierno, no se puede comparar laferocidad, ni € tamafio de las bestias, no obstante se trata
de lafigura de un guardian, un ser que restringe el acceso, en este caso y por ahora, a lugar

donde habitan |os |adrones-gitanos.

Dado que Marie se encuentra jugando a las carreritas con su amigo Andres, decide
cruzar rapidamente el puente y e terreno de los pillos para ganar la competencia. Al
precipitarse en el campo de abetos irrumpe en un mundo que nada tiene que ver con lo que

Se pensaba que era.

Aber wie war sie verwundert. Der bunteste, frohlichste Blumengarten umgab sie, in welchem
Tulpen, Rosen und Lilien mit den herrlichsten Farben leuchteten, blaue und goldrote
Schmetterlinge wiegten sich in den Bllten, in Ka&figen aus glanzendem Draht hingen an den
Spalieren vielfarbige Vogel, die herrliche Lieder sangen, und Kinder in weil3en kurzen
Rockchen, mit gelockten gelben Haaren und hellen Augen, sprangen umher, einige spielten
mit kleinen Lammern, andere fitterten die Vgel, oder sammelten Blumen und schenkten sie
einander, andere wieder alten Kirschen, Weintrauben und rétliche Aprikos;en.112

A partir de esto se puede apreciar que la frontera entre los espacios es accesible. Marie se
encuentra con algo totalmente inesperado, desde afuera no se puede apreciar 10 que ahora
experimenta. Y a adentro se percata de que no se trata del lugar pobre o desagradable que se
percibe dese afuera, sino todo lo contrario, se trata un espacio resplandeciente, lleno de vida
y color. Asi que esto gjemplifica muy bien la idea de transgresion, pues es esta nifia quien
ha cruzado la frontera entre o cotidiano y o fantastico. Sin embargo esta entrada abrupta se

normaliza al momento en gque Marie decide quedarse a jugar con los nifios de la region,

11 «“Fin kleines weiRes Hiindchen stand jenseit und bellte aus L eibeskréften. Im Erschrecken kam das Tier ihr
wie ein Ungeheuer vor, und sie sprang zuriick.” Ibid. [Un perrito blanco estaba al otro lado y ladraba con
todo su impetu. Al asustarse, € animal e parecié a Marie como un monstruo y brinco hacia atras.]

12 | pidem, p. 168. [En verdad estaba sorprendida. EI més colorido y aegre jardin de flores la rodeaba, en e
cual resplandecian tulipanes, rosas y azucenas de magnificos colores; mariposas azul y rojodoradas se mecian
en las flores, aves de muchos colores se colgaban de los emparrados en las jaulas de brillante alambre
mientras cantaban magnificas canciones, y nifios, en trgjecitos blancos, de pelo rubio y rizado y de ojos
claros, saltaban alrededor. Algunos jugaban con corderos, otros alimentaban alos pgjaros o bien recolectaban
flores que se regalaban entre ellos. Otros comian cerezas, uvas'y chabacanos rojizos.]
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pero a instante es notificada de que su deseo no puede ser, ya que ha entrado en un lugar
prohibido. Esta prohibicion es la caracteristica de un lugar gjeno al hombre, mas le es

permitido permanecer sélo unos instantes con ellos, y asi lairrupcion se estabiliza.

Entre juegos y sobresaltos, Marie, en compariia de Zerina, recorre parte del mundo de
los elfos. El palacio principal se describe como una construccion refulgente, [lena de color

y de figuras fantésticas:

In der Woélbung der Decke waren Palmen, Blumen und Laubwerk gemalt, zwischen denen
Kinderfiguren in den anmutigsten Stellungen kletterten und schaukelten; nach den Ténen der
Musik verwandelten sich die Bildnisse und glihten in den brennendsten Farben; bald war das
Grine und Blaue wie helles Licht funkelnd, dann sank die Farbe erblassend zurlick, der
Purpur flammte auf und das Gold entziindete sich; dann schienen die nackten Kinder in den
Blumengewinden zu leben, und mit den rubinroten Lippen den Atem einzuziehn und
auszuhauchen, so dal? man wechselnd den Glanz der weil3en Zéhnchen wahrnahm, so wie das
Aufleuchten der himmelblauen Augen.113

El lugar es completamente maravilloso. Y entiéndase la palabra maravilloso como lo que es
digno de ver, lo que causa admiracion (mirabilia). El mundo de los elfos tiene la
configuracion de un espacio alternativo, que se rige por leyes naturales propias. Se trata,
pues, de un mundo donde se da cabida alo inexplicable, alos fuertes contrastes, al colorido
y la belleza exdtica; bien podria ser € retrato de un paraiso. La mayoria de las maravillas,
por lo general, se encuentran aidladas, apartadas de la vista del hombre, en lugares
restringidos para que una vez descubiertas, causen un efecto de asombro, que es

precisamente |o que ocurre durante la estancia de Marie.

113 1bidem, p. 169. [En la boveda habia palmeras pintadas, flores y follgjes entre los que subian y bajaban,

columpiéndose, varias figuras infantiles. De acuerdo con la misica, las imégenes variaban y centelleaban en
los méas encendidos colores; a momento, € verde y €l azul brillaban como una nitida luz y, con tonos de
flama doraday pUrpura, €l color se opacaba hasta languidecer; entonces |os nifios, desnudos entre los follgjes
de flores, parecian avivarse y tomar aliento a través de sus labios rojos de rubi de manera que se apreciaba el
brillo de los dientecillos, asi como el resplandor de los ojos azul cielo.]
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Durante €l recorrido por el mundo de los elfos, €l narrador trata de configurar los
espacios enfatizando su colorido y belleza, mostrando 1o maravilloso del lugar, como lo
demuestra la descripcion de la galeria subterranea, donde refulgen y se amontonan las
riquezas de la tierra. Mas en este paseo no solo se resalta lo maravilloso del lugar, sino
también la forma en que se halla relacionado con € mundo de los humanos, prueba de ello
son las explicaciones de Zerina con respecto, en primera instancia, a un afluente que surge
del gran lago; y en segunda, € rio de fuego en la sala roja, ya que ambos atraviesan, por
debajo, la comarca donde vive Marie con sus padres, y esa es larazon por lacual latierra
es muy fértil."™™* Con esto se demuestra la estrecha relacién que existe entre e mundo de los
elfosy e de los humanos, y no sdlo eso, sino también queda demostrado que los elfos son
creaturas que conviven en perfecta armonia con los elementos basicos de la naturaleza, ya

sea el fuego, el agua, latierra (minerales) eincluso el viento, dada su capacidad para volar.

Un nuevo escenario se configura cuando Marie le solicita a Zerina ir a la frontera de
abetos; es decir, a limite entre los dos mundos. La elfa accede, y dice que de paso veran a
los guardianes de la region. Durante € recorrido hacia la frontera no solo se reafirma la
belleza del lugar,**® sino también que a Marie le sorprende que estén caminando tanto, si
desde afuera, |a perspectiva del mundo de los humanos, la extension de terreno no parece
tan grande, tampoco Zerina sabe por qué es asi, ssimplemente asi es. Lo cual viene aresaltar

aun mas €l contraste entre €l entorno de los humanosy €l delos elfos. Yaen el abetal, entre

14 «1...] jene dort unten verbreiten die Feuerfliisse von allen Seiten unter der Erde hin, davon wachsen nun

die Blumen, die Frichte und der Wein; die roten Strdme gehn neben den Wasserbéchen, und so sind die
flammigen Wesen immer tétig und freudig.” Ibid. [los rios de fuego se expanden en todas direcciones. Por
eso, crecen ahora las flores, las frutas y las uvas; los rojos rios corren a lado de los riachuelos, y asi estos
Ilameantes seres se mantienen siempre activosy aegres.]

15 5je gingen durch die Blumengarten, durch anmutige Haine voller Nachtigallen, dann stiegen sie tiber
Rebenhiigel, und kamen endlich, nachdem sie lange den Windungen eines klaren Baches nachgefolgt waren,
zu den Tannen und der Erhéhung, welche das Gebiet begrenzte. Ibid. [Caminaron entre jardines de flores,
cruzando florestas repl etas de ruisefiores; luego ascendieron por colinas de ramasy, llegaron por fin al abetal,
después de seguir € intrincado curso de un claro hilo de agua, a declive que limitabalaregion.]
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una espesa niebla, Marie observa unas figuras con cabezas de lechuza, vestidos con abrigos
gruesos y portan paraguas abiertos. Estos seres son los guardianes del limite entre lo

maravilloso y lo mundano.

Con la llegada del ave Fénix, se marca € momento en el que Marie debe salir
inmediatamente del mundo maravilloso, pues se espera la llegada del rey de los elfos. Asi
gue para mantener el equilibrio entre los mundosy con ello la estabilidad de las realidades,
se redliza un pacto entre Marie y los elfos: a su retorno, la nifia no debera contar nada
acerca de la existencia de los elfos. Si asi 10 hace, la estancia del rey traera prosperidad a

ambos mundos; mas si faltaa su palabray revela su existencia, vendra el desastre.

Expulsada de! mundo maravilloso, Marie vuelve a atravesar la frontera, accion que
permite apreciar su apertura. Este retorno presenta peculiaridades, pues hay un desfase
temporal, fendmeno que provoca un serio descontrol en la protagonista porque, en primer
lugar, durante su ausencia, la configuracion del espacio cotidiano cambio: “die Baume, die
gestern voller Frichte hingen, standen heute dirr und ohne Laub, das Haus war anders
angestrichen, und eine neue Scheune daneben erbaut.”**® Y en segundo lugar, al regresar a
casa, se entera de que han pasado siete afios en el mundo de los humanos desde la Ultima
vez que fue vista, por lo cual se pensaban que estaba muerta. Con algunos problemas Marie
logra inventar una historiay hacer creer a sus padres que se encontraba con gente buena en

otra ciudad, este relato es lo que termina por normalizar su retorno al mundo cotidiano.

El tiempo transcurre y lo que le fue prometido a Marie por los elfos se cumple, la

natural eza se muestra esplendorosa y benevolente en e mundo cotidiano. Practicamente el

118 | bidem, p. 175. [Los &rboles, apenas ayer rebosantes de frutos, se vefan ahora raquiticos y sin follgje. La
casa estaba pintada de otro color y un nuevo granero se levantaba a su lado. Marie se sorprendio tanto que
creiaestar en un suefio.]
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narrador configura un espacio diegético idilico, donde se realza su belleza 'y prosperidad,

estado que se mantiene estable hasta poco antes de lafinalizacion del cuento:

Die Baume belaubten sich friher as je, so zeitig hatte sich die Nachtigall noch niemals
eingestellt, der Frihling kam schéner in das Land, as ihn sich die dtesten Greise erinnern
konnten. Allerorten taten sich Bachlein hervor und trénkten die Wiesen und Auen; die Higel
schienen zu wachsen, die Rebengeldnder erhuben sich hoher, die Obstbdume blihten wie
niemals, und ein schwellender duftender Segen hing schwer in Blitenwolken Uber der
Landschaft. Alles gedieh Uber Erwarten, kein rauher Tag, kein Sturm beschadigte die Frucht;
der Wein quoll errétend in ungeheuern Trauben, und die Einwohner des Ortes staunten sich
an, und waren wie in einem slRen Traum befangen. Das folgende Jahr war ebenso, aber man
war schon an das Wundersame mehr gew(jhnt.117

Gracias a que la naturaleza se muestra tan bienhechora, la prosperidad en la familia de
Marie crece, incluso contrae matrimonio con su amigo Andres, y les permite ampliar su
casa, quedando un lugar apartado que sirve de bodega para guardar 1os objetos del campo.
Un sitio poco frecuentado pero que la hija de Marie, Elfriede, encuentraideal para jugar y

estar sola, yaque no le gusta el escandalo que producen |os demas nifios.

Es precisamente en este lugar donde una tarde Marie descubre algo que la dga
sorprendida, encuentra a su hija con laelfa Zerina. Aqui esta claramente lairrupcion del ser
fantastico en e ambito de lo cotidiano, sefial de que la frontera sigue abierta. Marie y
Elfriede padecen dicha trasgresion, €l contacto con la primera provoca que despierten los
recuerdos de su nifiez, y con Elfriede ha ocasionado que sea una nifia muy despierta, con
unainteligencia 'y sensibilidad inusuales. Este fantastico suceso compromete seriamente la

estabilidad del mundo cotidiano y el fantastico.

17 |bidem, p. 177. [Los &boles se cubrieron mucho antes de lo habitual con su frondosidad. El ruisefior
nunca habia aparecido tan pronto. La primavera llegd més hermosa en el pais, tanto como no podian
recordarlo los ancianos mayores. De todas partes brotaron manantiales que surtian de agua en abundancia a
prados y campos. Las colinas parecian haber crecido, las regiones donde las parras de uva maduraban se
elevaron notablemente, los frutales florecieron como nunca, y una bendicion plena de aromas se expandia
sobre el paisge en forma de nubes y de pétalos. Todo se daba asombrosamente bien, no hubo dia en que
faltara el agua ni tempestad alguna que dafiara las cosechas, €l vino brotaba enrojecido de inmensos racimos
y los habitantes del pueblo se admiraban sobrecogidos como en mitad de un dulce suefio. El afio siguiente fue
igual, s bien la gente ya se habia acostumbrado alo maravilloso.]
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El desenlace de la narracion viene a significar €l deterioro del espacio diegético. Como
Marie no tolera las criticas de su esposo Andres, con respecto a que los gitanos deben de
irse de la zona, pues son un peligro, decide revelar la existencia de los elfos para que deje
de juzgarlos y vea lo que en realidad son: los benefactores de la region. Como evidencia
pone en evidencia la relacion de Elfriede con la elfa. Con esto Marie falta a su palabra 'y
provoca que e equilibrio entre los mundos se rompa, ocasionando que los elfos, la

natural eza, abandone el lugar, causando serias consecuencias para los humanos:

[...] die Wéalder starben ab, die Quellen vertrockneten, und dieselbe Gegend, die sonst die
Freude jedes Durchreisenden gewesen war, stand im Herbst verddet, nackt und kahl, und
zeigte kaum hie und da noch im Meere von Sand ein Platzchen, wo Gras mit fahlem Griin
emporwuchs. Die Obstbdume gingen alle aus, die Weinberge verdarben, und der Anblick der
Landschaft war so traurig, dald der Graf im folgenden Jahre mit seiner Familie das Schiof3
verlieR, welches nachher verfiel und zur Ruine wurde. '

Larupturadel equilibro es contundente, lo que antes se encontraba rebosante de vida, ahora
yace muerto, triste y desolado; la alianza secreta entre elfos y humanos se pierde. Marie no
pudo soportar la presion de conciliar las dos realidades y termino traicionando a elfos y
humanos. Dicha ruptura termina por arruinar el espacio diegético cotidiano, a sdlir la

naturaleza del lugar, solo quedan un paisaje desértico.

La manera en que se configura € entorno en esta narracion gemplifica muy bien las
ideas de contraste, limite, transgresion y apertura de la frontera, todo ello caracteristicas de

|o fantastico romantico.

118 | hidem, p. 183. [Los bosques morian, 10s manantiales se secaban y la region -antafio la comdn alegria de
los vigjeros- estaba en €l otofio tan asolada, diezmada y estéril por todas partes, que apenas si se mostraba un
pequefio sitio, en medio del mar terroso, donde crecieran palidos yerbajos. Los frutales habian desaparecido,
las vifias se perdieron y €l aspecto del paisgje era tan triste que al afio siguiente el conde abandond con su
familia el castillo, que con € curso del tiempo quedd en ruinas.]
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4.3 Los personajes. la multiplicidad de la naturalezay los humanos

L os persongjes de las narraciones se estructuran de forma semejante a espacio diegético, ya
gue para su configuracion se emplean estrategias discursivas y narrativas que tienen
relacion con los sistemas descriptivos. Sin embargo los personajes son figuras mas
complejas, ya que no se consolidan con una sola descripcion, como en el caso de los
espacios fisicos, s no que su configuracion es un proceso que dura buena parte del relato,
pues alo largo de la historia es muy probable que se presenten situaciones que modifiquen
su moral, sus caracteristicas fisicas o psicoldgicas. Por €llo los personajes van adquiriendo

su identidad durante €l proceso mismo de lectura.

Uno de los recursos para construir la identidad del personaje es la descripcion. Por 1o
general se trata de una serie de elementos caracteristicos que pretenden recrear la identidad
fisicay mora del personge. La generacion de un “retrato”, como lo nombra Luz Aurora
Pimentel, debe de emplear “ciertos modelos 16gico-linglisticos que lo organicen: primero
[se] describira su aspecto fisico en lo general — altura, complexién o color de piel —, luego
en lo particular —rasgos faciales, corporales y vestimentarios, entre otros.”** Es importante
sefidar que, por lo general, esta informacion surge de una perspectiva exterior, ya sea de
voz del narrador o de algun otro persongje. No obstante, hay un modo de presentacion
directa, y es e didogo entre los personges, palabras que le permiten al lector conocer

cOmo y en gqué piensan |os personajes.

Con relacion alo dicho en voz del personaje hay que sefidar que se trata de un tipo de
informacion muy particular: “El discurso del persongje puede aparecer en dialogo con otro,

en forma de soliloquio, en voz alta, o de mondlogo interior que es la forma de presentacion

19| uz Aurora Pimentel, op. cit., p. 71.
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de los procesos de conciencia en sus distintos grados de incoatividad.”*° Se trata, pues, de

la presentacion no mediada, en tiempo presente, del personaje.

Otro de los recursos que se emplea para la adquisicion de individualidad del persongje
es el nombre, pues “[...] es € centro de imantacion de todos los atributos, € referente de
todos sus actos, y € principio de identidad que permite reconocerlo a través de todas sus
transformaciones.” *** Es decir, el nombre funge como recipiente de toda lainformacion que
aparezca en la narracion sobre él, cada detalle tiene como finalidad crear su identidad.
Ademas es necesario que el nombre tenga estabilidad y recurrencia dentro de la narracion,
yaque, dadala cantidad de informacion que contiene €l relato, debe haber cierta estabilidad

que le permita al lector identificar a persongje.

No se debe dear de sefidar la importancia que tiene el escenario de accion del
personagje, pues “el entorno se convierte en e lugar de convergencia de los valores
teméticos y simbdlicos del relato.”*? De ahi que e espacio diegético brinde ciertos
elementos que permitan caracterizar algunos rasgos del persongje a partir de como se
relaciona con su entorno. Por ello, sefidlo de qué manera el persongje reacciona ante los
cambios gque sufre el espacio diegético y qué tanto lo afecta. A mi parecer, en esta seleccion
de cuentos, y con base en la propuesta tedrica, es importante exponer la forma en que la
natural eza toma parte activa, no sdlo a configurar el espacio diegético, sino también en su

relacion con |os persongjes.

Con base en lo anterior, queda claro la importancia que tiene analizar a los personajes

principales de cada cuento, sefialando las caracteristicas que se mencionen de ellos, con la

120 bidem, p.87.
121 | bidem, p.63.
122 | bidem, p.79.
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finalidad de crear un retrato de cada uno. Aunado a esto, dentro de este estudio, sefiaar y
comentar la forma en que los persongjes reaccionan ante la interaccion directa con la
naturaleza, ¢cOmMo se da la convivencia entre los seres humanos y lo fantastico? ¢Qué
ocurre cuando la interaccion con lo fantastico deviene en algo perturbador? Ademés de
sefidlar como se personaliza a la naturaleza, con qué caracteristicas se le matiza y quée

posicién asume.

4.3.1 El trastorno de Eckbert, latraidora Berthay la multiple naturaleza

Al inicio del relato e narrador hace la presentacion de Eckbert, mencionando que se trata

de:

[...] ein Ritter, den man gewohnlich nur den blonden Eckbert nannte. Er war ohngefahr
vierzig Jahr alt, kaum von mittler Grofe, und kurze hellblonde Haare lagen schlicht und dicht
an seinem blassen eingefallenen Gesichte. Er lebte sehr ruhig fur sich und war niemals in den
Fehden seiner Nachbarn verwickelt, auch sah man ihn nur selten aul3erhalb den Ringmauern
seines kleinen Schlosses. '

A partir de lo anterior se puede comenzar a caracterizar a personagje. En primer lugar se
deja claro que Eckbert no es un campesino, artesano o alguien de estamento socia bgo,
sino un caballero, poseedor de su propio castillo. Mas lo trascendente es la descripcion
fisica, pues da la impresion de ser una persona comun pero temerosa, ya que la palidez de
su rostro da laimpresion de que se encuentra asustado, incluso podria decirse que carece de

vitalidad. Ademas se hace énfasis en la forma de vida solitaria que lleva junto a su esposa

123 |udwig Tieck, Der blonde Eckbert, en Die Mérchen aus dem Phantasus — Dramen, p. 9. [un caballero a
quien por costumbre se llamaba solamente € blondo Eckbert. Tendria alrededor de cuarenta afios, era de
estatura apenas mediana, y a los lados de su enjuto y descolorido rostro caian con gran sencillez cortos y
pesados cabellos de un rubio palido. Vivia muy tranquilo, jamés se inmiscuia en los asuntos de sus vecinos, y
raravez se le veiafuerade las murallas de su pequefio castillo.]
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Bertha, apartados de la gente, como s ocultaran algo que los avergonzara o pusiera en

peligro.

Es precisamente el caracter tranquilo y apartado de Eckbert o que propicia que surjala
amistad con Philipp Walther, ya que siente la necesitad de compafia. Paulatinamente la
relacion se va haciendo mas estrecha, con lo cua Eckbert le revela la parte oculta de su

matrimonio.

Cuando Bertha narra su seltsame Geschichte, el persongje de Eckbert se repliega a
segundo plano, una vez terminada la analepsis encuentra la actitud de su amigo sospechosa,

incluso se cuestiona:

Ist der Mensch nicht ein Tor?« fing er endlich an; »ich bin erst die Veranlassung, dald meine
Frau ihre Geschichte erzahlt, und jetzt gereut mich diese Vertraulichkeit! - Wird er sie nicht
miRbrauchen? Wird er sie nicht andern mitteilen? Wird er nicht vielleicht, denn das ist die
Natur des Menschen, eine unselige Habsucht nach unsern Edelgesteinen empfinden, und
deswegen Plane anlegen und sich verstellen?'?*

Poco a poco lo que Eckbert tenia por amistad se torna en desconfianza e intranquilidad,
pues se atormenta pensando que Walther podria aprovecharse de lo que le fue confiado. La
situacion se tensa con la extrafia enfermedad de Bertha, entonces Eckbert se enfrenta ante
un escenario dificil de entender. Los hechos se tornan més extrafios cuando Bertha le
informa que Walther es e causante de su enfermedad, ya que, una vez que terminé de

narrar su historia, éste, al despedirse, mencion6 el nombre olvidado del perro, Srohmian.

Lo anterior provoca que Eckbert se muestre muy intranquilo, pues no comprende o que

ocurre. Asi gue, cuando se le presenta la oportunidad de deshacerse del inquietante y

2% | bide, p. 21. [¢No es e hombre un tonto?- dijo por fin. He hecho que mi mujer cuente su historia, y ahora
me arrepiento de esta confianza. ¢No hara Walther mal uso de ella? ¢Jarevelara a otros? ¢No empezara acaso
a sentir, ya que asi es la naturaleza del hombre, una triste codicia por nuestras piedras preciosas, y tramara
algo y adoptara fingimientos?]
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amenazador Walther, no la desaprovecha y lo asesina. Mas si Eckbert pensd recobrar la
tranquilidad al asesinar a su otrora amigo, estaba equivocado, ya que a regresar a su
castillo, se encuentra con la noticia de que Bertha también ha muerto, no sin antes, segun €
narrador, informarle a sus criados que existia cierta relacion entre la anciana del bosque y

Walther.

L os sucesos anteriores acentUan alin mas € estado de soledad y miedo en Eckbert, no
obstante hay en él la necesidad de compafiia, por lo que se hace amigo del joven Hugo. La
relacion que parecia ser fraternay sincera se torna siniestra, pues en e momento en el que
Eckbert comienza a desconfiar de su nuevo amigo, éste adquiere la apariencia fisica de
Walther. Ante tal situacion se presenta un descontrol total, “Oft dachte er, dal3 er
wahnsinnig sei, und sich nur selber durch seine Einbildung alles erschaffe; dann erinnerte
er sich wieder der Ziige Walthers, und alles ward ihm immer mehr ein Rétsel.”**® Es tal e
transtorno que Eckbert huye del lugar, sin percatarse de que se adentra a lo profundo del
bosque y pronto se da cuenta que esta perdido, asi que pide ayuda a un lugarefio, quien le
indica como salir de ahi. Sin embargo, cuando Eckbert se da cuenta que el campesino es en

realidad Walther, con ello €l terror y la desesperacién se apoderan completamente de €.

Como Eckbert es incapaz de asimilar los distintos planos que hay en la naturaleza, la
realidad la percibe distorsionada: “er konnte sich nicht aus dem Rétsel herausfinden, ob er

jetzt traume, oder ehemals von einer Weibe Bertha getraumt habe; das Wunderbarste

125 |bidem, p. 25. [A menudo pensaba que habia enloquecido y que todo era un producto de su fantasia
Luego volviaarecordar los rasgos de Walther y todo se iba convirtiendo para él masy més en un enigma.]
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vermischte sich mit dem Gewohnlichsten, die Welt um ihn her war verzaubert, und er

keines Gedankens, keiner Erinnerung machtig.”*?°

Esta claro que lo que Eckbert experimenta para nada tiene que ver con un suefio o
pesadilla. Simplemente ante la multiplicidad de la naturaleza, cae trastornado, ya que es
incapaz de conciliar los distintos planos de la realidad. Incluso, la situacion termina por ser
insoportable, ya que la anciana se le presenta y le revela que no solo Walther, Hugo y €lla,
son e mismo ser, sino también que é y Bertha eran hermanos.*?’ De esta forma la
naturaleza fulmina a Eckbert, trastornandolo totalmente. Ademas mucho de estas
situaciones estan relacionadas con lo Unheimliche, por ello se vuelven algo intolerable,

pues lo que estaba oculto resurge con una fuerza aniquiladora.

Con lo que respecta a personaje de Bertha, puede decirse que dada la confianza que
existe entre su marido y Walther, accede a narrar su seltsame Geshichte, y con €llo, develar
la parte oculta de su vida'y en consecuencia, termina por quedar expuesta ante la mirada de
un hombre casi desconocido. En su historia se describe como una nifiatorpe y tonta: “[...]
und wirklich war ich auf3erst ungeschickt und unbeholfen, ich lief3 alles aus den Handen

fallen, ich lernte weder ndhen noch spinnen, ich konnte nichts in der Wirtschaft helfen, nur

126 | bidem, p. 26. [Era para & un enigma indescifrable determinar si estaba sofiando o habia sofiado a una
mujer llamada Bertha; |o mas extraordinario se mezclaba con lo mas comun. Le parecia estar en un mundo de
encantamiento, y se sentia incapaz de pensar o recordar nada] Incluso estés lineas recuerdan € suefio
experimentado por Chuang Tse, donde sofiaba que era una mariposa, pero cuando desperté, se asombro de
ser Chuang Tse, pues eraincapaz saber si era en realidad Chuang Tse que sofiaba ser una mariposa, o era una
mariposa que sofiaba ser Chuang Tse.

1275 bien, ya en la etimologia de los nombres de Eckbert y Bertha se anticipa el parentesco, pues si egge
quiere decir punta (Spitze) y bert refiere a brillo (Glanz). Eckbert significara entonces punta brillante y
Bertha, la brillante (die Glandzende). http://de.wikipedia.org/wiki/Eckbert - http://www.beliebte-
vornamen.de/5242-bertha.htm
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die Not meiner Eltern verstand ich sehr gut.”*?® Y es que esta falta de aptitudes se realza
con la situacion de pobreza en su familia, 1o cua deriva en que € ambiente méas que
tranquilo sea hostil, incluso sufre maltratos por parte de su padre. Al no soportar mas su

formade vida, Berthatomala decision de huir con rumbo alas montanias.

Asi es como una nifia de ocho afios se aleja de la civilizacién y poco a poco se adentra
en lo profundo del bosgue, como ya lo he expuesto en e apartado del espacio diegético.
Una vez que irrumpe en e mundo fantéstico, es gracias a su inocenciay curiosidad que se
percata de la precencia de una singular anciana, a quien se acerca para pedirle ayuda: “Ich
ndherte mich ihr und bat um ihre Hilfe; sie liefd mich neben sich niedersetzen und gab mir
Brot und etwas Wein. Indem ich a3, sang sie mit kreischendem Ton ein geistliches Lied.
Als sie geendet hatte, sagte sie mir, ich méchte ihr folgen.”*® Con esto, la transgresion se

normaliza de formarépiday sin complicaciones.

Con la estabilizacion de la entrada de Bertha en e mundo fantéstico, la narracion
también se estabiliza, pues la recién llegada comienza a llevar una vida tranquila en
compariiia de laancianay sus fantasticas mascotas, €l ave cantoray el perro que habla, cuyo
nombre, a pesar de haber convivido con é durante seis afios, no puede recordar.** Y es

este pequefio detalle el responsable de crear un efecto siniestro contundente.

128 |bidem, p. 10. [en realidad, era extraordinariamente lerda y torpe. Todo se me caia de las manos; no
aprendia a coser ni a hilar, ni podia ayudar en el mangjo de la casa. Lo Unico que entendia muy bien era la
estrechez en que mis padres se hallaban.]

129 |bidem, p. 13. [Me acerqué a ellay le pedi ayuda; permitié que me sentara a su lado y me dio pan 'y un
poco de vino. Mientras comia, empezd a cantar con voz bastante chillona un himno religioso. Cuando hubo
terminado me dijo que lasiguieral]

130 «1ch habe mich immer nicht wieder auf den seltsamen Namen des Hundes besinnen kénnen, sooft ich ihn
auch damals nannte.” Ibidem, p. 15. [Nunca he podido volver a acordarme del nombre del perro, pese a que
en aguella época lo pronunciaba con tanta frecuencia.]
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Bertha pasa de ser la nifia torpe e indtil, a una joven con responsabilidades, ya que bajo
la supervision de laanciana, aprende a hilar y hacerse cargo del cuidado de losanimales. La
relacion entre ambas es tan cordial y llena de carifio que: “sie nannte mich Kind und
Tochter. Ich ward ihr endlich von Herzen gut, wie sich unser Sinn denn an alles, besonders

in der Kindheit, gewoshnt.”***

Durante los primeros cuatro afios de estancia con la anciana, Bertha mostré obedienciay
buen comportamiento. Y es esto o que permite que la anciana le revele el secreto que hay
en € ave multicolor: cada dia pone un huevo y en su interior hay una perla o piedra
preciosa. Mas Bertha, en ese momento, no le presté muchaimportancia, ya que hilar, cuidar
de los animales y leer eran las actividades en las que se enfocaba. “Der Hund liebte mich
sehr und tat alles was ich wollte, der Vogel antwortete mir in seinem Liede auf alle meine
Fragen, mein Radchen drehte sich immer munter, und so fuhlte ich im Grunde nie einen
Wunsch nach Veranderung.”*¥* Mas la anciana, tiempo después, |e advertiria que tuviera
cuidado con apartarse del camino recto, pues tarde o temprano seria castigada, sin embargo

Bertha no logré comprender el consgjo.

Cuando Bertha alcanza la edad de catorce afios ocurre un cambio. Ella misma se da
cuenta que ha perdido la inocencia de la nifiez: “esist ein Unglick fir den Menschen, dai3
” 133

er seinen Verstand nur darum bekdmmt, um die Unschuld seiner Seele zu verlieren.

Esto viene a giemplificar la critica que hace el romanticismo alarazén, en este caso la edad

331 |pid. [ella me llamaba su nifia, su hija. Acabé por quererla de todo corazon, pues nuestra alma se
acostumbra a todas las cosas, en especial en lanifiez.]

32 1bidem, p. 17. [El perro me queria entrafiablemente y hacia todo lo que yo deseaba; el pgjaro respondia a
todas mis preguntas con su cancion. Mi pequefia rueca giraba alegremente, de tal modo que en el fondo
nunca experimenté el deseo de cambio.]

133 |bid. [y ahora pienso que es una desdicha para el hombre llegar a la edad de la razén Gnicamente para
perder lainocenciadel alma.]
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adulta viene a representar una etapa en la cual Bertha siente el deseo de cambiar su forma
de vida, la seduccién del mundo ficticio de las lecturas la desconcierta, por |0 que decide

robar el avey algunas joyas, traicionando alaanciana, parair en busca de sus fantasias.

Bertha vuelve a atravesar la frontera, pero su retorno al mundo cotidiano la decepciona,
pues sus padres han muerto, asi que la riqueza robada ya no le sirve para cumplir su anhelo
de bienestar familiar: “was ich in der Kindheit immer nur traumte - und jetzt war alles
umsonst, sie konnten sich nicht mit mir freuen, und das, worauf ich am meisten immer im
Leben gehofft hatte, war fir mich auf ewig verloren.”*** Y no sdlo se encuentra con un
mundo totalmente distinto al representado en las narraciones, sino también se da cuenta que

tarde o temprano recibird su castigo, pues € canto del ave se lo recuerda:

Waldeinsamkeit
Wie liegst du weit!
O dich gereut
Einst mit der Zeit.
Ach einzge Freud
Waldeinsamkeit! **

El canto de la naturaleza es una sentencia a la traicion de Bertha. Entonces se comprende
por qué Eckbert y Bertha llevan una vida apartada del resto de la comunidad, simplemente

buscan protegerse del castigo por haber traicionado ala anciana (ala naturaleza).

Cuando Bertha termina de narrar su historia, se presenta un suceso que golpea su
realidad. Dicho desequilibrio termina por enfermarla, ya que, seguramente, al momento de
escuchar e nombre de Srohmian, tomd consciencia de que era momento de pagar su cul pa.

Sin embargo parece que le cuesta trabajo relacionar las figuras de Walther y la anciana,

3% | bidem, p. 20. [ lo que en mi nifiez habia sofiado, todo resultaba en vano; ya no podian alegrarse conmigo,
y lo que més habia esperado en lavida, perdido estaba para siempre.]

135 |bid. [Soledad del bosque / jqué lejos estas! / Te arrepentirés / con el tiempo en algin momento./ jAy! jmi
Unica alegria/ soledad del bosque!]
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pues son personas de sexos distintos, de edades distintas y sus lugares de residencia

también lo son. Entonces, ¢cud es el lazo que los une?

Ist das Zufall? Hat er den Namen erraten, weifd er ihn und hat er ihn mit Vorsatz genannt?
Und wie hangt dieser Mensch dann mit meinem Schicksale zusammen? Zuweilen kémpfe ich
mit mir, als ob ich mir diese Seltsamkeit nur einbilde, aber es ist gewil3, nur zu gewil3. Ein
gewaltiges Entsetzen befiel mich, als mir ein fremder Mensch so zu meinen Erinnerungen
half. Was sagst du, Eckbert?"*°

Srohmian viene a ser un recuerdo siniestro para ella. Lo que habia quedado oculto por
mucho tiempo, vuelve a surgir, y no solo eso, sino también que las palabras de Walther
confirman gue su historia es verdadera, que la vigja del bosque existe, que por su culpa se

extravio el perro, que ella se robd y asesing al ave cantora.
4.3.1.1 Lanaturalezay lo Unheimliche

La naturaleza se presenta como un personaje multiple, ya sea con la apariencia de un
forastero, 0 como un joven tranquilo y atento, 0 como una singular anciana. El primero de
ellos, Philipp Walther, se describe como un hombre proveniente de Franconia que pasa €
mayor tiempo posible cerca del castillo de Eckbert. El narrador menciona que su actividad
es la de: “sammelte Krauter und Steine, und beschéftigte sich damit, sie in Ordnung zu
bringen.”**’ Se trata, pues, de un hombre que esta en contacto con la naturaleza, incluso
cuando es asesinado por Eckbert, se encuentra observando algunos musgos. Mas lo que se
debe resaltar es que, gracias a su comportamiento tranquilo y discreto, logra ganar la

confianza de Eckbert, paraque le revele el secreto de Bertha.

136 |bidem, p. 22. [¢Se trata de una casualidad? ¢Adivind acaso el nombre? ¢Lo sabia y lo dijo
premeditadamente? ¢Qué conexion puede tener nuestro amigo con mi destino? Algunas veces lucho conmigo
misma, como si solamente hubiera imaginado esta rareza. Pero es seguro demasiado seguro que ocurrio.
Cuando un extrafio contribuyo de tal suerte a reavivar mis recuerdos, senti un terror indecible. ¢Qué opinas
de esto Eckbert?]

37 |bidem, p. 9. [Coleccionaba hierbas y piedras y se ocupaba en ponerlas en orden.]
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Cuando Walther, al terminar de escuchar la seltsame Geschichte, se despide y lo hace
con las siguientes palabras: “Edle Frau, ich danke Euch, ich kann mir Euch recht vorstellen,
mit dem seltsamen Vogel, und wie Ihr den kleinen Strohmian fiittert.”**® Lo cual provoca
distintos efectos en Eckbert y Bertha. En el primero despierta un sentimiento de sospechay
desconfianza, ya que piensa que puede ser traicionado. Por su parte, Bertha cae muy

enferma, estado que termina con su muerte.

¢Qué es lo que ocurre agui? La figura de Walther se convierte en algo insoportable.
Seria bueno recordar como Freud aborda lo Unheimliche. El se basa para sus observaciones
en € texto Der Sandmann de E. T. A. Hoffmann. Localiza que el productor del efecto
siniestro se encuentra en e hombre de arena, figura empleada en los paises de lengua
alemana, como amenaza, para incitar e suefio de los nifios. El personaje que padece los
efectos de este ser es Nathanael, quien de nifio era amenazado con lallegada del hombre de
arena a su casa. Al principio lo toma como algo poco creible y es por eso que una noche
decide ocultarse y espiar a supuesto arenero. El arribo del abogado Coppelius a su casa
marcad inicio del terror. Cierto, es un personaje que ya conocia Nathanael de tiempo atrés,
pues el abogado acostumbraba visitar a su familia, mas no era bien recibido, a contrario,
Coppelius era un hombre gque causaba asco. Mas €l padre de Nathanael intercede por é y
logra ponerlo a salvo. Después de esto el hombre de arena deja de aparecer en la vida de
Nathanael, sin embargo ha sembrado en é la semilla de la angustia, del miedo y de la
desesperacion. No hay mas remedio que sobrellevar |o ocurrido, pues tales impresiones no

pueden olvidarse.

138 | bidem, p.21. [Noble sefiora, le doy las gracias, puedo imaginarla muy bien con e extrafio pgaro, y como
alimentaba a pequefio Strohmian.]
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El factor que destapa |os sentimientos reprimidos — angustia, terror — de Nathanael es la
aparicion de Giuseppe Coppola, quien provoca una crisis en e personge. Nathanael no
sabe como puede ser posible, pero Coppelius y Coppola son la misma persona; se da el
desdoblamiento del persongje. Es el punto donde el efecto de lo siniestro se descubre como
la consecuencia de volver a toparse con € producto de sus temores y angustias.
Simplemente se trata de algo perturbador, una especie de tormento, que se enfatiza a
sentirse acorralado por algo o alguien peligroso. En este cuento de Hoffmann, el efecto de
lo siniestro continta hasta €l punto en e que se hace insoportable para el protagonista,
arrastrandolo a un final contundente e inesperado: Nathanael se lanza al vacio desde una

torre, mientras el hombre de arena, Coppelius/ Coppola, se pierde entre la multitud.

A mi parecer ocurre algo semejante con el personaje de Walther. Al escuchar € nombre
de Strohmian, Bertha se paraliza, |0s sentimientos que se encontraban ocultos en su interior,
despiertan con mas fuerza, y asi una ola de terror se apodera de ella. Y por mas que lucha,
no puede darle una explicacion a lo que ocurre. En este caso lo Unheimliche, al igual que
en Der Sandmann, aniquila por completo a personagje que lo padece. No obstante, en Der
Blonde Eckbert no se da un simple desdoblamiento del personagje siniestro, Sino que en este

caso se presenta como una multiplicidad, lo que provoca que €l efecto sea méas contundente.

Lo Unheimliche en este relato se potencializa por €l hecho de que la naturaleza se
presenta como un ser multiple, los tres persongjes en los que se personifica no permiten
apreciar algun detalle evidente que los vincule, y asi en e momento en que la anciana del
bosque devela que puede convertirse en Walther o Hugo, € efecto termina por ser
aniquilador. En € caso de este Ultimo se puede decir que se trata de un joven que demuestra

gran consideracion por Eckbert, al grado de ganarse su confianza y lograr que le revele su
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vida. Es como s la naturaleza acorralara sutilmente a los personajes, haciéndoles creer, con
la ayuda de una apariencia fisica distinta, que pueden confiar en ella. Y es esta confianzalo

que también potencializa el efecto siniestro.

Como ya he mencionado, poco antes del final del relato se revela que Walther y Hugo
son en realidad la anciana que cuidé de Bertha cuando era nifia. Dicha mujer se describe,
segun Bertha, como: “Sie war fast ganz schwarz gekleidet und eine schwarze Kappe
bedeckte ihren Kopf und einen groféen Tell des Gesichtes, in der Hand hielt sie einen

K riickenstock.” +*°

Esté claro que la anciana muestra sentimientos de carifio y proteccién hacia Bertha, pues
se preocupa de su desarrollo como ser humano, por ello le ensefiaa utilizar larueca, aleery
le brinda un consegjo muy importante: “Du bist brav, mein Kind! sagte sie einst zu mir mit
einem schnurrenden Tone; wenn du so fortfahrst, wird es dir auch immer gut gehn: aber nie
gedeiht es, wenn man von der rechten Bahn abweicht, die Strafe folgt nach, wenn auch
noch so spat.”**° Palabras que Bertha no logra comprender y por ello comete e error de
traicionar a la naturaleza. Asi se entiende por qué en la conclusiéon del relato se da la

aparicion siniestray contundente de la anciana.

A mi parecer la naturaleza no es que sea la mala 0 antagonista de la narracion,
simplemente se muestra como una entidad multiple, por momentos esplendorosa, amigable
y bienhechora, como cuando Bertha se halla en completa armonia con ella. O también

puede mostrarse de forma tranquila, sutil y condescendiente, capaz de ganarse la confianza

39 | bidem, p. 13. [Estaba vestida casi totalmente de negro, y una oscura gorra su cabezay buena parte de su

rostro. En lamano tenia un bastén en que se apoyaba.]
10 | bidem, p. 17. [jEres buena, hijamial -me dijo con voz ronca- si sigues asi, siempre te ird bien, pues nunca
se prospera cuando uno se algja del camino recto; el castigo viene después, aun cuando llegue tarde.]
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de un hombre como Eckbert. Pero la falta de sensibilidad y la libertad mal empleada
provocan que Bertha'y Eckbert terminen por dafiarla, pues no logran entender que para ella
no hay limites, asi que por méas que se escondan, siempre los halara pues esta en todos
lados. Si todo esta en todo, la falta que cometio Bertha en contra de la anciana (la
naturaleza), fue un dafo contra si misma, por eso dicha fata se presenta como un

desequilibrio que necesitarestituirse, lo cual ocurre a término de la narracion.

4.3.2 Christian y la comprensién de la naturaleza

Analizar la figura de Christian es hacer una revision de la forma en la que un individuo
puede tomar consciencia de si mismo y de la naturaleza. El inicio de este proceso se efectlia
desde el comienzo del relato donde se describe a solitario joven que medita acerca de su
destino, de su juventud y de su familia. Lo que Christian se encuentra haciendo es una
revision no solo de la decision que tomo: algarse de lafamilia e ir en busca de sus anhelos
y fantasias; sino también se esta replegando hacia su interior, se esta fijando en si mismo, lo
gue es, en otras palabras, descender hacia la parte mas intima del sujeto, encontrando, por
algunos instantes, un estado inusual de sensibilidad y serenidad, dando como resultado la
capacidad de poder entrar en contacto con la naturaleza: “Er horte auf die wechselnde
Melodie des Wassers, und es schien, als wenn ihm die Wogen in unverstandlichen Worten
tausend Dinge sagten, die ihm so wichtig waren, und er muf3te sich innig betriben, dal3 er
ihre Reden nicht verstehen konnte.”**! Es tal e estado de introspeccion en e que se

encuentra que a arrancar una raiz del suelo, la naturaleza le devela lo que ocurre, mas la

1| udwig Tieck, Der Runenberg, en Die Mérchen aus dem Phantasus — Dramen, p.61. [Conforme prestaba
atencion a la cambiante melodia del agua, le parecié como si las ondas dijeran mil cosas con palabras
incomprensibles, que le parecian importantes, de modo que se entristecié profundamente por no poder
comprenderlas.]
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comprension de dicha informacion no se da de formainmediata, por € contrario, Christian
debe pasar por un complego periodo de asimilacion para saber qué es lo que esta

ocurriendo.

Con la sorpresiva llegada del extrafio (Fremder), Christian deja de lado € estado
introspectivo y comienza a sentir confianza en el recien llegado, pues cree conocerlo de
algiin modo, y le expone €l por qué abandond a su familia para lanzarse en busca de sus
anhelos, en direccién a las montafias: “[...] es hat mich wie mit fremder Gewalt aus dem
Kreise meiner Eltern und Verwandten hinweggenommen, mein Geist war seiner selbst
nicht méchtig; wie ein Vogel, der in einem Netz gefangen ist und sich vergeblich stréubt, so
verstrickt war meine Seele in seltsamen Vorstellungen und Wiinschen.”'*? Esta inquietante
fuerza de atraccion no es sino €l llamado de la naturaleza, lainvitacion a salir en busca de si
mismo y encontrar € vinculo que lo relacione con Todo. Hasta este punto del relato
Christian se muestra como un persongje confundido, ya que una vez en las montafas se
siente aislado y triste, es como si su busgueda fuese un fracaso, no obstante o que acontece

en las ruinas del Runenberg lo deja marcado para el resto de su vida.

Christian asciende a Runenberg, porque e extrafio lo incita con estés palabras. “»Es
kann fast nicht fehlen«, sagte jener, »wer nur zu suchen versteht, wessen Herz recht
innerlich hingezogen wird, der findet uralte Freunde dort und Herrlichkeiten, alles, was er
am eifrigsten wiinscht.«”** Tal vez en las ruinas, por fin encuentre lo que salié a buscar.

Como ya he mencionado el ascenso a Runenberg es peligroso, mas Christian, como s

2 | bidem, p. 63. [...se ha apoderado de mi como un poder desconocido y me ha sacado del circulo de mis
padres y de mis familiares, incapaz mi espiritu de resistirlo, como €l ave que, prisionera en una red, se
esfuerza en vano por liberarse, tan encantado estaba por mis extrafias imaginacionesy deseos.]

%3 | bidem, p. 66. [Pudiera suceder — dijo aquél — que todo € que trate de buscar de buena fe encuentre alli
vigjos amigos y todas | as bellezas que desea intensamente.
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estuviera hechizado, lo lleva a cabo sin muchas dificultades. Al llegar y adentrarse en una
sala aparece una bellisima mujer, iluminando la escena. Lo que experimenta Christian es la

magnificencia de la naturaleza, lo cua alteratodos sus sentidos:

In seinem Innern hatte sich ein Abgrund von Gestalten und Wohllaut, von Sehnsucht und
Wollust aufgetan, Scharen von befliigelten Ténen und wehmitigen und freudigen Melodien
zogen durch sein Gemit, das bis auf den Grund bewegt war: er sah eine Welt von Schmerz
und Hoffnung in sich aufgehen, méchtige Wunderfelsen von Vertrauen und trotzender
Zuversicht, grof3e Wasserstrome, wie voll Wehmut flieRend.**

Cuando la bella mujer le entrega una tablilla con piedras preciosas incrustadas, como
recuerdo, desaparece al instante, dejando a Christian totalmente descontrolado, ya que no es
capaz de comprender |0 que acaba de ocurrir, simplemente percibe que todo en é se halla
mezclado y es incapaz de controlar sus emociones. Esto recuerda la forma en la que
Eckbert se encuentra e fina de su narracion, transtornado, ya que a presentarse la
naturaleza (la anciana) y mostrarle lo ocurrido, es incapaz de conciliar los distintos planos
delarealidad. Deigual forma ocurre con Christian pues no sabe si |0 que ha presenciado es
parte de un suefio 0 en verdad acontecid. Opta por €l suefio, pues el suceso resulta bastante
singular: “Nach langem Streite mit sich selbst glaubte er endlich, ein Traum oder ein
plotzlicher Wahnsinn habe ihn in dieser Nacht befallen, nur begriff er immer nicht, wie er
sich so weit in eine fremde entlegene Gegend habe verirren kénnen.”** Y es que d
extraviar el regalo de la bella mujer, se pierde € objeto que da fe de su encuentro con la

natural eza.

144 | bidem, p. 68. [En su interior se agitaban una multitud de figuras y sonidos, deseos y anhelos; torrentes de
armonias aladas, alegre y dolorosamente estremecian su alma, conmovida hasta lo mas hondo. Percibia un
mundo doloroso y esperanzado que nacia en su interior, un poderoso universo de confianza y seguridad,
aunque grandes corrientes de tristeza brotaban alavez.]

5 |bidem, p. 69. [Después de sostener una lucha en su interior, llegd a la conclusion de que aquella noche
debia haber tenido un suefio, o quiza una subita locura le habia sorprendido, pues realmente no comprendia
como habia podido aventurarse en region tan desconociday alejadal]
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Se debe enfatizar que lo ocurrido en las ruinas del Runenberg, esta intensa experiencia
que Christian padece, provocada por €l contacto directo con la naturaleza, viene a significar
el punto clave dentro de su proceso de toma de consciencia, ya que es como si la naturaleza
hubiese depositado una suerte de semilla en su interior, la cual estaen proceso de germinar.
Sin embargo, la forma tan magnifica, poderosa y momentanea en que se muestra provoca

que Christian no comprenda lo ocurrido y opte por relacionarlo con algo maligno.

Dicho descontrol se acentla més a arribar a un pequefio pueblo, donde la gente se
prepara para la celebracion de una festividad, con lo que comienza a sentir culpay miedo.
Es tal la presion que siente que busca quien lo absuelva de lo ocurrido: “Er beugte sich
weinend, als der Priester endlich den Segen sprach, er fuhlte sich bei den heiligen Worten
wie von einer unsichtbaren Gewalt durchdrungen, und das Schattenbild der Nacht in die
tiefste Entfernung wie ein Gespenst hinabgeriickt.”**® La cotidianidad del pueblo, la vida
tranquila de sus habitantes y una joven de nombre Elisabeth, hacen que Christian comience

a sentir deseos por iniciar una nuevavida.

A pesar de que contrae matrimonio con dicha joven y pronto se hace padre, le resultaba
dificil sepultar los sentimientos experimentados en el Runenberg. “»Nein, nicht jenes Bild
bist du, welches mich einst im Traum entzlickte und das ich niemals ganz vergessen kann,
aber doch bin ich gliicklich in deiner Nahe und selig in deinen Armen.«"**” No obstante, la
vida de Christian entra en una etapa de estabilidad, que dura cinco afios. Mas con €l arribo

de un forastero (Fremder) se incita a que la semilla que se haya en su interior comience a

18 | bidem, p. 70. [Seincliné llorando cuando el sacerdote dio la bendicion y se sinti6 penetrado de un poder
invisible al oir las santas palabras; y las figuras sombrias de aquella noche se algiaron como se aga un
fantasma.]

7 Ibid. [No, no eres a imagen que me deleitaba en mis suefios y que no podia olvidar, pero ahora soy
completamente feliz.]
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germinar, ya que éste, al salir en direccion a las montafias, deja varias monedas de oro,

cuyo resplandor despierta los sentimientos reprimidos de Christian:

ich verstehe mich selber nicht mehr, weder bel Tage noch in der Nacht 1813 es mir Ruhe; seht,
wie es mich jetzt wieder anblickt, da® mir der rote Glanz tief in mein Herz hineingeht!
Horcht, wie es klingt, dies giildene Blut! das ruft mich, wenn ich schlafe, ich hére es, wenn
Musik tont, wenn der Wind blést, wenn Leute auf der Gasse sprechen; scheint die Sonne, so
sehe ich nur diese gelben Augen, wie es mir zublinzelt, und mir heimlich ein Liebeswort ins
Ohr sagen will: so muf3 ich mich wohl n&chtlicherweise aufmachen, um nur seinem
Liebesdrang genugzutun, und dann fihle ich es innerlich jauchzen und frohlocken, wenn ich
es mit meinen Fingern bertihre, es wird vor Freuden immer roter und herrlicher; schaut nur
selbst die Glut der Entziickung an! 148

La situacion se torna compleja para Christian, pues su padre y su esposa piensan que se
encuentra obsesionado por poseer € oro. Sin embargo lo que ocurre es que € brillo aureo
provoca gue su interior se ilumine y comience a relacionar 10s sucesos que experimentd en
el Runenberg, como lo deja ver su esposa Elisabeth: “er spreche so irre, vorziglich des
Nachts, er tréume schwer, gehe oft im Schlafe lange in der Stube herum, ohne es zu wissen,
und erzdhle wunderbare Dinge, vor denen sie oft schaudern misse. [...] Immer spricht er
von dem Fremden, und behauptet, dal3 er ihn schon sonst gekannt habe, denn dieser fremde

Mann sei eigentlich ein wunderschones Weib.”4°

La semilla en €l interior de Christian germinay provoca un descontrol en € personaje,
pues se encuentra en una etapa de transicion, que concluye con la comprension de lo
ocurrido cuando arrancé laraiz a inicio del relato, se trata del lamento de la naturaleza por

la pérdida de la Edad de Oro:

148 | bidem, p. 74. [no comprendo cémo, pero desde que lo tengo no puedo descansar ni de noche ni de dia.
iMira cémo se reflgja en mi corazon el brillo rojo de las monedas! jEscucha cémo resuena la sangre doradal
Me Illama cuando duermo, lo oigo cuando suena la musica, cuando sopla el viento, cuando la gente habla en
las calles; s brilla e sol, veo entonces unos ojos amarillos que me deslumbran y me dicen secretamente
palabras de amor a oido. Por eso tengo que levantarme por la noche para atender su amoroso afecto, y siento
una alegria intensa en 1o mas hondo de mi ser cuando 1o toco con mis dedos y se pone méas rojo y mas
hermoso, hasta el punto que parece la brasa del entusiasmo.]

9 | bidem, p. 75. [Siempre habla del forastero y afirma que ya le conocia, pues este hombre desconocido era
en realidad una hermosisima mujer]
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[...] in den Pflanzen, Kréutern, Blumen und B&umen regt und bewegt sich schmerzhaft nur
eine grof3e Wunde, sie sind der Leichnam vormaliger herrlicher Steinwelten, sie bieten
unserm Auge die schrecklichste Verwesung dar. Jetzt verstehe ich es wohl, daf? es dies war,
was mir jene Wurzel mit ihrem tiefgeholten Achzen sagen wollte, sie vergaRR sich in ihrem
Schmerze und verriet mir ales,™

Es durante una nueva celebracion de la cosecha que Christian se da cuenta de qué es lo
gue ha estado buscando, encontrarse a si mismo y con €ello logra relacionarse de manera
directa y armonica con la naturaleza. La vida tranquila’y comin que traté de llevar como
esposo y padre fue solo una ilusién, pues e hombre, una vez estabilizado en un lugar,

tiende a corromperse y degenerarse, como el agua estancada:

Wie habe ich mein Leben in einem Traume verloren!« sagte er zu sich selbst; »Jahre sind
verflossen, dal ich von hier hinunterstieg, unter die Kinder hinein; die damals hier spielten,
sind heute dort ernsthaft in der Kirche; ich trat auch in das Gebaude, aber heut ist Elisabeth
nicht mehr ein blihendes kindliches Mé&dchen, ihre Jugend ist voriber, ich kann nicht mit der
Sehnsucht wie damals den Blick ihrer Augen aufsuchen: so habe ich mutwillig ein hohes
ewiges Glick aus der Acht gelassen, um ein vergangliches und zeitliches zu gewi nnen.>*

Una vez que Christian toma consciencia de qué es |o que ocurre, se dirige a un bosgue
cercano donde se da el encuentro con una singular anciana. A primera instancia le parecio
ver a forastero que se hospedara en su casa tiempo atras, sin embargo una segunda mirada
le ayuda para darse cuenta de que se trata de una vigjecilla. Al saludarse, Christian percibe
en ella, “zwischen den Baumen den goldenen Schleier, den hohen Gang, den méachtigen
Bau der Glieder wiederzuerkennen.”**? Cuando termina este breve reencuentro, Christian se

percata de que € presente perdido en el Runenberg esta junto a sus pies, la tablilla con

30 |bidem, p. 77 [en las plantas, en las hierbas, en las flores y en los &boles alienta dolorosamente la gran
herida; son los restos de un cuerpo difunto de un mundo superior que existio y que se ofrece a nuestros 0jos
en su descomposicion. Ahora comprendo perfectamente o que me dijo aquella raiz con sus profundos
lamentos; me confié su dolor y me explicé todo.]

51 |bid. [ — jC6émo he perdido mi vida, como si fuera un suefio!l — se dijo a si mismo — Han pasado
muchos afios desde que llegué agui y me encontré a unos nifios jugando, y los que entonces jugaban estan
aqui ahoraen laiglesia; y yo entonces entré. Hoy Elisabeth ya no es una muchachajoven y bella, su juventud
ha pasado; ya no puedo mirar en sus 0jos con la misma nostalgia; he desatendido la verdadera felicidad
eterna para correr en pos de una perecederay efimera. —]|

152 | bidem, p. 78. [Tuvo la sensacion de que reconocia e velo dorado, los largos pasos y hasta la corpulencia
delamujer.]
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piedras preciosas brilla como aquella vez en las ruinas y de esta manera adquiere completa
consciencia de si mismo y de la naturaleza, asi que sin perder mas tiempo se despide de su

padrey se precipitaalo profundo de las montafias, donde la mujer del bosque lo espera.

Afos més tarde, Christian retorna para presentarse ante Elisabeth y su primera hija,

Leonora. Su aparienciafisica es descrita como la de un salvaje:

Es war ein Mann in einem ganz zerrissenen Rocke, barfiildig, sein Gesicht schwarzbraun von
der Sonne verbrannt, von einem langen struppigen Bart noch mehr entstellt; er trug keine
Bedeckung auf dem Kopf, hatte aber von grinem Laube einen Kranz durch sein Haar
geflochten, welcher sein wildes Ansehn noch seltsamer und unbegreiflicher machte >

Mas alla de tener un aspecto andrajoso, Christian muestra que se encuentra en completa
armonia con la naturaleza, por fin encontré su destino, donde la naturaleza le brinda una

felicidad més aladelaopulenciay la superficialidad del mundo cotidiano.
4.3.2.1 Der Fremdey la naturaleza

Esta figura de der Fremde actiia como un instigador, una clase de hombre experimentado
que incita a los jovenes a salir de la comodidad del circulo familiar para ir en pos de si
mismos y de su destino. Lo que llama la atencidn es que este persongje no solo aparece en
este texto de Tieck, sino también en otras narraciones romanticas de la época, como en €
Heinrich von Ofterdingen, en la historia de Hyazinth y Rosenbltitchen, la cua se encuentra
en Die Lehrlinge zu Sais, ambos de Novalis, y en e cuento de E. T. A. Hoffmann, Die
Bergwerke zu Falun. En el primer texto de Novalis, el arribo de un extrafio provoca

inquietud en e joven Heinrich, pues las narraciones del forastero le producen gran

153 |bidem, p. 80. [Era un hombre con el saco medio roto, descalzo, de rostro quemado por €l sol y con una

barba estropajosa que lo desfiguraba. No llevaba la cabeza cubierta, pero se habia tejido una corona de verde
follge y la llevaba sobre los cabellos, de modo que su aspecto parecia mucho mas salvagje y extravagante.
Cargaba a su espalda un saco que parecia contener algo de mucho peso. Al andar tropezé con el abeto recién
cortado.]
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emocion. Esto provoca en Heinrich un estado de animo distinto, ya que comienza a sentir la
necesidad de salir del ambito familiar. El extrafio parece transmitirle una nueva idea de la
viday através de la motivacion los suefios y anhelos, lo incitaair en busca de si mismoy,
en particular, animarlo a salir en busca de la Flor Azul. El extrafio es e responsable de

activar |as andanzas del joven Heinrich, es quien motivalaaccién a inicio de lahistoria.**

En Die Lehrlinge zu Sais se encuentra la historia de Hyazinth y RosenblGtchen, un par
de jévenes enamorados que |levaban una vida normal, hasta la llegada de un forastero, por
quien Hyazinth se siente extrafiamente atraido. En este cuento aparece una descripcion de
Der Fremde: “Es kam ein Mann aus fremden Landen gegangen, der war erstaunlich weit
gereist, hatte einen langen Bart, tiefe Augen, entsetzliche Augenbrauen, ein wunderliches
Kleid mit vielen Falten und seltsame Figuren hineingewebt.”*> Es e retrato de un hombre
gue ha recorrido distintos caminos y por ende, posee una gran experiencia. Este personage
le descubre a Hyazinth lo que ocurre en las profundidades de la tierra, y fueron tan vivas
sus palabras, que Hyazinth creyo estar contemplando la escena; se podria decir que € joven

guedd encantado con la narracién del extrafio.

Desde |a perspectiva de sus padres y su amada, Hyazinth ha enfermado, ya que |o notan
inquieto, mas lo que ocurre es que se ha impregnado con laidea de salir y buscar su propio
destino. Antes de que € extrafio se despida de Hyazinth, le regala un libro, en & que

descubre a una vigja del bosgue que le dice como aliviar su estado emocional. Asi que €

> Dentro de este texto la figura del Fremder se presenta en varias ocasiones. Ademés en el capitulo V
Heinrich se encuentra en un primer momento con un vigjo minero, con quien charla acerca de las maravillas
gue se encuentran en las entrafas de la tierra. Y después, al adentrarse en lo profundo de una cueva, se
conoce a un eremita que le explica, entre otras cosas, la importancia de vivir experiencias que nutran la
existencia.

155 Novalis Gesammelte Werke, p. 180. [Un hombre llegd de paises exdticos; habia vigjado increiblemente
lgos; tenia una larga barba, ojos profundos, cejas impresionantes, y llevaba una maravillosa tinica de
abundantes pliegues, toda bordada con sorprendentes figuras.] Novalis, Los discipulos en Sais, p.46.
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joven siente la imperiosa necesidad de salir, “ich weil3 nicht, wie mir ist, es drangt mich
fort.”**® De esta manera Hyazinth deja atrés a su familia y novia, pues lo importante es
andar, ver otros lugares, nutrirse de experiencia. Pronto se da cuenta de que sus pasos |o
llevan al templo de ladiosa sagradalsis. Al llegar, se dispone alevantar €l velo de ladiosa
y con €llo, develar la verdad. Cuando lo hace, la imagen que ve es la de su amada,
Rosenbltchen; en otra versién no solo ve a su amada, sino a @ mismo. Asi que en esta

historia se puede notar claramente cdmo influye la figura del extrafio.

A mi parecer, en ambos casos, se trata de una irrupcion, pues der Fremde entra en la
narracion de un modo totalmente inesperado, ademas de que se trata de una persona
desconocida, sin embargo no provoca un efecto de angustia, desesperacién, miedo, o
siniestro; més bien opera como incitador, y en cierta forma, como un Gelehrter, una suerte
de hombre instruido y con experiencia, que no ordena que se haga su voluntad, sino que

dejaal discipulo decidir ladireccién de su camino.

Por su parte, en e cuento Die Bergwerke zu Falun de E. T. A. Hoffmann sucede algo
parecido a inicio de Der Runenberg. De entrada se narra como €l personagje principal, Elis
Frobom, se encuentra sumido en pensamientos y reflexiones. Al regresar de una larga
travesia por el mar, se encuentra con la noticia de que su madre ha muerto, €l tnico familiar
que le quedaba. Es por ello que se encuentra sumido en una profunda tristeza. Sin embargo,
lallegada de un extrafio le viene a reconfortar y consolar. Asi que Elis, de forma semejante
a Christian, comienza a narrarle su vida, como es que tomd la decision de convertirse en
marinero, la desgracia de perder a su madre y el desamparo en e que se encuentra. El

extrano, después de escuchar con atencion las palabras del joven, le recomienda hacerse

136 i dem, p. 181. [no sé o que me pasa; algo me empuja, me arrastra.]
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minero, dirigirse hacia las minas de Falun y dedicarse a explorar y venerar los tesoros de
las profundidades. A lo que Elis responde negativamente, pues interpreta las palabras del
extrarfio como simple codicia por el oro. Pero éste deja muy claro que no se refiere a valor
que se le pueda dar en la superficie, sino a valor de todos los minerales, seres y misterios
gue yacen en las profundidades de la tierra. El extrafio, que més adelante resulta ser €l
fantasma de un antiguo minero de nombre Tobern, aparece en los momentos decisivos de la
narracion; sus apariciones, después de presentarse la primera vez, son irrupciones que estan
cargadas del efecto siniestro, pues se muestra de forma amenazante y perturbadora ante
Elis. Con estos relatos se hace evidente la frecuencia del uso romantico de der Fremde, que
sirve, en la mayoria de los casos, como instigador de los persongjes principales de cada

narracion.

Der Fremde en Der Runenberg tiene relaciéon con tres personajes mas, por elo no es
aventurado sefialar la existencia de unarelacién entre el extrafio que Christian se encuentra
en la montafas, la mujer hermosa de |las ruinas Runenberg, el forastero que arriba a su casa
y la anciana del bosgue. A pesar de que cada uno de ellos tiene una apariencia fisica
distinta, e vinculo que los une es Christian; ademas de que sus apariciones motivan €l
desarrollo de la historia. Entonces se presenta algo semejante a lo ocurrido en Der blonde

Eckbert donde la naturaleza es mdiltiple.

La entrada del primer extrafio es repentina, mas es quien escucha y da confianza a
Christian, pues éste cree de alguna manera conocerlo. Esto resulta interesante, ya que a
tratarse de la naturaleza personificada, puede especularse que ya antes se le hubiera
presentado a Christian con otras formas, o tal vez se hubieran encontrado en algun suefio.

Lo que si es claro, es que este Fremder es quien lo incita a subir al Runenberg, no sin antes
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mencionar que su residencia se encuentra en lo profundo de las montafias, donde
tnicamente € tiene permitida la entrada, sefid de que se trata de un ser distinto a Christian

o cualquier otro humano.

La siguiente personificacion que adquiere la naturaleza es la de la bella mujer en las
ruinas del Runenberg. Es tan majestuosa la forma en la que se presenta que trastorna los
sentidos y emociones del joven cazador. La particularidad de este ser es su belleza: “Sie
schien nicht den Sterblichen anzugehoren, so grof3, so méchtig waren ihre Glieder, so streng
ihr Gesicht, aber doch dinkte dem entziickten Junglinge, dal3 er noch niemals solche
Schonheit gesehn oder geahnet habe.”*>” Es la imagen de la naturaleza en su estado de
gloria, que se demuestra con la inusua belleza y la forma en que transmite su vitalidad a
todos los elementos que se hallan cerca. Es tal e impacto que causa en Christian que,
después del suceso, no podra olvidar |a fuerza de sus miembrosy € velo dorado que cubre

su cabello, caracteristicas que reconoce, més tarde, en la anciana del bosgue.

Del segundo Fremde, el forastero, se puede decir que su llegada acelera el proceso de
toma de consciencia de Christian, pues gracias a las brillantes monedas de oro que deja,
provoca que |os sentimientos reprimidos de éste emerjan con mayor fuerza. Ademés de que
es e mismo Christian quien sefiala que hay una relacion entre el forastero y la mujer de
Runenberg. Por dltimo la descripcion de die Waldweib (la mujer del bosque) es muy
parecida a la anciana en el cuento Der blonde Eckbert: “[...] denn die Umrisse, welche er
wahrzunehmen gewdahnt, zerbrachen wie in sich selber; ein ates Weib von der auliersten

Harlichkeit kam auf ihn zu, sie war in schmutzige Lumpen gekleidet, ein zerrissenes Tuch

7 Ludwig Tieck, Der Runenberg, en Die Marchen aus dem Phantasus — Dramen, p. 67. [No parecia
pertenecer a los mortales, tan grandes, tan poderosas parecian ser sus formas, tan duro su semblante, aunque
al extasiado joven le parecié que nunca habiavisto tal belleza]
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hielt einige greise Haare zusammen, sie hinkte an einer Kriicke.”**® Resulta interesante ver
la similitud en la forma de personificar a la naturaleza como una anciana de apariencia

andrgjosa. ¢Serd, acaso, que la naturaleza guarda luto por la pérdida de la Edad de Oro?

La interaccién con cada uno de estos persongjes o con la naturaleza provoca cierto
descontrol en Christian, pues le es dificil asimilar lo que le ocurre a lo largo del relato.
Cierto, en algin momento pensd que lo acontecido en las ruinas tenia que ver con deseos
malignos, mas el camino de entender a la naturaleza es complicado y engafnoso, sin

embargo, en este caso, concluye con latoma de consciencia.

4.3.3Lanifiez. Marie, Zerinay Elfriede

En Die Elfen los personajes principales tienen la caracteristica de ser mujeres, ademas de
gue los sucesos importantes les ocurren en una etapa de la vida humana en particular, la
nifiez. La infancia es una época en la que el ser humano posee inocenciay cierta apertura
ante los hechos que ocurren a su arededor, lo cual deriva en una adquisicion de
conocimiento sin miedos ni prejuicios. Basta con ver a un grupo de infantes jugando para
percatarse de que, por lo general, son muy inquietos y traviesos, hay pocos momentos en
los que se encuentren tranquilos y Si esto es asi, seguramente es porque ya se cansaron de
tanto jugar. Ademas es muy comuln que sean muy curiosos e incluso intrépidos, y esto se
debe a que no se fijan demasiado en las acciones que hacen, simplemente son espontaneos

0, como diria el padre de Marie, unbesonnen (imprudentes). Todas estas caracteristicas son

158 | bidem, p.78. [Observé que se habia equivocado, pues la silueta correspondia a una vigja mujer de aspecto
horrible, vestida con asguerosos harapos y cubiertos sus cabellos grises con un pafiuelo roto, y cojeando se
apoyaba en una muleta.]
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las que le permiten a los nifios tener |a apertura 'y sensibilidad para poder comprender la

natural eza, como la entendian |os primeros romanticos: multipley vital.

Lo anterior queda sustentado a analizar, en primer lugar, €l persongje de Marie, una
inquieta nifia de ocho afios que entra, sin darse cuenta, en el mundo de los elfos. Es descrita
como vivaz y despierta, su propio amigo no puede ganarle en sus juegos. Y es precisamente
durante uno de éstos cuando Marie se encuentra ante la posibilidad de entrar en € territorio
prohibido. Sin pensarlo mucho se precipita en el campo de abetos y una vez dentro, se da
cuenta de gue no es lo que esperaba. El lugar, visto desde adentro, es maravilloso y dista
completamente de lo que la gente del pueblo percibe. El punto aresatar es que Marie no se
muestra asustada o descontrolada por 10 que experimenta, simplemente se dirige a una nifa

y lasaluda:

[...] dasie aber nicht blode war, ging sie gleich zum ersten Kinde, reichte ihm die Hand und
bot ihm guten Tag. »Kommst du uns auch einmal zu besuchen?« sagte das glanzende Kind;
»ich habe dich drauf3en rennen und springen sehn, aber vor unserm Hindchen hast du dich
gefurchtet.« - »So seid ihr wohl keine Zigeuner und Spitzbuben«, sagte Marie, »wie Andres
immer spricht? O freilich ist der nur dumm, und redet viel in den Tag hinein.« - »Bleib nur
bei uns«, sagte die wunderbare Kleine, »es soll dir schon gefallen« - »Aber wir laufen jain
die Wette.« - »Zu ihm kommst du noch frith genug zurtick. Da nimm, und i3« - Marie af3,
und fand die Friichte so siil, wie sie noch keine geschmeckt hatte, und Andres, der Wettlauf,
und das Verbot ihrer Eltern waren ganzlich vergessen.159

Queda claro que Marie es quien accede en e mundo de los elfos, pues su entrada es por
demés abrupta. Mas lo que se debe enfatizar es su reaccion ante lo inesperado, porque ella

pensaba atravesar € campo de abetos corriendo para no toparse con las personas

159 Ludwig Tieck, Die Elfen, en Die Marchen aus dem Phantasus — Dramen, p. 168. [pero, como no era
tonta, ssimplemente se acercd a primer nifio que vio y le tendié la mano, deseando buen dia. -¢También
vienes avisitarnos? -dijo laresplandeciente nifia-. Te he visto correr y saltar alla afuera, pero te has asustado
con nuestro perrito. -¢Asi que ustedes no son ni gitanos, ni pillos, como dice Andres? jOh! Desde luego él
es d tonto, y jel dia entero habla sin ton ni son! -Quédate con nosotros -dijo la maravillosa nifia-, en verdad
te gustara. -Pero es que estamos corriendo. -Regresaras un poco antes que é. jTomay come! — Marie comié
y encontr6 la fruta tan dulce como nunca habia saboreado ninguna; y Andres, la carreray la prohibicion de

sus padres, todo fue olvidado.]
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desagradables, sin embargo ésta expectativa se viene abgjo cuando se da cuenta que el lugar
es maravillosamente hermoso. Lo fantastico queda normalizado en e momento en que
Marie saluda a Zerina 'y se da cuenta de que la gente de ese lugar nada tiene que ver con
ladrones o gitanos. Desde mi punto de vista, Marie logra tener ese acercamiento con los
elfos y comprender 1o que ocurre por € simple hecho de que es una nifia, ya que de otra
forma, si hubiera entrado como una mujer adulta, seguramente no hubiera podido conciliar

las realidades y hubiera pensado que estaba loca o que se encontraba sofiando o alucinando.

Una vez normalizada la entrada, Marie siente deseos de permanecer en € lugar, pues es
consciente de que se encuentra en un sitio hermoso, muy diferente al que habitan los
humanos: “»Nein, ich will hierbleiben«, sagte die Fremde, »denn hier ist es schon, auch
finde ich hier das beste Spielzeug und dazu Erdbeeren und Kirschen, drauf3en ist es nicht so

herrlich.«” 1%

Cada una de las situaciones que experimenta Marie junto a Zerina le permiten
comprender que ha entrado en un mundo completamente gjeno a suyo, pues las cosas son
mas atractivas que afuera, ademas de que éstas ocurren de manera muy diferente. La
mayoria de los hechos le parecen extrafios, incluso peligrosos, como cuando un elfo cae de
un gran arbol. O también experimenta momentos graciosos, como en la galeria subterranea,
con los enanos: “Dann sprangen sie ungeschickt rechts und links, und griffen die rollenden
Kugeln, die sich verlaufen wollten, und es geschah nicht selten, dal3 einer den andern im

Eifer umstief3, so da3 sie schwer und tolpisch zur Erde fielen. Sie machten verdrifdiche

1% 1hid. [-No, yo quiero quedarme aqui -dijo la extrafia-, porque aqui es muy bonito; también, aqui encuentro

los mejores juguetes, incluso las mejores fresas y cerezas. Afuerano es tan magnifico.]
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Gesichter und sahen scheel, als Marie Uber ihre Gebérden und HaRlichkeit lachte”*® La
reaccion de Marie ante este suceso es de risa, mas que de miedo o repulsiéon; simplemente

encuentra divertida la torpeza de |os pequefios seres.

Pero la ingenuidad de Marie ante los singulares hechos también puede ser peligrosa, ya
gue desconoce la forma en que éstos se presentan, jemplo de esto es |o ocurrido en la sala
de fuego, donde los seres rojos se muestran interesados por la nifia humana* Sie lachten das
fremde Kind an, und begriften es mit verschiedenen Beugungen; aber as Marie néher
gehen wollte, hielt sie Zerina pl6tzlich mit Gewalt zurtick, und rief: »Du verbrennst dich,
Mariechen, denn alles ist Feuer!«"*®? Lo anterior se refuerza cuando las nifias se dirigen al
l[imite entre los mundos, pues Marie reacciona sorprendida al darse cuenta de que no sblo €l
lugar posee una belleza maravillosa, sino también de que éste sea un espacio tan amplio:
“»Wie kommt es nur«, fragte Marie, »dald wir hier innerhalb so weit zu gehn haben, da
doch draufen der Umkreis nur so klein ist2"'®Aunado a esto, la multiplicidad de seres
gue lo habitan y la forma particular en que ocurren las cosas, provocan que vVuelva a
cuestionar a Zerina preguntandole guiénes son en realidad, porque algo esta claro: no son
ladrones ni mucho menos gitanos. La respuesta de Zerina es sencilla: “»Wir heil3en Elfen,
sagte das freundliche Kind, »man spricht auch wohl in der Welt von uns, wie ich gehort

habe.«”*** Entonces, como lo mencionalaelfa, en el mundo a que Marie pertenece, se sabe

181 | bidem, p. 170. [En seguida saltaban torpemente de un lado a otro y tomaban las esferas rodantes que iban
escapandose; no era raro que, en medio de su afan, uno golpeara a otro de manera que caian a suelo,
atolondrados bajo su propio peso. Ponian caras hoscas y miraban bizco cuando Marie reia ante sus gestos y
fealdad.]

162 | bidem, p. 172. [Miraban riendo a la nifia forastera saludando con repetidas inclinaciones, pero cuando
Marie quiso acercarse, Zerina la retuvo de pronto con fuerza, grito: -jVas a quemarte, pequefia Marie, todo
eso es fuego!]

183 | bid. [-¢COomo es posible -preguntd Marie- que adentro tengamos que caminar tanto, si afuera el terreno es
pequefio?]

184 | bidem, p. 173. [Somos elfos — dijo la alegre nifia—, se habla mucho de nosotros en el mundo, como he
escuchado.]
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acerca de la existencia de los elfos, seguramente desde una perspectiva ficcional o irreal,
seres que no existen en realidad. Sin embargo, con lo experimentado, Marie es consciente

de que los elfos en realidad existen y se encuentran mas cerca de lo que la gente piensa.

Como también ya he mencionado, con la llegada del Fénix, Marie debe salir del mundo
de los elfos, no sin antes realizar un pacto: “»du muf3t uns verlassen, [...] Nimm diesen
Ring und gedenke unser, doch hite dich, irgendwem von uns zu erzéhlen, sonst missen wir
diese Gegend fliehen, und alle umher, so wie du selbst, entbehren dann das Glick und die
Segnung unsrer Nahe: noch einmal kiisse deine Gespielin und lebe wohl.«"*® La inusual
joya conmemora no solo su estancia con los elfos, sino también la promesa de no decir
nada en su mundo acerca de €ellos, asi que debe mantener oculta su aventura, yaque si no lo

hace, se perdera el bienestar de todos.

El retorno al mundo cotidiano representa para Marie la necesidad de conciliar las
realidades, ademas de que se debe enfrentar a lo inesperado, pues ella no sabe acerca del
desfase temporal entre el mundo de los humanos y el de los elfos. Al arribar a su casa,
Marie no reconoce mas que a su padre, desde su perspectiva extrafiamente mas vigo, junto
a é estan un desconocido joven y una mujer; la escena provoca que € narrador afirme:
“war in Verwunderung, und dachte, sie sei im Traum”*®® Sin embargo a ser reconocida por
su madre, la felicidad estala, porque ha regresado, después de siete afos, la hija que

pensaban muerta. “»Sieben Jahr?« sagte Marie, und konnte sich in ihren Vorstellungen und

1% | bidem, p. 174. [Debes abandonarnos [...] Toma este anillo y piensa en nosotros, pero cuidate de hablarle
a aguien acerca de nosotros pues si 10 haces nos veremos obligados a abandonar esta tierra, y toda la gente
de los arededores, como también td, careceran de la fortuna y de las bendiciones que nuestra cercania les
otorga. Besa por Ultimavez atu compafieray adios|]

186 | bid. [se sorprendi6 tanto que crefa estar en un suefio.]
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Erinnerungen nicht wieder zurechtfinden; »sieben ganzer Jahre?<”**’ La explicacion a este
cambio se debe a que el tiempo no transcurre de la mismaforma en el mundo de los elfosy
en e de los humanos. Mientras Marie pasd una noche con los elfos, en e mundo de los
humanos transcurrieron siete afos, muestra de que se trata de dos mundos completamente
distintos, mas no por ello aislados. A las preguntas de sus padres sobre donde habia estado
tanto tiempo, Marie se ve en la necesidad de inventar una excusa, pues no olvida la
promesa hecha a los elfos. Con una improvisada, pero bien construida, historia, Marie
logra, por un lado, evitar decir donde se encontré realmente; y por otro, normalizar su

irrupcion.

Como en € pueblo solo se hablaba del retorno de la hija perdida, 1os duques de laregion

decidieron invitar aMarie para enterarse de vivavoz de su historia:

[...] der ate Herr und die gnddige Frau bewunderten ihre gute Erziehung, denn sie war
bescheiden, ohne verlegen zu sein, sie antwortete hoflich und in guten Redensarten auf ale
vorgelegten Fragen; die Furcht vor den vornehmen Menschen und ihrer Umgebung hatte sich
bei ihr verloren, denn wenn sie diese Sdle und Gestalten mit den Wundern und der hohen
Schonheit mal3, die sie bei den Elfen im heimlichen Aufenthalt gesehen hatte, so erschien ihr
dieser irdische Glanz nur dunkel, die Gegenwart der Menschen fast geringe. Die jungen
Herren waren vorzuglich tber ihre Schonheit entziickt.*®®

La estancia de Marie con los elfos tuvo sus consecuencias y no solo a nivel del espacio
diegético, sino también pasa de ser una vivaz e intrépida nifia a una joven de singular
belleza e inteligencia, 1o cual ocasiona que su amigo Andres se enamore de ellay pronto

contraigan matrimonio.

187 1pid. [-¢Siete afios? pregunté Marie a no poder orientarse en sus ideas y recuerdos-. ¢Siete afios enteros?]
1%8 | bidem, p. 176. [el anciano sefior y su mujer admiraron su buena educacion, pues era modesta sin ser
timida, respondia cortésmente y con buenas palabras a todas las preguntas que se le hacian; €l miedo ante los
nobles y ante aquellos que los rodeaban habia desaparecido, pues al comparar estas salas y sus adornos con
los prodigios y la elevada belleza que habia visto en la estancia secreta de los elfos, este lujo terrenal le
parecia opaco, y la presencia de la gente, insignificante. Los jovenes estaban sumamente encantados con su
belleza]
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Una vez casada, € rol de Marie cambia, pasa a ser la madre de una singular nifia de
nombre Elfriede. Una vez llegado a este punto, su persongje se estabiliza y la narracion se
enfoca alarelacion entre la elfa Zerinay Elfriede. Sin embargo Marie es la causa de que la
trama se comience a tensar hasta la conclusion del relato. Hay dos momentos antes del fin
del cuento, donde se da €l recuerdo de lo acontecido en el mundo de los elfos. El primer
evento ocurre cuando Marie descubre que Elfriede posee una pieza de oro muy similar ala
que hay en la galeria del mundo de los éfos, ¢cOmo tuvo acceso a una pieza del mundo
maravilloso? Al no haber respuesta, el suceso no le provoca mas que un sobresalto. Mas €l
segundo evento revela el enigma, ya que se da cuenta que Elfriede pasa el tiempo jugando y
charlando con Zerina. Esta nueva irrupcion viene a desestabilizar a Marie, pues sabe que se
puede poner en riesgo el pacto que hizo para mantener estable la esferade lo fantésticoy lo

cotidiano.

El equilibrio se pierde a causa de las frecuentes criticas y ofensas contra los gitanos, por
parte de Andres, como |o hace notar el narrador: “Heftiger als je ward Andres eines Tages
nach Tische und behauptete, das Gesindel misse as landesverderblich durchaus
fortgeschafft werden; darief sieim Unwillen aus.”*® Esto no lo tolera més Mariey en un
momento de desesperacion revela que esas personas, que la mayoria de la gente tiene por

ladrones, son en realidad |os benefactores de toda laregion.

»Du tust den armen Leuten in der Hitte Unrecht!« [...] »Schweig, denn sie sind deine und
unser aller Wohltédter'« [...] In ihrem Zorne lie} sie sich verleiten, ihm unter dem
Versprechen der tiefsten Verschwiegenheit die Geschichte ihrer Jugend zu erzéhlen, und da
er bei jedem ihrer Worte ungléubiger wurde und verhdhnend den Kopf schiittelte, nahm sie

1%9 | bidem, p. 180. [Un dia, Andres Ilegé a casa ala hora de la comida més impetuoso que otras veces; |legb a
afirmar que era necesario desterrar a esa chusma en virtud de que era perniciosa paralaregion.]
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ihn bei der Hand und fihrte ihn in das Gemach, von wo e zu seinem Erstaunen die
leuchtende Elfe mit seinem Kinde in der Laube spielen, und es liebkosen sah 170

Marie comete el error de poner en evidenciaalos elfosy con ello faltar ala promesa que
hiciera. Pasa poco tiempo y la piedra del anillo pierde su color, sefia de que todo se ha
perdido. Marie experimenta un fuerte dolor por la partida de los elfos, la pérdida del
contacto con la naturaleza, y al poco tiempo la muerte de su hija, que deriva en su propia
muerte.

El personaje de Elfriede viene a ser la figura, junto con Zerina, que pone en peligro €
equilibrio entre los elfos y los humanos. Esta nifia tiene caracteristicas muy peculiares,

incluso lamismaMarie ve en su hijaun cierto parecido con los elfos:

Die kleine Elfriede zeigte bald besondere Fahigkeiten und Anlagen, denn sie lief sehr frih,
und konnte alles sprechen, a's sie noch kein Jahr alt war; nach einigen Jahren aber war sie so
klug und sinnig, und von so wunderbarer Schonheit, dal3 alle Menschen sie mit Erstaunen
betrachteten. [...] Elfriede hielt sich nicht gern zu andern Kindern, sondern vermied bis zur
Angstlichkeit ihre gerduschvollen Spiele, und war am liebsten alein. Dann zog sie sich in
eine Ecke des Gartens zuriick, und las oder arbeitete eifrig am kleinen Nahzeuge; oft sah man
sie auch wie tief in sich versunken sitzen, oder dal3 sie in Géngen heftig auf und nieder ging
und mit sich selber sprach.171

Se trata de una nifia realmente hermosa, con una iniciativa, inteligencia y sensibilidad
inusual, muy diferente a los demés nifios, incluso pareciera un ser sobrenatural. Cuando la
abuela Brigitte se percata de las cualidades de Elfriede, sefidla que ese tipo de creaturas no

estan hechas para este mundo, pues les resulta incomodo. Cierto, en un mundo donde las

70 |bid. [-jEresinjusto con la gente que habitan las chozas! ... jCallal Ellos son nuestros benefactores... En un
arrangue de célera incontenible la llevd a contarle a su marido la historia de su juventud bajo la promesa de
guardar el méas absoluto silencio, y como se mostrara mayormente incrédulo ante sus palabras y ladeaba la
cabeza haciendo més patente su escepticismo, |o condujo a la habitacion desde donde acostumbraba observar
asu hijay, parasu sorpresa, vio alaluminosa elfaen el cobertizo jugando con ellay acaricidndola.]

1 |bidem, p. 177. [La pequefia Elfriede mostr6 pronto capacidades y talentos especiales: camind
prematuramente y pudo hablar todo cuando ain no cumplia el primer afio de edad; después de varios afios era
tan lista y sensata y de tan extraordinaria belleza que todos la veian con admiracion... A Elfriede no le
agradaba estar con los demés nifios; por el contrario, evitaba, hasta el punto de parecer timida, sus entusiastas
juegos, y preferia més que nada estar a solas. Entonces se apartaba en un rincon y leia o trabajaba con ahinco
en su delicada costura. Muchas veces se le veia profundamente ensimismada o bien caminar de un lado a
otro, hablando excitadamente consigo misma.]
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normas sociales se imponen, un ser como Elfriede, tan sensible e inocente, pronto se

consume.

De ahi que no es errado pensar que este persongje se podria tomar como un elemento
gue resalta dentro del ambito de lo cotidiano, como un ser que no encaja dentro de los
pardmetros de lo normal, por lo cual resulta sospechoso. Elfriede viene a ser €l resultado de
la unién entre humanos y elfos, tal parece que no es del todo humana, mas tampoco elfa. El
misterio que envuelve a Elfriede se devela cuando Marie la descubre jugando con Zerina
Esaesla causapor la cua es una nifiatan inteligente, sensible y despierta. Entre juegosy
charlas Elfriede toma consciencia de qué es lo ocurre cuando se llega a la edad adulta:
“[...], ich wirde bald zu Verstande kommen, und gar nicht mehr spielen, denn ich hétte
rechte Anlagen, altklug zu werden. [...] ich kann mich nicht darauf freuen, ein grof3es
Ma&dchen zu werden.”*"? Es decir, cuando el ser humano deja la etapa de la nifiez, pierde la
capacidad de creer en las cosas maravillosas, en los seres fantasticos; no es que éstos sean
producto de los suefios 0 simples figuras de cuentos, existen, mas se debe ser sensible e
inocente como un nifio para poder comprender a la naturaleza y sus multiples
manifestaciones. En cambio, el adulto, la mayoria de las veces, se encierra en obligaciones
y preocupaciones de carécter social, se establece en un lugar cdmodo y no vuelve a salir de
ahi; es como s se tratara de un proceso de domesticacion. Volverse adulto es perder €

vinculo de comunicacion con la naturaleza.

Una vez que Marie descubre la relacion de Elfriede con Zerina, comienza a sentir mas

respeto por su hija, y a la vez un poco de temor, pues es consciente del peligro que

172 | bidem, p. 179. [...muy pronto entraré en razén y no jugaré més, pues doy claras muestras de ser una nifia
precoz. jAy! jPor si fuera poco, no te volveré aver ati, querida Zerinital ... no puedo alegrarme por el hecho
dellegar a ser un adulto.]



116

representatal relacion. El amor que siente Elfriede por Zerina es reciproco; sin embargo €l
equilibrio se pierde, como ya lo he mencionado antes, por la incapacidad de Marie a no
poder tolerar las criticas de su esposo hacia los elfos, poniéndolos en evidencia. Ante este
evento Elfriede no tiene mas opcion que soportar la pérdida de su amiga Zerina, ver partir a
los elfos y reafirmar su percepcion hacia los adultos. La tristeza en la que se sumerge
termina por consumirla: “Elfriede betrachtete Tag und Nacht mit der groften Sehnsucht
ihre Rose und gedachte ihrer Gespielin, und so wie die Blume sich neigte und welkte, so
senkte sie auch das Kopfchen, und war schon vor dem Friihlinge verschmachtet.”*” La
muerte de Elfriede no es mas que € resultado de la ruptura del equilibrio del hombre con la

naturaleza, al ser una nifiatan apegada a ella, no resistié que la abandonara.

Dentro de este cuento la naturaleza se encuentra representada por los elfos. Dichos seres
tienen un estrecho vinculo con €lla, como se hace patente al ver su forma de viday la
manera en que pueden manipular ciertos procesos vegetales.'™ No obstante este poder de
manipular las fuerzas de la naturaleza no se da de forma exagerada o mal empleada, al
contrario, se da de forma armonica.

Cuando Marie entra en e mundo de los elfos, Zerina se muestra amable con ellay le
muestra las maravillas de su mundo, donde expone que elfos y humanos no son seres que
estén apartados, S no que viven en estrecha relacion, mas sin tener contacto directo.
Incluso, los elfos parecen desplegar una especie de ilusion, que hace gque a los ojos de los

humanos, su mundo maravilloso dé la impresion de ser un lugar desagradable, para evitar

173 |bidem, p. 183. [Elfriede, sumida en la mayor tristeza, contemplaba noche y dia su rosa. Recordaba a su

compafiera de juegos y, a medida que se doblaba y secaba la flor, también ella iba inclinando su cabecita,
hasta consumirse antes de llegar la primavera]

1 Hay dos pasgjes en los que se demuestra esto, el primero cuando Zerina hace crecer un &bol de forma
inmediata, y €l segundo, cuando hace dos rosas que le regala a Elfriede.
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un acercamiento. Seguramente los elfos saben de la caida del hombre, por ello prefieren
mantenerse apartados y dejar que los humanos reencuentren el camino de la armonia.

Por ello la entrada de Marie les resulta peligrosa, ya que no pueden permitir que una
nifia los descubra, asi que cuando se da la expulsién de la nifia, hacen un pacto para
armonizar la convivenciaentre las dos realidades. Estal € control que tienen los elfos de la
naturaleza que, cuando su rey se aloja con ellos, e mundo de los humanos se ve

beneficiado y se presenta un tiempo de prosperidad sin igual.

Pero viene a ser la irrupcion de Zerina en e mundo cotidiano €l punto que pondra en
peligro e equilibrio de la realidad. Cierto es que la intencion de la elfa no es mala,
simplemente busca jugar con Elfriede. Esta relacién ilicita, en un principio no causa
grandes problemas, lo Unico que provoca es que Elfriede sea una nifia més sensible y
despierta. Zerina tiene una particular atraccion hacialos nifios, les demuestra un gran amor,
y se compadece de que & ser humano llegue ala edad de larazon: “»Ach, du liebes Wesen,
so wie mit dir habe ich schon mit deiner Mutter gespielt, als sie klein war und uns besuchte,
aber ihr Menschen wachst zu bald auf und werdet so schnell grof3 und verniinftig; das ist
recht betrtibt: bliebest du doch so lange ein Kind, wieichl« [...] Wir wollen noch recht viel
beisammen sein, solange du klein bist.”*” Tal parece que convertirse en adulto significa
perder la sensibilidad y apertura para estar en contacto con la naturaleza. En vez de eso se
opta por adquirir mesura, seriedad y atarse a compromisos sociales. Los comentarios de
Zerina, en relacion a la desdicha del hombre por perder la nifiez, se eemplifica

perfectamente con el esposo de Marie, Andres.

% | bidem, p. 176. [-iMi adorada criatural Asi como contigo, jugué con tu madre cuando siendo pequefia nos
visitd. Pero ustedes los humanos crecen demasiado rgpido y se convierten répidamente en gente adulta y
razonable. Eso es en verdad una pena. jAh, si permanecieran nifios al igual que yo! [...]jOh, vamos a estar
juntas mucho tiempo, mientras sigas siendo una pequefial ]
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Cuando Zerina se da cuenta de que Marie ha faltado a su palabra, no lo queda méas
remedio que abandonar dolorosamente a su amiga, debe desprenderse de ella para siempre:
“»Du kannst nichts daftr, geliebtes Herz, aber sie werden niemals klug, so verstandig sie
sich auch diinken.«’*™® Tal parece que los elfos saben que el hombre adulto ha perdido el
vinculo con la naturaleza, su domesticacion impide que sea consciente de su relacion con
ella. La partida de Zerina se da entre lamentos y tristezas, en laforma de un cuervo, ave de
desgraciay tempestad, cuando parte hacia €l abetal; donde los elfos comenzaran su partida;

la perdida de todo es inevitable.

La naturaleza es pues un ser sensible, con multiples manifestaciones, una de €ellas los
elfos, cuyas capacidades, a los ojos del hombre comin, parecen maravillosas. En resumen
se puede decir que son la naturaleza animada, por ello pueden manipular sus fuerzas. Al ser
seres sensibles, la Unica forma de entrar en contacto con los humanos es cuando éstos se
encuentran en la etapa de la nifiez. Asi en este cuento se muestra cdmo un par de nifias,
alegresy vivaces, conviven con la naturaleza, cOmo encuentran en ellaunadichasinigua y
un nuevo conocimiento de larealidad, ¢tendrd, acaso, el hombre que volver a ser nifio para

entender alanaturaeza?

4.4 Focalizacion, per spectiva narrativa en los Marchen

Dentro de un relato, como ya lo he mencionado y gemplificado, se encuentra una gran
cantidad de informacion de caracter cuantitativo (configuracion del espacio diegético,

persongjes y temporalidad en € relato), no obstante, “[...] mucho de la significacion

17 | bidem. pag. 181 [-Tu no tienes |la culpa de esto, corazén mio, pero nunca conoceran la prudencia por més
inteligentes que se crean.]
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depende de la calidad de esa informacion; es decir, de los grados de limitacion, distorsion y
confiabilidad a los que se somete”!”” Es decir, lo narrado surge de una perspectiva
particular, se trata, de un punto de vista que selecciona, restringe y matiza toda la
informacion narrativa. Un aspecto a resaltar es que la focalizacion de un relato no sélo
depende de lo dicho por € narrador, sino que también se deben tomar en cuenta a los
persongjes, ala manera en que se configura el relato (latrama) y ala interaccion del lector
con € texto, ya que cada uno de estos factores genera una perspectiva propia del mundo

narrado.

Dado que la convergencia de las distintas perspectivas deriva en la orientacion del
relato, resulta significativo revisarlas, sefialando desde qué punto se emite lainformacion y
gué efectos de significacion producen. A pesar de que la perspectiva del relato no solo
depende de la focalizacion del narrador, se debe resaltar que es @ quien distribuye, dosifica,
ordena y matiza la mayor parte de la informacién que aparece en € relato. La focalizacion
funcionacomo “[...] un filtro, una especie de tamiz de conciencia por el que se hace pasar
la informacién narrativa transmitida por medio del discurso narrativo.”'™® Este puede ser
emitido desde una determinada perspectiva, los [lamados cédigos de focalizacion hacen
referencia a la posicion que asume el narrador a lo largo de un relato, € méas conocido
recibe el nombre de narrador omnisciente. La focalizacion cero se caracteriza por la
libertad absoluta que posee e narrador, aspecto que deriva en una capacidad cognitiva y
espacio-temporal sin restricciones. De ahi que se trate de un narrador cuya perspectiva es

clara e identificable, pues, en primer lugar despliega la informacion que le parece més

Y7 _uz Aurora Pimentel, op. cit., p. 95.
1% | bidem, p. 98.
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pertinente y en el momento que é juzgue adecuado; y en segundo lugar, se tomala libertad

de emitir juiciosy opiniones.

Por su parte en la focalizacion interna la perspectiva del narrador se restringe y cifie a
las limitaciones cognitivas, perceptuales y espaciotemporales de alguno de los personagjes,
“[...] € narrador deliberadamente cierra el angulo de percepcion y conocimiento y o hace
coincidir con el de uno o varios personajes en aternancia.” " Este es el tipo de focalizacion
gue se presenta en |os tres cuentos analizados. La informacién narrativa se selecciona de
acuerdo con la perspectiva de |os persongjes, con la cual se presenta un reforzamiento en la
coherencia de la narracion. Ademas de que se puede presentar la aternancia narrativa, a
estar las perspectivas del narrador y persongjes a mismo nivel. El uso de la analepsis, en
los dos primeros cuentos analizados, g emplifica de manera clara cOmo se presenta la
polifonia narrativa, interaccion entre la perspectiva del narrador y la de los persongjes, o

gue provoca que la narracién sea mas dinamica.

Por ultimo, existe la focalizacidn externa, donde el foco se encuentra en un algun punto
externo y, en consecuencia, la perspectiva del narrador no se puede empamar con la de
algun personaje. Entonces mucha de la informacion se haya restringida, pues no se puede

acceder a€lla, asi que tiene que ser inferida por laacciony el didlogo de los persongjes.

También lo articulado o pensado por 10s personajes genera una perspectiva més, la cua
manifiesta de forma mas directa su percepcion de los sucesos. Se trata de organizar la
perspectiva en torno alo pensado y/o dicho por los persongjes, con lo cua se presenta una
restriccion espaciotemporal y perceptual, asi como ideoldgica de los acontecimientos.

Dicha focalizacion puede presentarse de dos maneras, la primera inserta en e discurso

1 |bidem, p. 99.
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narrativo y la segunda en € discurso directo y el didlogo (accién en proceso). En ambos
casos se debe recordar que son perspectivas cuya percepcion se halla restringida, es decir,
no se vamas alla de lo que la capacidad del personaje permita entender, es decir, se trata de

un punto de vista més acerca de lo narrado.

Igual de importante es laformaen la que seteje latrama del relato, ya que una narracion
no presenta los sucesos al azar, Sin0 que éstos siguen un ordenamiento coherente. “El
desarrollo de los acontecimientos, su seleccion y orientacion nos estaria proponiendo un
punto de vista sobre e mundo que puede coincidir con € del narrador, aunque no
necesariamente.” *® Cuando las perspectivas del narrador, personajes y trama se presentan
de forma coherente y son semegantes, se muestra una perspectiva narrativa que es
facilmente reconocible. No obstante, cuando la focalizacién de alguno de los factores antes
mencionados dista de las demas, se produce un contraste que puede ser catalogado como

una carencia de percepcion, ya que, seguramente, se halla restringida su perspectiva.

Quien hace que el texto se “actualice” y adquiera significado es el lector. La perspectiva
de éste tiende a ser muy dinamica, ya que durante el acto de lectura procesay sintetiza la
informacion narrativa, ademas de hacer converger a las otras perspectivas para unirlas con
la suya y dar sentido al texto. Se debe sefidar que € lector no puede omitir, durante la
lectura, su perspectiva particular sobre el mundo, ni su bagaje cultural, pues se acerca al
texto con unaidentidad cultural definida. Por ello leer es una actividad compleja, no solo se
trata de reproducir € texto, sino también de mediar la informacion que se presenta para dar
sentido a relato, un sentido parcial. Y es esta particularidad la que, a momento de

sintetizar las distintas perspectivas textuales, permite que el texto adquiera multiples

180 | bidem, p. 121.
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significados, de ahi lariquezay complegjidad que presenta cada texto, pues tiene multiples

actualizaciones.

Mi propuesta de andlisis busca dar lectura a los Marchen de Tieck, situando una
perspectiva que permita reflgjar la concepcion de la naturaleza en € Frihromantik y como
ésta propicia € surgimiento de lo fantastico romantico. De acuerdo con la estrecha relacion
entre la naturaleza y € suceso fantéstico trataré de sefialar cudl es e efecto principal que

producen |as distintas perspectivas en cada narracion.

4.4.1 Der blonde Eckbert, o Unheimliche como efecto aniquilador

Como ya lo he mencionado, la voz narrativa principal en este relato se presenta como una
focalizacion interna, ya que €l narrador Unicamente da informacion de acuerdo con los
conocimientos de los persongjes. Al ubicar el relato en un espacio real (Harz), la historia se
carga de verosimilitud, con lo que a presentarse los sucesos fantasticos resaltan
sobremanera. Con este escenario de marco, la trama se teje a partir de la informacion que
vierte el narrador sobre el matrimonio de Eckbert y Bertha. Laforma en gque los describe no
revela que tengan alguna caracteristica en particular, que explique el por qué viven de
forma aislada, incluso trata de darle coherencia a esto al mencionar: “[...] nur klagten sie
gewohnlich dartiber, dal? der Himmel ihre Ehe mit keinen Kindern segnen wolle.”*®* De
esta forma se puede apreciar como el narrador busca dar sentido al comportamiento de los
persongjes, 1o cual provoca, a ir avanzando la historia, que la trama se vaya tensando; ya

gue estainformacién contrasta con |os hechos que en verdad explican su comportamiento.

181 |_udwig Tieck, Der blonde Eckbert, en Die Marchen aus dem Phantasus — Dramen, p.9. [de lo Gnico que
se quejaban erade que € cielo no quisiera bendecir su unidn con un hijo.]



123

La figura que viene a motivar la historia es Walther (la naturaleza), ya que logra, de la
manera mas sutil, ganarse la confianza de Eckbert y con ello acceder a la parte oculta del
matrimonio. Lo importante es que no se menciona algo que pudiera advertir 1o que, unavez
finalizada la narracion de Bertha, provocaria. Y mucho menos se dan indicios de larelacion
que tiene éste con la anciana del bosque y con Hugo. Lo que provoca gque se dé un efecto de

lo Unheimliche contundente e insoportable.

La entrada de Bertha como narradora provoca que la voz narrativa principal se
repliegue. Como se ha visto, Bertha cuenta la forma en que logré ingresar al mundo
fantastico y convivir con la anciana y sus animales por un periodo de seis afios. Lo que
resalta es que a pesar de dicho tiempo, Bertha no logra recordar el nombre del can. Mas en
este punto quiero sefialar algo que resulta importante, ya que Bertha menciona en un par de
ocasiones que la anciana presenta cierta inestabilidad fisica, su rostro en particular. S
regresamos a la parte donde Bertha describe a la anciana,'® se advierte que la extrafia
mujer porta una gorra que cubre buena parte de su rostro, y es que éste, desde la perspectiva
de Bertha, se mueve de manera graciosa, como si la anciana estuviera haciendo muecas.*®®
Estos gestos faciaes de la anciana muestran una inestabilidad fisica; es decir, gracias a la
perspectiva de Bertha se puede sefidlar que la apariencia de la anciana no es estable. Y s
ahora se toma en cuenta que ella es la personificacion de la naturaleza, entonces se refuerza

laidea de que ésta es un ser multiple, que puede adquirir y presentarse en cualquier forma.

182 \/éase nota 121 en lap. 93.

183 “ hej jedem Schritte verzog sie ihr Gesicht so, dal3 ich im Anfange dariiber lachen muRte.” —“Indemich sie
so betrachtete, Uberlief mich mancher Schauer: denn ihr Gesicht war in einer ewigen Bewegung, indem sie
dazu wie vor Alter mit dem Kopfe schiittelte, so dal3 ich durchaus nicht wissen konnte, wie ihr eigentliches
Aussehn beschaffen war.” Ibidem, p. 13. [a cada paso fruncia el rostro de tal modo que al principio no pude
dejar de reir. Mientras la contemplaba fui presa de un cierto temor; pues su rostro estaba en continuo
movimiento. Parecia como si a causa de su avanzada edad su cabeza no pudiera estar en reposo; de modo que
no podia saber cudl erasu verdadera apariencia.]
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En e momento en que la voz narrativa retoma el relato, lo hace para tensar la trama de
forma excepcional, ya que le permite decir a Walther el nombre olvidado del perro de la
anciana, Srohmian. La trama se tensa aun mas con el inexplicable estado de salud de
Bertha, este punto algido parece llegar a una resolucion con el asesinato de Walther, mas no
sucede asi, ya que a morir éste lo hace también Bertha; y asi se incrementalatension de la

trama

Después de estos sucesos, la narracion vuelve a entrar en un corto periodo de
estabilizacion, donde se narra cdmo Eckbert se sobrepone del asesinato de su amigo y de la
rara'y repentina muerte de su esposa. Desde la perspectiva de Eckbert |a forma en que se
fueron dando los hechos parece muy extrafia, un verdadero misterio. Para distraerse

comienzaafrecuentar lugares concurridos, donde se encuentra con el joven Hugo.

El narrador vuelve a tensar €l relato a momento de mostrar que Hugo es también
Walther. Con esto Eckbert se descontrola totalmente, pues ve la imagen de su amigo
asesinado. Se puede resumir la perspectiva de Eckbert como la incapacidad de conciliar los
distintos planos de la naturaleza. La trama termina con una tensiéon tremenda ya que se
presenta a los ojos de Eckbert la anciana del bosque, dicho encuentro termina por
trastornarlo totalmente. La forma en que e narrador presenta los hechos provoca un
incremento en latension de latrama, lo cual potencializa €l efecto siniestro, dotandolo de

una contundenciaterrible.

El lector encuentra en Der blonde Eckbert un relato bien estructurado, donde el papel
del narrador es importante para la generacién y la contundencia de lo Unheimliche. Ahora

bien, s ademas se apoya en la perspectiva propuesta puede hacer una lectura coherente y
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ordenada de este relato, ya que como base para € estudio de lo fantastico romantico he
sugerido relacionarlo con la concepcion de la naturaleza que se tenia en € Frihromantik.
La personificacion de ésta en la anciana del bosgue, principalmente, viene a mostrar una
naturaleza amable, bienhechora y protectora. La traicion de Bertha rompe con cierto
equilibrio que debe recuperarse, la naturaleza tiene una necesidad de restituirse, paralo cual
adquiere formas distintas, que se muestran sutilmente, para engaar, acorralar y castigar a

los personagjes.

4.4.2 Der Runenberg, oposicion de per spectivas

En esta narracion, lainformacion presentada y la perspectiva que asume la voz narrativa se
cifien ala percepcion de los personajes. Sin embargo, en la segunda mitad del relato se hace
evidente una oposicion de perspectivas, de un lado la de Christian, y de otro la de su padre

y €sposa, apoyada por el narrador.

En un principio la focalizacion de la voz narrativa se posiciona para dar cuenta del
estado de &nimo meditabundo y solitario en € que se encuentra Christian, situacion que se
ve motivada por la entrada en escena de Der Fremde, ya que impulsa al joven a ascender el
Runenberg. Una vez ahi se da la interaccion repentina y directa con la naturaleza,
personificada por una bella mujer. Dicho suceso desequilibra la percepcion de la realidad
de Christian, provocando un estado de descontrol que se acentla con la llegada a un
tranquilo pueblo, lo que provoca que su perspectiva cambie y piense que |o experimentado
en |las montafas tiene que ver con deseos malignos o con algun tipo de tentacion, por lo que
corre a pedir perdon a Dios. Esta perspectiva de culpa y de temor por lo ocurrido en las

montafias se mantendra como la focalizacion principal en esta parte del relato, ggemplo de
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ello es cuando Christian se reencuentra con su padre, ya que éste dice: “»Lal3 uns gehen,
daid wir die Schatten des Gebirges bald aus den Augen verlieren, mir ist immer noch weh
ums Herz von den steilen wilden Gestalten, von dem graldichen Geklift, von den

schluchzenden Wasserbéchen; |al? uns das gute, fromme, ebene Land besuchen.«” 1%

La etapa de estabilizacion focal se rompe con la llegada del forastero, quien motiva €l
despertar de los sentimientos reprimidos de Christian, como |o demuestran la perspectiva
de Elisabeth, pues su esposo habla de algo completamente absurdo: la relacion entre €l
forastero con una hermosa mujer. Lo anterior se refuerza con la perspectiva del padre, pues
piensa que su hijo se encuentra obsesionado por poseer oro y riquezas, como consecuencia
de haber estado en las montafias. “Immer héttest du dich vor dem Anblick des Gebirges
hiten und bewahren muissen, und so dachte ich dich auch zu erziehen, aber es hat nicht sein
sollen. Deine Demut, deine Ruhe, dein kindlicher Sinn ist von Trotz, Wildheit und Ubermut

verschiittet.«" 18

Sin embargo, a germinar la semilla de la naturaleza, la perspectiva de Christian cambia.
La sensibilidad que logré obtener en las montafias le permite ponerse en contacto con la
naturaleza y saber acerca de la pérdida de la Edad de Oro. Es en ese momento cuando
reflexiona acerca de su vida como esposo y padre de familia, percatdndose de que a
encerrarse en un ambiente doméstico y comodo, ha renunciado a su destino. Asi que,
después de reencontrarse con la naturaleza (la mujer del bosque), toma la decision de unirse

aellaparavivir, por fin, en armoniay amor.

184 | pidem, p. 72. [Vayadmonos, y que las sombras de las montafias desaparezcan ante nuestros 0jos, pues me
causan unaimpresion dolorosa las escarpadas laderas, |os horribles precipicios, las cascadas que se despefian;
vayamos hacialallanura, buena, tranquilay sencilla)]

185 | bidem, p. 75. [ Tenias que haberte precavido siempre de las montafias, y con esta intencion te crié, pero ha
sido en vano. Tu humildad, tu paz, tu espiritu infantil, han sido vencidos por la obstinacion, laferocidad y la
soberbia.]
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No obstante, alos 0jos de su padre y esposa, |0 que padece Christian tiene que ver con la
locura, méas que con una toma de consciencia. Es en la conclusiéon del relato donde €l
narrador refuerza esta perspectiva ya que, cuando Christian retorna de la region
subterrénea, lo focaliza con la apariencia de un salvage, y concluye e relato con las
siguiente frase: “Der Ungliickliche ward aber seitdem nicht wieder gesehen.”*® Con lo

cual, las perspectivas de los personagjes y el narrador se hallan en oposicion.

Desde € punto de vista del lector, me parece que la disonancia en las perspectivas del
relato se presta para enriquecer €l didlogo entre el texto y €l lector. Y esto se puede ver en
el comentario que emitié Henrik Steffens acerca del cuento, relacionando la actitud de
Christian con la atraccién demoniaca por poseer los tesoros de una montafia'®’
Seguramente Steffens se dej6 llevar por la focalizacion del narrador. Pero si abordamos €l
texto desde |a perspectiva que he propuesto, se hace patente que Christian comienza con un
estado introspectivo que se desarrolla en un largo proceso que termina cuando toma
consciencia de lo que es la naturaleza. Cierto, la referencia al mundo subterraneo puede

relacionarse con €l infierno. Mas, ami parecer, €l descenso alo profundo de latierra es una

analogia del repliegue hacia el interior del sujeto.

4.4.3 Die Elfen, entrelo maravilloso y lo fantastico romantico

Como en las narraciones anteriores, la perspectiva de la voz narrativa de este Marchen no
informa méas de lo que saben los persongjes, e foco se posiciona de acuerdo con las

percepciones de éstos (focalizacion interna). De acuerdo con |o expuesto en el apartado del

18 | pidem, p. 81. [No se volvié aver al desgraciado, nuncamas|]
187 \/éase nota 74
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espacio diegético, este relato configura desde el inicio dos escenarios con caracteristicas
opuestas, de un lado un ambiente tranquilo donde vive Marie y sus padres, y de otro un
entorno gque parece desagradable y peligroso. De esta manera la narracion, por medio de los
persongjes y el narrador, marca perfectamente la existencia de dos espacios contrastantes,
necesarios para que surja lo fantastico romantico. Sin embargo, esta focalizacion es parcial,

yaque €l &rea que se tiene por peligrosa, es en realidad un mundo maravilloso.

Una vez pasada la introduccién del relato, la trama comienza a tensarse cuando Marie
irrumpe en el mundo de los elfos. A partir de ese instante y hasta que sea expulsada, €l
narrador posiciona su perspectiva en lafocalizacion de los elfos, ya que en varias ocasiones
nombra a Marie como das fremde Kind (la nifia extrafia), mientras que a los elfos los
focaliza como seres luminosos o resplandecientes (Glanz); ademés de que durante todo €l

recorrido no hace ningiin comentario de sorpresa o asombro.

Los seres y objetos del mundo de los elfos son de una belleza que demuestra no
pertenecer a la esfera de lo cotidiano. Realmente son seres y piezas dignas de observar y
maravillarse con ellas, o que hace que e entorno sea maravilloso. Esto provocaria que se
piense que € relato también lo es. Incluso la forma en la que la frontera se halla abierta,
propicia que esta percepcion cobre mas sentido. Sin embargo con la expulsion de Marie del
mundo de los elfos, € relato toma otra direccion. Esto coloca un punto de tension, que
viene a ser clave para que se efectle la pérdida del equilibrio y lo que pudiera ser

maravilloso, termine siendo fantastico romantico.

188 Ademés habria que recordar |o dicho por Mery Erdal Jordan, donde sefiala que lo fantéstico romantico se
halla muy cercade lo maravilloso.
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El retorno de Marie viene a significar otro momento en que la trama se torna compleja,
pues el desfase temporal que experimenta la desconcierta. Después de esto, € relato se
normaliza a igual que latrama. Elfriede es quien vuelve a tensar la narracion. La relacion
entre ella 'y la elfa Zerina viene a poner la estabilidad de todo en un punto critico, me
refiero aque @ equilibrio entre los dos mundos se pone en juego. Laresolucion de latrama
es contundente, no hay vuelta de hoja: trédgicamente Marie no pudo conciliar las dos
realidades, con lo que todo termina perdiéndose, |0 que se enfatiza con las muertes de las

protagonistas.

La transgresion en este relato, la entrada de Marie a mundo de los elfos, tiene algo de
particular, pues se da la comprension de los distintos niveles que tiene la naturaleza: de un
lado los elfos, que representan la vitalidad y la fuerza; y del otro, e mundo cotidiano,
habitado por los hombres. A mi parecer este nivel de entendimiento se da por la sencilla
razodn de que Marie es una nifia, alguien que no se encuentra tan aprisionada por las normas
sociales, aguien que es libre y que tiene mucha sensibilidad. Todo lo que le ocurre, en
compariia de Zerina, por muy extraordinario que le parezca, lo asimila sin problemas, y con
ello, logranormalizar los efectos de miedo, angustia, o las explicaciones de locura o delirio,

gue pueden surgir como resultado de lairrupcion.

Me parece que en esta narracion queda perfectamente gjemplificada la mayoria de las
caracteristicas de |o fantastico romantico, ante todo las ideas de irrupcion y limite, asi como
el debilitamiento de la frontera, lo que permite que lo cotidiano irrumpa en lo fantastico y
viceversa. No niego la carga de lo maravilloso que existe en €l relato, mas si se presta
atencion a la forma tan contundente del final, se podra apreciar que se dalatransicion alo

fantastico romantico.
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Conclusiones

Como se havisto, el romanticismo es un movimiento intelectual multiple y complejo, Ileno
de matices, de ahi que encontrar una definicion que lo abarque completamente es una
empresa demasiado arriesgada. No obstante si se hace un rastreo de sus ideas béasicas:
poesia, naturaleza e imaginacion, se puede lograr un acercamiento critico a alguna de sus

multiples etapas y manifestaciones para observar €l desarrollo de las mismas.

La poesia para la mayoria de los romanticos se concibe como € medio que permite
acceder a una realidad superior. Esto se debe, principalmente, a su idea de naturaleza, ya
que para €llos, no se concebia como simple materia inerte y homogénea que obedecia un
grupo de leyes fisicas, siho como un complejo organismo, un ser en desarrollo y que se
manifiesta de mlltiples formas. La manera de acercarse y entender a la naturaleza es por
medio de la poesia, ya que es capaz de crear un lenguaje que la decodifique y asi acceder a
nuevos planos de conocimiento. El proceso para entrar en contacto con la naturaleza inicia
con un movimiento hacia el interior del sujeto, se trata de fijarse en si mismo, de replegarse
ala parte méas intimay desconocida del “yo”, ahi donde habitan, dormidas, las claves para
relacionarnos con el universo. Este repliegue provoca que la sensualidad y la sensibilidad
despierten para verterse y desarrollarse en la imaginacion, que es la principal herramienta

de creacion artistica.

Por ello el romanticismo se presenta como un movimiento que valora la expresividad, la
individualidad y la espontaneidad, en contraste con el neoclasicismo, donde la produccién
artistica seguia reglas y modelos predeterminados. Para € romantico, € arte neoclasico

modula la expresividad, ya que en él los sentimientos se encuentran controlados, pues todo
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se halla regido por pensamientos racionales. Con el uso de la razon se buscaba acceder al
verdadero conocimiento y a la homogenizacion del hombre y sus actividades. Se pretendia
que la razén delimitara y controlara las actividades humanas, con lo que € arte no fue la

excepcion.

Los prerromanticos, a revalorar las tradiciones nacionales y el genio, mostraron una
fuerte oposicién a los dogmas estéticos neoclésicos. En Alemania, los autores del Surm
und Drang ofrecieron una nueva forma de creacion artistica, mas expresiva y liberada de
reglas sociales. Goethe, con sus textos Die Leiden des jungen Werthers y Wilhelm Meister;
y Schiller, con el drama Die Rauber, se convirtieron en el gemplo a seguir paralos jévenes
romanticos por su tono critico y rebelde, por una nueva sensibilidad ante la naturaleza y por

el empleo de sentimientos desbordados.

Jena es € lugar donde surge € primer grupo romantico, ahi se gesté un programa que
buscaba, con base en el estudio de las obras literarias del pasado, revitalizar la poesia,
Ilenandola de expresividad, sensibilidad y originalidad. Ademas, con la ayuda del idealismo
aleman, desarrollado por Fichte y Novalis, y la filosofia de la naturaleza de Schelling, se
dio forma a las ideas y postulados del grupo. Los hermanos Schlegel se dedicaron a
afianzar y difundir el romanticismo a través de la publicacion Athenaum. Junto a ellos se
congregl un grupo de jovenes poetas unidos no sélo por e desarrollo de una poesia
personal y un aprecio por € arte, sino también por una profunda amistad. El asi llamado
“Circulo de Jena” vino a amagamar y a desarrollar las ideas que dieron origen al
romanticismo. No pasd mucho tiempo para que este movimiento llegara a otros grupos
literarios en Alemania, para después propagarse en Inglaterra'y Francia, y mas tarde a la

mayoria de paises europeos.
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En oposicion alavision mecanicista de la naturaleza, donde las mateméticas y lafisica,
con base en sus leyes universaes, buscaban la comprension del universo, con €
romanticismo surge paulatinamente una filosofia de la naturaleza basada principalmente en
las ideas renacentistas de la naturaleza, que conciben a universo como un ser organico,
cuyas partes se encuentran relacionadas entre si y en completa armonia. Asi dicha filosofia
de la naturaleza intent6 unir la religion, la ciencia, la filosofiay €l arte en un mismo haz,
eliminado los planos antindmicos y desarrollando una nueva forma de conocimiento. Es
precisamente durante el Frihromantik cuando se de la concretizacion de lo fantastico y
como se ha visto, de lo fantéstico roméntico, ya que se encuentra estrechamente

relacionado con su concepcion de la naturaleza.

Lo fantastico tiene que ver con lairrupcién de un elemento sobrenatural en el ambito de
lo cotidiano. Esto supone la configuracion, por un lado de una realidad cotidiana,
reconocible por €l lector, y por otro lado la existencia de un ambito alterno. La interaccién
entre ellos, provocada por |la entrada de un elemento gjeno a alguna de ellas, provoca una
transgresion y un desequilibrio en su coherencia interna. De ahi que se plantee la idea de
limite o frontera, que es e borde que divide e mundo cotidiano con el exterior. Esta
transgresion de la frontera provoca un efecto que en la mayoria de los casos tiene gque ver
con lo siniestro. Mas en lo fantastico romantico, influenciado por la filosofia de la
naturaleza, donde "eins in allem und alles im Einen","® |a frontera se halla debilitada
(accesible), asi que hay més interaccion entre la esfera de lo cotidiano y la esfera de lo

sobrenatural .

189 Noval is, Gesammelte Werke, p.73. [uno esté en todo y todo esta en uno.] * La traduccion es mia.
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En el cuento Der blonde Eckbert se puede ver como la generacion del espacio diegético
realza la importancia de la naturaleza, como queda demostrado al posicionar la historia en
un lugar real, laregion alemana del Harz. Ademas es evidente laforma en que el persongje
de Bertha, durante su seltsame Geschichte, sefidla la frontera entre dos espacios, y la
irrupcion a una especie de paraiso. La etapa de estabilizacion en este lugar dura lo que la
nifiez del personaje, pues una vez pasando esta etapa se deja corromper y traiciona a la
naturaleza. Sin embargo, para la naturaleza no hay fronteras y castiga a los persongjes de

formasutil y efectiva.

Con Der Runenberg se aprecia una configuracion del espacio diegético que también
privilegialos espacios naturales, y en particular el contraste que hay entre las montaiiasy la
planicie. Los vestigios de la Edad de Oro se encuentran precisamente en la cima del
Runenberg, donde la naturaleza se hace presente para depositar su semillaen € interior del
joven Christian, quien debe pasar por un largo proceso de entendimiento, como si se tratara
de entender las runas de una antigua inscripcion que habla acerca de su destino. A pesar de
gue no abunda informacion sobre la region subterranea, que en este caso funge como €
espacio fantéstico, hay detalles que permiten aseverar que ésta se trata de un lugar
inaccesible, mas gracias a la informacion del primer Fremder y la posterior entrada de

Christian, casi a terminar €l relato, se puede decir que su frontera se halla abierta.

El meor ggemplo que muestra el debilitamiento del limite entre los mundos se encuentra
en Die Elfen, ya que es clara la forma en gque se despliegan las descripciones del espacio
diegético para generar dos ambientes opuestos, |os cuales se hayan delimitados por un rio,
gue en este caso sefiala el limite. Y es gracias a atrevimiento de la pequefia Marie que se

percibe la apertura en la frontera, ya que logra, sin problemas, entrar en e mundo
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maravilloso de los elfos. Después de convivir una noche con estos seres, la nifia retorna sin
problemas al mundo cotidiano, no sin antes realizar un pacto para mantener el equilibrio de

laredidad.

La alianza secreta entre elfos y humanos viene a demostrar laforma en que, si se estaen
armonia con la naturaleza, € ser humano puede alcanzar prosperidad y dicha, como lo
demuestra la configuracién del espacio diegético cotidiano, donde todo se carga de alegria,
color y bienestar. Mas dicho estado dura poco, ya que la irrupcion de Zerina, muestra de
gue la frontera entre los mundos no es tan fuerte, provoca que Marie termine con develar la
existencia de los élfos, con lo que falta a su palabra y, como consecuencia, se da €
deterioro total del espacio diegético. La contundencia con la que termina el relato permite
gue la carga de lo maravilloso se atenlie y dgje € paso a la apariciéon de lo fantastico

romantico.

En resumen, hay gque sefialar que en cada uno de estos tres cuentos la frontera entre €l
mundo cotidiano y lo sobrenatural es porosa, de ahi que se dé el surgimiento de lo
fantastico romantico. La apertura de la frontera provoca la interaccion entre elementos
cotidianos y fantasticos, por lo cua las irrupciones se presentan en cualquiera de los dos
ambitos. El efecto de estas transgresiones por lo general se normaliza y permite la
convivencia entre las dos realidades, mas [lega un momento en que puede presentarse, con
variada intensidad, e efecto Unheimliche. Cada uno de estos tres Mérchen permiten
apreciar laforma en la que se puede dar |o fantéstico romantico, €l factor clave paraello es
la naturaleza, pues s se deja de lado la importancia de su configuracion, no se podrian

apreciar los contrastes, los limitesy las irrupciones.
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Der blonde Eckbert muestra que o fantastico romantico puede presentarse a manera de
leccion, como una muestra de que los hombres son corruptos, que emplean mal su libertad
y, tal vez o mas grave, que no son conscientes de que son parte de la naturaleza. El
persongje de Eckbert se describe y actia con inseguridad, miedo, ademés de experimentar
un fuerte sentimiento de soledad. Todas estas caracteristicas son aprovechadas sutilmente
por las personificaciones de la naturaleza para acorralarlo y llevarlo a un trastorno total. En
el caso de Bertha puede apreciarse que la nifiez es la etapa del ser humano en que se puede
estar mas cerca de la naturaleza e interactuar en completa armonia con €lla, sin embargo, a
crecer y alcanzar la edad de la razén, € vinculo se pierde, provocando que se atente en su
contra. Asi la naturaleza, representada por una singular anciana, debe restituir el dafio,
presentdndose a cada uno de los persongjes en forma amigable para asi ganar su confianza
y después actuar en forma siniestra. El punto clave parala contundencia de la historiaes la
forma en que se da el efecto siniestro, provocado por e nombre Strohmian, pues hace que
la trama se tense cada vez mas hasta € final. Ademés de que lo Unheimliche, a estar

potencializado con lamultiplicidad de la naturaleza, se convierte en un efecto contundente.

Por su parte, Der Runenberg muestra como el hombre puede llegar a comprender y a
unirse, de manera armonica, con la naturaleza. Dicho entendimiento parte de la
introspeccion del personaje, 10 que es replegarse y fijarse en si mismo, como lo gemplifica
la forma en la que Christian sondea su ser para permitirle, sin darse cuenta de €llo,
comunicarse con la naturaleza. Alcanzar dicho estado de consciencia permite entender la
estrecha relacion gue se tiene con la naturaleza, y al hacerlo, seguramente, se accede a otro

tipo de conocimiento y a un nuevo estilo de vida.
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Lafigurade Der Fremde, otraforma en la que puede personalizarse la naturaleza, es de
suma importancia para la motivacion del relato, pues se presenta para ayudar a Christian en
su proceso de toma de consciencia. Ademas la naturaleza se presenta en dos formas
femeninas més, la primera con la apariencia de una bellisima mujer y la segunda como una
anciana, muy parecida a la de Der blonde Eckbert. Y esto viene a ratificar uno de los

atributos de la naturaleza en la concepcion del Frihromantik, como un organismo multiple.

Por ultimo hay que sefidar la forma en que € texto configura la historia, pues €
contraste de las perspectivas provoca que €l relato pueda ser abordado desde diferentes
angulos, por lo cual habria que buscar la forma de seguir enriqueciendo el didlogo con él y

poder acceder anuevas interpretaciones.

Por su parte en Die Elfen lanifiez juega € rol principal, como ha quedado demostrado a
analizar los personajes de Marie, Zerina y Elfriede. El grado de inocencia, sensibilidad y
apertura de dicha etapa vienen a significar el medio por €l cua se puede entrar en contacto
con la naturaleza. Cierto es que € ser humano no puede permanecer eternamente con la
edad de ocho afios, mas si se puede ser menos adulto; es decir menos estricto y atado a las
instituciones. Para €llo, tal vez, habria que revalorar las caracteristicas de la nifiez para

redescubrir que somos parte de la natural eza.

L as observaciones realizadas en este trabajo, desde la base tedrica hasta los andlisis de
los cuentos, deben ser contrastadas con otros textos literarios de la épocay estudios criticos
para ponerlos a prueba, y con ello enriquecer aln mas e estudio y la divulgacion de lo

fantéastico romantico.
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