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INTRODUCCION.

El presente proyecto representa un interés personal que surgié a lo largo de mi
participacion en la Asociacion Kalman Imre, gracias a la cual, entré en contacto no
solo con la embajada de Hungtia, sino también con partituras como “La Condesa
Mariza”, de Kalman Imre. Habia tenido oportunidad previamente, dentro de mis
estudios, de acercarme un poco al género de la opereta, pero los textos que hasta
entonces habfan llegado a mis manos (incluyendo “La Condesa Mariza”), se
encontraban traducidos al aleman o al espafiol, asi que no tenia idea de lo que era el
idioma hungaro, pero la expresion ritmica de las csardas de esta opereta asi como su
contexto gitano y el afan de una mejor interpretacion me llevaron a indagar un

poquito mas a cerca de este género hasta entonces desconocido para mi.

Fue gracias a el Maestro Rufino Montero (a quien agradezco me haya presentado
esta partitura), que llegd a mis manos El Castillo del Duque Barbazul. Tanto los
miembros de la Asociacién, como el Sr. Roberto Erdés -a quien habia conocido
previamente en una comida de la embajada y tuve la oportunidad de reencontrar
gracias al director de la Asociacién-, se mostraron entusiastas y dispuestos a
ofrecerme su ayuda en la empresa de montar esta Opera. Mi ahora maestro, Roberto
Erd6s comenz6é manos a la obra con clases de Hungaro y no sélo ello, me ha
acompanado a lo largo del proceso haciendo una gran labor de traduccién, ha
aportado grandes ideas para el montaje escénico y accedi6 incluso a participar como

el poeta que prologa 6pera.

La 6pera El castillo del Duque Barbazul, es considerada como una de las obras
maestras de la épera hungara del siglo XX, epitome del Nacionalismo (corriente que
hace hincapié en la busqueda de identidad social, politica y cultural), que pretende
expresar la inquietud de los artistas de la época. Lo encontrado en las
investigaciones de Bartok acerca de la musica folclorica es parte de este esfuerzo y
torna la mirada hacia la gran fuente de estimulos populares y campiranos, que
vienen presentandose desde la Edad Media. Asi, el Nacionalismo hungaro se vuelve
de los mas prominentes, poniendo un ejemplo de busqueda interna y re-creaciéon a

partir de lo propio.



Béla Bartok a través de su musica, le otorga nueva voz a su pais, combinando
técnicas de oriente y occidente, revisando regionalmente sus recursos y estudiando
el legado de grandes musicos del poniente de Europa para hacer una sintesis de la

que resulta toda su obra.

Ademas, esta 6pera nos lleva mas alla de la musica, haciéndonos jugar el papel de
espectadores de lo que es el sentir y actuar del alma humana, arrastrada por sus
pasiones hasta las tltimas consecuencias, gracias al libreto de Béla Balazs, quien se
valié de todos los recursos teatrales de su época para hacer mas vividos estos actos

ya plasmados desde dos siglos antes por Charles Perrault.
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I. Panorama general en torno a la creacion de la obra.
Antecedentes histérico-musicales.

Los primeros afos del siglo XX, estuvieron marcados por muchos cambios
econémicos, industriales y de pensamiento, favoreciendo el surgimiento de factores
como la exaltaciéon de la fuerza que ciencia y tecnologia generan. La guerra que se
estaba gestando, dio también pie al reavivamiento de los movimientos sociales. Los
estados Balcanicos (entre los que se encuentra Hungtia), ya enfrentaban una guerra y

sus conflictos no cesaron sino hasta el final de la Primera Guerra Mundial.

Los artistas se volvieron inadaptados a su tiempo, rechazando todo lo que los
rodeaba, especialmente las nuevas teorfas tecnologicas y de masificacion,
apegandose por lo tanto, a las nuevas teorfas intelectualistas como el surgimiento del
psicoanalisis fundado por Sigmund Freud, que devel6 la existencia de la parte
inconsciente, que es la base los comportamientos consientes y racionales del ser. Las
artes descansaron en esta teoria psicoanalitica para generar nuevas corrientes, como
el Simbolismo que nacié de un profundo sentido de la tenebrosa unidad de las cosas y de la

imposibilidad de comprenderlas si no es a través de la analogia, es decir, del simbolo'.

La musica vive totalmente la crisis del intelectual no asimilado, individualista,
rebelde y aflora la sensacion del deber moral de testimoniar estas vivencias en la
obra de arte. De esta amplia gama de estimulos extra-musicales deriva un proceso de
revision consciente y radical del lenguaje. El esfuerzo de los musicos de vanguardia
es por tanto, semejante al de los escritores, pintores y arquitectos, para una
reconstruccion de la expresion artistica sobre bases racionalmente predispuestas,
capaces de alcanzar los fines poéticos que la investigacion teorica sacod a la luz. A
nivel general, esto significa salir de la tonalidad, de las relaciones armonicas
justificables con las antiguas teorfas de la relacién consonancia-disonancia, la
recuperacion de experiencias olvidadas y lejanas, volviendo a las monodias de la

antigiiedad como el canto ambrosiano, bizantino y principalmente al gregoriano y a

1Guido Salvetti, Historia de la Musica, tomo 10, traduccion Catlos Alonso, CONACULTA,
Madrid, 1999, p. 8.




la polifonia renacentista. También se manifiesta la tendencia a evidenciar una
continuidad espacio-temporal. Esta cultura musical europea se difunde en todo el
mundo, modificando toda la estructura retdrica y sintactica asi como las funciones

del arte mismo.

Hungria.

A principios del siglo XX, se vivia un panorama plenamente nacionalista. En
realidad para estas fechas, ya se trataba de un Neonacionalismo, ya que el
Nacionalismo como tal, se dio entre la segunda mitad del siglo XIX y principios del
XX, mientras que a partir del inicio de 1900 se vivié el Neonacionalismo, que tiene
los mismos principios que el primero, s6lo que como todo proceso histérico, se dio
en unos pafses de manera tardfa y por ello fue influenciado por un entorno diferente

al que se vivia medio siglo atras.

El Neonacionalismo surge como una respuesta ante la inconformidad politica y
sentimiento de atraso cultural entre los paises del centro de Europa, ademas de que,
como comunmente ocurre, existe un natural rechazo por parte de los artistas de las
nuevas generaciones para las reglas ‘escolasticas’ que llevan la voz cantante y que en
este caso, fueron ademas generadas por los paises mas avanzados que dictaminaban

las normas a seguir, especificamente hablando del Romanticismo aleman.

La fase inicial del proceso de emancipacion, especialmente la tendencia a diversificar
e intensificar las tradiciones nacionales, se dio a través de la recuperacion y uso de su
patrimonio y raices, como su esencia, color y atmosfera, buscando encontrar el alma
primitiva de estos pueblos con el agregado de que los artistas, filésofos y creadores,
nunca dejaron de observar su entorno y de considerar las nuevas corrientes que se
presentaban, con lo cual, hubo una modificaciéon de los lenguajes hasta entonces

empleados.



El resultado de estos procesos fue el surgimiento de un sentimiento de pertenencia,
ademas de una intensificacion de la tension social y la consecuente proyeccion de

estos acontecimientos en la expresion artistica.

En el caso especifico de Hungria, todas estas tradiciones, tensiones y cambios
ideologicos se reflejan en la musica: la cogniciéon de sus propios recursos la hacen
muy variada debido a la confluencia de diversos origenes étnicos que ademas,
influenciados por el cristianismo desde la Edad Media, han alcanzado un
sincretismo inigualable. Se separa la musica de café de la musica campesina,
descubriendo y destacando las disonancias duras, los ritmos percutidos y los modos
arcaicos. Se crea una musica independiente a partir de temas como la danza y la
cancion, que son la expresion utilizada debido a que la musica folclérica siempre
tiene una estrecha relacién con la vida cotidiana: las costumbres, los rituales, los dias

especiales, las fiestas, etc.

Fue gracias a Béla Bartok y a Zoltan Kodaly que se reconoci6 la verdadera musica
folclorica y que ellos lograron hacer una clasificacién de ésta. L.a musica compuesta
en el siglo XIX y confundida hasta entonces como folclorica, se denominé népies dal
o musica al estilo folclérico, también se pueden encontrar denominaciones como
nota (musica popular) o magyar nita (melodia hingara). La musica popular gitana fue
denominada ciganyzene (musica gitana) 2. La verdadera musica folclérica de Hungtia,
es de caracter monddico, con bajos poco melddicos y en forma de pedal y, en
ocasiones, con trémolos para un caracter agil y melédico, no fue influenciada por las

reglas de la musica occidental.

Tanto la clasificacién como la identificacion de estas particularidades, lograron hacer
de la musica y del nacionalismo hingaro uno de los mas avanzados de Europa,

marcando nuevas pautas a seguir por parte de los artistas de otras naciones.

? Ver,: Bilint Sirosi, Hungary, Folk Music, In Grove Music Online. Oxford Music Online
http://www.oxfordmusiconline.com/subsctibet/article/grove /music/13562rq=hungary+&search
=quick&ois=1&_start=1#513562.2 (Consultado Mayo 14, 2009)




Bartok, Bélas 4

Naci6 el 25 de marzo de 1881 en Nagyszentmiklis,

Hungtia (ahora Sinnicolan, Rumania).

Estudi6 en la Academia de Musica de Budapest y
fue ahi donde entr6 en contacto con el movimiento
nacionalista. Hans Richter le dio algunas
oportunidades como pianista iniciando asi su carrera

internacional.

1. Béla Bartok en 1916

Habia comenzado a desarrollar interés por la musica

campesina hungara, ya que anhelaba un estilo propio y autéctono en sus
composiciones. Empez6 por hacer una expedicion a Gerlice Puszt, al norte de
Hungtria (ahora Ratkd, Eslovaquia), ahi escuché a Lidi Désa (cantante de origen
transilvano), y gracias a este encuentro, comenz6 a colectar canciones folcloricas
hungaras con el fin de mejorarlas, dandoles un acompafiamiento pianistico que las

elevase al nivel de cancién artistica.

En 1905, Barték conocié a Kodaly en Budapest y para 1906, comenzaron con la
compilacién de musica folclérica. Fue tan vasta esta coleccién, que quedd

inconclusa hasta la muerte de Kodaly en 1967.

Bartok vefa a los campesinos como portadores de instintos musicales puros e
identificables con su nacién, ya que sus canciones (sin autorfa) eran un fenémeno
natural, con el potencial de renovar la vida musical y también de reformar sus
propias propuestas, por lo que permanecié enfocado en la clasificaciéon musical

durante toda su vida.

3 Imagen 1: Catl S. Leafstedt, Inside Bluebeard’s Castle, Music and Drama in Béla Bart6k’s
Opera, Impreso por Oxford University, New York, 1999, p. 19

4 Ver: Malcolm Gillies. Bartik, Béla, In Grove Music Online. Oxford Music Online,
http://www.oxfordmusiconlne.com/subsctiber/article/grove/music/13562?q=hungary+&search
=quick&ois=1&_start=1#513562.2 (Consultado noviembre de 2007)




En los inicios de 1906, comenzé a coleccionar musica eslovaca, siguié en 1908 con
musica rumana y, posteriormente, con tonadas serbias, bulgaras y de Rutenia. Con
todo este material, sent6 las bases de muchas de las mas viejas estructuras de las
canciones folcloricas hungaras. Al mismo tiempo, estos viajes le dieron los

conocimientos para renovar su propio estilo.

Determiné lo que después fue todo un método de clasificacion musicolégica sobre
las melodias folcloricas y sus caracteristicas ritmicas, organizandola en tres estilos
principales: el estilo antiguo, el nuevo, y uno en donde hay una mezcla con estilos

extranjeros.

El estilo antiguo data de la Edad Media, generalmente las piezas son de estructura
descendente, pentatonicas y anhemiténicas (carencia de semitonos), en las que la

segunda mitad de la pieza es transportada a la quinta descendente.

El nuevo estilo se desarrolla a finales del siglo XVIII, mayormente influenciado por la

cultura occidental, es un poco mas ritmico, adaptando el texto a su propia fluidez.

El tercer estilo, generalmente son danzas, en donde su estructura depende de la

influencia que tenga.

En sus trabajos de 1910 a 1912, aparecen influjos franceses, siendo Debussy la
fuente mas notable, sobre todo en sus composiciones para orquesta: Kéz £¢p (Dos
Retratos) Op. 10 y las Négy dal zenekarnak (Cuatro piezas para orquesta) Op. 12. En
medio de éstas, se encuentra la 6pera en un acto A Kékszakallii herceg vara (El Castillo
del Duque Barbazul) Op. 11, escrita en 1911, que es una emulacién al realismo de
Debussy su opera Pelléas et Mélisande. El Castillo del Duque Barbazul, es una 6pera
con un libreto expresionista-simbolista escrito por Béla Balazs sobre los Misterios
del Alma®. La accién de El Castillo del Duque Barbazul es netamente interior, ya
que la poesia de Balazs ofrece mas bien emociones y sentimientos que acciones
dramaticas. Bartok supo adaptarse tan bien a esta situacidon, que la musica es de la

misma naturaleza que la poesfa.

5 Libro con tres novelas esctitas por Balazs llamado Misztériumok: hdrom Egyfelvondsos. (Mistetios:
Tres obras en un acto). Carl S. Leafstedt, Inside Bluebeard’s Castle, op. cit., p. 27.



El trabajo de Barték cambi6 el curso de la Opera hungara, revelando el flujo
declamatorio del texto (tipo balada) de Balazs, basado siempre en inflexiones de un
parlando rubato de las canciones folcloricas. El cardcter musical de los protagonistas
es manejado a través de modos: el duque a través de lineas pentatonicas y Judith con
mayor cromatismo y flexibilidad en su linea vocal. El concepto de Bartok para esta
obra, se debe a Wagner (que le habia causado gran impresion desde sus afios de
estudiante en Budapest), sobre todo, en el peso descriptivo en la musica, la
presentacion de los Leitmotiv, la construccién de los mismos, como el uso de una
segunda menor recurrente que es usada como el “motivo de la sangre”® y se
presenta cada vez que aparece la sangre en escena, como en el no. de orquesta 34 de
la partitura de El Castillo del Duque Barbazul, donde las segundas menores
comienzan a aparecer en la mano izquierda del piano, al tiempo que Judith observa

que el castillo sangra. Ejemplo 1:
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6 Bartok usa una idea titmica y melédica que aparece en la textura musical cada vez que Judith
encuentra evidencia de sangte detras de cada puerta. Ibidem, p. 72.



1: Numero 34. Motivo de la sangre, (todos los ejemplos que se presentan en este
trabajo son a partir de una reduccién para piano hecha en 1921 por Universal

Edition, Viena.”’

Su mas importante composicion en tiempos de guerra fue A fibil faragott kirdlyfi (El
Principe de Madera) Op. 17, compuesta en 1914 sobre un texto nuevamente escrito
por Balazs, el cual tuvo tanto éxito que se represento varias veces y alento al teatro
de Opera de Budapest a representar por primera vez El Castillo del Duque

Barbazul, en mayo de 1918.

En octubre de 1940, se mudé a los Estados Unidos. En 1943, fue hospitalizado con
un diagnostico de polisemia y tuberculosis y los primeros sintomas definitivos de
leucemia fueron detectados en 1944. Muri6 el 26 de Septiembre de 1945 en Nueva
York.

Una de las aportaciones mas importantes de Bartok, es el establecimiento de bases
que permitieron el surgimiento de una Etnomusicologia mas estructurada, lo que
llevé al desarrollo de toda una cultura musical basada en la musica folclérica de cada
nacion. Hizo de esta materia un campo practico, en vez de dejarla sélo en la
investigacion y su trabajo constituye un ejemplo a

seguir para culturas tan ricas como la nuestra.

Balazs, Béla®

(1884-1948) 9

Béla Balazs es el autor de la obra teatral .4

Kékszakdlli Herceg Vdra, y por consiguiente de

7 Béla Bartok, A Kékszakalla herceg Vara, Opus 11, Umversa& New ork, 1
8 Imagen 2: Carl S. Leafstedt, Inside Bluebeard’s Castle. op cit.,p B?éla Balazs, Década de 1910

9 Ver: Paul Griffiths, Béla Balizs, In Grove Music Online. Oxford Music Online,
http://www.grovemusic.com/shared/views/atticle htmlPfrom=search&session_search_id=879522
5&hitnum=1&section=music.21364 (Consultado noviembre de 2007) y

Catl S. Leafstedt, Inside Bluebeard’s Castle, op. cit., pp. 15-18




guién de la 6pera del mismo nombre escrita por Béla Bartok.

Naci6 en Szeged, de padres inmigrantes alemanes. Béla Balazs era su seudénimo. Su

nombre de pila fue Herbert Bauer.

Su interés comun con Barték, fue el de crear nuevas formas artisticas basadas en la
auténtica cultura hungara. El Castillo del Duque Barbazul fue su tercera obra
completa, basado en un cuento escrito dos siglos atras por Charles Perrault!®. Fue
presentada por primera vez en el verano de 1908 y en ella hay referencias al

simbolismo francés, especificamente Arzatne et Barbe-blene de Maurice Maeterlinck.

10 (1628-1703) Nacido en Parfs. Ejercié la abogacia, peto a partir de 1683 se entregd a su carrera
literaria. Es conocido ante todo por sus: Historias o cuentos del pasado (1697) y conocidos también
como Cuentos de Mama Oca, por la ilustraciéon que figuraba en la cubierta de la ediciéon original.
Estos cuentos recogen relatos populares franceses y también la tradicion de leyendas célticas y
natraciones italianas. Al final de cada uno aflade una moraleja. Con estos cuentos maravillosos
Perrault introdujo y consagré “el mundo de las hadas” en la literatura infantil. Charles Perrault,
Cuentos de Perrault, Num. 263, Editorial Porria, México, 2000, p. IX-XIX.




I1. La 6pera.
Argumento.

El Castillo del Duque Barbazul. Opera en un acto de Béla Bart6k sobre un libreto
de Béla Balazs; primera representacion: Budapest, Kinalyi operhaz, 24 de mayo de
1918. Interpretes Oszkar Kalman como el Duque Barbazul y Olga Haselbeck como
Judith, dirigida por Egisto Tango y producida por Dzs6 Zador.

Los personajes:

El Bardo (actor)

El Duque Barbazul (bajo)

Judith, nueva esposa (soprano)

La accion se desarrolla en una época legendaria, y en un castillo fantastico. La opera
comienza en una oscuridad total. Ante ella, aparece la figura de un poeta o bardo
que relata los acontecimientos que ahi tendran lugar. Este personaje es el encargado
de transportarnos de la realidad de la sala de conciertos hacia la 6pera que vamos a
ver, y considero que trata de hacernos participes de la tragedia, involucrando

nuestros sentimientos como parte del ambiente escénico.

Pronto comienza la musica y el poeta desaparece al tiempo que aparecen dos figuras
a contra luz por una pequefia cancela, son Judith y Barbazul. Al entrar ellos al
escenario, alcanzan a vislumbrarse siete grandes puertas en la estancia de un salén
gotico de lo que es El Castillo del Duque Barbazul y nuevo hogar de Judith. No hay

ventanas ni ningin otro adorno.

Ella hace alusion a lo sombrio y humedo que es el castillo. Pronto se percata de una
extrafia agua que corre por las paredes, ‘como si el castillo llorara’ (nimero 11/5 de
orquesta) ejemplo 2, y comienza a pedir a Barbazul que abra esas siete puertas.
Barbazul se resiste, pero pronto termina entregandole la primera llave. El castillo es
un ser viviente que representa el alma de su duefio, y, antes de la apertura de la
primer puerta, ya ha reaccionado a la presencia de Judith con un suspiro que surge

desde sus cimientos.
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2: Numero de orquesta 11/5 Judith cuestiona la naturaleza del agua que escurtre de

las paredes del castillo.!

La primera puerta resulta ser la camara de tortura. Al abrirse deja entrar un rayo rojo
que se proyecta en el piso. Lo que Judith observa son espadas, garfios, clavos
horribles instrumentos de tortura cubiertos de sangre. La impresiéon de Judith es
grande, pero desvia su atenciéon hacia el rayo de luz que ha entrado, procurando
quitarle importancia a los horrores que ésta camara encierra. Empero, pronto
aparece un rastro de sangre. Esta vision, aunada a la renuencia de su marido, la lleva

a pedirle que abra las otras puertas.

La segunda puerta corresponde a la armeria del castillo. Al abrirla, penetra un rayo
anaranjado que se posa a un lado del anterior. Esta puerta le muestra a Judith la
fortaleza bélica de Barbazul, representada por puntiagudas armas. Vuelve a buscar el
escape de las cosas que observa poniendo su atencién en la luz que ha entrado, hasta

que vuelven a aparecer los rastros de sangre.

Las tres siguientes puertas encierran el tesoro (refulgente de gemas, perlas y
diamantes), el jardin secreto (ornado con rosas y lirios blancos), y los dominios de
Barbazul (grandes y magnificas extensiones de terreno); dejando entrar un rayo de
luz dorada, verde-azulado, y blanco respectivamente. En estas puertas, Judith logra
admirar la belleza que le ofrece Barbazul, pero siempre regresa la sombra de la
sangre que ha sido empleada para la obtencién de estos bienes. La luz entra en la

quinta puerta con su maximo esplendor y la tarea inicial de Judith de hacer entrar la

' Béla Bartok, A Kékszakalli herceg Vara, op. cit., p. 11.



luz al castillo, ha terminado. Aun quedan dos puertas cerradas y el rastro de la
sangre que ha quedado grabada en la mente de Judith, hace que ésta se pierda en su

obsesion por abrirlas.

El le entrega una llave mas, sin embargo, algo ha cambiado. Antes de que Judith gire
la 1lave, él le suplica no hacerlo, esta peticion es ignorada por Judith y al abrir la
sexta puerta, el suspiro que se ha manifestado al inicio de la o6pera, vuelve a

escucharse, quedando el salén en una penumbra azul.

Se revela un lago y Judith no acierta a comprender la naturaleza del liquido que
encuentra. Hs Barbazul quien define su identidad: son lagrimas, que representan
todo el dolor que rodea a este personaje. Esta es la primera vez que la sangre no
aparece de manera que Judith la pueda ver, sin embargo, el contenido de esta puerta,
aunado a la sangre encontrada en las anteriores, confirma a Judith que los rumores
sobre Barbazul y el asesinato de sus anteriores esposas eran ciertos. Asi, a pesar de
las suplicas de Barbazul, Judith pide la dltima llave, ¢l la entrega y al abrir la puerta,

el ambiente se oscurece mas ain, quedando un sombrio violeta.

Salen de la puerta tres figuras espectrales. Son las precedentes esposas,
transformadas en seres incorpéreos por haber querido ver lo que Judith ha visto.
Barbazul las describe como el amanecer, el medio dia y la tarde, para finalizar
diciéndole a Judith que ella esta destinada a ser la noche. Todas las puertas vuelven a
cerrarse. Judith toma su lugar al lado de las otras mujeres y todas entran quedando

solo Barbazul en la oscuridad de su tétrico castillo.

Los hechos hasta aqui narrados, son los hechos fisicos que suceden en la realidad
escénica, sin embargo, pensando en la dimensién simbolista, hace falta
redimensionar los contenidos de las puertas. Las dos primeras rebelan la crueldad y
el poder, que es lo mas visible en un ser humano cuando este tipo de atributos
existen, ademas nos ayudan a definir con mayor claridad la personalidad del
protagonista masculino, quien siempre se presenta sombrio e imparcial, inflexible y
austero. Generalmente el espectador no reconoce mas, empero, siempre existe una
dimensién mas profunda, aquella que nos muestra la belleza oculta en el ser

humano, esa necesidad de ser amado y de amar, eso significan las siguientes tres



puertas: el potencial de amor en Barbazul. Estas tres puertas también pueden ser
vistas, como una muestra de ambicién y la consiguiente acumulacién de bienes que
un ser como Barbazul no es capaz de disfrutar, pero que su avidez le ha permitido

conseguit.

Las ultimas dos puertas, tienen contenidos de diferente naturaleza a las precedentes,
ahi se encuentran los secretos mas profundos: el dolor acumulado, tanto propio
como aquel que hemos causado a los demas, dolor que guardamos donde nadie
pueda percatarse que existe. Representan la oscuridad, el llanto y la muerte de todo

aquello que nos ha dado aliento en algiin momento, la muerte de toda esperanza.

En el mismo sentido, el argumento visto desde la posicién simbdlica de Judith, el
personaje es mas el instrumento, la energia motora que induce a investigar sobre
uno mismo y conocer tanto nuestro lado luminoso como el obscuro. Judith es la
vida misma que nos ensefia a observar el entorno y el interno que, nos guste o no, se

encuentra ahi.

Hay una cosa mas que reafirma mis pensamientos a cerca del argumento y es el
prologo de esta obra, que invita a observar con atencion lo que va a suceder. Esta
referencia hacia el publico es una sutil llamada de atencién que dice ‘véanse aqui
reflejados’, el publico participa directamente aportando sus sentimientos,
observandose a si mismo, esto es lo que pienso significa Barbazul: una visién de uno

mismo.

Notas referentes a la creacion de la 6pera.

Balazs y Bartok compartieron el interés de crear una 6pera que fuera tanto moderna
como hungara. Balazs concibi6 y escribié El Castillo del Duque Barbazul como una
obra de teatro, y Barték por iniciativa propia, convierte la obra de teatro en 6pera,

suprimiendo solamente algunos textos, por ello, El Castillo del Duque Barbazul es



un ejemplo de lo que Carl Dahlhaus? describié como “Opera literatura™, corriente
de principios de siglo XX en la cual, el compositor adopta una obra hablada sin ser
modificada, si bien abreviada, como libreto de 6pera. Su cualidad literaria se
equilibra con el lenguaje musical, aportando coherencia para convertir los simbolos

empleados en un discurso inteligible. Bartok escribi6 su version en 1911.

La estética de esta obra responde al interés de los autores en las nuevas corrientes.
Dramaticamente hablando, se puede mencionar el movimiento expresionista aleman
de principios de siglo XX, que tiene influencia directa en la atmosfera de la 6pera,
por ejemplo, su accion estatica (ausencia de movimientos de los personajes), no

distrae al publico, propiciando mayor receptividad e introspeccion.

Otras teorfas que se pueden encontrar como fuente de inspiracion, son la que
Wassily Kandinsky expuso en su trabajo Der gelbe Klang', y que son retomadas aqui
para realizar los efectos luminosos que realzan la accidn y estados psicologicos en el
escenario, Kandinsky numeré los colores entre tres elementos visuales y auricos que
sirven de valor interno y expuso que el color es, en general, un medio para ejercer

<

una influencia directa sobre el alma. “...El color es la tecla. El ojo es el martillo
templador. El alma es un piano con muchas cuerdas. El artista es la mano que,

mediante una tecla determinada, hace vibrar el alma humana.”>

En la 6pera, los colores complementan un arcoiris, con una intromisiéon intermedia

del blanco, cada uno de estos colores tiene un significado simbolico, es por ello que

2 Musicélogo aleman, (1928-1989) Sus escritos sobre teorfa, analisis y estética musical lo
convirtieron en uno de los mas grandes pensadotres musicales de nuestros tiempos. Stanley Sadie,
editor, Diccionario Akal/Grove de la Miusica, traduccién: Joaquin Chamorro Mielke, et. al.,
ediciones Akal, S.A., Espafia, 2000, p. 258.

3 Carl S. Leafstedt, Inside Bluebeard’s Castle, op. cit., p. 7.

4 Hs una obra de teatro experimental publicada por primera vez por Wassily Kandinsky en el

almanaque Der blane Reiter, en 1912. Es una de cuatro obras que exponen su teotfa del color y la
sinestesia, que proponen la participacién de diferentes disciplinas artisticas para extender el rango
de expresion del arte.

Mariano Garcia, La opcién por el arte, Informe especial Wassily Kandinsky,
http://www.solesdigital.com.ar/artesvisuales/EspecialKandinsky-Cap2.htm, 2004  (Consultada
junio de 2009)

5 Wassily Kandinsky, De lo espiritual en el arte, traduccién Elizabeth Palma, editorial Premia
S.A., México, 1989, p. 45.




en si, el contenido de cada puerta no se ve y no es importante que sea visto, lo

relevante es su representacion por medio del color:

Puerta Colores segin el montaje escénico Espectro de luz
1 Camara de tortura rojo sangre Rojo
2 Armeria rojo naranja Naranja
3 Camara del tesoro oro Amarillo
4 El Jardin verde azulado Verde
5 Los dominios del duque blanco rayo torrencial, Azul
como azul de las montafias
6 Lago de las lagrimas oscuro Indigo
7 Antiguas esposas mas oscuro Violeta
Epilogo plateado de la luna

En referencia al color, otra de las corrientes que sirvieron de inspiracion para la
realizacion de la 6pera, que es el simbolismo francés®, aludiendo a Aratne et Barbe-
blene de Maeterlinck y otras obras del mismo autor. El simbolismo como corriente
dramatica, expone a los personajes como marionetas movidas por el destino, pero
su desenvolvimiento pone en relieve la acciéon interior, tratando de proyectar al
publico hechos mucho mas profundos. Balazs siempre estuvo interesado en la
dramatizacién de los pensamientos y los estados emocionales. Y el uso del color, la
supuesta “vida” del castillo asi como otros elementos que se proyectan no sélo en la

escena, sino también en la musica, forman parte de este simbolismo.

El uso de la luz, no sélo atiende a los estados de animo o la representacion de las
puertas, sino que tiene un significado mucho mas importante que es simbdlico. Cada
uno de estos colores, corresponde a una faceta de la personalidad de Barbazul, la
cual es representada por cada puerta. Ademas de eso, la obra comienza y termina en

obscuridad total, el primer rayo de luz entra junto con Judith. A partir de ahi, la

¢ El Simbolismo: movimiento artistico de fines del siglo XIX y principios del XX que se obsetvé
principalmente en Francia. Conecta los elementos musicales con estimulos extra-musicales para
crear una analogfa. Richard Langham Smith, Simbolismoe, In Grove Music Online. Oxford Music
Online,
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/atticle/opt/t114/e6586?q=symbolism&sear
ch=quick&pos=2&_start=1#firsthit (Consultado marzo 2010)




creciente iluminacion llega a su punto mas alto en la quinta puerta, que segun
Leafstedt, representa la conquista del alma de Barbazul y el triunfo del optimismo’.
El consecuente descenso de luz en la sexta puerta, va marcado paralelamente a la
extinciéon de la esperanza y triunfo de la oscuridad, es como la representacion del
bien y el mal, y el camino que transita el ser para llegar a un estado de luz y retornar
a las sombras (sobre todo tomando en cuenta que al final de la 6pera Judith sera
enterrada viva.) El punto de retorno representa el regreso a la naturaleza cruel del
ser. Puede observarse también, como la creciente esperanza de amor se desvanece al
conocer los secretos que encierran las puertas (estadios) del ser humano, tomando

Judith el lugar de las mujeres anteriores, que significa el olvido.

La oscuridad que vive en Barbazul, es el resultado de la satisfaccion que encuentra
en el dolor de otros (primera puerta), y los medios para conseguirlo (segunda
puerta), pero también nos presentan el estado tortuoso en el que se encuentra su

propia alma.

Al abrir la séptima puerta, Barbazul describe a cada una de sus esposas en toda su
belleza y esplendor, y cada una de ellas tiene un significado para él como una parte
del dia: el alba, el medio dia, la tarde y la noche. Practicamente el desarrollo de un
dia, que se complementa con el manejo de luces que se ha desarrollado lo largo de la
obra. Personalmente, yo agregaria que cada esposa se asemeja a las diferentes etapas
de la vida de Barbazul: el alba a la nifiez, el medio dia a la adolescencia, la tarde a la
madurez y la noche a la vejez. Cada una de estas etapas cumple con todos los
atributos que Barbazul descubre en sus mujeres y en cada una de éstas, existen
sueflos y esperanzas que se extinguen con el paso de los afios, con la conquista de
una nueva etapa y que al haberlas recorrido todas, sélo resta la obscuridad de la
muerte: lo que le queda a Barbazul una vez que ha dejado a Judith junto con las

demas esposas.

El castillo es en si mismo, un simbolo viviente del alma de su duefio, donde a
medida que Judith avanza hacia el descubrimiento de su nuevo esposo, se van

revelando nuevos significados que elevan el nivel de conocimiento entre dos

7 Catl S. Leafstedt, Inside Bluebeard’s Castle, op. cit., p. 37.



personas. La obscuridad y fria desolacion en la que se encuentra el castillo, son el
eco de la situacion emocional de Barbazul, y surge la idea de un ser largamente
atormentado cuya alma sufre, sangra y agoniza, pero que dentro de su dolor ha
decidido no cesar en la busqueda de la felicidad y del amor, una busqueda
totalmente infértil para alguien cuyas acciones, lo han llevado a perpetuar un circulo
vicioso, condenado a repetirse al intentar una nueva busqueda de esperanza, por lo
que termina rindiéndose ante la obscuridad de la soledad. Es por ello que existen
frecuentes referencias dentro del texto hacia el castillo, comentando que éste se

estremece conforme Judith camina dentro de él.

Un ultimo simbolo es la utilizacién de un motivo que desciende directamente del
cuento de Perrault: la sangre. En el cuento original, la nueva esposa no puede
remover la sangre de la llave magica, y ahora en el argumento de la 6pera, la sangre
es una constante desde la primera hasta la quinta puerta, es un elemento de
advertencia que pone a Judith en alerta anticipando el tragico final. Al igual que en
L Intruse de Maeterlinck, el simbolismo de la sangre esta intimamente ligado con el
de la muerte y resurge momentanea pero reiteradamente, para recordar que la
muerte esta acechando. La misma sangre en las paredes del castillo es signo de la

vida que tiene, que sangra y agoniza con cada giro de las llaves.

Los personajes se semejan a los llamados arquetipos Jungianos? que son la
representacion de conceptos universales, en los cuales, se apoyan las nuevas

corrientes psicoanaliticas y a su vez en las cuales se fundamenta el simbolismo.

Antecedentes historicos del cuento.

8 Los arquetipos son aquellas imagenes o conceptos que conservamos en el intelecto acerca los
comportamientos a seguir segin los roles que desempefia una persona en la vida, son simbolos
emocionales que la identifican como tal y que son universales. Algunos identificados son el de
madre, el de persona (mascara social), el 4nima (lo femenino en el hombre) y el animus (lo
masculino en la mujer). Diane E. Papilia, et al., Psicologia, traduccién Anne Marie Holm Nielsen
et. al., editotial McGraw-Hil, México, 1997, p. 516.



Balazs modificé significativamente la historia y cualquier versiéon hasta entonces
escrita, redujo la Opera entera a la tnica accion de la apertura de las puertas que
esconden los secretos del nuevo esposo, pero existen muchas versiones que relatan
este mismo cuento a lo largo de toda Europa y que marcan muchas diferencias entre
si. Entre ellas podemos contar la version de Ernest Meier, los hermanos Grimm y

Joel Chandler Harris.

Las versiones mas prominentes son: la opereta de Jacques Offenbach de 1866:
Barbe-bleue; 1a obra teatral de Maurice Maeterlinck: Ariane et Barbe-Blene, que es la base
para una opera del mismo nombre escrita por Paul Dukas. Anatole France escribio
una historia corta llamada Las siete esposas de Barbazul en 1908, y, por supuesto, la

version de Bartok.

Angela Carter hace una version feminista inspirada en La camara ensangrentada en
1979; Max Frisch: Barbazul: un cuento, en 1982 y la novela Barbazul de Kurt
Vonnegut de 1987.

En realidad, la version de Charles Perrault es vista como la original y publicada por
primera vez en 1697, empero, no se puede olvidar que los escritos de Perrault estan
basados en cuentos de tradiciéon oral popular, por lo que a mediados del siglo XIX el
cuento ya era bastante conocido en el publico, y se volvié un cliché teatral del cual
se hicieron muchas adaptaciones, como la hecha por Ludwig Tieck o compositores
de Opera como Grétry, Mayr, Offenbach, Morlacchi, Dalayrac, este ultimo

posiblemente el mas apegado a la historia original.

La 6pera escrita por Bartok ayuda a restablecer la profundidad histérica y cultural en
la que se sitia Barbazul, quien se fue convirtiendo en alguien mucho mas ambicioso
y mas cruel desde mediados del siglo XIX y hasta el siglo XX. En realidad a partir de
1870, el personaje comienza a ser revalorado. L.a metamorfosis tuvo lugar debido al

creciente interés en Gilles de Rais?, un hombre de la nobleza francesa perteneciente

9 Decimoquinto Mariscal de Francia. En 1440, un noble francés llamado Gilles de Laval, Barén de
Rais, fue juzgado por la Santa Inquisicién. Excomulgado y declarado culpable de hetejia, sactilegio,
sodomfa violaciéon de la inmunidad eclesidstica y asesinato de 140 nifios aproximadamente.
Quemado vivo en Nantes el 26 de octubre de 1440 a los 36 afios de edad. Su reputacién como un
asesino brutal de infantes crea toda una legenda a lo largo de Inglaterra y Rais. Después de su



al siglo XV. Otros criticos piensan que la historia podria estar basada en un cuento
mas antiguo como" Conomor y Triphine"!?, ya que es mas similar al cuento de
Barbazul. Es posible que Perrault supiera la historia de Conomor el Maldito, usando
los detalles para delinear su personaje, o simplemente tomo historias similares
francesas o de origen italiano. Pudo haber varios elementos de cuentos parientes o

baladas celtas.

En las baladas de tradicién oral, la figura del Barbazul es vista como: el diablo
disfrazado, un caballero duende traicionero, un fantasma asesino, o un amante falso

cuya meta son violacién o robo.

Barték y Balazs crean una obra que subraya mas que nada, creencias que permiten a
la 6pera reflexionar sobre la soledad y vacio del espiritu humano, los personajes son
entes que atienden a toda su historia, revistiéndolos de caracteristicas especiales que
los han convertido en una expresion llena de significado cuyo lenguaje es la alusion.
Barbazul es en esta obra el sanguinario guerrero de sangre noble, el asesino serial,

pero también es la parte oscura inconsciente que habita en cada ser humano.

Notas referentes a la musica de El Castillo del Duque Barbazul.

Se puede escuchar a lo largo de la 6pera las influencias de las baladas campesinas
hungaras y en especifico del estilo antiguo, por respetar las cadencias del habla

hungara que proporciona la ritmica general de la obra, ademas del uso de modos en

muerte y cuando aparece la historia de Perrault en el siglo XVIII la tradicién oral gradualmente va
convirtiendo a Gilles en Barbazul, asumiendo una forma mas humana. Las mds antiguas canciones
que hablan a cerca de Gilles de Rais lo han situado en el entorno de Carlos VII, y relatan que en la
Guetra de los Cien Afios, Gilles reforzé los ejércitos de Juana de Arco durante la liberacién de
Orléans en 1429. Carl S. Leafstedt, Inside Bluebeard’s Castle, op. cit., pp. 168-173.

10 Esta otra posible version sutge de la biografia del santo Gildas, escrita en el siglo VI. Cuenta la

leyenda que el rey Conomor “El Maldito” después de casarse con Triphani la lleva a vivir a su casa,
donde los fantasmas de las anteriores esposas le advierten que al quedar embarazadas €l las asesina.
Cuando ella resulta embarazada huye, sin embargo él la alcanza y decapita. El santo Gildas la
resucita milagrosamente y al llevarla ante el rey las paredes del castillo se caen matando al rey. David
Nash.

Ford’s, Early British Kingdoms, Conomor, Prince of Poher,

http:/ /www.eatlybritishkingdoms.com/bios/conomotpr.html. (Consultado diciembre 2008).




la voz de Judith, escalas pentaténicas en la voz de Barbazul y los rastros de las
escalas hungaras encontradas en la orquesta. También se escucha el uso de nuevas
corrientes musicales como la bitonalidad o fragmentos que muestran técnicas de

composicion basadas en la superposicion de las quintas.

Bartok hace su aportaciéon con un innovador sistema en el uso y relacion de las
tonalidades. La gran estructura que puede ser observada en esta Opera, es decir, la
manera en la que estd construida, se da por medio del método de ejes tonales o

sistema axial y principios formales de seccion aurea. Ejemplo 3.

Do

Fa Sol

Si® Re

La® Mi

Re® Si
Fa*-Sol ®



La®

Fa Do Sol

- b
Re Si

Mi

Re®

Si Fa-

Sol ®

3: Sistema axial!!

Este sistema, permite utilizar tonalidades lejanas en el circulo de quintas como
tonalidades emparentadas por un eje que las conecta, este eje tiene cuatro polos, el
polo mas fuerte es el vertical, que conecta una tonalidad con la mas alejada, por
ejemplo: Do con Fa# que serfa su contrapolo. La y MiP forman parte de la rama
secundaria del eje. Este sistema permite intercambiar los relativos, asi Do puede ser
el relativo comun entre La y Mi® (mayor o menor, segun corresponda), ademas lo
que sustenta al llamado acorde mayor-menor tan utilizado por Bartok. Este acorde
combina en una sola sonoridad, la tercera mayor y la menor, aportando un color
especial al fragmento musical en donde lo inserta, que es por lo general, antes de

una parte importante. Ejemplo 4 y 5.

=S

4: acorde mayor menor!?,

i1 Thidem. p.13.
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5: Numero 104 de orquesta. Acordes Mayor-menor (circulos rojos) justo antes del
motivo del suspiro (circulo verde). Barbazul pide a Judith un beso ya que su tarea ha
concluido y es ella la luz del castillo!?.

El sistema axial coincide con el sistema tonal, en que si este ultimo divide la escala

en partes iguales segun el principio de distancia,'* tendremos tres acordes de séptima

disminuida, mismos que da el sistema axial en la divisién segun sus ejes.

La seccion aurea representa la ley de crecimiento en la naturaleza. La seccion aurea

entre dos puntos siempre corta por el punto mas tenso, retoma una serie de

numeros naturales llamada Sere de Fibonacei', cuya caracteristica es que cada nimero

12 Erno Lendvai, Béla Bart6k.
Books, S.A. Barcelona, Espafia.

Anilisis de su Musica, Traduccién Enric Canals, Editorial Idea
2003, p. 19.

13 Béla Bartok, A Kékszakallu herceg Vara, op. cit., p. 56.

14 Thidem. p.25.

15 Leonardo de Pisa, sobrenombrado Fibonacci (abreviacion de filio Bonacci) escribi6 el Liber

Abacei en 1202 donde explica la

serie de ndmeros conocido como Fibonacci. Flor de Marfa Aceff,

et. al.,, Matematica en la matematica, musica, medicina y aeronautica, Publicaciones
Electrénicas. Sociedad matematica mexicana. México, 2006. www.smm.org.mx. p.55



es igual a la suma de los dos que le preceden, que cada nimero se aproxima a un
numero clave irracional de la seccién aurea, y que el resultado de la suma encuentra

su seccion aurea en el que le precede:!¢

1,2,3,5,8,13, 21,34, 55, 89,...

Asi, la formacién de los intervalos que son utilizados por Bartok se da segun esta

ley:
1 = unisono aumentado (Do — Do)
2 = segunda mayor (1+1)

3 = tercera menor (2+1)
5 = cuarta justa (3+2)
8 = sexta menor (5+3)

13= octava aumentada, etc.!” (8§+5)

Esto se utiliza de manera que la construcciéon de acordes se hace, por ejemplo, en
relaciéon 3 + 5 = 8, es decir, tercera menor +cuarta justa, lo que hace un acorde
mayor en inversion, y si se invierte la suma, es decir 5 + 3 = 8, nos da un acorde
menor en inversion. La sintesis de estas sumas también nos lleva al acorde mayor-
menor que se complementa en ocasiones con una séptima menor con respecto de la

fundamental. Ejemplo 6.
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17 Ibidem, p.45.



6. Numero 73/4. La linea supetior de la orquesta estd compuesta

por intervalos de 3 + 5.18

La organizaciéon de la musica se da por seccion aurea, lo que quiere decir que el tema

secundario tiene una proporcion especifica con respecto del tema uno.

La inversion de los intervalos de secciéon aurea da como resultado intervalos
acusticos. La forma mas caracteristica del sistema diaténico en Bartdk, es el uso de
la escala arménica: Do-Re-Mi-Fa#-Sol-La-Si>-Do y consecuentemente el acorde
acustico: triada mayor con séptima menor y cuarta aumentada (do mayor con Si y
Fa#).Se llama acustico porque sus tonos derivan de la serie natural de arménicos que
dan por resultado “acordes de color”!” usados también por los impresionistas

franceses. Ejemplo 7.
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7: 4 antes 56. Acordes acusticos: En el bajo Re — Fa* - La, en la voz Do becuadro y
en la melodia del violin Sol#. Cimara del tesoro?’

' Béla Bartok, A Kékszakalla herceg Vara, op. cit., p. 42
19 Ern6 Lendvai, Béla Bartok. Analisis de su Musica, op.cit., p.79.

20 Béla Bartok, A Kékszakalla herceg vara, op. cit., p. 35




Ejemplo 8:
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8. Numero 56. Acordes acusticos Re — Fa* - La - Do con Sol# Camara del tesoro?!

Otros acordes utilizados, son los de intervalos iguales: sus formas mds frecuentes
son las escala de tonos enteros, dos escalas de tonos enteros son modelos
complementarios una de otra: Do - Re - Mi - Fa# - Sol# - La# y Reb- MiP - Fa -

Sol - La - Si.

A Bartok le gustaba usar acordes de tonos enteros antes de los climax, ya que te da

el efecto de mezclar los sonidos. Ejemplo 9:
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9. Ntimero 136. Acorde de tonos enteros. 22

22 Thidem., p. 70



Analisis musicall.

El analisis de la obra, como ya lo habia mencionado anteriormente, se realiz6 a

partir de la reduccion para piano hecha en 1921 por Universal Edition, A.-G., Viena.

Bartok estructurd El Castillo del Duque Barbazul de acuerdo con las teorias que él
venia estudiando. El argumento, marca la apertura de siete puertas. Para cada una
de ellas, Bartok dispuso una escena diferente, a la que se le agrega un prélogo y una
introduccién asi como un pequeno epilogo, se puede decir que la disposicion de sus
escenas se establece de acuerdo a la seccidn aurea, que dispone el climax al inicio de

la quinta escena. Ejemplo 10

[ntreduceion Puerta 2 Puerta 4 Puerta & Epilesgm
AT Jardin secren Lages e Tas Ligrirmas
llhllk}j:" #H
Puerta 1 Puerta 3 Puerta 5 Puerta 7
Camarn de torturm Camara del tesom Dionmanes de nitenores Esposas
Barbazul

10: Disposiciéon de escenas asi como la gama luminosa que cada una maneja.

De esta misma manera, cada escena tiene sus climax y una disposicién con respecto
a este principio. La introduccién asi como las puertas uno, dos, seis y siete, tienen
una forma ternaria A-B-C, en las cuales la parte A corresponde a la presentacion de
contenidos de la puerta, descritos por Judith; la parte B estd marcada por la
aparicion de la sangre y el dialogo que esta aparicion suscita, terminando con un
cambio de actitud con respecto de Judith en las primeras dos puertas, desviando la
atencion hacia la luminosidad que ha entrado en el castillo. El fragmento
correspondiente a C en todas las puertas significa la peticion que hace Judith de las

siguientes llaves. Es por esto que las puertas tres, cuatro y cinco, no tienen parte C

1Ver: Catl S. Leafstedt, Inside Bluebeard’s Castle op. cit., pp. 85 - 124




como tal, pues Barbazul ha entregado al final de la puerta dos tres llaves juntas. Sin
embargo, se puede destacar que en estas puertas (tres, cuatro y cinco), la peticiéon de
abrir la siguiente puerta es hecha por Barbazul, lo que crea una parte
correspondiente a la C y que podemos llamar C!', debido a que no hay mucho

didlogo de convencimiento para la siguiente apertura.

En el caso de la introduccion, hay una secciéon A en la que entra Judith con Barbazul
al castillo, esta seccion termina donde se cierra el cancel por el que entraron. La
seccion B parte donde Judith comienza a observar el castillo y a describitlo, la C
comienza con la primer peticiéon de llaves, correspondiendo asi a la C de las demas

puertas. Ejemplo 11

Prélogo Introduccién puerta 1 puerta 2 puerta 3
A*¥—B¥-C A—-B-C A-B-C A-B-C
puerta 4 puerta 5 puertab puerta7
A-B-C A-B-C A-B-C A-B-C Epilogo.

11: estructura interna de cada escena.

Hay una correspondencia entre el ambiente escénico y el uso de las tonalidades.
Comenzando la obra en total oscuridad y en Fa# menor, terminando la 6pera de
igual manera. La quinta puerta, que corresponde climax de la obra, es la puerta que
también escénicamente corresponde al momento de mayor luminosidad en el drama
en directa representacion de la belleza y grandiosidad de los contenidos de esta

puerta; y tomando en cuenta el sistema desarrollado por Bartok de los ejes tonales



(explicado en la pagina 20 de este escrito), fue compuesta en Do mayor,

estableciendo el eje principal del circulo de ténica y el contraste luz-oscuridad.

Las puertas cuatro y seis corresponden al eje secundario de este mismo circulo de
tonica, habiendo sido compuestas en MiP y La respectivamente. Hay que recordar
que los cuatro centros tonales establecen una relaciéon de séptima disminuida,
dividiendo a la escala en partes iguales. Este tipo de relaciones, sobre todo el tritono,
son sumamente importantes en la épera ya que se repiten constantemente, tanto ya
sea en los ostinates, que son elementos frecuentes que suelen acompanar las
conductas obsesivas de Judith, como los tritonos que se escuchan ante horror que

siente al describir algiin contenido, como el de la segunda puerta. Ejemplo 12.

klebt rot an al - len Waf-ten, Blut an al-lem
Vér s2d-rad a Seqy - ve - re_ ken, Ve - res a sok

12: Numero 45. Ostinato que acompana la descripcion de la sangre en los

instrumentos.?

Hay ciertos elementos que se repiten a lo largo de toda la épera, la cual fue tratada al
estilo Wagner en el sentido de que presenta varios Leitmotiv. Uno de ellos, del que
ya he hablado un poco, es el motivo de la sangre, que es una segunda menor
recurrente que se presenta cada vez que se observa la aparicién de la sangre en
escena. Este motivo se puede observar en realidad desde el inicio de la 6pera, pese a
que no existen referencias graficas de sangre. En los inicios de la 6pera, se presenta
cuando Judith toca la pared y hace referencia a la humedad preguntando por la

naturaleza del liquido. Ejemplo 13.

2 Béla Bartok, A Kékszakalla herceg Vara, op. cit., p. 30



a tempo
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13: Ndamero 11. Segunda menor Sol# - La que hacen el motivo de la sangre.?

La sexta puerta repite esta incégnita, es aqui donde esta aparente agua se revela
como lagrimas. En esta puerta, el motivo se presenta desde la apertura de la puerta,

tanto en un motivo de arpegios y en la unién de los mismos. Ejemplo 14.
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14: Segunda menor presentada en la parte aguda del arpegio asi como en el motivo

intermedio.*

En la séptima puerta, no sélo se han ido incrementando las apariciones de este
motivo, sino que para entonces todas las lineas que canta Judith estan estructuradas

en este intervalo y se relacionan unas con otras por el mismo. A estas alturas el

3 Ibidem, p 11.
4 Ibidem, p. 51.



motivo es ya un anticipo de desenlace que ha estado anunciando la muerte desde el

principio de la 6pera y hasta la obvia conclusién. Ejemplo 15.

(Setzt ihr die Krone auf’s Haupt.) (Legt ihr das Geschmeide um den Hals.)
m (Juduﬁ_;ere teszi a korondt.) (Judit nyakdba akasstja az ekszert.)
a tempo poco rit. a tempo
Jud. ” 1
Jud. 4
oJ . r ) . For orF o
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15. Lineas de Judith de la séptima puerta. La segunda menor se presenta en cada una

de ellas.>

De la puerta uno ala cinco, la musica es totalmente reiterativa, aludiendo a la sangre
que se presenta en cada escena, tanto graficamente como en las palabras de Judith.

Ejemplo 16.

5 Ibidem, p. 69.
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16: Namero 58. Motivo de la sangre, tercera puerta.®

El siguiente motivo es el del suspiro. Este se manifiesta por medio de un calderén

que se presenta tanto antes de la apertura de la primera puerta, como en la apertura

de la sexta puerta, el sonido que este calderon debe de tener, lo deja Bartok a la

imaginacién del director de orquesta, sin embargo, hay una indicacion que dice:

...Como si el viento de la noche susurrara por tortuosos laberintos. Este motivo significa la

respuesta del castillo hacia las acciones de Judith: cuando ella se acerca por primera

vez a la puerta uno, cuando la abre y cuando abre la sexta puerta, terminando en esta

ultima con las esperanzas de amor de Barbazul. Ejemplo 17.
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17: Un compas antes 24. Motivo del suspiro, primera ocasion en la que el motivo se

presenta.’

¢ Ibidem, p. 36.
7 Ibidem, p. 18.



Un ultimo motivo que se encuentra en esta obra, es el denominado Motivo de Stefi.
Es un acorde mayor con séptima menor que Bartok escribié pensando en Stefi

Geyer?® y tiene una connotacién netamente romantica.

La inversion de este acorde desempefia un papel muy significativo, ya que simboliza
el cese del amor y la pasion, la muerte de toda ilusiéon y se presenta con mayor
frecuencia al final de la 6pera coincidiendo con los acontecimientos del escenario, lo
podemos escuchar en el momento en el que se encuentra indicado un largo beso

después de haber abierto la sexta puerta. Ejemplo 18
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18: Numero 102. Motivo de Stefi% 10

Alo largo de toda la 6pera, cada personaje se trata musicalmente de modo diferente,
por ejemplo, la ritmica de Barbazul es marcada y rigida, ademas de estar estructurada
en pentatonia para apoyar estos conceptos, sin embargo, se incluyen cromatismos
que van modificando las escalas pentafonas, lo que ayuda musicalmente a erradicar
la monotonia que podria traer la pentatonia, pero también nos dicen que hay mas

vida en Barbazul de la que se esta presentando auditivamente.

La linea de Judith es mas flexible, ritmica y agil. En un gran porcentaje de las

ocasiones en las que Judith menciona el nombre de Barbazul, lo hace en el contexto

8 Carl S. Leafstedt, Inside Bluebeard’s Castle, op. cit., p. 55.
9 Ern6 Lendvai, Béla Bartok. Analisis de su Musica, op.cit, p. 92.
10 Béla Bartok, A Kékszakalla herceg vara, op. cit., p. 55



de una séptima descendente, aunque el tipo de acorde varia, algunas veces se

escucha un tritono que viene de una quinta justa o que resuelve a ella.

La disonancia o consonancia al nombrarlo puede estar relacionada con el tipo de
sentimiento que experimenta Judith en ese momento, cuando ésta es neutra el
intervalo es consonante, cuando expresa amor y compasiéon muchas veces suena en

el contexto de séptima.

El nombre del personaje masculino también aporta un claro ejemplo de la
acentuacion idiomatica, ya que el hingaro cuenta con nueve vocales que se pueden
extender a once segin la duraciéon de dos de ellas. Por ejemplo: Kékszakdllri maneja
los dos tipos de “a’, una de ellas ‘a’ es una vocal oscura, mientras que ‘4’ es clara y se
pronuncia como la de nuestro idioma, esta caracteristica crea un efecto de mayor

acentuacion a la primera silaba.

Dentro del contexto melddico de los cantantes, especialmente de Judith, se presenta
muy frecuentemente la combinacién € (corchea - negra con punto) o alguna
version de esta misma combinacién, o remarcando la acentuacidén natural del idioma
se puede observar la ritmica opuesta, es decit & U esto nos da pies ritmicos
yambos y troqueos.

Bartok esta usando al prologuista (que es un bardo o poeta), para facilitar la
transicion de la realidad externa a una realidad interna del escenario. Las lineas de
seis silabas del guién del poeta, son halladas en los mas antiguos textos de la musica
folclérica hungara encontrados por Bartok, y son tipicamente agrupadas en cuatro

lineas. Nuestro prologo tiene cinco lineas de versos formados por seis silabas.

Este prologo se comienza en total oscuridad y sin musica. Algunas veces es

suprimido, ya que no es comun comenzar una opera con prologo hablado.

Introduccion.

En la introduccién continua la oscuridad, podemos escuchar una melodia larga y
pausada basada en Fa# menor durante los primeros 16 compases. Este motivo con
el que Bartok comienza esta ligado con la idea de oscuridad. Tiene una relacion
directa con el inicio de la 6pera de Pelléas et Melisande de Debussy del cual retoma la

melodia acompasada seguida por una mas agil. Ejemplos 19 y 20.
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20. Primeros compases.'? Inicio de la 6pera Pelléas et Mélisande, Motivo del bosque.

Inmediatamente después de esta primera frase, se ubica un motivo de segunda

menor que es el anticipo de lo que estamos a punto de presenciar, exponiendo la

tematica musical de la obra.

Primera puerta. Camara de tortura.

"' Tbidem, p. 5

12 Claude Debussy, Pelléas et Mélisande, Editor A Durand & Films, Paris, Francia, 1907, p 2.




La apertura de la primer puerta esta marcada por un calderén y la indicacion de que
como si fuese el castillo, el eco repite el susurro de un gemido (motivo del suspiro). El centro

tonal de esta escena se mueve de Do# a Sol¥, pero inicia con una serie de escalas en

La#*.

Las escalas estan estructuradas en sonoridades pentaténicas, completando
p > p
posteriormente la octava (Mi, Re, Do, Si, La#, Sol#, Fa¥#. Mi®, formada por dos

tetracordes mayores unidos por un semitono. Ejemplo 21.
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21. Numero 31. Introduccién a la primera puerta (la camara de tortura)!?

A lo largo de la escena, este tipo de escalas de dos tetracordes prevalecen, la
diferencia es que posteriormente se presentan dos tetracordes locrios aumentandose
la disonancia y proponiéndose como el leitmotiv de la escena. El primer acorde que

aparece en el bajo de esta escena, es justo el mismo con el termina.

Segunda puerta: la armeria del castillo.

13 Béla Bartok, A Kékszakallu herceg vara, op. cit., p. 22



Bartok escribe una marcha nerviosa. La escena comienza con un movimiento
contrario en las voces agudas, lo que responde al método de expansion y
contraccion de la escala, utilizado por Bartdk (ejemplo 28). Este método esta basado
en el sistema de seccidon aurea que apoya al sistema cromatico, y es aquel en el que

las voces se mueven simétricamente en espejo con respecto de un centro tonal.

Ejemplo 22:
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22. Numero 42/7. Expansion y contraccién de la escala.'

En las primeras dos secciones de la escena se puede escuchar un pedal figurado de

cuatro semicorcheas constantes que forman un acorde menor. Ejemplo 23.
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23: Numero 45/3. Segunda puerta, pedal figurado de si menor.!>

14 Ibidem, p. 29



A la peticion de las llaves la musica cambia. Resalta mucho que el acompafnamiento
del final de la escena es completamente acordal, contrastado con el pedal figurado

ostinato que se escucho al inicio. Ejemplo 24.
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24: Numero 52/7. Final de la segunda escena.!®

Tercera puerta: la camara del tesoro.

La tercera puerta es la escena mas corta de toda la obra. Balazs ha especificado que
la tercera puerta debia ser abierta con un caliente y profundo sonido metalico.
Comienza en un acorde de Re mayor, sostenido durante 23 compases. La melodia
que se presenta es ahora descendente y pareciera estar en bitonalidad, es decir, que
mientras el bajo suena en Re mayor, la melodia es una escala hingara menor. Tanto
la parte aguda como la voz juega se con las tonalidades (posibilidad que le da el
acorde mayor-menor). Las escalas hungaras son variadas pero se encuentran ciertas
similitudes al estar siempre alterado el cuarto grado. Algunas variantes de escalas
hungaras son:

Do — Re — MiP — Fa# - Sol — LaP — Si — Do también conocida como escala Tangana!”
Do — Re — MiP — Fa - Sol — LaP — Si — Do también conocida como escala Cingaral®

Do — Re# — Mi — Fa# - Sol — La — Sib — Do escala hungara mayor!®

15 Ibidem, p. 30

16 Tbidem, p. 34

17 Joaquin Pefia, et al.. Diccionario de la Musica Labor, Tomo 2, Editorial Labor Barcelona,
1954, p. 1256.

18 Stanley Sadie, editor, Diccionario Akal/Grove de la Musica, op. cit., p.211




Barbazul canta Gnicamente en modalidades pentaténicas y en la misma tonalidad del
bajo del piano (Re menor pentaténico), con excepcion del final, donde sus dos
lineas a capella, tienen como centro tonal SiP, que procede del motivo de la sangre.
Una de las ultimas notas de esta frase esta acentuada en la linea de Barbazul, es un

Mi que genera un tritono con el que viene sonando como centro de frase (Mi-Sib).
Cuarta puerta: El jardin secreto.

La escena comienza con un glissando y otro glissando antecede la primer linea de
Judith. Es una escena tonal cuyo centro es el Mib, -recordemos que esta sonoridad
forma parte del eje secundario del circulo de ténica en el sistema axial.- En las voces
intermedias, se comienza a escuchar una melodia que cede su importancia a un

nuevo motivo de quintillos en las voces agudas.

Cuando Barbazul urge a Judith para que abra la siguiente puerta, una breve pero
poderosa seccion de transicion sigue. En esta seccion de transicion, la musica se va
convirtiendo en una serie de acordes mayor — menor ligados en la parte superior y
marcados en el bajo, un acelerando continuo que se convierte en una serie de acordes
tenidos en Sol# menor con séptima y Sol becuadro en la zona aguda hasta el que

sera el climax de la 6pera y el inicio de la quinta escena. Ejemplo 25.
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25: Numero 74/5. Seccién de transicion hacia la quinta puerta.?’

19 Vincent Persichetti, Armonia del Siglo XX, traduccion Alicia Santos Santos, editorial Real
Musical, Madrid, 1995, p. 42
20 Béla Bartok, A Kékszakalla herceg vara, op. cit., p. 42




Quinta puerta: los dominios del Duque.

La escena comienza con un Do sobreagudo de Judith, quien se tapa los ojos cegada
por el resplandor que entra por la puerta. Junto con ella, se une un 6rgano a la
sonoridad, este instrumento esta ligado a la grandiosidad y magnificencia que la
escena nos ofrece, también conlleva un vinculo con el concepto de grandiosidad
adquirido desde la Edad Media por la via eclesiastica, remitiéndonos al estilo antiguo
de la musica folclérica. La melodia se convierte en una serie de acordes mayores
cuyo centro tonal es Do mayor, que se convierten en el motivo de la luz, en
contraste con el inicio de la 6pera y el Fa# menor asociado con la oscuridad. La
sonoridad del 6rgano queda fija mientras acompafia al baritono cuya melodia esta
basada en esta misma idea de grandilocuencia y se detiene para dejar al descubierto

las lineas de la soprano. Ejemplo 26.
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26. Ntamero 74/19. Inicio de la quinta puerta, motivo de la luz y lugar donde se

agrega el 6rgano, posteriormente lineas de Barbazul.?!

2l Ibidem, p. 43.



En esta puerta, no se presenta el motivo de la sangre como tal, éste se substituye
con un tremolo que inicia justo un compas antes de que Judith mencione que hay

nubes que proyectan sombras de sangre. Ejemplo 27.
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27: Namero 78. Quinta puerta tremolo que sustituye al motivo de la sangre en esta

escena?2,

Hay un movimiento en el animo de Barbazul, tratando de que Judith centre su
atencion sobre todo aquello que puede ver, esperando que olvide las dos puertas
restantes. Barbazul, con un nerviosismo acrecentado, teme que Judith le pida las

otras llaves.

En el nimero 89 de la orquesta, justo antes de que Barbazul le dé una llave mas a
Judith, se escuchan varios acordes mayor-menor. Estas sonoridades, son espaciadas
y en dinamica piano, contrastando con la parte anterior bastante agitada y en f. Esta
nueva seccion preparar el ambiente psicolégico de la siguiente escena. También
simboliza el comienzo de un sentimiento de decepcién ante el amor que ve perdido,

finalizado con la suplica de Barbazul para que no abra la puerta. Ejemplo 28:

22 Ibidem, p. 44
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28: Dos compases antes 89. Acordes mayor-menor antecediendo a la sexta puerta.?

Sexta puerta, el lago de las lagrimas.

Inmediatamente Judith va a la puerta y la abre. El ambiente se oscurece como si
entrase una sombra por la puerfa®* lLa apertura de esta puerta también estd acompanada
por el motivo del suspiro. L.a escena comienza con una serie de arpegios en La que
abarcan tres octavas, pero en la zona aguda evita tocar la ténica, yendo al séptimo
grado menor-mayor y desciende. Este grupo de arpegios suena tres veces y se
combina con un motivo de segunda menor, de dos notas que podria estar
emparentado con el motivo de la sangre, sélo que con una connotacién diferente
(motivo B). El grupo de tres arpegios de tres octavas (motivo A), se repite tres
veces, lo cual nos habla de que la parte A o introducciéon de la sexta puerta fue

hecha con una simetria de patrén 3+3+3.

Implicito en este fragmento, se pueden escuchar el semitono que ha, hasta ahora,
significado sangre. Aqui, este motivo no se presenta armoénico y ha perdido la
connotacién literal, empero, reanuda el vinculo que pudo haber tenido en la

introduccion con las lagrimas (la primera vez que Judith toca la pared y pregunta que

23 Ibidem, p. 50
24 Ibidem, p. 51



liquido hay en ellas), ademas coincide con la aseveracién por parte de Barbazul, de

que son lagrimas.

La musica se detiene al tiempo que Judith pide que se abra la ultima puerta. Se
presenta un nuevo motivo que es una escala tangana en os#nato, que se combina con
el motivo de la sangre. De pronto en Judith estallan todas las emociones contenidas,
ella sabe que los rumores sobre Barbazul son ciertos. El ritmo y las dinamicas van

en aumento, al igual que la exigencia por abrir la tltima puerta. Ejemplo 29.

13 . — =
f d-ss sempre pili stretto e poco a poco accelerando Rt | _ - - - -
97 T T I~ a— 5 —+
= { = % = e e
v 3 I 1 S ) T i ]
J Blau-bart,ach die letz-te Tu - re,
Tu-dom, tu-dom,Keék-szakal - (i,
1 (FLObYL
_ _ _ == (Klar) —
w; 7 Ueas b depe & 1]
D" A /A ” . N |4 [ A .
F A SR [ 4 L 1

_ | — —_— Corni) O~ P’
. | | 144 Y 3 2
- U, T i f g =i |ql i m
‘ e einsaiel jeitmieles
o

[ ;;ﬂ'

|
V

;

}

o/ b
ool

BT

RS

i g i o

[ 18
|
)
ol
k4
X
o]
s
(-l
T
C_
1
o
Ll
[ W[
Btk

29: Numero 113. Sexta puerta, escala tangana acompafiada del motivo de la sangre®®

Séptima puerta, las anteriores esposas.

La apertura de la séptima puerta tiene un nuevo cambio: en el bajo una serie de
notas largas y repetitivas, y en la zona aguda, un motivo de quintillos de Do, que se
escuchan constantemente a lo largo de esta seccion. Hay que aclarar que la tonalidad
central es Do menor. Lendvail comenta que este Do menor se relaciona
intimamente con el Do mayor que fue escogido para mostrarnos la luz, significando
entonces la tragedia que se esconde detras de la luz y que termina con la muerte
psicolégica de Judith, ya que ella no es muerta en la realidad de la escena, sino en la

mente de Barbazul.26

25 Ibidem, p. 59
% Catl S. Leafstedt, Inside Bluebeard’s castle, op. cit., p. 123




La linea de Judith presenta la célula Mi-MiP, y su acompafiamiento en la primera
presentacion esta estructurado en seisillos, quiza tratando de mostrar la ansiedad de
Judith que no se presenta a nivel escénico, donde aparece una actitud muy ambigua.
Todas las frases de Judith en esta puerta estan relacionadas con el mismo intervalo.
Por el contrario, Barbazul ha vuelto a su monétono acompanamiento, retomando el

control de sus sentimientos. Ejemplo 30.

Poco piu andante J-sa

it. Judith (weicht bestirzt zuriick)
A POCO It it (megdsbsenve hatrdl)
A - & = —1 S —— e
%& HE— T3 pT_‘J"f ;r:lrjr b — S v Ea—
Sie 1 ben, e . ben,
N A - nek, él - nek,
0 N—t t T 1
31. T 1
A 1 1
I } 1 ]
sie, die ich vor dir be-ses - sen.
Lasd, a - ki-ket en sze.ret - tem. P . dante 4
" - poco rit. 0CO p1u andante ¢-84
o ¥ I T 1 1 )/ | | ol | T s s— . n
S0 1 1 1 I 1 X 1 1 1 1 1 1 1 1
1 1 1 L’:
S = e
| - | 3
[ T /) I T
ALY iy O e 47 % B 1.s
i e ——————————
=& P
5 -

30: Numero 122/4 motivo de seisillos acompafiando la linea de Judith.?”

Al final de la séptima puerta vuelve a aparecer el 6rgano, coincide con el momento
escénico en el que Barbazul ha dejado a Judith enclaustrada junto con las demas
esposas, Judith ha sido verdaderamente la mas hermosa, la mas grandiosa de las
esposas de Barbazul y asi nos lo hace sentir el segmento final de la séptima puerta
con el aumento de la sonoridad del 6rgano. Es por ello que algunos directores de
orquesta a lo largo de diferentes interpretaciones, piden la entrada del 6rgano en el
nimero 136 en vez de cuatro compases antes 138 como escribié Bartok. Ejemplo

31.

%7 Béla Bartok, A Kékszakallt herceg vara, op. cit., p. 64
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31: Nuamero 136. Entrada del o6rgano después de que Judith ha quedado

enclaustrada.

Epilogo

El epilogo aparece en el numero 138 de orquesta, se presentan las mismas
sonoridades que al inicio, tanto el motivo de dieciseisavos como la serie de notas

largas que marcan Fa# menor.

Nuevamente nos encontramos en la obscuridad y en ella termina la 6pera.



Conclusiones.

El Castillo del Duque Barbazul es una 6pera cuya creacion tuvo lugar en una época
de grandes cambios, y eso hizo que la obra se enriqueciera con diversos lenguajes
tanto musicales como en la indole teatral y visual. Los personajes, la musica, la
escenografia, todo ha sido enriquecido por la historia y es este el propodsito del
nacionalismo, llenarnos de historia, no olvidar que cada situacién que nos rodea es
reflejo y consecuencia de algo que posiblemente esté tan lejano en el tiempo, que ya

no somos capaces de verlo, pero que sigue presente.

La ubicacion geografica y formacion de Hungria como pafs, que si bien ha tenido
muchos conflictos justamente por la variedad de pueblos, también ha sido
afortunada, ya que es debido a esta misma situaciéon que sus raices son tan ricas y
han llevado a creaciones tan sobresalientes y dignas de emulacién como llega a serlo

El Castillo del Duque Barbazul.

Pese a que el movimiento estilistico al que pertenece esta obra busca la
emancipacion de lenguajes para buscar una identidad propia, no son discriminadas
las aportaciones que hacen los paises de vanguardia, por lo que logran influenciar de
manera importante al autor, quien consigue un singular sincretismo atendiendo a las
exigencias culturales de los paises mas destacados y dando un giro a los lenguajes

hasta entonces usados.

La relevancia histérica de la obra, se deja ver justamente en el establecimiento de
una ‘personalidad’ propia, poniendo a Hungria dentro de los paises mas avanzados

en lenguaje musical.

Ademas, recuerda un cuento cuyos origenes estan tan enraizados en el tiempo, que
no es posible saber cuando comenzé a existir, tomandose como punto de partida la
fabula hecha a finales del siglo XVIII por Charles Perrault, enriquecida por las
costumbres y tradiciones de otros cuentos semejantes que corren por toda Europa
en la tradicion oral; por personajes reales cuyo comportamiento aporto tanto a la

creacion de aquellos que se presentan en escena, que terminan por ser arquetipos



tan actualizados que no podriamos establecer una diferenciacion historica. En ese
sentido, El Castillo del Duque Barbazul no ha perdido su critica social que, como

toda obra artistica, lleva implicita.

La relevancia psicolégica ha ido variando también con respecto al momento en el
que se encuentran los observadores, tanto de su vida, como en su contexto social.
En esto, para mi, ha sido muy significativo a la hora de observarla como espectador,
ya que me he identificado como Judith en algunos momentos y como ese ser oscuro
que representa Barbazul en otros. Como intérprete sé que, de alguna manera, el
publico es un personaje mas en la obra, que la interaccién no da como resultado una
simple contemplacién pasiva, modificindose cada vez que la presenciamos o que la

interpretamos.

El incursionar en un idioma tan distinto como el hungaro, también trajo
aportaciones que son mas a nivel técnico, ya que he tenido que adaptarme a las
vocales del idioma para hacerlas sonar segun el contexto parlando, lo que me llevo
comprender el concepto vocal de que se canta como se habla, tan mencionado por
muchos grandes cantantes y que si bien parece lo mas simple del mundo, fue un
objetivo complicado de alcanzar. Ademas de que me llevé a trabajar con mis

dificultades técnicas, las cuales espero haber superado con este trabajo.



Anexo 1.

La 6pera El Castillo del Duque Barbazul, fue escrita en 1911 por Béla Bartok,
compositor hingaro que estudié los lenguajes musicales de su pafs y estableci6 las
bases para la ciencia etnomusicolégica, innovando la produccién musical de su

época.

La 6pera fue representada hasta 1918. Es un ejemplo de una “Opera Literatura” es
decir, una pieza teatral llevada al escenario operistico integramente o con
insignificantes cambios. El libreto de caracter expresionista-simbolico, fue escrito
por Béla Balazs (1884-1948), basado en un cuento de Charles Perrault, y aludiendo
al trabajo escénico expresionista de Maurice Maeterlinck. Los efectos luminosos de
la 6pera, aluden a los conceptos de Wassily Kandinsky, quien pensaba que el color
es una manera de llegar al alma humana. En la parte musical es una emulacion al
realismo de Debussy de su 6pera Pelléas et Mélisande, pero buscando sonoridades que
respondiesen a las inflexiones casi habladas de las canciones folcloricas hungaras, asi
como al uso de escalas y ritmos que correspondian a la musica que él habia

descubierto en sus investigaciones etnomusicologicas.

Bartok y Balazs crean una dimensiéon psicolégica que subraya creencias que

permiten reflexionar sobre la soledad y vacio del espiritu humano.

La obra corresponde a una corriente cultural llamada Nacionalismo. En ésta, se
aspira al nacimiento de una identidad cultural propia, por lo que los artistas buscan
fuentes de inspiracion en las tradiciones autoctonas de su nacion, sin perder de vista
los avances cientificos y psicolégicos que estaban generandose en pro de una

reforma intelectual.

La obra abarca varios lenguajes musicales, por lo que el cantante se enfrenta no sélo
con la dificultad del idioma, sino también con interesantes cambios de tiempo,
ostinatos, y sonoridades disonantes que crean un ambiente especial en la musica que

Bartok cred para esta 6pera.



Anexo 2. Traduccion.
Personajes
La traduccién fue hecha por el St. Roberto Erdos y los pies escénicos estan basados

en la traduccion del libreto escaneado por Eduardo Almagro Lopez en 19981

BARDO Actor

BARBAZUL Noble Hungaro

JUDITH Cuarta esposa del anterior

REGOS PROLOGUSA PROLOGO

Haj rego6 rejtem Damas y caballeros:

hova, hova rejtsem... Esta es una historia antigua,

Hol, volt, hol nem: Una leyenda revestida de misterio,
kint-e vagy bent? Nadie sabe si fue autentica,

Régi rege, haj mit jelent, O si fue obra de la fantasia,

Urak, asszonysagok? Asi es esa historia

Im szélal az ének. Ahora se escucha la cancion

Ti néztek, én nézlek. Vosotros mirais, yo os miro
Szemiink, Nuestros ojos tienen una cortina que se
pillas fiiggonye fent: abre para revelarnos la escena:
Hol a szinpad: ¢Donde se encuentra?...

kint-e vagy bent, Adentro o afuera

Urak, asszonysagok? Sefioras y sefiores.

Keserves és boldog Como les dije, es una vieja historia
nevezetes dolgok, Que encierra amargura y felicidad,
az vilag kint haddal tele, Cada quien vive su mundo,

' Eduardo Almagro L, El Castillo del Duque Barbazul,
http:/ /www.supercable.es/ ~ealmagro/kareol/obras/barbazul/libreto.htm.




de nem abba halunk bele,

urak, asszonysagok.

Nézzik egymast, nezziik,
regénket regéljik.

Ki tudhatja honnan hozzuk?
Hallgatjuk

és esodalkozunk,

urak, asszonysagok.

Zene sz0l, a lang ég.

Kezdédjén a jaték.

Szemem pillas figgonye fent.

Tapsoljatok majd, ha lement,

urak, asszonysagok.

Régi var, régi mar
az mese ki rola jar.

Tik is hallgassatok.

Para sufrir o gozar y no por ello,

La muerte esta mas cerca.

Asi es damas y caballeros

Mirémonos los unos a los otros,
Relatemos Ia histotia,

¢De donde procedera?

Escuchémosla aunque nos llene de
terror

Oigamosla damas y caballeros.

Suena la musica y se enciende el fuego,
iQue comience la funcion!

Abranse los ojos al levantarse el telén,
y aplaudid cuando se cierre

Damas y caballeros

Tan afieja es esta historia
Como anejo es el castillo
Amerita que la oigamos con solemne

atencion.

(Amplio salon de planta circular, de nn castillo gotico. A la igquierda, unas escaleras de piedra

conducen a una pequena cancela de bierro. A la derecha, siete enormes puertas; cinco de ellas al

Sfondo de la escena frente al priblico, las dos diltimas, en un lateral. No hay ventanas, ni mobiliario,

ni decoracion. El salon estd oscuro como si fuera una cueva excavada en el corazon de una roca.

Con las siltimas notas del prilogo se ilumina la pequenia cancela de hierro al final de la escalera Yy,

recortandose tras la misma, sobre una luzg de un blanco deslumbrante aparecen las siluetas de

Judith y Barbazul)



KEKSZAKALLU
Megérkeztink.

Ime lassad:

Ez a Kékszakalla vara.
Nem tundokol,

mint atyadé.

Judit, j6sz-e még utanam?

JUDIT
Megyek, megyek
Kékszakallu.

KEKSZAKALLU

Nem hallod a vészharangot?
Anyad gyaszba 0lt6zkodott,
atyad éles kardot szijjaz,
testvérbatyad lovat nyergel.

Judit, j6ssz-e még utanam?

JUDIT
Megyek, megyek
Kékszakallu.

KEKSZAKALLU
Megallsz Judit?

Mennél vissza?

PUERTAS I A VII

BARBAZUL

Ya llegamos,

Eh! Observa este es

el castillo de Barbazul.
No luce como la casa
De vuestro padre.

Judith, ¢vienes tras de mi?

JUDITH
Ya voy, ya voy,
Barbazul

BARBAZUL

(baja lentamente las escaleras)

¢No oyes el sonar de las campanas?
Vuestra madre se vistié de luto,

Vuestro padre desenvainé la espada,
Vuestro hermano monté para perseguirnos,

Judith, ¢vienes tras de mi?

JUDITH
Ya voy, ya voy,
Barbazul.

BARBAZUL
¢Te detienes Judith?,

¢Quieres regresar?



JUDIT JUDITH

Nem. A szoknyam akadt esak fel, No, el vuelo de mi falda se enredo,
felakadt szép selyem szoknyam. Mi hermosa falda de seda se ha atorado.
KEKSZAKALLU BARBAZUL

Nyitva van még fent az ajto. Todavia esta abierta la puerta de arriba.

(ella baja algunos escalones)

JUDIT JUDITH

Kékszakallu! Barbazul,

Elhagytam az apam, anyam, Abandoné a mi padre y a mi madre,
elhagytam szép testvérbatyam, Abandoné a mi hermano

(baja completamente la escalera)
elhagytam a volegényem, y deje a mi novio
hogy varadba eljohessek Para poder venir a tu castillo.

(se acerca carifiosamente a Barbazul)

Kékszakallu! Barbazul,

Ha kitiznél, Si me rechazaras,

kiszobodnél megallanék, Te esperaria, me quedaria en el umbral de tu
kiszobodre lefekiidnék. puerta implorando clemencia.

(Barbazul le abre los brazos)

KEKSZAKALLU BARBAZUL

Most csukddjon be az ajto. jAhora ciérrese puertal
(Se abre la pequerna cancela de la escalera, volviendo a
cerrarse tras el paso de Judith y Barbazul. El salén se

tlumina permitiendo ver las dos fignras y las enormes

siete puertas negras )



JUDIT

Ez a Kékszakalld vara!
Nincsen ablak?

Nincsen erkély?

KEKSZAKALLU

Nincsen.

JUDIT

Hiaba is stt kint a nap?

KEKSZAKALLU
Hiaba.

JUDIT
Hideg marad?

So6tét marad?

KEKSZAKALLU
Hideg Sotét.

JUDIT

Ki ezt 1atna, jaj, nem szolna.

Suttogd, hir elhalkulna.

KEKSZAKALLU
Hirt hallottal?

JUDITH

(sosteniéndose de la pared, la mano de Barbazul la

detiene adelante)
¢Es este el castillo de Barbazul?
¢No hay ventanas?

¢Ningun balcén?

BARBAZUL
Ninguno.

JUDITH

¢Inuatilmente brilla afuera la luz del sol?

BARBAZUL

En vano

JUDITH
¢Siempre hace frio?

¢Siempre esta obscuro?

BARBAZUL

Frio y obscuro.

JUDITH
(se adelanta)
El que viera esto, quedaria mudo,

Todo rumor se apaga inmediatamente.

BARBAZUL

¢Has oido algin rumor?



JUDIT

Milyen s6tét a te varad!

Vizes a fall

Kékszakalla!
Milyen viz hull a kezemre?
Sir a varad!

Sir a varad!

KEKSZAKALLU
Ugye, Judit,

jobb volna most
Volegényed kastélyaban:
Fehér falon fut a rézsa,

cserépteton tancol a nap.

JUDIT

Ne bants ne bants Kékszakalla!
Nem kell rézsa, nem kell napfény!
Nem kell rézsa, nem kell napfény!
Nem kell... Nem kell...

Nem kell...

Milyen s6tét a te varad!

Milyen s6tét a te varad!

Milyen so6tét...

Szegény, szegény Kékszakallu!

JUDITH

(va a tientas hacia adelante)

iQué obscuro es tu castillo!

jLas paredes estan humedas!

(Caminan juntos)

Barbazul,

¢Qué clase de agua cae sobre mis manos?
{Tu castillo esta llorando!

iEsta llorando!

(cubriéndose los gjos)

BARBAZUL

¢ Judith, no

Estarfas mejor en el castillo de tu novio?
Donde la rosa se desliza

Sobre la blanca pared,

Y los rayos del sol danzan en el tejado.

JUDITH

iNunca, nunca, Barbazul!

No me hacen falta ni las rosas,
Ni los rayos del sol

No los necesito, nada

Nada...

iQué obscuro es tu castillo!

A penas consigo vetlo

iQué obscuro...

Pobre, pobre Barbazul.

(se inclina a besarle las manos)



KEKSZAKALLU

Miért jottél hozzam, Judit?

JUDIT

Nedves falat felszaritom,
ajakammal szaritom f¢él!
Hideg k6vét melegitem,

a testemmel melegitem.
Ugye szabad, ugye szabad,
Kékszakallul

Nem lesz s6tét a te varad,
megnyitjuk a falat ketten,
sz€l bejarjon, nap besiisson,
nap bestisson.

Tiundokoljon a te varad!

KEKSZAKALLU

Nem tindokol az én varam.

JUDIT

Gyere vezess Kékszakally,

mindenhova vezess engem.
Nagy csukott ajtokat latok,
hét fekete csukott ajtot!

Miért vannak az ajtok csukvar

KEKSZAKALLU

Hogy ne lasson bele senki.

BARBAZUL

¢Por qué has venido hasta aqui Judith?

JUDITH

Secaré estas sollozantes paredes,
Con mis propias manos la secaré,
Voy a calentar esta fria piedra,
La calentaré con mi cuerpo.

Me permites, ¢verdad?
Barbazul,

No sera ya oscuro tu castillo
Abramos la pared

Que entre el viento

y los rayos de sol

Lucira esplendorosamente.

BARBAZUL

Mi castillo nunca va a brillar.

JUDITH

iVen! Guiame Barbazul,
Llévame donde quiera que vayas
Veo grandes puertas cerradas,
Siete negras puertas cerradas.

¢Por qué estan cerradas esas puertas?

BARBAZUL

Porque nadie debe ver lo que hay dentro.



JUDIT

Nyisd ki, nyisd ki!

Nekem nyisd ki!

Minden ajt6 legyen nyitval

Sz¢l bejarjon, nap bestisson!

KEKSZAKALLU

Emlékezz ra, milyen hir jar.

JUDIT

A te varad deriiljon fel,

A te varad deriiljon fel!
Szegény, sotét, hideg varad!
Nyisd ki! Nyisd ki! Nyisd ki!

Jaj!

Jaj! Mi volt ez?

Mi séhajtott?

Ki s6hajtott?
Kékszakallul

A te varad! A te varad!

A te varad!

KEKSZAKALLU

Félsz-e?

JUDIT

JUDITH

{Abrelas! jAbrelas!

Abremelas a mi ,

Que todas las puertas estén abiertas

Que entre el viento y los rayos del sol

BARBAZUL

Recuerda las habladurias que revolotean sobre

mi.

JUDITH

Quisiera que tu castillo se iluminara,

Que la luz entrara en él

T pobre, oscuro y frio castillo.

iAbre, abre, abrel

(Judith se lanzga hacia la primera puerta golpedndola,
al golpe responde un gemido cavernoso como si el viento
de la noche susurrara por tortuosos laberintos.)

Ah (voltea suavemente hacia Barbazul)

¢Qué fue eso?

¢Qué suspiro?

¢Quién ha gemido?

iBarbazul!

Tu castillo!... tu castillol...

Tu castillo!...

BARBAZUL

¢Tienes miedo?

JUDITH



Oh, a varad felséhajtott!
KEKSZAKALLU

Félsz?

JUDIT

Oh, a varad felséhajtott!
Gyere nyissuk,

velem gyere.

En akarom kinyitni, én!
Szépen, halkan fogom nyitni,
Halkan, puhan, halkan!
Kékszakallu, add a kulcsot,

Add a kulcsot, mert szeretlek!

KEKSZAKALLU
Aldott a te kezed, Judit.

JUDIT

Ko6sz6n6m, készonéml

En akarom kinyitni, én.

Hallod? Hallod?

Jaj!

KEKSZAKALLU

Mit latsz? Mit latsz?

Tu castillo lanzé un suspiro.
BARBAZUL

¢Tienes miedo?

JUDITH

jOh! {Tu castillo suspiro!
Ven, abramos la puerta

Ven conmigo.

Deja que yo la abra

La voy abrir cuidadosamente,
Suavemente, con delicadeza.
Barbazul, dame Ia llave

Damela, porque el amor que te tengo!

BARBAZUL

Benditas sean tus manos Judith.

JUDITH
iGracias!, {Gracias!
Yo quiero abritla... yol
(Al abrir la puerta, tal como si fuese el castillo, el eco
repite el gemido de un susurro)
¢Escuchas?, ¢;Escuchas?
(La puerta se abre sin ningin sonido. Muestra una
estancia con la pared roja, como una herida abierta,
que proyecta una lug carmesi sobre el suelo)
jAh!

Primera puerta
BARBAZUL

¢Qué ves?, ¢Qué estas viendo?



JUDIT JUDITH

(con las manos en el pecho)

Lancok, kések, sz6ges karok, Cadenas, pufiales, potros de tortura,
1226 nyarsak... Hierros candentes. ..
KEKSZAKALLU BARBAZUL

Ez a kinzékamra, ,Judith Es la camara de tortura Judith.
JUDIT JUDITH

Szornyl a te kinzokamrad, Es terrible tu camara de tortura
Kékszakallul Barbazul!

Szornyi, szornyt! iHorrible! {Horrorosal
KEKSZAKALLU BARBAZUL

Félsz-e? ¢Tienes miedo?

JUDIT JUDITH

A te varad fala véres! Las paredes de tu castillo estan manchadas de
A te varad vérzik! sangre, jtu castillo esta sangrando!
Véres... Sangra...

vérzik. Esta sangrando...
KEKSZAKALLU BARBAZUL

Félsz-e? ¢Tienes miedo?

JUDIT JUDITH

Nem! Nem félek. iNo! No tengo miedo.

Nézd, dertil mar. Mira, esta amaneciendo

Ugye deril? Si, gesta amaneciendo verdad?

Nézd ezt a fényt. ¢Te das cuenta de la claridad de la luz?



Latod? Szép fénypatak.
KEKSZAKALLU
Piros patak,

véres patak!

JUDIT

Nézd csak, nézd csak!
Hogy dertl mar!

Nézd csak, nézd csak!
Minden ajtok ki kell nyitni!
Sz¢l bejarjon, nap bestisson,

Minden ajtok ki kell nyitni!

KEKSZAKALLU

Nem tudod mi van mégéttik.

JUDIT

Add ide a t6bbi kulcsot!
Add ide a t6bbi kulcsot!
Minden ajt6t ki kell nyitni!

Minden ajtot

KEKSZAKALLU

Judit, Judit mért akarod?

JUDIT

Mert szeretlek!

KEKSZAKALLU

Viaram sotét tOve reszket,

nyithatsz, csukhatsz minden ajtot.

¢Te das cuenta del rayo de luz que penetra?

BARBAZUL

Rio carmesi,

iRio de sangre!

JUDITH

Mira...

Date cuenta de la alborada

Observa esta claridad!

Tenemos que abrir todas las puertas!
Bienvenido el viento y los rayos del sol

Tenemos que abrir todas las puertas.

BARBAZUL

No sabes lo que se oculta detras de ellas.

JUDITH

iDame las demas llaves!

iDame las demas llaves!

Tenemos que abrir todas las puertas,

Tenemos que abrirlas todas

BARBAZUL

¢Por qué quieres hacerlo Judith?

JUDITH

Porque te amo.

BARBAZUL
Mi obscuro castillo se estremece,

Puedes abrir o cerrar todas las puertas.



Vigyazz,
vigydzz a varamra,

Vigyazz, vigyazz mirank, Judit!

JUDIT

Szépen, halkan fogom nyitni.

Szépen, halkan.

KEKSZAKALLU

Mit latsz?

JUDIT
Szaz kegyetlen szornyi fegyver,

sok rettentd hadi szerszam.

KEKSZAKALLU
Ez a fegyvereshaz, Judit.

JUDIT
Milyen nagyon eros vagy te,

milyen nagy kegyetlen vagy te!

KEKSZAKALLU

(Le da la segunda llave. Las manos de ambos brillan

en un resplandor rojo)

Cuidado,

cuidado con mi castillo

cuidémonos a nosotros, amada Judith.
Segunda puerta.

JUDITH

(Ella va hacia la segunda puerta)

Abriré dulce y suavemente,

Con dulzura y suavidad.

(El castillo se cierra y silenciosamente se abre la

segunda puerta. Su apertura ilumina la estancia con

un rayo amarillo rojizo terrorifico y sombrio que se

encuentra en el piso cerca del primer rayo)

BARBAZUL

¢Qué ves?

JUDITH
Cientos de armas, crueles y monstruosas,
Muchos instrumentos tremendamente

destructivos.

BARBAZUL

Este es la armerfa, Judith

JUDITH
Que fuerte eres,

y muy cruel también.

BARBAZUL



Félsz-e?
JUDIT
Vér szarad a fegyvereken,

véres a sok hadi szerszam

KEKSZAKALLU

Félsz-e?

JUDIT
Add ide a tobbi kulcsot!

KEKSZAKALLU
Judit, Judit!

JUDIT

Itt a masik patak,

Szép fénypatak.

Latod? Latod?

Add ide a t6bbi kulcsot!

KEKSZAKALLU

Vigyazz, vigyazz mirank, Judit!

JUDIT
Add ide a tobbi kulcsot!
KEKSZAKALLU

Nem tudod, mi rejt az ajto.

JUDIT
Idejottem, mert szeretlek.

Itt vagyok, a tied vagyok.

¢Tienes miedo?
JUDITH
Hay sangre secandose en las armas,

Siguen sangrando todas ellas.

BARBAZUL

¢Tienes miedo?

JUDITH

Dame las demas llaves

BARBAZUL
Judith, Judith!

JUDITH

He aqui el otro rayo de luz,

Que se desliza como un brillante arroyo.
¢Lo ves?, ¢lo ves?

iDame las demas llaves!

BARBAZUL

Ten cuidado, jcuidanos Judith!

JUDITH
iDame las demas llaves!

BARBAZUL

No sabes lo que se oculta tras de la puerta.

JUDITH
Vine aqui porque te amo,

iAqui estoy, soy tuyal



Most mar vezess mindenhova,

most mar nyiss ki minden ajtot!

KEKSZAKALLU

Viaram sotét tOve reszket,

bus sziklabdl gyonyor borzong.
Judit, Judit!

His és édes,

nyitott sebbol vér ha 6mlik.

JUDIT
Idejottem mert szeretlek,

most mar nyiss ki minden ajtot!

KEKSZAKALLU
Adok neked harom kulcsot.

Latni fogsz, de sohse kérdezz.
Akarmit latsz,

Sohse kérdezz!

JUDIT
Add ide a harom kulcsot!

KEKSZAKALLU

Meért alltal meg?

Mért nem nyitod?

JUDIT

Ahora condiceme a todos lados

jAhora, abre ya todas las puertas!

BARBAZUL

Mi castillo se estremece

De las sombrias piedras

se desprenden dulces emociones, si Judith,
sangre dulce y fresca

mana de las heridas.

JUDITH
Vine aqui porque te amo,

Ahora jabre por favor, todas las puertas!

BARBAZUL

Te voy a dar tres llaves mas.

Podras mirar, pero nunca preguntes.
Cualquier cosa que veas

No preguntes.

JUDITH

Entrégame las tres llaves.

BARBAZUL
(Le entrega las llaves)
(impacientemente Judith toma las laves y corre hacia
la tercera puerta pero se detiene con duda)
¢Por qué titubeas?

¢Por qué no abres?

JUDITH



Kezem a zart nem talalja.

KEKSZAKALLU

Judit, ne félj, most mar mindegy.

JUDIT
Oh, be sok kincs!
Oh, be sok kincs!

Aranypénz és draga gyémant,
bélagyonggyel fényes ékszer,

koronak és dus palastok!

KEKSZAKALLU

Ez a varam kincseshaza.

JUDIT
Mily gazdag vagy Kékszakalla

KEKSZAKALLU
Tiéd most mar mind ez a kincs,

tiéd arany, gyongy és gyémant.

JUDIT
Vérfolt van az ékszereken!

Legszebbik koronad véres!

Mi mano no encuentra la cerradura.
BARBAZUL
Judith, no temas... ya da lo mismo.
(Judith le da vuelta a la llave con un profundo chirrido
se abre la puerta. Un rayo de luz dorada ilumina el
piso junto a los dos anteriores)

Tercera puerta.
JUDITH
iOh, cuanto tesoro!
iOh, cuanto tesoro! (se pone de rodillas y escarba
las joyas que se extienden en el piso)
iMonedas de oro y valiosos diamantes,
Genuinas perlas, relucientes joyas,

Coronas rebosantes de glorial

BARBAZUL

Es la camara del tesoro de mi castillo.

JUDITH

Que rico eres Barbazul.

BARBAZUL
Ahora te pertenece todo este tesoro,
Tuyo es el oro, las perlas y los diamantes.

(Judith se para de repente)

JUDITH
Hay manchas de sangre en las joyas,
iLa corona mas bella esta ensangrentadal

(Ella se torna intranquila e impaciente)



KEKSZAKALLU
Nyisd ki a negyedik ajtot.

Legyen napfény, nyissad, nyissad.

JUDIT
Ohl! Viragok!
Oh! Illatos kert!

Kemény sziklak alatt rejtve.

KEKSZAKALLU

Ez a varam rejtett kertje.

JUDIT
Oh! Viragok!
Embernyi nagy liljomok,

His-fehér patyolat rézsak,

piros szekfik szorjak a fényt.

Sohse lattam ilyen kertet.

KEKSZAKALLU

Minden virag neked békol,
minden virag neked bokol,
te fakasztod, te hervasztod,

szebben ujra te sarjasztod.

BARBAZUL

iAbre la cuarta puertal

Que penetre la luz... jabrela, abrelal

(De repente voltea a la cuarta puerta y la abre

stibitamente. Por la abertura de la puerta caen ramas

cuajadas de flores y  sale un rayo luminoso azul

verdoso que tlumina el piso junto a los demads rayos)
Cuarta Puerta.

JUDITH

iOh, flores!

iOh, que jardin tan aromatico!

Que aromas exquisitos se esconden bajo las

rocas.

BARBAZUL

Es el jardin secreto de mi castillo.

JUDITH

iOh, hermosas flores!

Gigantescos y altos lirios,

Frescas rosas blancas

Rojos claveles que brillan con la luz

Nunca he visto un jardin semejante.

BARBAZUL

Todas las flores te rinden homenaje,
Todas te halagan

Tu puedes hacer que se marchiten
O que florezcan esplendorosamente.

(Judith se agacha de repente)



JUDIT

Fehér r6zsad tove véres,

viragaid foldje véres!

KEKSZAKALLU
Szemed nyitja kelyheiket,
s neked csengetytiznek reggel.

JUDIT

Ki 6ntozte kerted foldjét?

KEKSZAKALLU
Judit, szeress,

sohse kérdezz.

Nézd hogy dertil mar a varam.

Nyisd ki az 6t6dik ajtot!

JUDIT
Ah!

KEKSZAKALLU

Lasd ez az én birodalmam,

JUDITH
(asustada)
El tallo de las rosas blancas sangra,

La tierra debajo de ellas sangra.

BARBAZUL
El caliz se abre a tus ojos,
Para despertarte en la mafiana.

(Judith se para y se dirige a Barbazul)

JUDITH

¢Quién rego la tierra de tu jardin?

BARBAZUL

;Amame Judith,

No preguntes!

Mira como se ilumina mi castillo

iAbre la quinta puertal

(Judith, con un movimiento rdpido, corre hacia la
quinta puerta y la sacude. La quinta puerta se abre.
Un alto mirador es visible, la mirada se extiende y un
gran resplandor se extiende en el interior del salin

como una cascada de lug blanca. [udith se detiene y

pone sus manos frente a sus 0jos, cegada)

Quinta puerta.

JUDITH
{Ah!

BARBAZUL

Mira... estos son mis dominios.



messze nér6 szép konyoklom.

Ugye, hogy szép nagy, nagy orszag?

JUDIT

Szép és nagy a te orszagod.

KEKSZAKALLU
Selyemrétek,

barsonyerdok,

hosszu ezust folyok folynak,

és kék hegyek nagy messze.

JUDIT

Szép és nagy a te orszagod.

KEKSZAKALLU

Most mar Judit mind a tied.
Itt lakik a hajnal, alkony,

itt lakik nap,

hold és csillag,

s leszen neked jatszotarsad.

JUDIT
Véres arnyat vet a felho!

Milyen felhok szallnak ottan?

KEKSZAKALLU
Nézd, tindokél az én varam,

aldott kezed ezt, muvelte,

Observa el hermoso paisaje,

Verdad que es una tierra grande y bella.

JUDITH
(mira fijamente hacia afuera)

Tu tierra es grande y hermosa.

BARBAZUL
Campos de seda,
Bosques de terciopelo,
Largos rios de plata y

Grandes montes azules a lo lejos.

JUDITH
(sin expresion)

Tu tierra es grande y hermosa.

BARBAZUL

Y ahora todo te pertenece, Judith.
Aqui habita la aurora y el ocaso,
Aqui habita el sol,

la luna y las estrellas,

Ellos seran tus compafieros.

JUDITH
Aquella nube arroja sombras de sangre.

¢Qué clase de nubes viajan por alla?

BARBAZUL
Observa como luce mi castillo,

Bendita y sabia es tu mano.



aldott a te kezed, aldott

gyere, gyere tedd szivemre.

JUDIT

De két ajt6 csukva van még.

KEKSZAKALLU
Legyen csukva a két ajto.
Téljen dallal az én varam.
Gyere, gyere,

csOkra varlak!

JUDIT
Nyissad ki még a két ajtot.

KEKSZAKALLU
Judit, Judit, csokra varlak.
Gyere, varlak. Judit varlak!

JUDIT
Nyissad ki még a két ajtot.

KEKSZAKALLU
Azt akartad,

feldertiljon;

nézd, tind6kol mar a varam.

Benditas sean tus manos.
(Barbazul abre los brazos)

iVenl... (Ven! Coldcalas en mi corazon.

(Judith no se mueve)
JUDITH

Todavia hay dos puertas cerradas.

BARBAZUL

Deja que esas dos puertas se queden cerradas.
Que se llene de musica mi castillo.

Ven. Ven,

te espero con un beso.

JUDITH

Abre las dos puertas que faltan.

BARBAZUL
Judith, Judith, quiero besarte,

Ven, te espero, Judith, te espero.

JUDITH
Abre las dos puertas restantes.

(las manos de Barbazul caen)

BARBAZUL

Esto era lo que querias,

Que amaneciese

Mira ahora mi castillo, contempla como se

ilumina.



JUDIT JUDITH

Nem akarom, hogy el6ttem iNo quiero ver

csukott ajtéid legyenek! puertas cerradas frente a mi!

KEKSZAKALLU BARBAZUL

Vigyazz, Cuidado...

vigyazz a varamra, Cuidado con mi castillo,

vigyazz, Cuidado,

nem lesz fényesebb mar No dejes que las sombras lo invadan de
nuevo.

JUDIT JUDITH

Eletemet, halilomat, Sea mi vida o mi muerte,

Kékszakallul Barbazul...

KEKSZAKALLU BARBAZUL

Judit, Judit! Judith, Judith!

JUDIT JUDITH

Nyissad ki még a két ajtot, Abre esas dos puertas Barbazul,

Kékszakallu, Kékszakallul iBarbazul!

KEKSZAKALLU BARBAZUL

Mért akarod, mért akarod? ¢Por qué lo quieres, por qué te empefias?

Judit! Judit! ¢Por qué, Judith?

JUDIT JUDITH

Nyissad, nyissad! iAbre, abre!



KEKSZAKALLU
Adok neked még egy kulcsot.

KEKSZAKALLU
Judit, Judit ne nyissad ki!

JUDIT
Csendes fehér tavat latok,
mozdulatlan fehér tavat.

Milyen viz ez Kékszakallur?

KEKSZAKALLU
Koénnyek, Judit, konnyek, konnyek

JUDIT

Milyen néma, mozdulatlan.
KEKSZAKALLU

Koénnyek, Judit, konnyek, konnyek

JUDIT

Sima feher,

BARBAZUL

Te voy a dar una llave mas.

(Calladamente Judith extiende la mano. Barbagul le
entrega la llave. Judith va bacia la puerta y cuando la

Uave da vuelta un sollozo profundo surge)
(Judith retrocede)

BARBAZUL
Judith, Judith, {No la abras!

Con un movimiento repentino va hacia la puerta y la
abre, de ella sale una sobra que obscurece el entorno
como si un espiritu estuviese atravesando)

Sexta puerta.
JUDITH
Veo un lago sereno y blanco...
Un lago blanco inmévil.

¢Qué clase de agua es esta Barbazul?

BARBAZUL

Lagrimas, Judith. Lagrimas, lagrimas.

JUDITH
Que mudo, que inmovil.

BARBAZUL

Lagrimas, Judith. Lagrimas, lagrimas.

JUDITH
(se agacha y ve ensimismada el lago)

Suave blanco,



tiszta fehér.

KEKSZAKALLU

Koénnyek, Judit, konnyek, konnyek

Gyere, Judit, gyere Judit,

csOkra varlak.

Gyere varlak, Judit varlak.

Az utolsét nem nyitom ki.

Nem nyitom ki.

JUDIT

Kékszakallu... Szeress engem.

Nagyon szeretsz, Kékszakalla?

KEKSZAKALLU
Te vagy varam fényessége,
csokolj, csokolj,

sohse kérdezz.

JUDIT

Mondd meg nekem Kékszakalla,

kit szerettél én elottem?

Limpido blanco.

BARBAZUL

Lagrimas, Judith. Lagrimas, lagrimas.
Ven Judith, ven Judith,

Espero tus besos.

(Judith permanece inmaovil)

Ven , te espero Judith, te espero ansioso.
(Judith permanece muda y quieta)

No voy a abrir la tltima puerta,

No abriré.

(Con la cabega inclhinada y despacio abraza a
Barbazul)
JUDITH

Barbazul... amame.

(Bl la toma entre sus brazos y se unen en un largo
beso)

(Judith pone la cabeza en el hombro de Barbazul)

¢Me amas mucho Barbazul?

BARBAZUL
Tu eres la luz que lumina mi castillo,
Bésame, bésame,

Nunca preguntes. (largo beso)

JUDITH
(pone la cabeza en el hombro de Barbazul)
Dime Barbazul,

¢A quién amaste antes que a mi?



KEKSZAKALLU
Te vagy varam fényessége,
csokolj, csokolj,

sohse kérdezz.

JUDIT
Mondd meg nekem, hogy szeretted?
Szebb volt mint én?

Mais volt mint én?

Mondd el nekem Kékszakalla?

KEKSZAKALLU

Judit szeress, sohse kérdezz.

JUDIT
Mondd el nekem Kékszakalla

KEKSZAKALLU

Judit szeress, sohse kérdezz.

JUDIT

Nyisd ki a hetedik ajtot!

Tudom, tudom, Kékszakallu.
Mit rejt a hetedik ajto.

Vér szarad a fegyvereken,
legszebbik koronad véres,
viragaid foldje véres,

véres arnyat vet felho!

BARBAZUL
Tu eres la luz que lumina mi castillo
Bésame, Bésame,

Nunca preguntes.

JUDITH

¢Dime cé6mo las amaste?
¢Eran mas bellas que yo?
¢Eran diferentes a mi?

Dimelo Barbazul.

BARBAZUL

Judith amame, nunca preguntes.

JUDITH

Dimelo Barbazul

BARBAZUL

Judith amame, nunca preguntes

JUDITH
(se aleja de Barbazul)
iAbre la séptima puertal
(Barbazul no contesta)
Ahora sé, lo sé Barbazul,
Sé que oculta la séptima puerta.
Sangre en las armas,
LLa mas bella corona sangra también,

Las flores y la tierra sangran,

Y hay sangre en las nubes



Tudom, tudom,

Kékszakally,

Fehér konnyto kinek kénnye.
Ott van mind a régi asszony
legyilkolva, vérbefagyva.

Jaj, igaz hir;

suttogo hir.

KEKSZAKALLU
Judit!

JUDIT
Igaz, 1gaz!
Most én tudni akarom matr.

Nyisd ki a hetedik ajtot!

KEKSZAKALLU

Fogjad... fogjad itt a hetedik kulcs.

Nyisd ki, Judit. Lassad 6ket.

Ott van mind a régi asszony.

que ensombrecen tu tierra.

Sé, lo sé Barbazul.

Sé de quién son esas blancas lagrimas.
Ahf{ estan tus anteriores esposas,
Asesinadas, bafiadas en sangre, jAh!
iEs cierto!

La verdad se escucha como un susutro.

BARBAZUL
Judith!

JUDITH
iEs clerto, es cierto!
Ahora quiero saber la verdad.

Abre la séptima puerta.

BARBAZUL

Toémala... tomala, aqui esta la séptima llave.
(Judith se queda mirando fijamente, no hace intento de
tomar la lave)

Abre Judith, contémplalas.

Ahf{ estan las mujeres de antafio.

(Judith continna inmovil. Lentamente, con dudas toma
la  llave y lentamente, con  pasos  inciertos
(tambaleantes) se dirige hacia la séptima puerta y la
abre. Cuando rechina la llave, con wun suspiro
Silencioso se cierra la quinta y sexta puerta. Se
oscurece anin mds. El wvestibulo queda iluminado
tinicamente por el rayo de luz que emana de la cuarta

puerta)

(Entonces se abre la séptima puerta y cual plateada



Lasd a régi asszonyokat

L4asd akiket én szerettem.

JUDIT

Elnek, élnek, itten élnek!

KEKSZAKALLU

Szépek, szépek, szazszor szépek.
Mindig voltak, mindig élnek.
Sok kincsemet 6k gyujtotték,
Viragaim 6k ontozték,
birodalmam névesztették,

6vék minden, minden, minden.

JUDIT
Milyen szépek,
milyen duasak,

én, jaj, koldus, kopott vagyok.

KEKSZAKALLU

Hajnalban az elsot leltem,

nz de luna ilumina el rostro de Judith y Barbazul)
Séptima puerta.
Observa a mis esposas anteriores,

Observa a las mujeres que antes amé.

JUDITH

(retrocede sorprendida)

iVivenl, viven! Aqui viven.

(De la séptima puerta salen las antignas esposas llenas
de coronas y tesoros gloriosos. Con cara pdlida, con
altivez, una tras otray separan frente a Barbazul, que

se arrodilla)

BARBAZUL

(con los brazos extendidos como si estuviera sonando)
iSon hermosas, cien veces hermosas!

Siempre fueron asi. Siempre vivieron.

Todos mis tesoros ellas multiplicaron,

Ellas regaron mis flores,

Y han aumentado mis propiedades.

De ellas es todo, todo, todo.

(Judith se para junto a las anteriores esposas como la

cuarta de ellas. Intimidada y temerosa)

JUDITH
Cuan hermosas,
Cuan plenas,

Y yo soy una mendiga comparada con ellas.

BARBAZUL

Al amanecer conoci a la primera



piros szagos szép hajnalban.
Ové most mar minden hajnal,
Ové piros, his palastja,

Ové ezlist koronaja,

6vé most mar minden hajnal,

JUDIT
Jaj; szebb nalam, dusahh nalam.

KEKSZAKALLU
Misodikat délben leltem,
néma égo6 arany délben.
Minden dél az 6vé most mar,
Ové nehéz tizpalastja,

Ové arany koronaja,

minden dél az 6vé most mar.

JUDIT
Jaj; szebb nalam, dusahh nalam.

KEKSZAKALLU
Harmadikat este leltem,
békés bagyadt barna este.
Ové most mar minden este,
Ové barna bupalastja,

Ové most mar minden este.

En una aurora rojiza y fragante.
Le pertenecen todas las auroras,
De ella es el fresco manto

De ella es la corona de plata.

Son de ella todos los amaneceres.

JUDITH
iAy! (Es mucho mas bella que yo!
(la primera mujer va lentamente hacia atrds y sale por

la séptima puerta)

BARBAZUL

A la segunda la encontré al medio dia,

Un medio dia dorado, ardiente y silencioso.
Todas las tardes son suyas

Y carga un pesado y calido manto

Suya es la corona de oro

A ella le pertenece el destello del sol.

JUDITH
iAh! {Me supera en bellezal

(la segunda mujer se retira)

BARBAZUL

A la tercera la conoci al caer la tarde.
Languido y pacifico crepusculo.

Suyos son los ocasos,

Suyo el manto sombrio,

Desde entonces, a ella le pertenecen todos los

OCasos.



JUDIT JUDITH

Jaj; szebb nalam, disahh nalam. jAh! Es mas hermosa y mas encantadora que
yo.
(la tercera mujer signe a las anteriores)
(Barbazul se  para frente a Judith, se wmiran

largamente. La cuarta puerta se cierra lentamente)

KEKSZAKALLU BARBAZUL

Negyediket éjjel leltem. Encontré a la cuarta a media noche
JUDIT JUDITH

Kékszakalla, megallj, megallj! iNo sigas Barbazull
KEKSZAKALLU BARBAZUL

Csillagos, fekete éjjel. En una negra noche llena de estrellas.
JUDIT JUDITH

Hallgass, hallgass, itt vagyok még! jCalla, callal Aun estoy aqui.

KEKSZAKALLU BARBAZUL

Fehér arcod suttott fénnyel Tu palido rostro despedia luminosidad
barna hajad felhot hajtott, Entre las sombras de tu bruna cabellera.
tied lesz mar minden éjjel. A partir de ahora tuyas seran las noches.

(Barbazul se dirige a la tercera puerta y trae un
manto, corona y joyas. La tercera puerta se cierra)
(coloca el manto sobre hombros de Judith)

Tied csillagos palastja. Tuyo es ahora el manto de estrellas.

JUDIT JUDITH

Kékszakalli nem kell, nem kell! Barbazul, no hace falta.



KEKSZAKALLU

Tied gyémant koronaja.

JUDIT
Jaj, jaj Kékszakalla, vedd le.

KEKSZAKALLU

Tied a legdragabb kincsem.

JUDIT
Jaj, jaj Kékszakalla, vedd le.

KEKSZAKALLU

Szép vagy, szép vagy,
$z4z5z0t SzEP vagy,

te voltal a legszebb asszony,

a legszebb asszony!

Es mindég is éjjel lesz mar...

BARBAZUL
(coloca la corona sobre la cabeza de [udith)

Tuya es la corona de diamantes.

JUDITH

iAh, ah! Barbazul, quitamelo.

BARBAZUL
(cuelga las joyas en su cuello)

Tuyo es mi tesoro mas grande.

JUDITH

iAh, ah! Barbazul, quitamelo.

BARBAZUL

iEres hermosa, hermosal

iCien veces hermosal

T4 has sido mi mas bella esposa,

iLa mas bellal

(Se miran nuevamente a los ojos. Judith se tambalea
frente al peso del manto e inclina la cabega por el peso
de la corona. Siguiendo a las anteriores esposas, en

medio de una brillante Ilnz plateada, entra por la

séptima puerta que se cierra detrds de ella)

A partir de ahora siempre sera de noche,

De noche...

(Barbazul, con los pusios apretados queda en el centro
del salon, mientras poco a poco, se desvanece la Ing

hasta quedar la escena sumida en una oscuridad fatal

de soledad y tragedia)
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és kettijik alakjat)

. Poco agitato_d-72

M) T e %ol ﬁ ) — T
= e

Judith (mit an dje Brust gepreSten Hinden)
Quasi andante dJ-ss Jydit (mellre ssoritott kbeecl)

L 4 s

I
T T 1N K i N K ]

@_EEPQEl

= E =g :
1 o ¢
Blaubart Nein.. Das Kleid blieb mir n'ur hén-gen,
nj‘ I.(ékszal_tallﬁ I . _ L ’ Nem._. A sz0k-nyam a - kadt csak fel,
Q Py . 4 = = T Jr — 1 1
e = ; =
Bleibst Du ste - hen?— Lockt’sDich heim-wirts?
Meg- dallsz Ju - dit?- Men - nél visz - sza?
Quasi andante J-s8 P . J— S
| — —— —
2”\ o= . e, ia ras . P 9
\Q) V:i' = lrJ : ‘.'?: P\ 5
T Fh ,
: - * #hyre T t

yy
s e “au. ié; e o ———
Y

g 7]
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SI
~ <

Sostenuto #-84-17

(Blaubart schlieft sie in die Arme)
[7 )(akekssapatii magahos dleli) . _ — 3

f;('l‘uttl)- I ;‘ I—-:if

1
1 N re -} ;
v i ¥ “!HJL ¥ = mim- T
7 | = f f 2
- L - L b ¥ — 14
{4 I 1 g 2,
\—" S~ \J ~ #é —
Blaubart Andante J-se
Kékszakalli .
22 = ‘ = ‘ = e
1 1 1 N T Y i} ]
: 1 1 ——1

1
Nun, so schlie-fe sich die Til - Te.

Mostcsu-kid-jon be az aj - to.
1 N 1

Pivt

[uxqt
L
1

i ﬁ%ﬁ N

(Die Kleine Eisentiire fallt zu, Die Halle bleibt etwas lichter, aber nur so weit, dafi man eben noch die beiden Gestalten und die sieben groSien
(4 kis vagajtd fent becsukédik. A csarnok vildgosabb

marad, de csak ¢ hogy a két alak és a hét nagy fekete ajté lithatd)
7 piu andante J=-108 poco_a poco piu lento , " Sostenuto J=gs-gu
)" A 1 1 T AYY. Y 1 Hay 1 Y
eeemrefe=E==CcroommeNESSoiEEe==

3 I T

E ;m;p? #i ﬁ#ﬁ%#& ﬁ

I He IV A 1] 7~

#“§ o
: —f——;‘zﬁ;—&—#—}—h&: T T
=

ST RE g g Ra R R Ry

. Judith @(tastet sich an der Wand, Blaubarts Hand haltend, vor)
N schwarzen Tiiren unterscheidet) Judit (a kékszakdlly kesét fogva tapogatédeva elore jon a bal
- —r - — I P ——— i — T r 4‘:‘
1 T 1 1Y Y IAY ) - I 1 PN
%}* T T T
- LA 1 -

jesist al-so BlauTbarts ' Fe - stel

] , N - E: a kék-sza-kdl-li vd -_ral
j - m (Egrd.)\_ﬂ: ol ] | A r

Ritenuto - acc.altempo
A fal mellett) J= 66 ¢ =88°80
Jud. [ M—F ¥ N i ——— oy i S v 2 y 2 1 h =
Jud. D ESTa ! P W W W % 8 SO W O L W A W - 1 —R
o ¥ A S NIRRT Al 1 1) S ]
ﬁ"’ }g v L AE AN By sy
Nir-gend Fenster? Nirfgend Er-ker? Bgaubart . Nimmerleuchtethier Son “nen-
Nin-csen  ab-lak? Nin-csen _er-kély? PP Kekszakdllii Hi-d.ba is sit kint a
g- I ] — Thg > r— e —
T t 1 He » ry L) —
1 1 | L4} l’ 1 1
: Nir - gends.
A Y
e
ﬁ r %

S

U. E. 7026. '
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d. [ T y 3 ¥ 1 ——N——1—F —K h Il\\: ': }I
d-%‘r) uJ & t ¥ ﬁ.u 1 i
gcheln? Bleibtsie el-sig, e-wig fin-ster?
nap? Hi - deg ma-rad? So-tét ma-rad? .
L Y= a1 T o ‘ !
: e e : I
B Py
Nim - mer. E - wig—
Hi-d - ba. Hi-deg,—
o e—— it o ; ' ' ,
I g O B g . g A
e e e e
RETTRERE TRRRE TR TR TRERE By

Pi sostenuto d=70 -

Etlrlifb mehr hervor) - - - b - - d ol
elobbre jon) rit. “ - -
o) D poco espr. ard
1, A - 7 ] .~ Ba—r 0 SR I W — ) 7~ JSUPTo I ) 1 1 V w—[ )
ud. J\ﬂ'\u }u % NN SR—— —-_f—,r'nu l."_l—-‘l_ll‘l' w4 _.‘giﬂ" -'ll_-gmr_'
o v i LT i L—— y
Wer dies ahn - te, milf-te schweigen, schwere Kun - de miilt verstummen.
Ki ezt lat - na, jag; nem szdl-na, Sut - to-go hir el - hal-kul-na.
N T — 1 55 = BF
2 e 2 { t %
LGS :
im - mer.

sempre PP

Tud,
Tud.

1
Dei-ne Fe-ste ist so fin - ster!
Mi-lyen so-tét a te vd - rad!

M
(s
T 9
N
P

——
13
Kepnstdudiexlli/n - do? ’ .
Hirt  hal - lot-taAl? p dolce
Tl iV s
%' = = —] — ==
PP S L R i el g L g

QD!
IR
1
=
R}
AR
@ |
£3
LT
rey
xH
AN
{ YA
(:E ‘
=
|
ol ]
B il
haic
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n . . ' f poco allarg.-

Jud, 1 —7 - T HE 5

Jud. — 1 t 1 ey
NurmeinSeiden - kleid ver-fin sich.  mf Viel - ge-lleb - ter!

Kék -. sza-kdl - li!

Fel - a-kadtsz se - lyem-szok-nydm. b g
u T by
o= :’ii ¢

T

19/
1 ] T ¥

; ——%
1 | 4 ) 4 1 { HE

= 1 1
Of-fen war-tet nochdie T - re.

(Nyit-v;z van még ent az aj - 10, — /-\
—_— P — <= (Fl.ed Ob.) cpme . .
el w I oY &gﬁyqﬂﬂ ol ]

Yo e
: " . =
\du f’; o 2 rl’ g S
_— ] oco Crese. .\—""/_____/ ' mf sempre cresc
A 1 . - -
/”—\g: uln ';
e # =4
- - . d=e0 a. tempo o= 98 (ste kommt ganz herunter) - .
(Sie kommt einige Stufen herab, (koeben lejon egészen) re
(lejon néhdny lépesét) /N | R . -——-‘L—L—|,; semp
dJud. el T T 1 1 T ! i i T T 1 I t . 1 —— T —]
Jud. K { ‘l d| 1 { ‘} e | S 1 1 1 1 1 1 & 1 1 1] 1 1 1
oo ¢ . 1
LieSichdoch  Va-ter, Mut-ter sein, lie8 ich doch mein Feins-brii-der-lein, lie8 ich doch
ﬁ El-hagytam  az a-pdm, a-nydm, El-hagytam  szép test - vér-bi-tydm, El-hagy-tam
A 1. T 1 - - 1
LY - el 1 y 3 - o3 H y 3 Pl
¥ : S — & ; s
s AL Ay s 7
e o — i
3 et = ;
THE o ® T
\_/
poco sost.d=so _
S . (Schmiegt sich an Blaubart)
piu agitato, acc.. - - - ._al  d=108 . (@ kékssakdllGhon simul)
Jus. AL ; ] e e e e e e ]
Jud. + 1 — ——t——
7 [ - T [ 4 . - by
dénVer-lob - ten em’P dir zu fol-gen, Her-zog Blau-bart. Viel - ver-fehm - ter!
a vé-le - gé-nyem, hogy vd - rad-ba el - jo' - hes - sek. Kék - sza-kdl - lit
( ’,? — } t 7 ————
| fanY é - A )
[ — pOco_cresc. Lé t |/ .
e —
- ﬁ A :
I % - I;H"i | AI b /1 ”f —
, - WLl Iﬂl J) - > o 17y
L - i L — I — : e
| Hr I Hr ~— L4 O_ —

Agitato (poco allegro) d=120 poco allarg.

Jud, H—3) N Fr—
Sd R e e,

<. © ] r—r—r € -
Vert(legst dumich, andeinerSchwelle blieb ich ste-hen, an def-ner Schwelle blieb ich lle-gen.
Ha ki-iiz-nél, Kii-s26-b6d -nél  meg -dl - la-nék, Kii-sz6-bod - re le - fe - kiid-nék.

espr.

: = !
——= p—1p B

A 1~ K molto cresc.

|

Z

N

N b2 o b2
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(Sie tastet sich weit ) a tempo )

. ie tastet sich weiter vor s sie fahrt zusammen

(Elsbbre tapogatddava) .poco rit. - - ((meyruzzn) L

Jud. #___7 T -— — N W Y  —

er.% 1 % —< ﬂﬂud 1 D) QJ’E FE‘

T r i ﬁ'

NaB die Wiin-de! Viel-ge-nannter!
Vi-zes a fal! Kék-sza-kal-li!

2 G 2 !ogde 2}

tranquillo
N . poco éspr. .
Jud, A NI ) ﬁpi-—__——_—;:m?:-_—_:!::iq_—_‘——,‘v_%
Jud. e FEL ! = ] ¢
Was befeuchitet mei-ne fHiin - de? Weint der Fel - sen? Weint die
M -lyen 1§iz hull a ke-zem - re? Sir a vd - rad! Sir a
. . .
!' : a 1 ‘ 1 b | 1 } l' T 1 .‘I“ [ l.
1 S— S ) S— L ——
% . b I g ie
e A" Ha H® e
s s B s e ST Fe
+ I f'r } rr —— 1 1 ; ) — T l | S— 1 %
ol Bt ] T
oco allarg. - — _ Molto andante 4= 100
P (Be%ecld sich die Augen.%\[I
1)) (Eltakarja a szemét)
Jud, A ¥ 1 — T2 T - ] — —
ued. R —e ! 1% t 1 —
J e -+ Blaubart
e . ste? B Kékszakallu
vd - rad! pie o e, ?
0 R 1 1T 13 —""_l"- 1.
o 1 ¥ V4 + 7 SRS - A V7 O W
i - Y 7 K 3 Y i — r—Y 74 T Y —
Ju-dith, Ju-dith, scho-ner wir' es in Ver-lob-tens  hel-len Hal-len:

Ugy-e Ju-dit jobb vol-na most V-le- gé- nyed  kas- té- lyd-ban:
n pocoallarg. - _ - Molto andante =100
s -

(3}
e : e : =
___® ¥ | A = - |
Dp Quartd Ak Ty Y g";’“‘» R
- )L 1
e e 2 —
0018 ............................. S —— I
: e
oco rit. - - -
Bi. f a p - i .
X 7 i 4 T y 1 I'J [fl ll’I ‘ r Ill ;’J IYI Il ly
Wei - Be Wind® um - ren -ken Ro - sen, Gie - bel  gol - det Son - nen - se - gen.
A Fe - hér fa - lon Sfut a  ré - zsa, Cse - rép - te - idn tdn - col a  nap.
7 I o
:u ‘-E%:‘ -
9 =z ﬁ\ﬁ ' ~J ¥
- - —— by}
= 14 4 |

=% % ot t
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Andante #=84-80
Judith

ud :
J tt lk‘ { L”2 } r Y lk\ } L.”2 { y J ] - y ] || - —]
: é i # y 4 { é g d 7 d z 1‘ rN l» O # 1 1 ‘A II |
LaB das, 1aB das, Viel - ver-laB - ner!
e bdnts, ne bdnts Kék

sza - kdl - Wil

A 1 1 pk 1N 1N | 1'% | . 1N 3 ) BN 1Y 1N ) N 1
“f; 1 — -3 g g = N
ud.| t 1 --i—ﬁtv —0-—@ —7 T 09— —0 —7—
J Was sind RoT-Isen, was ist Son-ne! Sonn'und Ro-sen
Nem kell r6-25a, nem kel napfény! Nem kell ré-zsa,
5 _F= s A :
m——— o= - [ ’:r g}ﬁ
Iy b 4 1 b 4
: St e
\_—/ \__/
h
—Tig—T —fg——t . 1 g ——
: = — e RO
e A i L L e :LJI;
H% - A S :
’n Molto rit.- @a tempo (tranquillo J=76-7)
Jud. : = y 2 —» > ¥ ® > 7 2 I - —
Jud,| = o £— = £—1 —= T 3
T T
méi - de ich gelrn. ‘ Laf das... Laf  das..
nem kell nap - feny! Nem kell... Nem  kell..
cresc.
= .
—
/’—\
_ o v e o s IR | X
% VE;

0 d:84 .
Jud. [ofF—— T y 3 1 1 1 =)
Jud AE— < - 1 t 17 9 7 A A ¥ SV " i
Le8 das... Del-he Fo-Stefst S0 fin - -
_ Nem  kell... Mi-lyen so-tét a te vd - -
.ed Ob. e
peFE =S = v
P
syl sempre cres
sk D DL LT T T J L LT L W TR T
\_[;?. .f-. f‘. H-F. : F’-



0

Jud |’ 4 NI- T — ]
Jud et t —
t I¥i 11 17 ! J‘ h] 1 vll I’I IY lrl 1 —

J er! V&iever-fehmt fst r{ei-ne Fe - ste! Wie so  fin-ster...

rad! Mi-lyen s6 - tét a te vd - rad! Mi-lyen s -tét...
-3 /_K\

m - —

O

¢ piu agitato -

W20 | [T3

Ag.k J

S

(Sinkt schluchzend vor
(Zokogva leborul a kék-

14} | \
Jud, * B 1 y J 1 =l
ud ey —H 7 S —]
J glau ; bart, ver - i;:;;\ - tel "
ze-g ny, .tze - gsn_y s2a - - il /’_I
— | I— Py T T
o A A T + T [ T\ I
R\VAS- 4/ K]
o L E ﬁ = =
\ *
i —————
I ﬁ_é‘ 1 L1 Il { PN SN N S
5 ! - T 1 T 1 H'

\——‘-/
goco a poco pill sostenuto . - al Molto tranquillo ¢=7 Vivo d - 1
laubart nieder und kiit seine Hinde) Blaubart Judith (springt auf)
ssakdlld elstt és asbkolja a kestt) Cheszakdili: Judit ( felugorva)
— l = ; r—1 — :‘J
1 1 2 —" Y s *—T —

= :

Ju-dxth,washieB dichmlr fol-gen?
Miért jot-tél hoz-zdm, Ju-dit? /;\ ‘f
/ﬁ

- B
T LS I ‘l | 1
His
— ) rr i I~
espT %
(B.}:(lar. calando (Quart,) e e
p (W y————x |f dim.
5 o —t - T ¥ ¥ T
T B - T T 1
T4® ~ 1 1 1 I
El 3 ¥
\__‘_‘/
Judith .
Judit p N | (sempre_agitato) s ] |
f 15 18V AP} I T 1 MO T N PN Y Y T I T T 1]
M bR —w—ea Deee—p < 1o 0o
.J I 4 I'J 1 { V{P § i : l 1 v' A 1 1 | 4 -~ -
Feuch-te Win-de  gilth zu trock- nen, mlt den Lip - pen trogk - ne ich
Ned -ves fa-lit fel . sz - ri- tom, A-ja - kam - mal szd - ri - tom
0 by nd -
- - :F:I:*—‘_——_—
SRR s G S—y ] S—
S e Wl —
=T =7 '

A



Jud.

O |
T 1 1 8- 5-—2 N

Jud. P £ i = 1 = } £ Dt
E\1IV A 1 1 T 1 AY 'Y Y Y KY ]

sie! Kal-te Fel-sen

fel? . Hi-deg ki-vét
” — ' ) S

o L7} N T P 2
. . - Ui+ y 3 rN . 13
z@ = s 3 =

P

sempre cresce. -

B e}

—be— - ) 4% 9
v T - n PP
g bF. i qf |
n crese. ‘ ‘ . Eoc(‘) rit. - -
Jud| , I Feeo—a—» = EEEtH:p" o e |
Jud‘ T I ll ‘y’ IV‘ } ; II ;/I y T 'V 'V :.I { L T T 1] { i 1]
J gilt’s Zu Wir - men, mit dem wei - Ben Leib zu wir-men! Darfich’s, Blau-bart, darfich’s, l{lau-bart,
me - le-gi - tem, A tes-tem . mel me - le - gi - tem. quz— e sza-bad, . ugy-e .sza-bad,

Ny e B

& ¥ =2 @
: — 22 S —r ——
| 7 o1 F l &
L b s s o it f
ve é 1 e ! I J = ;
3 o 74+ rS = I
4 ey t
I o

i

a tempo J-126
fa” 7T D

= = a =z ]
\jl Viel - l - I- - ‘\;er - -l lfolg - - - - l
Keék - - - - sza - - kdl - - -
(%) .
R R e R I L 3
ot i == =
S = =
7 . bhas ln. b : 2
e 25 z 7R i }
. ;&“_ — ; 1:40#3 vivace IJ:ee . _ .
1 Jud RE— T +—+ “'l" i :" T T I  — 1 y—l
: D] - - ter! Gliick. - soll die - sen Fels ent -
- -t ‘ Nem lesz s6 - tet a te
LN _ ——
T == ﬁ?__ —a# . 2/’—_\ : e —
— e — :
D] jf(_rpui) ' ' ' [l
e by T e JEE] e Boh e s | e oo
T *u.\_—}. J‘F. =
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i, ’e s T u. - he®-
Rric= S == == ]
#fl “""
/) #n 4 g
Jud. A Y HY i i —= —
Jud_"@—b"‘_—Fja ) - I 1 —@
} ! 1 11 1 I |
Y Guch - ten. Wind durch - we - - hen, durch -
ket - ten. Szél be - o gdr - - jonm, be -
xq\
= " 3 3 —
) s . ﬁ:ﬁ;’- 1) ﬁ-‘ﬂ! T #JF i .
V oW 1 : 1 ‘: ) r. 4 . *'F 3
1 - J 3l - JI o~ - d T :
—_— 7 ,] ™ M @] =" -
W& Tl : oy
s e y 3 T ¥ - 1 y 3 - T 7 3 %
r-y —urd Lb -~ Y r.y N - [#]
1) d d ] 24 1
i 3 7 ; ¥
A
Jud. ! " — —1
Jud. T 1 Tt 1 1 i i n ; :{ tri= —
schel - nen, Sonp’  durch-schei - nen, leuch - ten soll sie glick - -
' _siis - son, nap be - siis - son, Tin - do - kol - jon= a —
b= “ = =
) TTal T N )
1T T y A
1 & 1 ! 1 T
S a2 1 ™0 1 T 0 b a2
O e - & | * %y *° P K
T _ _ aim. |- - -?\.——-—"T’ . .
: - 1 T Z = =
( w 1 1 1 1 1 1 T 1 1 1
v e

P T = T e et (a3

) rallentando - _ al - . Andante J=120-112
dud, ’ = = T ! = ¥ —
Jud,@Hi___'_'—_i* s = — ! : ; —
.- - - son! .
dutich . 22,8 . :i[‘} ' B}a,ubart‘
- s - : p Kékszakdlld
o3 1 1 T Y - o 5 1 —1
= 13 T - 1 — T 0K ® _h__‘}__t_ﬂ
1 1 1 1T 19} 1] ) ) I I ]
1 T 1 1 'V 'V YV 14 I ! — ~ 1]
Nim-mer wird diesHauser- hel - len.
S Nem tiin-do-kol az €n vd - ram.
S rallentando - _ al'- . Andante J-120-12 =
] f —— { L
: e s Sl : 5 !
e e e o £ e e L e /—#
» 174 T bt
| M T T T 1 g 1 V

- - - - ‘ - - p
p—— ——

1 1 | 1 1 1 I

o
L 1N

e v evs 3 v ¥ SV e vy vy

U. E. 7026.



—__ 2 (Cor.ing) Ancora. pitt tranquillo (uast lento) ,
( o "t - .%. j - /U= .ldl..‘ #€ =
PP — P espr:
7% ¢ S v v ‘y o 3 379 g
H X m ar) '
= 11 i : | fe % ﬂj:: ’4: ) t;r .: 1
— =2 i - [ —~
g ; pie P cresc. - _ - - hi. -~ -
» 433y L3 ? j§§ b l,g:
. Tranquillo J- e
. Pado
H calmandosi (©b
] : A‘ = 1 1 =i & T —F—f P Ul Id
T .H.‘i M I\[_.—-//I I~
RS b
= o - - - _|p dolce ~

:

Judith (kehrt sich

A
il
‘ﬁ:
N
[y
‘Jri"
i
hi 1l
o [$1
h JR[ 1EEE

JuEE
ST .

pach rechts, gegen die Mitte zu) (Ste kommt zur Mitte)

Judit (jobbra befelé megy) . (beljebb m;gly)
4 sempre piu tranquillo - - - - - - - _al J-s0
) A 1 i Y T 1 T 1S N | 1N 1N 1 1 T —
1. N - 2 1 12N 129 D 14 1 W W AW IVl 31 T » J 1 1 - —]
T 1N} 11V A 1 1T T 17 S 1L | H 1 rs 1 1 —
Y o & 17 1 o o o 1) T 1 T 1 1 —_—
e+ e # s
Kommundfiih-re, Her-zog Blaubart, ii-ber-all-hinwill ich  se-hen.
Gye - re ve-zess, Kék-sza-kal-li, Minden-ho-va ve-zess en-gem.
(Klar.) /‘\
n_1 xM~ wﬁ Y9 { | 1 | .
L L "ne & 1 1 ' - o L
¥ 7 (/] 17 ) & 1
™ {,L{u }fl 0 i’ - 4y i r
o " ¥l — t{ P — loatando . -
| am— 1 1 1 1 1 11 1 i1 1 1 1 1 | o— 1 1 1 L H 1 1 I 11
O 1 T 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ) 11 1 1
O 1 1 T 1 n H n I 1 'S 1 - I 1
- pE: e
— L — = L e  fonn
A 3 A .
f f .F. f. Wl‘ in stummer Un-
eweglichkeit nac) ;
J (a ké 'I:gznljt’llhi néménmoedulatiami
. nez ufana,
. Risoluto d- 18 preS0stenuto. o - 100 s ’;%ldante d.oe
Jud. [ e e e e ] = S
9 53 e e e S B !
Ach,~ gro-Be,schwelgen-de Tii - ren, sieben gro-fe schwarze Tii-ren! Wa-—rum ist dein
Nagy csukott aj- to-kat li - tok, Hét fo-ke-te osu- kott aj-tot! Mértvannak az
AT 9y Yy Y
e e = ey
g o = } v!:—-—#a:ﬁ T
- -pp Quart.) . o .
———
i} @ | - - | . f (Harm.)
( = 2 j:tﬁ ‘ £ =': Py
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brevey .. .
A . RLento d-a0 Agitato molto J-nef
4. 1 N - I — I -  — 3 T y 2 |
d. 7 s o — — "
Hausverschlossen? Blaubart Off - ne, off - nel_
aj - tok csuk-va? g Rékszakalli ) Nyisd ki, nyisd kil
0 T ; T T T N T - ]
—$ 1 I I |
j ,I! ;I §” A ;I 17 :J I - 1 T 1 —
DaB kein A_u- ge osdurch-spi - he. EzZI
ogy ne las-son be-le sen - ki. Agitato molto J-ve /——\
A Lento 480 A P el eIy
4 Y . — ¥ 70 D&
(= 7 B %Q. #e: =
o’ : o (Cord) i . i
¢ P Cord) oy Jol)——— )
O T 1 EJl > T Eﬁ
1 4 4 1 =3 y 3 p 2 1 1
r. r.N rN . .
z e o=
Z : bor
\—_______/
y e Eae s o5y
d.%)‘r"r‘%"?' " —t—t—p—p—7 " 7 —
Mir erschlieBe! Al . le Tii-ren sol-len sprin - g'en, Wind durch - we - !{en, Sonn’ durch-
Nekemmpsdkil©  Min - den j-t6 legyen nyt - wval S:él  be - gjar - gonm, na be -
Ll 9 €-gY Y J J P
I ﬁL— | st W
0 »
—_— o= ] ¥ i ' ¥
a - dim. j{ -
| || u#ﬁ': ) )
a ay Ui ry ry i
n o - e Hafls ¢
173 . 1 i T ’_’
4 J . .
ud. —r— f — ; T
ud. fo—+— ; 1 T V—r—r—t 77 i
schei-nen! Blaubart Dei-ne Burg soll sich er-hel -len,
siis - son! Hékeszakalli A te vi-rad de-riilgon fel,
. y 1] 4 {4
5 —t T
1

| T 1 T 1T

e
nd

Den-ke doch der bd-sen Kun-q'le!

En-lé-kews rd, mi- lyen hir jir.
f . T S Y V. \I
b” A n 19 I T LN 1 INBE I Hal
y .o I T I T I —l‘—L—l—#i,r: =
S Sa—— ==z e
= molto crese. . | . e & L —
=t @——w}q =2
P P2 6“ “’lf\. . A d Tds | # Y
ff i pem———|

Jud. |

Jud.|

o o e o T N [ 7] 'I L gHJ ' 9 ) | ——
. 4 . 4 S A W 1 1 1
(1 7 5500 SN DN AN ¥ A5 7 A S— ¥ ]‘ } 1 l'l } % ::I i J
¢ DetneBurgsoll sich er.l'}el-len, Dei - me ar - me, finst - re Fo - ste! .
A te va-rad  de-rillyon fel, See-gény, 50 - tét, hi-deg v - rad!

'#.‘ :
# , ?" “ﬂﬂfah

U, E. 7026
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gie poltert an die erste Tiire)

ba srombol az elsi ajtém)
s — éﬁq‘ﬁ ey
Jud X1 I 1 T ) T+ ¥ ¢ ¥
-Off-ne, o — L~ (Auf das Poltern seufzt es
schwer und klagend. In
ﬁ‘7 v Vi langen, gedriickten Gingen
] weint niachtlicher Wind so auf)
7 L —f v m-t (4 dorombolésre mély, nehée
— 3 0 - Shajtas big fel. Hosseltsnyo-
LIRS J 1y FIR} mott folyésokon sir fel gy
"I ‘I _I az éjseakai seél)

Adagio #-60 rallentandoal Pili lento d.se
Jud.:#ﬁg—!r ]

(Weicht zu Blaubart zuriick)
(Visseahbtrdl a kékszakdllihos)

t e I y E——_ ‘}F - i ‘2 —4
Jud. ] I T L :ﬂt ﬂ o Jn] is # ,h-'f_
C yanr \ Woh E D V
e, Jely! "\ fay! Was wardas? /"_\
e (Klar) v v Mivolt ez? Z
et : : ﬁ : ;
mf d»"" ume dolc Py .
gl L e i
(e 353] #
g(Quarl.) — o
o e X =
A o ik 5 e le
Jud. k I T
Jid. ™
Tt

¢ # ¥
Mi sé-hajtott?

- Jud.
Jud| *

Dei-ne Fe - ste!

te

olle

|

U. E. 7026



&
il

g - P
& Jud. A - > - —]
AL = 7 I ]
J B!le-ser Fel - 'se;!
{ te wva - rad/
; ) AT
; ’{ - ”:’F\- v: 1L I r
2 10 hdl’d
: g ]
s ! e o Lv.ﬂ 3 7 :7_. —rZe M
“:a O o — T H
N~ g (?»
Plu a
/ rp ! darite =se-Lent0 J 48
Jud A= H Hf - ]
Fud. - 4 14 —]
D) Dei- ne Fe - ste! B}auba.rf. ]
te v4 - rad! p Hekszakallic
1 I 19/] 1
1 = bF = —
T lk 1

Bangtlﬁir? Lento J.4s

Eluean.. .(V)olﬁ
ante J-ss } v ____ﬁg E

mf Sonore
— ks W 2
—~4- g
[#
o e
(F’ - <
.
(leise wemend) v
/) Sirva)
1 1 T 14
S —F—=% e e : it
J . & & [ 4 L4 be &
Ach, dle Mau - ern weh - mut-seuf - zen! Blaubart
Oh a vé - rad JA - " sé-hay - tott! Hekszakd il

= = ; = e
T P = {3—

: — Bangt Dir?
; Félsz?
—_ L~ — 4z — /-\ ——

b

ik

{

o

'Y
¢
%
o

|
é.
[ §
[ 12
(i

o
|
WZ

S~ G- ©
. ,
. Jud| $—¥ 1N IAY T

r
n P ) ; 1 1 :
Jud, e—+—¢ o —1 Fi— t#i’ ;L e,
& & v - y f =

A.}'T“ RS ‘#?3\@ Ry "%ﬁ-

e
_—

¢l




20
Piu lento

=42
Jud. i - H— ¥
JFud.
’ LaB" uns
(Klar. ed Ob.) - o re .
— 1 £l 3 3 .
3 = = =>dolcissimo
'] 2 . 2 2 - ’ ‘;.' =
| e = /f. o g.?__‘
= > >__d:_‘—:p'psubzto
- R .I
4 rer = S ‘ poco
R e e+
LN |4
off - nen,— ups” mit - sam- men.
s - suk,— Ve-lem  gye - ré—
—
3 3
(Klar.) | | ll;'

S S A S SE—

atempo - 16 tranquillo
1N 1 ——
Jud. 7
Jud.
Lind und lef - se willich  off-nen, seh-nend, sach- te, L
Szé - penhal-kan  fo-gom _ nyit-ni, Hal-kan, pu-hén, : hal -kan.




Jud.

Jud.

21

poco allargando  Andante d=84 - allargando

T
2
1
=

A\37.4

‘I’ ‘I ‘ 7 ‘_z ‘17
Blaubart,gib mir dei- ne Schliissel, gib sie mir, da ich dich lie - be!
Kék-sza-kdl-li, add a kul-csot, add a kul-csotmert sze - ret - lek!

Te7 e s ¥ -3
[ rd 1§
W 1 Ao ]
— P
pw_f molto
0
ll. 1740”4
(e )

a tempo J: 152
(Sie lehnt sich an Blaubarts Schulter)
(4 kékssakallv vdllara borul)

—m
N4 g dolce ’
P
To.
ho*
[e ]
\—/u.
poco ritard. i
Blaubart_ Andante J-s4-72
Kékszakdlld 4
= FEN T
=" = Hr = Tyt b i
<y Ty I k 174 1

eHandsei ge-seg - net, Ju-dllh

- dotta te ke-zed, Jw}(,%
| e | !

= 4 A
[# [# E
—— —R
® —~
Adagio .100
(Der_Schlisselbund klirrt J =72
im Finstern) (Sie geht zur ersten Tiire .
(A Teulcscsomo megesorren J g0 Judith zuriick) Risoluto J =120
a sitétben) Judit (Visseamegy as elsé ajtéhas)
[$) 1N

. Ko-sa5-nom,  ko-sab-nom! foh will Gff-nenjo
/“Tﬁ\ 4 Oy —"F 2~ En ol ka-rom ki-nyit- m,
|

[ | N
ﬁ : . Y i
e & £ TS
A\IVAK® ] P'l‘-,\‘ ) (2 =
D) F 4 £ —
P, poco sf
. |
35 = B =3
e} [ ] T AJ
g o' -
' \——__’/
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Andante dz92
(Wie das Schlof hérbar schnappt, tont das erdtiefe Seufzen wieder auf) :

(Mikor a edr csattan, felbig a mély foldalatti sohajtas) f.\"p
Jud. 1 — } 1‘!‘ - T | N i 3 1 |1 N [ 1
Jud. /1 vr [y j‘lt . M| Ve 1] J—
lgm! = e —_—, Hor - che, Hor - che!
én! ﬁ"-\ Hal - lod? hal - lod?
" i 7 QE 7
N A
O 1T T N 1T
o l g L = 4 ;q‘L 7 ‘g !
3 g

Sostenuto d-8s

(Die Tire tut sich lautlos auf und 4ffnet ein blutrotes Rechteck, wie eine Wande, in der Wand. Rote Glut wirft, aus der Tiefe
(kommepd einen langen Lichtstreifen auf den Estrich der Halle)
0

As ajto fei tarulz VeFVoTGs 7jéyy.uoyet nyitva a falba, mint egy seb. Ax ajto mogil mélybil jovs véres ieeds hosszv sugarat

vet be & csarnok padidjara
Jud, A e = ¥
. oy ;
Fl. pice
‘7 ﬂwep! égrxnd )
Jaj!
& (Viol. tremol
i .f ol. tremolo) A

Blaubart iﬁ f
Kékszakdll,
= st

== == = =

.
‘Was _siehst Du? .
g Mit A ) P

=R, EE

IIJ)

P

:

—
(Corni +)

U, E.7026.
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Pill mosso J-ss
Judith refit die Hinde an die Brust)

(p
Judit Faelire szoritott kéazel)
L)
[i {7 — AN A— - 3
1 ? ——fF

s
SEE

e —

Ket- ten, Mes-ser,
Yy D . Ldn-cok, ké - sek,
— yl —:_) —r %i; —_— 1L1§-¥
i A r .y I /)
T L 2
as siehst du?
g . Mit ldtsz?

Piit mosso J-ss

n.

Piu sostenuto =60

Pilt mosso J-ss  Pil1 sosten.[33]Piui mosso d=78

> _ d:z60 " .
dud, - T k’iﬂzﬁjﬂ_:g:i——i’*—aﬁ‘uﬂ’——bﬁ—] — ]
J"d'% N+ 7 i —— P 7 i |
Wi-der-ha - ken, ro-te Sple?-&e
sz6-ges ka-rok, Iz - 26 nydr-sak...
Satr pt—— Yalr s 3 Eé M a2 3
je fe= fo - FEfde maie na
1 7 ;’l
e}
A
haes ﬁhj%
- = 1 e f
I- l’ P ‘:=-)"_'(lﬂl L - =
(Corni)
0 .
Jud. [ - T
Jud. 1 7 7 ¥ b 'r Y
Blaubart . Schreckligh ist die Fol-ter . werk-statt,
Kékszakdllt #7 j Saor- nyd a te kin-26 - kam - rdd,
pe ® . d . s
) 11 w1y 1) 1) l‘ p— T
22 b — 4 } :
Mei-ne Fol-ter - kam-mer, Ju - dith,
Ez a kin-26 - kam-ra, Judit.
A
A 2
tr 3 ébr. tr ,x
Yo 2 Cfeld ey, 3
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dJud.
Jud.

5 pill sostenuto. . d-e0l32]

erese. POCO a poco
= Er— |
Viel - be - Klag - ter! Schrecklich! SchrecKlich!
Kék-sza - kdl - Wil Szbr - nyd! Sz6r- nydl!

Andante (assai) d=104-100
(fihrt zusammen)

(6sszereszen) p N
Jud. 1  E— o —]
Jud. B t t i  — ! ='-'='¢'H
Blaubart
. Dei-ner Fe-ste - d
KHékszakdiht A te vdradfi.la
- 1K - 1 1 Ea— —
= 1% H——14 i i —
Bangt dir?
Félsz - e? )

© piu sostenuto . -

d:60 Andant.e (assai) ¢=104-100

LV2 L= 3 L | 4 : IV 1
,,f(g Klar) tenuto ! '
L) — " ] p—
G a
3 o= = =
(Trombe c. sord.)
I -35
Jud, 4 T T I I i 1 I — | 1 I } !Zp —1 1
Jud. Xy—— s — oo+ = 1 1 t m— |
v blu - ten! lgei ! ne Fe -ste blu - tet! blu - tet
vé - res! te vd - rad vér - zik! vé - res
tr
9 (ﬁ)‘e' u. a\g.#. .- # . h=a #g > IR P
( v .4 I o LM | H L I I | 4 1 1’1. ?'IF ; UF)Q {
AV 4 !s ¥ . 'y . . 174 1 Vi { . 171 : .
D) (Comif:. sord.) ! l — ) rl
i =t P T
5 r—y L I ) A s
[ ® ) hiS ¥ L [ & ] O
z e rZ
g (Quart. { tranquillo J-so
dud. - e —+ T - 1 ]
ud 483 H—z— - & ]
b]lf - "?t"‘ Blaubart |
vér - k... Hékszakdlli
— T 1 F—y—fo- y ]
1 1 —e— - |
Bangt dir?
Félsz - e?
i tranquillo J=so
) /E\O‘ '] .
1 1 Y 1 =
1 1 1 19}
o L T - 4
b be a
g 5 3
o o
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Pin mosso d=s90 25
(Wendet sich-nach Blaubart zuriick, Das rate Licht zeichnet
ihre Gestalt ab.— Mit bleicher,ruhiger Entschlossenheit
(Visssafordul a kékssakdllu felé. A piros fe:[ ize6 konturt
#_ad as alakjanak.. Sdpadt, ceerides elszintsaggal)

d = T

1d. ’ 2 T 1 -

8 ie = = %
Nein! P Mz baEguzchL.

Viol) Nem! Nem fe' - lek.

e g b el A 7 3
FiE atplete ehel apuz,, T dlels fReifang -

p rallent. -

Jud. A=
Jlld-rr“

(Sie kehrt vorsichtig lings des Lichtstreifens zu Blaubart zuriick)

(Ovatosan a fénysdv partjin visszamegy & kékszakdllihoz)

/)
Jud, [ % a S— pre— T
J""Rﬂ J‘) él; . L 1 -l IM' A }
Sieh sichs Yich-ten! Merkst du den Schein?

- riil? ezt a

(Sie Kaiet nieder und taucht die hohlen Hinde in das Licht)
(Letérdepel és a fenybe tartja két homori tenyerét)

4
Jud, A1 i
Jud. Ky k¢
Schau dies Son-nen - bich - lein. ‘Blaubart
Li-tod? Sifpfiny - pa-tak. Hékszakdli
#

U. E. 7026.



/ - SN RN ) ™ } PULY 21ve =

Judith (Erhebt sich)

p e e Judit __(Feldll)
: 1 - . O — — TX%
==y s —H— —1%
Blut - biich-lein.
Ve - res pa- tak. e
fT b W A ‘e xe

Sne® T
1 — — |

o4 ——
-
T A /\A /—‘—\A
0 /-}Fr K [¥ ;"{ A 6 v/}
: E : : —%
Molto andante (poco allegro) J-108 :
Judith o N
A Judit sempre piu agitato-
i 1 N T ST 1 1 1 5. —}
N T—¥ I K P~ - — | I 4m__:ﬁ:hp 4 - —1
. P Pl rY A - ) o B A0 1 1 L S—
Gle—ie——e e T oot~ I
Sieh - doch,sieh doch, wie sichs lich - tet! Sich doch, sieh doch!
Neézd csak, nézd  csak, hogy de-rengmdr! Nézd  csak, nézd csak!
ﬁg 02 4e - e bﬁE‘ bae e fa 2 helfhe = £
T T f'F T | 1 L4 1 - r 1 o 2=
; (Viol)
0 | 1 | ! | 1
1 h’ Vs y l"
Mrald
—* D5 73 = 6
—-— s ——

- AgitatoJmo]to J-160

- - udith 2
Toprdid Y CA N 1N T | N =
‘2 Hf. A Judtt—— - ae |y g e - —
:'E'&: L 3 A 4 !rl ;’I LA lrl ] 3
Al-le Tii-ren  sol-lenspringen,

Min-den aj- 16t ki kell nyit-ni!

U. E. 7026.



>

27
molto

qllarg. ¢=92

Jud. 1%

Jud

¢ Wind durch.iveh’en,Sonn’dqus(’:heirnen,
Seél - be-jdrgon, nap be - siisson

lrl‘ 17 T & ‘E [ld
al-le Tiren sol - lenspringen!
Minden ajt6t  kikell nyit - ni!

B 5
L S S M~ e B 7 0 A
T ilhg I T Ig

4 I

5 piu andante J.108 Largo J-s¢ Vivo d-160 ,Sempre piu agitato
s AT = 1% = e
Jud. D% e 3 T T )
DN Blaubart Gib mir auch die an . dern
pKekszakalhi Add i - de a b - &
} o d } |9/ T 1
- 1K - T - —
} —

- 1
WeiBt Du au'ch,was sie ver-ber- gen?

Nem tudod, mivan mé-got-tik, Largo doss
=84 Vivo 4. 160
ya)

sempre pill agitato

pl\'l andante J = 108 espr. o
= e e e e
= ik :
\'J\I.‘i' " s - . 5 . b *
PRREEAN I S i ——
. —=———-==c=—cr— =
N—— SN——

0. : mf o

) A 1 T
Jud. —u ) - T—T 1 o —
Jud.H = 7 7 7 + ¥ T I 1
Schliis - sel! (ib mir alchdie an - dern Schiils - sel!
kul - csot! Addd i - de a t6b -__bi kul - csot!
P -
P a— o * W= ,;’_\.’—1—-1
N N L
1 I 1| l. b T n - - 3
g P B
FoR P be
) | | & mn Py e
O 124
a 172
I’l T 1 1
! } ! f
) : . e -
Jud.[ 4 ek 1
Jua [T — — — *ﬁ
oJ sol - len sprin-gen! Al - Te
ki kell - den

nyit - ni! Min
=

UG. E. 7026,



poco allarg. d-126. Sostenuto (subito) d-ne

4
1d. 1 " i h‘é%; I } e —
2. == ==t Pl 1 E
Blaubart. . N .
1 %ilichDich lie - be!
Kgkszakll Mert szeret-lek!
nt 1 T 1 T -
2= SSEmEe s == ==
ngar\}m}egelxrst Du’s.{u dij‘? ;
it, Judit, mért a kar .
oco allarg.e:126 w2y o )
/_\p — g Sostenuto (subito) J=112 (non legato)
Py P e U
h—"‘.#z_. 'ﬁ & © b é-. - i’ é.. _.ﬁ
—glieigrey - FoUrg Yo-= 2o ——
| fam WIS T T 1 ’q’e—:——
\3} 1. I__ 1 1
D g ]
y of o9 ‘J: : ‘
.
T YO 'S < ami—
[#] (9] 1) (%] [® )
e T S 5 o (7] O L83 oTT—— =
Pii sostenuto dJ.88 P
" \
a1 T T T 1 y A " K " K
Bl =2 = — S e —— e—o—o -i7=ir_===a=i‘-'?;==f,’.=.=.=:!'ﬂ
K. 1 T 1 I F— = -I'_'-lg"l‘l; p—C—"vo—o 70
MéinérFeste Grunderzitftert, off-ne,schliefe
J_ ﬁ A__,, ‘E j (;rl") Viram so-ét tgr _ vereszket, Nyithatszgcsukhatsz
e Ny Dt £ NS i 2 L M .
) 4 et —— — E4d (o 3
—fF— . f S i ¥ z:
dolce \
pocodim{ molto=— p T,
0 ap) M —— 1 4 ]
v 417710 L) 1152 18):
e d > £ ) s A
D A o Hof
) O —— O =—=9 Cm =
. \_,_—/
poco rit. atempo (Cord)
(Er reicht den zweiten Schliissel. lhre .
Hiinde berithren sich im rotenLir;xtsthein\ 0CO rit. atempo
(dtnyujtja Juditnak a mdsodik kulesot. 1t. g 3
. Kczﬁ‘%é vi:i:"ii;fénykgﬂébm taldlkoznak) P f P poco rit.
Bl Iﬁr:—‘i\_ﬁ = - :-'1‘:" {ﬂl T E’:‘ i ¢
| AL - ) o A . S 51} e 1 1 /N | | Zan 1 T U e ¢
K. llrl IV‘ va:a I - s 3 1 T T b P P
al-le Tiren. Judith,ach - te mei- ner;este, ach - teun - ser, Judith, egh- te!
rm'#en aj-tét. o Vigydzz, vigydze nﬁué.ram.ra, V;q'_'ya'zz,m:qydzz mti;dnk, Judit! tr
. tr
9 ‘”@‘ F g #g 7 do do o
[ it N — = 3 }-’1‘*‘-‘ —= — L)
s 3 r.S ) /59
N ~ =
’ S~ N 1 viup
] 1 T&): /1
. 7. | 4 o 4
- - a _&_‘7@ —
o S i © © o v
. : —— ——— ~—————
Comodo o =128 Allegro risoluto J-126-112
(sie geht zur zweiten Tiire) (Das SchloB sdmappt und lautlos 8ffnet sich die zweite
! (a mdsodik ajeéhoz megy) 1 "Tiire. Thre Offnung leuchtet rotlichgelb, aber auch
Judith pocorall. furchterregend diister. Der aweite Lichtstrahllegt sich

Judit neben den ersten auf den Boden)

A WA . [ d e 1N\ L) ANE) ) Th 10 ) 1w/
L7 T A A gy €U e A & X Bl s o - 147 s
s i g - S S W e AR S SRR L = ———¢
D] ; R I M y N Coattan a zdr 68 feltdrul a méasodik ajtd. Nyildsa sargas
L‘lslvld' und ;eall-ge will ich éffnen, sehnend, sachte. wbirds, de szintén s6tét és fllelmes. A mdsodik sugdr az
2épen, halkan fogom nyitni, s2épen, halkan. els8 mellé fekseik o padléra )
Klar.ed Ob. —_—
43
L) ] JA
y-=1
i
It
1 L)

U.E."7026.
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Q ¥/ L) ) f }
st [ - 1 - ¥ o W
. & 1% "
Blaubart mha}
A Tau - - sendschalrig
. Kékszaka!lu ) L Sedz kegyet -len
Y =" 1 n
—a L i — I —%
Was siehst Du?
Mit latsz?
eoe ?__-. y rat] 4 \!-

Jud. 1 ) Y i —
Jud. , ] P —f— ]
schar - fe schreck - 1i - ches Kriegsge - rd - te.
s2br - nyll  fegy - ver, sok ret - tem . 6 ha - di  szer - seam.
= 3 - - - _ =. [ m—
e : s 87 s e iE L7
|

7
y L 4

Blaubart
Kékszakilti S > e aalme
\

bﬁ#ﬁ:ﬁ:%ﬂ:ﬁﬁ: He—~ —
0 . —— —

M'el-x'\e Waf- fen . kammenJudith,
E: a - fegy-ve - reshds Judit.

/\
e g I = 3, — = 3
4 = - ) -
Lt fos gt g el e
1 p— i
’/1 L) N
e 1
> — 3
v Etr 7
Judith T
}Iudit .
i A 4
ey N ; > e T r 4 —1
"i:::_ 1 _’===&l--- — T P n Id 5 ry 5‘
Blaubart,wie ge . wal-tig  bist Du, wie gewal - (ig grausambist Du!
Mi_-lyen nagyon e ros  vagyte, milyen nagy ke— gyetlen vagy te/
= 83 —
g o= | 81 = 3 w= ez _dps. i
4 = : piee: got>
i L N "% ¥ TPETe
1t T
a1
r' 1 1 1

o

U. E.7026.
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)
LI Blaubart
Pi vivo J-1s2 Kékszakdlli

() ] )/ . 1
: = G : r— = =%
L 3 T } 1 3
Bangt Dir?
Feélsz - e?

e Judit N
—... - P - 3
1.1 17 174 Vi 1 17 174 )y — /%
Blut Kklebt rot an al - len Waf-fen, B%,yt an al-lem
é

Vér szd-rad a Jeqy - ve -re_ ken, - res a sok

' (wendet sich zu Blaubart) ’
o} (visseafordul a_kékszakdlli felé.)

L) ] 5 1 19/] T |
Jud. 2 1} NN = war 1 el —
N b = Hel 1 1
Jud S =+ IR 1.4 T y)
Kriegs - ge - rd - tel Blaubart
ha - di szer-szaml Rékszakdlii )
B o — 5o 1 —r —
A IR/ LM | 1A b - |
L= 3 T 1 | 4 1 i |
Bangt Dir?
,} B* Feélsz = e?
/ P o0 doo oo o0 oo do o P o0 oo
B A3 - DR el PSR B ol AP P, e 400 0 F e | A
.~ 11 | PN N B s & A N B S | 1 ral 1 el 1 A LM | 1 P a1 T g1 1 P ol 1 | el
Lo Emgiel A=
ARB/IP N ]
e 224 LS.
iz b /1 <y — h=d
3

(
Cald
o

. a tempo ¢-182
calmandosi . - - - p— P
| N ™

s = * = =T E e
Jud .[xX2 } t fh 1) —r—r— }

Gib mirauch die andernSchliissel!
Add i . de a tobbi kul-csot!

T ———— 1N
- e
3
e i T O
e ['e] #
S
P BN #o——9
DA == — © —©O——

U.E.7026.



. poco rit. a tempo o116 (quasi ¢ sostenuto)
A Meno vivo J-108 (Kommt langsam lings des zweiten Lichtstreifens zuriick )

(Lassan visszajon a dik fénysdv partjdn) p dolce
l - wr 1 - —7 - 1
= sESSeme——s

Sieh das zwei-te Bach - lein,—
Ittt a md-sik  pa_tak,——

Blaubart
Kékszakallit

- } e } hed
£ i i ——]
i o v s
u-dit, Ju-ditl . 76@ tempo ¢-116 quasi ¢ sostenuto)
A Meno vivo d-108 poco rit. p dolce ®lar) ——___
= — = }4 |' 6)
av s + 1 L
=1 espr > espr: ol G| W e o~
et T . . . b To st ——
v 51’3 > i =
AL 8 ] 1y
ToT——="9
n . Jstring. - . erallent.. -
ud. T ; - 4 — - ——1 - t — —]
ud| = 1 = i t
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udith (biickt sich und betrachtet das Wasser forschend)

dll (le/lajol és fiirkészve ndei a tavaty
|
t i

Un poco pitt mosso ¢80
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Poco agitato 4 ]
& id i
(x 3‘ - - o ]
-2 e o e Co'y . s o "tq:
J i =
>
v 1 11 1 T — N
%"ﬁ ¢ FrSae—
o Tl @
h 3 )
poco a poco stringendo - - - - 4/?4 - - - . - - -
o= — - par)!
) A 1 - 8- e 1 n 1 1
(i et e s 22 12 ]
AV ) el I T ) . 1 1
J 0CO a U‘E "poco el | . ==
E N
=EESeiE e =
- 4
K : v, :
- - _ S . stretto ,
- ah = 47
1\?1]-" 1U s b 5 4
- - - N . S - 7 - . N p <
O | B Id' '= T 1 6" I‘." 1 Id' '= 1
0 l] e o L~ CC— e n o e —
o R == s Ve
Blaubart (sffnet 1 die Arm
Rl o SR v °’
mpod.60  ritard.  a tempo J-ss .
EF— = 2 : :
i 4&? ]|'-4 174 T
b Kom.me Ju,duh kémme, Ju-dith,
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(Judith bleibt stumm und reglos)
(Judit nem mozdul)
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poco ritard. - - -al d-m
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Andante J-88-84

i Blaubart
a tempo stringendo - - b ,
T 16 1 _I-I-—'
1 | -] 1 ITI Irl_‘[L A ERrLY
Off - ne, Ju_dith,schau sie, Ju-dith.
Nyisd ki, Ju-dit, lds. sad & _ket.
e }fﬁ/\ }Q?\ T pm— N > B P
7 N1 3 2T Dals sV | WS ot P2y o)
n 1 I ) AmEE L 1A 174 % v 4
SR/ e S ST S B Bt S o — ooy E—5——14
Q) V A/ v —] b; —.HQ#—_— HJ I’ \’_’l’_’/
mf l’f * e mp | F=—o/ | PP
KN\ /l\k dim., | . . |
0 1 11 L) I/ S 1] B b, 'l Pl 1/
0 f 7 : 7 . ; I 3 u'.lll A ] b s L TRZ 4 g 'E
3 DY bal® IZ. . bb' L%t n L2 2
— 14 - be- be < G
a].largando - - al  Sostenuto J-¢o
- “r T e ee— 15 - e 3 - 5
T 7 L T T ¥/
1 L= 2 1S 3
Dort sindmei.ne frithern Frau.en.
Ott vanmind a ré - gi asz-szony.
(Cord.
M —
— ‘\64 N A .b_ = N , )
—W HES i ‘;hiiiz : ‘ Do e
_ (3 1 Cl } ) /1 Jl 179 174 %
b Lot 1 3 Y 1A = 3
5 = 5 ]
mf pspr. AL/-\
. — . e b |
"% O/ 1By L) 1h N L) | - 1 *F
'.’I‘L!b’yx ;‘ j{L 1 H/ 1 CA e ﬁ “]“ T LV‘ L 1"
Y y<) & . n L . o ora v L= 3
ro&—w—"¢ be- 272 ﬁ' i= -
5

(Judith steht noch einige Augenblicke unentschlossen.

ibt sich langsamen, schwankenden Schrittes zur siebenten Tire und o6ffnet sie.
(g Judit még egy idely mozdulatian. bi.

megy és kinyitja.

-Aztdn lassan,

"n

kézzel at

poco ritard.

Dann- nimmt sie langsam, mit unsicherer Hand den Schliissel und be-
Beim Schnappen des Schlosses

i a kulcsal és lassan, mgd lépéssel a hetedik ajtéhoz
Mikor a kulcs -csattan, halk sdhajfaasal beesukddik a hatodik és az Stodik ajtd.

Un poco pilti andante J-70

schliefit

Joval sotétebd lesz.
Pit1 mosso J-84

g e
; CI Db d) | N C Lo : <
7y I L) EETE L N/ 0 | TN T ﬁ b PO g ®—7 ¢
e j_w LA 7 2 T LA S A 4
Gl S e e e
= - = —] — e— —
Ey=Sar EERINCE EREREEINT *
p b dim. P p
Om.) ) 1)) |1|7n T v Z Ha
(7 ) o (2 M. AR ) b ve 1rF t N = "%
Ol 171#) 1 b I
" - F‘ b? — 4 - bg.
sich mit leisem Seufzer die sechste und finfte Tire. Es wird bedeutend finsterer.

offnungen erleuchten mit ihren farbigen Lichtstrahlen den

Raum.)
Csak a négy szemkéeti ajtonyilds vildgitia szines sugaraival a csarnokot)

Nur die gegeniiberliegenden vier Tir-




64

mﬂn diesem Augenblicke &ffnet sich die siebente Tiire und dschet

ilbernes Licht fallt durch sie herein, Judith's und
Blaunbart’s Zuge beleuchtend.)

(Es akkor kinyilik a hetedik ajté és holderiist fény vetddik be rajta, hosseri sugdrban, meguildgitva Judit arcdt ésa kék-

fol
,ritard. Molto adaglo | paolce

Kl g L R

szakalliét)

—_—
O1hr
%" (Harm.e-
Y} Cord.)
_— |
eor. b o % é/
= (/07 5
ang o= - (1.4
o L5 g
P‘ e[ | \___/

aubart
i Kekszakdllu
1 3 i 3
Schau, die friilhernFrauen al- le,
‘\ POCOTit- “Zisd' o ré_gi aseszo-nyokat,
2 - |
r.) k) ry T 3 by I w | L.
1074 1 1 1 1 1 %
\_____'____/
pcaland: rp t
[) 4
) /3 L rN 198 /1
17X P
B .
v
Poco pil1 andante J.sa
it. Judith (weicht bestiirzt zurick)
poco rit Judit (megdsbbenve hdtrdl)
—r - 3 - ¥ K ¥ ¥ i —]
l l& I )N 11 1) r 1) 11 1
ANra 3 1 . 3 Tﬁ‘-———-ﬁd’—-bi'—————-qld-——bd—’——'
Sie 2 - ben, e - ben
) ! - nek, é . nelc
Bl. ] - |
K T 0y JI II
sie, die ich vor dir be-ses - sen.
Lasd, a - ki-ket én sze.ret - tem. P n dante J
A - poco rit. 0co pilt andante J-84
)* A ) T T T 1! I b el T T T I
y S 1 1 1 1 1 b4 1 1 { T [ 1
s
Ol /)
o v e 287, 1
B . —s
N3 s
(Aus der siebenten Tiire treten die fritheren Frauen hervor. Dref an der Zah] mit Kronen,
Mantel und Schitzen beladen, in Glorie. Bleichen Gesichtes, stolzen, langsamen Schrittes
inmt eine hinter der andern, und sie bleiben gegeniiber Blaubart stehen. Er 1aBt sich
nt Mo to adagio J.60 aufs Knie)
I4) 1
Jud P A—F N lu — 1 - =
ruafEF== e t =
D) sindamHLe I;)enl (4 Iletedg a‘_:‘tiabél alt{;ldn:uekzd fgi o k I‘Ha.rman korond. an ke 4 glé-
. e riasan. Sdpadt arcca seke jardssal jonne egymads mogott all mzlc embi
it-ten él-nek! kékszakalldval, aki térdre ms:’:kﬂ.%k) ’ v et u ‘m “
4 | 4 N T i 7 S T
¥ 4 K3 2
| £ on W ) 75
\!J\I bt\ ' 5 ‘2 L 3 bf. - ‘. V]
9T S S B e e S |
4 | |
R b ﬂ4 3 q-
y
"i» :1 1 ul- # ;-
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Andante J-100

oco rall. Blaubart (mit ausgebreiteten Armen, wie im Traume)
) P 1 Kékszakdllé (Ks‘m'rtgkumkkal, mintha dlmodna) P .
53 - 4 — I > o 1 = = ]
—. T T )4 11 ~ 1 11 1 1 i
1 1 { 1.1 } 1 1 H 11 1
Herr-lich, herr-lich, schén -  heit - strah -
Szé - pek, szé - pek, szdz - scor sz -

p A~ ;E?T_.v\l g Ef@?& it

)* 4 n 24 r.4 ) (Y 3 I 1 hidd .l H -
b 4 T r d r A 1 1 1 " "k M
%\/ E = ) : I ’ N\/
(2] ) T o
" f moito espr. — pif molto espr. —feeee——
e S — T .
0 : 9% K1 ) /1 3%} L4 M [/ &) i / T a2 s’ O
v A= e o A= L 4 - ‘l"' L] ‘u
b= s £ & "

k=) c hF 4 “ﬁ'\'} g N

Pit vivo, appassionato J-120 [125]
Bl.
£ T g ? £/ - & & = =
lend, . Nie vergessen lebt fthr  We-sen. Mei-ne Schétze  scharrten
g. Mindig vol-tak, min.dig él. tek. Sok kincse- met ok gyily-
' . Ze ——————— TN
) g 4 g/—-—\g:’———\ i e a P o
" L) ML i) ) i) J 1 L) TN/ 4 L) s 1) )
L o ANV 0 0 T =i J
% =p 24— 1 Pt - -
DI & T T AT 1 I
—_— p Cord., Arp) —— f(Co)q.e Harm) ; (Cord. Arp)
=0 < a- - na- 1 i
—f = g =L Tt
. L= 3 1
7]

()
0 i, ) /- 8./ O

& 3 3 0 2
1~ U [/ S

a % # o e o
Bl s 3 L I — ] 8 O A A - - 15 - %
K  — e 3 1 H——F s r———7"% t¢
sie mir, mei-ne Nel-ken néhr-ten sie mir,
15t -ték, Vi.-ri-ga-im &k n . toz_ték,
ee——— “5 3
m S VO L~ .
— | i
| T T
&l ——— mf,
i_—g‘ é & T
17 o _:q‘_ e ——

R S 4

allargando .~ \- ?.1
| a o Py ﬁﬁ [ 12

Bl, 1 F——H ——— 1 1 —]

)4 1 - T 24—V T — T =
’ mei-ne Macht ver- mehr - ten sie mir, ih - rer ist hier al . les, al - les.
Bi-ro-dal-mam no.-vesz - tet-ték, 0 - vék min . den, min.den, min - den,

it

lelo] |o'e

3
44

—
e =
% €« % (Ill‘l'i:mbon.) i
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Sostenuto 4 -84

Judith (steht gebrochen, ingstlich als Vierte neben ihnen)

| Judit (aréyi_asssonyok mellett dil negyediinek, meggirngedve, filve) pOCo rit. Andante J- 98
! L e S U N S o o s S I~ B e | i 5 - {rg
- i i . . 1 1
L o . 4 ity 4 P A
Wie sie schonsind, wie sie reichsind, ig’h, ach,bettler - gleich da-ne-ben. (erhebt sich)(mit fliisternder Stimme)
Mi-lyen s2é - pek, milyen di - sak, n, joj, kol-dus, o-pott vagyok. (feldll) (suttogé hangon)
v I T
K = : = ! = % F betetet o
Sostenuto J - ss [i27] Mor. gen fand ich
Zn 0C0 rit !zAggdante 4796
3 \ E\ p .
r— ] = > hﬁ*c b
& z £ E ===
DEPN 4 B — N T N} pp(cora)
e z : — = —-=1
G - - ] AT 17474
. . 7. b
poco crese. poco string. . -
A&l gjlma;:l-‘-‘===:. . —" ;.'-'l. ) 1 ----'-’-'-E-
v/ M T r T T
w«';hl die r-st:a, rot -bekréinzt im N()r. n-duf-ten. Ihr gehort nun gl-lerMorgen, ihrseinkithler
el - s6t lel_tem, Pi-ros sza-gos széphaj.nal-ban. O-vé mostmdr  minden hajnal, O-vé pi-ros
b8 b 23 : &
L) o> 1 1 0 o T Py -
;E ;E t E ! 124 124 154
I 1A%4 L 24”4 T 174 t - 1 A4
o ba bo bs. bg bo
Judith (Die erst
H - nd hol hd nd a‘t‘empo dit | he—beet R W Wo ellé'q
> 4 T T T T—I IS 0 . W W |
{2y — 1 — 1 19, — — 1
T T 1L 3 1
D Nie kannichmich ihrvergleichen!
223D ba Jaj, s2ebb nd-Jam, dvisabb nd_lam!
11 P T 1 i 3 |
oy e e e e T
ﬁosennﬁntel, sei-ne lich-te Sﬁl-ber.k}o.ne, ihr. ge-hért nun al - lbr Mor ~ gen.
his palistya, O-vé e.ziist ko-ro - né_ja, most mdr min - den haj - nal.
l& . A 2 5
=Y - 0 02 17} EE 1
_——
i ,.,f(Harm.)
O " 3.2
. EE T o 5
Tyu bé bG b#l " PO+ = :
Frau geht langsam zuriick)
asseony lassan vissza ),
[28pocorit——g——  atempo =
Bl { - T 1 T T s
K. T 1 = ! { 1 T 1 r— ]
Mit-tagsfandich wohl die  Zwei-te, Gold - ent - flammt im Mittagsséhwel_
L Mi.so-di-kat dél-ben lel-tem, né | ma - g6 a-rany dél -
¥« L . A L
v ) /) %
b 5. H = &l dl. ks 3 : é.
== p dolce | PP(Cord)
: T F' 17 o 5
) >0 1 3 0
=% B -
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Bl.

Bl
K,

poco strmgendo -
poco er

—— * ¥
gen. Ihr ge-hirt nun al ler Mll tag, ihr sein schwe-rer Feu-ex'-mgn-tel, sei - ne gold’-nc
ben. Min-den dél  az 6-vé most mir, O-vé ne-héz tie- pa-last - ja, - v a-rany

( 4{ i 1 ud 1 L\q 1 ug { 3‘:’1” JI

ﬁv 1 He— bor—t for— for—
crese. -
- ’{ (7] 1 d T 17} 1 (7] | ¥d M [#)
E: g e 3 | £
Judith (Die zweite Frau kehrt auch zuriick.)
n_- - - -a tempo J";dil (4 dik asszony v gy
D" A T T ST l'\ 3 T T ]
w_r v —av I 4 T r T - 1
1 = r.y A 1 1
1 1 1 I 1 1
'J‘ I‘i]e kann lCh mich 1¥\r ver-gﬁn—chen'
% 5 Ja], szebb nd-lam, du-sabb na-lam!
B } — R
1 T 1 L T } ]
Son-nen-kro ne, Thr____  ge-hort nun ul ler 'Vllt - tag.
ko-ro- na - ja, Min - den” dél az o - vé most mar.

- & tempo

= 1
A - bend - frl-ie-dlen.

A-bends fand ich dﬁnn dlie Dr'-it- {0, milh-sal - matt im
Har-ma - di - es - te lel - tem, Bé-kés  ba-gyadt bar - na es - e A
L T
e é ﬁm S 4 éf’\
I’L - } T > T Pls —2 L Z }1 17 éi
G e i : =
P, dolce T of —
) I
O 1] [ 1 T . E
s ﬂ 0 ﬂ : 2 1 17 .
' 7 ° E: E E:
B & < .
N~— e S

——
- —'—l—l—-—-'_'

Ihr ge - hort nun al - ler A bgnd, ihr sein seld’ ner Lei- den-man-tel ihr ge-hort nun

- vé most mdr mm-den es - te, - vé bar- na biz - pa- z/z\rt Ja O - vé most mar
/_,-———\ é e ————— .9
f ‘1'!‘} =y o {' J:fﬁL:
— I T
y/] crese.
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‘Bl
K

Jud.
Jud.

Jud.
Jud.

68 . " N

N ¢ T . .
. \~ pE——

el - - - (Dt e B et aue k) e
Die dritte Frau auch zuriick. . )
pJ;l;ldi:? . (4 harmadik asseony visseamegy.) Largo J =63 Piu mosso J-84
: ; ———! ; = = o8
77—+ } 1 1 } -
D) ) 1 g (Blaubart bleibt vor Judith stehen.
Nie, kannichmich ihr ver-gleichen. Sie schanen eimander lange in die Augen.
Jag! szebb na-lam, di-sabb né-lam. ﬂ}l;;“k‘::alcéllu%éf.gudi‘t :ﬁmi
: an seembe . A negy
1 . T n T T T T ™3 m
1 1 | P - X 4 T L 1 1 1 - H [ d
I 1 J = .. 1 T 11 ) ey 1 &
M LI 1 ; I 1 1 1 "l e e 1 !( I{ !/ }/ T
al - ler A - bend. / 7 Nachts fand ich die
min - den es - tle. /Largo d= - Ne - gye-di-ket
ritard. . - - . _molto_ . - [ Harm) % o Py mosso duss
#.—- & « 181 a ﬂ ﬂ X
> s 1 3 10 7K} . . 1 7
f < ™) { - (' » ! ) & t
Wp/— T f orno) - ~—  —
mf s ™~ /w =
2- . . <A‘- .)
E— &1 & %ﬁ o ﬁ‘f_j-". N 2

== s =

~ N~ )
» Largo J-es . Pilt mosso
ro— : 2} . a-—
i 4 s 3 e A T T @i
b1+ ! - L — AN VA I~ AN AN
Bl’au-b’arl.,ﬁlau-gari Vs;ar-{,e war-tel Schwel-ge, schwei-ge,
Kék-s2a-kal -l meg-dlly, meg-ally! Hall-gass,  hall-gass,
Die vierte Tiire schliesst sich langsam.)

4jt6 lussan becsukddik.)

4 "4 < )
T T ¥ - o 1
Vier - te  end- lich, ! nachts bei b]an-kensrtem;en - him-mel.
& - Jel  lel-- tem, L argo J-63 Csz'.l‘- la-gos fe- ke - te & - gel.
N I::lu mosso
—_— S el )
4 T L2 — 1 { 3 o] 1 1 i
[J ~N— g
S A ]
% : i
~~—————
.poco a"poco - . ritard. - - al Largo J.eo Pili mosso J-ss
> I - ] - Hf —r Fﬂ
T T - 1' 1 ﬁ 1
©

hier binich  noch!
it va-gyok még!

T T T 19/ B— - T
: — 1
- 1 T T

4 r-r
Weifl dgin Ant-litz w':irn’:ir Leuch-te,
Fe - hér ar-cod sii-tott  fémynyel,

R Pil1 mosso J-

poco a poco - .- ritard. -

I}
T

I

U.E.7026.



69

(Er holt von der Schwelle der
dritten Tiire Krone, Mantel
und Geschmeide. Die dritte
(A harmadik ajtéhoz megy és
a koronat, palastot, ékszert,a-
mit Judit a kiiszsbre rakott,el-

poco_a poco ritard. .
78 ILW T

-al Largo J-e0

Bl.
£ - 1 : T
braundeinHaardie Wol-ken scheuch-te, al-leNachtfort - an ist dei - ne
Bar-na ha-jad  fel-hét haj - lott, Ti-ed lesz mar Y 67 PN
£ Lie
e = e s o=
1 v o i
7aY T T < L W
Wg — ! "F
) ~ | — N L N e
—] molto crese
27} bes N '}7-.
’) 1 Il' L 10/ :
Pilt mosso J-69
. Judith .
/3 . ritard. | Judit poco rit.
K - } hd = - 117 1T I | 0 I ) ; 7 T - 1
| fam ¥ T | /1 j -~ 14 ¥ YV 1 7 17 & 1 I I 1
\7 1 1K 3 L1 L] M Ll T 14 | B T L 1
) Bl u-bar, Blausbart lafihn,  1a8  ihn!
Kék-sza-kal-1i  nemkell, nem  kell!
Tiire schlieft sich auch.) (Hingt ihr den Mantel um die Schulter)
hozza. A 3. ajtd becsukodik.) (Judit vlldra tessi a paldstot.) Lol o b [),.' l?.F.- l’ﬂ' b'
B ——— = e e
K t ¢ —F— T 1 + T ]
Dein ihr sammt’- ner Ster - nen-man - tel,
@ . Ti-ed csil - la- gos pa-last - ja,
/ﬁ‘ 4 ’xrﬁawih mossn J-69 pocg rit.
~
oA S L N e Y
e ¥ E' l}/ e b, ”L 7t T - h;' f
DS f | [ e N x ! - \___,“\_,}
b b, g f = mf espress.
_b b | |y | p—m | L he o
S SeSE=SE :

(Setzt ihr die Krone aufs Haupt.)
(Judit fejére tessi a korondt.)
a tempo

poco rit. a tempo

(Legt ihr das Geschmeide um den Hals.)
(Judit nyakdba alasztja az ekszert.)

Jud. A 20—y w3
Jud. [} I 1
Laf mich, Blau-bart,nimmsie  wie - der! Laf} mich! Blau-bart,nunme:a wie-der!
Jaj, jaj, Kék-sza-kal - i vedd le. Jug,  jaj, Kék- s2a- kdl- lu vedd le!
L N o ﬂ'IP' . . J\
Bl o o) 3 — T . T T T T F f\ ]
K 17 i | I . }&’ 1 = T T i 7T —T . T I 1
¢ sei-ne Di - a - man - ten-kKro - ne, dein istmein  herr-lich - stes Kleinod.
Ti-ed gyé - mdnt ko-ro - na - ja, Ti-ed a leg-dra - gabb kincsem.
a tempo poco rit.  a tempo
—— I )
o 73 ]
L ’l
S 1 L o =
DI S v | v %
) AT~
% 2 2 2 | :
2 1 .t fea
= o
#v\__/ hj'
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[135] Sempre tranquillo Y-¢0

molto espress.

. o > . o ﬁ £~
e ' r— D :
X, = r‘l‘“
. 1 f 1T 14 )
Herr - lich, herr - lich, schonheit-strah . lend, du warstmei - ner Fray - en
Szép vagy, szép vagy, saz-szor szép vagy, Te vol- til a leg - seebb
i,
. D
Se———
=P
b¥- ye
(Sie schauen sich lange
&' Largo J=62(Hasuanszembm¢'mk._
B 3 : —
X 1 ; —]

schon - ste,
asz - szony,

I~
L 3 .> b ":I
u " " —
=i
AN [
. ————__sempre

ins Auge._ Judith, unter dem Mantel fast znsammen

echend, ihr di

il

Judit lassan meggornyed a paldst stlya alatt és

B
1ok

== —_— =
/h’—;\bJ- bbb

onds fujét

tehor

krintes Haupt gesenkt, geht lings des silbernen Licht-
s @e_cziist fénysdy mentén bemegy a t5b-

streifens den andern Frauen nach durch die siebente Tiire. Diese schlieft sich auch,

\' - L B — - A. - I‘A - A' - A- A'- A Niid b c
J gg \J ":}\, hé bed d. ) ha be) ]
\_ZL/ VD/ L_,/Uv ?v

b asszony utin a hetedik ajtén. Az is_becsukidik.)
- 4
—~ ‘b <b == —_— o tante J =72
~= | l'“ ‘:gj T |
|PZAT]
—5 e ——
dim. . - T — _ o \ mf o S
] = | _— - dim .\ - - .
’B\ 'Y \\l i b \a. (C o, Curﬁﬁg N ST~
: = 4 %:&iﬂ:
~ — vy b He= o
1TV 124 24 1 VI 124 o M1 z)

et
b
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Meno mosso J.7e

4y Blaubart Pi andante J.g»
Pill andante J-ge Kékszakillis P N .
e e e e S Ea— - = {l’En"j
5 | it ] e
Nf; ht bléibt elas nlun e - - - wig,
s min - dég is & - - - gel
(0b.)
. h o 3 U - e -
— 'n . [ X0} Iy -
e e i P
“M R 1 \ l-r + ‘GF"
Gy T J ﬁ W T
£ g fed e | - | -
L 125 Li ;: - -2 .
= st s on
= i —
h—— N
139
Piti andante J-s2  Meno mosso J.7 Pill andante J.ge
Bl , { - T — INsioD [/ 1 Y
. T | I TR k 4
K t f } t— t 1 —
E - - wig,
. ég - - el
(Clar,)
Q
¢
bed | D - 1’ L) - -
s B+ W'_ ! — s e
e p P —=— aruidiz
T i T
[ 70 s Fra- o - 101A 2 175 Fre
Yis 1 #K) H : STOrs s .J_l
H—K_,/ — F #F\-Q,; ; \—/JF'\/Q'
. (Es ist d 113
, _boco rallentando . - - al Molto tranquillo J.m (Tegesssatz;i'g,e;::;yalﬁf
Bl. o 1 1 — ] ] I - ] ] - j
K. 1 e T 1 1 1 1 } =
im - - n;elgr.“
7 - /’—/P\ (F1., Clar.)
( ——
- ez 2 rp Y
= = " = = 5 E@ —=]
}.'nn- S 7L /0 3 . TR - A ——
D) —~~——T = T——] E¢ F777) q& t oy
2 fai® | fa e |Fay] o #
—u: & X) [# K3 — - ; .H I I
| A 1 = .3 f H' $ [# I/, [y
v 5 I —F. K f=
Finsternis, in welcher Blaubart verschwindet.) ot .
a kéksgakadlli eltiinik. ) (Clar) Piu tranqulllo J=72
#ae T i
~d AV /I (A ) 1A%
0 o/ —————— LN r
f =3 :l x u I .~} ; T
iR s e
,,___L_\ oo | (Ve., Cb.) PP perdendosi
O = T /] <l I 3} 3\ Y
- 170 % _‘Ul— % T & 1 = T -—}_"L: 1 {:: ;r'ﬁ
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