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INTRODUCCION

En el presente trabajo abordamos la relacion entre la realidad social y la pintura
por medio de un analisis de los cuadros mas representativos de un pintor. S.
Herran.

El vivié a fines del siglo XIX y principios del XX, en el contexto urbano de la
Ciudad de México, la cual estaba en proceso de transformacion constante, era
la modernizacion en la época del Porfiriato. Dicho proceso de modernizacion
implicaba el surgimiento de fabricas, de colonia, de obras viales, etc; incluyendo
los diferentes cambios en los medios de comunicacion.

La capital se estaba modernizando por medio de tranvias de bicicletas, de
autos y de las actividades sociales y culturales de sus habitantes.

La vision de Herran era muy particular pues convivia con habitantes de las
barriadas del centro histérico. El da testimonio de las condiciones materiales en
que vivia la gente de la época.

Aunque el analisis de sus obras por medio de una lectura especial sefiala las
dificiles condiciones materiales que vivian sus personajes como son los
trabajadores de la construccién y en general todos los sectores, también los
indigenas, la mujer en especial de origen indigena, los ancianos etc.

También aborda otros temas, como los problemas de la vida cotidiana. Como
es el caso del problema del cuerpo, la belleza del cuerpo humano
independientemente ya sea del hombre a la mujer.

El transfondo del desnudo, del erotismo, era la relajacion de las costumbres de
la época, y del impacto de la modernizacién. Pero también la represion del
régimen de Diaz, es decir la politica de reprimir por diversos medios, todo tipo
de manifestaciones de la gente. De ahi surge el problema de la
homosexualidad oculta que se daba en varios ambitos de la Ciudad de México.

También es importante enfatizar el contexto cultural, pues las tandas y otro tipo
de expresiones como el teatro popular que tenia como lenguaje cotidiano las
alusiones sexuales. Las alusiones politicas eran veladas y se tocaba poco ese
problema. ElI régimen de Diaz lo sabia pero trataba de reprimirlo y tenia una
doble moral. Por un lado reprime y por el otro solapa las tandas y el teatro

popular como una valvula de escape para las clases populares o bajas.



Pero Herran también nos revela otros elementos de la modernidad, no solo las
escenas de la vida cotidiana, sino problemas mas intimos, mas personales
como es el de la religion que se convierte en problema de decision personal,
pero presente en la sociedad mexicana de la época.

El problema religioso aparentemente no es importante pero estaba presente en
sus cuadros, pero en realidad, era producto de la secularizacion que se gesto a
lo largo del siglo XIX y que las Reformas borbonicas habian sentado las bases
y luego los liberales lo profundizaron con sus politicas publicas.

También la educacion contribuy6 a crear un espacio publico en ese sentido por
medio de los festejos del calendario civico, que substituia al religioso.

Pero por los cuadros de Herran se ve que la religion se convierte en un
problema personal, y que estaba presente en la vida cotidiana de los habitantes
de la ciudad.

Otro problema es el de las condiciones de la mujer mexicana que en realidad
un sector importante habia sido impactado por la modernidad. Es decir
arrojada de su hogar y trabajaba en varias industrias como la del rebozo, como
doméstica, etc. y sobre todo la prostitucion.

Presenta la condicién de la mujer en el hogar, en diferentes etapas como la
nifiez, adolescente, mujer madura, etc. Su pasatiempo favorito de ellas, y la
concepcion que se tenia de ella. Pero también la belleza de su fisico y sus
relaciones con otros elementos, como mujer seria, alegre, y equiparable como
cualquier modelo, y digna de ser tomada en cuenta para pintar su belleza y su
cuerpo.

En la pintura europea era el tema de la mujer fatal, era la provocadora, la
representante del mal, del caos, y que tenia como transfondo el problema social
de la sifilis. En realidad era todo una pandemia y por lo tanto de ahi nace el
mito de la mujer fatal, devoradora de hombres y destructora de hogares.

Pero en la realidad mexicana el problema es distinto porque hay elementos
como el religioso que aparece en sus cuadros como transfondo, y las lecturas
que esto implica.

Otro elemento es la mujer mestiza, y que para el comdn de las gentes esto
significaba o se identificaba con la nacionalidad mexicana, la identidad
nacional, es decir que era representativa de lo mexicano, y por lo tanto del
nacionalismo que estaba presente como forma de sefalar que el mestizo era la
base de lo nuestro, de la Nacionalidad.
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Aunque tratamos de demostrar que el mestizo era un mito y que no todos
coincidian con esta vision, otro elemento importante es la decadencia del
cuerpo humano y que se presenta en varios cuadros, como los ciegos, los
vendedores etc. siempre se vincula la edad con otro elemento ya sea mujer u
hombre.

Los defectos fisicos asi como su condicién de parias de la sociedad o de la
época.

También como parte del andlisis se encuentran los elementos histéricos como
es la lucha de liberales y conservadores sus propuestas y fracasos, sus
intentos por llegar al poder, considero que esto es importante porque son los
antecedentes del problema.

También se revis6 los diferentes pintores que habian abordado algunos
personajes populares, cuales fueron sus aportes y porque lo hicieron.

Pero la tradicion académica no podia faltar, sobre todo como se generaban las
propuestas, quienes financiaban a la academia y por lo tanto determinaban el
gusto y los temas de la época.

Una tradicion muy importante era la academia por medio de su produccion
plastica produjo con los canones tradicionales de la pintura a lo largo del siglo
XIX y fue un vehiculo de definicion y de lucha entre las diversas facciones
politicas a lo largo del siglo XIX.

Por eso se compara el arte popular con el culto de la academia y su impacto en
la sociedad mexicana.

Mas adelante iniciamos el periodo del Porfiriato con lo més relevante de Porfirio
Diaz brevemente analizamos sus origenes, su desarrollo, y algunos aportes y
propuestas en varios cambios.

Presentamos una vision del Porfiriato un poco distinta a la tradicional. Pero
también de algunos de sus personajes como los trabajadores. Por cierto la idea
tradicional de ellos y de sus condiciones materiales son un poco distintas,
diferentes de las versiones tradicionales aunque coincidan en algunos casos, el
caso especifico de la represion en el Porfiriato.

Presentamos una vision distinta de la época, donde los habitantes de la ciudad
tienen otras actividades culturales y deportivas y los cambios de la ciudad en
sus diferentes ambitos como el transporte y los diferentes medios de

comunicacion.



El impacto causado por estos medios en la gente de la época es importante
pues genera fendmenos peculiares como enfermedades, cambios de conducta,
etc.

Lo denominamos la mecanizacion de la vida moderna y son los avances
aplicados en las fabricas, en las oficina son los ruidos de la modernidad.

En cuanto a los objetivos propuestos, sobre todo el analisis de dos cuadros, se
realizo, no sin algunos problemas sobre todo por la interpretaciéon con algunos
elementos contextuales.

Se hizo una lectura de acuerdo a los canones o elementos propios de la época.
Elementos proporcionados por el autor es decir sugeridos en sus cuadros o
que tienen una referencia histérica mencionados o citados por algunos
personajes de la época. Por ejemplo arquitectos, poetas, escritores o literatos,
etc., algunas preguntas fueron importantes, como es el caso de ¢para qué
utiliza las capulas de los templos? o porgue ensalza a lo mestizo, en
especial a las mujeres?

Todo esto es importante, asi como también las opiniones de los criticos de arte
o los historiadores o los intelectuales de su época. Todo esto sirvi6 como
marco tedrico y como marco de referencia, pués remiten o aluden a puntos de
vista fundamentales. A veces abordan aspectos o eventos importantes para su
época. Un ejemplo es el impacto que produce un cuadro 0 una opinion sobre
un tema determinado.

También es importante clarificar que la lectura de los cuadros trata de
encontrar elementos sociales que se vinculen con las condiciones materiales
de las diferentes clases sociales, sefialados en los cuadros.

Se rescataron elementos sociales para elaborar una lectura sociolégica, a
veces se cito a G. Simmel, un precursor de las ciencias sociales fue un
observador atento de su época. Observé y comenta algunos aspectos de la
Modernidad en general. Describié aspectos como los efectos de los cambios en
las personas. El impacto social y mental de la economia y la técnica en la gente
que vive en las urbes.

La lectura de las imagenes no es ni semiotica, ni linguistica o de cualquier otro
enfoque técnico. Solo tratamos de hacer valer aquella vieja frase de que la

imagen vale por si misma, instaura el sentido y hace posible lo invisible.
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La pintura retoma parte de lo imaginario y el pintor es el gran observador y la
pintura da su propia version de los hechos. Aunque su version esta idealizada o
sobrepase en un lenguaje una serie de caracteristicas propias de su estructura.
En ese sentido la lectura de las obras, considero que es un aporte para la
comprension de la produccion plastica de Herrdn y de su época.

También otro aporte basico es que la pintura sirve como fuente de informacién
y que si se hace una lectura adecuada se puede obtener suficiente informacion
para un analisis muy distinto al tradicional como decia un autor Ecco. U. La
obra de arte es una obra abierta.

También se menciona la funcién y el papel del artista en un sociedad como la
porfiriana donde hay una represion en varios niveles de la sociedad mexicana.
Por eso es importante sefialar como abordamos el tema.

En el primer capitulo empezamos con las reformas borbdnicas y la primera
parte del siglo XIX, con la finalidad de contextualizar y dar antecedentes del
problema: El origen de la academia, los temas y los salones; la vision externa
gue se tenia de los mexicanos y sobre todo que resaltaban los extranjeros del
México de esos dias, también lo que se consideraba el arte popular.

En el segundo capitulo presentamos un panorama general del porfirismo una
vision distinta de la tradicional; el mito del mestizo; la economia en general; las
diversiones populares sobre todo el teatro popular, las tandas y las diferentes
actividades culturales y deportivas en el Porfiriato. Todo esto con la finalidad de
contextualizar algunas ideas vigentes en el arte mexicano como es el erotismo,
la sensualidad, el desnudo, etc.

En el tercer capitulo es la biografia de Herran, sus obras, sus influencias tanto
interna como externa, la descripcion de sus obras, su interpretacién y sobre
todo un andlisis basado en un método particular de quien esto escribe.
Enunciamos varios problemas ya mencionados como la mujer indigena, el
problema del mestizaje, la situacion de la mujer trabajadora, de los
trabajadores en general; de los marginados; del problema de la religion que con
la modernidad se convierte en una decisibn personal, aunque presente

socialmente. Es decir tratar de elaborar una lectura sociolégica muy actual.






CAPITULO 1. PANORAMA GENERAL

1.1Las Reformas borbodnicas

Pocos acontecimientos han dejado profunda huella en la historia de México,
como es el caso de las Reformas borbodnicas. Las cuales impactaron en los
diferentes niveles de la realidad novohispana.

Poco se sabia como impactaron, a quien y cOmo se generaron las
consecuencias de éste hecho historico.

El impacto de las reformas, a grandes rasgos generd una serie de mecanismos
gue nos permiten visualizar las consecuencias sociales. Pero también tuvieron
consecuencias imprevisibles a corto y a largo plazo en la sociedad
novohispana.

Aparte hubo otros factores a nivel interno que contribuyeron a la crisis
generada por los factores externos.

Ahora los nuevos estudios nos permiten conocer mejor el problema:

“Los estudios acerca del crecimiento econémico de fines del siglo XVIII
y principios del XIX descubrieron que el auge que mostraban las
cifras encubria una gigantesca sangria de la riqueza
novohispana, pues la mayor parte de los bienes producidos se
trasladé a Espafia para apoyar el déficit de la metrépoli. La
descapitalizaciéon del virreinato se impuso a través de nuevos
impuesto, transferencias directas e indirectas, préstamos forzosos
e incautaciones como las ejercidas a través de la Ley de
consolidacion de vales reales de 1804, que al afectar el capital
acumulado por la iglesia, dejé sin inversiones frescas a la mayor
parte de las actividades productivas, y particularmente a la
agricultura.” (Florescano, 1991: 49)

Por lo anterior vemos que habia una politica de saqueo en la economia, en el

campo también habia antecedentes poco halaguenios:

“El estudio de las crisis en el campo descubrié el mecanismo
terrible del ciclo agricola, que en los afios buenos derrumbaba los
precios de los productos por el exceso de la oferta, y en los afios
de seguia, heladas o falta de lluvias los disparaba a alturas
inaccesibles par ala mayor parte de la poblacion. Las crisis
agricolas de 1770-1771, 1785-1786. 1790-1792 y 18098-1811
provocaron escaseces, carestias, hambrunas, mortandades,
migraciones e incrementos de la criminalidad, los terribles flagelos
que convirtieron la vida cotidiana de grandes sectores de la
poblacién en un encuentro inevitable con la miseria, el sufrimiento
y la muerte colectivas.” (Florescano, 1991: 49)



De una u otra manera con las reformas se daba cabida a las nuevas
tendencias sociales de la época, preludiaban el ascenso de un nuevo grupo o

clase social como es el caso de la burguesia.

“Los estudios sobre la politica de los borbones informaron de un
cambio decisivo en la concepcién del estado, la sociedad, la
iglesia, y la realizacién de las vidas individuales en el mundo
profano, La decision de separar el estado de la iglesia y de
convertir al gobierno en el instrumento dedicado a implantar un
estado laico cuyo propdsito era el progreso econémico, politico y
educativo, antes que la salvacion eterna o el cumplimiento de los
valores religiosos, fue el primer signo de que el pensamiento de la
modernidad ilustrada habia comenzado a socabar las ideas
tradicionales sobre las que se habia fundado el virreinato.”
(Florescano, 1991: 50)

Estas ideas no venian solas, sino que preparaban las condiciones para cambiar

el enfoque tradicional en la Nueva Espafia.

“‘Méas tarde, la introduccion de las ideas de la llustracion, la
creacién de nuevas instituciones cientificas y educativas, el
predominio de la experimentacién sobre los dogmas escolasticos,
el desarrollo espectacular del periodismo, la sustitucion del arte
religioso barroco por el arte laico del neoclasico, la conversion del
pensamiento analitico en puntal de la critica politica, y la difusion
de las ideas liberales provocaron el gran salto cualitativo que
lanzo a la Nuevas Espafia por al ruta de la secularizacion de la
sociedad y la modernizacién politica. La velocidad y la fuerza que
adquirié este cambio en las mentalidades se ha explicado por la
accion energética de sus promotores: Los criollos, quienes
ademéas de ser los receptores y difusores de estas ideas, las
convirtieron en programa politico para escalar las posiciones que
el antiguo régimen les negaba. Segun esta nueva interpretacion
de la ilustracién novohispana y de la concepcion del estado y de la
sociedad, el gran cambio que introduce a México en la
modernidad es un cambio inducido por la ilustracién espafiola,
adoptado por la intelligentsia criolla, y mas tarde convertido en
programa de gobierno por los liberales.” (Florescano, 1991: 50)

Estos cambios no son repentinos sino que habia otras medidas que

coincidieron en estos aspectos nos referimos al papel de las Cortes de Cadiz.

“También se estudio la presencia de los diputados americanos en
las Cortes de Cadiz de 1810-181 y 1820-1822, el foro de
deliberaciones que fue un centro de formacion politica para estos
delegados. En Céadiz los diputados mexicanos conocen las ideas y
las practicas de la politica moderna, se inician en las nuevas
formas de asociacibn que proponen las logias masoénicas, y
participan por primera vez en la elaboracion de una constitucion.
Decisivas en la futura configuracidon politica de las republicas
americanas fueron las teorias que le dieron sustento a la



Constitucion espafiola de 1812, pues gran parte de este bagaje
doctrinal fue entonces conocido y debatido por los representantes
americanos en Cadiz, y mas tarde trasladado a sus paises de
origen.” (Florescano, 1991: 51)

La ilustraciébn que provenia de Espafia propuso y fundo nuevas instituciones
gue fueron acordes a los nuevos tiempos. Una de las primeras instituciones por
necesidades econdmicas que se fundo, fue la escuela de arte.

Culturalmente hablando se crearon instituciones como la academia de San
Carlos por su importancia pues se necesitaba para capacitar a los artesanos, el
propdsito era que estuvieran preparados para mejorar su produccion (Gali,
1986: 36).

La creacién de una escuela de Arte, hoy la academia de San Carlos fue un
paso importante para los fines de la corona espafiola y aumentar su poderio.

La escuela cubria varias necesidades como la de capacitar a los artesanos por
medio del dibujo y de otra manera la mano de obra quedaba preparada y libre
de trabas. Es decir se podia vender la fuerza de trabajo. (Uribe, 1987: 24)

Otro de los objetivos a largo plazo era restarle poder, o fuerza a la iglesia
catdlica, le fue quitando actividades que eran propios de su ambito tradicional.
Para el logro de tal fin la corona nombr6 funcionarios, los cuales eran de
tendencia liberales ilustrados. Lo primero que hicieron fue fomentar la creacion
de imagenes de proceres civiles, como modelos de conducta que poco a poco
substituian a los eventos religiosos, asi los restaban influencia y presencia a la
iglesia.

A este fendmeno se le llamd proceso de desacralizacion, el cual consiste en ir
convirtiendo actividades de la vida religiosa en propias de la sociedad civil. Este
tipo de sucesos se fue incrementando con el tiempo. (Uribe, 1987: 24)

Pero también gracias a estas reformas la iglesia fue desplazada de mudltiples
actividades y el arquetipo central, o sea la religion fue perdiendo su
importancia, ya no era el centro de la vida social.

Es fundamental remarcar el campo de la religion por una serie de cambios que
de una manera u otra van a estar presentes a lo largo del siglo XIX mexicano.
Si bien la iglesia va perdiendo su influencia, no por eso deja de tener presencia
en otros ambitos, como el economico pues tenia bienes inmuebles, en
cantidades considerables. También tenia bastante peso en el ambito educativo

y por lo tanto en el ideoldgico.
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El Rey llega a recuperar el poder en Espafia, pero en la Nueva Espafia hay
grupos de criollos que estan revisando que sus intereses no se vean afectados
y coinciden en la lucha de los insurgentes, se llega a un acuerdo de los
diferentes intereses en conflicto, s6lo coinciden en la independencia con la
finalidad de que no fueran afectados en sus bienes.

Después de 1821, los intereses de los diferentes grupos luchan por el poder, no
hay un consenso en cuanto a que proyecto de nacidn se requiere.

Después un breve periodo de caos impulsado por los diferentes actores
sociales algunos tradicionales y emergentes. Sectores como la iglesia, el
ejército y los caudillos regionales todavia pesan en la balanza del poder y en la
toma de decisiones.

La situaciébn econdmica se va deteriorando debido a la crisis politica, se
suceden los cambios de gobierno incesantemente, junto a la inestabilidad
politica se da la econémica.

En el siglo XIX, la historia de México fue un proceso aparentemente caético,
marcado por la lucha entre los liberales y los conservadores. En parte, esta
lucha se definira después de un largo periodo de enfrentamientos, en lo que los
historiadores llaman la restauracion, es decir el restablecimiento y la vigencia
de la Republica. Por eso intentaremos recuperar grosso modo una vision global
de lo que ha sido la formacién econémica social mexicana.

Debido a los diferentes intereses, las mas de las veces encontrados o en
pugna, fue como empezaron a surgir en el escenario politico los criollos y los
mestizos, todo esto con un trasfondo ideoldgico. Los intereses contradictorios, y
a veces vagos, de los protagonistas del proceso de independencia generaron
un largo periodo de confrontaciones, de luchas y de caos.

Poco después, como resultado de las luchas internas, los protagonistas se
fueron agrupando en dos grandes tendencias; la de los liberales y los
conservadores. Al principio no habia una definicion precisa de los principios
gue sustentaban sus acciones, mas adelante, el desarrollo de los
acontecimientos permitié ir delineando el perfil de las dos grandes tendencias.
Poco a poco se fueron definiendo dos grandes proyectos de nacion: el de los

liberales y de los conservadores. (Giron 1983: 59)
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El proyecto de nacién surge de estos conflictos pues en realidad pretendian los
mismos objetivos: orden y progreso, aunque los medios fueran totalmente
distintos. Pero era dificil llegar a un acuerdo en cuanto a los objetivos, por lo
que la nacion atraviesa por un largo periodo de inestabilidad, de luchas, de
enfrentamientos.

Con respecto a la idea de nacidbn mexicana, la posicion de los liberales era la
de concebirla como algo nuevo, como una ruptura con su pasado; ellos la
visualizaban con las caracteristicas de una sociedad liberal democratica. Ellos
planteaban la renuncia al pasado, sobre todo indigena, por las implicaciones
que esto tenia, pues lo consideraban como algo pernicioso, negativo. Ademas,
tenian una nocion vaga de lo que debia de ser su deseo americanista.
Americanismo, cuyo modelo o espejo eran los Estados Unidos de
Norteamérica, por lo que propugnaban y creian mucho en la eficacia y el
mandato de una constitucion. Es decir, eran Constitucionalistas. (Giron, 1983:
67)

En cambio, los conservadores conciben la idea de nacidbn como una
continuidad Europea. Es béasico para ellos respetar la tradicion; conciben los
cambios dentro de la tradicion, como una cuestidon continua y progresiva, su
corolario natural es el progreso. También es importante respetar el antiguo
orden y a la religion catdlica y a las instituciones coloniales. Ellos respetaban e
intentaban apropiarse del pasado, sobre todo el indigena.

Estos son algunos de los elementos de proyecto liberal eran: Republica Federal
Democratica, gobernada por instituciones representativa, sociedad secular libre
de la religion, un nacion de pequefios propietarios, campesinos y maestros
artesanos; ademas creian en la libertad, en la soberania de la voluntad general,
en | educacion, la reforma, el progreso y el futuro. La libertad conduciria al
progreso y la prosperidad. Ademas estaban en contra de todo mecanismo que
regulara las leyes econdmicas. La igualdad social era el requisito para la
democracia politica.(Giron, 1983: 67)

Otro elemento de la ideologia liberal, a veces contradictorio era el que el indio
no deberia tener proteccion legal. El indio era un fuerte obstaculo para el

progreso; ademas frecuentemente era fuente de discordias.
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En el proyecto liberal, a la educacion se le asignaba una funcién importante
para conseguir el progreso, aunque en realidad era para restarle base social y

material a la iglesia.

El origen social de la mayor parte de los liberales eran de clase media urbanay
de diferentes origenes sociales. En el proyecto de los conservadores se
propugnaba por un desarrollo industrial, por esto fundan el Banco de Avio, el
cual permitiria, segun ellos mecanizar y refaccionar a la industria. Ademas,
luchaban por la proteccion a las industrias.

Los conservadores defendian lo que fue la conquista, ademas de halagar el
pasado indigena. Para ellos, era importante defender la propiedad privada. La
iglesia como institucion deberia ser parte de la unidad nacional; exigian la
fundacion de la monarquia, aunque los estudios tradicionales se centran en los
liberales y conservadores, el aspecto politico era mucho mas complejo.

Aungue se llegan a identificar tres grupos principalmente: liberales, liberales
moderados y conservadores. Pero después de 1821, algunas tendencias
politicas ya definidas se van transformando paulatinamente, para agruparse en
las dos grandes ya mencionadas. Pues algunos grupos fueron absorbidos por
los liberales o los conservadores.

En el &mbito de la religibn es importante porque provocaron una serie de
cambios que de una manera u otra sus efectos van a estar presentes a lo largo
del siglo XIX mexicano.

La iglesia como institucién va pediendo su influencia no por eso deja de tener
presencia en otras areas. La iglesia cambio algunas de su funciones, como la
de atender a los pobres. Gracias a las medidas impuestas por la Corona
Espafiola, es decir la separacién de la iglesia del Estado.

Una de sus funciones era de atender los pobres que va perdiendo interés para
la iglesia.

Pero después de 1821, hay intereses en conflicto, es la lucha por el poder,
pues no hay un consenso en cuanto al proyecto de Nacion que se quiere
establecer.

Como los bandos no tienen mayoria o no se puede imponer uno de ellos, hay
breve periodo de caos, impulsado por los diferentes autores sociales, ya sea los
tradicionales o los emergentes. La iglesia, el ejército y los caudillos regionales
todavia pesaron en la definicion del proyecto de nacion que se busca.
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La situacion econOmica se va deteriorando debido a la crisis politica, los
cambios de gobierno se dan constantemente, asi se da la inestabilidad politica
y la estabilidad econémica no se alcanza, pero la ciudad de México se fue
urbanizando, creciendo y convirtiendo en un espacio problematico.

Hay unacrisisenelcampoy ademas habia iniciado el movimiento independencia
encabezado por Hidalgo, por lo tanto existia el problema de la inmigracion.
(Pérez Toledo; 1993: 28). Por la gente que participé en el movimiento.

El problema fue creciendo y después se va agravando por los problemas de la
economia, por lo tanto se emitian leyes para sobrellevar la situacion y bajar esa
poblacion flotante de vagos que perjudicaban la imagen de la ciudad.

El problema de los vagos no solo pertenece al problema econdémico, sino
también era producto de la influencia religiosa.

Al mismo tiempo la iglesia fue perdiendo terreno en diferentes &mbitos debido a
las reformas borbonicas.

Las reformas borbdnicas afectaron a la iglesia no solo en lo econémico sino
también en lo social., y en la actividad pastoral de la iglesia, es decir en la
atencioén y trato con los pobres y en su concepto de pobreza, cambios que son
importantes y que demuestran que el problema de la secularizacion ya estaba
presente desde ese momento. (Sota Garcia, 2005: 24)

Cabe aclarar que la secularizacién es un problema que va vinculado al de la
modernidad, o mejor dicho a la modernizacion en el ambito econémico y
politico. Mas adelante precisaremos algunos aspectos aclaratorios de lo que
fue la modernizacion en el ambito mexicano.

Paracomprenderalgunos aspectos de la realidad social mexicana en el siglo XIX
es necesario analizar el problema de las reformas borbdénica. Posiblemente fue
unodelosacontecimientos que dejaron huellaprofundaenlasociedad mexicana.
Las reformas borboénicas fueron todo un acontecimiento histérico que tuvo
repercusionesalargo plazo, endiferentesniveles, politicos, econémicos sociales.
Sus efectos se sintieron en la vida social en el periodo posterior a la
independencia nacional.

Su impacto fue decisivo en la concepcion del estado, la sociedad, la iglesia.
Una de las medidas de dichas reformas fue la decision de separar el estado de
la iglesia y de convertir al gobierno en el instrumento dedicado a implantar un
estado laico, con el propdsito de lograr un progreso economico, politico y
educativo, es decir anteponia fines mas terrenales que los religiosos.
(Florescano, 1991: 51)
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Las reformas borbodnicas tenian un objetivo exaltar al Rey y fortalecer su poder.
Pero el impacto de dichas reformas fue muy complejo en la Nueva Espafa,
generd comentarios y reacciones en los diversos medios sociales, sobre todo
entre los grupos de los criollos y de la gente acomodada.

Después vino el pretexto de la invasion de Espafia por Napoledn para justificar
una serie de medidas entre ellas la lucha por la independencia de México.
Después se dio el proceso de la revolucion de independencia, hasta culminar
en 1821, por medio de un acuerdo politico.

Pero desde fines del siglo XVIII y principios del siglo XIX los funcionarios
designados por el gobierno espafiol, fueron ilustrados, asi la Corona pretendia
modernizar algunas funciones que habian estado en poder de la iglesia. La
finalidad era acotarle espacios. A nivel social y politico.

La economia de la época virreinal sufria la crisis de la economia internacional,
mas aparte las crisis locales.

El movimiento de independencia encabezado por Hidalgo, provoco una crisis
econdmica. (Pérez Toledo, 1993: 28)

Por eso a finales del siglo XVIII ya habia bandos, disposiciones legislativas,
emitidos por las diferentes autoridades como las coloniales y después las
republicanas para emprender toda una campafa contra los desempleados que
luego se convirtieron en una plaga de vagos. A la gente que venia del interior
del pais y que venia a la capital, la ciudad de México fue incapaz de ofrecerles
empleo, pronto se fue generando una poblacion flotante y se le englobo en la
categoria de vagos.

También se trato de controlar a los inmigrantes, los cuales venian del interior
del pais con el movimiento de independencia en la época de Hidalgo.

Pronto se convirti6 en una politica y las actividades del ayuntamiento de la
ciudad se vieron en la necesidad de perseguir a todos aquellos desempleados.
Estas disposiciones tuvieron sus consecuencias; una de ellas era la
modificacién del concepto de mendicidad.

“En el mes de abril de 1821, las autoridades del Ayuntamiento de
la ciudad de México fueron informadas de que, por decreto de las
Cortes (1820), seguian en vigor las disposiciones contra vagos de
1745, De acuerdo con el articulo primero se estipul6é que los jefes
politicos, alcaldes y ayuntamientos debian vigilar a los individuos
que no tuvieran empleo, oficio o modo de vivir conocido, de tal
suerte que “los antes llamados gitanos, vagantes o sin ocupacion
util; los demés vagos, holgazanes y mal entretenidos calificados
en la real orden de 30 de abril 1745 [...] seran perseguidos y
presos, previa la informacién sumaria”. ( Pérez Toledo; 1993: 28)
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Posteriormente si seguian de desempleados pasarian a tomar parte de la
milicia en calidad de reemplazos.

El problema persistia hasta mas adelante el 3 de marzo de 1828. “El 3 de
marzo de 1828 se decretd el establecimiento de tribunales especiales para la
calificacién de los vagos en el Distrito y Territorios, para el dia 11 del Tribunal
de Vagos de la ciudad de México ya habia sido instalado y ejercia sus
funciones.”

Pero en 1828 se dio la creacion del tribunal de vagos y duro hasta 1850.

“Desde la creacion del Tribunal de Vagos en 1828- ya hasta 1850,
fue constante la participacion de los funcionario del ayuntamiento
no solo en la persecucion de los llamados “vagos”, sino también
en los juicios. Los alcaldes y auxiliares de cuartel jugaron un
papel importante, y muchas veces de ellos dependi6 la detencidn
de una persona, o bien que la sentencia fuera o no favorable al
acusado.” (Pérez Toledo, 1993: 29)

Pero el problema no era de facil solucion dada las caracteristicas de la
economia y de la situacion social y politica del pais. Pues presentaba varias
dificultades para no cometer errores. Por eso se hacia la distincién entre la

gente:

“Una forma para asegurar la separacién de la poblacion
“decente”, “trabajadora” e “industriosa” de los indeseados “vagos
y viciosos”, fue indicada en los siguientes articulos:

Los maestros seran responsables de la conducta de sus
oficiales y aprendices mientras duren en sus talleres y para
admitirlos les exigira una constancia de buen porte, seguridad y
honradez, del maestro en cuyo taller hubiere antes trabajado el
oficial o aprendiz que nuevamente contrate.” (Pérez Toledo,

1993; 31)

Todavia el 3 de febrero de 1845 se emitio el decreto que establecié un tribunal

para juzgar a los vagos.

“De acuerdo con esta ley, la mendicidad en cualquiera de sus
formas quedd prohibida. Esto revela un cambio importante en
cuanto a la concepcion de la caridad al promediar el siglo XIX; en
otras palabras, la prohibicion de la mendicidad indica el avance del
proceso de secularizacion en la sociedad de la época, que ya no
concibe a la caridad (tradicional valor catdlico) como un deber de
los ricos y un derecho de los pobres. También se prohibieron los
juegos de naipes, rayuela e incluso el dedicarse a tocar
instrumentos como la vihuela) en tabernas o pulquerias. Como es
I6gico, se reiteré la condena al ocio y la falta de dedicacion al
trabajo.” (Pérez Toledo, 1993: 33)
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Aunque hay datos que sefialan que durante la primera mitad del siglo XIX,
cerca del 59% de la poblacion de la ciudad de México, en edad de trabajar
carecia de empleo fijo (Pérez Toledo, 1993; 37)

Todas estas leyes o bandos generaron cambios importantes en sectores como

la iglesia y su concepcion doctrinaria y social.

“El pensamiento catdlico influyd en la valoracién de esa condicion
social al atribuirle, entre otras cosas, cualidades y virtudes
relacionadas con el quehacer cotidiano de la Iglesia y del resto de
la sociedad. en general, este pensamiento juzgé inherente a la
naturaleza humana la desigualdad social, pero ubicé a la pobreza
y a los pobres en otro orden, mas alla de la propia jerarquizacion
social de la Iglesia: ser pobre era un estado de gracia.

Por tanto, una parte de la riqgueza debia destinarse a dispensarle
algunos goces vy, por afiadidura, los ricos estaban comprometidos
moralmente a ofrecérselos mediante la caridad, administrada por
la Iglesia. La porcién que correspondia a los pobres era lo
superfluo de los ricos, una vez que éstos hubieran satisfecho sus
necesidades.” (Padilla, 1993: 44)

“Las nuevas realidades que impusieron las relaciones mercantiles
y la desorganizacién de la sociedad colonial oblig6 a la Iglesia
catblica a modificar su percepcién de la pobreza hasta sostener
una idea ambigua con respecto de los pobres: por una parte,
mantenia la fidelidad a la formulacion biblica de Cristo como
simbolo del pobre y de la pobreza y por la otra tendia a diferenciar
grados, motivaciones y condiciones de la pobreza. En funcién de
ellodefinié quiénesy como recibirian la caridad”. (Padilla 1993: 44)
“El concepto catdlico de caridad “transforma la humildad espiritual
en un impulso hacia Dios y tiende a aliviar la humillacién material y
social de los pobres”. En contraste, la avaricia fue considerada
como el motor de la sociedad moderna. El escritor mexicano José
Campa y Arglielles criticé acremente la idea de la caridad porque
exageraba “el valor que se le concedia a la pobreza, pues al unir
la holgazaneria a las ideas de la bienaventuranza celestial, hacia
gue los hombres despreciaran el trabajo y consideraran injusta la
pobreza, lo que iba en perjuicio de la riqueza”. Afirmaba que la
avariciateniaunlimite: el propiointerésindividual.” (Padilla, 1993: 45)

Estos cambios causaron un impacto profundo en la Iglesia.
Todos los elementos de la secularizacion van surgiendo en la sociedad

mexicana y por lo tanto arraigo profundamente en la Iglesia.

“En el transcurso del siglo XIX, el proceso de secularizacion de la
vida cotidiana propicié la aceptacion de nuevas ideas en el
pensamiento social, especialmente las que venian del liberalismo
mexicano con su proclama de igualdad y libertad. Al mismo
tiempo, modific6 el marco de interpretacion social y dio por
resultado visiones distintas a la mantenida por la Iglesia catdlica,
de acuerdo con los cambios experimentados en la esfera de la
economia y la sociedad.

Una nueva moralidad se gestd junto con una nueva idea de la
pobreza. Esta fue también secularizada y perdid su caracter de
gracia. en el centro de esta idea estaba el individuo, quien tenia
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obligaciones y deberes que, segun los observara podian redituarle
estabilidad y mejoramiento econémico y social. La clave de su
ascenso estaba en el trabajo honrado, la sobriedad, el ahorro, en
una palabra, en la vida austera.” (Gonzalez Navarro, 1985: 41-42)

Estos son otros tiempos y otros valores, los cuales corresponden a las nuevas
clases emergentes, Ademas esto dejo una huella profunda en la Iglesia y el

cumplimiento de varias de sus funciones.

“Los impulsos filantropicos y humanitarios se reservaron a la
esfera de lo privado y la obligatoriedad de la caridad paso6 a
ser una opcion individual a fin de destinar parte de la riqgueza a
atenuar las penalidades de los pobres. La esfera moral se separé
de la economia”. (Padilla, 1993: 46)

Como conclusion ahora dos &mbitos estan presentes en la realidad social.
Ladécadadelos 30 y los 40’ es una época bastante prolifica. En este periodo
se dio la formacion de academias e instituciones cientificas, aunque se les da el
crédito de todo esto a los conservadores, quienes las promueven y las dirigen.
Todo esto como consecuencia del proceso de secularizacion y sus efectos en
el ambito sociocultural.

En 1835 se fund6 la Academia de la Lengua, en la cual predominaban los
conservadores. También se cred la Academia Nacional de Historia, con la
finalidad de desterrar y purgar los errores y las fabulas de lo que se habia
escrito. (Uribe, 1987: 61)

En las actividades de estas instituciones participaban las diferentes corrientes
del pensamiento de ese momento, desde los conservadores, hasta los
liberales, tanto moderados como radicales.

En la Academia de San Carlos predominaban los conservadores y sélo habia
algunos liberales, pero de los moderados. Los grupos sociales se iban
conformando y tendian a consolidarse y por lo tanto a transformarse e imponer
sus criterios en el quehacer cultural.

Pero la academia permanecio cerrada un tiempo debido sobre todo a las
condiciones econdmicas, aunque después encontrd recursos por medio de la
loteria, solo asi pudo cumplir una de sus funciones propuestas cuando fue

creada.
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1.2 Consecuencias de la guerra del 47

Después de la guerra en Estados Unidos y la perdida de la mitad del Territorio
Nacional, hubo diferentes reacciones, algunos buscaron las causas del
desastre. Esto provoc6 una conmocion nacional, deferentes grupos expresaron
su opinién, pero la guerra funciond como un catalizador para proponer
soluciones al desastre nacional. (Herrera Serna, 2000: 157)

Por un lado los liberales, proponian nuevas leyes para fortalecer el erario
publico y empezaron a decretar leyes para expropiar los bienes de la Iglesia y
las tierras comunales.

Otros como los gobiernos locales propusieron un programa dedicado a buscar
a crear simbolos que expresaron un sentimiento nacionalista o que fueron
representativos de laidentidad o de la Ideosincracia Nacional. A lo largo del pais
habia dudas, una de ellas se preguntan si todavia podian existir como nacion.

En 1854 las autoridades organizaron un certamen para premiar cual seria el
himno nacional o el canto que expresara los sentimientos patriéticos de la
poblacion.

Los triunfadores fueron el poeta Francisco Gonzalez Bocanegra y el musico
Jaime Nuno¢ (Florescano, 1997: 351)

Después de la creacion del Himno Nacional se crearon las bandas militares y
se integraron a las Guardias Nacionales. Después se establecieron las juntas
patridticas institucion que empezé a funcionar en la mayoria de los municipios
en la década de 1860. Su mision era organizar los festivales o los aniversarios
de las fechas mas representativas de un calendario patriético. (Florescano,
1997: 439)

Pero la guerra sirvio como termdmetro para medir las acciones de otros grupos.
El sentimiento nacionalista empezé a surgir en diversos medios, o sectores de
la poblacion. Aunque existe la creencia que solo el nacionalismo surge de los
grupos dirigentes. Hubo manifestaciones de algunos sectores de la poblacion,
como es el caso de los indigenas y algunos sectores marginados que

demostraron lo contrario.
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Los indigenas que tuvieron que defender sus tierras y sus derechos a lo largo
del siglo XIX, hicieron acto de presencia en la lucha contra la invasion
estadunidense. Los campesinos de la Huasteca a la par que defendian sus
derechos de sus tierras en 1847-1848 también defendieron a su patria.
Algunos cronistas testimoniaron estos acontecimientos. (Florescano, 1997: 346,
347).

Otros exhaltaban a héroes indigenas o militares de origen indigena.

Otros cronistas como G. Prieto narran como los sectores populares de la
Capital de la Republica enfrentaron a los invasores cuando llegaron a Palacio
Nacional a ondear su bandera. (Herrera Serna, 2000: 182).

También como resultado de la guerra del 47 y sus resultados negativos, una
consecuencia de ello fue la creacion de la Guardia Nacional.

Habia testimonios que demostraban que el ejército que existia tenia privilegios,
pero que a la hora de enfrentar los invasores salié huyendo.

La guardia nacional tenia su organizaciéon democratica de sus cuerpos. Desde
1847 y hasta 1884 tuvo presencia y fue la pieza clave entre la invasion
francesa.

En algunos lugares los indigenas se integraron a la guardia nacional, incluso se
les ofreci6 estimulos como proporcionarles tierras. (Florescano, 1997: 350).

Los guardias nacionales, sirvieron ademas para difundir algunas ideas del
liberalismo y reconcilié a los liberales con otros grupos sociales al propagarse
lagunas de sus ideas. (Florescano, 1997: 350-351).

Paralelamente también se amplié o se exagero la idea del indigena, se creo
una imagen negativa de sus ideales o por la defensa de sus derechos.

Pero los acontecimientos hablan por si solos y al mismo tiempo se dio el
problema de la guerra de castas de Yucatan, en 1847.

Producto de una serie de acontecimientos a veces mal interpretados. Pero
también alentado por el estado cadtico del pais.

Como dijo un intelectual en 1856, Ignacio Ramirez creemos que Somos una
nacion y esto no correspondia en la realidad de los hechos. (Florescano, 1997:
343)
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1.3 La vision de algunos pintores. La pintura popular

Después de fundada la Academia de San Carlos contrata a principios de 1813
a dos jovenes talentos, al escultor y arquitecto Manuel Tolsa y al pintor Rafael
Ximeno y Planes.

Ximeno y Planes pinta en el plafon de la boveda de la capilla del Palacio de
Mineria un cuadro con tema popular, el milagro del pocito, acerca de la
aparicion de la Virgen del Tepeyac y en el que aparecen unos indigenas.. .
Ademas pinta en la capilla del Sefior de Santa Teresa la sublevacion de los
indios del Cardonal, el cual fue destruido por el terremoto de 1845; pero se
conserva una maqueta. Retrata la resistencia del pueblo del Cardonal que se
opone al despojo de un cristo de cafia que adoraban como su santo patrono. El

es un artista que retrata personajes del pueblo mexicano.

“En efecto, tanto en El milagro del pocito como en La sublevacion
de los indios del Cardonal nos encontramos con el fendmeno
curioso de un artista neoclasico que pinta personajes del pueblo
gue identificamos con el costumbrismo mexicano, pero mas que
retratos costumbristas, Ximeno plasma figuras ideales de los indios
mexicanos a partir de los canones estéticos del neoclasico: tienen
la piel morena y cuerpos de proporciones aureas— En ambos
cuados, aunque las indigenas visten su rebozo y los indigenas su
tilma a la usanza tradicional, también aparecen algunos personajes
del pueblo portando su ayate cual si fuera tunica romana.” (Barajas,
Duran, 2002: 122)

Si bien estas dos piezas reflejan el fervor religioso de los indigenas tenian sus

implicaciones con las reformas borbdnicas.

“Bajo el impulso de la llustracion, en la segunda mitad del siglo
XVIII la monarquia espafola busca llevar su imperio hacia la
modernidad, por lo que impulsa una serie de reformas econémicas,
institucionales, estéticas y hasta religiosas.

Autoridades religiosas y civiles denuncian y ridiculizan practicas
religiosas de los indios e incluso atacan iconos religiosos populares.
Las comunidades indigenas rechazan y se rebelan contra estas
imposiciones que atentan contra su autonomia. Asimismo, en 1794,
en Madrid, Juan Bautista Mufioz, encargado del rey para escribir la
historia de las posesiones americanas, ataca el culto de la Virgen
de Guadalupe, y la Academia de Historia de Madrid considera
fabulosa esta tradicion vulgar. Las reformas de la llustracion
desatan una guerra de imagenes, en la que el pueblo defiende su
fe, sus creencias e idolos. Las autoridades novohispanas acaban
perdiendo este conflicto.” (Barajas Duran, 2992: 123)
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Las pinturas de Ximeno y Planes, director de San Carlos en realidad legitiman
la fe guadalupana y justifican las protestas indigenas. El fervor catélico de los
indigenas se manifiesta en dos imagenes americanas: un Cristo de Cafia y la
Virgen Morena, ésta Ultima simbolo de la identidad novohispana.
Después aparece el término mexicano se asocia a la efigie de Morelos la cual
se encuentra en un nicho ovalado acompafiado de un medallén con el escudo
del aguila sobre el nopal y una cinta blanca y azul, colores de la religion catélica
y de la Guadalupana.

“Todo el arte que se produce en México, incluso el que no hacen

sus habitantes, es arte mexicano. Los creadores decimondnicos, al

plasmar paisajes, arquetipos, alegorias y fantasias, pero sobre todo

al retratar a los hombres y mujeres de las diferentes etnias y grupos

sociales, recrean las diversas identidades de lo mexicano. Cada

obra refleja una imagen de la nacién, y la suma de estas obras

colma de referencias y significados artisticos la identidad del México
decimononico.” (Barajas Duran, 2002: 131)

También se desarrolla el retrato, sobresalen dos personajes uno del Bajio, Juan
Nepomuceno Herrera, y el pintor José Maria Estrada, estos retratan sobre todo
a la burguesia de provincia. p. 133.

También hay otro personaje quien hace retratos en cera de colores.

“En efecto, las esculturillas que sobreviven al tiempo y a la fragilidad
el material son espléndidas, y el conjunto es un catalogo de
costumbres y de tipos populares que muestra los diferentes oficios
(la marchanta, el aguador, el tlachiquero, el cochero), grupos
étnicos (pieles rojas, mestizos, costefios, indios o grupos sociales
(el hacendado, el chinaco, la china)”. (Barajas Duran, 2002: 135)

Otro tipo de arte es la escultura en cera de personajes populares, aparecen
algunos tipos populares, no son copia fiel de los personajes y tienen influencia
de los patrones europeos, pero es la esencia de algunos tipos mexicanos.
Después en la primera mitad del siglo XIX varios europeos visitan México.
Pero la imagen del indigena fue recuperando la atencion sobre todo de los
extranjeros, algunos de la academia de San Carlos, aunque en ocasiones por
pedido de algunos mexicanos.

“Al tiempo que el director de pintura de San Carlos hace 6leos de la

aristocracia criolla, el director del area de escultura, Manuel Vilar,

los inmortaliza en bustos de marmol., Pero Vilar también trata en

su obra temas de historia mexicana, hace escultura de la Malinhe y

Moctezuma, y trabaja largamente en una estatua ecuestre de

Agustin de lturbide, una de las figuras del grupo conservador. Sin

embargo, en 1855, el triunfo del Plan de Ayutla que encabezan los
liberales, este proyecto se cancela.” (Barajas Duran, 2002: 149)
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Pero algunos pobladores se convierten en mitos y son requeridos para

representar las virtudes del pasado, para exhaltarlo y darle un uso politico.

“Mencién aparte merece su escultura semicolosal Tlahuicole
realizada en 1851, la cual fue incluida en la IV Exposicion de la
Academia y que segun refiere el propio escultor, “hizo furor”. Dicha
escultura esta inspirada en un pasaje de la Historia antigua de
México de Clavijero; refiere la heroicidad del general tlaxcalteca
llamado Tlalhuicole que, después de haber sido hecho prisionero,
rehusé la libertad que le concedia Moctezuma, y prefiri6 combatir
hasta la muerte en sacrificio gladiatorio antes que regresar a su
patria por favor de su enemigo. Vilar retrata al indio en plena lucha y
con un pie amarrado a una piedra de sacrificios.” (Barajas Duran,
2992: 159)

Otro pintor mexicano que casi se ha olvidado pero que también rescato
personajes populares, como es el caso de Arrieta. “La obra de José Agustin
Arrieta conjunta varias de las tradiciones pictéricas del México de la época: es
parte de la pintura regional poblana popular, abreva en el costumbrismo y
estudia en la Academia; tiene una tradicion, un estilo y una formacion. (Barajas
Duran, 2002: 152).

Arrieta se hace eco de un sentimiento de su época y que pretende ligar lo

popular a lo nacional, la cual da origen a un sentimiento nacionalista.

“Arrieta, permeado por el afan nacionalista, pasa a ser uno de los
primeros artistas decimondnicos en mostrar costumbres y tipos
populares, no propiamente regionales [...] sino caracteristicos de
otras partes del pais, incluida la capital’, Retrata a la china de su
Puebla, pero también al mendigo, a la sirvienta, al costefio, al
catrin, al mandadero.”(Barajas Duran, 2002: 153)

Algunos elementos de lo popular pretenden fundamentar algo relacionado con

la identidad, a veces cambiante y difusa de acuerdo al sentido histérico.

“El pintoresquismo de Arrieta no tiene nada de superficial; es parte
de una busqueda personal, intima, pero también se enmarca
dentro de la preocupacion histérica de los liberales por encontrar
una identidad nacional. En los interiores de sus pulquerias y
tabernas, pero sobre todo en sus escenas de mercado, vemos
interactuar marchantas, chinas, indios, |éperos y catrines; incluso
sus bodegones son testimonio histérico de costumbres sociales.”
(Barajas Duran, 2002: 153)

Algo importante de Arrieta que pocos pintores mexicanos trataban de plasmar
la idea de lo erdtico en la vida cotidiana. En otros cuadros como Agualojera, La

Sorpreza /sic/ y El requiebro, el pintor retrata la tension erética en la mirada de
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soldadosy catrines, y en el rubor de las muchachas humildes. Son los devaneos

de una sociedad a la vez machista y puritana.” (Barajas Duran, 2002: 154)

Algo peculiar de Arrieta que con este cuadro se adelanta a su tiempo con esta

propuesta como es la actitud de la china, la mirada.

“En El almuerzo, Arrieta retrata a un chinaco con su china. Ella esta
sentada en el suelo frente a un plato de enchiladas, un vaso de
pulgue y frutas y tiene el brazo levantado para darle un pedazo de
cafia a su pareja que esta a sus espaldas, de perfil, sentado sobre
una silla, mirando a un cenzontle mientras pasa su mano sobre el
hombro de su mujer. El viste el tipico traje de chinaco: paliacate en
la cabeza, camisa de manta, pantalén a rayas y sarape de lana;
ella, su traje de china poblana: rebozo encarnado cruzado sobre su
blusa bordada de manta y falda roja cuadriculada con flores
negras. La china mira de frente al espectador, retadora, como
diciéndole” s qué me ves?”, pues se sabe protegida por su hombre.
Es una tierna escena de amor entre un chinaco y su china. Pero
este cuadro bhien puede tener un trasfondo politico: durante la
intervencién francesa muchos escritores liberales escriben versos y
canciones sobre los amores del chinaco y su china, el guerrillero
patriota que lucha contra el francés y la mujer del pueblo que lo
quiere, lo procura y cuida su honra.” (Barajas Duran, 2002: 154)

Otros pintores que forman parte de esta tradicion en la pintura mexicana y que

van asomandose al campo de la tematica de su época, abordan personajes

populares pero sobre todo al indigena.

“Poco a poco el nacionalismo va sentando sus reales, y en los
afios siguientes artistas como Félix Parra, Juan Ortega, Leandro
Izaguirre y José Jara realizan cuadros histéricos y de costumbres.
Tal vez sea Jara el primer artista académico que retrata al mestizo
mexicano en su universo cultural, a la vez indigena y criollo; sus
cuadros costumbristas El velorio y El carnaval de Morelia estan
lejos del historicismo indigenista y cerca de la vida cotidiana de los
mexicanos pobres y de clase media de su tiempo”. (Barajas Duran,
2002: 158)

Uno de los cuadros mas representativos que ejemplificaban la relacion entre

extincion de las haciendas y la vinculacion con el paisaje, duefios de vida y de

haciendas.

“Uno de los retratos méas notables de la poderosa clase
terrateniente porfirista es Los hacendados de Bocas, de Antonio
Bacerra Diaz. El cuadro presenta al poderoso hacendado porfiriano
don Juan Farias en sobremesa con su mujer y su hija en la terraza
de su hacienda. Sobre el horizonte se despliega un paisaje que
parece no tener fin: son las tierras de este poderoso terrateniente.
El auge del género del paisaje en México se debe en buena
medida a que estos grandes propietarios contratan a paisajistas
como Eugenio Landesio y José Maria Velasco para que pinten sus
extensas haciendas y posesiones.” (Barajas Duran, 2002: 160)
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Este es un cuadro tipico de la presencia e importancia de los hacendados y de
su peso politico en la sociedad mexicana.
Monroy es otro pintor mexicano fue uno de los pocos que recurre a elementos
propios del paisy con un tema polémico.

“La Constitucién del 57 de Petronilo Monroy provoca los elogios de

Guillermo Prieto, quien ve en la figura alegérica el rostro de

México, de la patria: “con su cabello rizado y flotante, su frente

abierta al pensamiento y al amor, sus negros ojos como dos

abismos de ébano [...] y ese color apifionado y delicioso que so6lo

se matiza con las auroras y se fija en las mejillas de nuestras
bellas”. (Barajas Duran, 2002: 156)

Este cuadro es uno de los mas representativos donde aparece la imagen del
indigena, fue precursorcon el temay sefala la presencia elementos nacionales.

“Por su lado, el cuadro de Obregén EIl descubrimiento del pulque

recibe buenas criticas. La novedad de esta pieza— paradigma de la

pintura histdrica nacionalista— radica en que no trata temas biblicos

o de la Antigledad clasica, sino un asunto nacional, lo que sera de

suma importancia para el desarrollo del arte académico mexicano.

La obra representa a la hermosa Xéchitl, ofreciendo el primer

liquido del maguey al monarca Tecpalcatzin, rey de Tula, en el afio

de 1039; el noble Papatzin se enamora de la bella y la toma por

esposa. La pieza tiene tanto éxito que es adquirida por Bellas Artes

unos afios después, y su influencia es tal que inspira a otros

autores de la Academia de San Carlos a realizar pintura histérica
de tema mexicanista.” (Barajas Duran: 2002: 156)

Otro pintor que casi no tuvo formacion académica pero que plasmo todo un
mundo de personajes en diversas situaciones, y que dejo su testimonio fue
“Hermenegildo Bustos, pintor aficionado, indio puriense, se reafirma como
pintor y como indio a través de su pintura. En su autorretrato vemos sus rasgos
de indio: tez cobriza, pémulos salientes, labios carnosos, parpados ligeramente
rasgados.” (Barajas Duran, 2002: 1632)

Si bien sus cuadros aportaron algo al costumbrismo mexicano, aunque no se le
reconoce mucha importancia, pero plasmo por medio de sus personajes la vida
cotidiana de sus contemporaneos. “Pint6 a la gente simplemente de su region:
hortelanos, herreros, agricultores, comerciantes, campesinos...” “por todos
estos personajes sintidé Bustos intensa simpatia. EI modo de vivir de todos ellos
le dio un caracter propio a su expresion pictérica.” (Barajas Duran, 2002: 162)
Bustos de origen humilde, provinciano se dedicaba a realizar multiples
actividades, no se conocen antecedentes de sus estudios, parece gue nunca
salié de su terrufio. Pintor costumbrista aport6 testimonios de personajes tipicos
de su época.
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1.4 Una visién externa de México: los paisajistas extranjeros.

Uno de ellos es Octaviano D’Alvimar; fue uno de los primeros pintores
extranjeros que realiz6 un tema propiamente mexicano, es una vista de la Plaza
Mayor; se vincula a lo que se considera el paisaje historico. Y sefala algunas
caracteristicas de la nacion mexicana, como es la transparencia y claridad del
aire. (Ramirez, 1986: 1377)

Otro paisajista fue W. Bullock; publicé en 1824 un libro sobre sus impresiones
acerca de México; una edicion fue hecha en Londres y otra en Paris, la cual
complementé con un Atlas y mas tarde public6 un panorama con vistas de la
Ciudad de México. En el Atlas se dio una vision plastica del paisaje mexicano,
trabajo que le toc6 hacer a su hijo. Su caracter es informativo e ilustrativo. Por
un lado es realista y por otro una exagerada vision ideal de la realidad visual.
(Fernandez, 1949: 34)

Asi como se resaltan elementos tipicos de la naturaleza vegetal, fendbmenos
orograficos caracteristicos y la fisonomia general de algunas ciudades, las
litografias presentan un aire fantastico e irreal. La visibn de Bullock es un
México ideal y exodtico, ambiente fantastico y de misterio. El litégrafo fue el
francés j. F. Maximiliano Waldeck, quien después de su estancia conflictiva en
el pais, publico un libro, donde se interesa por el paisaje y presenta dibujos
arqueoldgicos sobre Palenque. Su finalidad era de caracter cientifico e
informativo. (Fernandez, 1956: 24) )

Uno mas fue Karl Nebel. Viaje pintoresco y arqgueoldgico sobre la parte mas

interesante de la Republica Mexicana, publicado en Paris en 1836, obra con

dibujos. Presenta la naturaleza, el pasado y el presente, las ciudades y los
centros de produccion minera y las costumbres de México. Todas son
litografias. Los temas que resalta son el arqueolégico. El urbanistico y el
costumbrista. (Fernandez, 1967: 29-30)

En los dos primeros incluye la naturaleza que rodea a las ciudades y a los
monumentos arqueoldgicos. Su propédsito era informativo. Presenta los grandes
espacios del Valle de Meéxico, la luz y la claridad de su atmosfera, la
monumentalidad de la naturaleza selvatica y de la configuracion orografica. Las
construcciones cristianas y prehispanicas; la riqueza de la agricultura y la
mineria; la vida pintoresca y peculiar de las ciudades y de sus edificios. Tal vez
sea una vision plena de romanticismo.

Otra vision es la del aleman Juan Moritz Rugendas. Estuvo tres afios en
México. Presenta la singularidad de México constituida por su naturaleza y su
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vida social. Le llama la atencion la diversidad extraordinaria de climas y de sus
formas de vida. Es un paisajista romantico, por su técnica y el uso del color, le
fascinaban las regiones tropicales. (Fernandez, 1967: 34-35)

Juan Bautista Luis, Barén de Gros, secretario de la legacion Francesa en México
en 1832. Con caracter cientifico y artistico, present6 lugares atractivos como:
Las Grutas de Cacahuamilpa y en 1834 efectud una ascension al Popocatépetl.
Paisajes donde presenta el fondo de grutas, los crateres abiertos y la vegetacion
exuberante de platanos y palmeras, la profusion de los follajes y enredaderas. Lo
peculiardelsueloradicaensufisonomianatural;ensus caracteristicas tectonicasy
suexoticavegetacion. (Hernandez Serrano, 1947: 466)

Daniel Thomas Egerton, tal vez como Rugendas, Nobel y Gros es considerado
como uno de los mejores paisajistas extranjeros en México. Publicé en Londres
un libro en 1840 trabajé en litografias y cuadros al 6leo, en los cuales destaca
la vista del Valle de México. Su interés es cientifico y artistico y se dedica a
recorrer las vastas regiones de México y las escarpadas cumbres de los
volcanes. Dibuja paisajes y exalta lo pintoresco y novedoso. La vida humana,
cultura, costumbres y naturaleza son temas de Egerton. Pinta la majestuosidad
de nuestras cordilleras. Goza de la luz y la atmésfera y su vision panteista de la
vegetacion. Pinta fértiles cafiadas, cielos tormentosos, sus jinetes extraviados,
sus conductas, sus procesiones. Su obra maestra representa el Valle de
México (1837). Trata de expresar los elementos singulares de Meéxico,
naturales y humanos. (Fernandez, 1967: 32-34)

En los afios de 1841 a 1848, tres artistas, Pedro Gualdi, F. Catherwood y J.
Phillips, publican tres obras con litografias. (Fernandez, 1967: 30-31)

Al primero le interesan las perspectivas de la ciudad de México y sus
construcciones, civiles y religiosas, del periodo colonial. Vistas ambientadas por
escenas costumbristas.

El segundo ilustré con sus trabajos el libro Incidents of travel in Central América

and Yucatan, de J.L. Sthephens. Su visibn es de caracter cientifico y

arqueoldgico; muestra interés por la vegetacion y las costumbres, es puramente
informativo. Queda fascinado y maravillado por el mundo indigena, ademas de
la magnificencia y el misterio de sus ruinas.

El tercero dibuja un paisaje en escenas costumbristas, edificios coloniales y
destaca el tipo de vegetacion. Su interés son los grandes espacios, en las
lejanias y en el aire. Sus vistas estan impregnadas de un romanticismo con
aires de fantasia y misterio.
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1.5 La tradicion academica y el financiamiento de la educacion;
el caso de la academia

La necesidad de fundar la Academia de las Nobles Artes —asi fue como se le
llam6 en su origen a la Academia de San Carlos- era parte de la trama
compleja a la cual se enfrentaban quienes se propusieron ensefiar y promover
la cultura, del arte segun la concepcion de esa época. De ella dependian las
artes plasticas.

Uno de los problemas que se vinculaban al origen y desarrollo de la Academia
era el relativo al del financiamiento, o a la obtencion de recursos necesarios
para la ensefianza del arte. El problema financiero era fundamental para la
ensefianza de las artes plasticas, pues ellas dependian de la educacion en
general.

Elorigendelaacademia, hablabade las necesidades mas apremiantes, como las
econOomicas. Por eso la existencia de la Academia de San Carlos se vinculaba
estrechamente al origen de lo que hoy se conoce como la Loteria Nacional.

La Loteria Nacional surge como una forma de financiar o conseguir recursos
para diversas obras sociales, entre ellas la educacién en general.

La idea primordial que permitié el surgimiento de la Loteria en México era la de
obtener recursos para financiar obras de beneficencia social. Por ejemplo el
Hospicio de Pobres. El procedimiento consistia en vender determinado nimero
de billetes en cierto precio; del monto total, se reservaba un porcentaje para
gastos de administracion y otro era para la beneficencia publica. (Gali, 1986: 36)
El primer sorteo fue en 1770, pero tuvo tanto éxito, que el clero se dio a la tarea
de auspiciar o promover varias loterias para diversas obras. Ademas de que
tuvo muy buena aceptacion, pronto se multiplicaron en forma desordenada
tanto en la ciudad como en la provincia.

El 23 de agosto de 1787 se cancelaron los permisos para las diferentes
Loterias, soOlo se exceptuaron el de la Ensefianza y el del Hospicio de Pobres.
En 1790 se utilizd Loteria para obtener recursos para algunas obras publicas
como la del Real Castillo de Chapultepec. Pero se di6 el caso que algunos
virreyes, debido a las dificultades econémicas de su momento, utilizaron la
Loteria, pero con la finalidad de quedarse con un alto porcentaje para beneficio
del erario. (Gali, 1986: 36)
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Pero a causa de la guerra de Independencia de 1810, la loteria atravesé por
afos dificiles, con las consiguientes dificultades econémicas para las
instituciones que dependian de estos ingresos, entre ellas la Academia. En
determinado momento la loteria se clausuré temporalmente, pero a veces se
realizaron sorteos, y se habla de que en algunos afios, no hubo producto o
ganancias como en 1842, todo dependia de las condiciones politicas.
(Acevedo, 1985: 103-104)

El decaimiento de la Loteria y la falta de recursos para el desarrollo de la
Academia, propiciaron que el Estado y un grupo econémicamente poderoso se
pusieran de acuerdo para que la Academia se hiciera cargo de la loteria. La
finalidad era la de que la Academia tuviera recursos para cumplir sus funciones.
Jerénimo Antonio Gil y José F. Mangino, en 1781, solicitaron la fundacion de la
Academia de las Nobles Artes. El 21 de agosto de 1781, se le solicito al virrey
Mayorga la fundacion de la Academia de las Nobles Artes. El virrey emitid
mandato el 30 de septiembre de 1781 por medio del cual convocaba a las
ciudades, tribunales, obispos y ciudadanos del reino a demostrar
generosamente su amor por las artes, por medio de donaciones. (Brown, 1976:
65)

En 1783 fue aumentando el numero de donantes privados a 52 y el dinero
recaudado provenia de toda nueva Espafia. El 6 de abril de 1782 se formo6 una
junta para administrar la Academia. Primero se buscaba tener una base
financiera y después conseguir la cédula y el apoyo del rey. La aprobacion real
de Carlos Ill cambié el estado legal al darle apoyo econdémico, de 12, 500 pesos
anuales, debido a la guerra de Independencia, al produccion y ensefianza en la
Academia de San Carlos fue decayendo al dejar de percibir los ingresos de la
corona.

El presupuesto de la Academia decrecié de 1810 a 1821. En 1824 se intenta
reactivar la vida de la Academia y se nombraron cuatro conciliarios, ademas de
los que existian desde la época colonial, Algunos personajes pertenecieron a
diversos sectores de la sociedad. Otros eran de la nobleza virreinal, que se
supone ya no existia, pero los cuatro eran destacados conservadores de su

época.
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El gobierno de Guadalupe Victoria cedid algunas posiciones a los
conservadores, entre ellas la Academia, que permanecié como un enclave de
espafoles.

Pero tuvieron que prestar juramento a la Constitucion en marzo de 1824. A
partir de ese momento hasta 1843, la Academia tratd de llevar a cabo una
politica de formacion de su personal, mandando al extranjero a estudiar a 3
becarios, pero los objetivos no se pudieron lograr porque a veces tenian
problemas los gobiernos liberales. (Acevedo, 1985: 106-107)

El proceso de secularizacion se fortalecido con los cambios la ley del 21 de
octubre de 1833, la cual implicaba una mayor vigilancia administrativa por parte
del gobierno mexicano. Aunque la Academia se inconformd, tuvo que aceptar,
ya que el gobierno era el que proporcionaba los recursos necesarios para su
funcionamiento.

Por otro lado destacados conservadores que eran miembros de la Academia y
en esa época se dedicaban a promover y organizar la creacién de academias e
instituciones cientificas. Poco a poco se fueron concretando las propuestas
culturales del grupo conservador. En la época de los treinta se logaron fundar
las instituciones que tendrian como tarea la de estudiar el territorio, la lengua y
la historia. (Gali, 1986: 42)

Todo esto contribuyd a que el grupo conservador trataba, de definir y
caracterizar la idea de nacion que fuese acorde a sus intereses. Pero también
le permitia a la Academia de San Carlos ganar cierta presencia a nivel nacional
en otros &mbitos, aparte de los artisticos. (Casanova, 1986: 1510)

Las propuestas concretas de los conservadores son las que van a permitir la
promocién e institucionalizacion de la Academia y su vinculacién con otras
instituciones, lo que contribuye a conformar las ideas predominantes de su
época. (Gali, 1986: 47)

Lo que se visualizaba era que la educacién constituia el eje de las ideas y
concepcion de nacidén que se queria construir. Las instituciones eran los medios
mas adecuados para el logro del tal fin. Por lo tanto, el desarrollo cultural
implicaba que la Academia fuera adquiriendo fuerza y, hasta cierto punto,
independencia a través de los recursos financieros que se le iban

proporcionando en forma adecuada. (Gali, 1986: 48)
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El afio de 1843 fue un afo significativo para el desarrollo de la Academia, pues
se emite el decreto del 16 de diciembre, por el cual se otorgan las rentas de la
loteria para el beneficio de la Academia. (Gali, 1986: 50)

Todo esto se engloba bajo una serie o conjunto de medidas del Estado, con la
finalidad de normar y orientar la enseflanza en todo el pais. El decreto era
producto de las gestiones que realizaron un grupo de destacados
conservadores ante Santa Anna. Los hombres que integraban la junta de
gobierno y que posteriormente realizarian la reestructuracion de la Academia,
eran los hombres mas ricos del pais, ademas de connotados prestamistas del
gobierno. (Gali, 1986: 64)

El control de la loteria por parte de la Academia, le aseguraba recursos
financieros en forma constante, Solo algunos sucesos en 1846, 1847, 1848,
ademas de la invasion de los norteamericanos, interrumpieron la celebracion de
los sorteos.

Otros eventos debidos a la guerra de Reforma, asi como el triunfo de los
liberales en enero y febrero de 1861 impidieron la buena marcha de la loteria.
Estos acontecimientos hicieron que decayeran las actividades y las finanzas de
la loteria. Algunos de los mejores afios fueron entre 1852 y 1857, que coinciden
con el dltimo gobierno de Santa Anna y el ascenso al poder de los liberales
moderados. Sélo la guerra de Reforma empezd a afectar seriamente la vida
econdémica del pais.

Por lo que podemos notar, los beneficios de la loteria para la Academia fueron
decisivos hasta 1859, pero en 60 y 61 practicamente no hubo ganancias. Una
parte de las ganancias de la Loteria de la Academia Nacional de San Carlos
era destinada a la beneficencia y a la ensefianza. En la época de auge de la
Loteria, las diferentes juntas de gobierno, asi como los sucesivos gobiernos de
la Republica, la involucraron en diferentes proyectos. (cfr. Sdnchez Arteche
1990: 87)

En la segunda presidencia de José Joaquin de Herrera en 1848, la relacionaron
en la construccidn de penitenciarias. A veces el presidente de la junta de
gobierno de la Academia era parte de la junta de beneficencia, la que
integraban hombres de amplios recursos econdmicos. Todo esto facilitaba el

uso de los medios obtenidos por medio de la loteria.
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Dentro de las instituciones beneficiadas fue el Asilo de Mendigos de Santiago
Tlatelolco, que se incluyo en un decreto ley del 7 de octubre de 1848. Dicha
institucion se encargaria de paliar la situacion de miseria y abandono de
numerosos mendigos, que junto con pobres, ancianos y enfermos desvalidos
que pululaban por las calles de la capital, debido a las condiciones econémicas
de la época.

Una cantidad pequefa se destinaba a la casa de correcciéon de San Antonio
Tecpan, dependiente de la junta de céarceles. Pero debido a la crisis que
empezd en 1858, todo esto se vino abajo. La loteria se efectuaba diariamente y
cada dia de la semana estaba dedicado a una institucion de beneficencia.
También en la época de auge y estabilidad de la Loteria, el gobierno pedia
préstamos, a veces forzados, a cargo de las ganancias. Cabe recordar que por
lo general dichos préstamos nunca eran pagados. Otro aspecto es el relativo a
los recursos que se asignaban a la reconstruccion de la fachada de la
Academia pues el temblor del 19 de junio de 1858 habia causado severos
dafios al edificio. (Gali, 1986: 83)

Todo esto repercutié en las finanzas y el presupuesto de la Academia. En la
época de su mayor auge econémico, se contratd a artistas catalanes como el
escultor Manuel Vilar y al pintor Pelegrin Clave, en 1846. También se habia
contratado al pintor italiano Eugenio Landesio para la clase de paisaje, y a
Javier Cavallari para impulsar la carrera de la Ingenieria civil. (Gali, 1986: 83)
Fueron varios factores determinantes que provocaron el derrumbe de la Loteria
los préstamos forzosos al gobierno, pero especialmente los otorgados al
gobierno conservador surgido del Plan de Tacubaya. La crisis obligé a cancelar
y posponer varios proyectos del gobierno, pero también de la Academia.

A partir de 1858, se redujeron los recursos econémicos a las instituciones de
beneficencia. Se liquido a los grabadores ingleses, no se renovo el contrato de
E. Landesio. Se salvd el contrato de J. Cavallari porque su presencia era
necesaria para el desarrollo de la ingenieria civil. Los recortes del presupuesto
se reflejaron directamente en los salarios. La Academia redujo al sueldo a sus
maestros en 50% y a los pensionados en 25%. (Gali, 1986: 88)

La crisis econdmica permitié que surgieran otras actitudes de la comunidad que
integraba la Academia. Generalmente se pensaba que eran apoliticos o
desligados de la realidad social, pero a partir de 1860, que se extendio la
agitacion politica en el pais, los alumnos de la Academia se proclaman
defensores de la nacionalidad. (Casanova, 1986: 1512)
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El nuevo gobierno liberal se preocupd por proporcionar recursos para las
necesidades de la escuela, también dio gastos para otras actividades. Pero
Benito Juarez vislumbrd las grandes posibilidades que tendria la loteria y
practicamente le quitd la concesion a la Academia y la convirti6 en Nacional.
(Acevedo, 1985: 91)

Uno de los decretos cale fue el del 15 de 1860, la ley de instruccion publica fue
decisiva. El decreto ordenaba entregar todos los fondos de la loteria para el
presupuesto de la Escuela de Bellas Artes y Agricultura, pero ademas a partir
de este momento, el gobierno liberal daba prioridad a la formacion técnica y
cientifica. Pero, a pesar de esto, los liberales no alcanzaban a comprender la
importancia y la influencia social y politica de la produccion plastica de la
Academia.

1.5.1 Los patrocinadores de la Academia; tematica y funcion social 1843-1860

La politica que siguieron los diferentes gobiernos, independientemente del
aspecto financiero, se tradujo en un enfoque cultural de la produccion plastica
realizada por los integrantes de la Academia. Las diferentes acciones se
efectuaron a través de su politica cultural. Tanto liberales como conservadores
partian de la concepcion de la educacion, la cual se encontraba bajo el enfoque
o postulados de la ilustracién; concebida asi, la educacion era un instrumento
para el desarrollo y el progreso de los pueblos.

La Academia formaba parte del proyecto cultural de ambos grupos politicos;
liberales y conservadores. Pero formaba parte de este proyecto por su papel de
agente para capacitar o instruir, sobre todo a los artesanos, los cuales
necesitaban de nuevas enseflanzas para mejorar la calidad de sus oficios.
(Acevedo, 1985: 91)

Los encargados de dirigir la Academia eran los patrocinadores, los cuales van a
tener un papel importante en la vida social de la Academia. Los integrantes de
estos grupos formaban parte de los que se consideraban los descendientes de
la nobleza virreinal y de la emergente burguesia acaudalada.

La Academia, después de la consumacion de la Independencia, se convirtié en
refugio politico de los conservadores. Con su politica seguida por medio de las
actividades de la Academia, los conservadores fueron construyendo una
imagen social, como grupo, por medio de su prestigio y gustos en ciertas
esferas de la sociedad mexicana.
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Al determinar ciertos eventos, por medio de la Academia, lograron un
reconocimiento y pertenencia a un grupo o clase social, es decir crearon su
cohesién como grupo social, algo que los unificaba. (Acevedo, 1985: 107)

Para esto, patrocinaron y consumieron cierto tipo de obras plasticas, es decir,
las producidas por pintores de la Academia. El caso pero también sirvié para
demostrar la presencia y la influencia del grupo conservador, o de los
personajes mas importantes del mencionado grupo. Los cuadros de Clavé eran
requeridos o tenian mucha demanda sobre todo por los clientes de amplios
recursos econdmicos. (Garcia Barragan, 1986: 1417)

Otro ejemplo de la influencia de los patrocinadores y por lo tanto de sus gustos,
era el caso de Eugenio Landesio. Por su origen era catélico. El defendia la
religion y atacaba todo lo que fuera en contra de la religion. La actitud religiosa
de Landesio, fue uno de los factores que determinaron su contratacion por
parte de la Academia. Manuel Vilar y Pelegrin Clavé, fueron los que
recomendaron su contratacion. (Ramirez, 1989: 18)

Cuando Landesio llegé a México, de inmediato se sinti6 fascinado por el paisaje
mexicano, sobre todo por los valles, cafiadas y montafias. El representd en sus
obras los nuevos grupos sociales que eran los mas poderosos; duefios de
minas, haciendas y propiedades. Esto permitia testimoniar el poderio
econdémico de su clientes, con esto se notaba la influencia social y politica del
grupo conservador de su época. (Sanchez Arteche, 1990: 86-87)

El caso del escultor Manuel Vilar, de origen catalan, fue en realidad un hecho
peculiar, pues era notoria su dedicacion y entusiasmo en la ensefianza y
formacion de sus alumnos. Era todo un personaje, pues se dedico al modelaje
de algunos personajes histéricos, entre ellos, de héroes considerados
nacionales de esa época, como son Tlahuicole, Dofia Marina y Moctezuma |ll,
todas son esculturas con tema prehispanico, generados por la Academia. (Gali,
1986: 86)

La produccién de estas imagenes era muy importante pues por primera vez se
tocaba un tema prehispanico producido por la Academia y se rescataba la
imagen del indigena. (Uribe, 1987: 97)

Vilar sera con el tiempo, uno de los personajes mas importantes que haya
contratado la Academia, pues se dedicara a la formacion de los futuros

escultores que después se encargaran de los temas propuestos por los
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liberales y por el Porfiriato. Vilar influyé sobremanera en la formacion e instruy6
a sus discipulos en la practica del retrato, pero también en la produccion de
santos, patrones de diversas actividades y en menor escala trabajo alegorias
gue eran encargos de particulares. (Uribe, 1987: 98)

A partir de 1848, se estableci6 la costumbre en la Academia de San Carlos, en
dedicar uno de los salones de la exposicién anual a la exhibicion de obras
producidas fuera de su recinto.

Las colecciones expuestas eran propiedad particular de artistas extranjeros, de
aficionados de arte y de los encargos particulares de los maestros de la
Academia. Las obras de las colecciones, sugerian temas a los alumnos, para
los ejercicios basicos para la formacion del alumnado. Pero también tenian otra
funcién, eran ejemplo del buen gusto y poder econémico de los propietarios.
(Acevedo: 1985: 114)

En algunas colecciones predominaban la pintura del paisaje de origen europeo,
la de sus propiedades personales, etc., que probablemente la compraban
durante sus viajes. Otros temas eran la tematica religiosa y cuadros europeos
de costumbres, donde se exaltaban valores que estuvieran acordes con la
ideologia de su grupo, de la clase en el poder. En tales valores se referian a la
moral, al trabajo, la familia, etcétera. (Casanova, 1987: 119)

Los artistas extranjeros se daban a conocer a través de las exposiciones
anuales y sus obras representaban temas religiosos, de costumbres y de
paisajes. Otro grupo pertenecia al de pintores aficionados. Otro, de pintores
independientes de la Academia. Pero también habia el de las sefioritas de la
sociedad; sus temas trataban de retratos familiares, los propios, naturalezas
muertas, paisajes y copias de pinturas religiosas, con estos temas soélo se
mostraban las buenas costumbres que habia en su casa. (Acevedo; 1985: 114)
Estas exposiciones anuales eran un sistema eficaz de compraventa entre los
artistas y los suscriptores de la Academia hasta 1858, y se financiaban con
recursos obtenidos de la loteria. Pero, a medida que los liberales iban ganando
terreno, tanto en el aspecto cultural como politico, la actitud de la Academia, asi
como la de los pintores fue cambiando; por lo tanto, fueron apareciendo temas
costumbristas, de paisajes e histéricos mas proximos a la realidad mexicana.
(Acevedo, 1985: 111)
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1.5.2 La produccion plastica de la Academia de San Carlos y su influencia

politica.

Después de un periodo de luchas internas como la guerra de tres afios y el
esfuerzo por consolidar la Constitucion de 1857 y de las leyes de Reforma, se
da una etapa de relativa calma, donde se trata de estabilizar al pais. En 1861
hay un triunfo temporal de los sectores liberales sobre los conservadores y la
aparente retirada de la iglesia del escenario politico del pais.

Otro suceso importante es la recomposicion de los diversos sectores que
forman parte de los grupos de poder. Aunque algunos de ellos todavia se
encuentran vinculados a la iglesia, otros van surgiendo como resultado de los
procesos de cambio en la vida econdmica del pais. A través de sus diversas
actividades tanto politicas, como econémicas, asi como culturales.

El intento de los liberales era transformar al pais por medio de la consolidacion
y el desarrollo de un conjunto de instituciones que permitieran llevar a cabo sus
proyectos. Para tal logro algunas instituciones son muy importantes, sobre todo
las relacionadas con la cultura, pues en esa época la educacion era concebida
como tal. La idea de cultura tenia varias connotaciones. Para los diversos
proyectos de los liberales, la educacion jugaba un rol muy importante. La
educacion, estaba incluida bajo el tema general de cultura, pero como parte de
una idea de difusién de la ilustracién. Se trataban por todos los medios de
difundir la cultura y sefalar o enfatizar la necesidad de desarrollar la actividad
cientifica para el progreso de los pueblos. La promocion, la difusion de la
ciencia perseguia varios objetivos que ayudarian al proceso de secularizacion
del pais. (Acevedo, 1985: 94-95)

La Academia de San Carlos ocupaba un papel relevante dentro del proyecto
cultural-educativo. La estructura y funciones que tenia la Academia eran
importantes, ya que las diversas disciplinas o actividades incidian en las
necesidades mas apremiantes del pais. Ademas, todos los decretos sobre
educacion afectaban de una u otra manera la Academia.

La Academia no era la Unica institucion donde se estudiaba el arte. Existia la
Escuela de Artes y Oficios, donde se formaban y capacitaban los artesanos en
las técnicas modernas, para que mejorara la presentacion de los productos que
podian competir en el extranjero. (Casanova, 1986: 1513)
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Con el triunfo de los liberales hubo cambios en la Academia, se traté de colocar
en diversos puestos directivos a mexicanos, pero se le quitdé o cancelo el
manejo de la loteria, la cual proporcionaba suficientes recursos para el
presupuesto. Estas limitaciones de recursos modificaron la contratacion de
algunos maestros europeos que trabajaban en la ensefianza de las diversas
ramas.

Se retomoO la idea de las exposiciones en enero de 1862, pero a base de
suscripciones personales sin la ayuda o el subsidio fuerte del Estado. Los
suscriptores no eran solo gente del gobierno, incluia a conservadores que de
una u otra manera estaban vinculados a la Academia, En 1862 se inauguraron
las galerias de la escuela con la exposicion. (Casanova, 1987: 165-166)

Los valores de la pintura que se hacia en la Academia, bajo la direccion de
Pelegrin Clavé, eran los que predominaban en algunas academias europeas,
gue fue donde se formd como pintor. Pelegrin se vio influido por la corriente de
los Nazarenos, que exaltaban los valores religiosos. El foment6 en sus alumnos
la pintura que aludia a la historia religiosa, biblica. Los valores eran los de la
religion; la piedad, la caridad, la moral cristiana, la fe, Esto chocaba con el
proceso de secularizacion.

Una de las tematicas que empezaban a recobrar auge debido a las nuevas
necesidades y que contribuyé a crear una imagen de pais moderno, fue el
paisaje. Uno de los maestros europeos, Landesio, fue determinante para tal fin.
También enviaban obras a la mencionada exposicion, seforitas de sociedad
que s6lo mostraban su cultura, su gusto y sus intereses. Otro sector eran los
pintores profesionales que trabajaban fuera de la Academia. (Sanchez Arteche,
1990: 86-87)

Otro personaje importante era Manuel Vilar, que llegé a México en la época de
los amplios recursos economicos; fue el formador de la gente que trabajo en los
grandes proyectos del Porfiriato.

Se trabajo en el retrato, sobre todo de algunos héroes de la guerra de Reforma,
por ejemplo el del Gral. José Gonzéalez Ortega y el del Gral. Leandro Valle.
Algunos grabados fueron hechos en lamina, en madera, etc., su tematica
incluia personajes de la cultura universal como Juana de Arco, Napoleon,
Petrarca, etcétera, pero también se reproducian personajes de la historia
mexicana, como Miguel Hidalgo, Melchor Ocampo. El director de grabado era
S. Navalon a partir de 1860, cuando ya no se les pudo renovar contrato a los
grabadores ingleses.
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En la rama de la litografia, seria la caricatura politica; ademas era preferida por
su bajo costo. Esto contribuia a la libertad de imprenta, propuesta por algunos
liberales. La caricatura politica permitia la discusién de la ideologia liberal. La
fotografia no era considerada como arte, pero se preferia mas que la pintura,
porque se parecia a lo real, era dificil a nivel técnico, pero era accesible a la
gente.

Otra rama importante de la Academia era la arquitectura. En 1856 fue
contratado Javier Cavallari, de origen italiano; €l se encargd de reorganizar la
carrera de Arquitectura. Separa la arquitectura de la Ingenieria civil, debido a
las necesidades mas apremiantes del pais con respecto a la construccion de
carreteras, ferrocarriles, canales y puentes, etc.

En el desarrollo de estas disciplinas repercutié la idea de progreso, asi como la
de fomentar la comunicacion tanto interna como externa, pero ademas
facilitaba el comercio. A os estudiantes de ambas ramas se les permitia
practicar sus conocimientos en la construccion del ferrocarril. ElI gobierno
solicitaba de la Academia de San Carlos gente capacitada y preparada para
planear y estudiar la mayor parte de las obras.

La Academia era la Unica que podia otorgar el titulo de arquitecto. La ley de
desamortizacion del 25 de junio de 1856, incrementd la demanda de
profesionales preparados. Dicha ley liber6 una cantidad considerable de
propiedades, las cuales tenian que ser medidas, delimitadas. Ademas la
situacién legal de estas propiedades genero otros problemas.

La ley de 1859 suprimia todos los conventos de hombres, algunos de ellos, los
intentaron fraccionar para venderlos, como el de San Agustin. Algunos de estos
conventos fueron inmortalizados en cuadros por los artistas de su época, como

por ejemplo el exconvento de San Agustin, pintado por el paisajista José Maria

Velasco.

Por estas fechas la Academia seguia siendo reducto de los conservadores. La
Academia colaboraba en las fiestas, o en celebrar a los héroes nacionales; y
una tradicion que venia de la colonia era la ereccion de arcos triunfales. De
esta manera el alumno tomaba conciencia de su realidad. El triunfo de los
liberales en 1861 dio origen a varios arcos; uno de ellos fue costeado por

particulares y otro se realiz6 con la participacion de los alumnos.
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Pero la politica de la Academia como institucion fue determinada por la
produccion pléstica de las diferentes ramas. En el caso de la pintura fue la
influencia de Pelegrin Clavé, pues fue una de las producciones mas
abundantes. Clavé era partidario de la pintura religiosa, pero también propuso
como fuente de trabajo para sus alumnos un tipo de pintura mural para adornar
templos, edificios publicos y salones de los ricos, José Bernardo Couto
revalorizo la pintura religiosa colonial.

Pero debido a la proximidad de la invasion francesa, se ejercio presion sobre la
Academia y algunos maestros extranjeros se negaron a firmar un documento
donde se condenaba tal hecho. Clavé, Cavallari y Landesio se negaron y R.
Flores, mexicano también se nego.

Durante el periodo considerado como el del Imperio y la Regencia de 1863 a
1867, se volvib a los esquemas anteriores de gobierno de la Academia. Pero
también se reintegraron los despedidos. Algunos maestros aprovecharon el
clima imperante y pidieron se restituyera la Loteria a la Academia. También la
Academia participo en la fiesta de bienvenida a los emperadores.

A. Escandon encarg6 varios retratos de los emperadores a P. Monroy maestro
de la Academia. También aproveché la ocasién para construir varios arcos en
junio de 1864, cuando entr6 Maximiliano a la Ciudad de México. Una comisién
de la Academia participé en dicho evento. La mayor parte de esos arcos, fueron
financiados por la gente de amplios recursos economicos, de los diferentes
estados como: San Luis Potosi, Puebla, Zacatecas, de los que algunos eran de
origen minero. (Casanova, 1987: 135).

Los arcos eran un recurso para demostrarle a Maximiliano su apoyo. Pero
también era importante el tema representado, por lo general se aludia al origen
de los emperadores. en la representacion se utilizaban sobre todo alegorias.
Los arcos en realidad servian, tenian como fin, legitimar la presencia de
Maximiliano, pero los temas permitian difundir o resaltar una serie de valores,
de la ideologia del grupo dominante. En la realizacion de estos arcos
participaban tanto alumnos como maestros de la Academia.

Al mismo tiempo algunas fachadas de edificios se adornaron con motivos

religiosos, por lo cual se demostraba el apoyo de la iglesia al imperio.
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Una de las principales preocupaciones del emperador era el problema de la
educacion, la cual era concebida como gratuita y obligatoria. La educacion
superior era especializada. La enseflanza del dibujo era importante a nivel de
educaciéon secundaria, lo que traia como consecuencia primero formar mano de
obra calificada y segundo crear fuentes de trabajo para los egresados de la
Academia. La ensefianza del dibujo fue importante para la educacion.

El apoyo econdmico para la Academia provenia en forma directa de los
emperadores y no por medio de funcionarios publicos. Esto permiti6 mayor
ingerencia del emperador y con esto, otra orientacion, con la finalidad de crear
una imagen adecuada a su gobierno. Los recursos proporcionados a la
Academia, ayudaron a seguir becando a varios estudiantes en Europa. Otro
aspecto que se reglamenté por esos dias, eran los derechos de propiedad de la
Academia sobre las obras de sus alumnos. (Casanova, 1987: 141)

Ademas se modificd el programa de estudios, se dividié en dos; uno el de las
llamadas materias cientificas, propias de la ingenieria civil y la arquitectura, y
las materias propiamente artisticas, adecuadas para la pintura, escultura y el
grabado; esto era en el plan de estudios de 1865.

Las modificaciones aumentaron las posibilidades de instruccién para los
artesanos y para las personas interesadas en el arte. A los artesanos se les
ensefiaba dibujo lineal y de ornato, las de dibujo natural al desnudo eran para
todo el publico. Gracias a los cursos proporcionados a los artesanos aumento
considerablemente la asistencia a dichos cursos. Todo esto fue posible, gracias
al apoyo proporcionado por el gobierno del emperador. Se proporcionaron
recursos para comprar lamparas de gas para iluminar los salones, pues las
clases eran de noche, ya que los alumnos trabajaban de dia.

En la XlIl exposicion, la clase de Clavé presentd cuadros de la historia religiosa.
En la clase de paisaje, se exhibieron paisajes de la Ciudad de México y sus
alrededores. También se incluyeron paisajes copiados de Markd, paisajista
europeo y maestro de Landesio. Otros fueron del paisaje historico, como el de
José Maria Velasco, el de la caza con referencia a la época prehispéanica y otro
de Luis Couto.

En la referida exposicidn se presentaron las obras realizadas por alumnos de la
Academia para adornar el Palacio Nacional. el encargado era Santiago Rebull,
€l escogi6 a los alumnos mas adecuados para realizar los retratos. Se
presentaron algunos bocetos y tres obras terminadas.
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Una de las ideas de Maximiliano era la de formar una galeria de retratos de
héroes mexicanos, para rescatar el pasado del pueblo mexicano y escogié a
héroes que representaban tanto la tendencia liberal como la conservadora. La
finalidad era la de rendir culto a los héroes mexicanos. (Casanova, 1987: 145)
Pero también se recibieron pinturas realizado por aficionados, sefioritas de
sociedad, profesionistas, empresarios, artistas tanto extranjeros como
nacionales, que trabajaban fuera de la Academia, los temas que predominan
eran el retrato, el religioso y el costumbrista.

Una funcién primordial de la Academia en esta época fue el intento por
controlar la produccion escultérica. En ella se encontraban retratos de
personajes oficiales o de la Academia, asi como de la produccion de alumnos
del maestro Vilar.

Maximiliano y los funcionarios de su gobierno, intentaron erigir varios
monumentos publicos, aungque la mayor parte se quedaron en proyectos, como
la escultura de Vicente Guerrero. Pero la idea de Maximiliano era la de crear un
pantedn de héroes nacionales. Otro proyecto fallido fue la idea de levantar un
monumento a la Independencia. La obra realizada fue la de Morelos, pero que
en realidad era una idea original del gobernador del estado de México, M. Riva
Palacio; en 1857 se intentd colocar en el lugar donde fue fusilado Morelos.
Después se coloco en la plazuela de Guardiola, mas tarde se le cambié a Plaza
de Morelos, pero los duefios del terreno protestaron; eran de la familia
Escanddn.

Por otro lado la ley de 1869, fue muy importante, por este medio le fueron
restringiendo otras funciones a la Academia, como la de no dar clases para las
carreras de ingenieria y la de arquitectura, Pero también en 1869 vuelven las
expOosiciones a la Academia como resultado de las demandas de la gente
culta, la nueva burguesia.

Los suscriptores, que eran en realidad los que aportaban el dinero o
financiaban las exposiciones eran de diversos origenes sociales y fueron
creciendo en numero poco a poco. Los suscriptores de esos dias era gente que
pertenecia a fracciones que integraban o formaban parte del grupo dominante,
Juarez y su gabinete. En el grupo habia funcionarios publicos, industriales,
comerciantes o0 gente de la industria editorial. Ademas en las exposiciones,
sobre todo en el campo de la produccién escultorica, no hubo grandes cambios.
Solo que antes era Felipe Sojo el director del ramo y ahora el encargado va a
ser Miguel Norefia. Los temas eran el clasico, religioso y el retrato.
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Hubo el proyecto del monumento a Colon, que financié A. Escandon, que se
pretendia inaugurar el mismo dia que arrancara la ruta del ferrocarril mexicano.
Otro de los proyectos era el busto en bronce del Baron A. Von Humboldt
realizado por Miguel Norefia (1873). En 1869 se expusieron los bustos de
Benito Juarez, del Lic. Martinez de la Torre, del Lic. José Maria Iglesias y del
general Ignacio Zaragoza.

Otro proyecto que causé mucha polémica fue el monumento de Vicente
Guerrero, pero al fin, el gobierno pag6é con fondos del presupuesto de la
Escuela de Bellas Artes. Los hermanos Islas realizaron el busto de
(Cuauhtémoc) la sabiduria y el conocimiento (Nezahualcdéyolt). Fue una forma
de reivindicarlo, aunque en la practica la situacion real del indigena era
totalmente diferente.

Algunas de las obras que se realizaron en aquella época formaban parte del
proceso de oficializacién, pues en esos dias se decidié quiénes eran
declarados beneméritos. Otros sélo fueron héroes destacados en la guerra de
Reforma y en la intervencion.

Algunos personajes ya eran considerados héroes y representaban la tradicion y
los momentos mas importantes o relevantes del pais, por ejemplo: Miguel
Hidalgo, Valentin Gémez Farias e Ignacio Comonfort. Al morir Juarez en 1872,
se le considerd héroe, pero fue hasta 1873 cuando el congreso lo declaré
benemeérito. Al, principio se pensd en erigir varios monumentos, pero solo fue
hasta 1877 cuando se concluy6 el monumento sepulcral y después se realizé
otro en 1900.

Otra area, el grabado realizado en la Academia, tenia varios temas como la
mitologia, la religidn, la historia y el retrato. Los retratos eran de personajes
famosos de la historia y de la cultura universal.

En el ambiente de la época hubo algunas publicaciones como El Renacimiento
que, desde 1869, empezd a publicar articulos donde se mostraba el interés por
al vida cultural desde la época colonial. Ademas, escribian en él destacados
intelectuales liberales, como Ignacio Manuel Altamirano e Ignacio Ramirez;
desde esta tribuna polemizaban y abordaban temas y problemas importantes

para la vida social del pais.
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Actividades como la del grabado comercial llegaron a tener gran auge, pues
serian para ilustrar periédicos y revistas, las cuales abundaban mucho, como
consecuencia o gracias a la ley de imprenta que promovié el gobierno liberal,
una Fraccion o sector de los liberales utilizé nuevos recursos, como la historia
en imagenes en el llamado libro rojo de Vicente Riva Palacio.

El libro rojo era una coleccién de relatos donde se presentaba un panorama
desde la época de los reyes indigenas, pasando por los crimenes de la
inquisicion y de la colonia, hasta la muerte de algunos héroes liberales: era una
especie de Santoral liberal.

Debido al ambiente de la época, hubo condiciones propicias para el desarrollo
de la caricatura politica. Otro medio que tuvo gran demanda para esa época fue
la fotografia, pues algunos grupos sociales la utilizaban para los recuerdos
familiares, pero también sirvi6 como recurso auxiliar para la pintura, la
escultura, etc. Uno de los usos que se le dio a la fotografia era obtener retratos
de héroes y gobernantes; habia gente que los consideraba importantes, y a
veces los integraban al album familiar. De alguna manera esta actitud era una
competencia para las estampas religiosas.

En el caso de la pintura fue todavia mas relevante su funcion en la
conformacién de algunos valores de la conciencia nacional que se pretendia
fundar. Los temas que tenian mas preferencia, eran la historia religiosa, la
costumbrista y el retrato.

En el caso de la pintura histérica se pueden mencionar dos casos: le primero el
ofrecimiento del Pulgue (1869) de j. Obregdn vy el de Fray Bartolomé de las
Casas Predicando (1875) de F. Parra.

En los dos cuadros aparece la presencia del indigena, pero ademas son
importantes porque se manifiesta el interés por el pasado prehispanico. Una
interpretacion de estos cuadros es que muestran el interés por rescatar el
pasado indigena que podria servir como elemento fundador de la cultura
nacional, aunque sea soélo a nivel de discurso, porque en los proyectos de los
liberales, proponian que el indigena se integrara a la cultura occidental, por
medio de la educaciéon y por lo tanto deberia olvidarse de su modo de vida, de

sSus costumbres.
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En el segundo caso, la lectura de las imagenes permite rescatar la presencia de
los frailes; era un reconocimiento al papel que jugaron en la educacion; el
mensaje era que el indigena se integrara a la nueva cultura por medio de la
educacion. Pero las demandas de los criticos y literatos —recuérdese a
Altamirano y Ramirez- pedian un arte a tono con la época, es decir, deberia ser
realista en la forma, espiritualista, idealista, liberal, etc.

Otro sector, el menor, demandaba que el arte mexicano fuese de caracter
catélico, porque la mayoria de la poblacibn mexicana era catoélico y, por lo
tanto, el pais lo era. Pero fue a partir de 1873 cuando se exhibieron en la
Academia las obras de los coleccionistas, pero de una manera aparte o
separada de los demas. La obras de los coleccionistas so6lo servian para
mostrar la cultura y el poder econémico de sus duefios. Ademas eran enviadas
obras a la Academia para ser exhibidas, la de los exalumnos y maestros de la
Academia. Los temas abarcaban diversos géneros como son: el religioso,
costumbrista, mitologico, paisaje, retrato e historia.

Algunos de esos cuadros hacian alusién a la historia y la situacion de sucesos
gue en esos dias provocaban inquietud, por ejemplo. La Noche Triste (1869) de
Francisco P. Mendoza, pues era tema de actualidad por esos afios o dias, ya
gue se habia quemado el arbol de la Noche Triste. Otro cuado es La Batalla del
5 de mayo (1873) de P. Miranda. El otro es La negacion del indulto a
Maximiliano (1873) de M. Ocaranza.

Uno de los cuadros que mas despierta inquietud y se presta a diversas
interpretaciones es La muerte de Marat (1875) de Santiago Rebull, es una
forma de visualizar el interés por la pintura historica, pero sobre todo, por este
medio se hacia referencia a los acontecimientos que en esos momentos vivia el
pais.

Pero también permite suponer la posible identificacion que hacian los liberales
de su triunfo en relacion con otras revoluciones o sucesos historicos. Otra
interpretacion es de qué herencia histérica procedian.

Pero de todos modos la actividad econdmica del pais no era lo suficientemente
dinamica para permitir un desarrollo constante. Esto se reflejaba en todas las
actividades productivas y habia protestas, quejas que aludian a la falta de
trabajo o carencia de fuentes de empleo para los egresados de la Academia,

por lo que los artistas, para sobrevivir o sobrellevar la situacion, se dedicaban a
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otras tareas para complementar sus ingresos. Una de esas actividades era la
ejecucion de retratos copiados de fotografia, la cual era una actividad lucrativa
y de cierto prestigio. Otra actividad a la que se dedicaban los artistas, pero en
menor escala, era la decoracion, a veces de pulguerias y a veces de teatros.
Otro acontecimiento que vino a complicar la situacion fue la fundacion de la
Escuela Nacional Preparatoria, que nace vinculada y fundada bajo la
concepcion de la filosofia positivista.

Todos estos elementos inciden en el fomento y promocién de la incipiente
industrializacion, el comercio; y el prototipo del progreso, la imagen viva de la
civilizacion es el ferrocarril. Paralelo a esto, en el campo de la politica, sobre
todo después de la muerte de Maximiliano, se traté de fortalecer la imagen y el
papel del ejecutivo, pero esto despertd suspicacias y protestas, pues se trataba
en Ultima instancia de la centralizacion politica que tanto dafio hizo el pais.
Benito Juarez y Sebastian Lerdo de Tejada llegaron a recibir fuertes criticas y
qguejas del pueblo por la intencidn de perpetuarse en sus cargos.

A pesar de todo esto, la estructuracion del Estado, deriva en una amplia
centralizaciéon en los diferentes niveles como el economico, el cultural, el
plastico, etc., pero sobre todo, el eje es la capital del pais.

Otro elemento relevante que se dio después del triunfo de los liberales es el
proceso de urbanizacion y expansion de la ciudad de México. Varios factores
desencadenaron este proceso, entre ellos, las leyes de desamortizacion, el
aumento de la poblacién, el incipiente proceso de industrializacion, el cual se
centraliza en la capital, el desarrollo de algunos medios de comunicacion como
en el caso del ferrocarril, que permitia el traslado de personas que van de la
periferia a la capital y viceversa.

La liberacion de tierras provoco que se fueran creando colonias, este dio pie a
varias actividades; se expropiaban a veces tierras comunales para crear
fraccionamientos. Pero también, la gente que vivia en el centro o lugares
aledafios, optd por buscar terrenos en la periferia porque la industrializacion y el
movimiento de obreros, satur6 en algunos aspectos la capital del pais.

El primer tramo del ferrocarril fue de México a Puebla se inauguré en 1869 y
después el de Veracruz en 1873. Estos sucesos provocaron que elaboraran

reglamentos para regular algunos aspectos urbanos.
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Otro acontecimiento de la época fue el de 1875, cuando Justo Sierra propuso
un calendario festivo, donde se unieran fechas religiosas con festividades
civicas, como la del 2 de noviembre en que se rendiria homenaje a los muertos,
pero los de la patria, En la mayor parte de estos sucesos participd la Academia,
ya sea de forma directa o indirecta, pero la presencia de la Academia fue
relevante en al construccion de la nueva sociedad.

Pero también es importante reconocer la funcion social de la produccion
plastica generada por la Academia de San Carlos. La produccion plastica
generada por la Academia de San Carlos. La produccién plastica fue
estrechamente influida por las ideas predominantemente conservadoras de su
época, pero también por intelectuales, sobre todo liberales, que debido a su
proyecto de nacion, trataron de formar un arte nacional.

El arte nacional era representativo de las idea sucesos mas relevantes de la
historia patria. Pero a través de la representacion e interpretacion en imagenes
de estos sucesos trascendentales para el pais, se transmitieron una serie de
ideas, valores, creencias, concepciones, sentimientos que constituyeron parte
de la conciencia nacional.

Tal vez, de lo que se trataba o lo que se buscaba era fomentar una memoria
nacional oficial que tuviera varis funciones; entre ellas, la de ser un elemento de
cohesién en torno a un proyecto politico de un grupo determinado, pero sobre
todo, que permitiera legitimar sus intereses propios, es decir de una fraccion, y
considerarlos como nacionales lo que facilitaria la conduccién del pais.

En parte, para corroborar estas ideas, presentaremos un caso particular y es el
de paisajismo. Bajo el contexto nacional que hemos esbozado y en las
condiciones en que vivia la Academia, se dio el desarrollo del paisaje, que era
una rama de la pintura. El paisajismo, debido a las condiciones y el desarrollo
del pais, adquiere una importancia inusitada, pues se vinculara a las nuevas
necesidades del pais y, en parte, al surgimiento de una nueva clase social. Uno
de los mejores, por no decir el mas importante era José Maria Velasco.

Velasco llegd muy joven a la Academia con la finalidad de estudiar dibujo, pues
era muy importante para su época ya que le facilitaria conseguir trabajo, pues
necesitaba ayudar al mantenimiento econémico de su familia. Pronto algunos
de sus maestros, descubrieron que Velasco tenia amplias aptitudes y

disposicion por aprender.
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Los recursos econdémicos logrados por la Academia, debido al manejo de la
loteria a partir de 1843 le facilitan contratar a varios maestros extranjeros, entre
ellos Eugenio Landesio, paisajista italiano. Pero debido a su condicion de
extranjero, le exigen jurar la constitucién de 1873, que comprendia las leyes de
Reforma; Landesio como buen catélico, se niega y tiene que abandonar la
Academia, pero dejando una buena escuela. El paisajismo fue influido por
pintores como el hungaro Markod y por los intereses de Landesio, se basaba en
la representacion de lugares del Valle de México. Para esto se tomaba en
cuenta la observacion de la naturaleza.

Multiples actividades de la Academia era la de otorgar o expedir titulos de
algunas profesiones. Pero parece ser que la escuela no tuvo tiempo necesario
para cubrir la demanda de arquitectos. También en la exposicién en 1865 los
estudiantes de arquitectura presentaron varios proyectos de casas de campo,
hoteles, palacios municipales, estaciones de tren, puentes y trazos de lineas
ferroviarias para el tren que iba de México a Chalco.

En la época de Maximiliano se propicio la remodelacion del Palacio Nacional,
de la cual se encargaron los arquitectos e ingenieros egresados de la
Academia. También se realizaron obras de remodelacion y urbanizacion de la
Ciudad de México. La copia o el modelo era la Ciudad de Paris. También se
empezd a construir lo que seria el Paseo del Emperador (Paseo de la
Reforma). También introdujo la practica de sembrar arboles en calles y jardines.
En la época de la Republica restaurada que se inicia con el triunfo de los
liberales en 1867, se vuelve a recuperar una vieja idea: la del gobierno fuerte y
centralizado; el ejecutivo es el que acumulaba el poder.

Al concentrarse el poder en el ejecutivo, se podian brincar las instancias, pero
hubo presiones tanto de liberales radicales como de los moderados, los cuales
s6lo manifestaban o expresaban los intereses de los diversos sectores sociales:
empresarios, comerciantes, hacendados, industriales y profesionistas.

En el escenario politico surgen sectores como el obrero, producto o resultado
de la incipiente industrializacion del pais, asi como el sector de los
inversionistas extranjeros. (Casanova, 1986: 1509)

Se vuelve al problema de la educacién. Ahora se trata de llenar el hueco dejado
por la iglesia. Cunde la idea de que la ciencia o a través de ella el pais podra
progresar. La ley de la educacion sera influida por la filosofia positivista, la que
considera a los hechos, la observacion y la comprobacion como elementos
primordiales de lo cientifico. (Casanova, 1986: 1510)
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Surge la idea de la necesidad de la formacion de una cultura nacional, la cual
proviene de algunos intelectuales literatos, es decir del campo de la literatura.
Los claros exponentes de esta idea, Ignacio Manuel Altamirano e Ignacio
Ramirez. El papel del positivismo tiene varias funciones en ese momento,
sustituir la fuerza cohesionadora de la iglesia, tratar de crear una conciencia
nacional laica, por lo tanto, apegada a los programas de los gobiernos liberales
y, por ello, reforzar las propuestas economico-politicas del gobierno liberal.

La ley del 1° de diciembre de 1867 fue criticada por impositiva y, pues le daba
todo el privilegio al gobierno, fue duramente criticada por todos los sectores.
Esto tuvo como resultado una huelga en 1875, en la cual participaron tanto
alumnos como maestros. Ademas se impulsaron otras actividades, como la
formacion del museo.

La ley de educacion de 1867 y las que siguieron propusieron la reorganizacion
de la Escuela de Artes y Oficios, la cual empez6 a ocupar un papel primordial
dentro del esquema del gobierno, pues serviria para preparar y capacitar una
nueva clase de artesanos Utiles para las nuevas industrias, Pero uno de los
motivos no explicitos de las exposiciones era la de centralizar primero en ferias
regionales y luego en una nacional, es decir centralizar las actividades en una
sola, porque asi convenia al momento politico. La realizada en 1875 fue
considerada como un ensayo para la exposicion internacional de Filadelfia, por
lo que se trataba de fomentar un espiritu nacionalista.

Pero el papel de la Academia no sélo se limitaba a estas actividades. Después
del triunfo de los liberales en 1867, la escuela no sufrid la represién por su
colaboracién con el imperio; pero en realidad algunos intelectuales, sobe todo
literatos, desconfiaban de la Academia de San Carlos, entre ellos Ignacio
Manuel Altamirano e Ignacio Ramirez.

En 1873 se exigio al personal académico de San Carlos el juramento de las
leyes de Reforma que fueron incorporadas a la Constitucion, varios se negaron.
De los que se negaron, todos ellos eran mexicanos, excepto Landesio que fue
el Unico europeo que no quiso realizar el juramento.

Pero, al mismo tiempo, a la escuela se le asignaban otras tareas mas acordes
con la nueva situacién creada. Adquirié funciones de museo al custodiar las
colecciones de algunos conventos expropiados. Ademas de las posibilidades

del gobierno de recibir o adquirir algunas colecciones particulares.
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CAPITULO 2. EL PORFIRIATO

2.1 Panorama General. Origenes y Desarrollo

Los liberales regresaron al poder en 1855, pero siguen presentes los pilares del
antiguo régimen, es decir del viejo orden: la Iglesia, el ejército, los caciques
regionales.

Se trata de debilitar y quitar poder a la Iglesia, para eso son las leyes de
Reforma y la constitucion de 1857.

La ley Lerdo de 1856 es un golpe contra la iglesia y los pueblos indigenas. La
nueva ley prohibia administrar propiedades y abolia la tenencia.

Segun esto, la ley pretendia que las tierras comunales deberian de pasar a
propiedad individual.

Los liberales pensaban que sucederia como en Estados Unidos que México
atraeria por este medio, a los inmigrantes europeos que lograrian el objetivo de
hacer crecer al pais, se lograria la tan deseada estabilidad politica y el
desarrollo de instituciones democraticas. Otro de los objetivos era el de quitar
privilegios al ejército y acabar con los caciques regionales:

Pero después de la derrota de los franceses y el triunfo de la Republica
restaurada, a nivel cultural hay todo un debate entre la intelectualidad
mexicana de aquellos dias, para dilucidar y proponer temas donde quede
claro que es nuestra identidad, lo nuestro.

Para Altamirano y Ramirez por mencionar los personajes mas interesados en
definir qué es lo nuestro, ellos hablaban de cultura 'y educacion, las usaban de
manera indistinta, el término cultura y educacioén los utilizaban como si fuera lo
mismo. Era una especie de campo semantico, como; educacion, cultura,
instruccion, ciencias, civilizacion. Pero su discusion fue importante para la
época y para el pais.

La cultura, asi como la educacion, eran los medios mas adecuados para formar
hombres ilustrados que pudieran alcanzar el progreso y el bienestar de que
gozaban otros pueblos, aunque a ciertas actividades culturales se les trataba

de buscar un fin moral, es decir que fuera una ensefianza civica para el pueblo.
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En el &mbito de la cultura se incluian las discusiones de historia, de la filosofia,
de la critica de arte, la poesia y la novela, la cual reflejaba muchas inquietudes
sociales. En pleno periodo del Porfiriato, en las ultimas décadas del siglo XIX,
surge un tema muy peculiar como lo era la propiedad y correccion del lenguaje.
También empieza a tener gran demanda la novela sentimental y el desarrollo
del teatro.

Altamirano y Ramirez utilizaban indistintamente conceptos que de una manera
u otra eran cercanos a la idea de cultura. Algunos conceptos como saber,
instruccion, educacion, ciencia y civilizacion eran términos afines. Es una idea
un poco diferente a la concepcién europea. Gracias a estas discusiones, la
literatura mexicana aportd elementos importantes al debate.

Uno de los ejemplos mas relevantes de la cultura mexicana de la segunda
mitad del siglo XIX fue la literatura, que trataba de orientar y sefialar caminos
que ayudaran a la creacion de la conciencia nacional. Los escritores mas
representativos de su época eran Guillermo Prieto, Ignacio M. Altamirano e
Ignacio Ramirez. Su participacidon y aportacién a la problemética nacional fue
decisiva en el periodo de 1840-1880.

Ellos planteaban la lucha politica paralela a la lucha cultural. Por lo tanto se
hablaba de un compromiso politico. Altamirano y Ramirez por medio de sus
escritos alababan el patriotismo, el amor a la patria, el cual deberia ser una
virtud moral. Por medio de su literatura propusieron un conjunto de actitudes
mentales y afectivas, que posteriormente contribuirian a formar el sentir
nacional. Ellos creian en el progreso y la técnica; la civilizacion llegaria con el
ferrocarril y con la ciencia.

En 1870 Juarez siguié una estrategia, después del triunfo de la Republica
concedié amnistia a los que colaboraron con Maximiliano. Asi los ricos
recuperan sus tierras, el ejército recuperd ciertos privilegios, la iglesia no tenia
tierras, pero recuperoé su riqueza.

Los campesinos veian a Juarez como a un enemigo Yy no la iglesia. Pero dio
concesiones a los hacendados, dio apoyo a la clase media; por lo tanto crecio
el aparato burocratico, aunque hubo un mejoramiento en la educacion publica

en las ciudades.
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También dio concesiones a la clase altay al estamento militar, de esa manera
evitd un golpe de estado. Pero descuidoé la clase campesina.

Pero también, gracias a estas reformas, la iglesia fue desplazada de multiples
actividades. Otro elemento basico para la modernizacion fue que el arquetipo
central, es decir, la religion, iba perdiendo su importancia. Es decir, la religion
ya no era la fuerza predominante ni el centro de la vida social.

Este fenbmeno hizo que la vida social y politica no tuvieran reglas claras y
precisas en el campo de la politica. Luego se da la independencia por medio de
un acuerdo entre los diferentes grupos sociales.

Las relaciones sociales se fueron transformando en la sociedad después de la
independencia de 1821.

Pero si bien esto es parte de la modernizacion, es importante sefialar que otros
aspectos se fueran planteando, cabe sefialar que la modernizacion se da en el
campo de la politca y la economia, algunos la Illaman
genéricamente modernidad.

Algunos autores hacen la distincidon entre dos tipo de modernidad: la burguesa
que seria la politica y econdmica; y la estética, que se presentaria en el ambito
cultural y artistico.

El proceso de formacién del sistema educativo contribuyd durante el siglo XIX a
la secularizaciéon de la vida social, lo cual era importante porque permitio
redefinir el espacio privado y el publico. (Padilla Arroyo, 1999: 103-104)

El papel de la religion catdlica era bésico en la formacion y transmision de
hébitos, costumbres, ideas y valores y practicas sociales en la vida cotidiana de
la poblacion mexicana. Pero sobre todo en el ambito escolar.

Estas actividades fueron sustituidas por practicas sociales y valores laicos
basados en el esfuerzo por crear un tipo de individuo, un buen ciudadano. La
tarea basica era de la vincular la escuela con la sociedad. (Padilla Arroyo,
1999: 107)

Por lo tanto la escuela elemental, fue un pilar fundamental en el proceso de
secularizacion, a lo largo del siglo XIX y propicié que el estado mexicano
tuviera presencia en los diferentes ambitos de la sociedad mexicana de manera

gradual.
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El interés por el mundo antiguo se enfocé en las Reyes mexicas y sobre todo
en las figuras de Moctezuma Zocoyotzin y Cuauhtémoc. Se exalta la figura de
Cuauhtémoc. De esta época son las pinturas que destacaban su arrojo para
defender la patria invadida o su estoicismo ante la tortura que le inflingieron.
Fue Vicente Riva Palacio, ministro de Fomento en el gabinete de Diaz, quien
inici6 un proyecto revolucionario para aquellos dias. Era un proyecto
monumental que glorificaba a Cuauhtémoc como héroe de la patria, el 23 de
agosto de 1877.

Se materializd en el primer monumento nacional inaugurado el 21 de agosto
de 1887, dedicado a exaltar a un héroe indigena, es un conjunto escultérico
disefiado por el Ing. Francisco M. Jiménez, quien encargo a M. Angel Norefia
la escultura en bronce.

Los liberales que no aceptaban el pasado indigena, aceptaron el
reconocimiento o el homenaje a Cuauhtémoc, no como la defensa de una
etnia, sino como la defensa de la patria.

En el Porfiriato la revalorizacion del periodo prehispanico se centro en los
aztecas, que en un tiempo eran considerados los representantes de la antigua
nacién indigena. Ahora la idea de la independencia se escribe, pinta y
monumentaliza en la época del Porfiriato. Los origenes de la patria se sitlan en
el movimiento insurgente, y en la figura de Hidalgo, esto era lo que pensaban
Ignacio Ramirez y Manuel Altamirano.

El movimiento de reforma y sus lideres fueron festejados como la segunda
independencia. La pintura recoge los combates librados contra los invasores
franceses y son considerados héroes como |. Zaragoza, Porfirio Diaz y Vicente
Riva Palacio.

Se vincula a los héroes de la reforma con los fundadores de la patria, se
convierten en pinturas, estatuas y monumentos patriéticos, es un movimiento
gue surge como una moda en todo el territorio, pero también se festeja a los
héroes locales.

La vieja idea de Maximiliano fue llevada a cabo por Riva Palacio y la propuesta
de J. Maria Vigil de expurgar la historia y ver sélo cualidades positivas en los
héroes fue concretada en el pantedn o calendario civico que celebraba las
batallas y a los héroes que fundaron la republica, y por lo tanto reemplazo al

calendario religioso que por siglos habia regido las actividades sociales.
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La idea de la modernidad implicaba cambios profundos y radicales en los

diferentes ambitos de la sociedad, ya sea a nivel social, politico y, por lo tanto,

en el campo del arte o el ambito cultural y el religioso.

Para la gente eran importantes los cambios en sus diferentes ambitos; los

cambios eran bruscos, aunque a veces otros eran imperceptibles.

Pero en el ambito econdmico, es decir la modernizacion en el ambito laboral

era determinante, pues el surgimiento de la clase obrera era considerable, ya

que implicaba el surgimiento de la sociedad de masas en una sociedad

semirrural, que estaba urbanizdndose y que le apostaba todo al crecimiento

econdémico. El ejemplo en la época del Porfiriato.

La modernizacion traida por el Porfiriato hizo crecer la clase
trabajadora mexicana, transformé su estatus, sus condiciones de
vida y su conciencia. El rapido crecimiento econémico llevo
consigo el aumento de los obreros industriales. Entre 1895 y 1900,
el nimero creci6 de 692.697 a 803.294 (excluyendo a los
empleados en los transportes y en el sector publico). Estaban
concentrados principalmente en la capital del pais y en los estados
de México, Puebla, Jalisco, Guanajuato y Veracruz, y ademas en
los estados de la frontera norte.

Las condiciones en las que vivian variaban mucho. (Timothy, A,
2002: 130)

Pero el desarrollo econémico tiene sus detractores sobre todo en una sociedad

como la mexicana, cuyas caracteristicas eran las de una sociedad rural,

agroexportadora y que pretendia modernizar su aparato productivo, el impacto

econdémico o industrial siempre deja a gente fuera de los avances técnicos de

la sociedad.

‘Los grandes perdedores fueron los arrieros y transportistas
locales, que se vieron desplazados por los recién construidos
ferrocarriles, y los artesanos, que no pudieran competir con las
nacientes industrias textiles. La principal oposicion dentro de la
clase media provino de los intelectuales insatisfechos, algunos de
los cuales eran periodistas independientes como Filomeno Mata
en Ciudad de México o Silvestre Terrazas en Chihuahua. Incluso
la critica moderada al régimen llevaba al cierre de periédicos y al
encarcelamiento de sus editores (Filomeno Mata estuvo 34 veces
en prisién).” (Timothy, 2001: 32)
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Pero la clase media tenia sus detractores y otros se beneficiaban de la
situacion. “En muchos estados, en los que Diaz sustituy6 a los caudillos en los
que no confiaba por funcionarios leales a su régimen, surgieron nuevas
oportunidades para que un gran numero de individuos pertenecientes a la clase
media, que habian quedado al margen, compartieran el poder local y regional.”
(Timothy, 2001. 11329

Si socialmente habia elementos que permitian ocultar la situacion de la clase
trabajadora eran las diferentes actividades culturales que ofrecia la ciudad, en
su proceso de urbanizacién. Pero a pesar de eso los trabajadores empezaron a
cambiar por los problemas econdémicos y politicos y fueron surgiendo
elementos que modificaron sus problemas. La toma de conciencia los obligaba
a plantear sus demandas bajo el sentimiento de un nacionalismo incipiente y
poco definido.”

“A finales del siglo, la actitud de la clase trabajadora hacia el
Estado y hacia sus patrones surgié un cambio paulatino. Uno de
los factores que influyé y modelé en gran medida su manera de
pensar fue el creciente contacto con los extranjeros. La mayoria
de las empresas, especialmente las més grandes, eran de
propiedad extranjera, e incluso en las mexicanas contrataban a
extranjeros para ocupar los puestos de administrador. Poco a poco
se fue desarrollando entre los obreros mexicanos un sentimiento
de nacionalismo que se agudizé al comprobar que habia dentro de
su misma empresa obreros extranjeros que ganaban varias veces
mas que ellos. En concreto. Este era el caso del ferrocarril.”
(Timothy, 2001: 131)

Sobre todo es necesario sefialar que ese tipo de nacionalismo estaba vinculado
al problema del ferrocarril. Los responsables de las finanzas en el Porfiriato
sabian que el ferrocarril funcionaba la mayor parte del tiempo en nameros
rojos, eran constantes los déficits a pesar de los diferentes estimulos
proporcionados a las diferentes empresas. Hay varios factores que
determinaron la baja rentabilidad del ferrocarril. (Coatsworth, 1990: 157)

Lostrabajadoresdelferrocarrillo sabian y trataron de acomodarse a la situacion.

“El nacionalismo desempefié un papel cada vez mas importante
en la toma de conciencia de los obreros que se enfrentaron no
s6lo contra los inversores extranjeros y sus administradores, sino
contra los trabajadores extranjeros.

La causa inmediata del descontento de los obreros fue el brusco
descenso del nivel de vida experimentado entre 1900 y 1910.
Incluso en el periodo de auge, hasta 1907, los salarios reales
estaban erosionados por la inflacién; entre 1907 y 1910 las
condiciones empeoraron, sobre todo en el norte de México”.
(Timothy, 2001: 135)
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Pero al mismo tiempo que se generaba el auge econdémico y la inversion
extranjera era bastante considerable, proces6 esa abundancia provocé efectos

adversos que no pudieran o no se supieran canalizar.

“Entre 1900 y 1910 el flujo de la inversién extranjera en México
alcanzd proporciones extraordinarias. Llegé a acercarse a los
3.000 millones de délares, un nivel tres veces superior al
alcanzado durante los 24 primeros afios del régimen porfirista.
Esta nueva ola de inversiones desembocé en una brusca subida
de los precios que posteriormente se vio acentuada por la decision
del gobierno de abandonar el patrén plata y adoptar el patrén oro.
Como resultado de estos procesos se produjo una caida en picada
de los salarios reales en muchas partes de México.

La tendencia se acentué cuando el boom dio lugar a una de las
mayores crisis econdmicas que habia conocido el Estado
porfirista.”

(Timothy, 2001: 134)

Pero también hubo otros sectores que sufrieron las consecuencias del tipo de

politica econdmica que el régimen porfirista no pudo controlar a tiempo.

“Los maestros, cuyo nimero aument6 de 12.748 en 1895 a 21.017
en 1910, fueron especialmente activos en su oposicion al régimen.
Aunqgue las cifras muestran que hubo cierto desarrollo del sistema
educativo en México durante la época de Diaz, muchos maestros
creian que el gobierno estaba haciendo muy poco por educar al
pueblo. De hecho, el porcentaje de analfabetismo no disminuy6
durante el Porfiriato a pesar de se construyeron nuevas escuelas,
sobre todo en las grandes ciudades. La educacién superior se
mantuvo en un nivel de subdesarrollo y, en general, el numero
de estudiantes en el pais apenas aumentd. La politica gobierno y
los bajos sueldos de muchos maestros no fueron las Unicas
causas de la oposicién de muchos de ellos al sistema”. (Timothy,
2001: 132)

Asi se conjuntaron factores muy diversos que determinaron las causas del
agotamiento del modelo econémico del Porfiriato, sin apoyo interno ni externo,

sblo la fuerza de las armas era la Unica salida.

“El viraje decisivo se produjo en la primera década del siglo XX y
tuvo su origen en la progresiva incapacidad del régimen de Diaz
para mantener el consenso entre las clases alta y media. La
escisibn mas grave entre estos dos grupos se produjo en un
momento en el que el descontento popular y la insatisfaccion de
los Estados Unidos con respecto al régimen de Diaz iban en
aumento. Cuando los miembros de todos estos diferentes grupos
y clases unieron sus fuerzas, estall6 la Revolucién mexicana y el
régimen de Diaz fue derrocado.” (Timothy, 2001: 133)

Pero aparte de lo anterior, hubo un factor basico que impacté en todos los

ambitos de la vida econdmica.
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“En 1907-1908 una crisis ciclica en los Estados Unidos se extendio
a Meéxico, provocando despidos masivos y la reduccion de los
salarios. Al desempleo interno se sumaron los miles de trabajadores
gue habian emigrado a los Estados Unidos y que habian sido los
primeros despedidos cuando la recesién econdémica afecté al vecino
del norte. La crisis econ6mica estuvo acompafada por una crisis
agricola que produjo escasez de alimentos y condujo a un aumento
de los precios en un momento en que no solo el salario real, sino
incluso el nominal, se estaban reduciendo en el sector industrial”.
(Timothy, 2001: 134)

Pero la crisis econdmica no solo se sentia en las clases bajas, o en los obreros
sino también en los grandes capitalistas 0 hacendados que competian con los
extranjeros, a manera de ejemplo:

“Entre 1905 y 1906, la Estates of Tlahualilo obtuvo utilidades
menguadas, pero suficientes, de casi 49 000 dolares. Los Madero y
otros agricultores sufrieron devastadoras pérdidas durante las
sequias de 1907 a 1910. Esas sequias vinieron a incrementar la
depresion econdémica porque los fletes del ferrocarril internacional,
gue iba de Durango hasta Eagle Pass, pasando por la comarca
lagunera y Torredn, se encarecieron un 16%. Los agricultores de la
comarca lagunera se quejaban de que los estadounidenses se
llevaban la mano de obra porque llegaban a pagar hasta cuatro
pesos la jornada. La norma en el Norte era de apenas soélo 75
centavos, y el salario minimo de los mineros de la plata en el centro
de México era de 37 centavos el dia. Los costos de la mano de obra
y los resultados de la disputa por los derechos de aguas,
constituyeron una leccion apremiante para los agricultores
mexicanos respecto de su posicién dentro del régimen porfirista. Un
segmento importante de las élites provincianas se encontré en
competencia con los extranjeros y el gobierno para la obtencion de
material y de mano de obra”. (Mason Mart, 1997: 146)

El sentimiento se veia reflejado en la literatura mexicana que manifestaba las
condiciones sociales de los diferentes estratos de la sociedad mexicana.

“La literatura de 1906 a 1907 refleja ese creciente enojo nacionalista.
A consecuencia de los levantamientos obreros de Cananea y Rio
Blanco, la novela mexicana alcanz6 nuevas cumbres de protesta
social, ensalzando a los obreros mientras que calificaba a extranjeros
y ricos como corruptos. En Los fracasados, de Mariano Azuela,
aparecida en 1907,gente decente, inocente y de buenas intenciones,
es despiadadamente aplastada y su vida es arruinada por el
gobierno malvado, compuesto por pistoleros. En Pajarito, publicada
en 1908, Cayetano Rodriguez Beltran encomiaba las virtudes del
hombre comudn diligente, y condenaba con enojo a los pocos
poderosos como moralmente corruptos.

Al propio tiempo, El amor de las sirenas, de Heriberto Frias, brindaba
una solucion revolucionaria, idealizando el nacionalismo y
presentando a la pequefia burguesia de la ciudad de México y a los
estudiantes universitarios déclassés como la esperanza frente al
gobierno y los venales extranjeros. En ese mismo afio, El triunfo de
Sancho Panza, también de Frias, demostraba el triunfo del principio
moral sobre las poderosas fuerzas del mal, insistiendo en que uno
debe adherirse con tenacidad a los propios altos ideales.” (Mason
Hart, 1997:140)
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Pero a pesar de eso surge un factor muy importante a partir de 1910, el
descubriendo de los recursos petroleros, como nueva fuente de desarrollo del

pais, y con sus consecuentes problemas de siempre.

“‘En la regidon petrolera las compafias ofrecian vivienda,
construyeron algunas escuelas e incluso establecieron un servicio
médico rudimentario, a cambio de lo cual se les exigia obediencia
ciega. Los alcaldes de las ciudades petroleras estaban vendidos a
las compafiias petroliferas que también controlaban las fuerzas
policiales. Los sindicatos y las huelgas estaban prohibidos. “
(Timothy, 2001: 130)

Esto sucedié después del triunfo liberal en 1867, en un pais que era
mayormente agricola y donde existia el predominio de los terratenientes. Los
trabajadores fundaron organizaciones, sociedades de tipo mutualista, eran de
diferentes oficios y actividades. En especial en la ciudad de México, las plantas
textiles, sobre todo las algodoneras, pero también en poblaciones y provincias
de origen minero.

Su objetivo era la ayuda mutua sobre todo en seguros de vida y enfermedades
y desempleo. Pero a veces las utilizan contra propietarios de tiendas, fabricas y
minas. Defendian salarios, horas de trabajo y condiciones laborales.

“En 1872, las sociedades de impresores y sastres establecidas en
la capital fundaron el Gran Circulo de Obreros de México. En
1876, con 35 secciones locales, el Gran Circulo convocd a un
Congreso Obrero en la capital, el cual publicé una constitucion
para la Clase Obrera de la Republica Mexicana y organizé la Gran
Confederacion de la Asociacién de Trabajadores de los Estados
Unidos Mexicanos. Fue un auténtico movimiento obrero,
consciente y bien pensado.” (Womack Jr, 1992 :418).

Pronto hubo dos tendencias: la primera, politica proponia luchar en cada sitio
de trabajo, olviddndose de otros comparfieros, pedir proteccion de las

autoridades y lograr mejores condiciones por medio de la negociacion.

“La segunda tendencia naci6é de las mismas contradicciones y era
de caréacter social; buscaba que los trabajadores, en el mayor
namero posible de localidades y de actividades, lucharan y
negociaran en forma auténoma, apoyados en sus propias fuerzas,
libres de toda intervencion de las autoridades, y se esforzaran
porque sus conquistas fueran garantizadas por acuerdos
privados.” (Womack Jr., 1992: 419).
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El ejemplo de esta es la de 1875 donde la asociacion de sombrereros
declararon una huelga general, con un arreglo favorable, pero como resultado
de esto se formaron cooperativas.

Pero al inaugurarse los ferrocarriles, al proliferar mas empresas y consolidarse
el nuevo régimen de Porfirio Diaz, el movimiento obrero se fue dividiendo en
los que se orientaban en el &mbito politico y aquellos que privilegiaban lo social.
Pronto predomina la primera tendencia.

Al inaugurarse los ferrocarriles, proliferar las empresas vy
consolidarse el nuevo régimen, el movimiento obrero pronto
confirmé su division en organizaciones que luchaban en el terreno
politico y aquellos que lo hacian en el social; desde un principio
predominaron las primeras. La mayor parte de ellas se afiliaron en
1877 al Gran Circulo porfirista, constituyentes del nuevo Congreso
Obrero (1879), y por tanto aliados, después de 1886, de una nueva
federacion, la Convencion Radical. EI Congreso y la Convencién
promovian sin cesar la cooperacion con el capital y el respeto a las
autoridades, y (aplicando principios de Proudhon) denunciaban las
huelgas como inutiles manifestaciones de fuerza. (Womanck Jr,
1992: 426)

Después se fue haciendo un habito que colaborasen los lideres, los patrones y
los funcionarios municipales, estatales y federales.

Al aumentar la complejidad de la economia en ferrocarriles, industrias y
negocios en la década de 1890, la institucién se consolidé en muchas partes.
En el caso de los ferrocarriles, las uniones de ferrocarriles actuaron de la
misma manera, esperando que Diaz actuara como arbitro y conciliador.

Teniendo en cuenta los planes gubernamentales sobre la
“mexicanizacion” de los ferrocarriles, las uniones de ferrocarrileros
también obraron en la misma forma. En 1906 ya habia 425
asociaciones en todo el pais con 80000 miembros y un capital de
1,500 000 pesos. En cinco huelgas importantes, el presidente Diaz
actué personalmente como arbitro y conciliador. En la de la industria
textil (1906) fall6 a favor de las compaiiias, lo cual desembocé en los
“tumultos” y la matanza de Rio Blanco. En tres huelgas de los
ferrocarriles (1906 y 1907) decidié con un margen minimo a favor de
los trabajadores; a otra huelga ferrocarrilera (1908) el ejército le
puso fin por érdenes presidenciales. No obstante, las asociaciones
siguieron adelante buscando entrar en componendas sancionadas
por las autoridades. (Womanck Jr., 1992: 427)

En el caso de los mineros, las luchas tuvieron otra forma por sus caracteristicas
especificas (aislamiento, instalaciones costosas, guardias armados al servicio
de compaiiias, etc.). Pero siempre los mineros fueron derrotados por la policia

o el ejército.
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“En los distritos mineros las luchas fueron mucho mas serias, no a
causa de la tradicibn o la ideologia, sino debido a las
circunstancias (aislamiento, instalaciones costosas, guardias
armados al servicio de las compafiias, posibilidades de emplear
dinamita). Los mineros tendian a zanjar sus dificultades con las
empresas tratando directamente con el superintendente local y
pasando por alto a las autoridades, como si ellas nada tuvieran
que ver en estas cuestiones”. (Womack Jr., 1992: 428)

Aunque ellos siempre se caracterizaron por su estilo de lucha y a veces
parecia que por sus condiciones de trabajo recurrian a otros procedimientos

mas directos, diferenciandose de los otros sectores.

“Los mineros, ya con actitud pacifica o violenta, siempre fueron
derrotados por la policia o el ejército. Al ver que las circunstancias
no cambiaban, continuaron recurriendo a lo que ya comenzaban a
denominar “accion directa”. Entre 1900 y 1905 hubo por lo menos
cinco huelgas violentas en la industria minera; no se trataba
propiamente de un movimiento, pero si era una impresionante y
novedosa modalidad de lucha social, autbnoma, segura de si
misma, de accion directa casi antipolitica.” (Womack Jr., 1992:
429)

Aunque de acuerdo a sus intereses, hubo diferencias donde surgieron varias

tendencias como la de los anarquistas de Ricardo Flores Magon.

“Las luchas obreras, segun una estrategia social del Porfiriato,
constituyeron una experiencia muy diferente, con resultados
disimiles en el decenio 1900-1910. Los obreros que dirigieron
esos conflictos en la ciudad de México y algunas poblaciones de
provincia en los afios setenta del siglo XIX no los continuaron
durante mucho tiempo en el decenio siguiente. El principal grupo
dirigente era La Social, de tendencia anarquista, que se adhiri6 a
la Asociacion Internacional Obrera (Federacion de Jura), lucho por
controlar el Gran Circulo, perdi6é y desaparecié a mediados de los
afnos ochenta”. (Womack Jr, 1992 :428)

En el periodo del Porfiriato, de 1880 en adelante, hubo manifestaciones en
contra de la situacién econémica, el descontento se dio en varias industrias,
sobre todo la textil. Las causas son varias: el bajo salario, las condiciones
laborales como el horario, o la jornada de trabajo, es decir a veces eran 15

horas diarias.

Otro factor importante lo era la forma de pago, a veces se les daban vales y
donde compraban, los productos eran mas caros. También el trato de los
intendentes, un trato inhumano, era pretexto para la huelga. Aunque hubo otros
factores.
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“En el Porfiriato hubo un considerable numero de huelgas, algunas
de ellas violentas. En 1881, 1884, 1889, 1890,1891, y sobre todo en
1895, tuvo lugar la mayor cantidad de huelgas durante el siglo
pasado. En la vigésima centuria hay una curva ascendente a partir
de 1905, que alcanza su punto maximo en 1907, para descender
paulatinamente hasta el final del periodo. La prensa de la ciudad de
México registré alrededor de 25 huelgas importantes en todo el pais
en 1907. Es natural que, siendo capitalinas las principales fuentes
de informacion, éstas registren el mayor numero de huelgas en el
propio Distrito Federal; pero también es cierto que las mas
importantes de todo el pais siempre se comentaban en la prensa de
la capital, y de ellas se ocupaban las autoridades federales vy
estatales. De unas 250 huelgas, de diversa magnitud y naturaleza,
habidas en el Porfiriato, casi la mitad tuvieron lugar en el Distrito
Federal; un buen namero de ellas en la propia ciudad de México, y
otras mas en los pueblos cercanos de Tizapan, Tlalpan y Contreras,
importantes centros textiles. En la industria textil, en la cigarrera, en
las panaderias y en los tranvias se registraron las huelgas mas
frecuentes en la ciudad de México.” (Gonzalez Navarro, 1992: 169)

Aunque hay la creencia generalizada de que eran pésimas las condiciones
laborales, en la mayoria de los casos esto era una realidad, pero también las
condiciones en que vivian los obreros eran deplorables. Otro caso particular es
que algunas empresas exigian que se presentaran limpios a trabajar. Esto fue
una causa particular para declarar la huelga.

Casi la mitad de las huelgas se debié a la disminucion del salario de
los obreros, y a las infructuosas peticiones de su aumento; en menor
grado, a que no se pagaba a los trabajadores, o se hacia con vales
o0 moneda de niquel. Los malos tratos, que en algunos casos
llegaban a los golpes, figuran en segundo término entre las causas
de los conflictos; después, el aumento de la jornada de trabajo; el
cese de roperarios; la oposicion a nuevos administradores y
reglamentos; la lucha contra el trabajo dominical y el nocturno; la
limitacién de las entradas y salidas a las fabricas; el sistema de
multas y de castigos en general, empleados en ellas.

En los Ultimos afios aumentaron por oposicién a los privilegios
concedidos a los trabajadores extranjeros (cerca de una docena
tuvieron esta causa), o por la oposicién de las asociaciones obreras
al ingreso de trabajadores no pertenecientes a ellas, o por la
pretension de que éstos les pagaran las cuotas obligatoriamente.
Algunas se debieron a la decision de los patrones de emplear
maquinaria  moderna en la industria cigarrera; otras estallaron
porgue se prohibia a los trabajadores que rindieran culto a la diosa
Xéchitl en el interior de los centros de trabajo, o por que se les exigia
que se presentaran aseados, etc.” (Gonzélez Navarro, 1992: 170)

En los pueblos aledafios o en la periferia del D.F. Tizapan, Tlalpan y Contreras
eran la zona textilera.

Después le seguia Veracruz. Puebla en tercer lugar, el cual era el mayor centro
textil del pais. En otras industrias también hubo bastantes huelgas como la
cigarrera, en las panaderias y en los tranvias.
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Las huelgas de N. Leon, Tamaulipas, San Luis Potosi y Oaxaca también fueron
huelgas muy importantes por tratarse del ferrocarril. (Gonzéalez Navarro 1992)
Las huelgas de la industria textil fueron muy importantes porque protestaban
por las dificiles condiciones laborales.

Habia empresas como la fabrica queretana Hércules que pagaba la tercera
parte del jornal con vales. Esto hacia que los productos o viveres fueran mas
caros, el gobernador del estado los suprimio, pero los empresarios cerraron la
fabrica.

Otra empresa como la fama de Tlalpan trabajaba 15 horas diarias. Pero los
obreros no recibian el apoyo, pedian al gobernador del D. Federal que
reglamentase el horario; el aumento salarial y pedian medicinas gratuitas.

En la ciudad en las diferentes empresas se pagaba un salario entre 6 a 20
reales, en el campo se trabajaba de sol a sol. Por uno y medio real, maximo
dos. (Gonzalez Navarro 1992: 174)

Pero la huelga de los ferrocarrileros de 1908 fue disuelta por el ejército, en este
caso Diaz fue el mediador, pero fallo a favor de los patrones.

El fracaso de Diaz como mediador en algunos casos representaba una pésima
imagen y confirmaba la idea de que era autoritario. Aunque él pretendia difundir
la idea de que México era un pais moderno donde se solucionaban conflictos
por medio del dialogo.

De las condiciones de trabajo laborales que mas demandaban llama la
atencion el de la jornada de trabajo que oscilaba entre las quince y 16 horas
de trabajo, posteriormente retomada por otros movimientos sociales como los
socialistas, etc. Pero también los higienistas recomendaban la jornada laboral
de ocho horas.

Existia la mediacion personal y la conciliacién de Diaz. El trataba de equilibrar
los intereses de los bandos en pugna.

A veces como la de los ferrocarriles y otras amenazaba con cambiar los
articulos de la constitucion con el fin de restringir el derecho de asociacion.
Pero la influencia de las doctrinas socialistas y anarquistas empezo a difundirse
en el pais. El secretario de Hacienda en 1892 -Matias Romero- declar6 que las
leyes prohibian al gobierno intervenir directamente en las relaciones obrero —
patronales. (Anderson, 1992: 189)

Sierra hace una declaracion oficial en el Congreso de los trabajadores del
tabaco efectuado en la ciudad de México, que el derecho a organizarse y de ir
a la huelga seria respetado por el gobierno. El congreso fue en 1906.
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Pero el numero de huelgas aumenté de manera considerable en 1906 Pues en
1905 hubo una depresién, aunque tedricamente la constitucion de 1857
garantizaba esos derechos. En especial los articulos IV y V de la constitucion.
(Anderson, : 193).
Pero México no estaba aislado y pronto llegaron nuevas ideas sociales
provenientesde Europayelsurgimientode otrasfuerzascomoladel partido liberal.
Pero también pesaba la presencia del partido liberal mexicano y quien sobre
todo trataba de aliarse con el gran circulo de obreros libres. En varias industrias
hubo inquietud de los obreros. En el afio de 1906 en la industria aumentaron
los conflictos laborales.
El presidente Diaz en colaboracién con el gobernador Dehesa de Veracruz
elabord como propuestala recomendacién o sugerencia a los propietarios de las
fabricasacercadelascondicioneslaborales Perolospropietariosnola aceptaron.
Después vino la huelga en las fabricas textiles de Puebla y Tlaxcala. Treinta
fabricas no trabajaron y pararon 7000 obreros. (Anderson, 1992:198)
El motivo de la huelga fueron las nuevas regulaciones fabriles redactadas por
la asociacion de propietarios de telares de Puebla. El gran circulo de obreros
libres aprovechd la oportunidad para presentar una contrapropuesta que
causaba conflictos entre los obreros textiles y sus jefes: bajos salarios, largas
jornadas, etc. Los trabajadores pidieron la mediacién de Diaz, pero los
propietarios la rechazaron y después de un proceso se dio un laudo que trataba
de equilibrar los intereses de ambas partes.

“El mayor numero de huelgas se registra en la industria textil, en los

ferrocarriles y en la industria cigarrera (75, 6° Y 35,

respectivamente). En la mineria hubo como una docena, o mismo

que en los tranvias y en las panaderias. Mucho menos importantes

por su numero, por su significacion econémica y por su caracter

esporadico fueron las que ocurrieron en la metalurgia, en diversas

actividades industriales y comerciales y en algunos servicios

publicos. (Gonzalez Navarro, 1992:179)
Pero después de este afio poco a poco hubo otras huelgas; las condiciones
fueron variando y Diaz fue perdiendo presenciay prestigio. (Anderson, 1992: 207)
Més tarde cuando empezd la revolucion, después de 1910, el régimen de Diaz
tuvo mas problemas, empezé a surgir la industria del petrdleo y se convirtié en
una de las mas importantes, la gente se dio cuenta que el régimen iba
perdiendo fuerza y que esto se expresaba en la pérdida de autoridad en las
diferentes instancias gubernamentales, ya sea municipales, estatales
federales.(Womack Jr, 1992: 431)
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2.2 El mito del mestizo

En la realidad social mexicana hay un fenomeno que ha estado presente
durante medio tiempo, y que se ha intentado explicar su razén de ser: La
mezcla o fusién de razas existentes en el pais, después de la Conquista por los
espafoles.

Después en diferentes épocas como la del Virreinato las condiciones en que
vivia el indigena eran deplorables. Hidalgo se apoya en los elementos
populares, campesinos que forman su base social, independientemente de la
participacion o convergencia de otros sectores sociales.

Siempre se han subrayado las condiciones materiales del indigena. el cual vive
apegado a sus tierras, -sobre todo las comunales- y ha participado a lo largo
del siglo XIX como protagonista de grandes acontecimientos.

Recordamos en otra parte del trabajo su presencia y su aporte durante fechas
memorables como es el caso de la invasion yankee del 47. En la defensa y en
la primera fila contra los invasores.

Después, tomando parte de la Guardia Nacional y a lo largo del siglo XIX, su
lucha por sus tierras ancestrales como son las comunales.

También se hicieron presentes cuando lucharon contra la dictadura de Diaz.
Ejemplo los yaquis.

Pero la mezcla del indigena con otros grupos dio por resultado lo que se llamod
el mestizo y otras combinaciones con diversos estratos, asi tenemos mulatos,
cambujos etc.

Pero esta reflexion lleva a lo que llamaba A. Molina Enriquez, el mestizo que es
resultado de una mezcla de diferentes grupos sociales y que de alguna manera
llevan sangre indigena.

El problema del mestizo se ha planteado como un problema de la clase media,
desheredado o huérfano durante el Porfiriato.

El problema se ha planteado de diferentes maneras, por una gran diversidad de
autores. Para el presente trabajo trataremos de explicar, o interpretar y
presentar una version de acuerdo al tema planteado en la pintura mexicana, el
problema de lo hibrido, el cual se vincula con la mezcla de razas. El tema asi
planteado, implica reconocer una realidad, es decir que después de la
Conguista ha habido una combinacién multiple de grupos étnicos.
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El problema planteado por Molina Enriquez se vincula con el problema de la
tierra, el reparto desigual de la misma, del caracter politico, de la formacion de
una nacion, de una nacionalidad, de una identidad y por lo tanto del
nacionalismo, llamado mexicano.

Por otro lado tenemos a manera de ejemplo el concepto de nacion y sus
integrantes, por lo cual existen en ella gran diversidad de grupos étnicos, que
a veces se han confrontado a lo largo de la historia de México, lo cual ha sido
funesto para el pais, Por lo tanto era necesario poner orden y justificar cierto
autoritarismo, el de Porfirio Diaz. Esto sirve para explicar su importancia politica
y a veces la injusticia o las politicas hacia algunos grupos étnicos. Asi con el fin

de justificar el mestizaje se apoya a un régimen politico.

“Concluye que ante el abigarrado conjunto de razas antagénicas
intrinsecamente inicuo y propenso a la dispersion que es México, el
Unico antidoto es la fusion racial. Por ello, porque dejados a su
arbitrio los criollos marginan a mestizos e indigenas haciendo
imposible el mestizaje y amenazando desintegrar al pais, Molina
decide que “hasta en tanto no se constituya definitivamente nuestra
patria” es indispensable contar con un gobierno dictatorial. De ahi
la bondad del régimen virreinal, en el que el poder, pese a estar en
manos de un espafiol, se situaba por encima de los grupos raciales
y evitaba la desintegraciéon. De ahi también la excelencia del
porfirismo, que por concentrar el poder en manos de un mestizo no
solo mantenia la unidad sino que ademds propiciaba la mezcla
racial.” (Basave, 1990: 238)

Aunqgue se vincula al problema de la tierra, 0 su concentracion en unas pocas
manos, se plantea que no hay otra salida y se postulan condiciones para
fortalecer y dar cauce al progreso del pais. También se formula la clave de
todo, la movilidad social, como es el de formar parte de la clase media.

“Molina piensa, en efecto, que para engrandecer a México es
preciso culminar el mestizaje. Por eso es menester acercar a los
grupos raciales: el indio no esta muy lejos del mestizo y pronto sera
absorbido por él, mas entre el mestizo y el criollo existe un abismo
social, econdmico y cultural que impide su roce y con ello su
mezcla. Para salvarlo, el instrumento méas eficaz es la reforma
agraria, que daria la tierra a los mestizos y con ella su ascenso a la
clase media; y para implantar esa reforma, como cualquier otra que
atente contra los privilegios criollos, es imperativo tener una fuente
de poder dictatorial. Agrarismo y autoritarismo son, asi dos
requisitos basicos para forjar la nacion mexicana.” (Basave, 1990:
236)
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Otro de los objetivos del mestizaje segun Molina Enriquez es de forjar una
patria, lo cual implica atacar la propiedad comunal, aqui coincide con el
pensamiento tradicional de los liberales, que aplicaban ciegamente las leyes

para acabar con las tierras comunales y lograr un desarrollo capitalista.

“La definicion de la patria como “el altar y el hogar’ que da Justo
Sierra es “demasiado profunda” pero correcta: el altar simboliza al
ideal comun y el hogar a la poblacién y su territorio. En México se
tiene un hogar endeble porque la propiedad comunal indigena no
tiene las raices firmen en la tierra como la propiedad individual, y la
gran propiedad individual criolla las pierde por la “dilatacién de los
derechos que la forman.” (Basave, 1990: 232)

Pero vinculado al problema de la tierra y sus posibles consecuencias sociales y
politicas, ahora comprendemos que han existido conflictos, pero no por la
concentracion de la tierra en pocas manos, sino por la diversidad de la gente y

de la falta de un ideal comun.

“Pero lo mas grave es que se carece por completo de altar, porque
no hay unidad de origen, ni de religion, de tipo, de costumbres, de
lengua o de desarrollo evolutivo, ni de deseos, propoésitos y
aspiraciones; porque no existe, en consecuencia, el ideal coman.
Como grupo en si, los indigenas mismos padecen de una absoluta
ausencia de unidad, mientras que los criollos tienen comunidad de
ideales, pero la patria que sienten como suya no es la mexicana,
sino la de sus ancestros. Los mestizos, en cambio, poseen unidad
en todos sentidos, lo cual explica que histéricamente nunca hayan
sido traidores como los criollos sino siempre patriotas. (Basave,
1990: 232)

Asi el mestizo es la base de la nacionalidad mexicana, una de las grandes
ilusiones del siglo XIX, después se reconoce de una manera u otra que el
indigena es la base del mestizo. La mezcla o lo hibrido es mejor para
fundamentar una nacionalidad. Porque se reunen caracteristicas de varios

grupos étnicos.

“Sin embargo, vale preguntarse: ;Qué ventajas tiene el mestizo
para que Molina Enriquez lo considere el elemento llamado a
formar la nueva nacionalidad mexicana? La respuesta esta en su
energia, que “estriba en su naturaleza antropoldgica y en su fuerza
selectiva” y que le viene de su herencia indigena, porque el
mestizo “no es una raza nueva, es la raza indigena considerada
como la totalidad de las razas indigenas de nuestro suelo,
modificada por la sangre espafiola”, Riva Palacio observa
atinadamente que los indigenas tienen un progreso corporal
superior al de todas las razas, lo cual demuestra que “son de una
antigledad remotisima y estan compuestos de unidades de una
poderosisima fuerza racial”. (Basave, 1990: 228)
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Pero esta combinaciéon redne elementos Unicos y el resultado es un nuevo
elemento, elcual posee una mitad importante para esa nacionalidad: el caracter.
También asume una herencia, en el autor, que se vincula al problema del
caracter, el alma, influencia romantica que se hace presente en varios autores

cuando hablan de conceptos como patria, nacionalidad, identidad, etc.

“El caracter criollo vale poco como factor de constitucion de la
nacionalidad porque no es muy firme”, mientras que el caracter de
los mestizos, que ya posee lo mejor del indigena, “no puede ser mas
firme ni mas poderoso”, como lo demuestra su ascenso al poder. Por
eso es imperativo “refundir’ en el mestizo los criollos e indigenas
restantes y “formar con toda la poblaciéon, una verdadera
nacionalidad fuerte y poderosa, que tenga una sola vida y una sola
alma”. (Basave, 1990: 234)

Pero el hibrido propuesto por Molina Enriquez tiene una ventaja que da origen
a nuevas especies con mejores caracteristicas con una vision a largo plazo.
Independientemente de que como lo sefiala Brading la adaptacién es

importante.

“En suma, lejos de ser un mero hibrido condenado a una
incoherencia permanente en el tipo, el mestizo mexicano generaba
una nueva raza de hombres, con su tipo propio, su fuerza interna
propia, que gracias a su adaptaciéon al medio americano estaba
destinada a crecer vigorosamente a multiplicarse. De hecho, era tal
la fuerza biolégica de esta raza, que en una batalla a largo plazo por
la supervivencia contra sociedades mas evolucionadas, es decir, los
Estados Unidos, estaba destinada a emerger como la fuerza
victoriosa. “ Brading, 1998: 181)

Talvez una de las consecuencias de la teoria del mestizo, formulada por
Molina Enriquez sea la de reconocer que el problema existe y que sus
implicaciones en el campo del arte sean por medio de la tematica, es decir el
indigena mestizo se convierte en objeto artistico y coincide con otros autores
del siglo XIX mexicano como Manuel Altamirano, al proponer un arte mexicano,

basado en elementos como ¢ de él?.

“Pero ademas, Molina arma con ella el andamiaje tedrico que
sostiene el imperativo de que México deje de mirar a otros
horizontes y se vuelgue en si mismo, y provee a la Revolucion del
mito en el que se inspira el movimiento de nacionalismo cultural de
mayores alcances que se haya visto jamas en estas altitudes. Asi,
movimientos de la envergadura del muralismo elevan a alturas
insospechadas el arte mexicano impulsados por el afan de
originalidad y atraidos por el mito del indio-mestizo. En su rechazo a
la dependencia artistica, Molina lo postula explicitamente en 1909:
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Si nuestros pintores en lugar de pintar tipos exéticos (...) pintan
nuestros tipos propios(...) es seguro que alcanzarian mayor
originalidad, que lograrian mayores provechos y que contribuirian a
fijar bien los rasgos hermosos de nuestro tipo general. (Basave,
1990: 256)

Pero el problema del mestizo tiene otros elementos que es necesario recordar,
habla de unidades en la familia; la religion; de tipo; de costumbres y del
lenguaje. Es decir, elementos que permiten construir una nacion, una
nacionalidad.

Posiblemente el mestizo es un tema que tiene de fondo aspectos bésicos,
aparte del politico. Si vemos, la tierra sirve para justificar patria, nacionalidad,
identidad, etc. Se considera a Molina Enriquez como un tedrico del
nacionalismo, precisamente en el tema de la modernidad, porque es un nuevo
dios y la religion fue cambiando con todo el problema de la ciencia y sus
aplicaciones en el campo de la industria y su impacto en la sociedad.

Cabe formular varias preguntas sobre el tema aludido. ¢Qué sentido tenia la
idea o la propuesta del reparto de tierras?

Primero era visible que en el Porfiriato esto causaba problemas, pero ¢se
solucionaban las injusticias con el solo reparto?

Posiblemente no era una afioranza de un pasado perdido que todos tuvieran su
pedazo de tierra o su ranchito, o era un tipo de clase media particular con un
pedazo de tierra. Otra version, estaba tan castigada la clase media que la Unica
manera de sobrevivir o ascender socialmente era con la tierra. O qué clase
media se iria a cultivar la tierra.

Lo cierto es que el problema de lo hibrido era un problema de la modernidad,
porque no desaparece una cosa surge otra nueva en su totalidad.

A las cosas nuevas muchos no sabian qué nombre asignarles. Ademas de que
Hernan manejé en sus cuadros el problema de lo hibrido, en algunas hace
referencia al arte culto y al arte popular, es decir estan mezclados. En la religion
se le llamd sincretismo.

Como dultima referencia V. Riva Palacio definié el problema de la identidad
nacional basado en la idea del mestizo (Diaz y de Ovando, 1985: 36-37)
Aunque en varias partes de la Republica no era bien visto el indigena ni el
mestizo, sobre todo en la Costa, pero este problema lo abordaremos en detalle

en otra parte.
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2.3 Cultura obrera y capacitacion.

Desde 1860 las organizaciones de obreros formaron sociedades mutualistas,
las cuales realizaban festejos para conmemorar la fundacibn de sus
organizaciones. Las mas conocidas en esa época eran la de los sombreros,
tejedores, obreros y carpinteros. Habia grupos musicales y recitaban versos
que generaban los miembros del propio movimiento mutualista.

Habia desfiles de carros alegoricos y bandas musicales, y de otras sociedades
de tipo religioso, masonicas, literarias y académicas de profesionistas. (Trujillo
Bolio, 1998: 61)

Pero desde el primer periodo de Diaz habia el festejo de algunas fiestas
civicas (Trujillo Bolio, 1998: 61)

A veces en las inmediaciones de algunas fabricas como las de textiles se

escenificaban obras de teatro como Del dicho al hecho, o El hijo del pueblo.

Aunque existio, después de la Restauracion de la Republica algunas
inquietudes de intelectuales que debatian los origenes de la nacionalidad
mexicana. En el campo de la cultura obrera existi6 una especie de

nacionalismo cultural sobre todo entre 1860 y 1880.

“

. recibieron los trabajadores por parte de los compositores,
comediantes, comediégrafos, compositores y prosistas mexicanos.
Sus contribuciones a través de coplas, baladas, estrofas, relatos
histéricos, la escritura de tragicomedias, sonetos y melodramas
con temas patrioteros y costumbristas estuvieron presentes no sélo
en la prensa obrera de la época sino a su vez en los modestos
teatros, en las plazas publicas y fiestas civica.” (Trujillo Bolio,
1998: .50)

La forma de asociacion por medio de mutualidades tuvo un papel destacado en
la formacion politica y educativa del obrero. En esa etapa el analfabetismo de la
poblacion era muy alto.

En las décadas de los 60 y 70 habia espectaculos para el publico trabajador.

“A pesar de que a las lunetas y las galerias de los teatros de alta
categoria podia asistir un sector reducido del artesanado y obreros
especializados, hay que subrayar, no obstante, que el grueso del
publico trabajador se concentraba masivamente en los salones
donde los empresarios montaban obras teatrales y diversos
espectaculos que durante la época tuvieron gran presencia, como
sucedio con las zarzuelas, bailes, dramas y funciones de opereta.”
(Trujillo Bolio, 1998: 58)
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Aunque habia otro tipo de teatro, donde se pasaban funciones gratuitas en los
teatros llamados de segunda categoria, las obras eran de la dramaturgia
mexicana y su contenido era de corte nacionalista.

“En efecto, en los pequenos teatros dispersos por distintos rumbos
de la ciudad de México adquirieron mayor difusiéon las obras de
dramaturgos que incorporaban a sus guiones los principios
nacionalistas, los aspectos de la cotidianidad citadina, asi como el
rescate de festividades y de la conformacion histérica del pueblo
mexicano desde el periodo prehispanico hasta el México
independiente. En este sentido, sobresalen las obras del
historiador Alfredo Chavero, como Quetzalcoatl, Xochitl y El paje
de la virreina. Del dramaturgo José Pedn Contreras se conocié Un
amor de Hernan Cortés y del escritor José Rosas Moreno, Sor
Juana Inés de la Cruz.” (Trujillo Bolio, 1998: 58)

Pero desde la Republica Restaurada, la literatura se habia ocupado de
aspectos de la vida cotidiana del trabajador, exaltando algunas de sus
actividades y a veces su vinculacion con la patria.

“En el propio espectro del teatro popular mexicano, y en tiempos de
la Republica Restaurada, pueden encontrarse, inclusive, algunas
obras en donde los dramaturgos incorporaron temas de la
cotidianidad del trabajador. Un ejemplo son las de Federico Sauile,
como El artesano (presentada en el Teatro Hidalgo el domingo 13
de octubre de 1872); La honra del artesano, Bruno el Tejedor (en el
teatro Jordan, en agosto de 1872); Los pobres de México (en el
teatro La Democracia, en mayo de 1874); o bien la obra de A. Diaz,
El obrero (en el Teatro Nuevo México, en junio de 1875). Pero sin
duda, uno de los dramaturgos que logr6 mayor renombre con sus
obras, en las que incluia melodramas sobre los trabajadores, fue
Alberto G. Bianchi. La problematica sobre los humildes y los pobres
comenzd a sobresalir en Maria y Patriotismo y deber. (Trujillo
Bolio, 1998: 59)

También existe un tipo de teatro que era cultivado por autores mexicanos; se
escenificabanacontecimientos de origen historicoya veces con una critica social.

“También despuntaron obras donde se rescataban el heroismo de
la lucha de emancipacion, de la formacion de la nacién
independiente y, de manera acentuada, las batallas contra las
intervenciones extranjeras. Los ejemplos a este respecto son
variados. Asi lo muestran las obras que juntos escribieron Juan A.
Mateos y Vicente Riva Palacio tituladas El abrazo de Acatempan y
El tirano doméstico, asi como las creaciones de Severo Maria
Sarifia, Don Agustin de Iturbide y La entrada del Ejército Trigarante
en 1821. Podemos mencionar, también, el trabajo de Francisco de
Paula Ortiz conocido como La hija del insurgente; de Juan José
Castafios su drama en cuatro actos La intervencion en México; de
José Monroy el drama Churubusco; de Luciano Frias y Soto La
entrada de los franceses en México en el afio del 63, y la trama
gue llevd a la escena Sdstenes Lira escrita durante el primer
gobierno de Porfirio Diaz titulada Maldita sea la reeleccion.”
(Trujillo Bolio, 1998: 59)



70

A parte de la educacion bésica, que estaba encargada a la escuela
Lancasteriana y la de Beneficencia, existia otro tipo de educacion en las
fabricas; los patrones pagaban a un maestro para que diera las primeras letras
a los nifos, hijos de los obreros.

Pero hubo otra en 1871; se establecio la escuela de artes y oficios para

mujeres donde se ensefiaban diversas actividades manuales y técnicas.

“Cabe decir que uno de los proyectos que logré mayor éxito en el
terreno educativo fue le de la Escuela de Artes y Oficios para
mujeres. Esta escuela sobresali6 en la formacion de las
trabajadoras tanto en el terreno de las primeras letras como en el
aprendizaje de diversos oficios. A diferencia de las escuelas de la
Sociedad Artistico-Industrial, ésta daba a sus alumnas una
formacién mas rigurosa a través de la imparticion de asignaturas
como: lectura, ortografia, escritura, caligrafia, gramatica, aritmética,
historia, geografia, moral, urbanidad, principios de politica, asi
como las clases de corte y confeccidn en las que se utilizaban las
entonces novedosas maquinas de coser.” )Trujillo Bolio, 1998: 67)

Aunque la capacitacion en el trabajo para los operarios se inici6 en una
institucion gubernamental, en 1867 con la escuela de artes y oficios de México.
Para esto retomo en un principio, el plan de Estudios del conservatorio de Artes
y oficios de Paris, el cual incluia cursos de geometria aplicada a las artes y de

hilados y tejidos.

“..., habria que resaltar que para los afios setenta comenzd a
diversificarse y especializarse la ensefianza de acuerdo con las
necesidades que demandaba la produccién manufacturera del
pais. De esta forma, surgieron los “talleres de herreria, toneria,
carpinteria, litografia y galvanoplastia”..., al mismo tiempo, luego
de hacer un recuento de esta escuela, que al iniciar los afios
ochenta la formacion de operarios habia alcanzado notables
niveles en la ensefianza técnica...” (Trujillo Bolio, 1998: 68)

En el caso de la capacitacion de los obreros, hubo otros aportes fundamentales
en la preparacion del obrero para el trabajo, sobre todo en el aspecto técnico
esta tradicion venia desde la época de Maximiliano pero tuvo eco después de

la Restauracion de la Republica.

“En el terreno de la ensefanza y capacitacion de los oficios, la
Sociedad Artistico-Industrial se convirti6 en uno de los principales
centros de aprendizaje para los distintos sectores y ocupaciones de
los trabajadores, ubicada en el edificio de San Pedro y San Pablo.
En este lugar se establecieron colegios gratuitos con una
orientacién educativa de corte positivista para las hijas de obreros y
escuelas nocturnas para adultos. Las materias que impartian en
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estas escuelas primarias eran la lectura en prosa y verso, el
aprendizaje de las reglas de ortografia, urbanidad y la gramatica
castellana. Se tenian, ademds, talleres de encuadernacion,
litografia e imprenta, carpinteria, sastreria y ceramica. Ademas,
estas primeras experiencias cooperativistas fueron la base par que
los gremios con un gran historial organizativo, como el de
tejedores, sastres, carpinteros, impresores y sombreros
establecieran pequefios talleres para la capacitacion de susa
agremiados.” Trujillo Bolio, 1998: 67.

En algunos casos el propio gobierno asumio su responsabilidad por medio de
los gastos para el sostenimiento de la escuela. La idea era beneficiar a la gente

de escasos recursos econémicos.

“El Ministerio de gobernacidn la tuvo a su cargo [a la escuela de
obreras] por considerarsela obra de beneficencia, y por esto, o por
alguna otra razén, la cuido bastante. En 1873 el numero de cursos
regulares llegaba a veintitrés; quince sobre artes y oficios y ocho
sobre materias cientificas. Como las alumnas eran pobres y las
clases diurnas y vespertinas, desde ese afio se les proporcioné
comida del mediodia a 100. El empefio decidido que para su
mejoramiento puso su fundador y director, José Ma. del Castillo
Velasco dio magnificos resultados y para el afio de 1874 la
poblacion escolar llegaba a 500 alumnas.” (Trujillo Bolio, 1998: 68)

Pero a medida que la moderna produccion manufacturera fue creciendo en
cantidad y complejidad, las escuelas de artes y oficios no lograban cubrir las
demandas y necesidades de las fabricas textiles, pues requerian gente mas
especializada en el ramo. “En la ensenanza del oficio de tejedor de algodon y
lana habia diferencias de acuerdo con las escuelas y la capacidad productiva
de las fabricas textiles de la capital y del Valle de México.” (Trujillo Bolio, 1998:
69)

Pronto se dio el caso que existia el sistema tradicional en los talleres y fabricas
de hilados y tejidos de la Ciudad de México.

Pero también existia el sistema mas moderno para la capacitacion.

“El segundo nivel de capacitacion fue el de las fabricas textiles
modernas, en las que el trabajo desarrollaba a través de nuevas
tecnologias. El empleo de maquinaria accionada con energia
hidraulica y de vapor requeria de una fuerza de trabajo con mayor
capacitacion. De igual modo, la divisién del trabajo en diferentes
secciones, como los talleres de mantenimiento, propicio la
especializacion a los distintos puestos de trabajo. Ante esto, el
adiestramiento tendié0 progresivamente a especializarse en
ocupaciones, como las de carretero, tejedor, hilador, maquinista,
cardador, pabilador, engomador, pegador, blanqueador, tintorero,
devanador y urdidor.” (Truijillo Bolio, 1998: 70)
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Pero hay algo importante del trabajador, pues la prensa obrera dio difusion a

productos de los propios trabajadores.

“Un componente mas de la cultura obrera de fines del siglo pasado
se puede observar en lo que fue la particular creacion artistica y
literaria de los propios trabajadores, expresada a través de
canciones, himnos y poemas en los que cantaban sus ideas,
sentimientos y desventuras. Los declamadores evocaban en sus
copias el mundo del trabajo y los tres principios politicos que
pregonaban las mutualidades: la fraternidad, la libertad y la
democracia.” (Trujillo Bolio, 1998: 72)

El andlisis de algunas declamaciones de los productos de los obreros aparte de
alabar o exaltar los principios politicos de las mutualidades como son la
fraternidad, la libertad y la democracia, expresaban las condiciones o la
situacion del centro productivo: pero en realidad reflejaban la visién personal las

formas de movilidad social de su época.

LOS OBREROS
Cancién (fragmento)

Ved sobre el banco la herramienta fria

Demandado a las manos su calor:

iHijos del arte! Vuestros brazos vea

Al trabajo rindiendo grato honor

jHonor! jHonor!

Al compaés de los golpes del martillo;

De la sierra el continuo resbalar,

Alegre el pecho con entusiasmo diga:

Que en el taller vuestra ventura esta,

iEsta, estal

Cuando el sudor de nuestra frente mana,

revelando el vigor y salud,

Preciada aureola vuestra sien circunda,

Porque os presta su encanto la virtud

ijVirtud, virtud!

De amante esposa y carifiosos hijos

Amor, ventura y esperanza sois;

Y de los padres que al nacer os dieron

Con la existencia inextinguible amor.
(Trujillo Bolio, 1998: 76)
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2.4 El contexto cultural. El teatro popular.

En el proceso de consolidacion del Porfiriato, cuando se va dando la
urbanizacién e industrializacion de México, surge un nuevo sujeto, que es el
obrero, el cual va descubriendo como organizar y defender sus derechos. Una
de las primeras formas de asociarse es por medio de mutualidades que
empezaron desde la época de los setenta. Una de ésas fue en el Valle de

México el gran circulo de obreros de México.

“En esta coyuntura politica y econémica, el teatro fue utilizado por
las diferentes organizaciones obreras como un instrumento de
difusion, apoyo y movilizaciéon. Para estos propositos los teatrillos
de barrio como el Nuevo México, La Democracia y el Guerrero
estrenaron obras a precios populares que, si bien en su mayoria
eran de autores nacionales, algunas eran de extranjeros que
difundian en México los valores e ideologias de los movimientos
obreros de Europa.” (Bryan, 92: 184)

Los contenidos de estas obras tienen la virtud de ensalzar valores que
predicaban algunos movimientos como el socialismo o el anarquismo y, a

veces, del comunismo.

“Influidas por el socialismo utépico Yy el asociacionismo, muchas de
estas obras intentaban reeducar a la gente a través del ejemplo,
para desterrar la envidia, la maldad, la avaricia y la competencia y
sustituirlas por la ayuda, la fraternidad, la colaboracién y la
asociacién. Practicamente el inico medio de comunicacién masiva
que alcanzaba a todos los miembros de los sectores populares, en
su gran mayoria analfabeta, fue el teatro uno de los principales
vehiculos de accion politica. Titulos como El Artesano (Teatro
Hidalgo —domingo 13 de octubre de 1872- de Federico Saulie), La
honra del artesano, Bruno el Tejedor (Teatro del Jordan —sabado
31 de agosto de 1872), Los pobres de México (Teatro de la
Democracia— domingo 10 de mayo de 1874) y El Obrero (Teatro
Nuevo México —6 de junio de 1875- de A. Diaz. (Bryan, 1992. 184)

En general la poblacién no sabia leer, eran pocas las personas, pues eran en
sSu mayoria analfabetas pero los mas avanzados en el campo de los obreros
publicaban estas obras, en la prensa obrera.

Una obra dentro del campo del teatro obrero, lo fue la simpatizante, era
redactor de EI Monitor, Alberto G. Bianchi, estreno la obra “Martires del Pueblo”
el 23 de abril de 1876 en el teatro de Nuevo México, espacio al que acudian los

obreros.
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La obra era de contenido politico y se hacia eco de un sentimiento general
contra la actitud del gobernante en turno, S. Lerdo de Tejada, pues utilizaba el
sistema de leva, por medio del cual pretendia incorporar a los artesanos y
operarios para enfrentar el levantamiento de Diaz que habia proclamado el
Plan de Tuxtepec. (Trujillo Bolio, 19 : 59)

Légico, el autor fue arrestado y declarado preso, la sentencia fue por un afio.
Esta obra fue una de las mas celebres por las consecuencias politicas; después
de 1880 perdio su fuerza y las asociaciones mutualistas se transformaron en
sociedades de beneficios patrocinados por Porfirio Diaz. (Bryan, 1992: 188)
Habia teatro culto de la cultura dominante, de influencia europea dedicado a las
clases medias y altas de la sociedad y el de la cultura popular. (Bryan, 1992;
180)

Pero fue la zarzuela espafiola la que desempefi6é un papel muy importante en el

desarrollo y la difusién del teatro en México.

“Durante el ultimo cuarto de siglo, en México se llevaron a la
escena diversas formas de zarzuelas que representaban todas las
etapas de su evolucion desde su origenes peninsulares en el siglo
XVII. Durante el periodo de 1873-1879, se representaban
zarzuelas en un acto (26%), zarzuelas en dos actos (30%), en tres
actos (43%) y aun en cuatro actos (1%).

Originalmente la zarzuela fue de dos actos, de caracter
aristocratico, con temas histéricos y mitoldgicos. Contrario a esto,
al entrar el siglo XIX, la zarzuela se inspir6 en la tonadilla y adopté
un caracter costumbrista. A mitad de siglo, se cre6 la zarzuela en
tres actos que llegé a conocerse después como género grande.
(Bryan, 1992; 182)

Pero uno de los cambios de la zarzuela fue incorporar la critica politica y social.
(Bryan, 1992; 182-183)

La zarzuela lleg6 a tener presencia en América Latina cuando llegé a Cuba en
1854. (Bryan, 1992: 184)

Pero en el nivel de cultura popular habia varias formas de diversion muy
conocidas, aparte del teatro popular; estaban los toros y las peleas de gallos,
los cuales constituian las diversiones mas importantes de la clase trabajadora.
(Bryan, 1992: 189)

Aunque el teatro popular estaba alejado de las influencias europeas, después
de todo era un tipo de subcultura que giraba en el marco de la cultura

dominante, pues recibia cierta influencia.
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“Aunque el teatro popular mantenia cierta independencia de las
influencias europeas, pertenecia a una subcultura que se
desarrollaba dentro del marco de la cultura dominante.
Indudablemente influido por las diversiones tradicionales como los
titeres y el circo, el teatro popular mexicano durante el Ultimo
cuarto del siglo XIX desarrollé nuevas formas que, si bien utilizaban
convenciones y obras del teatro “culto”, las transformaba,
adaptandolas a los gustos y necesidades.” (Bryan, 1992: 182)

Otra de las diversiones populares que tenian una tradiciéon en México, pero que
estaba en las preferencias de las clases populares, era el circo.

Otro caso particular era los titeres; eran una gran tradicion en algunos lugares
del pais como es el caso de Veracruz. Eran grupos integrados por familias o
gente que formaba un grupo para divertir al pueblo, el caso muy célebre era el
del negrito que salvé a México de los franceses. (Beezley, 2007: 405 y 55)

Para algunos intelectuales de la época, como el poeta y cronista M. Gutiérrez
Najera, los titeres eran una fuente de informacion para conocer las costumbres
populares. (Bryan, 1992: 183)

“En 1880, Gutiérrez Najera afirmaba que por medio de los titeres,
se podia conocer las costumbres populares que poco a poco iban
conformando una uniformidad mondtona. Para observar las
costumbres del pueblo, sugeria ir a los titeres que eran su ultimo
atrincheramiento.”. (Bryan, 1992: 182)

El teatro obrero se perdio, desaparecio y el teatro popular se convirtié en las
famosas tandas se dejo llevar por el aspecto mercantil y lo mas vulgar, como
son chistes, e improvisaciones, etc. que no aportaban gran cosa -

culturalmente- a las clases bajas.

“Contrastando con las obras serias y moralizantes del teatro
obrero, los jacalones ofrecian espectaculos baratos y frivolos a
todas horas. En medio de la euforia de ver una bailarina alzar su
falda y su pie, se entablaban didlogos espontaneos entre el publico
y las artistas. Chistes, disparates e improvisaciones estaban al
orden del dia; tal ambiente daba al obrero, al artesano y aun al
burgués un lugar de desahogo importante. Aunque es dificil
corroborarlo, es probable que dentro de los teatros jacalones se
iniciara el uso del albur que caracterizara después al género chico
mexicano, La forma mas persistente del teatro popular, las
sicalipsis, desempefiard un papel clave en el desarrollo del teatro
en México.” (Bryan, 1992: 190)
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Las tandas pronto se convirtieron en un gran negocio, pues llegé a venderse
por horas; era una influencia que se habia iniciado en Espafa. La tanda en
México fue aumentando su publico y los empresarios de los principales teatros
como el principal y el nacional pronto redujeron sus precios, pues con esto
ganaron mas adeptos. Las tandas solo eran de dos precios: de medio y un real.
Los precios eran iguales a los de los jacalones de barrio, con esto la

competencia era mas dificil.

“El teatro de la época porfiriana, considerado como una practica
social de gran importancia, constituye una fuente importancia,
constituye una fuente importante y poco explorada de las
condiciones socio-econémicas de este periodo. La introduccion de
la tanda en 1880 revela a una clase dominante que se encuentra
imposibilitada para mantener la exclusividad de su vida cultura.
Respondiendo a nuevas exigencias provocadas por los procesos
de urbanizacién e industrializacién que crearon nuevas relaciones
sociales y condiciones de vida familiar, los empresarios, en
busqueda de ganancias oOptimas, extendieron y diversificaron su
mercado hacia las clases populares que constituian un nuevo e
importante grupo de consumidores.” (Bryan, 1992; 210)

Pronto hubo nuevos empresarios, que se dieron cuenta de que la tanda era un
buen negocio y que so6lo se necesitaba pocos elementos para abrir un teatro;
un poco de Can can, algo de sal y pimienta, chistes picantes y de doble
sentido, que era lo que le gustaba al publico.

Pronto la tanda se convierte en articulo de primera necesidad. Pero gracias a la
popularizacion del teatro pronto se le encontraron otros aspectos econémicos,
como el de servir de vehiculo publicitario. Desde 1880 se hizo uso del telén con

anuncios, de la publicidad comercial en los programas de teatro.

“El uso del telén con anuncios y de la publicidad comercial en los
programas de los principales teatros. Aungue la idea de leer
anuncios de medicamentos parecia de muy mal gusto a los
asiduos al teatro, los nuevos empresarios habian encontrado otra
manera de ampliar sus ganancias. Como los explicaba un
empresario en su programa, habia muchos comerciantes que
anunciaban en los periédicos pero, como no todas las clases
sociales lefian ni se suscribian a los diarios, quedaba un amplio
sector de las clases consumidoras que ignoraba dénde comprar lo
mejor a precios bajos. en cambio, en el teatro, donde se
encontraban miembros de todas las clases sociales, un anuncio en
el telébn o en el programa tendria una circulacion mucho mayor.
“(Bryan, 1992: 194-195)
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Los primeros anuncios fueron de medicamentos, era para subsanar un
problema, los comerciantes se anunciaban en los periédicos, pero como no
todas las clases sociales sabian leer ni se suscribian a uno. En el teatro
asistian miembros de todas la clases sociales y con esto se conseguia una

mayor circulacion.

“Para las clases medias y altas de la sociedad, asiduas al teatro
“culto”, la introduccion de la tanda significaba la invasién masiva de
algunos de “sus” teatros por un publico popular, cuyos habitos
sociales no coincidian con los suyos, en tanto que para los
empresarios, el teatro se transformé en uno de los negocios mas
lucrativos. Para el obrero, el artesano y el jornalero con medio real
en la bolsa, la tanda no sélo representaba una diversion barata —
esa ya la tenian en los jacalones-, sino que constituia un simbolo
de status social”. (Bryan, 1992: 195)

Pero se daban funciones en los llamados jacalones pues la diversibn era muy
barata. Alli se presentaban los bailes mas desenfrenados, las tandas ofrecian
funciones desde las cuatro de la tarde; la Ultima tanda era a las once de la

noche. Un periddico como el Monitor describe una tanda escandalosa.

“Alli el can-can llega a lo increible; los gritos, las vociferaciones y
las obscenidades alcanzan un grado culminante, noche a noche el
publico y los actores arman zambras colosales, y aquello, mas que
teatro, es una orgia de la escena, en la que despliegan sus
indecencias unas Venus de cera de campeche y unos Apolos y
Jupiter de papel de estraza”

Cobrando medio real por cabeza y presentado los bailes mas
desenfrenados, los jacalones ofrecian sus tandas desde las cuatro
de la tarde hasta llegar a la tanda de “confianza” que se
representaba a las once de la noche. al describir una de las tandas
méas escandalosas. El Monitor daba la siguiente noticia.” (Bryan
1992: 189)

Un poeta y cronista de teatro como M. Gutiérrez Najera describe al publico y su

comportamiento desconocido para él.

“Segun el Cronista, debido al espeso y cargado tumulto humano, -a
pesar de que los avisos en los programas pedian a los sefiores que
no fumaran durante la funcion- la atmosfera era asfixiante. La
mayoria fumaba y los que no, tosian.

Acostumbrados a reconocer las caras del publico burgués que
asistia a la comedia o a la zarzuela, Gutiérrez Najera describe un
publico popular, para él desconocido:

Aquello huele a gente cursi. El pablico gesticula y patalea como en
los buenos tiempos de los jacalones, y los chistes obscenos son
recibidos con groseras risotadas. Aquel no es el publico de la
comedia ni el de la zarzuela”. (Bryan, 1992: 190)
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Para el cronista estas actitudes del publico eran insoportables, pues no les
ayudaban a su desarrollo intelectual, ni social.

Pero las tandas no sélo reflejaban la diversion del obrero o del artesano, sino
que irrumpia en los diversos niveles como el status social, pero también era

acceder a otros niveles, incluso de otra clase social mas acomodada.

“Las tandas ofrecian al obrero y artesano una diversion barata y
conveniente después de su larga jornada de trabajo. Ademas,
frecuentar a las tandas del Principal o del Nacional denotaba un
simbolo de status. Dentro de la lucha cotidiana por ascender, la
escala social —tan claramente ilustrada en las obras costumbristas-
el pelado podia comprar, con su boleto de medio real, no sélo una
distraccion importante, sino que adquiria el derecho a cruzar el
umbral de un nuevo espacio socio-cultural al cual antes le estaba
vedada la entrada.” (Bryan, 1992: 210)

Esto sélo reflejaba las condiciones en que podia ascender la gente, es decir
habia un mejoramiento del obrero o trabajador al tener un horario que le
permitia ascender socialmente.

Si bien la gente asistia a las tandas y por medio de los temas tratados en ellas,

habia una critica de manera velada, de la clase dominante.CA

“Sin embargo, el nuevo publico no se conformaba a los patrones de
comportamiento  establecidos, ni buscaba una forma de
refinamiento cultural; en franco desafio a las establecidas reglas
sociales de la cultura dominante, se imponia con los propios
modales de su medio, expresandose con los gritos, risotadas y
majaderias tan caracteristicos de los jacalones. Aunque lograban
“codearse” con las altas capas de la sociedad, al mismo tiempo se
oponian a la clase dominante, haciendo burla de sus privilegios,
costumbres, valores morales y su supuesta exclusividad. (Bryan,
1992: 210)

A pesar de las condiciones laborales y especificas, el obrero buscaba hasta

cierto punto distraerse, se daba el lujo de asistir a estos eventos.

“A pesar de la frecuente critica lanzada por la prensa en contra de
las obras sicalipticas, el régimen de Diaz tuvo una actitud bastante
benigna hacia el teatro frivolo. Visto como un mecanismo de
control social, el teatro de tandas representaba un desahogo
importante para el obrero que trabajaba de diez a catorce horas
diarias y que solo ganaba alrededor de un peso. A eso se puede
afiadir que la revista politica, en tremenda boga en Espafia, fue la
Unica forma de género chico espafiol que no se implanté en México
en estos afios. Mientras que el régimen toleraba la “inmoralidad” en
el teatro, no permitia la menor critica politica. Aun asi, habia cierta
critica social que se expresaba en las obras costumbristas.” (Bryan,
1992: 199)
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Posiblemente habia algo mas que le permitia buscar distractores, o tal vez era
un refugio a la situacién de modernizacion del pais. La importancia de las obras
costumbristas era porque planteaba la problematica social. (Bryan, 1992; 201)
Las obras, aunque consideradas costumbristas reflejaban cierta actitud de la
clase media y su esfuerzo individual o propio de su clase social. Aunque
también aparecen personajes estereotipados, que son representativos de la
época; el charro; el aguador; la china poblana; el l1épero y el pelado. (Bryan,
1992: 201)

“Aunque las obras costumbristas reflejan la preocupacion que
sentia la clase media por su posicion social y a pesar de manifestar
la tension que vivia, los autores seguian proyectando la imagen de
la clase media manejada por el Estado. Descrita como “infatigable”,
la clase media se veia como el elemento activo de la sociedad vy el
sostén de las instituciones democraticas. Y aunque los autores
comprendian la condicion humana como resultado de factores
sociales y econdmicos, consideraban que la lucha por superarse se
arraigaba en el esfuerzo individual.” (Bryan, 1992: 208)

El contenido de las obras representadas en el teatro popular o en las tandas
dejaba mucho que desear y la gente lo criticaba, pero hubo intentos por parte
de los intelectuales por mejorar la calidad de las obras, y oficialmente se
organizaron concursos, algunos de ellos por Juan de Dios Peza, otros por el
Ateneo mexicano, etc.

En algunas obras se criticaba los nuevos fendmenos sociales de la realidad
social mexicana como en el caso de los nuevos ricos y los valores

predominantes que eran los de la clase media.

“Detras de la burla a los nuevos ricos y la educacion cientifica con
que se adornan, se vislumbran los valores de la clase media:
estudio y trabajo. , nos hace ver que el dinero en si no logra
disfrazar al inculto ni disimular la ignorancia.

Es interesante resaltar que estas obras se escribieron durante una
época en que la clase media sufria grandes e importantes bajas
en su nivel de vida. En los ultimos afios del siglo XIX y primeros del
XX, al agudizarse el desajuste entre precios y salarios, era mas
dificil para la clase media sostener sus habitos de consumo.
Aunque la prensa oficiosa pregonaba la prosperidad y progreso de
la nacién, la carestia y el alza sostenida de los precios de los
alimentos amenazaban el nivel de vida de este sector. La solucion,
comento un diario con sarcasmo, era que la clase media cambiara
la levita por el calzén blanco.” (Bryan, 1992; 207-208)
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Pero todo esto dentro de un contexto de crisis, con gran nimero de huelgas e
inquietudes de varios grupos de obreros en todo el pais. También se presentan
criticas sociales a través del humor y los aspectos que se abordan son: la
desigualdad social, la corrupcion del gobierno; la injusticia social y se criticaba
al sistema de clases sociales.

Pero ¢quiénes eran los que escribian las obras? Los intelectuales de clase
media 0 gente que pertenecia a los diversos medios de comunicacibn como
eran los periodistas, cuya vision del mundo, a veces era una vision personal,
era también la de una clase social.

De entrada tenia dos aspectos, sus deseos de superacion personal, o
movilidad social y la critica disfrazada por medio del humor y del doble sentido.

Tal vez por el temor a la represion.

“Pero la imagen de la sociedad porfirina reflejada en estas estaba
influida por la perspectiva socio-cultural de sus autores. La mayoria
d ellos eran periodistas que se dedicaban, a la vez, a escribir para
el teatro. Faltando la posibilidad de una critica politica directa,
muchos de estos autores se lanzaron a la critica social, a veces
disimulada a través del humor. La desigualdad social, la corrupcion
del gobierno, la injusticia y las convenciones sociales eran
frecuentes motivos de la satira e incluso de la parodia. Aunque los
autores expresaban una preocupacion por la cuestion social y
criticaban el sistema existente de clases, sus valores, su ideologia
y su perspectiva social pertenecian a la cultura dominante.” (Bryan,
1992: 201)

La tematica vinculada con algunos personajes o tipos populares, por lo general
muy disimbolos en cuanto a la problematica social y a las condiciones

socioecondémicas que vivia la poblacién en el periodo del Porfiriato.

“Los tipos populares que pueblan las escenas de las obras
costumbristas, mas que representaciones auténticas de individuos,
son estereotipos sociales, a veces romantizados, embellecidos o
idealizados, que reflejan los valores de los autores y su visién
social del mundo . Representando una imagen del campo, desfilan
por la escena peones y campesinos humildes, hacendados
autoritarios y orgullosos y aun “payos” enriquecidos que llegan de
visita a la capital.” (Bryan, 1992: 201)
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Pero a veces se menciona que son las condiciones socio-econdmicas las que
determinan el status social, y s6lo es el esfuerzo individual el que cuenta para
superar las pésimas condiciones existentes imperantes en el pais.

Ademas del aspecto social, se presenta un universo de personajes propios de
la vida urbana; los léperos, los sirvientes, el obrero fabril, algunos tipos de las
clases medias, el burgués y los de “sangre azul”. (Bryan, 1992: 202)

Para tener una idea de las dimensiones del problema del teatro popular es
importante revisar y analizar algunos datos estadisticos, que resumen algunas

de las caracteristicas mas importantes de la época.

“A fines de 1902, habia en la capital cinco teatros que presentaban
zarzuelas de género chico: el Principal, el Riva Palacio, el Mari
Guerrero, el Apolo y el Guillermo Prieto. Entre 1900 y 1910, la
zazuela llegb a su maximo auge; de trescientas zarzuelas
presentadas entre 1888-1899, més de quinientas trece llegaron a
presentarse entre 1900-1910, con la zarzuela en un acto
representando un 88%. En cambio, el drama constituyé en estos
afios solamente el 17% de toda representacion teatral mientras que
la comedia y la zarzuela en general formaron cada uno el 36% del
total. Debido a que la demanda de zarzuelas en un acto excedié la
oferta de las obras traidas de Espafa, por primera vez, el autor
mexicano comenzaba a participar activamente en la produccion
teatral tradicionalmente monopolizada por extranjeros. Esta
situacién llevé a la produccion febril de obras nacional que se
pueden considerar como el verdadero inicio del género chico
mexicano. En el repertorio escrito entre 1900-1920, se encuentran
dos formas importantes: la frivola o sicaliptica, y la costumbrista.
Una tercera forma la de la revista politica, que caracteriza al
genero chico mexicano durante la Revolucién, no aparece
abiertamente hasta después de la caida de Porfirio Diaz.” (Bryan,
1992: 2002)

Pero a pesar de la influencia de la tanda, todavia reforzé su presencia y su
fama en 1907 cuando un empresario contrato a una guapa tiple espafiola,
conocida como Maria Conesa, conocida como “la gatita blanca”, apodo que le

dio fama, y la CAacompario siempre. (Bryan, 1992: 199)
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2.5 Diversiones y Deportes en el México Porfirista

Pero la ciudad iba creciendo, modernizandose en cuanto a medios de
comunicacion y transporte, y paralelamente la industria se consolidaba. Asi, el
obrero a fines del siglo XIX y principios del XX tenia poco tiempo para buscar
distractores solo o0 y junto con su familia.

“El reducido tiempo libre que permitia convivir a los trabajadores con
sus familiares muchas veces fue utilizado para recorrer y presenciar
lugares que ofrecian la distraccion en la ciudad de México y sus
distintas poblaciones cercanas. Esto se hizo méas habitual luego de
que los tranvias y ferrocarriles de la capital se conectaron con
municipalidades con poblaciones obreras como Tlalpan, San Angel,
Tlanepantla y Chalco.” (Truijillo Bolio, 1998: 65)

Aunque persistian actitudes tradicionales de un sector de los obreros y la
religion, a pesar de los avances técnicos formaba parte importante de la vida
cotidiana de los obreros asi como las diversiones populares basadas en los
juegos de azar. Asi tradicion y modernidad se dan la mano.

Las familias obreras tradicionalmente asistian a las peregrinaciones
y celebraciones religiosas de los pueblos fabriles, como acontecia
con las procesiones y las misas para recordar a la Virgen del
Rosario y la Pascua de la Resurreccion, en Tlalpan, a la Virgen del
Carmelo en el pueblo de Tizapan, o simplemente, para solemnizar a
la patrona que se tenia en el altar del centro de trabajo. Algunos de
estos festejos se acompafiaban con repiques, cohetes, chirimias y el
establecimiento de puestos con los tradicionales platos de antojitos y
de dulces mexicanos.

Estas fiestas, como las que también se tenian en la ciudad de
México, usualmente ofrecian una gran variedad de diversiones a
través del baile del jarabe y de juegos como la loteria, la baraja, el
juego de azar llamado “carcaman”, la ruleta, los garitos de carpeta
verde, o las tapadas de gallos.” (Trujillo Bolio, 1998: 65)

Algo que el régimen de Diaz traté de inculcar a la gente, sobre todo a la de
escasos recursos, fue el habito de la higiene, que tuvo su expresion ideolbgica
en el examen a las mujeres mexicanas, pero se fomenté como una politica para
las diversas clases sociales.

Igualmente, en los dias de ocio se intensificd la concurrencia de las
familias obreras a los bafios de Chapultepec y Tacubaya, o a la
piscina publica Paine. Otras tantas familias preferian asistir al Paseo
Nuevo para presenciar espectaculos ecuestres, bailes, equitacion y
corridas de toros, mientras que a los operarios de las fabricas de Rio
Hondo, La Colmena y San lldefonso se les facilitaba concurrir a la
plaza de toros que se construyd en Tlalnepantla, para presenciar
junto con un tarro de pulque la habitual lidia de cuatro “toros de
muerte” y las faenas que hacian los rejoneadores, conocidas como
de “embolado”. (Trujillo Bolio, 1998: 85)
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Pero también destaca la importancia de las corridas de toros, como diversion a
nivel popular. Hacia fines del siglo XIX y principios del XX se tenia la impresion
de que Porfirio Diaz habia tomado las medidas pertinentes para tener el control
del pais. Habia orden porque la amenaza en la frontera norte habia cesado, el
bandolerismo tendia a desaparecer, el ferrocarril llegaba a la mayor parte del
pais y el telégrafo también. (Beezley, 1992: 219)
En el exterior se comentaban las medidas y la politica de Diaz. Un indicador de
la situacion fue la coronacion de la Virgen de Guadalupe el 12 de octubre de
1895, pues esto demostraba que Diaz habia dado el permiso y que tenia
buenas relaciones con el Papa. (Beezley, 1992: 220)
Habia estabilidad después de 1884 que fue cuando Diaz regres6 al poder.
Parecia que el régimen se habia consolidado hasta 1905, cuando la depresion
econdémica causo inquietudes en varios niveles sociales.
Pero a nivel interno los mexicanos creian que el pais progresaba, sin embargo
los extranjeros que vivian en México tuvieron muchas actividades, pero no en la
economia sino en otras, sobre todo en el campo del deporte.

“Mas que en la politica y en la economia, en donde se observaba el

mismo entusiasmo, esa persuasion podia verse mejor en el auge de

los deportes y entrenamientos, porque los mexicanos escogian

claramente y sin ambigledades sus diversiones, el deseo impulsaba

a la gente a andar en bicicleta, asistir a carreras de caballos,
hacerse socio de un club atlético.”(Beezley, 1992: 220)

La influencia de la comunidad extranjera no sélo era en la inversion extranjera,
también se notaba en multiples actividades deportivas.

“La influencia, cada vez mayor, de la comunidad extranjera en
México se reflejaba en el aumento de las actividades deportivas. Los
extranjeros se hallaban como en su casa, y con esta actitud
demostraban la seguridad que sentian en el pais del dictador. Hacia
1890, varios grupos habian establecido en clubes y casinos sus
centros de actividad. Los alemanes empezaron muy pronto a destilar
cerveza Vogel en Puebla:” (Beezley, 1992: 221)

Por ejemplo los espafioles recolectaron dinero y lograron construir un frontén
de jai-alai. El edificio tenia de todo cafeteria, graderia, cancha reglamentaria y
un sitio para las apuestas. Y los campeones nacionales de Espafa vinieron a
inaugurar en 1895 el frontén (Beezley, 1992; 221)

Pero desde 1890 algunos grupos de extranjeros practicaban su deporte
favorito; en Pachuca los ingleses practicaban Futbol, otros jugaban partidos de
Cricket, otros el Rugby y tenian encuentros con equipos de Pachuca, de
Monterrey, de Piedras Negras, etc.
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También los escoceses tenian un gran luchador, que fomentaba la lucha
individual y peleaba con varias armas. Daban exhibiciones de atletismo y
combate. Duncan C. Ross recorrio de Monterrey a México dando exhibiciones
de duelos y luchas en la capital del pais, donde acudian multitudes a verlo.
(Beeley, 1992; 22)

“El auge en los deportes muestra, por un lado que las diversiones
importadas se aceptaron ampliamente en México, por otro, que los
extranjeros se sentian muy comodos en esos afios del régimen
porfiriano. (Beezley, 1992: 223)

Otros extranjeros como los yanquis tenian bastante presencia en las
actividades deportivas pues se sentian como en su casa, y ofrecian diversos
espectaculos y fomentaban las actividades al abrir clubes para practicar

deportes.

“También los yanquis practicaban sus deportes favoritos en el
México porfiriano. En Churubusco fundaron un Country Club que
tenia campo de golf, canchas de tenis, una sala para teatro, bailes y
conciertos, y alojamiento para los viajeros. Otros norteamericanos
fundaron el Reforma country Club que contaba con canchas de
tenis, béisbol, cricket y espacio para deportes de pista actividades
en la que participaban extranjeros y mexicanos por igual. También
fundaron el Monterrey Gymnastic Club para quienes se interesaban
en el juego de malabarismo con mazas, de origen indigena, cultura
fisica, boxeo, lucha, deportes de pista o béisbol.” (Beezley, 1992
222)

Habia extranjeros que abrieron clubes, que mediante una cuota, el publico
mexicano recibia diferentes clases como de atletismo. Otros se especializaban
en clases de pugilismo o de pesas, lo mismo asistian extranjeros que
mexicanos.

También hubo influencia en las diversiones tradicionales como el teatro, donde
participaban grupos de espafoles, ingleses, franceses y norteamericanos.

En 1880 empezaron las funciones de dépera con artistas extranjeros. En 1887
vino la célebre Sarah Bernhardt.

“También hubo influencia en las diversiones tradicionales, como el
teatro, por ejemplo, que era blanco de la critica extranjera. Alli
comenzaron a presentarse a grupos de espafioles, ingleses,
franceses y norteamericanos. En 1880 empez6 la temporada regular
de dpera con artistas extranjeros. La actividad teatral llegé a su
cuspide en 1887, afio en el que la mundialmente célebre Sarah
Bernhardt incluyé a México en su gira por Occidente. En el mes de
febrero se presenté diez veces en el papel de Teodora y recibié 260
000 francos de un publico entusiasmado que pagé el equivalente a
cuatro délares para verla actuar.” (Beezley, 1992: 223)
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Para algunos mexicanos esto demostraba que el pais se habia convertido en
una nacion moderna y civilizada, mejor dicho se habia occidentalizado.
La élite mexicana pronto asimil6 las diferentes actividades deportivas y adopto
el estilo de las recreaciones de la alta sociedad norteamericana e inglesa. A
veces organizaban regatas en el lago de Chalco y Xochimilco
Una de las actividades que tuvo apoyo fue el patinaje sobre ruedas, pues se
convirtié en un espectaculo popularisimo en la sociedad mexicana. El Cabildo
de la ciudad de México autorizO en 1895 la construccion de una pista de
madera en la Alameda.

“El patinaje sobre ruedas era popularisimo en la sociedad mexicana.

El cabildo de la ciudad permitié en 1895 la construcciéon de una pista

de madera en la Alameda. Los mexicanos alquilaban patines y se

deslizaban por la pista decorada con escenas invernales; asistian

ademas a carreras, en las que la habilidad de los patinadores
mexicanos competia con la de los extranjeros.” (Beezley, 1992: 224)

Otra actividad importante para la gente de diferentes clases sociales lo fue las
carreras de caballos, ya en 1890 eran uno de los atractivos mas importantes.
Los criadores de caballos patrocinaban carreras en el hipddromo de Peralvillo.
Habia carreras donde competian caballos mexicanos con los pura sangre de
Texas y Kentucky. (Beezly, 1992:227)
Aunque la carrera de caballos fue adquiriendo otras caracteristicas y servia de
fondo para que las damas de la élite que concurrian a este evento lucieran los
altimos vestidos que estaban de moda.
Pero llama la atencion que las corridas de toros se convertian en todo un
acontecimiento en la época porfirista. Era todo un ritual que habia
evolucionado desde la época de la Colonia. Pronto adquiri6 otras
connotaciones caracteristicos de la sociedad mexicana. Pero se vincul6 con
otros elementos, como el de un incipiente nacionalismo mexicano.

“Después de 1888, los bonos de Diaz y especialmente del pais se

habian elevado considerablemente a los ojos del mundo. Diaz no

necesitaba ya preocuparse por la reputacién de crueldad que tenia

México, de modo que ignor6 la peticidn de la Sociedad para Prevenir

la Crueldad con los Animales (cuyo presidente honorario era su

mujer), y del Club contra las Corridas de Toros, En vez, el gobierno

se dedicé a exigir sombreros de fieltro y pantalones a los indios que

llegaban a la ciudad, para que, en la apariencia por lo menos,

tuvieran un aire europeo. Hacia 1890 el éxito de Diaz hizo crecer el

sentimiento de orgullo en México, y el nacionalismo en ciernes revivio

las que se consideraban tradiciones genuinas. Ese nacionalismo se

alimentaba de un sentimiento romantico hacia los aztecas y hacia la
cultura colonial.” (Beezley. 1992: 230)
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Atrajo las atenciones de diferentes clases sociales y resaltaba las cualidades

del mexicano, aunque era una parte tradicional de la sociedad mexicana.

“El torero debia ser mas valiente, inconsciente en su
desconsideracién, firme ante la caida del toro; debia olvidar
riesgos, ignorar heridas y temores y arriesgar por el honor aun su
vida. Pero sobre todo debia actuar con gran cortesia y refinado
decoro. Campesino, peones, |éperos, trabajadores —la sociedad
entera (los comentaristas sefialaban a menudo que el publico era
una muestra de la sociedad)- admiraban la cortesia mexicana, la
impavidez ante el peligro y la necesidad e hacer frente a cualquier
riesgo. La corrida reunia crueldad, sangre y muerte, pero también
la vida.” (Beezley; 1992: 229)

Pero la Ciudad de México tenia otros atractivos de la vida moderna, como es el
caso de la bicicleta que implicaba en su uso toda una concepcion o tipo de
mentalidad. Pero también tenia sus consecuencias en la vida cotidiana de la

ciudad.

“El ferrocarril sefialaba el ingreso de la sociedad a la tecnologia; la
bicicleta sefialaba el mismo fendmeno pero en el nivel individual. Al
comprar una bicicleta el mexicano aprendia a manejarla,
componerla, correr en ella, cambiarla. Acepta asi, tecnologia,
producciéon masiva, desgaste y oros valores que hacen la vida
moderna.” (Beezley, 1992: 232)

Los valores de la vida moderna se vinculan con los nuevos medios de
comunicacién, por lo tanto algunos grupos sociales tenian acceso a estos
medios y a los cambios que se producian en el contexto urbano de fines del
siglo XIX.

“Las primeras bicicletas llegaron a México desde Boston en 1869,
pero la inquietud politica posterior a la muerte de Maximiliano, méas
el tipo de ruedas —a las que se llamaba “sacudehuesos”- aplaco el
entusiasmo, que desaparecié en pocos meses. Otro cargamento
llegd en 1880; eran esta vez bicicletas del tipo llamado “ordinario”,
cuya rueda anterior era muy grande, y eran famosas porque los
ciclistas caian de cabeza cuando volaban por encima del manubrio.
Estos artefactos provocaron un nuevo entusiasmo que durd hasta
la llegada de las bicicletas “seguras”, al comenzar el decenio de
1890, que tenian ambas ruedas de la misma dimension, a las que
pronto se equipd con neumaticos.” (Beezley, 1992: 232)

Asi las diversiones o actividades deportivas fueron bien recibidas por los
diferente grupos sociales de la ciudad también en adelantos tecnoldgicos en los
medios de comunicacion y su integracion a las actividades cotidianas de la

ciudad.
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Parece ser que los vehiculos como la bicicleta son la muestra de que la
sociedad mexicana entraba de lleno a la sociedad moderna y de que las
diferentes clases sociales, sobre todo la clase media, se vinculaban a los

adelantos técnicos y por lo tanto no los rechazaban.

“Con la anuencia oficial, la bicicleta fue el vehiculo mas popular
hasta que llegé el automévil.

El interés por los entretenimiento en el decenio de 1890, refleja las
modas, gustos e inclinaciones que constituyeron el estilo porfiriano
de persuadir, por medio del cual se aceptaron rapidamente ciertas
modas europeas y norteamericanas, incluyendo los deportes. Las
carreras de caballos permitian a la crema de la sociedad mexicana
exhibirse ante si misma y el resto de a ciudadania. Las corridas de
toros mostraban, al mismo tiempo, el nacionalismo mexicano y la
confianza en sus tradiciones; eran éstas metéforas del sistema
politico y econdémico patriarcal y sefial de valor, cortesia vy
obediencia individuales.” (Beezley, 1992: 234)

Es interesante analizar las diferentes actividades o sucesos del Porfiriato es
decir que la sociedad mexicana tenia un grado de complejidad. Pues si bien la
modernizacién avanzaba sobre todo en el campo econémico, no lo era en el
politico. Las dificultades de la modernizacibn generaban sus propias
contradicciones, es decir no habia mejores condiciones laborales, ni mejores
salarios, no habia jornada laboral moderna, es decir no estaban reglamentadas
las horas de trabajo, etc.

Sobre todo la industria mas dindmica, como era la textil, tenia bastantes
problemas, sobre todo por los factores antes mencionados. Los empresarios de
las diferentes industrias, en la mayor parte eran extranjeros. no tenian o no
qguerian crear las condiciones adecuadas para crear un mercado interno. Las
otras actividades econdémicas como la mineria o la agricultura, también tenian
Sus problemas propios.

En el campo o el contexto cultural hay una gran actividad de los diferentes
estratos sociales, algunos surgieron en el proceso de modernizacién, como en
el caso de los obreros. Recordemos que hay cierta movilidad social, pues a
veces el artesano relUne caracteristicas y se convierte en patron o baja y se
convierte en obrero.

De alguna manera se modifican los horarios laborables pues se quejaban de la
jornada de trabajo que fuera de doce o quince horas. Pero todavia les queda

tiempo para buscar diversiones como es el caso del teatro popular o las
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famosas tandas, que de acuerdo a los testimonios, como es el caso de algunos
periodistas o cronistas como M. Gutiérrez Najera, se quejaban del
comportamiento de estos nuevos espectadores cuando se convertian en una
masa social.

Pues ya se visualiza la sociedad de masas, también el hecho de que fueran
obras que al principio hablaban de aspectos cotidianos de la gente, pero
después todo se centra en chistes, lenguaje de doble sentido y sobre todo las
alusiones sexuales, es decir, por un lado existia la manifestacion o expresion
de la sexualidad, incluso en las vedetes que vinieron del extranjero.

Por otro lado habia fendmenos en la sociedad de principios del siglo XX, de la
practica de la homosexualidad oculta y el caso de la prostituciéon, que eran
evidentes. Pero que se ocultaban y que seguian presentes en la época del
Porfiriato. Posiblemente esto es resultado de varios factores: como la represion
de muchas actividades de la vida cotidiana y el impacto social de los avances
técnicos y que la gente no sabia coémo asimilar.

En el caso de las diversiones o actividades deportivas es notable los aspectos
de la vida moderna. Tedéricamente, como decia G. Simmel un precursor de las
ciencias sociales es la busqueda de nuevas aventuras debido a la gran
cantidad de estimulos de la vida cotidiana.

Pero donde mas se ve la vida moderna es en el uso de vehiculos como la
bicicleta, y la mentalidad para usarla, arreglarla y como medio de transporte.

Es la mecanizacion de la vida moderna en toda su profundidad, no s6lo cémo
en el medio de transporte, sino también en maquinas como las de las oficinas.
Pero detras de todo esto hay algo comun, las diversiones como en los toros, los
deportes, el uso de vehiculos, etc.

Ese algo comun es el reto de asumir un riesgo, es la busqueda de nuevas
emociones, aventuras, inquietudes, actitudes para reparar algo mecanico como
es la bicicleta, pero también es el azar como algo presente en la vida cotidiana
de la gente en la sociedad finisecular y de principios del siglo XX.

Por eso la inmovilidad politica y social no podia corresponder a una sociedad

gue avanzaba técnicamente a paso veloz al encuentro de la vida moderna.
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CAPITULO 3. SATURNINO HERRAN VIDA Y OBRA

3.1 Breve esbozo biografico

El estudio y el analisis de vida y obras de Saturnino Herrdn son muy
importantes. El andlisis de su obra expresa elementos basicos que permiten
conocer las caracteristicas de su época, es la vision de su tiempo.

Su obra es un testimonio valioso de los cambios y expectativas de una época.
La tematica alude a una serie de elementos tipicos o caracteristicos del México
finisecular, del porfiriato y los albores del siglo XX.

En sus obras aborda problemas que se conocen en su época, expresan las
inquietudes sociales, politicas y culturales que permiten analizar los diferentes
actores sociales de su contexto politico, social, cultural y econémico de su
época.

También su pintura expresa los conflictos personales, las dudas,
ambigiedades de su vision social, de una manera de cémo ve su realidad. Por
medio de sus obras conocemos sus conflictos, sus inquietudes provocadas por
los cambios sociales, culturales o politicos que se vivian en su sociedad.

Por eso Herrdn vivia entre la tradicion y la modernidad en una etapa de
transicion con dificultades para conocer los cambios y su impacto en diferentes
ambitos como seria; el politico, el cultural y el socioeconémico.

Saturnino Efrén de Jesus Herran Guinchard nacié en la provincia de
Aguascalientes, el 9 de julio de 1887. Hijo Unico de José Herran y Bolido y
Josefina Guinchard. Sus padres gozaban de una posicion econémica un poco
desahogada, aunque modesta. (Garrido, 1971: 9)

Segun varios testimonios, su padre era un hombre emprendedor, con una gran
imaginacion cientifica y artistica. Fue un prolifico inventor, realizo varios
inventos; aunque parece que no tuvo mucha suerte para comercializarlos. Fue
tesorero del estado y profesor de teneduria de libros en el Instituto de Ciencias.
También tenia una libreria, por cierto, la Unica de la ciudad.

Se dio tiempo para escribir un drama, “El que diran”, el cual se represento en el
teatro Morelos el 4 de septiembre de 1892, luego se publico por entregas, a
veces de manera irregular en la revista El Instructor, publicacion cientifica,

literaria y de agricultura. (Campos, 2002: 170)
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El personaje principal de su obra era un joven artista, pintor que vive en la
ciudad de México, obtiene el primer premio en un concurso de la academia de
San Carlos. La pintura premiada es gracias a un desnudo femenino titulado La
pastora de los Andes. (M. A. Campos, 2002: 171)

Algunos autores creen que era una referencia a la obra del pintor Felipe

Gutiérrez. La cazadora de los Andes, presentada en 1891 en una exposicion de

Bellas Artes, parece haber sido una premonicion entre el personaje de la obra
y la de su hijo Saturnino. Su madre Josefina Guinchard se dedicaba a las
labores del hogar.

En 1895 Saturnino tomo clases en el colegio de San Francisco Javier, que
dirigia el sacerdote Francisco Javier Ruiz. Pronto uno de sus maestros se dio
cuenta de la disposicion que tenia Saturnino para el dibujo a la edad de diez
afos, el maestro José Inés Tovilla hablaba bien de sus cualidades.

Realiz6 sus estudios de preparatoria en el Instituto Cientifico y Literario de
Aguascalientes a donde ingresé en 1901, ahi conoci6é a varios condiscipulos
suyos que mas tarde fueron importantes. (Garrido, 1971: 10)

El Instituto de Ciencias fue fundado en 1867 por Jesus Teran, personaje que
pertenecid a la generacion de la Reforma. Otro personaje de la época fue
Jesus Diaz de Lebn gran promotor de la ciencia y la cultura y divulgador
cientifico. A pesar de que el Estado de Aguascalientes tenia un alto grado de
analfabetismo. Cerca del 80%. (M.A. Campos, 2002: 174)

Cuenta una anécdota, a nivel local considerada leyenda que habia un jardin
donde habia una fuente que ahi se llegaban a reunir Manuel M. Ponce y
Ramén Lopez Velarde y Saturnino Herran cuando eran adolescentes,
acordaban que por medio de sus obras impulsarian el arte criollo. (M.A.
Campos, 2002: 175)

Los tres personajes trabajarian en sus obras, el problema del arte criollo, en
sus respectivos ambitos como masica, poesia y la pintura, aunque las
influencias fueran distintas en cada uno de ellos.

En el programa de la Escuela Nacional Preparatoria se ensefaba el dibujo
natural y de paisaje, el objetivo era fomentar en el estudiante el conocimiento
de la naturaleza, el sentimiento o la sensibilidad y el cultivo de la imaginacién,
como complementos en el desarrollo de su inteligencia, por lo tanto para

desarrollar el estudio cientifico.
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La ley de instruccion de 1897 modifica el tipo de dibujo natural y de paisaje por
otro mas abstracto, lineal y topografico. Herran ingreso al instituto en 1901.
Herran perdi6é a su padre a la edad de 14 afios, tuvo que trabajar para ayudar a
su madre y poder costear sus estudios. Sus parientes hicieron una colecta por
suscripcion para que se pudieran trasladar la Ciudad de México. A donde llego
para trabajar y poder ingresar a la Academia o Escuela de Bellas Artes.

En 1903 la Academia tenia un nuevo director, el Arquitecto Antonio Rivas
Mercado, enemigo declarado de la ensefianza tradicional del dibujo, por medio
de la copia de estampas y partidario del sistema Pillet del dibujo elemental

como modelos geométricos, planos y en volumen, con la finalidad de que el

alumno aprendiera la base matematica de las formas, que en realidad era el
signo de la época: la visidon cientifica. Ademas el sistema Pillet era de origen
francés. Lo anterior nos remite a la influencia europea, en especial la francesa
y la teoria o la mentalidad de que la innovacion era necesaria para progresar, y
debe venir de otros paises, otro dato de la época de que habia becas para
pintores que fueran a Europa, y aportaban cosas nuevas a la academia con la
finalidad de renovarla. Lo que se ve es también la vision de que todo tenia su
carécter cientifico.

Esta tradicion de las becas venia desde el siglo pasado. La academia desde el
siglo XIX, disponia de recursos para contratar a extranjeros para venir a
ensefar técnicas nuevas 0 en un area gue no tuviera maestros preparados o
faltos de conocimiento, con esto se pretendia conseguir maestros con
conocimientos mas actualizados.

La contratacion de Antonio Fabrés de origen espariol que llega en 1902 con la
finalidad de renovar algunos aspectos de la Academia como el dibujo superior y
la pintura. Era enemigo del sistema Pillet, y aunque tedricamente era
subdirector de la academia ademas inspector de las clases de dibujo y pintura,
tuvo problemas con el director.

Fabrés como hijo de su tiempo tenia la influencia cientificista de su época, pues
tenia la idea del verismo, el cual lo traducia en sus clases. (Ramirez, 19897: 9)
Herran ya establecido en la capital entr6 a trabajar en los almacenes de los
Telégrafos Generales. En poco tiempo logré el apoyo de Don Ezequiel A.
Chévez y por lo tanto de una pension para estudiar en los cursos nocturnos de
la Academia de Bellas Artes. (Garrido, 1971:10)
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En su tierra natal Saturnino tuvo como maestro a José Inés Tovilla, exalumno
de la Escuela Nacional de Bellas Artes, que trabajo en el Instituto hasta 1910,
hizo una especialidad del retrato.
Los cursos que llevo Saturnino deben de haber sido bastante aceptables, o le
permitieron desarrollar sus habilidades. En 1904 ingresa a la Academia de San
Carlos, no se inscribié en los cursos elementales sino en los superiores, como
era el de dibujo al desnudo y en traje, dirigidos por Antonio Fabrés. Recurria a
la fidelidad fotografica para corroborar el dibujo. (Ramirez, 1987: 9)
Fabrés tenia en Espafia cierto prestigio, el cual estaba basado en pinturas al
Oleo y acuarelas elaboradas con el mas minimo detalle. También coincidian
algunas modalidades del gusto vanguardista de tendencia decorativa como el
japonismo o el art nouveau. Y con el modernismo imperante en su region natal.
En 1905, en un discurso pronunciado en la Escuela Nacional de Bellas Artes
reconoci6 ser partidario del arte naturalista, comprometido con la realidad de su
época, retrata costumbres, sus gentes y sus escenas.
Las ensefianzas de Fabrés se reflejan en Herran en un dibujo expuesto en
1904 en la Escuela Nacional de Bellas Artes a fines de 1904, con el titulo de
Mosquetero y que fue publicado en el Mundo llustrado, el 25 de diciembre de
1904. Fue un ejercicio de tipo iconografico.
La figura del mosquetero refleja un tipo melancadlico. Lo cual muestra la figura
del mosquetero en ensimismamiento melancélico. Cabe decir que era una
tematica de la época.
En lo que respecta a Herrdn fue un alumno distinguido. Ya en 1906 recibi6
menciones honorificas en varias clases como la de dibujo y de historia del arte.
En 1907 fue en la clase de colorido. En 1908 obtuvo premios en las clases de
colorido y composicion. (Garrido, 1971: 11)
1903- Escuela Nacional de Bellas Artes

Maestros de Herran y J. Ruelas
1905- Revista Savia Moderna. Organiza una exposicion de pintura con obras
de varios pintores entre otros J. Clausell B, Gardufio, Diego Rivera y German
Gedovius. Maestros L. Izaguirre y G. Gedovius
1908- Obra labor o el trabajo
1909-10- Molino de vidrio, vendedoras de ollas y el triptico la leyenda de los

volcanes
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1909- Mostrador de obras literarias

1910- Exposicion de pintura espafola contemporanea he obras de Soralla,
Zuloaga, Chicharro, Benedito. Exposicion de arte mexicano contemporaneo
organizado por la asociacion de pintores y escultores mexicanos organizada
por el Dr. Atl.

1911- Huelga en San Carlos contra el Arquitecto Rivas Mercado, octubre 1912
a agosto de 1913 Ocupa la direccion de San Carlos el poligrafo Jesus Galindo
y Villa.

1912- Fallecen J. Sierra 'y José Maria Velasco.

1913- Chayito, la ofrenda, el jarabe

1914-Se casa Herran, se encuentra en su apogeo

La incorporacion de A. Fabrés en 1903, a la academia significaba la renovacion
del dibujo al modelado al material, también, alentd a sus alumnos a dibujar
personajes de la vida cotidiana, vestidas en ropa de diario.

Otro cambio fue el dibujo de personajes de diferentes clases sociales o tipos
sociales, se representan albafiles, cargadores, horteros, pordioseros toda una
galeria de personajes marginados o humildes son preferencias iconograficas
del realismo social.

Los pintores que dibujaban: Herran, Rivera, Montenegro, hay interés por tomar
de modelo a personas, acciones, es un rasgo de la época por el decadentismo,
todo en la vida y la cultura sugiere la nocion de lo agotado y mortecino, lo cual
implicaba una ruptura con las ideas tradicionales de belleza. (Schéavelzon,
1988: 309)

Transformacion de los géneros en el cambio de siglo practicas de dibujo segun
del cambio estético que el modernismo aportaba al arte mexicano.

La pintura historica iba adelante durante los ultimos decenios del siglo XIX por
el crecimiento y auge del porfiriato, gozo de un auge la pintura de temas
histéricos nacionales, es producto de la consolidacion y legitimacion del
régimen que pretendia mejorar a un pais heterogéneo y complejo bajo un
pasado glorioso. Se reconstruyeron diversos episodios de la historia antigua y
de la conquista de México, y los protagonistas eran tratados como héroes.

En la tradicion del indigena en la pintura mexicana hay varias ideas del criollo,

del mestizo y del indigena. (Rodriguez Prampolini, 1988: 212)
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Al revisar los cuadros, el pintor y su contexto, adquirian el significado que para
su época los diferentes cuadros.

Este trabajo permite analizar las diferentes concepciones que se tenian en la
época de las diferentes clases sociales.

1906 Menciones Honorificas en dibujo y de historia del arte

1907 Mencion en la clase del color

1908 Primer premio en el de color y composicion de paisaje

1909 Vendedoras de ollas, molino de vidrio

1910 Exposicién del centenario.

Herran acudié a la realidad de las calles y a las personas con las cuales
convivid 0 que conocid, sus modelos fueron sus vecinos, los buscaba y los
convencia para llevarlos a su estudio a pasar, el acudir a los barrios a buscar
personajes de todo tipo, sentia la necesidad de someterse a lo cotidiano de las
cosas (M.A. Campos, 2002: 180)

El se convierte en un nuevo paradigma de la pintura mexicana, €l se hizo eco
de una vieja demanda que existia desde el siglo XIX, la de volver los ojos al
pueblo, la de crear una arte propio nacional. (Mufioz, 1989: 173)

En parte es la influencia que recibe de diferentes fuentes. Mas adelante las
analizaremos, podemos mencionar que su postura coincide con las nuevas
tendencias europeas visuales, literarias y nacionales que buscan incorporar
ciertos elementos cotidianos y a veces populares para generar nuevas formas
de expresion. (Mufioz, 1989: 180)

Herran en parte considera a las personas y las cosas que de una u otra manera
tiene una forma de vida y que participan en la construccion de una nueva
cultura. Es la Modernidad Mexicana. (Mufioz, 1989: 181)

Herran rescata algunos ecos del pasado prehistérico que conforman un nuevo
presente. De una manera es la memoria de una cultura y al mismo tiempo es el
representante mas claro de un nuevo sincretismo cultural.

Hablar de Herrdn es aludir a un pasado, como a un arte propio, es como
dialogar con el pasado, pues M. Altamirano siempre luchd y propuso un arte
nacional, con lo nuestro. Producto de una persistente lucha y la necesidad de

sentir e intuir un arte nacional.
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También Herran vivio una época dificil, pues le toco vivir el periodo
revolucionario, afios sangrientos, de escasez y penurias y de grandes
transformaciones sociales y politicas. (Ramirez, 1990: 37)

Los dos tienen elementos comunes, como la valoracion de la esencia de lo
nuestro, la tradicion con significados profundos de la lengua y de nuestras
raices culturales como los componentes esenciales de un ser nacional. Por
ejemplo Herran tuvo problemas econdémicos y algunas de sus obras estan en
peligro de desaparecer o pierden cierta tonalidad debido a sus problemas
economicos utilizaba los materiales mas baratos y corrientes. (Campos; 2002©
Herran se desenvuelve en un contexto urbano y sus personajes proceden de
ese ambito, pareciera que hay una influencia que es mas dificil de sefalar, la
de los pintores espafioles como Zuloaga, por ejemplo, que busca la
autenticidad nacional en el pueblo, a veces en sus costumbres y en sus
creencias, 0 en los campesinos.

Herran tiene una visiobn del mundo indigena, prehispanico. Uno de sus
maestros Leandro lzaguirre, es un representante de la pintura académica de fin
de siglo, uno de sus cuadros es “El suplicio de Cuauhtémoc” (1892).

Leandro Izaguirre fue maestro de Herran, lo introdujo a la tematica nacionalista
y neoprehispanica.

En 1908, uno de sus cuadros “El Trabajo” es un tema que explora por primera
vez., el tiene un largo recorrido en la pintura a través de su vida: las imagenes
populares, la vida campesina y obrera, el trabajo y las escenas cotidianas.
Antes de Herrdn se pintaba al indigena de manera estilizada o idealista,
parecia griego o romano. Herran pinta la vida mexicana con pleno caracter y
realidad, en forma sintética. (Florescano, 2002: )

También caracteriza el viejo y renovado ideal de una pintura mexicana que
representa las aspiraciones y el caracter nacionalistas de todo un pueblo.
Herran tiene influencia y conocimientos de lo prehispanico pues trabajo varios
afios en la inspeccidon de monumentos arqueoldgicos bajo la direcciéon de
Leopoldo Batres.

Ahi realizo copias del Templo de la agricultura. En esa época se realizan
excavaciones en Teotihuacan que después sirvieron para la reconstruccion de
la Piramide del Sol y se descubrid los murales del Templo de la Agricultura.
Herran hizo copias sobre yeso a escala natural y estan en exhibicion en la sala
de Teotihuacan del Templo de la Agricultura. Los originales se perdieron y solo
guedaron las copias.
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Paso a paso fue definiendo las caracteristicas de su pintura y algunos la
engloban en el Modernismo, movimiento literario y artistico que adquirid
caracteristicas peculiares y propias en Hispanoamérica. (Burgos, 1985: 40)
Algunos lo llegan a ubicar en el arte nouveau. Los ultimos analisis lo ubican
mas como parte de la influencia del simbolismo europeo.

La obra conocida La Labor, también es conocida como El Trabajo. Su obra es
considerada importante porque muestra el paso de un aprendizaje, a su
formacion mas madura. (Pérez Romo; 1989: 126)

Cabe resaltar que en esa época la academia pasa por una crisis, en cuanto a
las visiones diferentes de la ensefianza del dibujo y la influencia del
pensamiento de la época. La vision pictérica y la influencia de otras corrientes
como el modernismo.

Hay una exposicion la del centenario de la Independencia. Los alumnos y
profesores organizaron una exposicion con pocos recursos que el gobierno de
Diaz proporciona

J. Enciso otro pintor de la época presenta Andhuac donde en el fondo hay un
indigena de estirpe real. Se asoma la tematica de lo nuestro, del indigenismo y
una vision del nacionalismo.

En 1910 el Museo Nacional tenia una sala de monolitos y Herran tenia 3 afios
trabajando o registrando los murales de las excavaciones de Teotihuacan.
Aparece lo prehispanico que pertenece al pasado barbaro, es el papel que
juegan los arquedlogos, escritores y pintores entre otros. Lo mas importante es
la exposicion de arte contemporaneo espafiol patrocinada por Diaz, de las
fiestas del Centenario donde se presentaron obras del llamado realismo
sintético, las obras de pintores son de: Benedito, Zuloaga, Sorrolla, Villegas y
Chicharro. (Ramirez, 2008: 344)

Flora responde la demanda de hacer un arte de lo nuestro. Panneau (tablero)
decorativo sobre el trabajo (1910)

El molino de Vidrio (1909) y vendedor de platanos (1912) los cuatro aluden al

trabajo o a trabajadores especificos. Esta obra es importante para Herran ya
gue asistié a la exposicion y fue influido por algunos de los expositores. Los
pintores espafioles buscan el alma de su pueblo en las calles, en los
campesinos y mujeres de su terrufio.

Herrdn vivia en un contexto citadino representd a personajes de la vida
cotidiana y a veces salia a observar escenas de la vida cotidiana.
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En sus cuadros hubo personajes humildes o marginados algunos de ellos
fueron albafiiles, cargadores, horteros, pordioseros, etc.: no solo los pintaba
sino que los dibujaba todos del contexto urbano, elementos de la vida moderna.
También se representaron o tomaron como modelos a personas ancianas,
donde se plasmaba la idea o la nocién de agotado, de lo mortecino, aunque
esta parece ser parte de la influencia decadentista muy de moda en aquellos
dias. Aunque ya habia una tradicion en la pintura mexicana pues en el siglo
XIX. (Rodriguez Prampolini, 19898: 204)

Herran no pretende alejarse de la concepcién modernista tipica de fin de siglo,
de decadencia, de derrotismo y la fatalidad humana que vivié la burguesia
antes de la primera guerra mundial. Posiblemente esto lo llevo a una vision o
una concepcién sobre el indigena que plasma en sus cuadros como el cuadro
de la raza dormida.

Se puede decir que en sus obras alude al criollismo, a lo mexicano que en ese
momento se estaba tratando de rescatar en otros campos del arte, como es en
la literatura, en la muasica Sin quedar al margen de todo un proceso de
identificacion racial y cultural como una nueva politica de la burguesia respecto
al Estado Nacional y la consolidacién del capitalismo en ese momento. Otro
tema que le interesaba a Herran era la pintura de iglesias y conventos, formé
parte del periodo virreinalista, el arte colonial, se puso de moda, producto de la
coyuntura politica. (Ramirez, 1987: 29)

Hubo una revalorizacién del arte virreinal, pues la intelectualidad mexicana
como: escritores, poetas, intelectuales mexicanos y extranjeros sobre todo a
nivel hispanoamericano como Rodo y otros, estaban concientes de la presencia
agresiva del imperialismo norteamericano o la cultura anglosajona en el &mbito
latinoamericano.

Todo esto implicaba que los valores eran vigentes de la cultura anglosajonas
depredadora, en ese momento. Esto quedo de manifiesto después de la guerra
gue enfrento a Espafia y Estados Unidos. También fue el caso del conflicto con
Cuba. A fines de siglo XIX. (Blancarte, 1994: 108-109)

Por lo tanto para los intelectuales mexicanos como los escritores, pintores,
poetas, no habia dudas acerca de la presencia inquietante de la cultura
anglosajona, sobre todo por los valores que representaba como: la
competencia, el capitalismo, la prepotencia, el poder y el dinero. (Ramirez,
2004: 32)
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En el siglo XIX para algunos pintores como J. Maria Velasco tenia varios
cuadros en donde se visualizaba las condiciones de algunos conventos. La
pintura del virreinato tenia sobre todo el gusto por las iglesias y los conventos
tienen su historia. En el siglo XIX para algunos pintores como J. Maria Velasco
tenia obras que abordaban el problema. Las imagenes deplorables de los
conventos eran el testimonio de las luchas politicas entre liberales y
conservadores. Las consecuencias se manifestaron en los grandes conventos.
Eran el reflejo fiel de las Opoliticas liberales y de los derechos de expropiacion
en contra de las 6rdenes religiosas, alentados por los liberales.

Los liberales destruyeron todo un conjunto de conventos en lo que hoy es el
centro histérico y lo convirtieron en una avenida. Después en la época de
Velasco uno de sus cuadros reflejaba el abandono, la incuria y la politica de
destruccion realizada por grupos radicales.

Por lo que a fines del siglo XIX y principios del XX, los cuadros de German
Gedovius, adquieren otra connotacion; significa la presencia de lo nuestro, lo
mexicano, lo nacional. Con Herrdn adquiere otras connotaciones dentro de su
produccion plastica.

Una de las influencias que tuvo Herran fue el modernismo, el cual se
expresaba en los diferentes campos del arte, en especial la literatura y la
pintura, habia una correspondencia entre las artes.

El modernismo para algunos autores era un concepto ambiguo, vago, lato. Con
el concepto y la idea del modernismo se designaba el fenbmeno o proceso de
la modernidad en el campo del arte. (Burgos, 1985: 40)

La modernidad segun Baudelaire, quién fue el que acufio el concepto es lo
relativo a la presencia de lo nuevo, todo lo que es novedoso, implicaba una
vision distinta del orden de las cosas, es ver con otros 0jos los sucesos mas
relevantes, tiene varias caracteristicas. Baudelaire en uno de sus textos
formulé la idea y el concepto de modernidad, cuyas caracteristicas eran lo
efimero, lo contingente, la rapidez.

(Burgos, 1985: 47)

El modernismo de Modernus es la presencia de algo nuevo que esta por llegar.
Es la confrontacion entre lo nuevo y lo viejo. La modernidad comprende al
fendbmeno de lo nuevo de manera global. El modernismo se aplica sobre todo
en el campo del arte para expresar el cambio de la sensibilidad, se habla del
modernismo en la literatura y en la pintura.
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El modernismo se desarrollé6 o conocié en los ultimos decenios del siglo XIX,
asi se designaban todas las expresiones artisticas y literarias de los diferentes
autores hispanoamericanos que abordaban temas nuevos. Los autores
hispanoamericanos cuya produccién artistica o literaria se ubica en el campo
del modernismo, sus enfoques se distinguian, por tener elementos nuevos en
sus obras, que antes no eran abordadas en sus respectivos campos, es una
vision diferente de considerar aspectos de una obra, por ejemplo en la
literatura, un personaje, un pensamiento, un tema, como la duda, la fe o la
creacion de mundos imaginarios.

En el campo de la expresion visual, en la pintura se le asignaba el nombre de
simbolismo, el cual tenia dos &mbitos: el esteticismo y el decadentismo.

Se le llamaba simbolismo por el uso del lenguaje, usa la alegoria y la metafora.
Cuando el arte moderno se transforma tiende a romper una serie de
convencionalismos en el campo del lenguaje artistico.

Las obras simbolistas tienden a la defensa del individualismo y la reafirmacion
del mundo interior de los creadores tiende a sobrevalorar la naturaleza, la cual
tiene una dimension oculta. La inspiracion eran lo imaginario y la fantasia. El
artista simbolista se propone develar y explorar el sentido oculto de la
existencia por medio del lenguaje. El cual esta constituido por metaforas,
alegorias y simbolos, por lo tanto se dio una segunda emancipacién o
secularizacion en el campo del arte. (Fajardo Fajardo, 2005:

Esta comprometido con las expresiones de universos interiores que permiten
crear atmosferas, con el fin de involucrar al espectador en un proceso de
observacion participante, que lo conduce a evocar o a considerar lo que esta
mas alla de la obra como objeto ficticio.

La vision decadentista tiene la caracteristica de expresar el mundo interior de
los creadores, su tematica expresa la declinacién del ser humano, y tocan
algunas ideas como la de la muerte, también algunas obras ensalzan el
sufrimiento, el amor y consideran que el dolor es una obra de Dios.

En el mundo de lo social de fin de siglo surgen conceptos como la crueldad y
la belleza, el orden y el poder y aparecen asociados a temas como la mujer
fatal y a otros temas.

Por lo general los artistas expresan su desencanto con la sociedad en que
viven, es la expresion de la crisis de fin de siglo, del rechazo a la filosofia
positivista y al derrumbe de la fe, de la religiéon, y a la pérdida de valores que
esto representaba.
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Al surgir nuevos grupos sociales como la burguesia y por lo tanto estratos
como los trabajadores van inspirando nuevos valores Los artistas consideran
que la burguesia emergente tiene otros valores y, por lo tanto no suelen valorar
su arte, por lo cual su arte no tiene cabida en la nueva sociedad burguesa. La
cual maneja valores como: el dinero, el poder, la comercializacién del arte. (
Ademas la gente se encuentra influida por la fe ciega del progreso, en el
mundo material.

El progreso se funda en lo cientifico, en lo experimental, en lo racional, en todo
cuanto se puede cuantificar, medir, calcular, en el pleno conocimiento cientifico
y sus normas aplicables a todas los campos, también es el resultado de la
pérdida del arquetipo central, el que llenaba todas las expectativas de la gente,
ese era la religion. El artista tenia una afioranza por el pasado, el cual era
digno de imitacion, y por lo tanto seguro.

Debido a la presencia de los nuevos valores como el dinero, lo material. El
artista percibia una falta de coherencia, de sentido en el mundo social, por eso
su situacion se convertia en conflictiva, pues concebia al arte como algo
espiritual, como expresién de su mundo interior.

Para el artista, sobre todo el simbolista existia una interdependencia entre los
reinos de la naturaleza y el ser humano, por lo tanto se daba una
correspondencia entre estos elementos, y también la correspondencia de las
artes.

En México hubo algunos precursores del modernismo sobre todo en el campo
de la literatura mexicana. La cual fue muy importante, pues reflejaba mucha de
las inquietudes de los poetas, pintores y escritores. (Schulman, 1966: 128)

La literatura mexicana fue muy productiva y planteaba muchos de los

problemas de la época, especialmente los grandes cambios en la ciudad.

“El transito de una sociedad rural y semifeudal a una sociedad
urbana e industrial, dominada por la fe positiva, por los valores
pragmaticos y materialistas que imperan en la concepcion
burguesa de la vida, tiene una respuesta en el terreno del arte; las
reacciones de adaptacién y de rechazo de os artistas, la nueva
sensibilidad que surge y que rebasa los limites de lo artistico para
tefiir todos los aspectos de a vida, son los que llamamos el
modernismo. (Garrido, 1988: 12)
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Uno de los precursores del modernismo, posiblemente el mas importante de
todos, en México fue Manuel Gutiérrez Najera, en sus obras reflejaba los
cambios y las inquietudes de la época.

El modernismo hispanoamericano y después el mexicano empezé por utilizar la
palabra azul, uno de los colores preferidos de ellos. Después cuando el
modernismo empezd a convertirse en un movimiento muy importante se vinculo
la teoria literaria con el significado mas amplio de algunos colores. Primero
fue el color azul que tenia precisamente un significado amplio.

Mas tarde aparecen mencionados en Gutiérrez N4jera, en sus obras otros
colores como el azul, el rojo y el verde. Los cuales expresan un significado mas
alla de lo simbdlico. Habia una vinculacién entre lo animico y lo visual.

Esta técnica croméatica trataba de vincular algunos elementos como la forma, la
luz y los colores. Reflejaban una serie de pensamientos relacionados con
sentimientos, emociones, ademas de otras connotaciones, un significado mas
alla de lo fisico, un trasfondo oculto de las cosas.

Habia otros recursos que utilizaba el modernismo en el campo de la literatura:
la oposicion, o el contraste.

El artista dentro del campo del modernismo exaltaba mucho su individualidad,
su creatividad artistica 0 su intuicion espiritual, debido al cambio de valores de
Su época, plagada de filosofias como la positivista, que daba privilegios a los
valores materiales, mercantilistas y que por eso sentia que su obra no era
apreciada en su justa dimension, tendia a negar el entorno material, a veces
bordeada las fronteras de lo inmaterial.

Por eso algunas figuras metaféricas expresaban esa inquietud. En el campo de
la pintura este fendmeno se vio acentuado por otra influencia externa como es
el prerrafaelismo.

Es importante mencionar esta referencia sobre todo porque en el campo de la
pintura tuvo mucho auge en varios pintores mexicanos y extranjeros aplicados
a un personaje central de sus obras como es el caso de la mujer, tema
ampliamente abordado por varios pintores, entre ellos Herran.

Otros autores, sobre todo pintores mexicanos, recurren a esta concepcion para
ejemplificar la condicion del ser humano en un contexto urbano. Producto del
desarrollo industrial ejemplo Ramos Martinez y Jorge Enciso o Claussell. En la

modernidad el artista a veces formula conceptos acerca de su realidad que
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resultan efimeros o tentativos, pues no sabe como nombrar o designar la nueva
realidad , o todo lo nuevo, o lo contingente que a veces puede suceder o no.

La filosofia predominante era el positivismo por lo tanto la esencia, el
conocimiento van creciendo y el conocimiento se vuelve mas cuantitativo y/o
cualitativo. El conocimiento se vuelve fragmentario porque ningun ser humano
puede alcanzar tal cumulo de conocimientos, por lo que se vuelve mas
especializado, y por lo tanto es mas disperso.

El mundo o la realidad se vuelve mas compleja, por lo que solo se puede
abordar de manera fragmentaria, por lo tanto el artista o el autor de una obra se
apropia de esa realidad de manera fragmentaria y mediante esa fragmentacion
contextualiza una vision distinta de las formulas tradicionales de representar la
naturaleza, rompe con una serie de convencionalismos del arte o de la pintura.
La modernidad segun el artista es un mundo de signos de la cultura.

Los valores son de signo mercantilista. En la modernidad todo es visual, todo
se mueve, todo cambia, nada es estable, alguien definié la modernidad, como
un torbellino, pues todo lo arrasa, una metafora muy elocuente.

El avance tecnolégico tuvo un impacto social amplio pues la industrializacion
rompe todas las barreras en el contexto de la sociedad urbana, la modernidad
burguesa tiende a desclasar a la mujer, asi la mujer que era sujeto, ahora se
vuelve objeto de consumo, y sale de su casa a trabajar.

La gente en especial el autor o el artista no comprende todos estos cambios y
siente que los valores estan cambiando, y le invade un sentimiento de
marginacion por todos los sucesos.

Por lo tanto siente la angustia, la posicion de estar entre la tradicion y el deseo
de innovar, no sabe como nombrar lo que innova.

Hay varias manifestaciones o respuestas a la marginalizacion del artista, a
veces por un lado se da la huida de la realidad, que tiene varias expresiones, 0
la innova en un campo que no domina y en los momentos de mas desilusion se
da la inercia, la indiferencia producto de su situacion y tiende a evadir su

realidad.
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INFLUENCIAS INTERNAS

Si bien Herrdan que habia llegado de provincia y buscaba trabajo por sus
necesidades apremiantes como soporte de su familia, y fue cuando recibié una
beca.

Su desarrollo intelectual y académico fue producto de la influencia que habia
en el medio donde se desenvolvia: la academia y el contexto urbano.

La academia en aquella época tenia cambios en algunos de sus maestros que
formaban parte de su planta docente. Ejemplo de esto es G. Gedovius que se
incorpora a dar clases.

La muerte de J. Ruelas en Paris en 1907, interrumpid su influencia y sus
ensefianzas, sino también la concepcion artistica que dejo a las nuevas
generaciones, sobre todo en algunos cuadros donde se visualiza cambios de la
pintura moderna, la temética que abordaba desde su peculiar punto de vista.
También es importante recalcar la influencia de algunos eventos como la
huelga de 1911 que organizaron loa alumnos de la academia contra el director
A. Rivas Mercado. El cual le daba mas importancia a la carrera que él
pertenecia como era la de arquitectura. Después se separo y la carrera de
arquitectura se independizo.

Herran tuvo otro cambio importante, cuando fue nombrado maestro de dibujo,
debido a sus meritos y conocimientos demostrados en sus trabajos y en los
CONcursos en que participo.

Otro evento que le ayudo a superarse en el trabajo fue el que obtuvo en la
direccidbn de antropologia, alli copiaba los materiales encontrados en la
piramide de Teotihuacan. Aqui fue donde tuvo su primer encuentro con la
cultura prehispanica. Posiblemente este fue su primer contacto con la cultura
prehispanica y que después le permitid recuperar parte de esa cultura en
algunos de sus trabajos.

Otro suceso que posiblemente influyo en Herran, fue la produccion pictérica de
varios de sus condiscipulos y maestros. Su maestro Leandro Izaguirre habia
trabajado varios temas de personajes populares como el catador de 1910.

Su maestro German Gedovius influyo en Herran por medio del uso del color y
de algunos temas de origen virreinal, como es el gusto por la pintura de

conventos y que después debido a los acontecimientos coyunturales del pais,
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como la presencia de la cultura anglosajona, sufrié una revalorizacion y que
ocupase como trasfondo en varios de sus cuadros, ya lo habiamos mencionado
anteriormente mas adelante plantearemos una hipétesis sobre este tema.

A nivel personal también la influencia de algunos de sus condiscipulos fue muy
importante por ejemplo en estudiantes becados de la Escuela de San Carlos
que iban a Europa y que tenian la obligacion de enviar algunas obras como
muestra de sus aprendizajes.

Uno de ellos era Angel Zarraga que incluso tuvo una produccion abundante.
Ejemplo El don (o la dadiva) de 1910 donde hay un contraste entre edades y
cuerpos. Es muy importante sefialar algunas otros de sus condiscipulos como

Sostenes Ortega los saltimbanquis, J. Enciso con su obra Anahuac, 1910, asi

como otras menos conocidas porque a veces abordaban teorias o personajes
populares para la época.

Otros como A. Zarraga que estaban en contacto con la realidad europea, ahi
conocen a los sectores marginados, los obreros, las huelgas, el desencanto
con la realidad social y politica de algunos paises europeos, como Francia y
Bélgica.

Si bien tuvo contacto con sus condiscipulos, y aprendié de ellos en las
exposiciones sobre todo de autores extranjeros, también le dio elementos para
sus temas como en el caso de la exposicion espafiola de 1910, donde conocid
obras de Zuloaga, de Soralla, de Julio Torres.

Algunos consideran a estos autores descubridores del alma nacional en
Espafia, se dedicaban a la tarea de pintar personas campesinas, escenas de la
vida cotidiana de pescadores, etc. Como los mas representativos de la
idiosincrasia espafiola, dejando asi otros temas clasicos. Otros abordaron
personajes tipicos de algunas regiones de Europa: como la de las Bretonas en
sus diversos tratamientos, por diferentes pintores, que en realidad, debido al
progreso técnico iban desapareciendo y eran signos de nacionalismo.

Uno de los elementos importantes para entender el andlisis de la presente
obra, como la de Herran, parte de esa probleméatica de la modernidad y el
modernismo.

Otro elemento basico, fundamental para comprender sus inquietudes y sus
obras de Herran es el tema del modernismo ya que expresamos con detalle, en

otra parte del trabajo.



105

Contexto Urbano

Un problema es el de considerar el contexto urbano. Sefialaremos brevemente
algunas ideas. Uno de los fendmenos vinculados a la modernizacion
socioecondmica es el impacto de la tecnologia en la vida social, la presencia de
una produccién ligada al mercado y por lo tanto el surgimiento de nuevos
sectores sociales. Como son varios estratos o categorias de obreros en la zona
urbana.

El problema de la modernizacién de la ciudad de México es fundamental para

comprender la problematica de Herran.

“La capital ejerce ya una atraccion irresistible como escenario
principal de la deslumbrante modernidad con que hace su aparicion
el siglo. El fonografo, el cinematdgrafo, los globos aerostaticos —
don Joaquin de la Cantolla y Rico despide al siglo XIX, el 31 de
diciembre de 1899, volando en El Vulcano desde el Salto del Agua
hasta palacio Nacional-, las bicicletas, el teléfono, el telégrafo, las
calles pavimentadas, la luz eléctrica, los automoviles, los tranvias
eléctricos, el teatro de variedad y aun el drenaje son sintomas del
progreso que enloquece a la capital y justifica el prolongado
gobierno del general Porfirio Diaz, (Garrido, 1988: 11).

También es importante recordar que el siglo XIX fue un siglo con altibajos,
hubo la confrontacion de dos grandes proyectos nacionales: los liberales y los
conservadores. Hubo periodos donde predominaba uno luego vencia el otro,
ademas de los factores externos que complicaron la situacion del pais, entre
ellos la pérdida de la mitad del territorio nacional y sus consecuencias para el
pais y los mexicanos.

Por lo tanto, no se pudo desarrollar un sistema de produccién de manera mas
estable, ni actualizar al pais en varias medidas o leyes que impulsaran la
produccion capitalista.

El mismo Juarez cuando triunfa deroga una ley mercantil muy modernay liberal
gue Maximiliano habia decretado para mejorar el sistema econémico.

Después los sucesivos gobiernos tratan de estabilizar al pais, por medio de
leyes basicas para el desarrollo de la actividad industrial, el problema del
bandidaje siempre estuvo presente.

Aparte de que la estructura economica era endeble lo sucesivos gobiernos
como S. Lerdo de Tejada no tuvo la vision de dictar las medidas adecuadas

para restaurar la economia.
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La economia por tanto era endeble y sujeta a los vaivenes de la economia
mundial. Por ejemplo la depresion de Inglaterra de 1873, la comuna de Paris y
su impacto en la economia mundial de 1872, y aproximadamente en 1880 la
transformacion del capitalismo en monopolista.

La dificil transformaciéon de la economia mexicana después de las Leyes de
Reforma, y los conflictos heredados de la Constitucion del 57, tuvieron sus
secuelas a largo plazo.

La incipiente burguesia mexicana no tuvo la vision de generar un mercado
interno por lo tanto la economia mexicana siempre fue agro exportadora,
generaba o vendia materias primas y compraba sobre todo a las empresas,
bienes de consumo.

P. Diaz en su primer periodo sobrellevo la situacion con la finalidad de no crear
conflictos internos, no tuvo grandes decisiones.

La inversién extranjera fue bienvenida u fue un factor muy importante que pudo
haber detonado la economia como en el caso del ferrocarril.

Algunos estudios revelan que el crecimiento de las lineas ferroviarias fue
creciendo de 1873 a 1900 ademas era en una sola direccion, hacia el norte y
hacia algunas partes como Veracruz.

Lo que nos interesa es explicar el vinculo entre las inversiones extranjeras,
sobre todo en la mineria y el surgimiento de algunos estratos de obreros y la
vida social, sobre todo en la Ciudad de México. Aparte el caso del impacto
social y por lo tanto humano del ferrocarril.

La exposicion del centenario en 1910, tuvo dos variantes, la espafola donde
pintores de diferentes partes de Espafia, aportaron obras con su inquietud
personal, provenian de diferentes provincias de Espafa.

Esta exposicion fue financiada por el gobierno mexicano. Los estudiantes de la
academia de San Carlos protestaron por esta situacion y por medio de uno de
sus representantes, el Dr. Atl se entrevistaron con J. Sierra

Se les entrego una décima parte de los recursos, 3000 pesos para organizar
una exposicion y muchos pintores jovenes expusieron sus cuadros. También
Herran expuso varios de sus cuadros, con Anahuac, etc.

Hay algunos temas que Herran exploro y que después le permitieron ampliar su
tematica, entre ellos el trabajo, que ya habia abordado en una fecha anterior
como La Labor de 1908.
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De esta exposicion algunos autores presuponen que recibid la influencia de la
tematica espafiola como lo era la busqueda del alma nacional, por lo que se
llega a justificar como los mas representativo de su pais.

Y la idea de campesinos, personajes populares, etc.

Si vemos sus obras el empieza a pintar personajes mas populares como el
gallero, el de San Luis, etc. También se integro al Ateneo Mexicano, en 1913,
donde se vinculo con poetas, escritores y otros intelectuales de su época.

El estaba consciente de las tendencias de algunos de sus compafieros y el
hecho de que hayan ido a Europa a pintar, como lo hicieron varios de sus
condiscipulos y uno de los pocos cometarios que se tienen memoria dice asi:
También abordo algunos personajes populares sobre todo con caracteristicas y
vestimentas de la vida diaria y se intereso por algo que estaba de moda y que
abordaba el tema del cuerpo humano; su auge, desarrollo y finitud recibi6 el
nombre del decadentismo. Es un tema que tiene un grado de complejidad que
trataremos de abordar en detalle mas ampliamente como punto aparte.
También el tema del trabajo que se empieza a plantear a nivel estético sobre
todo porque nos permite evocar un tipo de trabajo como es el del esfuerzo
fisico.

El porqué eligié personajes populares sobre todo el de San Luis, el gallero, etc.,

personajes que pertenecen a una sociedad mas rural que urbana, con una

vestimenta tipica. Otro ejemplo es el vendedor de platanos, persona ya entrada

en afos y realizando trabajo fisico.

También hay otras que reflejan la importancia del hogar donde retrata a la
mujer vinculada con tareas del hogar. Estos cuadros son importantes porque
reflejan la importancia del ambito hogarefio para el pintor y la importancia social
del tema.

También el tema de la religion que aparentemente es un problema secundario
gque aparece en varios cuadros como trasfondo bajo las imagenes de
conventos y un cuadro muy popular como es la idea sincrética de Nuestros
dioses.

El cual refleja la importancia social de la religion en diferentes niveles de la

sociedad. Los cuadros del Cofrade de San Miguel y El Cristo de las Granadas.
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La sociedad mexicana de principios del siglo XX era una sociedad semirural a
pesar de las grandes inversiones extranjeras y el surgimiento de nuevos grupos
sociales como: obreros, panaderos, mineros, etc.

En una ciudad que estd en proceso de industrializacion y por lo tanto de
urbanizacién, se estd reestructurando por la agitada vida social, se esta
conformando varias colonias y lugares como Paseo de la Reforma, se convierte
en zona habitable, se van redefiniendo los espacios urbanos para los diferentes
niveles poblacionales.

Se expande la ciudad con la parte sur se integra al resto urbano. Los medios
de comunicacidon mas modernos empiezan a recorrer las calles de la ciudad de
México por ejemplo los primeros trenes urbanos de traccion animal, fueron
desde 1857, los tranvias eléctricos en 1899.

Y todos estos problemas que tuvo la ciudad fueron parte del proceso de
modernizacion. Algunas empresas textiles se instalaron en los alrededores de
la ciudad, como San Angel, Tlalpan, etc.

Herran trabajo varias técnicas como es el dibujo u la acuarela, era un proceso
de aprendizaje y empieza a centrar su atencion en cuadros con varias

En 1908 pinta un cuadro llamado La Labor o El Trabajo, es una de sus

primeras inquietudes, un tema de interés social, pues recordemos que en 1906
fueron reprimidas las huelgas de Cananea y Rio Blanco, otros pintores, sobre
todo los becados en Europa habian abordado este tema como producto o por
contacto con otra realidad social como eran los obreros europeos, en especial
en Paris.

Hubo un pintor mexicano que pinto el tema de la huelga, el cuadro se perdié.
Herrdn en el cuadro El Trabajo o la Labor, a la izquierda se ve una pareja
semidesnuda, la mujer amamanta al bebé y el padre acaricia su cabeza,
mientras come, en un primer plano aparece una canasta con utensilios de la
comida. En la penumbra detras de la pareja hay un hombre que bebe algo y en
contraste hay cuatro hombres que mueven un bloque de tierra, los hombres
tienen una vestimenta sencilla, huaraches, dos tienen playeras y dos
semidesnudos, el lugar es una construccion.

Aqui el pintor plantea los contrastes por medio del color o el trabajo fisico, que
requiere del esfuerzo de la capacidad fisica. El tema se convierte en un asunto

no solo testimonial, sino estético, expresa una estética social del esfuerzo fisico
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de los trabajadores, la perspectiva desde la cual nos muestra el problema de
las pésimas condiciones materiales por cierto precarias. Los hombres a pesar
de ser de condicion humilde, se ven musculosos. El gesto del bebé, la ternura,
y en penumbra la presencia del bebé, como si planteara cual es el futuro del
bebé, un obrero que tiene que sobrevivir con el Unico recurso que tiene a su
alcance: su capacidad fisica.

La mirada de los personajes es muy importante, es hacia abajo, en otros
cuadros la mirada reta al espectador. Aqui los obreros fijan su mirada hacia
abajo, en el suelo, parece que estan ensimismados, absortos en su problema,
se olvidan del resto del mundo. El ensimismamiento es un tema del
modernismo. Su subsistencia depende de su capacidad fisica, aqui el mito del
progreso de que la técnica liberara al hombre del trabajo pesado y rudo, no
corresponde a la realidad.

El tema aparentemente sencillo si vemos el contexto de la obra, otros tienen
percepciones diferentes.

Utiliza el color azul, segun los modernistas tienen varias connotaciones, aqui
posiblemente es para tomar cierta distancia de la situacion.

El rojo es para resaltar lo visual y el amarillo, posiblemente para ejemplificar
que el trabajo tiene algo de sagrado y valioso. (Frisby, 1985: 136)

Otra obra es el Molino de Vidrio 1909, el obrero esta de espaldas al

espectador, el trabajo es pesado y agobiante, el obrero hace su maximo
esfuerzo, casi se dobla para mover la rueda de piedra cuyo tamafio es grande,
el trabajo es extenuante.

El obrero es un indigena con calz6n de manta, un cinto en la cintura, un
sombrero que impide que se le vea la cara del obrero, el obrero parece algo
indefinido. El color es azulado con algunas cintas negras, el palo de la rueda
apenas se percibe en la penumbra y el fondo del lugar es azul y el piso
amarillo, algunos muebles de madera.

El azul también refleja una preocupacién por lo visual. Igual que el cuadro
anterior, el trabajo pesado comprende a este tipo de obreros, posiblemente mal
pagados, los avances técnicos en estas fabricas no tienen nada de tecnologia
moderna, el trabajo es muy rudimentario, la mirada es hacia el suelo como si

no tuviera dignidad. El obrero convertido en masa amorfa.
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Otro cuadro es Vendedoras de Ollas, aqui son dos mujeres que el progreso

socioecondémico en la modernizacion va desclasando, dejan el hogar para
trabajar. No aparece ningin hombre.

En primer plano una joven con ollas y otra un mujer de edad esta sentada, se
ve cansada, su vestido es negro y blusa azul, la joven sostiene una olla, su
mirada algo muy importante, nos dirige la mirada, su vestimenta tiene varias
tonalidades de azul, color preferido de los modernistas para resaltar una cosa
mas alla de lo fisico.

La mujer se convierte en trabajadora, se gana el sustento diario, va contra la
imagen de la mujer abnegada, décil, hogarefia, etc. Pareciera que viven solas.
No tienen apoyo de su pareja.

La mirada en la modernidad es importante, porque permite la interaccion con
el espectador, el cual se convierte en un espectador activo, a veces es un reto
para que el publico participe.

Otro trabajo es el panel decorativo sobre el trabajo de 1910, aparentemente

estos cuadros no tienen mérito alguno, ni son originales, reflejan la misma idea
con algunas variantes, es un problema social.

En un lugar de la industria de la construccion, los personajes principales son
obreros casi todos jévenes.

Solo el que esta en primer plano es joven con la mirada triste, cabizbajo,
semidesnudo, cansado, sentado en una olla a un lado y sosteniendo otra, su
vestimenta es negra, los otros tres estan semidesnudos casi no se distinguen y
dos tienen ropa, uno azul y el otro de color ocre.

Al fondo a la derecha la construccion es de color amarillo, a la izquierda hay un
fondo azul. Otra vez el trabajo fisico, pesado, ninguno tiene la mirada hacia el
espectador, estan ensimismados como si el trabajo los consumiera, como si les
robara su dignidad, todos con la mirada cabizbaja, la tonalidad es semiobscura,
o como dijo el poeta, café con leche. En contraste con el cuerpo de los obreros.
La construccién de color amarillo como si resaltara la parte de abajo mas
obscura, solo parte de arriba es amarillo o beige. Nuevamente el contraste es
importante, no se ve que haya futuro y que el trabajo fisico es el Unico que
pueden desempenar. El cielo es azul claro.

En el otro lado, en el primer plano hay un mujer con un bebé en su regazo y
otro niio mas grande totalmente desnudo, la mujer semidesnuda, vestido o

enagua azul obscuro al lado izquierdo como una olla y luego a la izquierda un
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hombre vestido con sombrero, todos estan ensimismados, indiferentes frente al
resto del mundo. Trabajo pesado basado en el esfuerzo fisico, sin ninguna
posibilidad de progresar. Parece que una parte de la construccion le sirve de
marco para delimitar su espacio, el cuerpo aun semidesnudo es de un amarillo
con café.

Estan juntos se ignoran entre ellos, son parte del edificio, simultdneamente se

realizan varias actividades, estan enajenados con su trabajo, aqui se llegan a
confundir parte del cuerpo de los trabajadores con otros instrumentos de
trabajo y con parte de la construccién. Cargan como ollas muy pesadas de
colores obscuros y en el fondo parece una construccion extensa, donde a lo
largo se funden obreros con la construccion. En el primer plano hay un
contraste entre parte del edificio, la vestimenta de la mujer, la olla, etc.

En el fondo parece que la figura humana de los trabajadores parece diluirse,
difuminarse. La construccion se pierde entre las nubes. La imagen de los
obreros parecen ser por las herramientas, el trabajo es mas importante que el
ser humano, pues en el fondo se pierde la figura humana.

El interés de Herran por el paso del tiempo en el cuerpo humano, o en el ser
humano es importante, pues refleja uno de los temas de los modernistas: la
decadencia del ser humano. En la literatura fue tema interesante vy
ampliamente abordado, y vinculado a otros temas como las ciudades en ruina,
los edificios vencidos por el tiempo. (Ramirez, 1989: 173)

En el dltimo canto es un hombre semidesnudo de edad, con la vista al cielo,
cansado por los afios y parece que suplica algo, al fondo la cupula de una
iglesia.

Los ciegos

Las personas que carecen de la vista, como tratando de orientarse en el
mundo, en el primer plano una mujer con la cabeza hacia abajo, tomandose la
cabeza con su mano. El hombre refleja cierta desesperanza, apoyado en un
bastén. En el fondo la cupula de la iglesia de Loreto. Las tres edades como su

nombre lo indica son tres generaciones en primer plano una nifia con 0jos
atentos y el rostro de la nifia con esta sonrisa. Después un hombre tomandose
la frente y con un dejo de desesperanza, como si no quisiera ver la realidad, el
anciano ciego con un especie de baston largo, con barba y cuelga un
escapulario y un Cristo.
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El vendedor de Platanos, 1912.

Aqui se ve un anciano cargando una enorme penca de platanos. En el primer

plano se ve una parte obscura de la figura del anciano, solo se ve medio
cuerpo, su camisa con mangas hasta el antebrazo. El anciano se ve cansado,
la mirada es hacia abajo, indiferente ante los sucesos del mundo, en realidad
no ve hacia donde va, como si su mirada expresara que no tiene futuro
promisorio. Sélo tiene el trabajo pesado, fisico que lo agobia y no tiene otra
manera de vivir. Su camisa azul, 89color predilecto de los modernistas va de
acuerdo con su animo y su edad. A su derecha hay una parte obscura como un
arbol, a la izquierda el color amarillo de las casas sirve de contraste.
Posiblemente era un personaje tipico que trataba de ganarse el sustento diario.
Personaje de la ciudad de México, vendedor ambulante no sometido al trabajo
masivo, por su edad.

El tema de la mujer en sus diferentes manifestaciones es abordada de joven,
de anciana, de india, de trabajadora, de vendedora de ollas, de esposa. Por
ejemplo las famosas criollas la del mango, la del mantén, y la de la mantilla,
jovenes que representan un sector social y la importancia de su juventud, sus
rasgos y que muestran parte de su cuerpo. Es preciso abordar y profundizar
esta tematica en la época de Herran, sobre todo con las criollas por multiples
razones. Primero son jovenes con ciertos rasgos, la indumentaria, los colores
porque, esos colores ejemplo: el rojo o la mantilla (andaluza), y en el trasfondo
una iglesia. La duda es el trasfondo, es un problema religioso.

De manera general el problema del cuerpo es una posicién de un artista, es un
problema de la sociedad, es un sintoma de ciertos problemas, o de la época
tomando en cuenta la posicion social del pintor, sus influencias como es la del
modernismo, el contexto urbano y principios del siglo XX, después del inicio de
la Revolucion Mexicana.

Otro tema que trataremos de profundizar es el del tema del indigenismo, su
idea del mestizo. Otro tema la edad, los personajes son femeninos, por ejemplo

Desnudo de Anciana se ve la espalda de la anciana desnuda. La viejecita con

una esfera, se ven sus manos largas, delgadas, huesudas y su cara triste, y la

expresion de sus 0jos.
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La otra viejecita donde destaca la mujer sentada junto a un balcon, tejiendo
con un arillo de color rojo, el vestido de la viejecita es negro con blanco, su
mirada es hacia abajo. Es un cuadro donde la mujer se le nota su edad, con

cierta sonrisa y al fondo la cupula de una iglesia.
Otro tema interesante es la religion.

El Cristo de las Granadas, es un cuadro que llama la atencidon porque solo esta

Jesucristo crucificado y en el fondo unas granadas. El Cristo tiene varias llagas
y con la cabeza hacia abajo, vencida.
El Cofrade de San Miguel destaca un hombre con un enorme escapulario en el

pecho, dentro de una sacristia sostiene al Cristo. El Cristo tiene pocas llagas, la

cara llena de dolor, el Cristo esta recargado en el hombre del Cofrade. El

cuadro Nuestros Dioses. Este es una composicion, de un lado los indigenas
que adoraban a Coatlicue, le ofrecen una ofrenda, en el lado derecho el México
colonial representado por espafioles y monjes que adoran a la virgen de
Guadalupe, y en medio la Coatlicue de forma simétrica e insertado en ella un
crucifico.

Las costumbres como la ofrenda, es una canoa que menea las aguas de un
canal, los personajes son varios hombres, una mujer, varios nifios y ramas de
cempasuchil, las caras de los hombres ven hacia abajo, la mujer de espaldas y
los nifios hacia un lado sin ver.

Aqui entrarian otros ya descritos anteriormente como el pordiosero, el gallero,

el de San Luis, ya mencionados. Aparte el bebedor, 1914. Forjadores, 1913

El bebedor, personaje del pueblo, camisa manga larga, de bigote que sostiene
en sus manos una vasija con bebida.

Forjadores, dos hombres que trabajan con hierro u fuego, sin vestimentas
adecuadas a su trabajo.

Herran aborda desde diferentes aspectos la situacién de la mujer, por ejemplo,
India en 1912, la indita, en 1914, desnudo de vieja, Herlinda, 1915, Dofa

Margarita, 1916, Vendedoras de Ollas, 1909, Retrato de su esposa; Estefania,

1916, Las Criollas; Viejecita en 1917; Bugambilias, 1917, El Jarabe; Flora.

Como vemos la situacion social de la mujer es abordada en diferentes tiempos,
de condiciones muy diversas. La mujer joven, la mujer adulta, la mujer como

esposa, hogarefia, nifla o anciana, vestida o desnuda, etc.
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En La india, la mujer carga una nifia. La madre va cabizbaja, la nifia mira de
frente y en el fondo personajes con la cabeza inclinada.

Desnudo de mujer, cuerpo joven, la cabeza inclinada.

La Indita es una joven con un rebozo tipico y trenzas, con rasgos indigenas, se
ve su situacion social.

Desnudo de vieja es la Unica de espaldas, agachada, del cuerpo fisico

desgastado.
Herlinda joven con una mirada melancdlica, fija de frente, vestimenta sencilla
con un plato entre sus manos.

Doiia Margarita mujer de cierta edad, rostro desgastado y serio, remarcado con

las piernas del Cristo por eso le da esa tonalidad, mirada triste, de resignacion,
colores negros.

Vendedora de ollas madre e hija trabajadoras, la nifla con mirada triste y la

madre con la mirada un poco perdida, el color azul remarca esa tristeza.
Retrato de la esposa del pintor con detalles que refuerzan su situacion
hogarefia. Color azul obscuro, pafioleta extendida con detalles, abanico,
sombrero, atras florero, al fondo un paisaje y la mirada fija, incierta, la mano
izquierda sefala algo hacia abajo.

Estefania es la imagen de una mujer joven, con la mirada fija, ubicada del lado
izquierdo con azul claro y obscuro, con rayas negras y café.

Muijer de pueblo, atuendo sencillo de acuerdo a su clase, peinado y aretes, al

fondo se ven enseres de cocina de diversos colores o tonalidades que sirven
solo para remarcar su condicion social, es una mujer hogarefa.

Retrato de la esposa del pintor diversos tonos de azul contrasta con el azul

claro y las figuras de una pafoleta bien definidos. El abanico bien ubicado, de
acuerdo a su clase social, la mirada abierta. En el fondo detras de la mujer hay
un florero y a un lado un paisaje, se ve su situacion hogarefa.

Tehuana con un traje tipico, el acabado del tocado es blanco, y vestido azul,
su mirada es fija, aunque femenina, sobre todo su cara se ve muy
masculinizada.

Las criollas la del manton resalta la juventud, cuerpo robusto, saludable, aqui la
mujer se encuentra en el lado derecho y en la parte central un mantén de
Manila. Sus hombros desnudos, su mirada fija, mantén de Manila y abundante

cabellera.
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La criolla del mango de perfil, su mano derecha ofrece un mango y abajo hay

un plato con fruta, parecen ciruelas con mango y rebozo, tiene varias
tonalidades de rojo, el fondo un paisaje, semiobscuro como si presagiara
tormenta, una flor de cempasuchil, la cintilla de la mantilla aunque es una
bailarina andaluza, que vino a trabajar es Toértola Valencia, Primer plano frutas,
uvas, después recostada en un sofa con el cuerpo de lado y la cara de frente,
llama la atencion que la mantilla que cubre casi el cuerpo de la mujer deja,
algunas partes descuidadas, la mujer sonriendo en su mano derecha desecha
un abanico con motivos o flores, a un lado de su cabeza cuelgan flores, los
motivos de la mantilla son apenas perceptibles y en el fondo una iglesia o
capilla, donde resalta una cupula. La mirada de la mujer es franca.

La lectura del espectador es la parte  de la mujer, la iglesia significa que se
puede llegar a Dios por medio del cuerpo.

La anciana con esfera de cristal es de los pocos cuadros donde la anciana

ocupa el primer plano y sostiene una esfera de cristal, todo es negro, la cara
con arrugas y compungida de la mujer recalca la condicién del ser humano, su
mirada lo dice todo.

Viejecita primer plano una mujer con una sonrisa, su vestido es obscuro, de su
brazo sale una manga blanca, sentada en un balcén, tiene una aguja y una
bola de hilo, que parecen remarcar su edad, se dedica a tejer, y en el fondo
una iglesia, con diversos matices de colores, la mirada es hacia abajo.

Flora una mujer indigena, mujer del pueblo que vende flores, la mitad del
cuadro lo ocupa su vestido de color rojo, un cesto de flores y el adorno en su
cabeza son también flores y sus rasgos indigenas.

En su obra el jarabe de 1913, la mujer baila y el vestido amplio de color rojo

con motivos blancos, blusa blanca, rebozo en su brazo con tonalidad roja. La
mujer descalza, cabello largo y abundante, con el cefo fruncido, alegre. El
hombre le hace una reverencia, él con pantalén café obscuro, camisa blanca y
chaleco negro, abundante bigote. Abajo a la izquierda un sombrero, atras de la
mujer un hombre que trae la guitarra, sombrero amplio o ancho, son gentes del
pueblo, el que le hace la corte parece gente acomodada, al fondo es un campo,

un conjunto de casas, con pobladores que van platicando, su mirada risuefa.
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El rebozo una mujer semidesnuda muy sensual. El rebozo cubre parte de sus
piernas, donde sostiene un plato con frutas, resaltan las manzanas, en su
mano derecha sostiene una manzana y entre el antebrazo y el brazo se
despliega el rebozo, con varias tonalidades de rojo, el mueble donde se
encuentra sentada tiene como una colcha roja con figuras blancas. En el primer
plano un tipico sombrero de charro color café con diversos motivos blancos.
Abajo semienrredadas hay varias frutas y flores. A la izquierda es el sagrario
metropolitano. Sensualidad y religion van juntas. La mujer con el torso
desnudo, senos turgentes, mirada atenta y cabello abundante, la misma

fisonomia de la Criolla del Mango.

Bugambilias, 1917 mujer desnuda de la cintura hacia arriba. La cara hacia

arriba, el fondo es azul con varias tonalidades y las flores sirven de trasfondo a
la mujer.

El ultimo canto, 1914 el torso de un anciano de tonos dorados, semidesnudo,

con cabello y barba, su vista al centro, rostro angustiado, sus manos delgadas
y huesudas. La vista al cielo como clamando algo.

El quetzal torso con una musculatura, es un joven de espaldas, el ave parece
sostenerse en la mano izquierda, nos mira con fijeza, su cola es larga,
atraviesa el cuerpo y llega hasta la derecha. En semicirculo. El ave es de color
verde.

La leyenda de los volcanes basado en una leyenda. En primer plano resalta la

figura de la mujer desnuda, el cuerpo del hombre que sostiene la mano de su
amada y otros dos volcanes.

Triptico, La leyenda de los volcanes primera parte mujer desnuda de cuclillas,

el hombre la besa, él es mas moreno, atras el volcan. Segunda parte, en primer
plano hombre desnudo moreno obscuro, mujer blanca con tonos amarillos, el
fondo paisaje con nubes. La mujer en Tercera parte, el hombre desnudo
desolado, solo, en el fondo el volcan y a un lado un arbol frondoso.

El tema de los personajes populares, alguno de ellos como El pordiosero 1914,

El gallero 1914, El de San Luis 1918.

Herran tenia la costumbre de salir a las calles a buscar o conocer algunos

personajes.
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En el pordiosero la imagen del personaje es muy relativa, tiene un bastén, un
sombrero en la mano derecha, en la izquierda en parte la tiene vendada, un
jorongo, su cara hace una mueca, tiene barba, no esta rasurado y su mirada
parece que la dirige a un lado, da la impresién de estar de lado.

Es de los pocos cuadros donde un hombre tiene la mirada de frente, tiene
varios colores, al principio color ocre, luego su vestimenta un lado obscuro y
azul, con lineas negras.

Es importante precisar que en 1914 era un afio econd6micamente muy malo,
después de la revolucién. Y que los habitantes de la ciudad tenian muchos
problemas econdémicos por eso abundaban este tipo de personajes aparte de
otros como él. El gallero es un ranchero mal encarado, su mirada desenfocada,
aqui hay contraste de los colores que tienen varias tonalidades, incluso resalta
la cabeza del gallo en relacién con el jorongo, su sombrero es tipico, ancho, en
el fondo la mitad semiobscura y la otra clara con un amarillo rojizo y un
personaje en perspectiva muy diluido. El color rojo denota una cualidad para
los modernistas, es la preocupacion por lo visual.

La importancia no es solo el afio, 1914 afio de problemas econémicos sino la
mirada parece que los personajes populares le despiertan al espectador una
reaccion mas inmediata, su mirada provoca suspicacias.

El de San Luis 1918 también un personaje popular, con la ropa tipica, con un

jarrén, con sarape, se ve que es de constitucion delgada con la posicién de
tres cuartos, y la mirada muy viva, este tipo de mirada llama la atencion de la
gente, aparte de los aditamentos que utiliza como jarron, sombrero. Sarape, los
contrastes de sus colores.

Los tres personajes aluden a una realidad social, son gente del pueblo, pues
pudieron haber sido otros personajes por ejemplo de gente de posicion
desahogada. Aparte de la mirada, su posicidén de los personajes es importante
en una sociedad rural que conserva estos tipos de costumbres, apegados a
modas de la vida ancestrales, de universos cerrados, posiblemente son el
remanente de un mundo que va desapareciendo con el empuje de la

modernidad o la modernizacion.
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ANALISIS ICONOGRAFICO Y SOCIAL DE LA OBRA DE HERRAN

El analisis de la obra de Herran tiene varios niveles de complejidad, para lo

cual nos auxiliaremos de una breve descripcion de los elementos de su obra.
La finalidad es resaltar algunos aspectos tematicos, a veces los personajes o
algunos detalles que ayuden a comprender la idea o el pensamiento del pintor.

Debido a la complejidad del analisis es preciso recordar que Herran era un
pintor muy informado de las tendencias de su época en cuanto a movimientos
académicos, politicos o filoséficos de aquellos dias.

Siempre €l que realiza el analisis tiene la posibilidad de presuponer ciertos
elementos de andlisis y por lo tanto trataremos de abordar o mencionar algunas
hipotesis posibles, que pueden ser varias para un solo tema. En el analisis
tomaremos en cuenta algunas ideas de los historiadores del arte, de literatos o
escritores de aquella época, las cuales fueron muy enriguecedoras, sin perder
la perspectiva socioldgica actual, que es una visibn mas diversificada en
diferentes ambitos.

Empezaremos por el tema del trabajo. Herran siendo joven entra a un concurso
escolar con el tema de La labor o El trabajo de 1908, otros la conocen como La
labor.

Primero el tema del trabajo, hay algunos antecedentes de algunos pintores
europeos como A. Rodin en que de entrada plantea el problema a nivel
estético, lo convierte en un tema de critica social y plasma el esfuerzo humano.
También hubo otros pintores mexicanos que abordaron el problema desde
perspectivas un poco distintas.

Aqui Herran nos plantea que solo existe el trabajo fisico, el cual corresponde a
una clase social, los trabajadores de origen indigena, que viven solo del trabajo
fisico como Unica manera de subsistencia.

El autor en este cuadro es testigo del crecimiento y transformacion de la
ciudad. La cual sufre cambios muy importantes en las ultimas décadas del siglo
XIX y la primera del siglo XX. Hay un auge de la construccion, se estan
construyendo nuevos y multiples edificios. Los trabajadores son de origen

indigena.
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En el primer plano hay una familia de un obrero, con la presencia de la pareja y
el hijo. La ternura del hombre rudo que acaricia a su hijo. También
posiblemente ese bebé terminara siendo obrero. La mama lleva ropa sencilla y
en parte semidesnuda, pues le ofrece el alimento tradicional a su hijo, la leche
materna. La ropa de los trabajadores es la propia de un hombre de origen
humilde; huaraches, pantalon y playera, otros estan desnudos posiblemente
por el horario de trabajo y de la comida. El sol pega fuerte, la piel de los
trabajadores es obscura, tratan de mover un blogue de piedra con los
instrumentos mas sencillos.

La actitud de la pareja es de ensimismada, la de los trabajadores también, es
punto tratado por los modernistas, la imagen de los personajes de la idea de
que son explotados, y de que la idea del progreso, muy apreciada en esa
época es un mito, pues ellos no pueden aspirar a obtener otros beneficios,
pues solo dependen de un trabajo fisico. Ensimismados en su mundo,
olvidandose del resto del mundo. Lo que importa aqui es el progreso, es la
construccion del edificio y no el bienestar espiritual o material de la gente.

El usar colores como el azul es para denotar lo apacible, la calma de la pareja,
y para contrastar, otro elemento modernista, con la secuencia del trabajo
pesado, que sobresale mas.

También la comida es elemental para el bebé y frugal la del padre, pues se ve
un plato y una olla. Lo importante también es la mirada de los personajes, no
puede ver de frente, esto denota que la condicibn del trabajador es
dependiente y sojuzgada por su trabajo.

Es un cuadro que para algunos no tiene importancia ni mérito, solo recordemos
gue se sabia que en 1906 las huelgas de Cananea y Rio Blanco habian sido
reprimidas.

El panel decorativo del trabajo 1910

En este cuadro hay una muchedumbre propia del surgimiento de esa época, de
la sociedad de masas. La clase trabajadora estaba creciendo y la ciudad
también. Es el periodo de auge de la construccion, aqui el pintor nos muestra la
creacion de edificios, sobre el lado izquierdo se ve la construccién hacia arriba.

Es la modernizacién, los edificios de varios niveles.
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En el primer cuadro un hombre cansado se toma un respiro se va la mirada
cansado y perdida, sostiene una olla, posiblemente ha tomado algo en ella.
Ensimismado, pensativo, atras los obreros cargan material pesado, encima de
la construccion para resaltar la tarea incesante.

Su cuerpo parece un poco estilizado, pues se ven de origen humilde, y con la
pobre alimentacion, es dificil que tuvieran esa musculatura.

Del lado derecho, aunque se refleja mas la muchedumbre, la masa de
trabajadores, la cual se confunde con la obra en construccion como si fueran
una sola cosa. La presencia de la mujer resalta su papel de mujer hogarefia
pues se dedica al cuidado de sus dos hijos, cabe mencionar que para esta
época hay otros pintores que abordan la imagen de la mujer como trabajadora,
en la época moderna o modernidad algunos sectores de la poblacién
femenina, uno de estos autores es Romano Guillemin y su obra se llama La

industria nacional.

Continuando con el andlisis en esta obra se visualizan, los obreros casi se
confunden con la construccion, pues estan metidos de lleno en su trabajo como
si la parte humana se perdiera con este tipo de trabajo. La mirada se pierde por
el esfuerzo agobiador que se le exige al trabajador. Hay una linea que marca el
contraste unos instrumentos de trabajo junto los trabajadores que cargan pico y
tiene sombrero y otros cargan algo parecido a unas ollas. Se nota la diferencia
de los personajes, enajenados, cabizbajos se olvidan de si mismos, para
someterse al trabajo pesado.

Es una imagen llena de contrapuntos, algo digno del modernismo pues parece
gue estan ensimismados, en realidad el trabajo los absorbe, enajenados por el
peso del trabajo.

Otra imagen del mismo cuadro por cierto interesante es el de la mujer con los
nifios. La imagen de la mujer denota varios aspectos; primero su situacion de
madre, hogarefa, segundo consciente de su papel y de su importancia junto al
hombre.

El problema de la mujer es un tema complejo en los cuadros de Herran, el
aborda los diferentes aspectos, posiblemente el estaba consciente del grado de
diversidad o variabilidad de la situacién de la mujer en la sociedad finisecular y

la de principios del siglo.
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Por cierto la sociedad mexicana tenia caracteristicas muy particulares. Una de
ellas era las expectativas de fin de siglo, se acercaba el fin del mundo,
recordemos que estaba profetizado el paso del cometa Halley.

Era una sociedad llena de supersticiones y perjuicios propios de la época, en la
practica habia sufrido multiples cambios sociales, econdémicos, politicos de
manera lenta inexorable. Habia fendmenos que se ignoraban, que estaban
latentes en las diferentes capas sociales. Por ejemplo el fenébmeno de la
prostitucion, la homosexualidad, la criminalidad, la marginacion de amplios
sectores, la inconformidad de algunos grupos empresariales, de obreros.

Habia muchos problemas que se avecinaban y que de manera soterrada
estaban presentes.

Menciono lo anterior porque el problema de la mujer en la sociedad mexicana
solo se entiende en un contexto urbano, con cierto grado de industrializacion y
sus secuelas que se pretendian ignorar o soslayar.

Las mujeres que aparecen en los cuadros de Herrdn son diferentes
representaciones de la situacion social de la mujer. Todas ellas eran parte del
contexto urbano, son expresiones de identidades cambiantes de la mujer en
una época. Son los roles que represento en la sociedad cambiante como lo era
la mexicana, cada una de ellas asumid caracteristicas propias. Debido al
desarrollo modernizador del México finisecular y de principios del siglo XX.
Recordemos que el hombre realiza el trabajo pesado, por ejemplo el de la
construccion, vendedores ambulantes, etc.

El incipiente desarrollo industrial desclaso a ciertos sectores sociales, como es
el caso de la mujer. Otro pintor como es Romano Guillemin, fue de los pocos
gue presento el interior de una fabrica donde laboraban mujeres, la obra se
llamaba La industria nacional. La cual se perdié aunque hay una copia de ella,

pues era un triptico

Herrdn aborda sus personajes femeninos, muy interesante es la condicion
humana de la mujer y de su papel en la sociedad. Desde la nifia en brazos, con
la India, pese a su condicion social de ella, y los demas en condiciones
deplorables expresados por su vestimenta, su cabeza cabizbaja y la viveza de
las nuevas generaciones como es el caso de la nifia. En aquella época no se
tenia la categoria de nifia, y posiblemente se cuidaba tanto porque como era
bebé no podia trabajar, cuando en aquella época los nifios eran considerados
hombres pequefios listos para trabajar.
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La nifia de la mirada triste, de vendedoras de ollas, que a pesar de su corta
edad ya trabajaba, pues no existia la categoria de nifiez. Por lo tanto a tan
temprana edad ayudaban a su madre a trabajar a ganarse el sustento.
Pertenecian posiblemente a la clase social baja, por la sencillez de su ropa. La
madre con la mirada triste, cansada y aqui es importante resaltar la
indeterminacion de la categoria de nifia, por lo cual ya debia de trabajar. La
Gnica nifia de mirada alegre y luminosa, es la de las tres edades, mirada alegre
inquisitiva. Aqui la Unica mujer que tiene una perspectiva, un futuro incierto era
la nifiez. No sabia que le esperaba aunque lo puede afrontar con optimismo, se
ven en estos cuadros denotan la presencia de la nifiez, de la mujer en contacto
con los adultos ya sean hombre o mujer, ellos reflejan tristeza, cansancio y
hastio. Posiblemente dadas las condiciones socioeconémicas de la época no
tenian muchas posibilidades de subsistir y los adultos vivian en pésimas
condiciones materiales.

La mujer joven “Herlinda” y la “Indita”. La primera se ve en que puede trabajar,
sus rasgos denotan su origen social. El rostro se ve muy vivo, debido a las
condiciones socioeconémicas y a su alimentacion posiblemente no
representaba a un sector social real. Tal vez su imagen fue idealizada, pues el
indigena estaba mal pagado. Mirada y rostro timido y larga y abundante
cabellera, se ve robusta, en comparacion con las indigenas de aquella época,
mal alimentadas.

Herlinda su condicién social, se ve que se dedicaba a los quehaceres de la
casa, mirada melancdlica. Tal vez dedicada a las labores domésticas, pues en
aquella época no hubo condiciones adecuadas para su desarrollo. Su
vestimenta de acuerdo a su origen social, modesta, hasta el cuello.

La modernidad o la modernizacion con sus grandes avances socio técnicos
gue impactaron la vida social, provoco grandes cambios en la estructura social.
Uno de los efectos que tuvo fue el desclasamiento de la mujer en los diferentes
estratos sociales. La mujer sali6 del hogar a trabajar, provocando con esto
grandes cambios.

Pues modifico varias concepciones de lo masculino y lo femenino. Las
consecuencias de esto, dio origen a una serie de problemas como la
prostitucion y la homosexualidad. Que fueron una amenaza y un peligro para la
familia, para la estabilidad familiar, posteriormente profundizaremos estos
problemas mas adelante.
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Estefania y la viejecita sus roles estdn acentuados de manera formal por el

papel de la religion. En Estefania la presencia del Cristo, o el cristianismo que
de acuerdo a la mentalidad finisecular, se esperaba la presencia o el retorno
del Cristo. Otro aspecto muy importante era el peinado muy formal, en
contraste con las mujeres jévenes.

Viejecita, la cupula de la iglesia remarca dos aspectos de la mujer de aquella
época. Primero su edad y la labor manual, como es tejer, propio de su edad y
la religion, como algo vinculado a su condicion de mujer de edad.

En cambio el problema de la religion esta presente, parece que es problema
vinculado a la mujer y se convirtid en un problema personal, era una decision
personal.

Recordemos que la modernidad, con su impacto en las estructuras sociales, lo
primero que arraso fue con la religion, mejor dicho, destruyo el arquetipo
central, representado por la imagen, la fe y las creencias religiosas.
Simultaneamente, la educacién dejo de ser religioso, se hizo laica y se fomento
el positivismo y el método cientifico, esto impacto la mentalidad de la época,
género otros problemas como el desencanto, el escepticismo. La mentalidad
popular seguia esperando el fin del mundo y eso la religién era una decision
personal, y a veces se creia que la mujer con mentalidad tradicional era
inminentemente religiosa.

Retrato de la esposa del pintor, y la Tehuana y flor. La primera implicaba que la

mujer del hogar, su papel era fundamental, los elementos que la acompafan
refuerzan su rol, una mascada femenina, un florero, un sombrero y la amplitud
de su ropa, la blusa casi cerrada. El cabello recogido sujetado por el sombrero.

La cabellera suelta tenia varias connotaciones sobre todo la sexual. Su mirada
es directa franca. No se practicamente el cuerpo, la piel es blanca.

Flora parece una vision en contra picada, de abajo hacia arriba, con rasgos
indigenas, robusta. El color resalta la pintura de la mujer, tiene adornos,
personaje popular, vendedora de flores.

La tehuana cuadro con una serie de cuestiones tradicionales, del vestido no se
percibe nada del cuerpo, solo una mano y la cara. En el pelo y cuello se ven
collares. Su cabellera apenas se asoma en la parte de arriba. Su mirada directa

al espectador.
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Las criollas la del manton es importante mujer joven, sensual, cuerpo robusto;
descentrada a la derecha, cara sonriente, belleza mestiza, aretes y collar o dije,
labios rojos, abundante cabellera. El pretexto es el manton de manila. El cual
esta ubicado en el centro, dibujadas varias flores en detalle. La sensualidad de
la mujer que esta idealizada, es reforzada por las flores. La cara y la cabellera
denotan vitalidad, el tronco del cuerpo y hombro que asoman denotan energia.
Los labios rojos.

La criolla del mango parece ser la misma mujer vestida méas formal, el collar, el

rebozo es de colores rojos. La flor parece de cempasuchil. Con su mano
derecha ofrece una fruta. Su cabellera se confunde con las nubes, hace un
gesto y una mirada de desdén. Frutas. Naturaleza muerta.

La criolla del rebozo joven mujer sensual, semidesnuda, con mucha vitalidad,

remarcado por el color rojo, parece que se hubiera quitado el vestido, senos
turgentes, sobresale uno, mirada de frente, abundante cabellera, belleza
mestiza.

Parece ser que la mujer mestiza o mexicana, es muy sensual. El sombrero
charro remarca la condicion de mexicanidad, atrds una iglesia. Sensualidad y
religion van vinculadas, frutas, naturaleza muerta, son dos tipos de naturaleza.
tapado por la bailarina andaluza. La mantilla es de color negro, no sé si por
pudor de la época o por la referencia a la muerte. Lo sensual se remarca con
las flores dibujadas en el abanico, y las flores cerca de la frente. Mirada de
frente, abundante cabellera, cerca a un conjunto de flores. Al fondo la iglesia.
Posiblemente la religiébn se vincula con lo erético, lo sensual. Primer plano
frutas, parte de una naturaleza, son dos tipos de naturaleza diferentes. La
muerta y la viva. La viva es mas sultil.

Bugambilias cuerpo joven semidesnudo con la mirada hacia el cielo, cabellera
de lado. Le sirven de marco las flores. La sensualidad es remarcada por las
flores que destacan después en la parte de arriba.

En el caso de los personajes populares, Herran expone lo mas representativo
de ese momento, recordemos que la mayor parte de ellos son después de

1910, después de la gesta revolucionaria de 1910.
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La unica excepcion el cuadro “Molino de vidrio” de 1910 donde se nota las

condiciones materiales en que encontraban algunos grupos de trabajadores,
pues se muestra que el trabajo fisico era extenuante y que la idea de progreso
en el México porfirista era un mito para algunos tipos de trabajo.

Algunos trabajadores que laboraban como, el del molino eran de origen
indigena remarcado por su tipo de ropa, a veces este tipo de trabajador por lo
rudimentario de su trabajo, llega a confundirse con el instrumento de trabajo.

En relacion a los otros tipos o personajes populares como son: vendedor de
platanos; el de San Luis; los forjadores; el gallero; forjadores; el bebedor; el
pordiosero.

Todos estan elaborados después de 1910. Las condiciones escaseaban,
algunas empresas dejaron de producir o suspendieron sus labores, la situacion
se complico en 1914 y 1915, llamado el afio de la pobreza.

Por eso el pordiosero no es casual que se le catalogue a este cuadro como
realista. Pues su ropa, su sombrero, su bastén, su jorongo son muestra
palpable de la situacion del personaje; como debi6é de haber muchos de ellos
en esos dias. Ademas la mano acentla sus condiciones de invalidez. Por lo
que pide ayuda al publico o a la sociedad en general. Por eso su mirada es de
frente.

En otros cuadros como los forjadores se visualiza las condiciones en que se
trabaja en un taller artesanal, apenas si distinguen los trabajadores, sus ropas
son sencillas, su instrumento de trabajo rudimentario, y concentrados en su
trabajo, apartados del mundo, su mirada orientada hacia el objeto de trabajo.
Dadas las condiciones de la época era muy dificil encontrar condiciones
adecuadas de trabajo, por sus rasgos indigenas.

El bebedor es un personaje sencillo gente del pueblo de origen rural, su
vestimenta y sus rasgos denotan su origen, los gestos de su cara, asi como el
bigote y la barba. La vasija donde bebe, es un utensilio sencillo, comun.

En el gallero un personaje tipico, que es comun encontrar en cualquier tipo de
festividad o fiesta popular. Su ropaje denota su origen social; su jorongo y su
sombrero son tipicos. El jorongo de color rojo denota su fuerza, el sombrero de
color café, como son los de palma. Aqui el personaje tiene barbas, llama la

atencion su mirada es fuerte desafiante y retadora.
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El gallo acentua la fortaleza del personaje, las ufias de las patas se ven filosas.
Posiblemente el personaje formaba parte de algun festejo popular, por la fecha
y las condiciones del pais, era muy dificil que hubiera este tipo de fiestas.

El de San Luis es un cuadro de 1918, afio en que Herrdn muere de un
problema intestinal. Posiblemente pasada la gesta revolucionaria y las
condiciones economicas mas complicadas. El caso de este personaje es
interesante, posiblemente era un artesano, el sarape tiene detalles, el jarron,
sus rasgos denotan su origen. Sus manos largas y huesudas, su mirada
inquisitiva como buscando algo, es otro personaje de una sociedad que sus
caracteristicas lo acercan a una sociedad rural.

En el caso de la ofrenda se ve a los personajes en una canoa, surcan las
aguas de un canal urbano. En la canoa va una familia de indigenas, la mujer de
espaldas al espectador, carga un nifio y el resto de los indigenas vestidos con
manta, cabizbajos y tristes. En un primer plano van manojos de flor de
cempasuchil, la cual identificamos como una flor propia de la festividad del dia
de muertos.

La tristeza de los indigenas pareciera que estan aislados del mundo sin
ninguna posibilidad de superaciobn o de esperanza en el futuro por sus
condiciones materiales. A la derecha va un personaje que por la vestimenta
parece nifia. La cual su mirada es de frente. Aqui los personajes, los indigenas
estan mas cercanos a una realidad deprimente como los de su clase, en la
época del pintor en comparaciébn con otros que estdn mas idealizados y
musculosos.

Aqui los colores obscuros remarcan las condiciones de tristeza de los
indigenas vy las flores nos remiten a la muerte, la cual esta presente, ademas
de que era un tema favorito de los modernistas. También las costumbres
cambian, pues la sociedad en su espejismo desarrollista, en la busqueda del
progreso termina olvidando sus propias costumbres ancestrales.

El problema del cuerpo era muy importante para Herran por eso se le llama el
poeta de la figura humana. Es un problema presente en todos sus cuadros.
Ademas el tema del cuerpo estaba vigente de manera soterrado durante todo

el porfiriato y en las concepciones artisticas, sobre todo en la pintura mexicana.
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La literatura mexicana también lo abordo, y si nos remitimos al contexto cultural
de la época, lo vamos a encontrar en otros sectores, por ejemplo en el teatro
popular, no en el arte.

El teatro popular en el caso de las tandas, era todo un acontecimiento que
después analizaremos con calma. Por eso Herran lo planteaba pues €l estaba
en contacto con su medio ambiente. Recordemos que €l solia buscar a sus
personajes, y vivia en una de las calles de lo que hoy es el centro histérico. La
calle de Mesones. Por lo tanto la cuestion la abordaremos en diferentes
aspectos, agrupamos algunas obras por tema, por ejemplo las edades, o la
sensualidad, el erotismo en sus cuadros.

Las edades

Ya vimos el analisis de las nifias y de las jévenes en el caso de las mujeres.

También revisamos el caso de las mujeres adultas como Estefania, viejecita,

etc.

El desnudo de vieja es un caso particular, aqui la importancia es recrear los

estragos del tiempo en el cuerpo humano. No es casual que los cuadros
referidos a mujeres jovenes, estén fechados después de 1910, por ejemplo las
famosas criollas, las del manton, la del mango, la de la mantilla.

En la cultura popular las tandas eran espectaculos masivos en la primera
década del siglo XX, pues fue creciendo poco a poco desde 1900, hasta antes
de la Revolucion asistian todo tipo de gente, especialmente los trabajadores
urbanos. El régimen de Diaz tenia una politica de doble moral. Por un lado
permitia estos espectaculos como valvula de escape y segundo lo reprimia al
mismo tiempo, al no dejar que se trataran determinados temas que politizaran a
la gente.

Ademas en el contexto urbano desde los inicios del siglo XX, desde 1900, la
publicidad imperante en la ciudad, la que promovia diversos productos
aparecian mujeres semidesnudas con la consabida queja y reclamo de la
sociedad capitalina.

No olvidemos que después de todo Herran era un hijo de su tiempo y que
estaba bien informado, por lo tanto su influencia modernista se expresaba en
sus obras, aunque adaptandolas a las condiciones de la sociedad mexicana.

El modernismo en el caso del cuerpo humano tenia varios aristas en realidad

era un problema de capital importancia.
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Cuando en Europa se dio la revolucion industrial y fueron surgiendo los nuevos
actores sociales como la burguesia y el proletariado cada uno fue asumiendo
su rol historico. La modernidad impacto a la sociedad, por un lado los avances
técnicos, socioecondémicas, etc. Politicamente la burguesia se fue
fortaleciendo, hasta asumir y tomar el poder.

La burguesia necesitaba justificar su papel, entonces surgieron varias doctrinas
gue se convirtieron en filosofias que justificaban la situacién, como es el caso
de una de ellas, como lo que fue el positivismo. (Fajardo Fajardo, 2005: 19-20)
En realidad la modernidad habia cumplido sus funciones; arrastrar todos los
obstaculos que se oponian al desarrollo del capitalismo.

Como dijo un autor arrasaba todo, desclas6 al hombre, a la mujer, etc. Todo lo
solido se desvanece en el aire. (Berman, 1989 : 113)

Cuando todo esto pasaba empezaron a surgir grupos opuestos al desarrollo de
la industria, pues habia un cambio de valores mas espirituales por otros
materiales. Pues con la modernidad arrasaba con todo, esto generé una
inseguridad en la poblacion.

Empezaron los cambios de vida. La reaccién de la gente fue protestar y a
buscar atenuantes a todos estos cambios. La industrializacién habia destruido
la naturaleza, el ambiente, sus concepciones tradicionales, sus creencias,
basadas en el arquetipo central que era la religion. La afioranza por el pasado
que se iba, Yy en las ciudades empezaron a cultivar jardines, parques que
permitieran recordar esa naturaleza perdida. (Litvak, 1990: 10)

La naturaleza pronto se convirti6 en un tema importante porque también
implicaba la concepcion de la naturaleza humana, segun Rousseau el hombre
era bueno por |naturaleza. Y también esto se convirtio en una ética y en una
moral. Aparte la naturaleza implicaba una concepcion religiosa y expresaba
una fuerza, una vitalidad primigenia.

Por el lado de la religiobn surgieron grupos que trataban de rescatar valores
como la pureza, los valores morales, etc., uno de esos grupos como los
nazarenos trataban de pintar cuadros de la virgen, de la pureza, etc., por lo
tanto la imagen de la mujer, se fue idealizando.

Recordemos que la mujer fue uno de los sectores desclasados de la

modernidad, pues la expulso del hogar para convertirla en trabajadora.
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La modernidad generdé cambios acelerados en la sociedad. Cambios que no
alcanzaba a percibir o comprender, la mayoria de la gente. Pronto hubo un
sentimiento de inseguridad. Parecia que todo iba a la deriva. Las industrias
surgian por todos lados, la gente iba de un lugar a otro buscando trabajo, el
dinero era el valor supremo. Se creaban nuevas ciudades. Para evitar que se
les escapara de las manos el control de la situacion, tuvo que recurrir la
burguesia a un cédigo estricto de moralidad publica y personal. Se uniformaron
habitos y costumbres para mantener el control en medio de ésta avalancha de
cambios.

Por lo tanto el problema de la sexualidad y el pudor se transformaron en
metaforas del control sobre las pasiones y que permitian la respetabilidad
considerada como fundamental para la estabilidad de los cambios. (Litvak,
1979: 138)

Por lo tanto el cuerpo, la desnudez del cuerpo remitié al apetito sexual, y toda
pérdida de control sobre la propia sexualidad, generaba nerviosidad y
agotamiento, esto genero la llamada decadencia personal. A este movimiento
se le llamo decadentismo.

La nerviosidad era consecuencia de vivir en sociedad y era producto de
multiples estimulos propios generados en la ciudad. La gente que controlaba su
sexualidad, era considerada respetable. Esto se convirti6 en un parametro, en
una norma. La respetabilidad fue un requisito para la movilidad ascendente de
las clases sociales. Pronto esto se vinculo con la higiene como medida de
control. Mas adelante algunos movimientos religiosos como los protestantes y
los pietistas alemanes contribuyeron de una manera u otra a convertir esta
politica de respetabilidad en un ideal.

Al mismo tiempo se da el resurgimiento catolico de principios del siglo XIX, se
empiezan a idealizar algunas formas de vida religiosa, como la vida monastica.
Asi lo que era propio de una clase social se convirtid la respetabilidad como
sistema de costumbres y actitudes morales para el resto de la poblacién
europea.

Asi la nueva moralidad exigia control sobre las propias pasiones, contencion y
confianza en uno mismo. Estas normas establecian distinciones de lo que era
normal y lo que estaba prohibido, entre lo normal y lo anormal, asi se definia lo

gue era una sociedad decente y respetable.
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La respetabilidad se basaba en una uniformidad de costumbres y actitudes
morales, de la conducta entre la vida privada y la publica. La nueva moral
permitid a la clase media definirse frente a las otras clases sociales, logrando
imponer sus pautas de conducta a la nobleza y a las clases sociales bajas.

La division social entre sexos reforzé el concepto de respetabilidad por lo tanto
fortalecia la familia, la cual era el nucleo de la nueva respetabilidad. También
era importante para la productividad, esa idea después se vinculo con la
cuestion del tiempo. La respetabilidad se reforzaba con el apoyo de la ciencia
sobre todo de la medicina, recordemos el problema de la higiene de esta
manera el médico se convirtidé en el guardian de la nueva moralidad.

Tiempo después el positivismo amplio este aspecto y lo vinculo por medio de la
medicina a la criminologia. Para explicar casos de dementes, de los locos, de
transtornados.

Las normas rigidas convenciones de la iglesia y con la nueva moral publica,
genero una serie de conductas que buscaban escapar de éste tipo de control.
La sordidez aparecio en la sociedad, hubo otros tipos de conducta como la
locura o los dementes, se convirtieron en fendmenos sociales. La prostitucion
fue otro caso peculiar. Por eso la modernidad genero fenbmenos como la
sordidez.

En México debido a la influencia positivista sobre todo en el caso de la
medicina, se trabajo mucho el problema de la higiene. El porfiriato consideraba
gue con el bafio este pais se modernizaria. También se aplico en el caso del
control de la prostitucion. (Collado, 2004: 305)

Se hicieron estudios de la mujer mexicana, sobre todo la indigena y se
utilizaron enfoques criminoldgicos franceses. El caso de las mujeres como la
del rebozo que esta sentada semidesnuda llama la atencién los elementos
accesorios como: sombrero de charro, el rebozo, el plato con frutas. Sentada
en una especie de vestido como si hubiera acabado de bailar, con una mirada
de frente, abundante cabellera. Al fondo un templo. El color, tiene diferentes
tonalidades de rojo.

La lectura que el espectador hace, lo considera un cuadro mexicanista, por lo
antes mencionado. Segun los elementos de su época se presta a varios niveles
de interpretacion. El cuerpo de la mujer rebosa de energia, de fuerza, aparte de
su belleza. Esta llena de vida, y nos presenta elementos conocidos como; la
manzana que tiene una connotacion de Eva y remite al pecado original.
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La mano de la mujer, con la manzana esta a la altura de uno de sus senos, nos
ofrece la fruta o nos invita, la mano tapa uno de sus senos.

El rebozo cubre parte de sus piernas, es amplio, con algunos detalles, el
sombrero de charro tiene color café con detalles de color oro. Al fondo segun
los criticos de la época es el sagrario metropolitano. Los colores del sombrero
como el dorado son algunos de los preferidos por los modernistas. Aqui el
mensaje es del cuerpo pleno, lleno de vida, de vitalidad es un tipo de templo,
gue lo mismo nos puede llevar al cielo.

El sagrario es un templo, es evidente su fortaleza, su fuerza, esta bien hecho,
hermoso, se ve su majestuosidad, su firmeza y es el lugar de adoracion, un
espacio donde se realizan un ritual, una comunion. Donde se exalta el
sacrificio, donde se adora a un ser sagrado, donde nos hablan del pecado, de
la gloria, de una religion. La cupula apunta al cielo.

El detalle del templo algunos lo consideraban en su época como parte de la
influencia de uno de sus maestros, otro lo consideraban como parte de una
revalorizacion de todo lo virreinal, y posiblemente como un contrapeso a la
presencia de la cultura anglosajona, por su caracter mercantilista. Es evidente
la sensualidad y el erotismo del cuadro, en un contexto donde hay abundancia
de imagenes semidesnudas, como en la publicidad de aquellos dias. La
sensualidad o el erotismo del cuadro estaba claro. Es la vitalidad, es la vida, el
cuerpo humano es hermoso y nosotros lo relacionamos con el pecado. El rojo
de la tela, remarca la vitalidad, la energia. La cabellera tiene un significado
sexual, es abundante y le llega casi hasta la cintura, junto al plato con frutas, y
debajo de su obligo. También los rasgos mestizos de la mujer por eso era parte
de la mitologia del mestizaje.

El sombrero de charro, a un lado con frutas abajo y arriba, tiene detalles de
flores con colores blancos y café claro. Las flores eran una referencia a la
mujer, deseada como una flor. Como si hubiera sometido al hombre. A la
derecha hacia arriba un arbol que tiene flores, en alusion a la feminidad de la
mujer. Hay otras referencias, el rebozo en aquella época era toda una industria
nacional, donde trabajaban casi puras mujeres, la presencia de la industria
significaba que la mujer sali6 del hogar a trabajar, era una mujer trabajadora
gue vendia su fuerza de trabajo que habia trastocado la imagen tradicional de

hogarefa, de abnegada, y polo tanto el concepto de feminidad y de virilidad.
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La modernizacion habia barrido con obstaculos como estos y conformaba un
mercado con las necesidades de gente de escasos recursos. Hay un cuadro de
un pintor de la época, Romano Guillemin que tiene un triptico que se perdio,
hay fotos de ese cuadro, que se llama la industria nacional y se ve el interior de

una fabrica, donde se ven las mujeres trabajando. Este dato es importante
porque la pintura tradicional no tomaba en cuenta estos temas. Era toda una
novedad pintar el interior de una empresa o fabrica y menos pintar a las
mujeres trabajando. El cuadro de Herran va mas alla, mas lejos para su época.
Pues al pintar a una mujer desnuda remitia a toda una serie de referencias
sociales. Hay que recordar que esto era toda una transgresion, aludia a la
desnudez, la cual tenia un signo de clase. Se aludia a la prostitucion. El cual
era todo un problema para el porfiriato.

Después de la revolucién ya habia mas libertad con estos temas. Aunque la
represion y el control de las pasiones seguian siendo basico para la sociedad.
En el contexto de la época la publicidad y los espectaculos populares, tenian
como cosa comun, el caso de imagenes de mujeres semidesnudas. Siempre
estaban vigentes las ideas tradicionales acerca del sexo en la sociedad y por lo
tanto era una idea muy conservadora.

La mirada de la mujer remata el cuadro, es una mirada sofiadora, hasta
inocente, que mira de frente como si retard al espectador a salir de su
pasividad. El plato con frutas posiblemente dentro de la pintura alude a una
naturaleza muerta, aqui sirve para contrastar dos tipos de naturaleza. La
humana plena de vitalidad de vida y la otra carente de vida. La paradoja es que
el cuadro tiene influencia decadentista y aqui es todo lo contrario pleno de
energia.

Otros cuadros; La criolla del mantén, y la del mango son consideradas como

parte del tema de la mitologia del mestizaje, o del criollismo. Herran fue
criticado por historiadores y criticos de arte como si hubiera justificado
ideologicamente la idea del mestizaje, que en parte P. Diaz tomé como
bandera para sefialar que México era una nacion moderna y donde convivian
pacificamente diversos grupos étnicos y que el indigena no era un problema
politico. Prueba de ello era el mestizo, que el indio se habia asimilado o
integrado a la sociedad. Por lo tanto la mayor parte de sus cuadros sus
personajes presentan rasgos indigenas, en algunos el indio es presentado de
otra manera.
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Aparte el concepto de criollismo, que se referia al hijo de espafioles nacidos en
el nuevo mundo, o Nueva Espafia, para la época de Herran, el concepto tenia
otro sentido y era para hablar de mujeres mexicanas. En el cuadro La criolla del
manton, aparte de que la imagen de la mujer esta descentrada al lado derecho.
Si bien aludia a la procedencia geogréafica del manton en realidad tiene varias
connotaciones eroticas, como a la sensualidad de la mujer mexicana.

El famoso manton donde sobresalen un conjunto de flores de diversos colores.
Para los modernistas, el significado de las flores, aludia a la idea de la mujer,
sobresalen el tallo de las flores. El cuerpo de la mujer era como el tallo de la
flor. Esto llevo a algunos pintores como los prerrafaelistas a idealizar a la mujer,
en sus cuadros la mujer se ve esbelta con finas lineas muy delgadas.

En el caso de Herran la mujer de origen mestizo esta un poco idealizada en
realidad, las condiciones sociales, y econémicas no eran muy buenas para las
clases sociales bajas, en especial la indigena. Asi La criolla del mantén esta
plena de erotismo, el cuerpo es fuerte, vital, bello, los rasgos de la mujer
denotan su origen social, labios carnosos, ojos bellos, abundante cabellera,
cuerpo robusto, joven y sobre todo con una mirada de frente como invitando al
espectador. En el arte moderno la mirada es importante porque significa la
interaccién con el espectador. Lo motiva, lo reta para sacarlo de su estado de
animo, para provocarlo.

La criolla del mango si bien la mujer esta vestida, esta plena de erotismo,
aunque sea de manera simbdlica por ejemplo la fruta. La sensualidad es
acentuada por los diversos elementos de su vestimenta como son; el rebozo, el
collar, la flor del peinado, la fruta que nos hablan de energia, de la fuerza, de
vitalidad. La mirada es importante parece un mohin de desdén, como si no le
importara nada, al mismo tiempo, la mano levantada, como si ofreciera la fruta
0 como si fuera una invitacion. La primera impresion de la mirada es como si
fuera una tentacion, como si ofreciera el fruto prohibido. El fondo del paisaje
como si presagiara una tormenta, un paisaje hasta cierto punto misterioso. Por
la presencia de la mujer. Si dejara que si aceptaramos la fruta prohibida,
pudiéramos meternos en problemas. EIl paisaje esta a la altura de la cabeza
sobre todo con el peinado, el cual como ya mencionamos siempre alude a la
fuerza, a la sexualidad de la mujer. La fruta parece remitir a una naturaleza

muerta que sirve de gancho para otro fin.
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La criolla de la mantilla. Es un cuadro de una bailarina andaluza que estuvo de

moda en algunos espectaculos de nivel masivo en la ciudad de México.
Nuevamente en este cuadro hay dos preocupaciones del pintor; el desnudo y la
religion, o el erotismo vy la religion. En el primer plano las frutas en un frutero
que es un tipo de naturaleza muerta. En un segundo plano la mujer de lado con
una mantilla de negro, donde se ven flores dibujadas y se ven partes del
cuerpo desnudo. Se ve uno de los senos de la mujer, la mano derecha
recogida con un abanico que tapa el otro seno, el abanico tiene varios motivos
dibujados, son flores. En la cabeza de la mujer incrustada en su cabellera tiene
flores rojas, y otras a la altura de su cabeza tiene una linternilla y hasta el
fondo, la catedral.

La naturaleza humana, erética, o del cuerpo va vinculada a lo negro, a la
muerte, detras del color negro el cuerpo esta pleno de vitalidad, de vida. La
naturaleza humana esta llena de contradicciones, plena de sensualidad, las
flores de la mantilla, del abanico remarcan estos aspectos.

La catedral, enmarcada en una nube blanca que denota pureza. La religion es
algo que esta en el trasfondo de la naturaleza humana. Aunque la religion esta
presente en el ser humano puede ser una parte de él, también van vinculados
con la vida. La religion esta en el trasfondo de la vida como si la carne
representara la vida, la vitalidad en realidad va vinculada con la muerte, o la
muerte también es un placer. A través de la muerte del cuerpo podemos llegar
a Dios o al cielo.

En el caso de las pinturas donde el tiempo hace estragos en el cuerpo es muy
importante pues si bien los decadentistas tomaban mucho en cuenta la
decadencia personal, producto de la represion de las pasiones, etc. La vejez, la
finitud del cuerpo humano era importante. Asi en los cuadros de: los ciegos; El
ultimo canto; Las tres edades, La viejecita, La anciana con esfera.

La decadencia del ser humano era parte de un problema social. La cuestion del
tiempo era basica. Recordemos que en la modernidad, el proceso de
racionalizacion fue marcando la pauta en muchos de los aspectos de la
sociedad. En la produccion, en los medios de comunicacion, sobre todo en la
racionalizacion del tiempo en la produccién, fue importante, pues se vinculaba
con la productividad, habia que aprender aprovechar el tiempo de manera
racional, después el salario se vinculo al tiempo, pues se pagaba por horas o

por dia.
Los ciegos, no hay mirada, no hay futuro posible, tienen un gesto de cansancio.
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El dltimo canto, el cuerpo humano pide reposo y se dirige al cielo como

haciendo una peticion. Se ve hastiado de la vida.
Las tres edades para los ancianos solo existe el hastio, el aburrimiento de la

vida. Solo la nifia tiene futuro, su sonrisa, su mirada denotan esa posibilidad.

La viejecita es la Unica que tiene una sonrisa alegre aunque por la edad su
mirada esta en declive, hay la idea tradicional de que los ancianos son muy
religiosos y su Unica actividad, si es mujer debe dedicarse a tejer. La religion es
parte importante en su vida, o en el fondo la religion a esa edad es un problema
personal.

La anciana con esfera, es la Unica mujer llena de tristeza, en su cara se ven los

estragos del tiempo. Algunos como los ciegos tienen que pedir ayuda, o
limosna a la gente, se ven sus condiciones de miserables, de abandonados por
la vida. El ultimo canto se ve el cuerpo humano que conserva parte de una
belleza, el sefior se ve cansado, hastiado.

La anciana con esfera se ve triste y con arrugas en su cara. Los tres fueron

elaborados en 1914, afio de penurias y hambre en el pais. Solo viejecita en
1917, es de otra época ya el pais habia pasado por la etapa mas dificil.
En el caso de las obras con imagenes de indios, hay varias. La leyenda de los

volcanes, un triptico de 1910, se basa en una leyenda popular, en un mito. En
la primera parte la mujer desnuda y el hombre, el cuerpo del hombre se
encuentra tapado por el de la mujer. En la segunda parte estan separados el
hombre y la mujer. En la tercera parte el hombre se encuentra solo. En este
caso se habla de un intento de recuperar un pasado. Primero la unién, la
separacion y luego la soledad. En uno de los cuadros, es donde se asocia a la
presencia indigena. Si nos remitimos a la fecha 1910, el cuadro esta idealizado,
por lo menos la presencia del indigena es distinta a las condiciones reales en
gue se encontraba su situacion socioeconémica, ellos van a conformar parte de
los ejércitos de la revolucion.

Los indigenas fueron el nucleo fundamental de las fuerzas que lucharon en la
revolucion, por las pésimas condiciones materiales en que se encontraban,
bajos salarios, tienda de raya, etc. Su caso fue muy distinto al de otros sectores
de trabajadores como los obreros urbanos, los mineros, etc.

El triptico habla de dos cosas. Primero es una forma narrativa de la pintura,
permite cumplir mejor su papel o su funcidon. Segundo, el triptico aludia a un
sentido religioso en aquella época, el tres.
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La raza dormida

Un cuadro clasico con indigenas en una actitud dificil de justificar. Su
interpretacion ha sido modificada en varias ocasiones por algunos historiadores
del arte. Aqui trataremos de proporcionar una mas, basado en la problematica
social, y en un contexto urbano. Posiblemente se preste a una polémica
constructiva. Si decimos que la raza dormida, la interpretacion tradicional es
por su flojera tradicional, son flojos por naturaleza, por sus ancestros, por un
atavismo ancestral.(Ramirez, 1987:)

Otro autor considera el titulo y sefiala que es por la mezcla de sangre espafiola
por la herencia que tenemos. Luego profundiza y dice que es la mezcla de
sangre arabe y espafola que fluye en nuestras venas. Para proponer una
interpretacion, mas acorde con los tiempos modernos, es preciso recordar
varios antecedentes. Primero Herrdn estaba bien consciente de la influencia del
modernismo y del decadentismo y el simbolismo. Segundo, G. Simmel un
precursor de las ciencias sociales por cierto contemporaneo de Herran, nos
plantea una serie de elementos propios del contexto urbano y que influyeron en
la gente. (Frisby, 1985: 139)

La ciudad era un espacio donde confluian una serie de factores sociales, era el
lugar propio de la convivencia, de la economia, aqui se daban cita las
industrias la burocracia. Habia relaciones objetivas, la economia demanda
capacitaciéon y mano de obra, es un lugar de encuentro, de movilidad de las
gentes y los recursos, habia relaciones objetivas por la industria, por el
intercambio de mercancias. (Fajardo Fajardo, 2005: 17)

El dinero era la relacion mas objetiva y simbdlica que podia existir, habia un
proceso de urbanizacion donde se creaban colonias nuevas, y los barrios iban
desapareciendo. Se da la modernizacion de los medios de comunicacién, en la
ciudad a fines del siglo XIX, ya habia tranvias eléctricos, teléfono, telégrafos,
avenidas urbanizadas como Paseo de la Reforma, oficinas, donde escuchaban
el ruido de las maquinas de escribir, etc.

El habitante de la ciudad, el urbanita sufrio el impacto de estos cambios en
carne propia, los obreros, las mujeres y todos estaban conscientes de la
situacion de estos cambios. Hay testimonios que la mujer sufrié estos impactos,
en general todos los habitantes de la ciudad. Esto provoco enfermedades, dolor

de cabeza, algunos le llamaban neurastenia. (Frisby, 1985: )
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Aparte de esto habia un desencanto de lo que se llamaba la civilizacidon
industrial. La gente sentia que todos estos cambios eran acelerados, que no los
alcanzaba a comprender, ni a explicar, sentia un vacio espiritual, un
aturdimiento que era como un extraflamiento, distanciamiento esta era la
enfermedad del siglo. El hastid, el aburrimiento de la sociedad moderna, debido
a la abundancia de estimulos que tenia que enfrentar el urbanita. El indigena
que vivia en la ciudad se sentia presionado por todos estos estimulos o
eventos que no llegaba a comprender. Sentia tal cumulo de estimulos que
terminaba por olvidarse y alejarse de todo. Por eso muchos de los personajes
de Herran tienen cara de tristeza, de hastid, de somnolencia. Otros tienen cara
de preocupacion, como si no les importara nada. La hipotesis esta dada por
estos elementos, los indigenas no son perezosos por costumbre, sino porque
fueron marginados por estos adelantos técnicos. Por eso nunca se
incorporaron al sistema. Si vemos muchas de las obras, como el aguador, el
que vendia ollas, aves, frutas, etc., eran de origen indigena, oficios donde no
implicaba acercarse a adelantos técnicos.

El problema de la religion, tiene algunas variantes en Herran. El Cristo de las

granadas, el cofrade de San Miguel vy nuestros dioses.

La modernidad arraso con muchas creencias religiosas, destruyo el arquetipo
central que era la religion catdlica. Luego vino el proceso de secularizacion
donde algunos eventos o actividades eran manejados por la iglesia, después
pasaron al incipiente fue la formacion de un espacio publico. La educacién fue
todo un proceso, paso de manos de la iglesia al Estado mexicano. Por eso el

Cristo de las granadas es un recordatorio al hombre moderno del sufrimiento y
el sacrificio de un hombre, aunque parece la copia de un trabajo artesanal.
El cofrade de San Miguel, es un personaje de edad, la religion se vuelve un

problema de eleccién, es una decision personal que recae en el individuo,
remarca los aspectos sagrados con el color amarillo o dorado. Es un problema
moderno porque la mirada es de frente. Es problema personal porque el Cristo
se recarga en el hombro del cofrade. La sacristia de la catedral de México,
alude a que es un problema interior, subjetivo y que la religion es una forma, un
problema de interioridad, no del mundo externo. También el contexto tiene
caracteristicas de ser hecho por orfebres o de la artesania popular, para el
pintor la artesania era basica y no se desvinculaba de la pintura. También
alude a otras culturas como la espafiola.
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Pintura y religion

En el caso de nuestros dioses, es una cuestion importante de un lado estan los
indigenas que no han abandonado a sus dioses, ni su ritos, y que le presentan
ofrendas a la Coatlicue. Aqui los cuerpos de los indigenas se acercan mas a la
realidad aunque un poco estilizados, estan simétricamente ubicados, de rodillas
en actitud de respeto. Del otro lado estan los espafioles con la imagen de la
virgen, en procesion silenciosa y respetuosa, se ve si origen espafol. En medio
la Coatlicue, tiene el Cristo incrustado en ella. Es claro el mensaje, el
sincretismo religioso es un hecho, es la realidad de la sociedad mexicana de
nuestros dias.

Es importante esto porque reconoce que la religion en México es una sintesis
de dos culturas. También es un sincretismo que va de acuerdo al mestizaje que
es otra cuestion hibrida. Es una mezcla, el mestizaje son los origenes sociales
de ambas religiones.

Los indigenas se ven postrados con varios instrumentos propios de su cultura,
llevan ofrendas tradicionales a la Coatlicue, semidesnudos, sus cuerpos estan
un poco estilizados de color café. Algunos tienen adornos como penachos. Los
indigenas estan extasiados, casi todos tienen los ojos cerrados.

Por el lado de los espafioles, la gente se distingue por sus ropas. Hay
soldados, gente del pueblo y frailes, cargan una virgen, se encuentran
postrados ante una imagen, al centro se encuentra un monolito, es la Coatlicue
con el crucifico incrustado en ella. Ambos bandos estan ubicados
simétricamente, incluso los cuerpos se encuentran en equilibrio. Tal vez el
pintor nos quiso decir que la religion en nuestro pais tiene elementos casi
iguales, o de manera equilibrada, hay una equivalencia en este cuadro. Es un
sincretismo, también se comprende que la religion es un asunto de equilibrio.
Algo muy importante en Herran es la idea o fondo de sus cuadros. Hay motivos
para ello. Pareciera que Herran consideraba que todo elemento de la pintura
debia de ser tomado en cuenta, hasta el Ultimo detalle tenia un significado. En
este sentido es importante hablar de la correspondencia de las artes, hay una

relacién no solo tematica sino también a nivel de sensibilidad social.
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Posiblemente como algunos de sus cuadros estan descentrados trato de
salirse del esquema tradicional, de la perspectiva cientifica o tradicional.
Ademas, en la modernidad la gente estaba desubicada habia perdido el centro
que era el arquetipo, la religion central, la religion que le servia de guia en
todos los aspectos de la vida. También en el caso del lenguaje artistico, por
ejemplo la literatura, su objeto de estudio lo abordaba y lo pulia en detalle,
sobre todo en el caso de la prosa o el poema.

Uno de los precursores del modernismo en México como Manuel Gutiérrez
Najera era una persona muy informada, muy adelantada a un tiempo,
desarrollo la importancia de los colores en sus trabajos, por lo cual era de suma
importancia para la literatura y la pintura. Recuerden también que Herran en
1913 ingreso al Ateneo de la juventud y ahi asistian los personajes mas
importantes de la época, como escritores, poetas como Lépez Velarde, etc. Se
leian textos clasicos y actuales. La literatura de la época alimento varios temas
gue la escultura concretizo.

También asistia gente como Federico Mariscal, arquitecto mexicano que en
esa década estaba revalorizando la arquitectura mexicana y los elementos
prehispanicos en la arquitectura moderna. Otro factor del contexto de la época
es la presencia arrolladora de la cultura anglosajona en el espacio
Hispanoamericano. En la ciudad de México desde fines del siglo pasado su
presencia era notable. Por eso algunos criticos de arte de la época
consideraban que la obra de Herran aportaba elementos para la toma de una
conciencia de tipo nacional y base de la identidad nacional, para otros son las
ilusiones de la modernidad.

Herrdn era un pintor muy sensible, era muy observador de su contexto.
Recordemos que la sociedad mexicana, era una sociedad diversa, muy
compleja, que se estaba trasformando en varios campos. La economia era
dependiente, las inversiones extranjeras estaban centradas en la mineria, los
ferrocarriles, el petréleo, etc. También era dependiente en el sentido que las
crisis la golpeaban bastante y eso repercutia en la gente. Habian surgido al
amparo de las inversiones extrajeras, grupos de obreros. Algunos de ellos eran
bien pagados, por ejemplo los mineros, eso era relativamente, no hay
practicamente trabajos muy especializados. Por lo tanto habia un sentimiento

de odio hacia lo extranjero, los extranjeros tenian los trabajos bien pagados.
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Por otro lado la economia tenia sobresaltos, por ejemplo los ferrocarriles
estaban en bancarrota, por eso P. Diaz tuvo que comprarlos en bancarrota,

porque funcionaban con nimeros rojos.

La sociedad en su conjunto era una sociedad que tenia muchas
contradicciones por un lado la modernizacién y por el otro lado prevalecian
ideas tradicionales en los diferentes estratos sociales.

Aunque el impacto de la modernizacion era palpable, no por eso dejaba de ser
una sociedad tradicional. Al mismo tiempo algunos grupos sociales estaban al
tanto de lo que pasaba en Europa, que tal vez fue una de las sociedades que
mas influyo en la intelectualidad. Fue por eso que nuestra literatura mexicana
estaba al tanto de las grandes corrientes que a nivel mundial marcaban las
pautas en los diferentes campos del arte. Menciono esto porque habia un
estrecho vinculo con la pintura. La literatura mexicana dejo testimonios
importantes y que permiten comprender el pensamiento y la obra de Herran.

La sociedad mexicana estaba impregnada de ideas a veces supersticiosas
como la idea del fin del mundo al término de un siglo. El mismo régimen
permitia eventos que media con la doble moral como los espectaculos
artisticos. El impacto de los medios de comunicacion sobre todo en una
sociedad urbana como la mexicana fue fundamental. El ruido que emitian era
un elemento de la vida moderna. Ruidos que expresaban los avances del
mundo moderno, y que formaban parte del estilo de vida.

El contexto urbano fue un elemento indispensable para comprender la obra y
las influencias que tuvo Herrdn. La ciudad fue un espacio, producto de la
modernidad, era producto de la sociedad industrial, producto del hombre
moderno. Tenia toda una mitologia, decian muchas cosas de la ciudad, que era
una especie de laberinto porque habia multiples problemas. Era como un
escenario donde los dramas de la vida cotidiana se desarrollaban.

Era el centro de la economia monetaria donde recorrian todos los dias un sinfin
de gentes que desempefiaban los mas diversos oficios. Era el espacio donde
se daban cita las industrias, el intercambio economico, la actividad cultural,
donde estaban sus grandes edificios representativos de su historia, sus
conventos, sus capillas, sus catedrales, sus museos en una palabra la historia
de este pais. Como la modernizacion, se abrieron otros espacios y la
convivencia se fue haciendo mas variada y compleja. Al mismo tiempo la idea
del progreso, es decir, era importante creer que la ciencia y la tecnologia
liberan al ser humano de multiples atadura.
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Decir que Herran estaba entre la tradicion y la modernidad, es necesario
precisar los términos. La idea de tradicion tenia varios significados. Tradicion
en el sentido de otra época, de otro tiempo. Cabe decir que en la tradicion de la
pintura, Herrdn siempre tomo en cuenta a sus antecesores como la academia.
En sus cuadros adopto problemas que otros no habian pintado. Posiblemente
en algunos temas, o algunos personajes, también tenia un interés personal. En
la tradicion varios de sus maestros como Leonardo lzaguirre, G. Gedovius
estuvieron presentes en su obra ya sea por el uso de pintura, del color o de
otra tematica.

Otro punto en que insisten varios autores como F. Ramirez, Garrido, etc., en
que algunos de sus cuadros representan una tendencia nacionalista. Para otros
Herran se hace eco de algunas inquietudes que tuvieron varios intelectuales
mexicanos en el siglo XIX, como es el caso de Altamirano que pedia un arte
nacional, basado en lo nuestro, el defendia lo nuestro, es decir tomar en cuenta
los paisajes, las montafas, sus rios, etc., en pocas palabras lo nuestro eran
elementos fisicos de nuestro territorio, aunque consideraba poco a la gente
también la tomo en cuenta. No tenian claro que entendian por nacionalista ya
gue ellos solo anotaron algunos elementos fisicos como los mencionados, pero
no habia un consenso de lo que representaba lo nacional.

Herrdn entra en el terreno del modernismo, la modernidad en multiples
aspectos. La modernidad es la busqueda de lo moderno. Celebra lo moderno.
El modernismo tiene varias caracteristicas que de una u otra manera Herran
trabajo. Tomaron en cuenta la definicion de modernidad que Calinescu sefiala,
hay dos tipos de modernidad: la burguesa y la estética. La primera todo mundo
la vincula con la modernizacion econdémica y la segunda con el campo del arte.
De entrada trabajaremos la modernidad estética que tiene varias
caracteristicas con la transitoriedad e impermanencia, el cambio es la base de
Su esencia.

Baudelaire habia definido la modernidad: es lo transitorio, lo fugitivo, lo
contingente, la mitad del arte, cuya otra mitad es lo eterno y lo inmutable: tiene
caracter dinamico y variable, es azaroso, es imprevisto, es indefinido por eso

es plural.
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Llamé al pintor el héroe de nuestro tiempo, capta los aspectos de la vida
cotidiana, lo efimero, lo fugitivo como son las escenas en la vida cotidiana. Eso
lo aborda Herran

Otro elemento importante en los cuadros de Herran es la condicion humana, es
expresa las condiciones miserables en que se encuentran varios grupos
sociales. Por ejemplo el pordiosero, los ciegos, el vendedor de platanos. No

hubo otros pintores anteriores a él, que reflejaran en sus cuadros las
condiciones miserables de sus personajes. Aunque hubo contemporaneos que
estudiaron en Europa y que por influencia del ambiente como Paris, Espafia,
etc., pintaron las clases bajas o el proletariado en sus condiciones sociales
deterioradas como Mendigo de F. Nava o como Apres la gréve modelado por

Arnulfo Dominguez bello. Plasma lo que predomina en esos dias, el trabajo
pesado, extenuante, fisico, en el area de la construccion que era la industria
mas dinamica de aquellos dias, asi como también muestra a la gente que se
encuentra en pésimas condiciones de subsistencia y por lo tanto ahora nos
explicamos como desde aquella época, ya habia grupos de sefioras de buena
posicién econdmica, haciendo labor social entre la gente de escasos recursos.
Se dedicaban a labores altruistas de caridad.

Aunque en el caso de los trabajadores que aparecen en sus cuadros, se ve
solo el trabajo fisico, lo convierte en un tema estético, aunque fuera personajes
como Rodin, en sus esculturas plantea este problema. EI mérito de Herran es
plantear las duras condiciones laborales en que se desenvolvia el trabajador,
sobre todo el indigena, aunque otro sector que estuvo bien pagado como es el
caso de los mineros. Segun los datos actuales sefialan que era un sector bien
pagado. Es bueno precisar que los obreros aparecen en los cuadros de Herran,
se encontraban en el contexto urbano. La ciudad mostraba que estaba
transitando de una sociedad rural, provinciana a otra mas moderna, mas
cosmopolita, donde las actividades industriales eran basicas y fundamentales.
Aunque el tratamiento de sus personajes, la manera como los pinta denotan la
manifestacion de la sociedad. Pero que también hombres y mujeres
participaban de la modernizacién.

Otro aspecto que se visualiza en sus trabajos de Herran es que la
modernizacién habia arrasado con algo importante y que solo la literatura
mexicana habia tratado: El hogar. La mujer es desclasada al igual que el
hombre. Convirtiéndose asi en una mercancia mas en este mundo. Esta
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expulsion del hogar, sobre todo de la mujer genero cambios muy importantes
gue repercutieron en otros ambitos como el cultural y el social. En el caso de la
mujer trabajadora, trastorna las relaciones con el hombre en otros aspectos.
Aunque ampliaremos el tema mas adelante. En el caso del hogar, un literato
mexicano afora la esperanza, de llegar a un hogar después de trabajar.

El cuadro Retrato de la esposa del pintor, Estefania es la realizacién de algo

sagrado como es el hogar. En los cuadros de trabajadores, tienen una
caracteristica muy peculiar, todos estan cabizbajos, como perdidos, convertidos
en una masa, una sociedad de masa, la paradoja, también estan ensimismados
gue es un tema preferido de los modernistas.

Herrdn como buen observador de su tiempo aborda los personajes que le
llamaban la atencién como es el caso de las condiciones humanas y materiales
de la mujer. Revisando su obra la mayor parte de sus cuadros esta presente la
mujer, no es casual, a pesar de las condiciones del régimen de Diaz, la
probleméatica de la mujer fue muy compleja. Si analizamos algunas de sus

obras como : “El jarabe; La tehuana; Los ciegos; Herlinda; Las tres edades; El

trabajo; EL rebozo; Las criollas, del mango, del mantin, de la mantilla; La

viejecita; Desnudo de vieja. Por sefalar las mas conocidas, plantean problemas

de las mujeres.

Detras de esta produccion del pintor, se esconde parte de la probleméatica que
habia en el Porfirismo y que de una u otra manera estaba vigente; uno de ellos,
el mas acuciante o apremiante y por lo tanto el mas oculto a la realidad era la
prostitucion.

Herran presenta el problema de la mujer desde multiples aspectos, aunque
diferente de como lo abordaron otros pintores incluso modernistas. El concepto
y la imagen de la mujer que predominaba en aquellos dias en el campo del
arte, era de muy mala forma. De mujer fatal.

“‘De acuerdo a los rasgos siguientes: la mujer aparece
generalmente erguida y vista de frente, su parte trasmite una
impresién de poder y dominio, sobre si misma y sobre los otros; la
cabeza echada hacia atras, los ojos entrecerrados, los pesados
parpados, sugieren Abando sensual, éxtasis voluptuoso; en torno a
la cabeza, los cabellos o algin accesorio adecuado pueden formar
ondas concéntricas, una especie de “halo espectral” (Praz), como
amplificando o multiplicando la fascinacion que dimana de la
imagen. (Ramirez, 1976: 11)
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Por ejemplo, al pintura, la escultura, la literatura por mencionar los mas
relevantes y por referirme a un hecho comun en aquellos dias. La literatura
europea y la mexicana, algunas obras sirvieron de inspiracion para que
escultores y pintores realizaran sus obras. También la prosa y la poesia
mexicana sirvieron de ejemplo.

En el caso de la mujer cuando era nifia ho habia mucho problema para que el

pintor en la ofrenda, las tres edades, Herlinda, por el analisis de la mirada, y en

la pintura que tiene, el pintor visualiza un futuro promisorio a la mujer, cabe
decir que posiblemente mejoren sus condiciones de desarrollo y tengan un
mejor nivel de vida. En las obras mencionadas incluso tienen una sonrisa.

En las obras donde aparece mas joven, mas madura como son las criollas, la
referencia a lo sexual, a la sensualidad y al erotismo es vélida. La ideay la
imagen de la mujer se basaba en lo que se llamaba la mujer fatal, a raiz de los
avances socio técnicos en Europa, como ya sefialamos en otro punto, el sexo
tenia mala fama, habia que reprimir los impulsos, las pasiones y se alababa
mucho el control de si mismo. Era la autorepresion de la energia sexual, pues
daban origen a lo que se llamaba la respetabilidad, lo cual permitia el progreso
de la sociedad.

Otros factores coincidieron con este fin como las convicciones mas
tradicionales de la iglesia, y el resurgimiento de lo catdlico, con ideas de la
pureza de la virgen, y por lo tanto la idealizacion de la mujer. Otro elemento
fundamental que coincidié con todo lo anterior fue el proceso civilizatorio
europeo, proceso no programado, que habia domesticando los héabitos y
costumbres de la gente, de esto N. Elias da testimonio de ello. El resultado de
todo esto fue el surgimiento de conductas como la sordidez y la inmoralidad en
el contexto europeo. Es decir, sus manifestaciones de conductas donde se
distorsiona la sexualidad. Otro problema que surgié con esto fueron
enfermedades como la sifilis que se convirtié en todo una pandemia en Europa,
enfermedad que no tenia cura y pronto causo estragos en todas las capas

sociales, sin distincion de credo o nacionalidad.
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Pronto la literatura y después la pintura abordo este problema donde la imagen
de la mujer adquirié caracteristicas negativas como: provocadora, diabdlica,
generadora de males o de catastrofes, era Lili de la biblia. La mujer era el mal
en persona, paralelo a esto se desarrollo o se extendio por Europa el fenbmeno
de la prostitucion. En algunos paises como en Francia se manejo el problema
de manera mas civilizada, se limitaron zonas geogréficas o urbanas donde
habia zonas de tolerancia. Se invento el método franceés, el cual permitia a los
meédicos y autoridades vigilar periddicamente a las trabajadoras sexuales, con
la finalidad de controlar el problema, no acabar con él, la sifilis no tenia cura. La
higiene pronto se convirtid en una norma basica para la civilizacion europea.
Debido a esto en la pintura europea se le conocia como el tema de la mujer

fatal.

“La femme fatale, por ejemplo, es una de las figuras supremas del
“fin de siglo”™: en la mujer “arrogante y cruel’, de “diabdlica belleza”,
que siembra “la ruina y la perdicion entre los hombres” (Mario
Praz), se conjugan la fascinacién por el mal y la fascinacion por la
belleza que experimentara el siglo romantico, el gusto por lo erético
y lo exdtico. La belleza de la mujer fatal es una “belleza maldita”,
contaminada por el dolor, la corrupcién y la muerte. El esteticismo
“decadente” solo es capaz de concebir el erotismo asociandolo a la
crueldad y la violencia, al “canibalismo sexual” de Cleopatra,
Helena, la Esfinge, Herodias o Salomé, las mujeres de belleza
inasequible que destruyen a sus amantes. La energia apasionada,
que tanto admiraran los romanticos, personalizada en la figura del
Rebelde, es atributo ahora de la mujer fatal finisecular. (Ramirez,
1976: 10)

En el caso de México también existia el problema, su dimension era distinta.
Aqui surgieron varios problemas. Si bien la prostitucion existia, pronto se
manifestaron otros como el de la homosexualidad. Resumiendo brevemente se
conocia y existia el problema pero aqui se vinculo a otros problemas con las
condiciones sociales de la mujer, sobre todo la de las clases bajas.

La pintura mexicana era mas moderada en cuanto al tratamiento de la mujer, el
contexto social era otra cosa. Por ejemplo en algunos anuncios comerciales
aparecen mujeres semidesnudas, los espectaculos masivos como las tandas a
las que asistia la gente de las clases sociales bajas como el obrero, el
artesano, etc., practicamente eran obras sicalipticas, es decir obras con doble

sentido y claras alusiones sexuales.
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Solo algunos pintores como Julio Ruelas tenia obras donde trabajaba el
desnudo femenino, de los pocos autores, Herran, aborda el problema de la
mujer no solo en el campo del erotismo, sino también social. En el caso de las
criollas algunas eran erdticas las ubican en el campo del mito del mestizaje, es
decir el mestizo era la base de la nacionalidad mexicana, en parte P. Diaz asi
lo manejo, haciéndole creer al mundo que el mestizo, o mejor dicho la mezcla
de razas, entre ellas la indigena eran la base del progreso mexicano, con esto
se presumia que el indigena se habia integrado a la sociedad capitalista.

Pero el aporte de Herran, es decir como buen modernista, como dice un autor
es celebrar lo nuevo, lo novedoso, es reconocer la importancia de lo heroico de
la vida cotidiana. Como decia Baudelaire “la modernidad, es lo transitorio, lo
fugitivo, lo contingente, la mitad del arte, cuya otra mitad es lo eterno y lo
inmutable”.

Es la libertad, la basqueda de la belleza. Herrdn nos presenta en sus cuadros,
el cambio de temas en la pintura mexicana. Pintar indigenas no todos lo habian
hecho, ver en la mujer indigena, una mujer bella y sensual a nadie le ocurrio.

En las criollas como la del mango, la del mantdn, y la de bugambilia resalta

toda su belleza, su sensualidad, su presencia, es un erotismo muy claro, fino.
Sus elementos eroticos como en la del mantdn estan bien planteados, las flores
tienen connotacién sexual, el cuerpo robusto, bello también, su cabellera tiene

referencia sexual. La criolla del mango, la mujer invita con mucha presencia, su

cuerpo aunque vestido no deja de ser bella, Herran nos plantea que hermoso
es el cuerpo, de la mujer no importa su origen social, es bella. La sensualidad o

la sexualidad no son pecaminosas. La del mango parece la referencia biblica

de Eva. Por su mirada, por eso es pintura moderna, es una actitud digna,
retadora, para provocar al espectador. Su mirada segura de si misma, no le
pesa su origen social indigena.

En el caso de la mantilla, la mujer es espafiola, confirma la importancia, en
esos dias de los espectaculos dirigidos a las masas. Solo confirma que la

belleza y la muerte van vinculadas, el cuerpo y la mantilla de negro, después

de todo la muerte puede ser un goce.
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El erotismo era una especie de sustituto de las relaciones sexuales. El cuerpo
es lo efimero, la catedral al fondo es lo eterno, o que la vida es lo material y lo
espiritual, la religion. El erotismo nos puede llevar al cielo o a la gloria. El
cuerpo es un templo como el religioso. Que la religién es un problema espiritual
0 mundano.

Las frutas posiblemente representan a una naturaleza muerta por lo tanto sus
tres tipos de naturaleza; la muerte sin vida, la humana plena de vida y la
espiritual. Pero aqui se pueden dar simultineamente.

Caso aparte es el rebozo donde el cuerpo, de la mestiza es bello, pleno lleno
de vida, de salud, de energia, propio de nuestro pais, el sombrero de charro
tiene dibujados algunos motivos; son flores, cuya connotacion es sexual, el
hombre sexualmente estd sometido por la belleza o el cuerpo de la mujer, no
importa el origen social de la mujer, es bella.

El plato y las frutas hacen alusién posiblemente a una naturaleza muerta, es
decir que no tiene plena vida, solo la sexual esta llena de energia de vitalidad, y
gue nos puede conducir a la gloria, al cielo.

La fachada del sagrario es la parte externa posiblemente el cuerpo humano
como templo tiene una parte externa, una fachada que es bella, por dentro
tiene algo espiritual. En el sombrero hay fruta, mordida, posiblemente el sexo
es un manjar. La cabeza de la mujer esta al nivel de las flores, es para enfatizar
que la cabellera y la flor son elementos sexuales. La iglesia se vincula con el
fondo blanco, que es la pureza. Por medio de la lectura nacionalista como
algunos criticos de su época lo hicieron. El nacionalismo tiene como base al
charro, el rebozo, a la mujer y al Sagrario denotan una tradicion y lo moderno.
El nacionalismo tiene frutas, como la abundancia y esta resguardado para la
religion, y que hay elementos basicos como la industria del rebozo y de la
elaboracion de otros productos como la artesania del sombrero.

El rebozo puede ser una referencia a la mujer trabajadora de esos dias que a
pesar de realizar una actividad industrial conserva su erotismo y sensualidad.
El trabajo es solo una parte de su vida y de su energia.

En el caso de bugambilia a pesar de las criticas que gener6 en su tiempo aqui
la desnudez como otros cuadros del pintor, tiene una doble referencia el

cuerpo, la cabellera y el jardin o las flores. La desnudez implicaba varios
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niveles de interpretacion. Es una transgresion en su época para algunas clases
sociales como la clase media y la burguesia. La desnudez también tenia una
referencia de clase, solo algunas mujeres de determinada clase social se
desnudaban, como las prostitutas. La mujer se equiparaba como una flor, era
fragil y la belleza efimera, es la congelacién del tiempo, de algo que es eterno.
La cabellera alusiva a su sexualidad, esta en un jardin que es un espacio
rustico, la sexualidad es un mito. Es la Unica mujer que no ve de frente, Unica
gue levanta su vista al cielo, o que hace un ademan de tipo sensual, erdtico
como si fuera una danza.

En el caso del jarabe; la mujer tiene una sonrisa, esta alegre, baila, se
configura su cuerpo, pleno de fuerza y ritmo. El rebozo y el vestido remarcan su
vitalidad y su vistosidad. El color blanco denota una belleza espiritual. El
vestido tiene flores, rojo y con flores lo que encubren estos dos elementos es
un cuerpo, toda una sensualidad, pero el rebozo simbolo posiblemente de la
mujer trabajadora, era toda una industria nacional donde laboraban casi en su
totalidad mujeres. Ademas tiene cabello abundante y baila descalza, no todos
usaban zapatos en esta época. El hombre le hace una reverencia, la
vestimenta parece un chaleco que los que lo usaban eran de origen espafiol.
En el mismo plano esta un sombrero de charro, volteado, se ve su parte
interior, como si la parte interna del macho estuviera obscura apenas es visible
su parte interior. Ademas esta en el suelo, es muy terrenal. El hombre esta
detras del sombrero tiene apariencia de extranjero, abundante cabello y bigotes
0 puede ser un personaje de clase media, o provinciano. Le hace reverencia a
la mujer, se ve de buen estado de animo. Atras de los dos estan unos
campesinos tocando instrumentos musicales, guitarras y violin, se ve uno con
sombrero ancho de campesino, su ropa se ve de manta.

El trasfondo se ven unas casas, un paisaje rural y campesinos que caminan
juntos, platicando, de tez morena todos excepto la mujer, es de tez mas clara,
lo confirma su brazo que sostiene el vestido. Aparte de su significado sensual y
erotico Herran posiblemente nos plantea parte de una actividad de nuestros
campesinos, que tienen preferencias por otro tipo de convivencia.

Posiblemente es la referencia de la patria chica.
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Saturnino Herran representa en su época la vision de toda una generacion en
etapa de transicion. También las expectativas de una época y de un pais en
transformacién. En la etapa de transicion, el es un hijo de su tiempo, las ideas
que conforman la mentalidad de su época. El asume las ideas y las esperanzas
de sus antecesores en el campo de la pintura y la tradicion de una escuela. La
escuela de Bellas Artes o lo que hoy es la Escuela Nacional de Artes Plasticas,
San Carlos. También como hijo de su tiempo valora todo lo nuevo, lo
novedoso. No solo de su campo, la pintura, sino también de otras disciplinas
como la literatura, la musica, etc.

Lo que el aporté no solo era la busqueda personal de su pintura. Era toda una
idea o meta de sus contemporaneos, de los diferentes campos del arte.
Algunos de sus contemporaneos también participaban de algunas inquietudes
comunes como: lo mexicano, lo nacional, la busqueda de un arte mexicano.
Algunos de sus contemporaneos como Ponce en la musica, F. Mariscal en la
arquitectura, Lopez Velarde en la poesia, etc.

Pocos son los testimonios o los comentarios de lo que pensaba de algunos de
los problemas de sus condiscipulos, de sustrabajosuobras. (Krauze, 1976: 64-65)
Carlos Gonzalez Pefia, un antiguo ateneista, publicaba en octubre de 1915 un

didlogo con Herran:

“Razén le sobra a usted para decirme que para crear la pintura
nacional hay que hacer algo exclusivamente nuestro; observar lo de
aqui, sentirlo; yo nunca he entendido por qué los mexicanos van a
pintar cocotas a Paris, aldeanas a Bretafia, canales dormidos a
Brujas o desoladas llanuras a la Mancha... No ha despuntado ya
Manuel Ponce, armonizando las canciones que de nifios usted y yo
y los payos todos nos hartabamos de oir en boca de los ciegos que
mendigaban tocando el arpa o en la de las criadas que solian
plafirlas al obscurecer...? Ir a lo nuestro, observandolo... jHe aqui
la salvacién!”

Era un hombre abierto a las ideas de su tiempo. ldeas que le permitieron
presentar su vision personal, pero sin hacer a un lado las ideas, temores y

problemas de su gente, de su sociedad.
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Sociedad que pasaba de lo rural, tradicional, con resabios de provinciana a una
sociedad industrializada y urbana. Con las consecuencias que esto implicaba.
Expectativas de un tiempo y de sus gentes. Alguna de sus esencias a nivel
popular, como el fin del milenio y por lo tanto del mundo. El retorno de Cristo y
de los valores de una religion. La cual nunca desaparecio solo se transformo y
asumio otros roles, otras formas sociales, acorde a los nuevos tiempos, y a las
nuevas generaciones.

Expectativas de sus paises, también ellos compartian inquietudes y a veces el
enfoque de un tema, la solucién era distinta. Etapa de transicion, a él le toco
vivir problemas de la etapa pre revolucionaria y pos revolucionaria. Su vision
personal de los problemas que le preocupaban refleja sus inquietudes, sus
influencias y sobre todo las dudas y temores.

El pais estaba en transformacién desde su posicién personal, viene de
provincia, sin recursos econémicos, en la busqueda de nuevos horizontes, pero
sobre todo con la decision tomada de que lo que él quiere ser, su vida, su
gusto, su destino.

El contexto urbano fue muy importante para su pintura, es autorreferencial, ella
misma sirve de testimonio de las condiciones sociales y materiales en que
vivian sus personajes. Tal vez su experiencia personal de integrar a esos
grupos humanos que venian de provincia buscando nuevos horizontes,
mejores condiciones de vida y con otras expectativas.

Tal vez aunque sufri6 las penurias econdémicas y las terribles condiciones
durante la etapa revolucionaria o después de 1910, sobre todo aquellos afios
como el 14 o el 15 llamados los afios del hambre. Afos dificiles para Herran ya
que vivié de vender vifietas para portadas de revistas, no habia condiciones
adecuadas para el trabajo.

Por eso se plantea que Herran estaba entre la tradicion y la modernidad. Decir
tradicién es vincularlo con una concepcion religiosa, implicaba vivir la crisis de
las formas de sociabilidad tradicionales, esto significaba que se perdian los
lazos primarios entre las gentes. Llamese familia, pueblo, era la pertenencia a

una comunidad local, a un tipo de religion, etc.
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Recordemos que el arquetipo central que era la religion es desplazado por las
fuerzas de la modernidad. La religion deja de ser el eje central de la vida
mundana y en muchos aspectos de la vida social. Decir religion era decir
nacionalidad, identidad nacional. Por lo tanto se pierde el sentido de una
comunidad, por lo que algunas expresiones caracteristicas de la cultura popular
fueron relegadas y luego substituidas por otras basadas en una educacién mas
secular.

Cuando la burguesia se va consolidando, se va extendiendo el proceso de
secularizacion, cuando va creciendo: el capitalismo en las ciudades, la
educacion laica y sobre todo la revolucién en los medios de comunicacion. Por
lo que la tradicidn y los principios de una comunidad que también puede ser
una nacion, ya no son ni validos para una sociedad moderna. La cual tiene
otras reglas, ahora el individuo se convierte en un ser interdependiente, mas
democréatico, mas calculador, orienta sus objetivos de acuerdo a fines
calculados.

Ahora la sociedad moderna transforma al individuo, cuya experiencia de este
mundo es intensa y ambigua. Ahora el individuo es mas libre, mas autonomo,
mas creador, al mismo tiempo mas enajenado. Posiblemente Herran
comprendié esto, posiblemente lo sinti6 en carne propia, por €so su vision a
veces es  contradictoria, manifiesta esos elementos en sus cuadros.
Contradicciones propias del modernismo. Su origen social de clase media, se
aparta de otros pintores, algunos se integraron mas con el sistema, en la
burocracia porfirista habia escritores y otros intelectuales mexicanos. También
porque el presento sus personajes de otra manera. El vivié al principio de una
beca y después trabajd en la ensefianza. Herrdn vivi6 la modernidad,
ateniéndonos a la definicion que han sefialado diferentes autores. (Burgos,
1985: 47).

Para otros es celebrar lo moderno, lo nuevo, lo cotidiano o sus cambios. Lo
efimero de la vida, lo huidizo de la realidad. O lo fragmentario de las
experiencias personales. Después de toda la modernidad también se dio en
Herran con el cambio de temas y de géneros, pero sobre todo al retratar a sus
personajes como: la mujer, el indigena, el problema religioso, la condicién de

sus personajes populares.
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En el caso de la mujer es importante, a pesar de estar tefiida del mito del
mestizaje. Herrdn nos da una vision de la mujer mexicana moderna. Cuando
nos describe el caso de la mujer campesina, en la ofrenda. O en caso de flora
que incluso forma parte de un mito romano, el tratamiento resalta su condicion,
también su trabajo, es la mujer moderna mexicana.

Tal vez el caso de la mujer urbana que sirve y desarrolla sus actividades y que

le permitan ganar su sustento como el caso de las vendedoras de ollas, cuadro

que sefala la ausencia de un hombre, puede ser padre o el esposo. Por lo
tanto los cambios o en la relacion entre sexos. Para algunos contemporaneos
fueelcambioderoles sexuales. El nuevo papel de la masculinidad o de la mujer.
En el cuadro del rebozo todos los elementos hablan de la presencia de la mujer
trabajadora, la mujer mexicana moderna que sale de su casa Yy trabaja, pero no
por ello pierde su atractivo, su sexualidad. Aunque parece decir que el trabajo
es una parte de su sexualidad. A pesar de eso la mujer se ve con seriedad,
timida tal vez.

Aunque también plantea el problema de la mujer moderna, el erotismo, lo
vincula con el de la religion, que se convierte en un problema personal.

El erotismo asi como el problema de la religion estan vinculados, los dos son
parte del problema interior, es una vivencia personal del individuo. El erotismo
es la represidn de las pasiones canalizadas hacia otros fines. También el
cuadro del rebozo es la prueba palpable de las contradicciones del
modernismo. El problema del cuerpo humano, su desnudez se ubica con el
problema del decadentismo donde se presenta el cuerpo vencido por el tiempo,
gue es otro tema del modernismo, aqui el cuerpo esta pleno de energia, de
vitalidad, lleno de vida, por eso es una contradiccién, en la concepcién o vision
del mundo de Herran.

Los cuadros de las criollas la del manton, del mango y la de la mantilla. Los dos

primeros son cuadros ligeramente descentrados. La del manton es el centro
principal del cuadro. Aqui las flores son el punto principal, en su época tenian
un significado sexual para los modernistas, sobre todo el color rojo. Aunque se
resalta la belleza mestiza. La del mango se ve también ligeramente
descentrada tiene su importancia.

Primero descentrado el personaje implicaba que el arquetipo principal, el

religioso que era el eje de la vida social ya no lo era, ahora lo importante era el
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sujeto, el ser humano, el cual se encontraba desubicado, sorprendido por los
cambios de la vida moderna. Notese que son mujeres jovenes, con la mirada
de frente que retan al espectador a salir de su pasividad, en su contexto, en su
época, esto era raro, sorprendente. Aungque su cara denota seriedad. Tampoco
tienen trasfondo religioso, no hay capilla, ni sagrario. Parece que la religion no

iba con los jovenes. Aunque la criolla del mango tiene més impacto por los

elementos, como el plato de frutas, que a veces aludia una naturaleza muerta,
algo que no tiene vida. La mujer con eso juega con el mango, es una invitacion
y con un mohin de desdén. Su cuerpo en parte cubierto de negro, que
implicaba la parte obscura del ser humano, que sirve para resaltar diferentes
aspectos del rojo, los cuales resaltan su sensualidad.

Segundo el cuadro deja de tener una perspectiva tradicional o renacentista, eso

implicaba lo racional. La criolla de la mantilla, es una bailarina andaluza, aqui

otra vez el negro que tenia varios significados, la muerte y la parte obscura del
ser humano. Para su época este cuadro era muy atrevido, y la presencia de la
religibn como problema personal, aunque para los criticos de su época, se
vinculaba con elementos nacionalistas. Aunque es la Unica mujer que se ve
sonriente. Era una mujer andaluza que causé furor en el publico, en los
espectaculos masivos como las famosas tandas. La mujer ensefia toda la parte
trasera de su cuerpo y llena de motivos florales, la mantilla y el abanico. La
mujer es una mujer moderna que ensefia, 0 vive de ensefiar su cuerpo, que es
amante, es una mujer trabajadora, y la religion esta siempre detras de ella,
como si pasara a un segundo plano. Aqui si se ve a la mujer desclasada por el
sistema o la modernidad.

En el caso de bugambilia fue todo un acontecimiento, por la desnudez.
Recordemos que el primer desnudo que aparece en un cuadro, se exhibe en
1890, por Felipe S. Gutiérrez. La exhibicion fue en privado con puros
intelectuales. Aqui otra vez el cuerpo en una época plena de sensualidad, lleno
de vitalidad, es el control de las pasiones, de la libido. Fechado en el periodo
posrevolucionario, cuando la mujer ya tenia otras condiciones. El pais estaba
concluyendo su constitucion politica. Recordemos que la desnudez tenia una

referencia de clase sobre Europa, se vinculaba a la prostitucion.
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En el caso la esposa del pintor, Estefania y viejecita aparentemente son
mujeres vinculadas al quehacer domestico, o labores de la casa. La
modernizacién econdémica durante el porfirismo fue un torbellino, expulso a la
mujer del hogar, habia varias industrias como la textil y la tabacalera que
ocupaba la mano de obra femenina.

A la mujer mexicana la desclaso, donde es mas evidente esta condicién en
varias obras literarias de la época. Por lo que era evidente la situacion por eso
en estos cuadros era una afioranza volver a un hogar, con la esperanza de
encontrar refugio y descanso en un mundo cambiante y lleno de incertidumbre
e inseguro. Donde todo parecia un caos.

Otro elemento que influyo en esta visidn a veces pesimista fue la revolucion de
los medios de comunicacion, el ruido que generaban era importante. La mirada

es de frente y franca. Dofia Margarita y viejecita son dos cuadros donde nos

plantea a la mujer madura, aparecen vinculadas al problema religioso, el cual
constituia toda una crisis personal, era una decision personal y posiblemente la
crisis religiosa se daba en la mujer, sobre la resignacién y la alegria eran
sentimientos propios de estas mujeres.

En viejecita se ve sonriente y dedica a las labores del hogar su pasatiempo
favorito, como mujer hogarefa era la de tejer. No habia otra diversion para ella
como la mujer del hogar. Es una vida monoétona, llena de hastio, a veces
parece un vacio espiritual.

En el caso de la india e indita nos presenta a las mujeres de origen indigena
aunque la diferencia de edades es notoria. En india 1912 la mujer madura

tiene ojos cerrados, tristeza, muchas de las mujeres que pinta Herran estan
serias o tristes, posiblemente una caracteristica de la mujer indigena o de la
época. Indita aqui se ven sus rasgos indigenas, asoma la timidez en su rostro,
Su cuerpo cubierto por un rebozo y lleno de motivos florales. Aunque las flores
representan un tipo de sexualidad posiblemente en este contexto tuvo otro
significado, el rescate de la naturaleza. A la afioranza por el campo, lo rural,

gue es otra tematica modernista. Aqui el negro puede ser por lo serio.
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En el caso del cuerpo llama la atencion un cuadro el Quetzal de 1916, para
algunos tal vez es el fetichismo del cuerpo fisico, posiblemente dentro de la
tendencia del modernismo, es la belleza del cuerpo fisico, es un hombre, su
espalda, posiblemente es resaltar la belleza del cuerpo fisico sin importar quien
sea. El cuerpo del hombre o de la mujer representa todo lo bello de la vida.

El Quetzal, 1916

Es un cuadro peculiar, refleja las preocupaciones, la tematica preferida por

Herran. El cuerpo humano.

El cuerpo humano estd en primer plano con toda su belleza, luego en un
segundo plano y hacia arriba se encuentra el ave, la cual tiene un plumaje que
realza su grandeza, su realeza, tiene una larga cola que llega hasta el suelo,
despliega toda su belleza. El color verde del ave se va transformando al final de
su larga cola tiene otros colores. Algo peculiar de este cuadro, es la mirada del
ave gue nos mira con fijeza.

Pero en el caso de la mujer recibia un trato a veces racista, sobre todo la mujer
indigena, era investigada por médicos y criminélogos, se media su cadera,
partes de su cuerpo para ver si podia tener hijos y si era ser humano. Se
consideraba a la mujer mexicana de origen indigena como un ser salvaje. Los
médicos habian leido a los criminélogos extranjeros como Lambroso, el cual
tenia una formacion positivista y formaba parte de esa corriente médica de la
época, higienis

En realidad ese era un caso comun, habia otros donde se mostraba el miedo o
el temor a la mujer mexicana. Todos estos aspectos se engloban en el
problema de la mujer fatal, que provenia de Europa y que algunos pintores
mexicanos se hicieron eco como Julio Ruelas. La idea de la mujer fatal era la
que generaba el desborde sexual, y propagadora de la sifilis. La mujer era el
vivo ejemplo del mal. Su contraparte es la mujer idealizada, por los
prerrafaelistas.

El problema religioso, es un problema que Herran posiblemente lo vivié en
carne propia, en su interior. Aunque los modernistas sobre todo los mexicanos
lo planteaban de distintas maneras, como si fueran huérfanos de la vida y esto
les causaba pesar y tristeza.

Esto persistia desde antes y después de la revolucion. Huérfanos porque el

arquetipo central que era la religion, fue desplazado por el mundo moderno, y
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separa los valores religiosos, espirituales por otros mas materiales, econémicos
o0 calculados. Se deja de lado la pertenencia a un mundo cerrado, a una
comunidad como la provincia, a un sentimiento de solidaridad con la gente, con
los amigos, con los vecinos, etc. Los nuevos valores mas materialistas, frios,
calculadores, basados en el mercado, en las leyes de la oferta y la demanda.

La religion iba vinculada al problema de la identidad nacional o mexicana.
Herran nos plantea en varios cuadros donde aparece en el fondo una capilla o
el sagrario metropolitano, tal vez indica que la religion es de naturaleza
espiritual, por encima de nuestra posicion personal. Y sobre todo es un tema de
decisiones, es una eleccion, es decision personal. Es como el erotismo, una

experiencia interior. Con el cofrade de San Miguel de 1917, la decision

descansa en el hombro del cofrade, es decir es su apoyo y en el fondo, un
escapulario en el pecho con una imagen tipicamente religiosa.

El escapulario en el pecho, cerca del corazén donde afloran los sentimientos.
Ocupa el centro del cuadro, para su época la religion, para algunas personas
era fundamental, centraba a la gente.

La sacristia de la Catedral, es el interior de una iglesia y es una escalinata. La
religion es algo interior, como la madera se trabaja. Es una decision tipica de la
modernidad.

El Cristo parece un trabajo hecho por artesanos, parte de la cultura popular, la
religion va ligada posiblemente a sectores populares o a gente humilde. La
mirada del cofrade es de placidez, de ternura.

El Cristo de las granadas 1914. Es un cuadro donde aparece el Cristo

crucificado, parece un objeto hecho por artesanos, el arte académico como la
pintura no estaba peleado con el arte popular. El aspecto que tiene
contorsionado es para hacer mas claro el mensaje, es lograr la piedad y la
ternura. Las granadas siempre estan vinculadas a elementos misticos de la
religién, sobre todo la catélica.

Son importantes estos cuadros para la época de Herrdn, representaba la
importancia social y politica de la religion para la gente o para el pueblo

mexicano. Sobre todo para los sectores sociales populares.

LA SITUACION DEL ARTISTA
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Saturnino Herran su origen social la pequefa burguesia de la provincia venida
a menos por las recurrentes crisis economicas del pais. Herran como los
artistas de su época se cree poeta, sofiador, piensa que tiene la capacidad de
crear o producir un tipo de arte que exalte los valores de su tierra y de su
época. En el campo del modernismo “el artista moderno podia desempenfar un
rol creativo en la definicién de la esencia humana”.

En la época moderna la metafora de la destruccion creadora era una condicion
esencial de la modernidad el artista en tanto individuo podia quiza desempefiar
un papel heroico. El artista no solo debe abarcar el espiritu de su época, sino
iniciar el proceso de transformarla. ( )

El modernismo cierra y abre una época, la época de la razén parece ser
rebasada ahora por la época de los sentidos. Pensar que la modernidad era
como un torbellino y que el artista pudiera capturar o captar todos los cambios
en la sociedad o de la vida cotidiana, era ser un poco ingenuo aunque Herran
lo logro. El artista como parte de esa realidad y de su sociedad no podia
quedar al margen de los hechos. Antes el artista se dedicaba en cuerpo y alma
para vivir dedicado al arte con la esperanza de que su obra se valorara y se
vendiera bien. Salvaguardando sus valores propios.

Con la llegada de la modernidad, el papel del artista sufre un cambio, los
valores que antes le eran propios, como los espirituales, el amor al arte, vivir
para el arte, etc., ahora la sociedad tiene otros cambios, otros valores, por lo
general son materialistas, de la competencia, antes el arte era considerado un
valor Unico, importante para la sociedad, ahora en el mundo moderno el arte no
tiene una utilidad practica. Es trabajo del artista, es un trabajo improductivo.
Herrdn vive estos cambios por eso consigue un trabajo para pagar sus
estudios, trabajos que de alguna manera le proporcionan conocimientos que
después aplicard en sus obras, como el estudio de las pirdmides de
Teotihuacan. El artista cambia su status antes era un ser independiente ahora
hasta cierto punto un asalariado, ahora vende su trabajo o se dedica a la

ensefanza del arte.
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Las condiciones sociales del artista han cambiado, ahora depende si su obra
se vende o no se vende. En realidad subsiste. No se da cuenta de esto, a
pesar de sentir el amago del hambre, no cae en la cuenta de que sus
contemporaneos tienen el mismo problema. Debido a eso le interesan algunos
temas y otros no, adquiere consecuencia de su situacion cuando algunos
condiscipulos van becados a Europa y mandan sus cuadros para que sus
comparieros valoren su aprendizaje. Surgen escenas donde se ven obreros en
la miseria, mendigos, limosneros, ancianos, etc. Asi surgen temas como las
condiciones sociales, es decir, las consecuencias de la modernizacion
econdmica, los estragos en diferentes niveles del desarrollo capitalista.

Otro tema de manera general que los obsesionaba era la cuestién del tiempo
en sus diversas manifestaciones, esencialmente en el ser humano.

El decadentismo que planteaba la caducidad del cuerpo humano vencido por el
tiempo. El cual era un problema propio del mundo moderno. En parte también
se ingresaba en la técnica o la terminologia, cada avance técnico hacia
obsoleto al anterior. El tema de las ciudades muertas, vencidas por el tiempo
tiene varios aspectos, como de ellos es la afioranza por un pasado, una
civilizacion, una cultura que desaparece. Es el instante que se va. La otra parte
de las ciudades muertas, es el impacto del capitalismo en la ciudad, es el
ambiente deteriorado por la industria, es la naturaleza vencida por las leyes
econdémicas, por la industria. (). El tiempo es lo fundamental en la produccion,
se paga por dia, por hora, dicen que el tiempo es oro. El tiempo es la medida
de la vida, por eso el ser humano siempre anda de prisa, es lo efimero del
momento, es lo huidizo de los acontecimientos. Herran tiene viarios cuadros; el

ultimo canto, las tres edades, los ciegos, el vendedor de platanos, viejecita, etc.

El aporte de Herran es vincularlos con las condiciones sociales como la
miseria, la desesperanza, la tristeza, el abandono.

En el caso de los desnudos también es un problema del tiempo aunque
vinculado al problema de la energia sexual, de la contencién del impulso vital.
Es la captura de un momento que es efimero, lo huidizo del tiempo, de la

belleza que es efimera.
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Socialmente es la preservacion de la cultura. Aunque por otro lado esto
provoque fendmenos peculiares vinculados a la contencion, y buscan salir, de
ahi surgen la sordidez y la inmoralidad. Ejemplo el marqués de Sade. También
sale la parte obscura del ser humano. Salen sentimientos ocultos.

Otro problema que visualiza Herrdn es el problema de la religion, en la
modernidad, la religidon se convierte en algo personal, es una decision personal.
Aunque aparentemente ya estaba superado el problema, en realidad persistia
en varias capas sociales. La modernidad habia fragmentado el arquetipo
central que era la religién, siempre el ser humano se aferra a algo espiritual. Y
seflala que es trabajo interior. Lo que realmente sorprende del trabajo de
Herran es la situacion del indigena, un poco idealizado, tanto en el caso del
hombre, méas en el de la mujer, nadie se habia atrevido a pintar la sensualidad
y el erotismo de la mujer indigena, un poco idealizada por cierto. Esto es por
las condiciones del artista.

Un aspecto importante de la obra de Herran es la mirada, el artista se convierte
en paseante, el que todo lo mira, la expresion de Baudelaire es el Flaneur, es
decir que sale al encuentro de su realidad, por azar pasea a ver que encuentra
a su paso. La mirada, es una mirada encantadora, por medio de sus
personajes Herran interroga el contorno, a sus contemporaneos, y los provoca
para salir de su pasividad. En el caso de la mujer que tiene una mirada de
frente, le augura un futuro, el futuro es de la mujer. Tal vez porque es el ser
mas humillado, vilipendiado, la mujer trabajadora tiene futuro.

Sus personajes populares, es el testimonio de las condiciones econdmicas de
Su época, pos revolucionarias por cierto, padeciendo las secuelas del proceso
revolucionario, los que mas sufren son la gente mayor de edad. Por eso se le
llamaba el poeta de la figura humana, porque nos presenta al ser humano en
su condicion social.

El artista en el modernismo se siente marginado, aislado, por el cambio de
valores y por la funcién del arte moderno, ahora ese artista tiende a negar su
entorno y por lo tanto idealiza su realidad, a sus personajes, como es el caso
de la mujer indigena. Algunos de sus cuadros estan descentrados, el también
forma parte de esa gente que pertenecia a una religion, posiblemente la
catblica. La cual desplazada por el proceso de secularizacién, algunas

funciones que realizaba la iglesia, después las cumple el estado, posiblemente
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la educacion laica habia hecho su misién. También no habia dejado de ser
catdlico, por la forma como aborda el problema, a nivel individual. El artista se
rebela, protesta contra el sistema o contra las consecuencias sociales del
sistema econdémico imperante. Pero es de manera individual.

Algunas formas de protestar las mencionaba Baudelaire, pero nunca sefalo la
evasion fisica, habia otras como: el dandismo o la bohemia. Algunos artistas
mexicanos practicaron el dandismo, otros la bohemia que se vinculaba con el
consumo del alcohol. El cual se tenia la creencia de que fomentaba la
creatividad, la sensibilidad, muchos murieron de alcoholismo. Se reunian en
cafés con sus comparieros, iban a tertulias literarias y estaban al tanto de lo
que pasaba en Europa.

Otro de los elementos claves para comprender la obra de Herran fue el
contexto urbano que influyo mucho en él. La ciudad fue como un ser vivo. La
vida moderna en la ciudad era muy insoportable. En algunos de sus cuadros
los personajes expresan los problemas, se ven tristes, aburridos, hastiados
como extrafiados de su situacion.

El habitante de la ciudad o el urbanita padecian las consecuencias de los
cambios en los medios de comunicacion, como el tren, el tren eléctrico, los
tranvias, los vehiculos jalados con mulas, la electricidad, el desagle de la
ciudad de México, etc.Es la mecanizacion de la vida moderna.

Para algunos contemporaneos de Herran, sefialan que padecian el mal del
siglo, el spleen, que era una especie de aturdimiento, de extrafieza, sobre todo
era una especie de vacio existencial.

Los ruidos de la modernidad eran producto del exceso de estimulos, que a
veces ocasionaba cierto nerviosismo o neurastenia. Todos los habitantes lo
sufrian, sobre todo, parece ser que era la mujer la mas afectada por el

problema de nuestra época. (Litvak, 1990:35 )
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CONCLUSIONES

En el presente trabajo los antecedentes son basicos y fundamentales. Tanto a
nivel tematico como a nivel historico. El proceso histérico es fundamental pues
las reformas borbdnicas sentaron las bases de todo el proceso de
secularizacion. Permitieron la creacion de lo que se llama el espacio publico. El
cual determina el espacio de los diferentes actores sociales y politicos del
México Moderno.

Aunque no tuvo el impacto y las consecuencias que sus autores esperaban, 0
no cumplié con los objetivos propuestos. Pero si creo condiciones sociales y
politicas que determinan el curso de la accion de los principales
acontecimientos del México del siglo XIX, algunas de las consecuencias fue
posiblemente importante, fue la modificacion del papel de la iglesia, la
separacién entre economia y moral. Este aspecto fue determinante para los
eventos histéricos del pais. Otro elemento fundamental fue el papel de la
Academia de San Carlos. Su impacto social, pues permitio la capacitacion de la
mano de obra de aquella época, de las clases bajas. Asi como la conformacion
de un proletariado incipiente pero no con la capacidad de organizacion para
velar por sus intereses de clase o de grupo.

También es importante reconocer que eventos como la guerra del 47; implico
una reflexién y busqueda de nuevos elementos simbolicos que representaron
las esperanzas de la gente.

Otro elemento indispensable es la visidn que tenia la gente de su realidad como
es el caso de algunos pintores sobe todo a nivel de imagen, como es el caso de
la pintura popular. Relacionado con esto es la vision que tenian los extranjeros
de nuestra realidad sobre todo fisica y que les llamaba la atencién o lo peculiar
de nuestro espacio como nacion, como comunidad.

Otro aspecto poco conocido es como se influia por medio de la pintura y de la
tematica que se trabajaba en la academia como un grupo por medio del
patrocinio determinaba una serie de valores sobre todo ideologicas, que
pertenecia a una clase social pero que trataba imponer al resto de las

diferentes clases sociales.
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En el caso del capitulo dos es necesario presentar una visibn nueva mas
cercana a los hechos, redescubrir el otro lado de la realidad social del
porfirismo. En ese sentido el mito del mestizo es relevante para los fines del
porfirismo. Ademas la realidad oculta en cuanto a los obreros y sus diferentes
formas de convivencia, de socializacion, de sus gustos y de sus intereses
profesionales, politicos, su manera de pensar y sobre todo como esa masa que
iba surgiendo como producto del incipiente desarrollo econdmico de México.
Como por medio de elementos como las fiestas civicas, las diversiones
populares y sobre todo con el teatro popular o las tandas, se expresaba una
actitud muy moderna del proletariado o de las clases populares.

La visién del Porfiriato es acorde con las recientes investigaciones que se han
publicados. Ademas que se refleja en la actitud de la gente el proceso
modernizador de la sociedad mexicana.

Salen a escena el problema de las tandas o el teatro popular y un papel en la
conformacién de una conciencia critica de los diferentes grupos sociales.

El papel de los deportes en periodo finisecular y la adaptacion que se hace a la
realidad mexicana, el impacto cultural y social de estos avances.

En el caso del capitulo tercero de Herran, el pintor tiene un origen social, forma
parte de un periodo de transicion de la unidad rural a la sociedad urbana, el
proceso de proletarizacion de la clase media y el impacto de las diferentes
crisis econémicas originales en Estados Unidos pero que tuvieron su
participacion en el proceso de la caida de Diaz.

Asi mismo se menciona algunas caracteristicas peculiares de Herran, su estilo,
sus diferentes influencias de sus contemporaneos. Y como expresa la vision de
su época los problemas sociales, econdémicos religiosos de las diferentes
clases de ese contexto.

es importante precisar que aborda la problematica de los diferentes actores
sociales de la Ciudad de México. Como es el caso de la mujer en general la de
origen indigena, la ama de casa, la hogarefa, la trabajadora, etc. y cual es su

condicion y su papel en el contexto urbano y nacional.
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Las consecuencias del incipiente desarrollo en la familia mexicana. Las
condiciones deplorables en que viva la gente como eran los ancianos, los
nifos, los trabajadores de origen indigena o de las capas bajas de la sociedad.
Pero sobre todo las normas sociales que escondian diferentes problemas:
como es la homosexualidad, la prostitucion, la explotacion de la gente mas

pobre.

Herran aporta una vision a veces contradictoria pues persisten elementos de la
traduccion en su educacion, en su formacion, en su tematica, en sus cuadros
pero supo adaptar lo nuevo, lo cotidiano y darle el papel social a sus actores de

la vida cotidiana.

Otro aspecto es la presencia de lo moderno en la ciudad y su importancia en el
desarrollo del espiritu moderno en nuestra sociedad.

También se realiza una lectura de la imagen basada en los aspectos
conmutativos y de acuerdo al contexto del pintor y de una problematica.

Lectura alejada de la semibtica, de linguistica, etc. pero con la finalidad de
aportar una vision distinta y acorde a los nuevos enfoques mas

multidisciplinarios de nuestros dias.



164



165

BIBLIOGRAFIA
Acevedo Esther. (Coord.) Tomo 1. Hacia otra historia del arte en México. México Ed.
Conaculta T.1

Annino, A. y Guerra, F.X. () Inventando la Nacion (Iberoamérica, siglo XIX) México,
Ed. F.C.E.

Agostini, C. y Speckman. E. (2006) Modernidad, Tradicion y alteridad. Mex. Ed.
UNAM.

Azuela de la Cueva A. (2005). Arte y poder. México. Ed. F.C.E.
Basave Benitez, A. (2001) A.Molina Enriquez con la Revolucién a cuestas. Ed. F.C. E.

Bejar, R. y Rosales Héctor. (1999) La Identidad Nacional Mexicana. (como problema

politico y cultural). México Siglo XXI.
Beriain. J. (2005) Modernidades en Disputa. Barcelona Esp. Ed. Anthropos. 2005.
Blancarte R. (1994). Cultura e identidad nacional. México. Ed. Conacultay F.C.E.
Blanco J. J. (1996). Critica literaria. México, Ed. Cal y Arena.
Bonfil Batalla, G. (1990). México Profundo. México Ed. Grijalbo.
Brading D. A. (1991) Los origenes del nacionalismo mexicano. México, Ed. Era.

Brown, T. A. (1976). La academia de San Carlos de la Nueva Espafia. México, Ed.
Sep. 70 2 vols.

Bueno Alonso Josefina. (1996) Imagenes de Mujer: El imaginario femenino en B.

D’aurevilly. Alicante Espafia. Ed. U. de Alicante.
Burgos. F. (1985). La novela moderna hispanoaméricana. Madrid. Ed. Origenes.
Campo Angel de (1991): Pueblo y Canto. Mex. D.F. Ed. UNAM.

Campos M.A. (2002) Las ciudades de los desdichados. México, Ed. F.C.E.



166

Cardiel Reyes, Raul (1986) Los estudios del arte mexicano. Examen y prospectivas
Mex. Ed. UNAM.

Carmagnani, M. etal. (1999). Para una historia de América Latina Il. Los nudos (1).
México. Ed. F.C.E.

Chavez José Ricardo (1997). Los hijos de Cibeles. México, Ed. UNAM-Instituto de

Investigaciones Filologicas.
Coatsworth. J. H. (1990) Los origenes del atraso México alcanza Editorial Mexicana.

Coloquio internacional de historia del arte. (1999) Arte historia e identidad en A.
Latina. Versiones Comparativas T.l y T.Il México, Instituto de Investigaciones
Estéticas-UNAM.

Collado, M. del C. (2004) Miradas recurrentes. México Ed. Instituto de Investigaciones
J. L. Moray UAM.

Delannoi, Gil y Taquieff. P. (1993) Temas del Nacionalismo. TR. Lopez Ruiz Paidds
Espafa. Ed, Paidoés.

De la Torre Villar y Navarro de Anda R. (1988) La Conciencia Nacional y su

Formacion. Discursos civicos septembrinos (1825-1871) México UNAM.

Diaz y de Ovando, Clementina (1985). Vicente Riva Palacio y la Identidad Nacional.
México, Ed. UNAM.

Fajardo Fajardo, Carlos (2005). Estética y sensibilidades posmodernas. Estudio de

nuevos contextos y categorias. Jalisco. Ed. Universidad Iberoamericana.

Falcon Romana. (Coordinadora) (1992). Actores politicos y reajustes sociales. México,
Ed. El Colegio de México.

Fernandez J. (1967) El arte del siglo XIX en México. México. Ed. UNAM.
Florescano, E. Dr. (1997) Etnia Estado y Nacion. Mex. Taurus

Florescano E. (Coordinador) (2002) Espejo Mexicano. Ed. CNCA Fundacion M.
Aleman A.C. y F.C.E. México.



167

Florescano E. (Coordinador) (1991) ElI Nuevo Pasado Mexicano, Ed. CAL Y ARENA

México.
Frisby, D. (1985) Fragmentos de la modernidad. Madrid, Espafia, Ed. visor.

Gali, M. et al. (1986) La Loteria de la Academia Nacional de San Carlos. 1841-1863,
México, INBA-Loteria Nacional 1986.

Garcia Barragan, Elisa. (1986). Los estudios sobre el arte mexicano. Examen y

Prospectiva. México Ed. UNAM. Instituto de Investigaciones Estéticas.

Garcia Gomez Francisco. (2005) El nacimiento de la modernidad. (Conceptos de arte

del siglo XIX) Malaga, Espafia. Ed. Universidad de Malaga.
Garrido Luis (1971) Saturnino Herran Ed. F.C.E.
Giron, Nicole (1983) En torno a la Cultura Nacional. Sepochentas México.
Gombrich. E. H. (2002) Los usos de las imagenes. México Ed. F.C.E.
Gombrich, E.H. et al. (1973) Arte, percepcion y realidad. Barcelona Esp. Ed. Paidos

Gonzalez Ochoa César. 1997 Apuntes acerca de la representaciéon. México Ed.

UNAM. Instituto de Investigaciones Filoldgicas.

Gonzalez Stephan, B. (2002). Fundaciones: Canon, historia y cultura nacional.

Espafa, Ed. Iberoaméricana Vervuert.

Granillo Vazquez Lilia (Coord.) (1993) Identidades y Nacionalismos: una perspectiva

interdisciplinaria. México. Ed. UAM-Ed Gernika.

Guadarrama Olivera, Rocio (1998). Cultura y trabajo en México: Estereotipos,
practicas y representaciones. México, Ed. J. Pablo. UNAM.

Gubern, R. Patalogias de la imagen. Ed. Anagrama. Barcelona, Espafia
Gutiérrez Girardot, Rafael. 1983 Modernismo. Barcelona Esp. Montesinos Editor.

Krauze, E. (1976). Caudillos Culturales en la Revolucion Mexicana. México Ed. Siglo
XXI.



168

Lafaye, J. (1993) Quetzalcoatl y Guadalupe. Ed. F.C.E. México.

La Madrid Sauza José Luis. (1994) La larga marcha a la modernidad. En Materia
Religiosa, México, Ed. F.C. E.

Lamo de Espinoza, E. (1994) La sociologia del conocimiento y de la ciencia. Madrid,
Esp. Ed. Alianza, 1994.

Lira Gonzalez, A. El nacionalismo y el arte mexicano. (IX Coloquio de Historia del

Arte). México. UNAM. Instituto de Investigaciones Estéticas.
Litvak, Lily. (1979). Erotismo fin de siglo. Barcelona, Espafia. Antoni Bosch. Editor.

Litvak Lily. (1990). Modernismo, anarquismo y fin de siglo. Madrid, Espafia Ed.
Anthropos.

Mason Hart, J. (1997) El México Revolucionario. México Ed. Alianza
Manuel, A. (2002) Leer Imagenes. Madrid Alianza Editorial.
Martinez José Luis, (1993) La expresion nacional., México, Ed. Conaculta.

Mosse, George. L. (1997). La cultura europea del siglo XIX. Barcelona Espafa, Ed.
Ariel.

Moyssén, X (1999) La critica de arte en México (1896-1921). México, Instituto de

Investigaciones Estéticas T. 1y T. Il
Navascués, J. (2007) La ciudad imaginaria. Madrid, Espafa, Ed. Iberoamericana.
Piccini, Mabel, (1990) La imagen del Tejedor. México, Ed. G. Gili.

Ramirez Rojas, F. (1984) El arte del siglo XIX en la ciudad de México. Madrid,

Espafia, ed. La Muralla
Ramirez Rojas, F. (1987) S. Herran, pintor mexicano. México Ed. INBA
Ramirez Rojas. F. (1976) S. Herran. México Ed. UNAM.

Ramirez Rojas, F. (1989) S. Herra. Jornadas de Homenaje. México, UNAM.



169

Ramirez Rojas F. et. al (1985) Las academias de arte. México. Instituto de

Investigaciones Estéticas UNAM.

Ramirez Rojas F. et. al. (2004). El espejo simbolista. México, Ed. Conaculta, INBA
UNAM Instituto de Investigaciones Estéticas T. |y T. Il

Ramos Julio, (1989) Desencuentros de la Modernidad en América Latina. México,
D.F., Ed. F.C. E.

Rodriguez Abascal L. (2000) Las Fronteras del Nacionalismo. Madrid, Espafia. Ed.
CEPY

Schavélzon, D. (1988). La polémica del arte nacional en México. 1850-1910 Mex. Edit.
F.C.E.

Schulman, Ivan A. (1966) Génesis del Modernismo Mex. El Colegio de México.

Schulman, Ivan A. y Picon Garfield E. (1984). Las entrafias del vacio. (Ensayos sobre

la modernidad hispanoamericana) México, Ediciones Cuadernos Americanos.

Soto Garcia Eduardo E. (2005) Religion, pobreza y modernidad. Mex. Ed. Universidad

Iberoamericana.

Solange A. (1992) Cultura, Ideas y Mentalidades. México, Ed. Colegio de México.
Turner. F, G. (1968) La dinamica del nacionalismo mexicano.

Vilches, L. (2001) La migracion digital. Barcelona, Espafa. Ed. Gedisa.

Vitta. M. (2003) El sistema de las imagenes. Madrid Espafa, Ed. Paidos.

Uribe, Eloisa et al. (1984) Y todo... por una Nacién. Historia social de la produccion
plastica de la Ciudad de México. 1781-1910. México Instituto Nacional de
Antropologia e Historia UAM.

Widdified, S. G. (2001) Hacia otra historia del arte en México. (1861-1920) México E.

Conaculta Tomo Il.



170






RELIGION
EL CRISTO DE LAS GRANADAS 1914 EL COFRADE DE SAN MIGUEL




NUESTROS DIOSES NO. 1, ESPANOLES 1914

NUESTROS DIOSES NO. 1, INDIGENAS 1914



NUESTROS DIOSES NO. 1, LA COATLICUE 1914




PERSONAJES POPULARES
EL GALLERO 1914 EL DE SAN LUIS 1918+



INDIA 1912 EL PORDIOSERO 1914 OLEO




PORTADA EL JARABE




EROTISMO
EL QUETZAL 1916 LA CRIOLLA DEL MANTON 1915




LA CRIOLLA DE LA MANTILLA 1917

BUGAMBILIAS 1917



LA CRIOLLA DEL MANGO LA LEYENDA DE LOS VOLCANES SF



EL TRABAJO Y LOS OFICIOS

MOLINO DE VIDRIO 1909 PANEL DECORATIVO SOBRE EL TRABA)O
1910(B)



VENDEDORAS DE OLLAS 1909

VENDEDOR DE PLATANOS 1912



PANEL DECORATIVO SOBRE EL TRABAJO 1910

EL TRABAJO 1908



EDADES

LAS TRES EDADES 1914

HERLINDA 1915




LOS CIEGOS 1914 ESTEFANIA 1916



RETRATO ESPOSA PAG 20B







	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. Panorama General
	Capítulo 2. El Porfiriato
	Capítulo 3. Saturnino Herrán Vida y Obra
	Conclusiones
	Bibliografía
	Anexos

