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INTRODUCCION

La puesta en practica de una evaluacion cualitativa y constructiva en las practicas pedagogicas, exige que cada
docente esta en el deber y la obligacion de poner en juego su creatividad y su capacidad para realizar la seleccion
de las técnicas e instrumentos de evaluacién y adecuaciones a cada situacion concreta del aprendizaje tomando en
cuenta los contenidos curriculares y los recursos a utilizarse en el proceso de ensefianza y aprendizaje, para
recoger datos utiles y pertinentes, éstos también requieren del analisis de la situacion y la definicion de
determinados criterios de evaluacion.

Moran Oviedo.

INTRODUCCION

Ante todo la segunda mitad del siglo XX ha sido testigo de cambios en las diversas
sociedades como miseria, familias monoparentales, violencia, drogadiccién, asi
como ruptura de valores dentro del nucleo familiar, crecimiento demografico,
enfoques educativos rigidos y mecanizados; incremento en la cantidad de
aparatos electrénicos, computadoras, video-juegos, etc. Todo lo anterior ha
producido una crisis, una paralisis educativa que se traduce:

en nifos y adolescentes semianalfabetos, sin valores morales, sin habilidades
comunicativas, sin formacién para la vida. Un ser al que circunstancias fuera de su control
le impidieron en buena medida acceder a la interaccién con otros, adultos o nifios, como
ocurria anteriormente; interaccidon que constituye un elemento crucial en la formacion y
desarrollo del individuo'.

Incluso, el nifo adolescente ya no se nutre de las platicas con la familia
los modelos y valores los toma de la television, de la escuela, o de los juegos
electronicos. Debido al incremento en la demanda educativa nuestras aulas a nivel
bachillerato se saturaron de 1970 a 1990, nuestros grupos estaban integrados de
60 a 64 alumnos por aula, un profesor atendia 15 grupos para tener su tiempo
completo, en cuatro turnos, donde atendia aproximadamente a 900 alumnos en
una semana.

Ademas, se dio en consecuencia un deterioro en la oferta educativa; hoy
en dia un joven puede realizar su preparatoria con un solo examen, o realizar sus
estudios en sistema abierto, casi sin comunicarse con otro ser humano y se olvida
la “relacién entre el nifio y el adulto’, que se refiere al importante papel que juegan
en el desarrollo del nifio la interaccion verbal, la relacion afectiva, el dialogo y la
cercania con otros adultos y otros nifios”? no desarrolla su competencia
comunicativa, inteligencia emocional, sus valores, no expresan sus sentimientos,
sus ideas, que son Vvitales para el desarrollo intelectual del adolescente, esto
produce un fracaso escolar llamado analfabetismo funcional en adultos
escolarizados “es decir, de las personas que a pesar de haber aprendido a leer y
escribig no saben ni pueden utilizar estas habilidades para defenderse en la vida
diaria”

Asimismo, los jovenes con los que trabajo a nivel bachillerato, bajan bloques
de datos de internet pero no leen ni reflexionan la informacién, por lo mismo no

! MAQUEO, Ana Maria. Lengua, aprendizaje y ensefianza. En enfoque comunicativo: de la teoria a la
prdctica. Limusa. México, 2005, p.2

% Ibid., p.3

3 CASSANY, Daniel, et.al., Ensefiar Lengua, Grad, Barcelona, 1998, p.194.
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INTRODUCCION

se da el proceso de comprension del texto, lo importante es preguntarse qué
aportacion haremos los docentes en este siglo XXI, ya que el anterior ha sido el
mas violento de todos los tiempos, ¢qué quieren aprender los jévenes?, ;cdmo? y
jpara qué?

Del mismo modo, se han realizado diversas investigaciones educativas para
revisar a fondo los enfoques didacticos, se analizan sus aciertos, sus errores, no
se busca una mera transmision de conocimientos por parte del profesorado, por
eso se habla del enfoque comunicativo que busca:

desarrollar la competencia comunicativa de los estudiantes entendida como un conjunto de
procesos y conocimientos de diversa indole (lingUisticos, estratégicos, sociolinglisticos,
textuales, semioldgicos, literarios). La lengua deja de tener un sentido estatico y lineal para
convertirse en un proceso cooperativo en el cual se interpretan las intenciones
comunicativas de los hablantes.*

Especificamente, se habla de la nocién de uso de la lengua como un
conjunto de estrategias de interaccion social que se orientan a la negociacién
cultural de los significados en situaciones concretas de comunicacion. Por eso es
importante el planteamiento que realiza Ana Maria Maqueo al hablar no de un
enfoque comunicativo sino de una propuesta educativa mucho mas amplia y
abarcadora que tiene que ver con formacion de valores morales y personales, asi
como de una educacion mas formativa que informativa. Donde la posicién del
docente es “apoyar al alumno por medio del didlogo, analisis, contraste de
opiniones y reflexion sobre los problemas de su realidad cotidiana, para apoyo de
su desarsrollo comunicativo, para su propia vida y un mejor conocimiento de si
mismo.”

Por lo tanto, el enfoque comunicativo es una propuesta educativa que
atiende la diversidad de usos verbales y no verbales de la comunicacion y las
determinaciones socioculturales que rigen esos usos, el enfoque implica una serie
de caracteristicas sociolégicas, psicolégicas, culturales, y obviamente didacticas,
que obligan a considerar a la lengua no s6lo como un sistema linglistico sino
como un sistema en uso; en esta vision integradora del enfoque radica su
complejidad, que busca la formacion integral del adolescente a través de:
aprendizaje  significativo, conocimientos previos, inteligencia emocional,
construccion de conocimientos conceptuales, procedimentales, asi como la
vinculacion de los conocimiento con la realidad del alumno.

Por ejemplo, para el trabajo en el aula no se habla de la oracién como
unidad de sentido, ni de oraciones ni fragmentos sino sobre la totalidad textual, se
acentua la adquisicion de estrategias que permiten la comprensién y produccion
de textos tanto orales como escritos. Sin embargo:

el desarrollo de las habilidades de comprension y produccion de textos de ninguna manera
serd suficiente si los estudiantes no logran reflexionar acerca de los diversos usos

* MARTINEZ Montes, Guadalupe Teodora, et.al., Del Texto y sus Contextos. Edere. México, 2002, p.63
> MAQUEO, op.cit., p.175
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INTRODUCCION

lingUisticos y comunicativos que les permitan la adecuacion de su expresién en situaciones
y contextos variados.®

Por lo tanto, nuestro saldén se convierte en un espacio privilegiado donde se
da la interaccidn entre el docente y el alumno, quién toma un papel activo como
sujeto de aprendizaje y que para aprender a aprender, necesita hacer uso de
elementos gramaticales, diversos tipos textuales, asi como de contenidos. Como
lo plantea Martinez:

los llamados enfoques comunicativos se inclinan fundamentalmente hacia lo funcional y lo
procesual en la ensefanza de la lengua y la literatura. Por una parte, el enfoque funcional
pone énfasis en el uso de la lengua, en la diversidad de variedades y registros, en los
distintos tipos textuales, en la seleccién de textos segun las necesidades de los
enunciatarios, en los ejercicios constantes de practicas comunicativas y en la constante
correccién comunicativa que se adecua a las necesidades de los aprendices respecto al
texto; se lee, relee, complementa, analiza, rehace, crea. ’

Asimismo, el enfoque procesual pone acento en la comprension y
produccion de los textos para seleccionar o generar ideas, registrarlas,
redactarlas, reflexionar cuél es su propédsito, tanto en la lectura como en la
escritura, revisar y evaluar en diversas situaciones de uso. Mas la competencia
comunicativa, como ya se indicé en parrafos anteriores, va mas alla de una
perspectiva linglistica, puesto que:

da un peso mucho mayor a la persona que al sistema comunicativo. Su interés primordial
radica en describir los conocimientos y habilidades que posee un individuo para
comunicarse eficiente y adecuadamente. Es decir, se trata de un modelo de lenguaje que
se dirige mas hacia la conducta comunicativa de la vida social.?

Por lo tanto, nosotros como profesores a nivel bachillerato tenemos la
obligacion de analizar y vincular las situaciones reales de comunicacion con
nuestros alumnos en nuestros espacios de trabajo que son las aulas, donde
debemos reflexionar si esta propuesta educativa es posible llevarla a cabo con el
namero de alumnos que manejamos, sin olvidar las limitaciones de formacién y
actualizacién del docente, para que los estudiantes comprendan y produzcan
enunciados adecuados con diversos propdsitos en situaciones concretas de habla.
Al respecto Maqueo senala que:

la competencia comunicativa entendida como un conjunto de competencias relacionadas
con la comunicacién humana; esto es, referida a los conocimientos linguisticos, sociales y
culturales necesarios para que se lleve a cabo una comunicacién adecuada en el marco de
situaciones reales. Y esta Competencia Comunicativa es la base sobre la que se asienta el
enfoque comunicativo funcional.’

En concreto, el perfil profesiografico se limitd recientemente a nivel
bachillerato por lo tanto tenemos docentes en servicio con muchos anos de
antigledad, egresados de Ciencias de la Comunicacion, Relaciones

® MARTINEZ, op.cit. p. 64
7 Ibid., p.68

¥ MAQUEDO, op.cit. p.150
° Ibid., p.166
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INTRODUCCION

Internacionales, Derecho, Sociologia y Pedagogia, impartiendo ensefianza de la
lengua, con carencias a nivel de formacion docente. Sin olvidar los bajos salarios
que los obligan a trabajar en dos o tres escuelas en forma simultanea, sin
espacios reales para su formacién. Situaciones que impiden una formacion
sistematica y una actualizacién en los programas operativos. En el modelo
educativo del Colegio de Ciencias y Humanidades nos apoyamos en un Programa
de trabajo '° del area de Talleres de Lenguaje y Comunicaciéon cuyo eje
estructurante son:

las habilidades linguisticas, dos son de comprensién (escuchar, leer) y dos de produccion
(hablar, escribir). El trabajo con las habilidades se realiza mediante ejercicios de
comunicacion reales o verosimiles, donde estan consideradas tanto las necesidades
lingUisticas, los contenidos de conocimiento y de aprendizaje, como los intereses y resortes
o motivaciones de los alumnos."

En suma, las cuatro habilidades lingUisticas: hablar, leer, escuchar, escribir
son las que nuestros alumnos deben manejar para comunicarse en forma eficaz
en cualquier situacion de su vida. La lectura y la escritura son las habilidades de
aprendizaje esenciales para cualquier area de conocimiento. Cuando se lee y se
escribe, cuando se habla y escucha los estudiantes aprenden a utilizar la lengua
para comunicar sus ideas, expresar sus sentimientos, sus fantasias, acceden a los
conocimientos de diversas materias y de su vida personal. Asi lo plantea maqueo:

Los alumnos aunque no sean conscientes de ello, tienen conocimientos sintécticos,
semanticos y morfologicos, aun cuando no sean capaces de formularlos y ni siquiera sean
conscientes de que los tienen. Ademas, pueden advertir funciones y registros diversos y
reconocer intenciones de su interlocutor; son capaces de actuar comunicativamente en
situaciones variadas y de ‘hacer cosas con las palabras’; pueden distinguir sindnimos,
anténimos, ambigiiedades, imprecisiones, etcétera.'?

Por todo lo anterior, los alumnos no pueden comprender el texto si no
tienen conocimientos previos, para comprender el mundo, “si el emisor y el
receptor no comparten un cierto grado de conocimientos, la comprensién puede
no producirse”’

En resumen, este es el problema que se enfrenta en este trabajo de tesis,
el cual gira alrededor de los Programas de Lectura, Redaccién e Iniciacién a la
Investigacién Documental I, Il y lll, materias de nueva creacion en el bachillerato
inmersas en el contexto de la revision y ajuste de los nuevos programas del 2003
del CCH, de la UNAM, con el enfoque comunicativo en los que la basqueda es la
comprension y produccién de textos de distintos géneros tales como cuento,
novela y teatro; asi como que los alumnos elaboren un comentario, un resumen,
resefa critica, o la exposicion de un tema; adecuado a diferentes situaciones de
comunicacion de acuerdo al tema, edad, sexo, intercambio de significados en

10 Programas de trabajo de Taller de Lectura, Redaccidn e Iniciacion a la Investigacion Documental I, I, Il y IV
del Colegio de Ciencias y Humanidades de la UNAM, México, 2003, 114 pp.

" MARTINEZ, op.cit., p.82

2 MAQUEO, op.cit., p. 220.

B Ibid., p.220
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INTRODUCCION

diversos contextos, diferentes propédsitos comunicativos ya sea persuadir, explicar,
informar, etc.

En suma mi busqueda es ordenar mi practica educativa, asumir mi posicion
como docente, no como operario mecanico, sino valorar mis intervenciones en la
interpretacion de los aprendizajes al elaborar esta propuesta metodolégica sobre
los contenidos de la materia de TLRIID'*. En esta complejidad se requiere toda
una serie de conocimientos de tipo linglistico o gramatical, ademas de factores
que participan en la comunicacion y por lo tanto en la competencia comunicativa
tales como conocimientos sociolinglisticos, paralinglisticos, pragmaticos,
semiobticos, textuales, etc.

En conclusién, el tema que se desarrolld a lo largo de este trabajo es una
Propuesta de estrategias integradoras de la didactica de la lectura del relato
literario como construccion de sentido en el adolescente del bachillerato, en los
programas de TLRIID I, Il 'y Ill.

Ante todo, se realizd un recorrido por el programa de trabajo’ se analizé
cudl era la situacion del relato literario en el area bésica, iniciando con el Taller de
Lectura Redaccion e Iniciacién a la Investigacién Documental | (TLRIID 1); en la 42.
Unidad titulada “Lectura de relatos y poemas: ampliacion de la experiencia”. El
relato dentro de nuestra cultura cumple una funcion importante en la transmision
de representaciones sociales econémicas, de valores morales y estaticos que son
importantes para la formacién humanistica de los jovenes. La lectura de textos
literarios apoya a los alumnos a desarrollar sus habilidades para la interpretacion
especifica del texto literario; asi como la optimizacion del conocimiento de algunas
categorias sobre nociones tedricas como ficcion, realidad y verosimilitud.

Por lo tanto, los programas anteriores se centraban en el andlisis y la
explicacion tedrica; en los actuales los denominados ajustados, el énfasis se da en
la lectura placentera. Este es el problema: se plantea un nivel de comprension,
sobre algunas categorias teoricas, pero no se advierte un nivel de critica y uno de
analisis, en los que el alumno pueda visualizar las representaciones sociales,
econdmicas, asi como de valores necesarios para los adolescentes. Estan ahi, en
el programa, pero no se dice como trabajar el juicio, no se da una integracion del
proceso de lectura.

En el 2° Semestre del programa, en la 42. Unidad, titulada “Lectura de
novelas y poemas: Los conflictos humanos”. Se propone leer relatos,
preferentemente novelas cortas, aunque es posible incluir cuentos, e iniciar a los
alumnos en el conocimiento del género dramatico. En esta unidad se trabajan los
personajes en conflicto, en torno de los grandes temas humanos como el amor, la

Y TLRIID. En el Colegio se maneja como Taller de Lectura Redaccidn e Iniciacidn a la Investigacion
Documental |, I, Il y IV. Que corresponden al drea basica del area de Talleres del lenguaje y Comunicacion.
15 Aqui me estoy refiriendo a los cuatro programas de Estudio del Taller de Lectura, Redaccidn e Iniciacién a
la Investigacion Documental | al IV. Universidad Nacional Auténoma de México. Colegio de Ciencias y
Humanidades. Area de Talleres de Lenguaje y Comunicacién, 2004, 114 pp.
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amistad, el poder, el honor, el bien, el mal, etc. Se pretende avanzar en
profundidad; los textos ya no se opondran de manera tan clara, como en el primer
semestre, ni los personajes seran tan esquematicos. Se apunta que en esta
unidad el alumno analiza y discute los textos literarios que presenten conflicto en
torno de grandes temas; se dice que comprenderd el caracter ficticio de los
personajes y los valores que representan para constituirse como lectores
auténomos. Pero no utiliza el nivel de critica y nuevamente el proceso de
integracion de lectura queda inconcluso.

En el tercer semestre, la 42 Unidad, titulada “El drama: texto vy
representacion”, se permite al alumno incrementar su conocimiento sobre distintos
contextos histéricos, sociales y culturales que exponen los valores de una
sociedad. Asimismo se contribuye al desarrollo de la inteligencia emocional, que
propicia el conocimiento profundo del alumno. La base de trabajo de esta unidad
es la lectura de textos dramaticos en voz alta, para inferir la situacién comunicativa
del texto y trabajar las habilidades linglisticas (escuchar, hablar, leer y escribir)
para comprender las relaciones que se establecen entre los distintos elementos
constitutivos del drama, con el fin de crear un efecto de sentido y despertar la
sensibilidad estético-literaria de los alumnos.

En sintesis, se busca una mejor comprension del texto leido, en la cual lo
importante es la lectura y el goce estético de la obra dramética, para que, asi, el
alumno otorgue un sentido a su lectura; pero nunca se plantea que el alumno
tomard una posicidon critica ante el texto dramatico. Sélo se considera que el
estudiante dé cuenta de la comprension del espectaculo teatral y de sus
elementos constitutivos. Se pretende que el alumno ejemplifiqgue los distintos
lenguajes del texto dramatico y que los interprete en una propuesta didactica a fin
de reconocer su valor estético.

Por lo tanto, se dice que el alumno comprendera la funcién del didlogo y las
acotaciones en relacién con los personajes, y que el alumno realizara un andlisis
entre el texto dramético y su puesta en escena, para que éste se dé cuenta de que
en el espectaculo teatral se expresan problemas de la existencia humana sus
conflictos interiores y sociales y poder realizar una reflexion sobre su entorno, aqui
el proceso de lectura estd incompleto, debemos integrar los tres niveles
comprension, analisis y critica del proceso de lectura.

Finalmente, en el 4°. Semestre, 12. Unidad, titulada “Circulo de lectores de
textos literarios”, se habla de culminar procesos para constituirse como lector
auténomo a traves de la lectura de textos literarios, pero seria importante precisar
cdmo se realiza el analisis, la comprensién y la critica de estos proyectos de
lectura en este semestre. Seria importante acotar y ajustar el proceso de lectura
para conformar una estrategia integradora y de esta forma lograr un efecto de
sentido.

Es mas, para cuestiones de este trabajo se tomé la determinacién de
trabajar el nivel de comprension, analisis e interpretacion para lograr el efecto de
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INTRODUCCION

sentido en cada momento de trabajo y no esperarse al cuarto semestre que mas
bien seria un repaso.

Por ejemplo, si el profesor logra que el alumno tenga interés por leer
relatos literarios, por el placer del disfrute estético; en un segundo nivel vendra el
necesario andlisis, valoracion y critica del relato, logrando un proceso integral de
la lectura. Obsérvese el cuadro siguiente que se desprende del programa
indicativo de trabajo del area de talleres.

1er.semestre 22, Semestre 3er. Semestre 42.semestre

42, Unidad 42.unidad 42, Unidad 1. Unidad

Relatos breves. Relatos extensos Lectura de textos | Lectura de textos

Comprension de las | Construir la | dramaticos en voz | literarios.

nociones: ficcion, | comprensién de la | alta. Desarrollar | Circulo de lectores.

realidad, novela habilidades Habilidad para

verosimilitud. lingUisticas. establecer
Comprender las | conexiones entre
relaciones que se |textos y expandir
establecen entre los | posibilidades de
distintos  elementos | “aprender a ser’
constitutivos del | mediante la lectura.
drama para crear un
efecto de sentido.

Capacidad del | Establecer Contexto de | Relacionar y conectar

alumno para | semejanzas y | producciéon a fin de | textos con otros del

establecer relaciones | diferencias con | contar con elementos | mismo autor de otros

entre los diferentes | relatos conocidos. para una  mejor | ambitos, con otros

elementos que comprension del | textos de  otros

constituyen el relato. texto leido. lenguajes.

Placer en la lectura Lectura placentera Goce estético Gusto por la lectura.

Culminar proceso.

En concreto se puede apreciar visualmente como el programa del TLRIID
de primero a segundo semestre trata un nivel de comprensién, establece
relaciones y diferencias entre los elementos que constituyen el relato con
diferentes relatos; En tercer semestre se establecen relaciones y diferencias entre
los distintos elementos constitutivos del drama para crear un efecto de sentido. En
cuarto semestre se impulsa la habilidad para establecer conexiones entre textos
para “aprender a ser”, asi como conectar otros textos.

En resumen, considero que éste es el problema: los alumnos se quedan a
nivel de comprensién, se enuncia el efecto de sentido pero no se construyen los
niveles de analisis, critica y valoracién del relato que son importantes en el
proceso de lectura; luego, se deben construir estrategias integradoras que,
especificamente, indiquen el camino para lograr el efecto global de sentido de la
lectura del relato literario. La propuesta didactica que se planteé desde un principio
fue construir estrategias integradoras del proceso de lectura que guien al alumno a
elaborar un efecto global de sentido. Este trabajo esta integrado de la siguiente
manera.
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El primer capitulo es una reflexion sobre las diversas investigaciones que
han realizado Carlos Lomas, Teresa Colomer e Isabel Solé en Espana; y en
México Ana Maria Maqueo; hablan sobre la interrelacion entre lector, texto y
contexto, relacion esencial para el enfoque comunicativo tanto en los aspectos de
comprension como de produccién textual. Estas investigaciones o reformulaciones
sobre los distintos aspectos de la lectura han llegado a describir de manera
precisa lo que el lector tiene que saber y saber hacer para que la lectura del texto
sea significativa, para que lea con sentido.

Por consiguiente, se habla sobre el papel de la lectura, donde la unidad
de trabajo es el texto, los contenidos gramaticales no se pueden secuenciar de un
modo Unico e inamovible es necesario determinar que contenidos gramaticales
son pertinentes con relacion a las distintas practicas discursivas en usos concretos
del hablante; los alumnos deben hacerse conscientes de las necesidades
gramaticales que respondan a las propiedades de adecuacién coherencia,
cohesidon, ademds de la correccion ortografica. El trabajo con la gramatica debe
ser segun las necesidades de uso en los textos, y que el alumno se haga
consciente de las necesidades gramaticales que les auxilian para una mejor
comprension y produccién de textos.

Asimismo, se debe tener presente que leer es comprender, cuando el
alumno adquiere el cédigo escrito significa un paso fundamental para el desarrollo
de sus capacidades cognitivas superiores; ingresar al ejercicio de la reflexion, de
la critica, de la toma de conciencia es ingresar a un mundo en el cual la lectura
eficiente lleva hacia la consecucion de un desarrollo de su pensamiento, logra
comprender, genera ideas, relaciona, compara, analiza, deduce, infiere, para
luego, construir procesos de construccién de sentido sobre su mundo, pasando
por niveles de comprension, andlisis e interpretacion.

El segundo capitulo es la construccion del marco teorico del relato literario
desde el enfoque comunicativo, donde se analizan los géneros de cuento, novela
y teatro que son los contenidos indicados por el programa institucional del Colegio.

El capitulo tercero es el estudio de caso donde se trabajo en diferentes
niveles, a) se aplicaron cuestionarios para detectar cuales eran los intereses de
lectura de los alumnos; b) conocer el nivel de comprensién de lectura (regular,
medio o bajo); c) la diferencia entre los alumnos de TLRIID I 1l y Il con los grupos
de Andlisis de Textos Literarios | y I, con la aplicacién del modelo de analisis del
discurso literario construido bajo las categorias de Van Dijk, para ubicar los niveles
de comprensién, analisis e interpretacion en la elaboracién de sentido del texto
trabajado.

En el capitulo cuarto se elaboré una propuesta de estrategias integradoras
para la construccion de sentido en el discurso literario de los programas del
TLRIID | 1l y Ill, ya que es en el ambito de los Talleres de Lenguaje y
Comunicacién en los que la ensefanza de la lengua es fundamental, para
reorientar y desarrollar las capacidades de comprension y expresion de los
alumnos, que les permitan adquirir destrezas.
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Por lo tanto, con base en estas estrategias integradoras para impulsar la
produccion de textos orales y escritos se busca consolidar la competencia
comunicativa de los usuarios en situaciones concretas de su vida. Asimismo, la
metodologia utilizada es la constructivista, apoyada en el paradigma de lo social,
de lo externo a lo interno, la interiorizacién del proceso, el modelaje de las
acciones en las que el conocimiento es una construccion mental, resultado de la
actividad cognitiva del sujeto que aprende.

Es importante indicar que trabajé con textos modelos, cuya funcién
didactica fue la de ofrecer textos semejante a los que en un segundo momento
les pedi a los estudiantes que redactaran ellos; estos “modelos” son importantes
dentro del trabajo porque los lleva a actuar como lectores atentos de las formas y
las estructuras que le dan soporte a un texto. El papel de los “textos modelos” esta
relacionado también con criterios esenciales para su seleccion y empleo y que no
sean copias mecanicas, sino que los alumnos redacten sus propias muestras
como son elaborar un resumen, una parafrasis, un comentario de opinién para que
los alumnos, puedan transferir estas habilidades a las diversas areas de
conocimiento y no quedarse en el nivel de repetir datos y fechas en forma
memoristica.

Ademas, es importante indicar que todas las estrategias en la fase de cierre
tienen su momento de evaluacién para que al alumno se le facilite su proceso
formativo como indica Moran Oviedo:

La evaluacion de los aprendizajes la entendemos como un proceso de analisis, reflexion e
investigacién de la practica pedagdgica que permite al docente construir estrategias adecuadas y a
los alumnos reflexionar sobre sus aprendizajes, el tiempo empleado, lo pertinente de las acciones

i ; e 16
didacticas emprendidas para aprender y sobre esta base valorarse a si mismos .

Las estrategias tienen una fase donde se trabajan instrumentos de
evaluacion que nos dan validez, confiabilidad y objetividad, como listas de cotejo y
rubricas, éstas se disefaron para evaluar muestras de escritura, resenas,
resumenes, parafrasis; asi como la bitacora Coll y listas de cotejo para la zona
actitudinal; también incluyo el instrumento de evaluacion de tres preguntas para
que los alumnos se hagan cargo de su propio proceso de aprendizaje para que
asuman un mayor compromiso y sean responsables de su proceso'’ asi como la
sugerencia de elaborar un portafolio para su proceso para que el alumno pueda

* MORAN Oviedo, Porfirio, Ensayo Hacia una evaluacion cualitativa en el espacio del aula. Reto para
comprender y transformar la docencia. Material del Instituto de Investigaciones sobre la Universidad y la
Educacion de la UNAM, 2009, p. 3

Y MORAN Oviedo, La evaluacién cualitativa en los Procesos y prdcticas del trabajo en el aula, 2010, Capitulo
6, p.2. Respecto de los criterios para realizar la evaluacion, podemos indicar las siguientes preguntas como
guia: éSe han cumplido los objetivos de aprendizaje planteados hasta el momento, tanto los informativos
como los formativos? ¢hemos aprendido lo que se esperaba? équé si y qué no). Un indicador importante
para responder esta pregunta son los resultados de los exdmenes, asi como las tareas y trabajos entregados
por los alumnos y revisados por el profesor. ia qué se debe lo anterior? ¢cudles son las causas? Se trata de
encontrar tanto los factores o variables que hayan ayudado y favorecido el aprendizaje como aquellos que lo
hayan frenado u obstaculizado. équé medidas correctivas podemos tomar para incrementar la efectividad
del proceso de ensefianza-aprendizaje? Capitulo 6, p.31
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ser consciente de su proceso diacronico y pueda reflexionar sobre el aprendizaje
logrado. En este sentido la evaluacién tuvo una funcién formativa que propicio
una evaluaciéon de ayuda al aprendizaje del alumno; y poder en un segundo
momento  “re-construir y mejorar los instrumentos a fin de convertirlos en
verdaderas acciones transformadoras del proceso educativo.”’®

En estas estrategias busco, como expresa Moran Oviedo, un cambio en la
docencia, no de repetir conocimientos sino impulsar acciones en mi aula para
propiciar que el alumno trabaje la necesidad de aprender por su cuenta donde el
profesor sea un guia, un acompanante en su proceso que le permita discutir,
intercambiar, confrontar ideas, ya que “la docencia no consiste en transferir
conocimientos y comprobar mecanicamente su logro sino en despertar en el
alumno el gusto y la alegria por a1prender, creando en su espiritu un vinculo
afectivo con los otros que le rodean.”’®

La evaluacion “se constituye en una forma de aprender y de ensefar de
manera participativa, compartida y, sobre todo significativa, partiendo de las
necesidades, intereses y motivaciones reales de los alumnos.”?° Debemos
concebir al conocimiento como una construccidon propia, que surge de las
comprensiones logradas a partir de los fendmenos que se quieren conocer. El
docente trabaja con adolescentes que estan en la fase de desarrollo descrito por
Piaget como:

las operaciones formales de sus capacidades de abstraccion, la generalizaciéon con cada alumno esta
en una determinada fase del proceso; todos poseen un conocimiento de uso de la lengua adecuado a
sus necesidades inmediatas, el adolescente ha iniciado este pensamiento formal, es posible la
construccion de sistemas que caracterizan a la adolescencia: las operaciones formales facilitan,
efectivamente, al pensamiento un poder totalmente nuevo, que equivale a desligarlo y liberarlo de lo
real para permitirle trazar a su antojo reflexiones y teorias.?'

Por lo tanto, este adolescente que ha iniciado su pensamiento formal,
expresa sus ideas, por medio del lenguaje, de la palabra escrita 0 verbal,
reflexiona con mayor conciencia sobre su mundo, sobre el amor y los problemas
sociales que lo rodean. Asi que trabajar con la lectura y escritura son habilidades
linglUisticas que nunca deben darse por concluidas y deben tener un lugar
privilegiado como parte del curriculum de la ensefianza media superior.

Finalmente, se presentan conclusiones sobre el estudio de caso de los
grupos de bachillerato trabajados en el Colegio de Ciencias y Humanidades, con
Sus anexos, y bibliografia correspondiente.

® |dem. Es importante rescatar la funcion formativa de la evaluacion, proporcionando al maestro los
modelos y/o repertorios de instrumentos necesarios para que pueda propiciar la evaluaciéon como ayuda del
aprendizaje y que él mismo pueda construirlos y mejorarlos constantemente a fin de convertirlos en
verdaderos instrumentos de accion transformadora y dinamizadora del proceso educativo.

Y dem.

2 Ibid., p.6

= PIAGET, Jean, Seis Estudios de Psicologia, Editorial Labor, Colombia 1995. p. 86.
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CAPITULO I DIDACTICA DE LA LECTURA

CAPITULO1

DIDACTICA DE LA LECTURA DEL RELATO LITERARIO (RESUMEN)

La lectura es uno de los aprendizajes mas importantes del curriculum ya
que se relaciona con el desarrollo del pensamiento, asi como con las
capacidades cognitivas superiores como la reflexién y la critica. Cuando
el alumno lee para comprender genera ideas, relaciona, compara,

analiza, deduce, hace inferencias y comprende.

En la lectura interactiva es importante: texto, contexto, lector activo,
conocimientos previos, objetivos y estrategias para la comprension del

mismo.

Quién aprende a leer eficientemente y lo hace
en forma constante desarrolla su pensamiento.
Daniel Cassany

Leer es comprender, apoderarse del significado que subyace a las palabras escritas;
es también interactuar con el texto, dialogar con él;

en suma, la lectura es asimismo un acto de comunicacion.

Ana Maria Maqueo
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CAPITULO I DIDACTICA DE LA LECTURA

1. DIDACTICA DE LA LECTURA DEL RELATO LITERARIO
(CONCEPTO)

Ante todo, la vida en las aulas se ha convertido, como expresa Carlos
Lomas, “en inmensos laboratorios donde podemos analizar el aprendizaje
escolar’’, ya que en estos escenarios los alumnos “hablan, escuchan, leen y
escriben, es decir, hacen cosas con las palabras” y unos con otros colaboran en
la construccién de conocimiento.

Asimismo, la plataforma de trabajo de los profesores es el curriculum, pero
no deben quedarse al nivel de los contenidos, ya que los alumnos hablan,
escriben, leen y aprenden qué decir, a quién, cdmo decirlo y cuando callar, qué
hacer y como interpretar lo que los demas dicen; de esta manera, como dice

Lomas, “el curriculo es un contexto de comunicacién”.?

Del mismo modo, los talleres de lenguaje y comunicacién a nivel
bachillerato trabajan con la herramienta comunicativa y de representacion que es
el lenguaje; por eso los docentes apoyan el aprendizaje de las destrezas del
hablar, escuchar, leer y escribir, para que los alumnos se inserten en la sociedad
que les toco vivir.

Consecuentemente, nuestras aulas son laboratorios donde tenemos
muestras de una comunidad de habla, de escritura y de lectura, en las que los
alumnos cooperan en la construccion de sentido. Ensefiar a leer es uno de los
objetivos esenciales de la educacién; ya que el leer es una herramienta de
comunicacién. Como dice Lomas: “se ensefa a leer no para que sean escritores,
sino para que comprendan el mundo™. Aunque es evidente que leer y escribir son
acciones linglisticas comunicativas y socioculturales, su utilidad trasciende el
ambito escolar, “al insertarse en diferentes ambitos de la vida cotidiana apoya a
los alumnos a la adquisicién de la competencia comunicativa”.®

Por ejemplo, “la lectura es uno de los aprendizajes mas importantes del
curriculum y se relaciona con el desarrollo del pensamiento™, asi como con las
capacidades cognitivas superiores como la reflexiébn y la critica. Cuando un
alumno aprende a leer para comprender, es un individuo “que aprende a pensar, a
generar ideas, a relacionarlas, compararlas, analizarlas, deducir, hacer inferencias

! LOMAS, Carlos, El aprendizaje de la comunicacion en las aulas. Paidds Ibérica, Barcelona, 2002, p.10

2 LOMAS, Carlos, Cémo ensefiar a hacer cosas con las palabras. Teoria y prdctica de la educacion lingdiistica.
Vol. 1. 22, Ed. Papeles de Pedagogia. Paidds, Barcelona, 1999.

* LOMAS, El aprendizaje...op.cit., p.11.

* Ibid., pp.1-7.

> Es importante indicar que se estd hablando de los programas ajustados del Colegio de Ciencias y
Humanidades que se han reformulado en 1995 y en el 2002; en especial en el drea de Talleres de Lenguaje y
Comunicacion.

® MAQUEO, Ana Maria, Lengua, aprendizaje y ensefianza. El enfoque comunicativo de la teoria a la prdctica.
Limusa, México D.F, 2004, p. 210.
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y comprender”. La lectura es una herramienta para que el lector se convierta en

un ser pensante, reflexivo, autbnomo y con mayores posibilidades de integrarse a
la vida laboral, social y afectiva.

Mas, la pregunta seria por qué Cassany, Maqueo y Solé®, hablan de que en
nuestra sociedad existe un alto indice de analfabetos funcionales; ¢por qué se da
este fracaso en el sistema escolarizado?

En otros términos, la ensefianza de la lectura debe cambiar, dicen las voces
de los investigadores en educacion, asi como los profesores de diferentes niveles
educativos; es necesario dejar de lado la lectura mecanica y trabajar a nivel
cognitivo; es importante “la toma de conciencia sobre el fracaso educativo
generalizado y, en patrticular, de la ineficacia de técnicas y métodos de ensefianza
en lo que se refiere a la lectura™; se necesitan nuevas miradas de los docentes
para trabajar con ella; sobre todo, hace falta un replanteamiento profundo de la
misma, y construir una didactica efectiva para trabajar y potencializar la lectura
con los alumnos a nivel superior.

En resumidas cuentas, es determinante saber como ensehar a leer y
comprender los diversos textos en sus distintos contextos, con destinatarios
diferentes y propdésitos diversos. Uno de los caminos es contribuir a la adquisicién
y dominio de la competencia comunicativa. Hay que tener presente que “a nivel
bachillerato las lecturas son poco significativas para los alumnos, ya que dedican
poco tiempo a ellas y apenas entienden lo que significan, pues prefieren ver la
television o utilizar los medios de comunicacion”’®. Especialmente los que han
producido las llamadas nuevas tecnologias.

En suma, el problema es que los profesores consideran la lectura como una
simple actividad de decodificacién'' y correccién, sin llegar en la mayoria de los
casos a la comprension. Los conceptos que el maestro usa sobre la lectura, su
enseflanza y su aprendizaje es lo que influye en la manera de impartir su
docencia; por eso, la importancia de que los académicos se profesionalicen y
actualicen la ensenanza de la lectura.

Por todas estas razones, es fundamental una didactica de lectura donde se
dé un proceso de interaccion entre el lector, texto y contexto, para que el alumno
pueda comprender, activar sus conocimientos previos, comprender el propdsito de
lectura que equivale a s qué tengo que leer? ;por qué y para qué? necesitan darle
sentido a su vision de mundo.

7 Ibid., p.208

® Estos autores son investigadores de la corriente educativa sobre el enfoque comunicativo principalmente
de Espaia.

° MAQUEO, op.cit., p.214.

°1OMAS, op.cit., pp. 322-323.

"En las ediciones espanolas que hablan sobre Competencia Comunicativa y Comprension Lectora,
regularmente se utiliza la palabra como descodificacidn, pero apegandose a los programas del CCH de la
UNAM, se utilizara decodificar.
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Por consiguiente, “la lectura es un instrumento potente de aprendizaje”'?, se
aprende cuando se leen libros, periddicos, revistas, instrucciones para manejar
aparatos, etc., ya que la adquisicion del cédigo escrito implica el desarrollo de
capacidades cognitivas superiores: la reflexién, el espiritu critico, la conciencia,
etc. A continuacién se puede apreciar en el cuadro No. 1 la didactica de la lectura
para el area de Talleres de Lenguaje y Comunicacién. Modelo derivado de Ana
Ma. Maqueo. (El proceso de comprensidn de la lectura)

Competencia
s

Lector

__Otorgueun
sentido de
practica social

Proceso de
presentacion de
un modelo real
para la
verosimilitud

Cuadro No.1 (Ana Ma. Maqueo)

Debe tener
conocimientos previos

' N

Es una representacion de Proceso de interaccién
la realidad lector texto

A

Construye una
Texto verosimilitud

Didactica de la lectura para

el drea de Talleres de Propésito de
Lenguaje y Comunicacion

'

Cooperaen la
construccion del
sentido, hacer
inferencias,
comprender e
interpretar

Contexto Es un acto de

comprension
interpretacion

Utilizar lecturas como

L argumentos
\

integradores
Leer textos con

significado: aprender a
pensar, generar ideas,
relacionarlas

12 CASSANY, Daniel, Ensefiar lengua, Graé 117, Barcelona, 1999, pp.193-256.
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Por lo tanto, es importante indicar que quien aprende a leer eficientemente
desarrolla su pensamiento, de ahi que sea la lectura un elemento basico para el
crecimiento intelectual de la persona. Es fundamental tener presente que existen
varias clases de textos con objetivos y propédsitos diferentes, que le sirven al
alumno a nivel interdisciplinario para sus multiples materias y poder insertarse en
el mercado productivo del pais.

De ahi que, cuando leemos se construye un significado nuevo en nuestra
mente a partir de signos, cuando leemos comprendemos, la lectura no es una
actividad homogénea, sino un conjunto de destrezas que utilizamos de una
manera o de otra segun la situacion. Leemos de diferentes maneras, frente al
periddico, frente a una novela, frente a un trabajo de un alumno, una nota, un
anuncio, etc. Cassany habla de lecturas segun los objetivos de la comprensién y
de la velocidad.

Cuadro No. 2. LECTURA SILENCIOSA (Daniel Cassany)

Extensiva Intensiva Rapida y superficial Involuntaria
Por placer o por Para obtener informacion de | Para obtener informacién sobre un | Noticias
Interés. un texto. texto. Anuncios
Carteles, etc.
Novelas, cuentos, Informe sobre un alumno, | Hojear un libro; revisar un indice, | Publicidad de las calles.
ensayos. una carta. catélogo, periédico.

También hay métodos de lectura eficaz que se llaman métodos de lectura
rapida o de lectura en diagonal, pues ensefian a recorrer la pagina en zigzag;
segun estos estudios, la eficacia se da de acuerdo a la velocidad; Cassany habla
de lecturas integrales, es decir las que leen todo el texto, la reflexiva es mas lenta,
porque implica una comprension exhaustiva y un analisis minucioso del texto. La
lectura reflexiva “es cuando estudiamos 0 vamos a realizar un examen, cuando se
escribe, en pocas palabras cuando nos interesa entender todos los detalles del
texto que tenemos en las manos”."

Por ejemplo, el lector lee de diferentes formas, se adapta a cada situacion,
no siempre se lee de la misma manera y el buen lector utiliza todo un repertorio de
microhabilidades de comprension como echar un vistazo, la anticipacién, la lectura
entre lineas, entre otras. Todas estas son “herramientas para comprender, segun
los objet1i¥os de lectura que todo lector experto usa para controlar el proceso de su
lectura”.

13 /

Ibid., p.198-199
14 e .

El lector experto es aquel que al leer decodifica, que al leer comprende, este lector maneja un proceso a
través del cual construye significados, maneja microprocesos, macroprocesos y su lectura es una
representacion del mundo que el lector reconstruye a partir de sus conocimientos previos, p. 202
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Un buen lector resume el texto de forma jerarquizada, destaca las ideas
importantes, distingue las relaciones existentes entre las informaciones del texto;
“sintetiza la informacién sabe utilizar palabras o componer frases que engloban y
hacen abstracciones a partir de expresiones y conceptos mas detallados del texto;

y finalmente selecciona la informacién segun sus propdésitos de lectura”.'®

Roland Barthes plantea “;qué es leer?, ;como leer?, ;cual es el campo de
trabajo de la lectura?, ;cudl es la nocién de lectura?”'®. En los afios 70 Barthes
escribe sobre la importancia de tener una teoria de la lectura, “un territorio de la
ciencia para saber que representa; ya que ésta, se da al interior del lector, que
entiende angulos diferentes del texto; cada lectura es transindividual’’”. Barthes
habla de que “al lector hay que llevarlo al placer textual de la lectura, a la
excitacion de conocer el final del relato, al placer edipico de saber”'®, el lector
busca conocer el origen del texto asi como el final; propone una lectura con tono
irrespetuoso que le proporcione placer, goce.

Por consiguiente, para el autor hay dos tipos de lectura una que va
directamente a la anécdota y otra que esta en el nivel del significado por eso el
lector se debe ubicar en la lectura “no devorar, no tragar sino masticar,
desmenuzar minuciosamente; para leer a los autores de hoy es necesario
reencontrar el ocio de las antiguas lecturas: ser lectores aristocraticos.”'®, propone
leer lentamente y disfrutar sus diferentes significados. El interés de la lectura de un
texto esta en la voluntad de goce, para el autor, el texto de placer es:

el que contenta, colma, da euforia; proviene de la cultura, no rompe con ella y esta ligado a una
practica confortable de la lectura. Texto de goce: el que pone en estado de pérdida, desacomoda (tal
vez incluso hasta una forma de aburrimiento), hace vacilar los fundamentos histéricos, culturales,
psicoldgicos del lector, la congruencia de sus gustos, de sus valores y de sus recuerdos, pone en
crisis su relacion con el lenguaje.?

Mas, los profesores nos preguntamos ;qué es un texto de placer?; la
respuesta seria, materiales de su interés por eso cuando los alumnos tienen en
sus manos un texto que no les da placer se llenan de indiferencia, cuando
proponemos textos para manejar conceptos gramaticales toman distancia, ya
Barthes indica que “el placer del texto seria irreductible a su funcionamiento
gramatical (feno-textual) como el placer del cuerpo es irreductible a la necesidad
fisiolégica. El placer del texto es ese momento en que mi cuerpo comienza a
seguir sus propias ideas- pues mi cuerpo no tiene las mismas ideas que yo™' aqui

" Ibid, p. 202

' BARTHES, Roland, “Sobre la lectura” en El susurro del lenguaje. Mds alla de la palabra y la escritura.
Paidés Comunicacion, Barcelona, 1999, p. 39-49.

Y BARTHES, Roland, “Escribir la lectura” en el El susurro del lenguaje. Mds alld de la palabra y la escritura.
Paidds Comunicacion, Barcelona, 1999, p. 35-39.

' BARTH ES, Roland, El placer del texto y leccion inaugural de la cdtedra de semiologia literaria del Collége
de france. Siglo XXI, México, p.7-109.

" Ibid., p.23.

! Ibid., p.29
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se coincide con el enfoque comunicativo, un texto va mas alla de lo gramatical,
tiene niveles pragmaticos, semiédticos, linguistico, estratégicos que permiten al
lector visualizar elementos importantes de su entorno para darle sentido a su
lectura y poder disfrutarla y tener placer al darle sentido a su vida.

En sintesis, “leer representa el acceso a la cultura, a todo lo que los seres
humanos han conseguido recopilar a lo largo de la historia del hombre”®; la
lectura es una herramienta que ayuda a localizar informacion; como el uso de
diccionarios, indices, ficheros de trabajo. Asi como para la resoluciéon de
problemas, el empleo correcto de una biblioteca, la interpretacion de graficos;
(valoracion de la informacién), capacidad para distinguir lo principal de lo
secundario, identificacion de secuencias de ideas, conclusiones, relaciones,
inferencias, clasificar, resumir, tomar notas, disfrutar la visualizacion de las

imagenes del texto, asi como acercarse al hecho literario.

Acorde con Cassany, ‘leer implica aprender a leer, leer para aprender y
aprender a aprender con la lectura”?®, es decir se utiliza como un instrumento de
aprendiza£e. Sin embargo “en la sociedad moderna se da el analfabetismo
funcional™*, la causa fundamental es el tratamiento didactico de la lectura: ya que
como indica Solé, “se utiliza una metodologia analitica y mecanica”. ® La
comprensién lectora es un hecho amplio, interrelacionado con aspectos
asimilativos-comprensivos, asi como con los expresivo-comunicativo. Al leer se
tiene un mayor nivel de conocimiento del mundo, ya que leer es comprender.

En efecto, estos nuevos conocimientos explican cémo se comprende el
pensamiento, con teorias linglisticas respecto de cdémo se usa el lenguaje en
diversas situaciones comunicativas. Estudios de Teresa Colomer hablan de la
definiciébn de la lectura como “un acto de comprensién de un mensaje en una
situacién de comunicacion diferida a través de textos escritos™®. El entendimiento
del conocimiento, se da en situaciones de comunicacién diferentes para cada
lector, de acuerdo a su realidad.

Coincido con Isabel Solé en que “leer es un proceso de interaccion entre el
lector y el texto, proceso mediante el cual el primero obtiene una informacion
pertinente para los objetivos que guian su lectura.”®” Estos objetivos, implican la
presencia de un lector activo que en un proceso interactivo examina el texto con
propdsitos que guien la lectura para su comprensiéon. Aunque parece obvio que

2 CATALA, Gloria, Evaluacién de la comprension lectora. Pruebas ACL. 22. Ed. Gra6 165, Barcelona, 2005,p.10
3 CASSANY, op.cit., pp.193-199.

 Ibid., p. 194 Personas que a pesar de haber aprendido a leer y escribir no saben ni pueden utilizar estas
habilidades para defenderse en la vida diaria. Se quedan en el nivel de codificacién y descodificaciéon pero no
comprenden la lectura.

> SOLE, Isabel, Estrategias de lectura. Grad 5, Barcelona, 2001, p.117.

% Ibid., pp.85-121. Estudios fundamentalmente sobre la lectura se beneficiaron de la confluencia de
lenguaje en accién comunicativa y teorias linglistas.

7 SOLE, op.cit. p.21
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leer es comprender, no ha sido claramente aceptado en las diversas definiciones
de lectura que han emergido a lo largo de la historia.

Adams, Collins y Alonso, Mateos asumen que “leer es el proceso mediante
el cual se comprender el lenguaje escrito™®, en éste, interviene tanto el texto como
su forma y contenido. También el lector, sus expectativas y sus conocimientos
previos. Esta operacién se hace manejando simultdneamente habilidades de
decodificacion, aportando al texto nuestros objetivos, ideas, y experiencias
previas; implicando un proceso de prediccidon e inferencia continua, para encontrar
evidencia o rechazar las predicciones de que se habla.

De manera que, “la lectura representa, por medio de sus codigos, la
evolucién de la sociedad que ha conducido a una divisién complega del trabajo que
exige operar sobre representaciones simbdélicas de la realidad”®, favoreciendo el
conocimiento humano, ya que las interpretaciones de la realidad se pueden
traducir en algo material y articulado que se disfruta, puede contrastarse,
conceptualizarse y se integra al conocimiento y al contexto del lector. De esta
manera la lectura habla de la realidad, de cada posible lector.

Para cuestiones de este trabajo, el concepto de lectura se enlazard con
lector, autor, contexto, relacionados con objetivos de lectura, formulacion,
anticipacion, verificacion de hipétesis vinculados a la memoria de largo y corto
plazo en la representacion mental del significado del texto. La lectura se relaciona
en forma directa con la literatura por medio del relato de ficcién, que implica,
siguiendo a Greimas, “la creaciébn de mundos, parecidos o no a la realidad
efectiva pero en cualquier caso, mundos alternativos al mundo objetivo,
sustentado en la realidad...cuya existencia hace posible el texto™°, por medio de
constructos linglisticos que hacen necesario que el alumno lea.

Por lo tanto, el lector recibe la representacién del discurso literario, que es
una convencién que se maneja en el mundo real para construir una idea de
verosimilitud y equivale a creer lo que el texto nos cuenta como si fuese
verdadero; ya que es una construccion que se negocia entre el lector y el autor
siempre con la mediacion de la obra, pues como senala Gracida, “se realiza un

28 ADAMS, MJ. y Collins, A.M. A schematheoretic view of reading. ALONSO J. y Mateos M.M. Comprension
lectora: modelos, entrenamiento y evaluacion. Infancia y Aprendizaje, Cit. en Ibid, p.23. Aqui la autora hace
una referencia sobre la perspectiva interactiva de Rumelhart, 1977; Adams y Collins, 1979; Alonso y Mateos,
1985; Solé 1987b; Colomer y Camps, 1991, hace hincapié en la perspectiva interactiva de la lectura que s un
modelo que supone una sintesis y una integracién de otros enfoques que a lo largo de la historia han sido
elaborados para explicar el proceso de lectura. Y que se pueden agrupar en torno a los modelos jerarquicos
ascendentes bottom up y descendente top down p.23.

*® GRACIDA Judrez, Ysabel, Competencia comunicativa y diversidad textual. Edere, México 2004, p.75. La
representacion nos lleva a saber que el relato es una organizaciéon convencional que se propone como
verdadera.

30 GREIMAS, cit. in GARRIDO, Dominguez, Antonio, El texto narrativo. Teoria de la literatura comparada. Ed.
Sintesis, Barcelona, 1996, p.29.
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pacto literario, un contrato de ficcion ante esta representacion”®'. Todas las
culturas han tenido la necesidad de simbolizar su medio que equivale a una forma
de mirar su entorno. Este constructo linglistico sirve para explicar el mundo
representado de una sociedad y, por tanto, se convierte en una forma de verdad,
que nos da una realidad subjetiva y sirve a las personas para preguntar sobre el
contexto que lo rodea, todo esto por medio de la lectura.

Consecuentemente, la lectura maneja un coédigo para construir
representaciones del texto mostrando la ficcion de la realidad de un tiempo
histérico determinado y, precisa Gédmez Redondo, “acufiar para definir los ideales
que entonces existen o comprender las razones contrarias, es decir, asimilarzy
comprender el por qué se dieron los planteamientos de una decadencia moral™
Ejemplo de esto es la novela picaresca, que formula una ficcién en la que se
plasma la grave situacién econdmica y la politica de la Espana del barroco,
generando un sistema de signos y una representacién que tornan comprensible
todos esos valores contrarios, no para enmendarlos, sino sencillamente para
asimilarlos. La ficcion “no es lo contrario a lo real, sino precisamente la imagen
que de lo real puede constituirse. La ficcidon, que es una representacion, es la
Unica imagen de la realidad que puede conocerse.”?

Maqueo sustenta que la lectura “es un proceso de representacion de la
realidad, un proceso psicoldgico formado por un conjunto de habilidades™*, e
impulsa a una lectura de comprensién. En las teorias actuales sobre el
procesamiento del discurso, el papel que desempefan los llamados modelos, en
consonancia con Van Dijk ha resultado importante, “ya que representan lo que la
persona imagina que es cuando se comprende un texto o se participa en una
conversacion™>. Los modelos son mas ricos en informacién que los textos o las
representaciones textuales y, se obtiene asi, una doble representacién del

significado.

Por consiguiente, los lectores, cuando se enfrentan a un texto, elaboran un
modelo de la sociedad en que se desenvuelven pues como sefiala Van Dijk
“elaborando representaciones semanticas del texto, tratan de comprender™®. El
lector logra hacerlo suyo, se apodera del conocimiento. Ensefiar un texto se ha

' GRACIDA, op.cit., p. 75.
> GOMEZ Redondo, Fernando, El lenguaje literario. Teoria y prdctica. 32. Ed. Edad, Barcelona, 1999, p.128.
3 Ibid., p.130. A través de esta representacién el individuo puede ponerse en contacto con la realidad que le
rodea, la literatura permite reconstruir la imagen completa y total de una sociedad en un momento
determinado.
* MAQUEDO, op.cit., p.208-209
VAN DIJK, Teun A., Estructuras y funciones del discurso. Siglo XXI, México, 1980, pp.147-185. Los llamados
modelos juegan un papel muy importante, reconfigurany representan un modelo mental, el denominado
modelo de la situacién, en una conversacion. Los modelos existen, por ejemplo, se puede probar que las
personas son capaces de centrarse en las descripciones reales de una ciudad o de una casa o en el modelo
mental interno que tienen de la ciudad o de la casa, cuando escuchan un texto que se refiere a ellas. Asi
Eﬁues, los modelos son los que la gente imagina que es el caso, cuando comprenden un texto.

Ibid., p.158.
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convertido en experimentar y articular nuevas practicas para conseguirlo; por eso,
Colomer parte de que leer es un acto interpretativo que consiste en saber guiar
una serie de razonamientos hacia la construccion de una interpretacién del
mensaje escrito a partir, tanto de la informacién que proporciona el texto, como de
los conocimientos del lector. La lectura se utiliza para todas las funciones
sociales.®’

Del mismo modo, el proceso de aprendizaje lector es una habilidad interpretativa
que se da durante toda la vida, mas allad de los ciclos escolarizados. El éxito
académico de los alumnos se ve ligado a la exigencia de una mayor capacidad de
simbolizacién. A partir del siglo XXI, la reflexion pedagdbgica sobre cémo usar,
analizar y ejercitar la lectura ha iniciado un movimiento de integracién vy
articulacion entre los aprendizajes sobre la forma del texto, sobre su funcién,
habilidades y el sentido que la lectura tiene para los lectores; de ahi la importancia
de hablar de una didactica de la lectura que ha realizado aportaciones importantes
sobre esta cuestion, destacando elementos tales como leer textos con significado,
utilizar lecturas como un instrumento integrado en las tareas educativas, atender a
las habilidades de percepcién y de memoria; realizar ejercicios de velocidad
lectora, de percepcién, de ampliacion del campo visual; aprender a leer a través
de la programacién de ejercicios, usar lectura dotada de objetivos para la
comprensién de todo tipo de textos, asi como el manejo de habilidades realizadas
durante la lectura.

Se habla sobre la interrelacion de tres factores en el nuevo modelo de
lectura: “lector, texto y contexto. El acto de enfrentarse con el cddigo contiene
estructuras y procesos para la comprension. Integran [microprocesos], procesos
de integracion y [macroprocesos]; las estructuras cognitivas integran lo fonoldgico,
lo sintactico, lo semantico y lo pragmatico”®® El problema fundamental es que el
profesor se inclina mas hacia el acto de lectura por medio de técnicas para
elaborar resumenes, a nivel de comprension, que por impulsar el razonamiento
critico en la lectura®. Para este logro se necesita el autocontrol en el sentido de la
lectura.

Consecuentemente, los estudios para comprender un texto han cambiado,
se ha puesto el acento en las estrategias que se emplean que les permiten
concebir a la lectura como una posibilidad de comunicacion y de acceso al

7 Escuela de Tolchinsky, 1990, la lectura se debe planificar y se sintetiza en los tres usos de la lectura
presentes en esta escuela.

%% COLOMER, op. cit., p.92. La relacién de estas tres variables influye enormemente en la posibilidad de
comprension del texto. Este modelo es retomado por Colomer, Lomas y Solé. Lector, texto y contexto.

*En los programas del drea de Lenguaje y Comunicacién del Colegio de Ciencias y Humanidades, que se
revisaron en el 2003, las comisiones revisoras se dieron cuenta que hay un desequilibrio en los aprendizajes
que estdn dedicados a la comprensidn y el razonamiento critico de la lectura, no se da una especificidad ni
una gradacidn, esto es un problema para el trabajo del aula.
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conocimiento asi como un proceso de interaccion entre el lector y el texto; que los
profesores han reducido a actividades mecanicas o a procesos incompletos. Esta
seria la fundamental motivacién para estudiar los procesos de lectura, de ahi que

Solé plantea una profunda reconceptualizacién de la misma vy, otorgarle el

sentido de practica social y cultural.

Cuadro No. 3. (Tomado de Isabel Solé)

Problema de la ensefianza tradicional

Leer para decodificar. El acento estd puesto en la decodificacién y no en la comprensién, se ve
como un proceso psicolégico especifico.

Lectura como ejercitacién mecanica y memoristica.

Se elaboran toda una serie de preguntas sobre el texto que no aportan nada la comprensién.

En sintesis, lo fundamental en este trabajo es manejar microprocesos y
macroprocesos ambos implicados en la comprensién del texto, ya que la lectura
es un proceso de interaccion entre el lector y el texto, como se observa en el
cuadro No 4.

En el angulo de la psicologia cognitiva desde la éptica de Clemente y
Dominguez ofrece la definicion de la lectura como “una actividad mudltiple,
compleja y sofisticada, que exige coordinar una serie de procesos de diversa
indole, siendo la mayoria de ellos automaticos y no conscientes para el lector.”*
La preocupacion fundamental es explicar el proceso de la comprensién de la
lectura.

En la forma de trabajar tradicionalmente se considera que “el lector procesa
sus elementos empezando por las letras, continuando con las palabras, frases, en
un proceso ascendente, secuencial y jerarquico que conduce a la comprension del
texto (bottom up)”*'. Precisa Solé, que se atribuye vital importancia a las
habilidades de decodificacion, ya que:

si el lector puede comprender el texto, es porque puede decodificarlo en su totalidad, es un modelo
centrado en el texto, y que no puede explicar fenédmenos tan corrientes como el hecho de
que continuamente inferimos informaciones, el que leamos y nos pasen inadvertidos
determinados errores tipogréficos, y aun el que podamos comprender un texto sin
necesidad de entender en su totalidad cada uno de sus componentes.*

0 CLEM ENTE, M. y Dominguez A.B., La ensefianza de la lectura. Enfoque sociolingdiistico y sociocultural. Cit.
en MAQUEO, op.cit., p.213.
"1 SOLE, op.cit., p.23.
42
Idem.
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Cuadro No.4

Leer es aprender

Apoderarse del

El significado del texto
lo constituye el lector

cuando elabora una
interpretacion global
alo largo de la lectura

e

La lectura es un

proceso en el cual el
lector construye el
significado mientras
interactua con el
texto

e

Interaccion

entre lector,

le——— 3| representacion de

significado que
subyace de las
palabras

Para leer es

Maneja microprocesos
(procesos de bajo nivel)
y macroprocesos
(procesos de alto nivel)
implicados en la
compresion del texto

S

La lectura es una

la realidad de los
seres humanos

La lectura es
una interaccién

textoy
contexto

Estrategias de lectura,
realizacion de
inferencias, hipotesis,
predicciones, etc.

\ 4

entre el lectory
el texto

Capacidad de recordar
resumir e integrar a los
conocimientos previos
del lector

[¢—| (teoria del mundo del
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La lectura es

un acto de

comunicacion

La lectura involucra

le— 3| complejos procesos

intelectuales

Representacién
situacional que es el
modelo del mundo que
el lector construye a
partir de sus
conocimientos previos

——

Activar conocimientos

lector y sus
conocimientos sobre el
texto) conocimientos
sintacticos, morfoldgicos,
etc.
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En contraste, el modelo descendente “(top down) sostiene todo lo
contrario: el lector no procede letra a letra, sino que hace uso de sus
conocimientos previos y de sus recursos cognitivos para establecer anticipaciones
sobre el contenido del texto, y se fija en éste para verificarla™®. Asi, cuenta con
mas informacion sobre el texto que va a leer, para construir una interpretacién. El
proceso de lectura es secuencial y jerarquico, pero en el caso descendente
procede de hipbtesis y anticipaciones previas; el texto es procesado para su
verificacion.

Por el contrario, el modelo interactivo, por su parte, no se centra
exclusivamente en el texto ni en el lector, sino en los conocimientos previos para
la comprensidn del texto simplificando el proceso de lectura en esta perspectiva el
proceso de lectura seria:

cuando el lector se sitla ante el texto, los elementos que lo componen generan en él
expectativas a distintos niveles (el de las letras, las palabras...) de manera que la
informaciéon que se procesa en cada uno de ellos funciona como input para el nivel
siguiente; asi, a través de un proceso ascendente, la informacidn se propaga hacia niveles
més elevados. Pero simultaneamente, dado que el texto genera también expectativas a
nivel semantico, de su significado global, dichas expectativas guian la lectura y buscan su
verificacion en indicadores de nivel inferior (Iéxico, sintactico, grafo-fonico) a través de un
proceso descendente.**

Sin embargo, en el modelo interactivo el lector utiliza sus
conocimientos previos para construir una interpretacion del texto con apoyo de
diversas estrategias, lo que permite una mayor interaccién en el aula. Asumir el
control de la lectura significa tener objetivos para el texto, mediante predicciones
que pueden ocurrir durante la lectura, como indica Solé cuando "hipotetizamos y
vamos leyendo, vamos comprendiendo”* por eso la lectura es un proceso
constante de elaboracion y verificacién de predicciones.

Por lo tanto, el proceso de lectura se pone en marcha antes de empezar
a percibir propiamente el texto; el lector empieza a plantear sus expectativas sobre
lo que va a leer, tema, tipo de texto y tono. La experiencia de lectura de la vida del
lector, precisa Cassany, “esta grabada en la memoria a largo plazo MLP.”*®

En sintesis, antes de empezar a leer se tienen objetivos de lectura
relacionados con la situacidon comunicativa: qué informaciéon buscamos, qué datos

* Idem.

“ Ibid., 24

* Ibid., 27

a Cfr. CASSANY, Op. Cit., p. 204, se acumular en la memoria a largo plazo, en unos esquemas de
conocimiento paralelos a las rutinas que citdbamos en la expresién oral, que organizan la informacion de
forma estructurada. De este modo, se puede prever qué tipo de texto se suele leer en cada situacién, qué
aspectos tiene, posibles estructuras que puede tener, el lenguaje que aparecera etc. la memoria a largo
plazo contiene también el dominio del sistema de la lengua que se ha alcanzado como léxico, gramatica y
nuestros conocimientos previos del tema sobre el cual vamos a leer. Todas estas informaciones previas
permiten que antes de leer el texto podamos anticipar o formular hipdtesis sobre el texto.

Pagina - 13




CAPITULO I DIDACTICA DE LA LECTURA

necesitamos, qué tiempo tenemos para leer el texto, siendo todos estos elementos
esenciales para determinar la forma de leer.

Asi se percibe el texto, captamos algunas palabras y se tiende a
concentrarse en unidades superiores que son las que permiten recibir mas
informaciéon. Con estas percepciones se empiezan a verificar las hipétesis de
significado que se formulan antes de iniciar la lectura. “El proceso de formular y
verificar hipotesis es la esencia de la comprension, es la interaccion entre lo que
ya sabemos y lo nuevo que nos dice el texto”*’. Ambos aspectos inciden y
enriquecen la labor en aula.

En resumen, este trabajo de tesis se apoya en el proceso interactivo
de la lectura que afecta todos los niveles de la lectura desde el mas sencillo hasta
el nivel mas complejo; letras, palabras, frases, ideas, parrafos, texto, etc., hasta
que el lector logra formarse una representacion mental del mismo, segun hayan
sido sus objetivos previos sin olvidar sus conocimientos previos. La comprension
de la lectura debe alcanzar procesos cognitivos de procesamiento de la
informacion relacionado con la anticipacién, la formulacién de hipétesis y la
construccién de sentido requeridos en todo proceso educativo. Véase el siguiente
cuadro No.5, tomado de Cassany.

Por consiguiente, las estrategias de comprension lectora de este trabajo
se apoyan en Solé, quien propone tres modelos para la comprension lectora que
“impulsan las habilidades de decodificacién, para llegar a la comprension con un
lector activo, procesando constantemente hipétesis y verificando que éstas

conduzcan a la construccion y verificacién del texto”.*®

* Ibid., p. 205.
*® SOLE, Op.cit., pp.135-167. Para esta investigacion en la propuesta didactica se impulsan estrategias de
comprension lectora con una mirada constructivista apoyandose en estos tres modelos de Solé.
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Cuadro No.5

Modelo interactivo de comprension lectora (tomado de Cassany)

RECEPCION: lectura rapida, lectura lenta, etc.

| Objetivos de la lectura

Formulacién de hipétesis:

CONTROL

PROCESO LECTOR < -anticipacion

-inferencia etc.

Verificacidn de hipotesis

)

MEMORIA CORTO PLAZO

REPRESENTACION
MENTAL DEL
SIGNIFICADO DEL TEXTO

MEMORIA LARGO PLAZO

pl -esquemas de conocimiento

-sistema de lengua
. ______________________________________________________________|
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Cuadro No. 6 (Tomado de Isabel Solé)

1er. Modelo de Collins y Smith Tres fases:
comprensién lectora. (1980) Modelaje del profesor.
Participacién compartida alumno/profesor.
Alumno independiente.

2°. Modelo de Baumann Paradigma de instruccién directa (cinco fases):
comprensién lectora. (1990) Introduccién,
Ejemplo,
Ensefnanza directa,
Aplicacion dirigida por el profesor
Practica individual.

3er. Modelo de Palincsar y Brown Lector activo que realice las siguientes actividades:
comprensién lectora. (1984) Predicciones,
Formule preguntas sobre el texto,
Clarifigue dudas,
Resumen y discusion de fragmentos que se quieren
comprender

Finalmente, el dominio de las estrategias de comprensién lectora requiere
progresivamente menor control por parte del maestro y mayor control por parte del
alumno. Se debe tener presente que la lectura, siguiendo a Cassany “es un
proceso psicolégico de representacidén de la realidad formado por un conjunto de
habilidades; no debemos reducirla a actividades mecanicas, sino tener en cuenta
que leer es comprender”,* que la lectura no es la suma de los significados de
letras, palabras o frases que se hallan en él. No se encuentra significado en el
sentido literal del texto, lo construye el lector cuando elabora un efecto de sentido

a lo largo de la lectura.

Sin duda, como se puede ver, leer no es decodificar, pero es necesario
saber decodificar, pues fundamenta Solé que “la lectura es un proceso a través del
cual el lector construye el significado mientras interactia con el texto, con sus
conocimientos previos, predicciones, al plantear preguntas pertinentes sobre el
texto, de esta manera el lector se hace consciente de lo que sabe y de lo que no

sabe acerca del texto”.*°

Avances en la investigacion educativa plantean la necesidad de vincular el
uso de lectura en dos niveles: con objetivos especificos de lectura y con
entrenamiento de habilidades para que la planificacién se pueda abordar en las
practicas escolares del docente.

Si retomamos a Solé y Colomer:

leer es interpretar, es decir, es una serie de razonamientos hacia la construccion de una
interpretacion del mensaje escrito a partir de la informacion del texto y de los
conocimientos del lector y, cuando se va controlando el progreso de esa interpretacién, se

*> CASSANY, op. Cit., p. 197
> SOLE, op.cit. p. 111

Pagina - 16




CAPITULO I DIDACTICA DE LA LECTURA

detectan las posible faltas de comprensién producidas durante el acto de lectura. Hay tres
momentos indispensables en la programacion de la ensefianza de la lectura.”

Segun Maqueo, Colomer y Lomas, permite que se distingan las acciones en el
siguiente cuadro No.7

Cuadro No.7
LECTOR EL TEXTO EL CONTEXTO
Incluye los conocimientos Se refiere a la intencién Comprende las
que éste posee en del autor, al contenido condiciones de la lectura, tanto
un sentido amplio, de loque diceyala las que se fija
es decir, forma en que se ha organizado el propio lector como las
todo lo que es y sabe Su mensaje. derivadas del
sobre el mundo, entorno social.
asi como todo lo que hace
durante la lectura para entender
el texto.

La relacion entre estas tres variables “influye en forma determinante en la
posibilidad de comprensién del texto™?: el lector necesita dominar conocimientos y
procesos implicados en el acto de utilizar las estructuras que son caracteristicas
esenciales del lector con independencia de su lectura, “mientras que los procesos

se refieren al desarrollo de actividades cognitivas durante el acto de leer”. **

Los alumnos deben tener conocimientos sobre la lengua, fonoldgicos,
sintacticos, semanticos, pragmaticos y sus esquemas mentales sobre el mundo.
Las estructuras afectivas se refieren a las actitudes del lector ante la lectura y a los

intereses concretos ante el texto. Su “autoimagen”®* como lector influye en esta
lectura.

Por lo tanto, los profesores deben tener en cuenta los microprocesos
planteados por Diaz Barriga que “aluden a la comprensién de la informacién
contenida en una frase, cuando se reconocen palabras de la informacién”>°. Asi

1 LOMAS, op.cit., p.328. La relacion entre estas tres variables influye en gran medida en la comprensién del
texto y en las actividades escolares. Cuando el texto es dificil se da un divorcio entre las variables de
texto/lector; cuando un alumno lee un texto adecuado pero en voz alta, se da un desajuste entre las
variables de texto/contexto que hacen mas dificil la comprension. La descripcion de estos aspectos, es
precisamente el objetivo de la ensefianza de la lectura, ya que la escuela es la encargada de desarrollar estos
saberes en toda la poblacidn.

>> COLOMER, op.cit., p.92

> Ibid., p.93. Este esquema de estructuras y procedimientos fue sacado de Irwin, 1986 donde se ubican los
elementos implicados en el proceso de lectura.

> La autoimagen es la representacidon que un sujeto tiene de si mismo. Se conoce a través del relato o
descripcion del propio sujeto y se considera como un indicador del autoconcepto. La autoimagen, es la
representacion del “yo percibido”, puede ajustarse en mayor o menor medida al “yo real” y a la
representacion que se proyecta ante los demas.

> DiAZ Barriga, Frida, Estrategias docentes para un aprendizaje significativo. Una interpretacion
constructivista. 23. Ed. Mc Graw-Hill, México, 2005, p. 433. En sentido estricto los Microprocesos son los
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como los procesos de integracion que se dirigen a enlazar las frases o las
proposiciones, asi como la utilizacién de los referentes y conectores.

Es importante indicar que los macroprocesos en consonancia con Diaz
Barriga “se orientan hacia la comprensién global del texto, hacia las relaciones
entre las ideas que lo convierten en un todo” *°. Los procesos de elaboracién
llevan al lector mas alla del texto a través de inferencias y razonamientos no
previstos por el autor; por ejemplo, las predicciones, la construccion de imagenes
mentales, la respuesta afectiva, la integracion de la informacién con los
conocimientos del lector y el razonamiento critico.

Los procesos metacognitivos controlan la comprension obtenida y permiten
ajustarse al texto y a la situacion de lectura, en relacién con este seguimiento es
evidente que los Programas de Talleres de Lenguaje y Comunicacion se quedan a
nivel de resumir y no promueven los niveles de comprension y de razonamiento
critico es necesario traducir los avances de investigacion educativa en nuestros
programas y afinar su aplicacién en nuestros salones siendo éste uno de los
problemas de la didactica de la lectura.

En otros términos, “esta relacién entre texto y lector, los conocimientos
previos son importantes, asi como el dominio de los microprocesos vy
macroprocesos que permiten al lector un entendimiento global que enriquece la
labor en el aula™’. Tener en cuenta todo lo anterior enriquecera la labor del aula.
Es importante en este proceso de lectura de comprensién, la auto
“interrogacion”®®, como plantea Colomer ya que el alumno debe comparar vy
distinguir entre los conocimientos propios y la informacién del texto para tener un
horizonte mayor.

Un punto importante para el trabajo con la lectura es la seleccion de
materiales por parte del profesor mas, “;qué se necesita para que el lector-alumno
goce el texto? Un punto fundamental para el trabajo con el estudiante es el placer
de la lectura™®, segn Barthes “es una fisura producida por un simple principio de

procesos de bajo nivel que, mas alla de la decodificacion (alfabética y Iéxica), ocurren en la lectura y estan
relacionados directamente con el procesamiento de la microestructura, como son la deteccidon y/o
construccién de microproposiciones, la determinacién de la coherencia local y referencial, el seguimiento de
la progresién tematica- relaciones tema-comentario, etc. Los microprocesos son de ejecucion automatica,
mientras que los macroprocesos son de ejecucion relativamente consciente.

> Ibid., p.432. Macroprocesos como identificacion de ideas, resumen y la utilizaciéon de estructura textual,
son procesos de alto nivel en donde interviene directamente el conocimiento esquematico del lector y el
tratamiento semantico y analdgico del texto. Macro proposiciones, macro operadores, macro reglas, etc.,
tienen que ver con la construccién de la macro estructura y el modelo de la situacion.

>” COLOMER, op.cit., p.96.

*® para Colomer auto interrogarse se da en tres fases: estimular la explicitacion de conocimientos
pertinentes. Ayudar a organizarlos agrupandolos por subtemas, interrogantes suscitados, etc. Conducir cada
uno de los apartados creados a la lectura del texto, constatando si han obtenido mds informacién o
respuesta.

> BARTHES, Roland, E/ placer del texto y leccion inaugural de la catedra de semiologia literaria del Collage de
france. 11 edicion, Siglo XX, México, 2000, p.22.
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funcionalidad, no se produce en la estructura misma del lenguaje sino solamente
en el momento de su consumo, es el ritmo de lo que se lee y de lo que no se lee,

aquello que construye el placer de los grandes relatos”.®°

La invitacidén es realizar una lectura lenta, no devorar los enunciados, leer
en forma minuciosa, buscar que el alumno se divierta en la medida en que el
trabajo del docente adquiera una perspectiva ludica, permitira que el alumno
contraste con su mundo y comparta con sus compaferos del aula. El reto de los
docentes junto con los alumnos, es que tienen que seleccionar textos llenos de
placer pues siguiendo a Barthes “el que da euforia, el que proviene de la cultura,
el que no rompe con ella y esté ligado a una practica confortable de lectura,”’ la
busqueda es utilizar textos que mantengan su interés, que se hable de los valores
de la sociedad, que los obliguen a reflexionar sobre su entorno.

De esta manera, el lector mantiene el interés por el texto y la voluntad del
goce, pero como no hay acuerdo sobre lo que es un texto de placer, los alumnos
leen cualquier material y no lo disfrutan, como dice Barthes, se llenan de
frustracidbn porque “el placer del texto es irreductible a su funcionamiento
gramatical (feno-textual) como el placer del cuerpo es irreductible a la necesidad
fisiolégica™ . Cuando se da el placer del texto el docente engancha al alumno en
una lectura de comprension ya que le interesa el material que tiene en sus manos.

En resumen, la lectura se enfoca como una interaccion entre lector, texto y
contexto; se toman en cuenta los conocimientos previos del mundo del lector, asi
como sus habilidades. “La organizacion del texto, intencion del autor, contenido de
lo dicho y forma del mensaje, seran fundamentales, asi como la actitud e interés
del lector’®®. Para un mayor y mejor logro. Se tendréa presente los conocimientos
previos del lector sobre la lengua y sobre su vision de mundo, sus expectativas e
intereses, asi como su actitud ante la lectura. “Se manejaran estrategias que
permitan identificar los significados del texto y el modo en que éste se organiza™*.
Por lo tanto, sera imprescindible identificar el significado de las palabras y de los
sintagmas para, luego, enlazar unas frases con otras mediante la identificacion de
referentes y conectores (Microprocesos y Macroprocesos).

El lector debera elaborar inferencias para identificar las ideas principales y
la estructura del texto y asi poder elaborar un significado global del mismo. “Debe
tomar en cuenta género, argumento, significado de las palabras (utilizacién del
diccionario) comprender las nociones de competencia literaria para reconocer
algunas de las formas utilizadas en literatura como (figuras retéricas)” ®® cuando
sea necesario y tenga presente que al releer, meditar, reflexionar, hacer preguntas
al texto implica comprender y permite acceder al sentido global del texto.

 1bid., p.21.
* bid., p.25.
®2 Ibid., p.29.
 LOMAS, Op.cit., pp. 322-323.
64
Idem.
% fdem.
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Por lo tanto, en la teoria de la lectura es necesario elaborar un
replanteamiento sobre la didactica de la lectura para la ensefianza a nivel
bachillerato, en que las unidades de analisis sean lector, texto y contexto; Si se
logra que el alumno realice una lectura para comprender, lograra pensar, generar
ideas, relacionar, comparar, analizar, deducir, e inferir; El lector lograra procesos
de construccién de sentido sobre su mundo para ser un mejor ser humano.

1.1. COMPRENSION.

En primer lugar, el punto clave en la formacion de los jévenes es el discurso
literario, ya que les permite desarrollar la esfera de lo artistico, de la expresién de
la belleza para producir emociéon y manejar valores universales para la formacion
de su caracter. El docente por medio de la seleccidon de textos los ayuda a
introducirse en mundos desconocidos, recreados por los diferentes autores, que
les permiten conocerse, percibirse y comprenderse como seres humanos por
medio del texto.

La comprensién “es un procedimiento amplio encaminado a la
interpretacién, aunque sea intuitivamente, para lograr una de las estructuras
objetivas en cuanto a expresiones de la vida psiquica”®®. La comprensién es un
acto que se ocupa de “significaciones, sentidos y relaciones complejas”®’. El
hombre de todas las épocas necesita “comprender los actos fijados por otros

seres humanos”.%®

Vigotsky habla de que “la actividad del hombre esta mediada por signos,
como un reflejo constructivo y subjetivo de la realidad”®; ya que el pensamiento
se encuentra siempre en reestructuracion, la importancia de la actividad por signos
es fundamental porque el profesor necesita dar signos para que el alumno
interiorice.

Los profesores deben tener claro que la transmisién de pensamiento y la
experiencia en forma intencional requiere de un sistema mediador y éste es el
lenguaje humano nacido de la necesidad de la comunicacién del ser humano. Es
necesario recordar que “la comunicacién se da por medio del signo, la palabra o
sonido; que, a través de sucesos simultaneos, puede asociarse con el contenido

de alguna experiencia y sirve para transmitir contenidos a otros seres humanos”.”

66 BRUGGER, Walter, Diccionario de Filosofia. Terder, Barcelona, 1975, p.345.

" El verbo aleman verstehem, se traduce a menudo por “comprender” puede traducirse asimismo por
entender. El acto de comprender tiende a ser sintético y global, el acto de entender tiende a ser analitico.

68 Heidegger expresa que el hombre es ontolégicamente hermenéutico e interpreta su mundo desde su
contexto. Gadamer apoyandose en Heidegger, habla del circulo hermenéutico que es una pre estructura de
comprension, el Vor habe (posicién) Vor Schicht (previsidn) Vor griff (anticipacidn). Este es un circulo, ya que
en él yace una posibilidad positiva de conocimiento. Lo que permite comprender al hombre es tener su pre
estructura, ya que todos vemos de diferente manera.

69 VIGOTSKY, Pensamiento y lenguaje. Quinto Sol, México, 2005, p.17.

" MENDOZA, Félix, Seminario de las Corrientes Sociocognitivas y el aprendizaje en el Universitario. Sesion Ill.
Lev Vigotsky. UNAM. FES. Acatlan, 2006. Videoconferencia. La verdadera comunicacién requiere significado
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Por ejemplo, en el area de Lenguaje y Comunicacién, del Bachillerato, el
problema es que el énfasis se ha puesto en la decodificacién y no en la
comprensién. Sin embargo, la investigacién educativa se centra en la interaccién
entre lector, texto y contexto, que se da en el proceso de la lectura. “La
preocupacion esta en la descripcidon pormenorizada de lo que el lector tiene que
saber y saber hacer para leer un texto”.”’

Para esta propuesta didactica, la plataforma de trabajo sera la comprensién
lectora: un acto interpretativo que consiste en saber guiar una serie de
razonamientos hacia la construccion de una interpretacion del mensaje escrito, a
partir tanto de la informacién que proporciona el texto y el contexto como de los
conocimientos del lector. La comprensién lectora implica otra serie de
razonamientos para controlar el progreso de esa interpretacién, de tal forma que
se puedan detectar las posibles incomprensiones producidas durante la lectura.

Este modelo de comprensién lectora “se apoya en la interrelacion de tres
factores: el lector, el texto y el contexto™?. Leer es comprender y es producto de la
interaccién entre el texto y su lector para favorecer su aprendizaje significativo, el
lector debe ser en todo momento un lector activo, es decir alguien que sabe por
qué realiza una determinada lectura, y que asume su responsabilidad ante la
lectura realizada. “La comprensién, significa atribuir sentido a lo leido””®. El texto
debe tener coherencia semantica y una organizaciéon formal que favorezca su
comprensién. El lector “en forma activa debe darle significado al texto a partir de
sus conocimientos previos, de sus habilidades linglisticas y de sus capacidades
cognitivas, expectativas e intereses”*. La comprension de un texto “depende de lo
que el lector ya conoce sobre el contenido del mismo y del tipo de procesos
cognitivos que establezca entre lo que ya sabe y el contenido de lo que esta

es decir tanto generalizacién como signos, la experiencia del lector se traduce en signos, en simbolos, sélo
de esta forma se hace posible la comunicacion; la experiencia individual del hombre reside Unicamente en
su propia conciencia. La comunicacion verdadera presupone una actitud generalizadora, que es una etapa
avanzada en el desarrollo del significado de las palabras Las formas superiores del intercambio humano son
posibles sélo porque el pensamiento del hombre refleja una realidad conceptualizada para que pueda ser
comprendida, sin olvidar aspectos fonéticos que sirvan para enriquecer su significado.

"L LOMAS, op.cit., p. 317.

> COLOMER, op.cit., p.92.

7 MENDOZA, op.cit., en el proceso de interaccién entre el alumno y el objeto, en el que hay que conocer los
contenidos, se construyen representaciones que se orientan por un légica interna que, por mas que pueda
parecer incoherente para la ldgica de los demas, tiene sentido para el sujeto que se apropid de ella. Es
evidente que si el profesor cree que el mundo es real y esta estructurado, su tarea se limita a corregir la
vision que el alumno pueda plantear, pero si no existe entidad objetiva ni realidad Unica, su misidn serd
ayudar al alumno a construir conexiones entre lo que conoce y las nuevas experiencias que puedan ayudarle
a resolver problemas.

“ LOMAS, op cit., p.336. cfr. con MENDOZA, donde manifiesta que la perspectiva constructivista sugiere que
el sujeto es siempre el centro de la produccidn del aprendizaje, que construye mediante multiples
interacciones. El mundo es real y estructurado y esa realidad puede ser aprendida por todos. La funciéon del
profesor desde el punto de vista del constructivismo es que la realidad esta en la mente de la persona que
interpreta el texto, segln sus informaciones, ideologia, creencias y experiencias, la funcion del profesor es
trabajar esas informaciones y esa realidad para construir aprendizajes significativos.
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leyendo, por eso leer es comprender lo leido””®. Ensefiar a leer y comprender
exige que quien lea sea consciente de lo que conoce sobre el tema y de los
objetivos y propositos que pretende alcanzar con cada actividad de lectura y de
comprension.

Vigotsky expresa que:

el lenguaje es tan antiguo como la conciencia y surge de la necesidad de un intercambio
con los demas. Toma como unidad de analisis la conciencia humana como reflejo de la
actividad, y es la palabra la unidad de analisis de la conciencia; todo conocimiento teérico
en su origen fue practico, por eso todo conocimiento sencillo puede llegar a ser
conocimiento cientifico.”

El desarrollo de las capacidades de comprension lectora exige tener
conocimientos, estrategias y habilidades, ya que el texto es un entramado de
formas linglisticas organizadas con criterios de adecuacion, coherencia, cohesion
y correccion gramatical; su finalidad es informar, exponer, argumentar, persuadir,
describir, narrar, y expresar emociones. La comprension del texto sélo es posible
si el lector es capaz de reconstruir de una manera adecuada su significado y, a
partir de palabras, frases, parrafos y conectores de elaborar una “representaciéon
mental de su contenido” 7, “utilizando sus conocimientos previos para la

identificacion y comprensién del significado del texto”.”®

Leer y comprender significa que el lector esta consciente de que esta frente
a una situacibn comunicativa en la que existen diversos indicadores de
comprensién de lo leido. Primer indicador: “comprender un texto implica conocer
no solo el significado de los términos que se utiliza, sino expresiones que hacen
referencia a conceptos clave en el texto””®. Aqui se entra a la teoria de Vigotsky,
llamada Zona de Desarrollo Préximo (ZDP)®° en tres momentos:

1er. Nivel de la zona de desarrollo préximo: lo que el sujeto (que para nosotros de aqui en
adelante sera el adolescente) trae de conocimientos en el momento de llegar al salén de
clases;

2. Nivel de la zona de desarrollo préximo: lo que puede hacer el adolescente con un poco
de ayuda en el salén de clases, lo que puede llegar a construir.

3er. Nivel de la zona de desarrollo préximo: es el lugar en donde el adolescente se queda
al terminar la unidad, el tema o el semestre.®’

> Ibid., p.336.

"® VIGOTSKY, op. cit., p. 17.

" La representaciéon mental se trabaja con detenimiento en la categoria de critica en el 2.3. como
representacion mental y mundos posibles.

" LOMAS, op. cit., p.338.

” Ibid., p.340.

% Alo largo del trabajo la Zona de Desarrollo Proximo sera marcada con ZDP.

8t VIGOTSKY, op. cit.,, p. 23. Los sujetos estdn inmersos en sistemas especificos de interaccién entre el
mundo real y la mediacidn, sujeto y objeto, el aprendizaje es una transformacién constante de modificar el
mundo, si transformo el objeto me transformo, cada vez que yo transformo con los signos con el lenguaje la
realidad, me transformo a mi mismo. El nifio necesita reproducir en forma de lenguaje que le permitan
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Vigotsky, destaca la ZDP, que es la explicacién de como el mas competente
ayuda al joven y al menos competente a alcanzar este estrato mas alto, desde el
cual podra reflexionar sobre la indole de las cosas con un mayor nivel de
abstraccion. La zona es la distancia entre el nivel de desarrollo real determinado
por la solucién independiente de los problemas y el nivel de desarrollo potencial
determinado por la solucién de los problemas con la guia de un adulto o en
colaboracion con pares mas capaces. ;COmo puede el adulto competente
prestarle una conciencia al nifilo que no la tiene?, ;qué es lo que hace posible esta
implantacion de una conciencia sustituta en el nifio por parte de su instructor
adulto? Es como si hubiese un andamiaje que el profesor erige para el alumno
¢, Pero como se da esto?:

La conciencia es una fusién fundamental para la division humana del trabajo. Pensaba que
la transmisién de la mente a través de la historia es efectuada por participaciones mentales
sucesivas que aseguran la transmision de las ideas de los mas adelantados o capaces a
los menos. Y el medio en el que se produce la transmision es el lenguaje y sus productos,
la alfabetizacion, la ciencia, la tecnologia, la literatura.®

Vigotsky dice que el lenguaje proyecta la vida del hombre en la historia. De
ahi que el docente, con el alumno, al principio maneja una “conciencia para dos”,
en este sentido la zona que existe entre lo que las personas pueden descubrir 0
comprender cuando se les presenta algo frente a ellas y lo que puede generar por
Su propia cuenta; ésta es, entonces, la ZDP. En general el profesor hace lo que el
nino no puede hacer, y presenta las cosas de modo que el nifo pueda hacer
cosas, lo que simplemente no podia hacer sin ella. A medida que avanzaba el
proceso de formacién, el nifio va asumiendo partes de la tarea que al principio no
podia hacer pero que, al dominarlas, llega a ser capaz de ejecutar bajo
circunstancias diferentes. Para esto deben:

representarse adecuadamente las relaciones entre las proposiciones que lo conforman. El
texto se compone de distintas proposiciones que se relacionan entre si. Estas relaciones,
se manifiestan a través de caracteristicas sintacticas del texto como a través de su
contenido semantico y su correcta deteccion es fundamental para la comprensic’m.83

En este sentido, de acuerdo, con Lomas:

comprender un texto va mas alld de comprender sus términos, sus relaciones entre
proposiciones, ya que en la medida que el texto avanza, las relaciones de estructura y

realizar sus actividades cotidianas. El lenguaje le permite funcionar en relacién al mundo, sucede lo mismo
con los alumnos.

82 BRUNER, Realidad mental y mundos posibles. Los actos de la imaginacion que dan sentido a la experiencia.
Gedisa. Biblioteca de Educacidén Espafia, 2004, p.84.

& I1dem., cfr. Con la Videoconferencia de Mendoza, que habla sobre la representacién del sujeto que se
apoya en el lenguaje interior que le ayuda a categorizar el mundo a que se formen modelos mentales del
objeto, en la representacidon del mundo, se puede realizar una mediacidn y este proceso se desarrolla en
cuatro etapas, motivaciéon, sistema de conocimientos preliminares para emprender la tarea, y acciones
externas de las operaciones. Ya que el alumno se orienta en el plano de la imagen en el mundo y cuando
trabaja n equipo empieza a interiorizar y en cuanto se resuelve el problema el alumno recuerda vias, modos
de operacion, adquiere seguridad, modifica, verbaliza. En este momento el alumno resuelve problemas
similares sin apoyo, sin verbalizar aqui en este momento se da la ZDP.
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unidad permiten comprender e identificar las relaciones de estructura que da organizacion
al texto y permiten al lector identificar si es narrativo, argumentativo o expositivo, y de esto
se desprende cual es la intencion que el autor quiere comunicar.®*

Comprender implica entender la intencién del autor, comprender en textos
literarios implica que el lector capte las connotaciones emocionales de los
adjetivos, imagenes y metaforas del texto y, si no logra sintonizar con los
sentimientos y emociones que el autor pretende transmitir, no ha comprendido.

En la comprensién las inferencias son esenciales, ya que “permiten dar
sentido a diferentes palabras, unir proposiciones o frases y completar las artes de
la informacién ausente” . La comprensién tiene niveles cognitivos de
procesamiento de la informacion, relacionados con “la anticipacion, la formulacion
de hipétesis y la construccion de sentido™®. La comprension tiene que ver con el
proceso del cerebro, con lo que hay dentro de él, llamese vision de mundo,
conocimientos previos, sistema, modelo del mundo, lo que “nos permite
comprender, darle sentido al mundo que nos rodea”.¥’

Al identificar las palabras, intervienen habilidades (como construir
proposiciones, ordenar ideas, relacionarlas entre ellas y comprender el significado
global del texto) “este conjunto de operaciones constituye una de las dimensiones
de la comprension” % pero existe otra dimensién en la comprensién: la
representacién situacional, es decir, el modelo del mundo o de la situacién descrita
en el texto. Esto significa “comprender un texto requiere penetrar en el significado

¥ LOMAS, op. cit., p.337.

8 CASSANY, op. cit, p.210. Ejemplo de indicadores para evaluar las inferencias seria la idea principal,
intencién del autor, estrategias de identificacion de la idea principal, identificacion de la estructura textual,
identificacién de la estrategia textual, diferencias y conectores, referencia textual, hechos y opiniones,
conciencia del tipo de documento o del contexto y recursos propios, léxicos y retoricos.

8o Ibid., p.211. Existen técnicas y recursos didacticos para desarrollar la comprension dentro del aula, desde
lecturas fragmentadas hasta propuestas comunicativas para captar el sentido global del texto. Dentro de las
micro habilidades lectoras esta la percepcion, memoria, anticipacion, lectura rapida y lectura atenta,
inferencia, ideas principales, estructura y forma, leer entre lineas, auto evaluacion. Técnicas. Preguntas,
rellenar espacios en blanco, transferir informacion, marcar texto, juegos lingtisticos, recomponer textos,
comparar textos, titulos y resimenes, estds técnicas y micro habilidades desarrollan la comprension desde la
mas instrumental hasta la comprensién reflexiva.

& MAQUEO, op.cit,. p.212. Lo que tenemos en la cabeza es una teoria que nos posibilita para comprender,
darle sentido a lo que nos rodea. Cada uno de nosotros interpreta un hecho a partir de su propia teoria. Los
cientificos construyen su teoria para comprender y otorgarle sentido al mundo, sélo puedo darle sentido al
mundo en la medida de lo que yo sé. La lectura es una actividad multiple, compleja y sofisticada, que exige
coordinar una serie de procesos [microprocesos] (procesos de bajo nivel) y[ macroprocesos] (procesos de
alto nivel ) que estan implicados en la comprensidn del texto.

88 Ibid., p.213. El lector tiene conocimientos sintacticos, semdanticos y morfoldgicos, aun cuando no sea capaz
de formularlos y ni siquiera sea consciente de que los tiene. Ademas, puede advertir funciones y registros
diversos y reconocer intenciones de su interlocutor, es capaz de actuar comunicativamente en situaciones
variadas y de “hacer cosas con las palabras” el lector tiene saberes sobre el texto, y cuanta con su teoria del
mundo sus conocimientos y su experiencia todo lo que sabe y tiene almacenado en el cerebro. Todo esto es
lo que al lector le permite comprender un texto.
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del texto y, al mismo tiempo, construir un modelo de la situacién tratada en é1"°.

Por lo tanto, el joven necesita elaborar una representacion de la realidad,
reflexionar sobre lo leido, lograr una interaccién entre texto y lector durante todo el
proceso de lectura.

Existen diferentes elementos para explicar el proceso de la comprensién:

1. Conocimientos previos, 1a comprension no se da cuando los materiales de
lectura no tienen sentido para el lector por falta de conocimientos previos,
ya que el lector necesita construir sus propios esquemas, pues él tiene su
teoria y su visién del mundo™®, asi como sus conocimientos sobre el texto.
El alumno para comprender necesita estar familiarizado con el tema, los
conceptos y a terminologia especifica de cada texto, asi como discusiones
reflexivas del profesor con los alumnos antes de iniciar la lectura. Aqui esta
el problema algido de la seleccién de textos, para que sea significativa su
lectura, dado que el lector no puede comprender el texto por falta de
conocimientos previos, y “no le permiten manejar una representacion de la
teoria del mundo en la comprensién que el lector necesita hacer™'.

2. Propdsito, intencion u objetivo de la lectura, el lector de un texto se acerca
con diferentes propdésitos, y esto define el nivel de su comprension. El qué,
el para qué y el por qué se lee algo, se relaciona directamente con el nivel
de comprensién que se exige en la lectura. Es importante realizar una breve
discusion sobre el tema que aborda el texto. Esto favorece la comprensién
que es la base del aprendizaje, ya que el leer para aprender convierte al
aprendizaje en algo util e interesante. El objetivo de la lectura segun
Maqueo, Lomas y Solé “debe ser simplemente el de disfrutar’®?.

3. Las inferencias, permiten comprender mejor la informacion, sacar
conclusiones, predecir resultados, reconocer relaciones de causa-efecto. El
lector desde la perspectiva del constructivismo apoya al individuo para que
construya su propio conocimiento, siendo un “paradigma abierto para
ayudar al sujeto a construir experiencias que puedan ayudarle a resolver
problemas y las inferencias estdn vinculadas directamente con la
comprension del texto™. Por lo tanto, el paradigma constructivista “sostiene

¥ Ibid., p. 213.

% 1bid., p. 219.

oLE| problema al que se enfrenta el profesorado del Bachillerato del CCH, es integrar en los Nuevos
Programas textos que les sean significativos a los alumnos, ya que sin éstos solo se produce desinterés,
desaliento y frustracidn por la mala seleccion de los textos, en especial en la materia de Andlisis de Textos
Literarios que se encuentran alejados del mundo de los jovenes.

* Ibid., p.229 leer por placer no puede considerarse un logro que debe alcanzarse, puesto que el gusto
podria no experimentarse cuando no hay una predisposicion favorable hacia la lectura literaria. La lectura
debe ser un espacio para leer, sélo por gusto, por el placer de escuchar o de no hacer nada. Leer por leer
leer por gusto.

3 MENDOZA, op.cit., En esta conferencia el Dr. Mendoza explica que el constructivismo lucha por alcanzar
un estatus de teoria en diferentes paises en especial en Espafia, ya que apoya a que el individuo construya
su propio conocimiento. Este representa una importante perspectiva del aprendizaje y de estimulos de
inteligencia. De este modo se percibe que el constructivismo no es un método de ensefianza ni tampoco una
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que las inferencias pueden producirse de manera automatica durante la
lectura, asi como realizarse después y durante el proceso de
recuperacion™*. Asi que la generalizacién de inferencias ocurre durante la
lectura, siempre y cuando existan esquemas de conocimiento adecuado
hay seis tipos de inferencias siguiendo a Maqueo: “puente (retrospectiva),
referencial (anaférica), causal, elaborativa, perceptiva y cognitiva”®®. Las
inferencias que sirven para conservar la coherencia local son las inferencias
puente, las necesarias para sostener la coherencia global son las
inferencias causales y las referenciales establecen relaciones de causa-
efecto entre distintos elementos del texto y que crean vinculos entre ellos.
“Las inferencias que mantienen la coherencia global son de suma
importancia, Za que comprender es en cierto sentido dar coherencia global
a los textos™.

4. Predicciones, son las que permiten formular hipétesis, asi como hacer
interpretaciones y comprobaciones; cuando estas predicciones, son
coherentes con lo que se lee, se van verificando y siguiendo a Solé “asi se
construye el significado por medio del proceso de la comprension”®’.
Cuando el alumno comprende se debe a sus predicciones sobre el mundo,
pues le otorga significado a su entorno.

5. El resumen, comprender la lectura es la consecuencia de un proceso de
interaccién entre lector y texto, para entender el significado es necesario
elaborar una interpretacion global del texto, esta interpretacion se llama
resumen y se refiere al tema y las ideas principales. Van Dijk la llama
“macroestructura mental del texto”®®. Resumir no es reducir un texto,
resumir es encontrar sus partes medulares y esto equivale a comprender.

técnica pedagdgica, sino un paradigma abierto para ayudar al sujeto a construir experiencias que puedan
ayudarle a resolver problemas.

* piaz Barriga, op.cit., p. 349. El constructivismo es la confluencia de diversos enfoques psicoldgicos que
enfatizan la existencia y prevalencia n los sujetos cognoscentes d procesos activos en la construccién del
conocimiento. El conocimiento no se recibe pasivamente ni es copia fiel del medio. Se utilizard ademas
estudios de Piaget sobre lenguaje y pensamiento en las etapas de desarrollo de la adolescencia en especial
la evolucién del hombre en sus diferentes etapas, en especial la hipotética deductiva, que tiene un nivel de
mayor complejidad que el pensamiento concreto y que busca al adolescente a reformar su sociedad, la
transformacion se da de adentro hacia afuera.

> MAQUEO, op.cit.,, p. 233. La referencial tiene que ver con elementos anafdricos que se relacionan con
otros enunciados mencionados en el texto. Las relaciones de causa-efecto entre dos elementos se
establecen por medio de la inferencia causal. La inferencia elaborativa es opcional y va hacia adelante. La
perceptiva se produce de manera automatica durante la lectura del texto y por ultimo, la cognitiva funciona
de manera controlada y depende del conocimiento semantico y pragmatico del texto.

% Ibid., p.233.

7 SOLE, op. cit. p.24.

% para construir la macroestructura el lector se vale de macrorreglas, estrategias de sintesis, eliminar,
generalizar y construir la informacién. Estas macrorreglas funcionan de diferente manera durante el proceso
de construccién de la macroestructura, a medida que el lector recibe la informacién del texto, las ignora
(macrorreglas de supresion) cuando reconoce que hay una proposicién que engloba la informacidn realiza
esta accion mediante la macrorreglas de generalizacién pero cuando lo anterior no ocurre, el lector
construye la proposicién que resume las diversas informaciones, macrorreglas de construccién. Cfr. Van Dijk,
1980, Conferencia2, inciso 2 de esta investigacion.

Pagina - 26




CAPITULO I DIDACTICA DE LA LECTURA

Asimismo, los procesos mentales en la comprension y produccién de texto
son campos de investigacién dentro de la psicologia cognoscitiva y educacional,
los procesos cognoscitivos de la comprension del texto se consideran “como un
complejo proceso de manejo de la informacién, en el que las sefiales de entrada
son analizadas a varios niveles, en la memoria a corto plazo, y luego son
almacenadas a largo plazo en la memoria del hombre”.*

En otras palabras, los primeros enfoques que se dieron al estudio de la
comprensién fueron, como dice Van Dijk, rigidos y, en consecuencia, estaticos;
problema que es comun en las primeras formas estructuralistas, que influyeron en
el analisis del discurso, ya que realizaban andlisis de este tipo, y asi se llegd “a
una descripcion de las representaciones mentales que era cercana a las
aplicaciones similares de las emisiones verbales”.'®

Sin duda, una verdadera comprensién del discurso es mas compleja, tiene
mayor movimiento. Con apoyo de los estudios de Walter Kintsch'', quien se
expresa para dar cuenta de los procesos en la produccién y en la comprension,
observamos que se necesita una perspectiva estratégica automatica, flexible
orientada hacia una meta. Los lectores en este momento empiezan a hacer uso
estratégico de distintas clases de conocimientos previos como los que se
encuentran en el contexto. Estos se encuentran a varios niveles al mismo tiempo,
ya que muchas veces durante el andlisis sintactico se utiliza informacién
semantica o pragmatica se requieran indicios fonoldgicos o sintacticos.

Las diferentes “estructuras textuales o superestructuras imponen
restricciones a la forma como se organiza la informacién escrita” '%, lo que obliga
a conocerlas y lleva a la comprension adecuada de la informacién.

% VAN DIJK, op.cit., p.154.

% 1bid., p.155.

VAN DIJK, “Procesamiento del discurso cognoscitivo: estrategias y modelos” en Nuevos desarrollos en el
andlisis del discurso (1978-1988) Gedisa, Barcelona, 2000, p.157. Este Kintsch habla de que las estrategias no
son intencionales o conscientes, sino totalmente automaticas.

1% Ibid., p. 159.
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Cuadro No.8

. La comprensidn se da si el lector es capaz de Reconstruir el Significado a partir de Palabras, parrafos

y construir una representacion mental de sus contenidos

6. Comprender, ampliar, captar la intervencidn del autor, atribuir sentido a lo leido.

5. Las son impotentes ya que dan sentido a las palabras.

ﬂ. El lenguaje esta mediado por signos que permitan al hombre interpretar.

Tener conocimientos

Previos

3. Construccion de sentido

AN
N

predicciones

Lector Texto ‘mEentexto
—/ —/

Construccion
Sentido

Inferencias
Resumen

2. Se dan sefiales de entrada y son analizadas a varios niveles
Memoria a corto plazo Memoria a largo plazo

1.

Expectativas

En el proceso de comprension el hombre da sentido al mundo

L

Cap. Cognitivas Propdsitos de
Lectura
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El lector frente al texto interactlia y construye significados, comprende, se
apodera de ideas, las asocia y las integra con las que ya posee, “la pregunta es,
¢por qué los profesores siguen proponiendo actividades que no conducen al
estudiante a esa comprensiéon?”'%, para entender el proceso de la lectura hay que
comprender lo que es el cerebro que contiene la vision del mundo, conocimientos
previos, sistema o modelo del mundo, que es la base para darle sentido al texto;
pues para Maqueo “la lectura es una conducta inteligente y el cerebro es el centro
de la actividad intelectual humana y del procesamiento de informacién”.'%*

Los estudios de la psicologia cognitiva consideran que la lectura “es una
actividad multiple, compleja y sofisticada que exige coordinar una serie de
procesos de diversa indole, y la mayoria de ellos son automaticos y no
conscientes para el lector.”'% Estos estudios separan los microprocesos (procesos
de bajo nivel) y macroprocesos (procesos de alto nivel) que estan implicados en la
comprensién del texto. Cuando se habla de la nocién de tema, no se refiere uno al
sentido de las oraciones individuales, sino al discurso como un todo, por ejemplo,
capitulos completos, que se llaman estructuras semanticas, “son secuencias
completas de oraciones llamadas macroestructuras semanticas”'.

El discurso es coherente s6lo en un nivel mas global y esta coherencia
global se da en cuanto se puede asignar un tema o asunto al discurso; entonces,
es decir sélo si es posible construir una macroestructura para un discurso, puede
decirse que ese discurso es coherente globalmente “solo si se quiere especificar el
sentido global del discurso, tal sentido debe derivarse de los sentidos de las
oraciones del discurso, esto es, de la secuencia proposicional que subyace en el
discurso”'%’. Es importante tener presente que la microestructura “es la estructura
local de un discurso, la estructura de oraciones, de relaciones de conexién y de
cohesion entre ellas”®. Si se construye una macroestructura puede decirse que
ese discurso es coherente globalmente.

Una de las dimensiones de la comprension es “identificar palabras, construir
proposiciones, ordenar ideas, relacionarlas entre ellas y comprender el significado
global del texto”'®. Pero ademaés, existe otra dimensién en la comprension: la
representacién situacional, es decir, el modelo del mundo o de la situacién descrita
en el texto que se construye a partir de los conocimientos previos del lector. Esto
significa que “comprender un texto requiere penetrar en el significado del texto y al
mismo tiempo, construir un modelo de la situacién tratada en éI"''°. La
comprensién de la lectura desde el punto de vista psicolégico cognitivo, es uno de

1% MAQUEO, Op.cit., p. 210.

Ibid., p.213.

Ibid,, p. 214.

VAN DIJK, Op.cit., p.42.
Ibid., p. 45.

1% jdem.
Ibid,, p.46

MAQUEO, Op.cit., p.214.
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los procesos generales de representacion de la realidad con que cuentan los seres
humanos.

El paso hacia adelante en la investigacion educativa es el macroproceso
para la comprension del texto; “se recomienda trabajar sobre tipologia textual,
identificacion de las ideas principales, comprension global del texto a través del
resumen y el uso de la superestructura textual”'''. Para fomentar la comprension
dentro del saldén de clases es importante trabajar con discusion colectiva con los
alumnos o0 en pequefos grupos, y asi enriquecer la comprension al ofrecer las
interpretaciones realizadas por los alumnos. Esto refuerza la memoria a largo
plazo, ya que los alumnos “deben recordar la informacion para explicar lo que han
entendido y contribuyen a mejorar la  comprension en profundidad y el
pensamiento critico, si se ven obligados a argumentar sobre las opiniones”.'?

Es importante destacar que la comprensién se propicia de forma
inconsciente a través de actividades como lectores de parte de los profesores ante
sus alumnos, de esta manera “el lector en el acto de leer muestra a los alumnos la
forma de explorar y comprender la informacién alli contenida”''®, mostrando
directamente como se identifica la idea principal o el resumen y los alumnos
ejercen mecanismos de lectura como anticipar, formularse preguntas, relacionar la
informaciéon nueva con la que ya saben y trabajar individualmente. Véase el
cuadro siguiente sobre el proceso de la comprensién.

"1 COLOMER, op.cit., p. 98.

Ibid., p.102.
Se le muestra a los alumnos como un lector experto obtiene una buena comprensién del texto,
convirtiéndose en uno de los caminos privilegiados por la investigacién educativa para ensefiar activamente
a comprender.

112
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Cuadro No. 9
Separar las partes de un todo Relaciones que son tendencias Intratextual
para conocer los elementos : Sintetizar es comprender se realiza

dentro del
texto

el funcionamiento del todo

de éste

.
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1.2. ANALISIS

Analisis “viene de la voz griega Analyo, desatar, separacidn, andlisis,
descomposicién de un cuerpo en sus principios constitutivos”'*. En la materia de
espanol es el estudio de la forma, lo morfolégico; lo funcidén seria lo sintactico de
los elementos lingliisticos de un discurso. Analisis “es la distincion y separacion de

las partes de un todo hasta llegar a conocer los principios o elementos de éste”. ''°

El andlisis linguistico realiza la division de un todo en sus partes, de tal
manea que permite dar cuenta de la interdependencia de las partes que hace
posible la existencia de éstas y la del todo. “La totalidad esta constituida, mas que
por las partes, por la interrelacion dada entre las partes asi como entre las partes
con el todo”."®

Si analizar es separar las partes del todo hasta llegar a sus elementos, (de
construccién del todo) entonces “la finalidad del analisis consiste en llegar al
conocimiento de las partes, como elementos de un todo”''": desglose del todo en
sus partes. El proceso de analisis sefiala Bruner “se da en muchos aspectos de la
vida humana, tanto en un lenguaje a nivel personal, como escolar, familiar y
social’''®, pero para esta investigacién nos avocaremos al ambito educativo.
Analizar es descomponer el objeto de estudio en todas sus partes y al estudiar
detenidamente cada una de ellas, comprender la forma como se esta
comportando dicho objeto de estudio. Asi como las relaciones entre las partes y el
funcionamiento del todo para lograr una comprensién del todo.

Por lo tanto, cuando estudiamos un objeto que es completo, es dificil
comprenderlo a fondo con una sola mirada; por eso, tenemos que descomponerlo
primero en partes para estudiar por separado cada una de ellas. Como cada parte
es mas sencilla que el todo, es mas facil comprenderla; “una vez que se ha
estudiado y comprendido cada parte, podremos comprender y explicar el objeto en
su totalidad”,'™ con apoyo en sus relaciones y en el funcionamiento de cada una
para su total comprension.

14 FERRATER MORA, Diccionario de Filosofia 1,A/D. Alianza Editorial, Madrid, 1980, p.82.

> piccionario Enciclopédico llustrado Vox. Bibliograf. Barcelona, 1995, p.120

116 BERISTAIN, Helena, Diccionario de Retdrica y poética, Ed. Porria, México, 2004, pp.47-49.

ZARZAR Charur, Carlos, “Analisis y Sintesis” en Fundamentos de la cognicion, publicacion cultural,
México, 2006, p.95-113.

"8BRUNER, op.cit. p.82. Jerome Bruner, habla como a finales de 1954 escucho por primera vez la influencia
de Vigotsky, y de sus trabajos sobre la funcidn del lenguaje en el desarrollo de la zona préxima, escucho del
sistema codificado del mundo por medio del lenguaje, representando la naturaleza transformada por la
historia y la cultura, Bruner habla de cémo la obra de Vigotsky circulaba por toda Rusia pero estaba
prohibida oficialmente. El segundo sistema de sefales que es el lenguaje, era el instrumento marxista
perfecto para que el hombre entrard a un juego dialéctico entre naturaleza e historia, entre biologia y
producto de la cultura humana.

9 VIGOTSKY, op.cit., p.19. La funcidon primaria del lenguaje es la comunicacién, el intercambio social,
cuando se estudia el lenguaje a través de su analisis en elementos, esta funcidn estaba disociada también de

117
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Después de analizar cada una de las partes por separado, vendra el
proceso de sintesis, con el fin de comprender el funcionamiento de todo el
conjunto. El analisis “es un método que va de lo compuesto a lo sencillo; en
gramatica es el estudio de las frases en proposiciones y de ésas en sus
componentes, es el estudio de las palabras de una clausula, indicando el género,
nimero y atribuciones de cada uno”'®. El andlisis del discurso, precisa Van Dijk,
“ha tomado diferentes direcciones, tanto al discurso politico para legitimar,
defender y reproducir al sistema, como en los medios masivos enfocado al analisis
de contenido”?', pero nos avocaremos al nivel del analisis del texto de literatura.
Para uso operativo de esta investigacién se hablara de analisis cémo: la accion de
dividir una cosa (texto literario) en tantos elementos como sea posible, para
reconocer, la naturaleza de las partes, las relaciones e interrelaciones entre los
mismos, para comprender su funcionamiento y obtener conclusiones objetivas del
texto.

Cuando se realiza analisis del discurso, ya sea relato, cuento o novela, es
comun utilizar la nocién de tema, que es la idea general de que trata el texto. Al
sentido de las secuencias de oraciones Van Dijk las llama “macroestructuras
semanticas, que hace alusion al contenido global del discurso, y microestructura
para designar las estructuras locales de oraciones de los diferentes niveles de
andlisis del discurso” '??; destacando que un discurso es coherente del nivel méas
simple al nivel global; las macroestructuras son necesarias para analizar la
coherencia de un discurso.

Se ha reconocido la importancia del procesamiento del discurso de “abajo
hacia arriba, simplemente porque no es posible efectuar ningun procesamiento
global o generalizado, sin pasar por el andlisis e interpretacion de los detalles
locales de un texto”'?. Esta es una de las caracteristicas importantes del complejo
proceso del analisis del texto.

su funcién intelectual, eran tratadas como si fueran funciones separadas aunque paralelas, el significado de
las palabras es una unidad de ambas funciones.

120 Ibid., p.20. Una palabra sin significado es un sonido vacio, no una parte del lenguaje humano, ya que el
significado de las palabras es pensamiento y habla, encontrandose en él la unidad del pensamiento verbal.
Por eso se debe estudiar el andlisis semantico del funcionamiento y estructura que contiene el pensamiento
y al lenguaje en forma interrelacionados.

21 yAN DlJk, op.cit.,, pp.147-185. Estudios analiticos del discurso en humanidades, ciencias sociales,
lingliistica general, sociolinglistica, la pragmatica con los actos de habla en el uso del lenguaje, antropologia,
etnografia, psicologia social, y teorias gramaticales han demostrado la importancia de la perspectiva de
analisis textual y en menos de 30 afios ha pasado a ser un campo multidisciplinario. El estudio de los medios
masivos, han puesto de manifiesto la importancia del andlisis del discurso, vinculado con el comportamiento
comunicativo, efectos e influencias de la persuasion en el discurso politico ya que el discurso se relaciona
con las estructuras sociales.

2 Ibid., pp43-77.

3 Ibid., p. 157.
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El vinculo entre “microestructuras y macroestructura se llama proyeccién
semantica que se conocen como macro reglas”'?*, para el trabajo de analisis en el
ambito de literatura la categoria de Van Dijk de superestructura es fundamental
para “establecer la ordenacidén global del discurso y sus relaciones jerarquicas,
elementos que serviran de eje para analizar el esquema narrativo”.'® La nocién de
macroestructura es valiosa para el andlisis y comprension semantica del
discurso. % Estos elementos son indispensables para el procesamiento de
informaciéon semantica compleja, en la vida cotidiana el hombre constantemente
trata de reducir y organizar grandes cantidades de informacion; procesar y
construir sentidos globalmente coherentes, por lo tanto en el andlisis vy
comprensién del discurso la idea de macroestructuras explica el hecho de poder
ver y describir los mismos hechos en diferentes niveles de especificidad,
describiendo caracteristicas progresivamente mas globales.

La gramatica describe oraciones, secuencias de oraciones, relaciones entre
palabras, dentro de una misma oracion; estas relaciones deben analizarse a nivel
gramatical, morfologico, sintactico y semantico. La enunciacion linglistica indica
cuales son las secuencias oracionales posibles en una lengua. Las proposiciones
se caracterizan como algo que puede ser “verdadero” o “falso” en una situacién
determinada. Las proposiciones estan ligadas a los estados de cosas, en lugar de
lo verdadero y no verdadero. Una proposicion es verdadera cuando el estado de
cosas al que remite “existe” o es falso.

A esto se le llama “realidad imaginaria, alternativas o mundos posibles”.'?’”

El mundo posible es una representacion abstracta de la vision de mundo del autor,

2 Ibid., p.48. En la conferencia 2, de “Macroestructuras semanticas” en Estructuras y funciones del

discurso, de 1980, Van Dijk, habla de las diversas macro reglas y menciona la supresién, generalizacién, y
construccién; p.48. En “texto y gramdtica” en Ciencia del texto, de 1983, ya hace la referencia a la omisidn,
seleccidén, generalizacidon y construccién o integracion, dos reglas son de anulacién y dos reglas de
sustitucién. Macro reglas que permiten decidir qué es lo principal y lo secundario segun el contexto de cada
texto p.63. Aqui se habla de que todos los textos tienen el mismo significado global, pero en el texto de
1980, nos habla de una coherencia global, sera que estaba en construccién, pero se notan diferentes
momentos de construccion uno de los problemas por resolver en la teoria de las macro reglas es el orden.
Ya que en la practica cada usuario aplica de diferente manera las reglas.

125 Ibid., p.54. Este esquema narrativo de la superestructura es la introduccidn, complicacién, resolucién,
evaluacién y moraleja. Elementos clave para el andlisis del relato. Nétese que el esquema es mas o menos
abstracto, ya que no dice nada acerca del contenido del cuento, pero en cuanto estas categorias tengan
contenido, su conjunto serd un cuento.

2% No solo para el discurso escrito, sino para secuencias de fotografias, historietas o peliculas, escenas y
episodios en diferentes ambitos. Se puede suprimir, generalizar y construir informacién de un cuadro, de
una representacion.

27 vAN DIJK, “texto y gramatica” en Ciencia del Texto. Ed. Paidés, Barcelona, 1983, pp. 30-79. El concepto de
mundo posible ya presente en la filosofia desde hace tiempo se emplea como término técnico sobre todo en
el marco de la légica modal. Las interpretaciones en una semantica de este tipo se dan con vistas los
mundos posibles, con respecto a los que las frases pueden ser falsas o verdaderas. Confrontese con “El
procesamiento del discurso cognoscitivo: estrategias y modelos” en Estructuras y funciones del discurso.
p.154, 155. Aqui habla de las representaciones textuales como elementos relevantes para el procesamiento,
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como algo construido por la semantica. “No sélo la realidad histérica y actual es un
mundo de esa indole, sino la realidad de un suefio o cualquier mundo que se
quiere uno imaginar aunque no sea como el del lector’'®®. Esta perspectiva,
trabajada en aula, permite un enriquecimiento mayor.

Aqui se habla de representacion abstracta de la realidad, y es que el
adolescente empieza paulatinamente a tener una reflexién libre y desligada de lo
real, “su pensamiento se transforma en un pensamiento hipotético-deductivo”'?°
que se aleja de lo real, sustituye los objetos ausentes por su representacion mas o
menos viva, pero esta representacion va acompafnada de una creencia y equivale
a lo real; en la adolescencia el pensamiento formal se hace posible justamente
“‘porque las operaciones logicas empiezan a ser traspuestas del plano de la
manipulacion concreta al de las meras ideas, expresadas en cualquier tipo de
lenguajes”*® verbales y no verbales pero sobre todo enriqueciendo los cédigos de
lengua.

Las proposiciones pueden estar ligadas entre ellas de dos en dos,
regularmente con el uso de conectores causales, textuales sumativos, conectores
textuales contra-argumentativos o conectores textuales consecutivos. Para esta
investigaciéon se trabaja la relacién de microestructura y macroestructura; el
vinculo entre estas dos categorias es la proyeccion semantica, también se trabaja
la superestructura narrativa para el andlisis del relato literario, las categorias de
esquema narrativo (introduccién, complicacion, resolucion, evaluacion y la
moraleja) son fundamentales para esta investigacion.

En analisis un proceso implica la separacion de un todo en sus partes y
tiene como objetivo profundizar el conocimiento de las partes como elementos de
un todo complejo, es importante senalar que también incluye la sintesis que es la
integracion de sus partes, propiedades, relaciones, operaciones, en una totalidad
significativa. El analisis y la sintesis son dos maneras de pensar acerca de un
mismo conjunto de procesos racionales, como lo sefala Margarita de Sanchez:

La separacion de un todo en sus partes y la unificacién de los elementos para construir el
todo. Son dos procesos inversos simultdneos y que segin muchos autores son

los modelos son mas ricos en informacion que los textos o las representaciones textuales, aunque la visién
de mundos es mas clara en el texto arriba citado.

122 E< en cierto modo una reconstruccién abstracta de la realidad, es decir, una relacion de todos los
elementos importantes para la interpretacion de enunciados en una lengua determinada. La estructura
modelo forma, junto con una funcidn interpretativa, un modelo. Estos conceptos, que provienen de la teoria
matematica de los modelos, son la causa por la que a menudo se presenta la semantica légica como una
semantica tedrica de modelos.

129 PIAGET, Jean, Seis estudios de psicologia, 42. Edicidn. Labor, Coleccion Nueva Serie 2, Colombia, 1995,
p.83. Los adolescentes construyen teorias, sistemas que transforman al mundo de una u otra forma, a base
del pensamiento concreto caracteristico de la segunda infancia.

130 Ibid., p.85, sin apoyo de la percepcion de la experiencia, es evidente que el adolescente que empieza a
manejar el pensamiento hipotético-deductivo, que maneja un nivel mayor que el pensamiento concreto del
nifio, para la representacion de acciones posibles, ya que el adolescente empieza a construir sistemas que le
facilitan al pensamiento un poder nuevo y le permite trazar reflexiones y teorias.
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inseparables, no hay sintesis sin analisis ni andlisis sin sintesis. Por eso en la lectura se
observan ambos procesos, el analisis, cuando se reconocen las palabras aisladas y la
sintesis cuando estas palabras se unen para formar oraciones."’

Por lo tanto el analisis y la sintesis son procesos relacionados
estrechamente y forman una unidad indisoluble presentes en toda actividad mental
del lector, que permiten profundizar en la comprension de cualquier texto, es
importante recordar que el pensamiento es analitico-sintético y esto es el punto de
partida para el trabajo de investigacion.

Se trabajaran unicamente las categorias relacionadas con el texto literario;
Van Dijk esta en el terreno de la gramatica del texto e integra varios métodos con
una orientacién interdisciplinaria, se nutre del estructuralismo francés'?, aunque él
lo enfoca a estudios semanticos, relaciones con la estructura de los actos de
habla, la interacciébn, conexion entre secuencias de oraciones de las
macroestructuras y microestructuras.

Es importante destacar la representacién como elemento fundamental para
establecer el pacto narrativo entre el lector y autor para darle verosimilitud. Para el
trabajo a realizar se utilizan las categorias de andlisis del discurso tales como:
tema o asunto, estructura semantica, macroestructura, microestructura, proyeccion
semantica y superestructura narrativa enunciadas en el siguiente cuadro.

Bl SANCHEZ, Margarita A. de, Desarrollo de habilidades del pensamiento. Procesos bdsicos del pensamiento.

Guia del instructor. 12 ed. Trillas. ITESM, México, 2000, pp. 423-452.

B2 VAN DK, “texto y gramatica”, op. cit., p.12 que en sus inicios, principalmente linglisticos, toman una
orientacion antropoldgica/etnoldgica de Claude Levi-Srauss, quien se interesd, entre otras cosas, por el
analisis estructural del mito. Inspirados tanto en Levi Strauss como en los interesantes resultados del
formalista ruso Vladimir Propp 1928, seguida por Todorov, Greimas, Bremon, y después Greimas intenta en
1966 hacer un analisis semantico de las categorias narrativas descubiertas en el estudio estructural del
cuento.
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Cuadro No. 10. CATEGORIAS DE ANALISIS DEL DISCURSO.
Van Dijk, Teun A., Estructuras y funciones del discurso.

CONCEPTO

Tema, asunto,
resultado, idea

Estructura semantica.

Macroestructura

Microestructura

Proyeccion semantica

superestructura

narrativa del discurso.

Pragmatica

Acto de habla

Macroactos de habla

CARACTERISTICAS

Lo importante / lo esencial de lo
que se dijo.

Secuencias completas de oraciones.

Son la reconstruccién teérica de
Nociones. Como tema o asunto del
del discurso.

SON macroproposiciones.

Estructura

local de un discurso es
decir la estructura

de oraciones.

Vinculo entre  Microestructura y vy
macroestructura, debe ser una

relacion particular entre dos secuencias de
de proposiciones. Su funcion es la
transformar la

informacién Semantica.

Reducen una secuencia de

varias proposiciones a una sola

proposicion.

Estructura esquematica. Forma global de un
discurso, que define la ordenacion global
del discurso y las relaciones jerarquicas de
sus
respectivos fragmentos. El esquema es
abstracto.

Uno de los componentes principales

de una gramatica que tiene como

tarea relacionar la forma, el significado y la
la funcién de oraciones y textos.

Emisiones de cierta forma y significado
que pueden ser interpretados como un
un determinado acto de habla.

Se realizan en contextos comunicativos.
Contextos cognoscitivos y sociales.
Contexto pragmatico.

Conjunto de datos que determinan si los
actos de ha de habla son o no son
adecuados.

Tienen una intencién.

Procesamiento de informacion
semantica compleja.

Acciones complejas. Es un acto de habla
que resulta de la realizacion de una
secuencia de actos de habla

linealmente conectados.
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TIPOS

trama

contenido cuento
discurso
Resumen

Analizar la coherencia de un
un discurso. La coherencia
local, depende de la
coherencia global

Relaciones de conexién y de
coherencia semantica lineal.

Las macro reglas

Categoria narrativa.
Esquema narrativo.
Reglas de formacion.

Es la de sefalar las
condiciones bajo las cuales
cada tipo de habla es
adecuado.

Actos sociales

Actos verbales

Actos de habla con
estructuras de superficie

y con estructuras semanticas.

Actos de habla complejos.
Funciones globales de un

discurso en una conversacion.

37

EJEMPLOS

Oraciones, secuencia

ciones,
parrafos, pagina, capitulo, libro.

Capitulos

Diversos niveles de
macroestructura.

Oraciones, secuencias de
oraciones, capitulos, resumen.

Oraciones
Conexiones
Coherencia.

Supresion
Seleccién
Generalizacién
Construccion.

Introduccién
Complicacion
Resolucion
Evaluacién
Moraleja

Saludar,

Advertir, mandatos,
Amenazar

Felicitar

Ordenar

Perdonar

Asercion
Explicacion
Peticion.

Actos de habla
Conversaciones
Escribir una carta
Articulo de periédico.
Conferencia

Inter accién

de
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El analisis continuara con estudios sobre el texto narrativo en literatura vy,
para esta investigacion, se trabajardn categorias de analisis como referente
narrativo, historia/relato/narracién, personaje, funcién/tipologia, narrador,
focalizacién, el tiempo narrativo, orden, retrospecciones, prospecciones, espacio,
etc.

Cuadro No.11
Categorias de analisis para el Texto literario.

categoria Caracteristicas

Verosimilitud llusién de coherencia real o de verdad l6gica producida por la representacion del autor
sobre la realidad objetiva.

Historia Son los hechos, la anécdota, el material que aun no ha recibido configuracion dentro del
texto narrativo. Es el significado el material tematico.

Relato Es el como, la estructura que construye el autor.

Personaje Actante, actor, sujeto que habla por sus actos es el nicleo esencial de la tragedia,

existen protagonista, antagonista, planos y redondos.

Narrador Es el que conoce todos los puntos de la historia que relata segun el angulo de la vision
adoptado y puede ser en 12. 28y 32. Persona.

1.3 SENTIDO

Es fundamental para el Area de Lenguaje y Comunicacién del
Bachillerato, de acuerdo con Mendoza que “el profesor ayude a los alumnos a
leer y entender textos con sentido”'*3; no sélo con sentido en si mismos, hablando
de coherencia, cohesion, progresion y reglas ortograficas (disposicion espacial);
sino “lo fundamental es encontrar en los textos que utiliza el alumno un sentido
que sea significativo para su vida”'**, que vibre, que se llene de emocién, que
reciba un mensaje estético-epistemoldgico, y sobre todo que le ayude a
expresarse y entenderse a nivel interdisciplinario en sus diferentes materias y en
su vida cotidiana; en suma, que realice un aprendizaje significativo, que penetre
en el significado del texto y logre elaborar una representacion de la realidad, es
decir que comprenda.

133 MENDOZA, op.cit., el profesor se transforma en un puente que enlaza los significados socioculturales

reflejados en la vida cotidiana de las disciplinas y las actividades mentales constructivas presentes en la
historia personal de los alumnos. El profesor, dentro del constructivismo, se convierte en el estimulador de
inteligencias que emplea el alumno en las multiples habilidades operativas como conocer, comprender,
analizar, deducir, resumir, clasificar, comparar, etc.

B4 1dem., la practica constructivista en el estimulo de las inteligencias multiples, requiere que la escuela se
transforme en un espacio de formacién y de informaciones donde el aprendizaje de contenidos, la
formacién de conceptos, e desarrollo de habilidades y la valoracidon de las tareas relevantes puedan
favorecer la interaccion del alumno en la sociedad donde vive y donde necesita aprender a convivir. Toda
actividad humana tiene cuatro fases: la orientacién, planeacidn, ejecucion y control. Por eso el docente debe
ser un buen orientador, debe organizar bien los objetivos del trabajo en los alumnos y hacerlos conscientes
de qué estd trabajando y para qué, Vigotsky, habla de tres etapas en la investigacién.
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Por lo tanto, el alumno debe emitir juicios sobre el texto que son
indispensables en la construccion de sentido en su mundo con fundamento en
Saramago:

al contrario de lo que se cree, sentido y significado nunca han sido lo mismo, el significado
se queda aqui, es directo, literal, explicito, cerrado en si mismo, univoco, mientras que el
sentido no es capaz de permanecer quieto, hierve de segundos sentidos, terceros y
cuartos, de direcciones radicales que se van dividiendo y subdividiendo en ramas y ramaje,
hasta que se pierden de vista.'*®

El aula gracias a este horizonte puede llegar a constituirse en una sala de
conocimientos atractiva para el adolescente inmerso en la educacién media
superior.

Se ha dicho que para pensar con efectividad se requiere practicar, utilizar
esquemas que estimulen el pensamiento l6gico y el desarrollo de una actitud
critica que permitan juzgar productos, comparar situaciones, definir y cambiar
métodos. “Cuando el alumno termina de leer es importante que logre emitir juicios
de valor acerca de lo leido”'®. Exigencia fundamental en el aula. Ya que las
actividades interpretativas se dan en los procesos de elaboracién de sentido, “la
interpretacién conduce a la constatacion de la diversidad y multiplicidad de las
respuestas personales ante el texto, un aspecto q7ue la lectura guiada en la
escuela no ha potenciado ni aceptado hasta ahora”'®’. Por lo que es el momento
de incursionar en estos derroteros.

El pensamiento “maneja procesos de anélisis, sintesis y evaluacion”®8, que

son la base para desarrollar los esquemas de razonamiento inductivo y deductivo
“asi como del pensamiento critico”’*°. Cuando el alumno emite juicios de valor, es
que estéa incluyendo la descripcidn del objeto o de la situacién por evaluar; hace
derivaciones a partir de la situacion deseada, de los criterios de evaluacion, de
comparacién de la situacion observada y logra emitir juicios de valor que permiten
la evaluacién actitudinal necesaria en el proceso de conocimiento.

Se ha dicho que para pensar con efectividad se requiere practicar, utilizar
esquemas que estimulen el pensamiento légico y el desarrollo de una actitud
critica que permitan juzgar productos, comparar situaciones, definir y cambiar
métodos. “Cuando el alumno termina de leer es importante que logre emitir juicios
de valor acerca de lo leido”'*°. Hay asi un transito que va de la efectividad antes

13> SARAMAGO, José, cit.in. Van Dijk, El discurso como proceso, p.30

SANCHEZ, Margarita A. de, Op. Cit., p.473

COLOMER, op.cit., p. 99.

SANCHEZ, Margarita A. de, op. cit., p.474. la evaluacién incluye dos modalidades principales. La primera,
denominada evaluacion interna, consiste en determinar discrepancias entre una situacién deseada, cuyos
criterios provienen de un modelo ideal y una situacién observada que constituye el objeto o situacién por
evaluar. La segunda modalidad llamada evaluacidn externa, consiste en comparar dos objetos o situaciones
mediante criterios externos, los cuales surgen de las expectativas d personas interesadas o de los objetivos
de la evaluacién.

% Ibid., p.475.

10 fem.

136
137
138
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sefalada a la afectividad que el alumno es capaz de detonar al apoderarse de sus
lecturas. “El proceso mediante el cual una persona juzga o emite un juicio de valor
acerca de un objeto o situacién se denomina evaluacién”*' que es un proceso de
pensamiento que ayuda a emitir juicios, a que el lector sea mas critico y
“proporciona un método para juzgar objetos y situaciones” '*?. Y en suma
establecer un sitio ante el mundo

El desarrollo de habilidades para emitir juicios de valor contribuye a fomentar
actitud critica y flexible ante situaciones cotidianas y académicas, ya que es una
herramienta del pensamiento critico; cuando el alumno emite un juicio, esta
evaluando algo, toma sentido en su mente ya que toma como base un modelo
ideal que tiene en su cerebro, es importante recordar que se utilizardn conceptos
de Piaget sobre el pensamiento egocéntrico que sostiene que:

El egocentrismo permanece entre el autismo extremo y la légica de la razén, tanto
cronolégica como estructural y funcionalmente. Su concepcién del desarrollo del
pensamiento esta basada en la premisa tomada del psicoandlisis que establece que el
pensamiento del nifio es original y naturalmente autista y evoluciona hacia el pensamiento
realista sélo bajo una prolongada y sostenida presién social."?

Piaget cree que el habla egocéntrica desaparece y en sus trabajos no les
concede importancia, pero Vigotsky utiliza la veta de trabajo sobre el lenguaje
egocéntrico y el habla interiorizada representando su pensamiento para si, la
hipétesis de Vigotsky, es que “el proceso del lenguaje interiorizado se desarrolla y
se torna estable aproximadamente al comienzo de la edad escolar y que este
hecho causa la rapida caida del lenguaje egocéntrico que se observa en esta
etapa”.'*

La forma mas espontanea de pensamiento es el juego, o las imagenes; el
autismo es la forma original y primera del pensamiento, la l6gica aparece
relativamente tarde y el pensamiento egocéntrico es el vinculo genético entre
ellos. Las formas “egocéntricas no se desvanecen al terminar la infancia, ya que
permanecen cristalizadas en el area mas abstracta del simple pensamiento
verbal’'**. Hay dos grupos: el egocéntrico y el socializado; en el egocéntrico el
nino habla solo, en el socializado el nifio intenta un intercambio con los demas,
ordena, amenaza, transmite informacién, hace preguntas.

1 Ibid., p. 476. Ejemplo de una evaluacidon es cuando vamos a comprar un traje juzgamos la calidad, e

modelo, la tela; cuando tomamos decisiones antes de elegir alguna alternativa, evaluamos las posibilidades;
cuando pensamos que una persona nos agrada o nos desagrada emitimos juicios de valor. Opinamos,
expresamos nuestras preferencias o rechazos, todos estos actos requieren una evaluacidn previa, aun
cuando no estemos conscientes de ello.

“2 Ibid., p.483. De acuerdo al proceso de evaluacidon proporciona esquemas de pensamiento que
complementan, y este esquema facilita el juicio critico, mediante la identificacién de discrepancias.

3 VIGOTSKY, op.cit. p.27

“bid,, p. 29

14> PIAGET, Jean, Seis estudios de psicologia, Edicién. Labor, Coleccién nueva Serie 2, Colombia, 1995, p.82.
Para Piaget el desarrollo del lenguaje es una historia de la socializacion gradual de estados mentales,
profundamente intimos, personales, y artisticos. El lenguaje socializado se presenta como siguiente y no
precediendo al lenguaje egocéntrico.
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Es decir, el lenguaje socializado del adolescente no se encuentra totalmente
libre de rasgos egocéntricos. Por lo tanto Vigotsky, establece que el lenguaje
egocéntrico del que habla Piaget, asume desde etapas muy tempranas un papel
bien definido e importante en la actividad de la infancia, el lenguaje es una
expresion de ese proceso de toma de conciencia. Segun Vigotsky, “el lenguaje
egocéntrico” '*® no permanece durante mucho tiempo como un simple
acompafnamiento de la actividad infantil, sino que se convierte en un instrumento
del pensamiento en sentido estricto, en la busqueda y planteamiento de la
solucion de un problema.

La tendencia del nifo a transferir a sus procesos interiores, patrones de
comportamiento que fueron anteriormente sociales, el lenguaje egocéntrico,
extraido del lenguaje social conduce a su debido tiempo al habla interiorizada que
sirve tanto al pensamiento autista como al simbdlico. Primero es social, luego
egocéntrico, mas adelante lenguaje interiorizado.

Para Piaget, el lenguaje va desde el pensamiento autista, no verbal, al
lenguaje socializado y al pensamiento légico a través del pensamiento y lenguaje
egocéntrico; para Vigotsky, no va del individual al socializado, sino del social al
individual, toma en cuenta la situacion social y el medio ambiente, en esta etapa
esta la critica y la emision de juicios sobre los textos a que se enfrenta el
adolescente.

En este momento el adolescente relaciona la serie literaria, la serie cultural
los valores, los simbolos, los héabitos, las ideas, las actitudes, los
comportamientos, etc.'*’ es decir, la visién del mundo del escritor en que esta
inserta la obra de arte con las series histéricas, en que estan los elementos
socioeconémicos de la personalidad del autor que la moldea y que entra en
contacto con los problemas, las crisis, los pactos, las aspiraciones, las
frustraciones de la sociedad de su tiempo, y emite juicios de critica y otorga
sentido de acuerdo con la vision de su mundo del adolescente que entra en
interaccién con la obra de arte criticando y valorando el mundo que se le
representa en el texto.

Los estudios de Piaget indican que “el desarrollo mental del nifio finaliza a los
doce afnos y que la adolescencia es simplemente una crisis pasajera que separa la
infancia de la edad adulta”'*®, pero en esta etapa se da el pensamiento y la
efectividad, que dan un equilibrio superior al que existia durante la segunda

146 . , . Y . s .
El lenguaje egocéntrico es una etapa de transicion en la evolucion que va del lenguaje verbal al

interiorizado, esto indicaria que las mismas operaciones mentales que los pequefios llevan a cabo a través
del lenguaje egocéntrico se encuentran también relegadas al lenguaje interiorizado, sin sonido, en el escolar
Vigotsky, considera que las dos formas tanto la comunicativa como la egocéntrica son sociales, aunque sus
funciones difieren. El lenguaje social emerge cuando el nifio transfiere las formas de comportamientos
sociales, participantes a la esfera personal-interior de las funciones psiquicas.

1 BERINSTAIN, Helena, Op.cit., pp.457-458. Se habla de los conceptos de series literarias, sociales e
histéricas son de Tinianov desde el dngulo de la literatura.

8 pIAGET, op.cit. p.82
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infancia, el adolescente construye sistemas y teorias, tiene interés por todos los
problemas que le rodean, sin relacion con la realidad que esta viviendo, “el
adolescente tiene una gran facilidad para elaborar teorias abstractas y emitir
juicios de critico sobre su sociedad y sobre los textos que lee”*. El pensamiento
del adolescente lentamente se transforma en un pensamiento hipotético-
deductivo, emite juicios, interpreta, elabora sentidos.

Segun Piaget, se da un egocentrismo intelectual en este adolescente que
puede comparar al del lactante que asimila el universo en su primera infancia, en
la adolescencia “es tan fuerte el yo como para reconstruir el universo y lo
suficientemente grande para incorporarselo”°. El egocentrismo del adolescente
encuentra paulatinamente su correccion en una reconciliacién entre el
pensamiento formal y la realdad, y el equilibrio se alcanza cuando la reflexién
comprende que su funcidbn no es contradecir, sino preceder e interpretar la
experiencia, entonces este equilibrio es ampliamente superior al pensamiento
concreto, ya que ademas del mundo real, engloba las construcciones de la
deduccién racional y de la vida interior, que manejan valores importantes para los
adolescentes.

El adolescente se sitia como igual ante los adultos, pero se siente diferente
a ellos, quiere sorprenderlos, transformando el mundo. El adolescente siente que
tiene un papel de salvador de la humanidad, manifiesta transformaciones
religiosas, sublimando sus sentimientos, manifiesta preocupaciones mesianicas,
en muchas ocasiones establece pactos con su Dios, comprometiéndose a servirle
por siempre pero tomando por él un papel decisivo en la causa que quiere
defender. El adolescente se inserta en la sociedad de los adultos mediante
proyectos, programas de vida, sistemas tedricos, planes de reformas sociales o
politicas, todo esto mediante el pensamiento hipotético-deductivo que se aleja de
lo real.

Regularmente este adolescente que se encuentra en el bachillerato descubre
el amor que es una proyeccion totalmente ideal en un ser real, y de ahi provienen
las decepciones tan repentinas, ya que el adolescente ama en el vacio pero
siempre a través de una novela y la construccion de la misma, el adolescente
parece totalmente asocial, sin embargo, medita sin cesar, en funcién de su
sociedad que quiere reformar, despreciando a la sociedad en que vive y forma
“sociedades de discusion, tanto si son dos como varios los que estan reunidos, el
mundo es reconstruido en comun, y principalmente se pierden en discursos sin fin
para combatir el mundo real™' se asocian en movimientos juveniles en los cuales
se despliegan intentos de reorganizaciones positivas y colectivas. La adaptaciéon
del adolescente se da cuando cambia su papel de reformador por el de realizador,

149 , , .
Ibid, p.38, los adolescentes construyen teorias, sistemas que transforman al mundo de una u otra forma,

a base del pensamiento concreto caracteristico de la segunda infancia.
150 , . . . . . .

Ibid., p.87, posteriormente al igual que el egocentrismo sensorio-motor es reducido progresivamente por
la organizacion de los esquemas de accién, y del mismo modo que el egocentrismo del pensamiento
caracteristico de la primera infancia, finaliza con el equilibrio de las operaciones concretas.

151 ;
Ibid., p.91
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la experiencia reconcilia el pensamiento formal con la realidad de las cosas. El
adolescente reconstruye su mundo mediante el pensamiento hipotético-deductivo
pasando por el conocimiento del universo concreto, y se reune la inteligencia
intelectual y la afectiva dando un sentido a su propia vida.

El sentido ha sido crucial en el discurso, a nivel semantico, no obstante el
término es escurridizo y puede tener, él mismo varios sentidos distintos. Existe un
sentido en las oraciones, en las secuencias de oraciones y en los discursos
completos. El linglista se refiere a estos sentidos del discurso como
“representaciones semanticas”'*? que son finalmente las que el alumno puede
compartir en aula.

El orden de las palabras o de las frases en una oracion no es arbitrario,
cumple diversas funciones con respecto a otras oraciones del discurso, como lo
sefala VAN DIUK:

El orden de las palabras puede desempenar otras funciones, como la de indicar contrastes,
énfasis 0 una eleccion entre varias alternativas. De este modo analogo, el orden normal de
las palabras de una oracién puede cambiar en funcion de las estructuras de las oraciones
anteriores o de la informacién que estas brindan.'*®

La estructura formal de las oraciones en el discurso no es independiente del
resto del discurso, la estructura le da sentido ya que las oraciones juegan un papel
importante, en un enfoque semantico cognitivo del discurso, en que el sentido en el
estudio del discurso esta integrado a diversos niveles o dimensiones.

Los psicélogos y los linglistas dicen que el discurso no tiene un sentido
intrinseco, sino que el sentido es algo que los usuarios “asignan” al discurso como
precisa Van Dijk: “este proceso de asignaciéon de sentido es lo que todos conocemos
como comprensién o interpretacidén. En este caso, se asocia el sentido a la mente de
los usuarios del lenguaje.”’®* Para transitar a las representaciones de lengua y
aterrizar en el maravilloso mundo literario. Dentro del sentido se utiliza la nocién de
informaciéon aunque muchas veces la gente tiene mucha informacién, pero esto no
expresa necesariamente que tenga un sentido. Regularmente el sentido puede ser
compartido, se da una interaccion entre grupos o estructuras sociales que es un
enfoque cognitivo y social del sentido dentro del discurso.

El sentido estd relacionado con informacién y contenidos, aunque los
especialistas consideran los contenidos como algo impreciso pero como concluye
Piaget “en el lenguaje cotidiano y de las ciencias sociales se utiliza el término
contenido para hacer referencia al sentido o a la informaciéon presente en un
discurso”'®° . En necesidad de desentrafar el aula.

12 yAN DUK, “El estudio del discurso” en El discurso como estructura y proceso. Ed. Gedisa, Barcelona, 2000,

p.31.
3 Ibid, p.30

55 PIAGET, op. Cit., p.91
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Cada nivel de descripcién del discurso cuenta con conceptos propios. Asi, en la
semantica hay un término especial que se aplica al sentido de toda una clausula u
oracién a saber proposicién. Mientras que la sintaxis del discurso se ocupa de la
estructura formal de las oraciones, la semantica del discurso estudia, mas bien, la
estructura de las proposiciones, en especial las relaciones entre las proposiciones de
un discurso.

Este nivel del discurso es relativo, ya que las proposiciones estan influenciadas
por las proposiciones previas en el texto, de hecho se necesitaria ser un analista del
discurso para saber que el significado de una oracién determinada depende de lo
dicho (significado) previamente. Las relaciones entre micronivel y macronivel dentro
del analisis, da una coherencia, y esta nocién esta intimamente relacionada con
sentido del discurso. El sentido puede especificar, generalizar, ilustrar o contrastar
con las proposiciones previas en diversas secuencias. “un analisis semantico del
discurso puede esclarecer el sentido o la informacion se enfatiza, o se pone y se
saca de foco. También el entorno discursivo, puede indicar de qué o quién se
trata”.'®®

La nocion de sentido se apoya en la nocién de referencia, “el modo como el
discurso y sus sentidos se relacionan con los sucesos reales o imaginarios de los
cuales se habla, es decir, los referentes”®” que le permitiran al alumno apoderarse
de su entorno.

El sentido global del discurso define su coherencia global o macro coherencia,
con el tépico de un texto y nos permite saber de qué esta hablando, que es la
informacion importante del discurso, pues sin esta informacién no sabriamos qué
estamos leyendo. De acuerdo a Piaget “definen la unidad global el discurso y se
expresan habitualmente en ciertos segmentos del discurso como los titulares, los
resimenes o las conclusiones”®, concluyendo, los tépicos o sentidos globales son
esenciales para el proceso de la comunicacion. El tépico de un cuento contiene en
un nivel mas abstracto y elevado el significado de la informacion detallada que el
resto del cuento proporciona y define asi la coherencia del texto. Tal como se
expresa en el siguiente cuadro No. 12.

3¢ VAN DUK, “El estudio del discurso”, Op. Cit., p.33

Ibid., p.31
Ibid., p.34
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CUADRO 12
— < : 3 \
El sentido es i | Elsentidoesla | Sentido es una \
esencialenla > direccion » capacidad para
comunicacién desde un juzgar y actuar
- N / .
- e
' El sentido se refiere al
Sentido es <_%Jrse|=1JErﬁ‘&e}eﬂ‘ﬁﬁpﬁsrbﬁrdae‘eﬁ—! e ion o o Ui i
conocimiento, frente al texto

dos fragmentos mas o
discernimiento,

menos grandes

juicio, raciocinio,
razonamiento el

J

= . Cuando se asigna un sentido es lo que se
conoce como comprension e

4 N
lectura para saber qué intencién y sentido

\ - "

El sentido es el modo particular de entender un objeto de estudio
relacionado con la finalidad de direccién de un punto a otro

Dentro de la materia de Redaccién e Iniciacion a la Investigacion
Documental, los docentes entienden por sentido las distintas interpretaciones que
pueden darse a lo expresado en el discurso. Cuando el alumno esta frente al
texto, sentido es la direccidon desde un punto a otro; por supuesto que si nos
ubicamos en la vida cotidiana, el sentido es esa capacidad para juzgar y actuar
razonablemente frente a lo obvio, “cuando se trabaja la estructura de un texto
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dentro de la materia, se refiere a la palabra o frase que puede ser interpretada de
dos formas distintas”'*°. La sintonia en el aula es asi una exigencia necesaria.

Desde la filosofia, sentido es una funcién general del sentir, en cuanto no
esta determinada especificamente en los érganos de los sentidos, fisiolégicamente
hablando cada uno de los érganos o conjuntos de érganos que en el hombre y en
los animales reciben las distintas impresiones del mundo exterior y los transmiten
a los érganos nerviosos centrales.
Sentido para Garcia Pelayo “es un sin6bnimo de conocimiento,
discernimiento, juicio, raciocinio, razonamiento, el sentido tiene un significado, es
una palabra de doble sentido”'®®, si estamos interpretando, este pasaje tiene
diferentes sentidos, es la finalidad del objeto, es la direccion que se debe tomar,
cuando no hay sentido se pierde uno, se desvanece, en la lectura de un relato
sucede lo mismo. Encontrar sentido de un texto es “comprenderlo y cuando no
comprendemos no podemos evocar la totalidad del sentido del discurso”'®'y por
tanto en el aula sélo se produce silencio como sindnimo de ignorancia.

Es relevante dotar de sentido a la lectura como condicién necesaria para la
adquisicién del autocontrol, “es importante la integracion de la actividad lectora en
contextos reales”'®? tal como plantea Colomer siguiendo a Van Dijk que “comporta
implicitamente la conciencia por parte del lector de los objetivos y de la intencién
(sentido) de su lectura”®®. Cuando el alumno sabe que debe leer un texto para
memorizar, 0 para exponer se preparar mentalmente para realizar su actividad y
coordina su capacidad de leer, con su capacidad de saber que le permite decidir
con qué intencion (sentido) tiene que leer los resultado son mejores.

El concepto de discurso “proviene del sentido comun, ya que el término

discurso se aplica a una forma de utilizar el lenguaje en discursos publicos,

politicos, filoséficos o lingiiisticos”'®*; pero es necesario ir mas alld de estas

Y piccionario Enciclopédico llustrado Vox, Barcelona, 1999, p.320

160 GARCIA Pelayo Y Gross, Ramén, Pequefio Larousse, México, 1977, p.120.

MAQUEO, Ana Maria. Lengua, aprendizaje y ensefianza. El enfoque comunicativo: de la teoria a la
prdctica. Limusa, México, 1999, p.269. Esto esta estrechamente ligado no a empleo del término de cohesidon
sino al de coherencia global. Ya que la primera se refiere a las relaciones semanticas entre oraciones
individuales de una secuencia (por secuencia entiende la ordenacion lineal de oraciones en el tiempo y en el
espacio, que se define en términos de relaciones semanticas y pragmaticas) la segunda La coherencia global,
es la que permite ver el texto como una totalidad.

162 AN DUK, Teun A., El discurso como interaccidn en la sociedad” en El discurso como interaccion social. Ed.
Gedisa, Barcelona, 2000, p.23. Estudios recientes demuestran que el contexto del discurso es tan complejo y
tiene tantos niveles de analisis como el propio texto, ya que al producirse el discurso en situaciones sociales,
los usuarios del lenguaje al mismo tiempo construyen y exhiben activamente esos roles e identidades de su
contexto.

13 COLOMER, op.cit., p.100.

VAN DUJK, Teun A., El discurso como estructura y proceso. Ed. Gedisa, Barcelona, 2000, p.22. Discurso es
un suceso de comunicacién que se utiliza para comunicar ideas, creencias, o para expresar emociones, y lo
hacen como parte de sucesos sociales complejos, ejemplo una entrevista, una llamada telefénica. Una
leccion en el aula, una entrevista de trabajo, una noticia periodistica.

161

164
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definiciones del sentido comun, es fundamental “analizar al discurso como un
suceso de comunicacién, de interaccién verbal que tiene tres dimensiones.”'®°

Sentido es aquello que el emisor ha querido expresar. Fontanier retomado
por Beristain expresa que “el sentido es un efecto de lo que la palabra nos hace
entender, pensar, sentir, de significacién, lo que la palabra manifiesta, lo que
sefiala, aquello de que es signo” . Para Saussure precisa Beristain “el sentido es
la operacién que une al significante con el significado”'®’, es decir, sentido es
sinbnimo de significacién, es la relacién de presuposicion reciproca que se da
entre significante y significado, por su relacion sintagmatica con otros signos
dentro del enunciado concreto en que se actualiza.

Barthes apunta Beristain “describe el sentido como un doble proceso que
paralelamente se va delineando en el texto mediante articulacion que produce las
unidades que dan lugar a una forma y la integracion que reune esas unidades en
otras de un orden superior de las que resulta el sentido”'®®. El sentido de cada
elemento de la obra equivale al conjunto de sus relaciones con los demas, dice al
respecto Todorov.

Beristain, siguiendo a Ullman, concluye que:

la relacion entre pensamientos, significante y cosa, coloca el pensamiento es decir el
sentido o significado en el vértice superior y en los inferiores el simbolo. Significante y el
referente objeto. Entre pensamiento y simbolo y entre pensamiento y referente se dan
relaciones causales. La linea de puntos entre significante y objeto indica una relacion
supuesta, indirecta, que se da realmente mediante el concepto, el pensamiento. Que

. . 169
cuando se logra es factible compartir en el aula.

Sentido es el modo particular de entender una cosa, cuando lo que dice le
da el sentido dese su categoria al alumno. Este vocablo se usa en acepcion
subjetiva y objetiva. Pues de acuerdo con Bruger subjetivamente se dice que “hay
tantos sentidos como potencias del hombre y del animal, encaminados a aprender,
inmediata o intuitvamente los fenémenos del mundo”. '° Las facultades
sensoriales estan esencialmente ligadas a érganos corporales, a un conocimiento
sensorial. Por sus sentidos el hombre es sensible a los colores, sonidos, cuando
una persona es abierta, receptiva para algo, se dice que posee el sentido, por
ejemplo la musica, la religiéon, ya que la cualidad esta dirigida u orientada a un fin,
y esto constituye el sentido de una cosa.

1% Ibidem., p.27. a)para el uso del lenguaje la disciplina de estudios es la linglistica; b) para la comunicacion

de creencias (cognicion) la disciplina de estudio es la psicologia; y la c) interaccidn es estudiada por las
ciencias sociales.

1%6 BERISTAIN, op.cit. p.455.

Ibid., p.454.

Ibid., p.444

Ibid., p. 456

BRUGER, Walter, Diccionario de Filosofia. Terder, Barcelona, 1975, p.20
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El sentido precisa Dubois “aparece como resultado de un acto de
segmentacion, el sentido proviene de una articulacion del pensamiento y de la

materia fénica dentro de un sistema lingiiistico que determina las unidades”.'”"

El sentido “desde el sensus comunis es el modo particular de entender un
objeto de estudio, va relacionado con la finalidad de direccion de un determinado
punto a otro” "2, el sentido es la facultad de percibir estimulos externos olores,
calor, presion como los cinco sentidos. “Es una facultad propia del ser humano
que permite juzgar o interpretar una cosa por medio de la razén, el sentido es una
significacion”.'”

El sentido es una facultad se puede decir que es un modo particular en que
uno entiende o juzga algo, es un propdsito, una finalidad. El discurso incluye al
lenguaje hablado y escrito; el analisis del discurso estudia la interaccion del lector,
texto y contexto. La gramatica estudia secuencias de oraciones que tienen sentido
que tienen un orden. Estas secuencias constituirdn discursos con sentido
coherente. En el nivel del lenguaje: “como si se tratara de edificios o
construcciones puede denominarse nivel superficial u observable de la expresién,
y luego prosigue hacia abajo a los niveles mas profundos o subyacentes de la
forma del sentido y la accion”.'*

Por lo tanto, el discurso escrito tiene un sentido que va mas alla del limite
de la oracion, del orden de las palabras o frases en una oracién no es arbitrario, el
orden desempefia una funciéon que es la de indicar contrastes, énfasis o una
eleccion entre varias alternativas. El orden en la estructura de las oraciones en el
discurso no es independiente del resto del discurso dando un sentido al contenido.

El término sentido es muy escurridizo como expresa Saramago y puede
tener varios sentidos diferentes. “se puede hacer referencia a los sentidos
abstractos y conceptuales propios de las palabras, de las oraciones, de las
secuencias de oraciones y de discursos enteros. Los linguistas suelen referirse a
estos sentidos abstractos del discurso con la expresidn de representaciones

semanticas”.'”®

El sentido es “algo que los usuarios del lenguaje asignan al discurso”’®.

Este proceso de asignar un sentido es lo que se conoce como comprension o

m DUBQIS, Jean, et.al., Diccionario de Lingiiistica. Alianza Editorial, Barcelona, 1973, p.234.

Diccionario Enciclopédico Labor VII. Puna-Such, Barcelona, 1973, p.138.

Diccionario Enciclopédico. Grijalva, Barcelona, 1986, p.80.

Ibid., p.28

Ibid., p.31.

MAQUEO, op.cit., p.270 la autora habla de que el lector es fundamental en el acto de lee, ya que el
mensaje del autor no puede llegar mas alla de la visién del mundo del lector. Ya que existen claves textuales
que unen las palabras con el significado total, y hay también claves que se refieren a la experiencia que
deben compartir el escritor y el lector. Este espacio de interlocucién entre el lector y escritor es el que
permite al primero experimentar la cohesion como el desdoblamiento del proceso de la lectura.

172
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interpretaciéon. La semantica linguistica tiene que ver con lo que se llama
significado de expresiones verbales, que son llamados significados de intensiones,
estructuras conceptuales que dan cuenta de las relaciones de significado entre
oraciones en secuencia.

Sin embargo la coherencia de textos no es Unicamente intencional sino
también referencial o extensional y no atribuye significado fundamenta Van Dijk
“sino verdad a las oraciones de una lengua natural o formal”'”’, la intensién es el
significado y las extensiones la verdad de la expresion, estan relacionadas ya que
una oracion solo puede tener un valor de verdad (verdadera o falsa) si tiene un
significado, en otras palabras la intensién es la propiedad de las expresiones que
les permite tener una extension.

Una oracidon que expresa una proposicion se refiere a un hecho, a una
accién, una proposicién es la idea de un hecho o de un hecho posible, y cuando
es expresada en oraciones, en contextos particulares, la proposicién representa
un hecho particular:

Un conjunto de hechos particulares e un mundo posible, es decir, un mundo posible es
todo lo que es el caso. Asi el mundo en que vivimos es un tal mundo. Pero podemos
imaginar otros mundos posibles en los que otros hechos existen, 0 ain mas mundos (algo
remotos del nuestro) en donde otros tipos de hechos existen. Por ejemplo, caballos
voladores, animales parlantes, etc.'”®

Cuando se dice que una oracién es verdadera, se quiere decir que denota
un hecho en nuestro propio mundo posible y otras oraciones pueden ser
verdaderas con respecto a otros mundos posibles. Estas nociones basicas de la
semantica permiten profundizar un poco sobre la coherencia de textos, que puede
ser intencional y extensional, ya que hay relacion entre los significados de
oraciones, asi como entre los referentes.

El criterio basico de la coherencia proposicional de textos es referencial,
esto quiere decir que las proposiciones estan relacionadas con los hechos de los
mundos posibles. “La coherencia lineal parece a menudo involucrar no solo la
identidad de los partici7pantes en los hechos, sino también en cierta continuidad de
los mundos posibles””® presentes en el aula.

Por lo tanto, es necesario para que un texto tenga coherencia y por lo
mismo sentido que los hechos estén relacionados en periodos de tiempo que se
refieran a los mundos posibles en los cuales existen. Solo es posible construir una
macroestructura para un discurso, si éste es coherente globalmente, ya que

7 VAN DUK, op.cit., p.26, el valor de verdades relacion a verdadero o falso, si tiene un significado.

Ibid. p.14 Dentro de la linglistica alemana se trabajo la observacion sistemdtica de estructuras
discursivas, se examiné la coherencia en el discurso, los trabajos del Dr. Thomas Ballmer que se ubico en la
nocion de mundo posible tomada de la semantica formal para explicar la coherencia semantica realizando
estudios de analisis sistematico de textos y contextos.

% Ibid., p.34.
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estamos analizando el nivel del significado y de la referencia, utilizando nociones
semanticas, respetando el principio del todo por las partes, por lo tanto si, se
quiere especificar el sentido global del discurso, tal sentido debe derivarse de los
sentidos de las oraciones del discurso, esto es, de la secuencia proposicional que
subyace en el discurso.

La coherencia de un texto solo puede ser asignada dentro de ciertos
contextos, por usuarios de una lengua que pertenecen a una misma época Yy
cultura ya que Comprendemos un discurso en parte porque entendemos de o que
se trata (hechos). “Cuando conozcamos la posible o la normal configuracion de
hechos, también entenderemos un discurso sobre ellos, con tal de que las
posibles ordenaciones de los hechos estén correctamente expresadas y las
maneras de actualizar los marcos correspondientes estén comprendidas”'®’; pero
es necesario también una semantica cognitiva que hable del proceso de la
interpretaciéon del texto, que es el conocimiento del mundo del autor y que

comparte con el lector en esta interaccion.

Una proposicidbn puede ser verdadera o falsa, segun sus relaciones
referenciales entre actuaciones linglisticas y unidades de la realidad. Las
proposiciones precisa Van Dijk “en consecuencia estan ligadas a los estados de
cosas, en lugar de a la verdad o no verdad habituales. Una oracién es verdadera
cuando el estado de cosas al que remite existe; de lo contrario es falsa”'®'. Pero
esto seria una semantica muy elemental, ya que no permitiria hablar de
circunstancias de la realidad “real”; por eso, a lado de la realidad cotidiana, existe
las denominadas “realidades alternativas que es el término técnico para los dos
tipos de realidad de mundo posible”.'®?

Ibid., pp.38-39
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CUADRO 13

Representaciones Se relaciona con

semanticas informacién y contenidos

Maneja coherencia, progresion

Tiene el todo por las partes se deriva
disposicion especial

de los sentidos de las oraciones del
discurso, de la secuencia
proposicional que subyace en el
discurso

El sentido es algo que los
usuarios-asignan-al discurso-eslo
gue todos conocemos como

Se dan procesos de
analisis, sintesis y
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Este mundo hay que considerarlo como una abstraccién, como algo
construido por la semantica. No sélo la realidad histérica y actual es un mundo de
esa indole sino también, la realidad de un suefo o simplemente cualquier mundo
gue nos queramos imaginar aunque no se asemeje al nuestro. Asi pues, como lo
sefnala:

un mundo es una coleccion de circunstancias. Estas se componen de objetos con
determinadas caracteristicas y relaciones mutuas. También los mundos posibles estan
interrelacionados: a saber los lectores deben manejar un conjunto estructurado de
conocimientos convencionales como un todo, para darle sentido a lo que estan leyendo. La
semantica estudia la unién del sonido y del significado, ya sea intensivo 0 mediante la
relacion de la alternatividad y de la accesibilidad.'®®

La semantica referencial aporta una reconstruccion abstracta de la realidad
de manera que se estéd en condicion de enlazar unidades abstractas de la realidad
a través de los significados conceptuales de las unidades de la lengua. En esta
semantica significado y referencia estan ligados formalmente entre si. El
significado de la enunciacién linglistica es igual a la interpretacién conceptual de
los enunciados:

mientras que su referencia es la relacion de las actualizaciones de estos conceptos en los
diferentes mundos posibles. Los conceptos de las enunciaciones se denominan, como ya
vimos anteriormente, intensiones, y los referentes (en un mundo), extensiones de estas
enunciaciones. La expresion formal seria: las intensiones son funciones que asignan
extensiones a las manifestaciones de una lengua para determinados mundos posibles. 84

Las relaciones pueden apoyarse en significados de relaciones intencionales
o en relaciones entre referentes extensionales, enfatizando que nuestro
conocimiento de la realidad es una convencion. El lector puede tener acceso a ese
mundo alternativo desde su mundo, desde su contexto comunicativo, apoyandose
en proposiciones que manejan conectores, desde el punto de vista semantico y
pragmatico en el sentido de que no sélo pueden hacer alusion a relaciones entre
circunstancias, sino también a relaciones entre las actuaciones linguisticas que se
llevan a cabo en una enunciacién. La conexién directa entre proposiciones apoya
el sentido del texto.

Se puede decir que para la interpretacion correcta de cada proposicion de
una secuencia se necesita un gran niumero de proposiciones mas generales. A
saber, los postulados significativos de la lengua y los conocimientos generales
sobre el mundo el marco por parte del oyente por lo que, junto con las
proposiciones explicitas de la secuencia, puede derivarse una serie de

8 Ibid., p.39. Aqui se da la estructura modelo, que es una reconstruccién abstracta de la realidad es decir

una relacion de todos los elementos importantes para la interpretacion de enunciados en una lengua
determinada. La estructura modelo forma junto con una funcidn interpretativa un modelo. El concepto de
mundo posible ya presente en la filosofia dese hace tiempo se emplea como término técnico sobre todo en
el marco de la légica modal. Las interpretaciones en una semantica de este tipo se dan con vistas a los
mundos posibles.

8 Ibid., p.40.
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proposiciones implicitas especiales. Sin estas proposiciones implicitas la
secuencia no seria interpretable. Para comprender un texto debemos “reconstruir
cognitivamente asi pues, también tedricamente la base textual explicita completa,

basandonos en la base textual implicita”.'®

Es decir, la base explicita del texto es la secuencia de proposiciones de las
que una parte queda implicita al pronunciarla, al expresarla, como secuencia
oracional. La base explicita del texto es una construccion teérica y acaso también
una reconstruccion de procesos de interpretacidon cognitivos. Un texto es
coherente, si tiene secuencias coherentes, que seria coherencia semantica es
lineal, explica las relaciones entre proposiciones aisladas y otras proposiciones o
grupos de proposiciones dentro de una secuencia. La coherencia se determina en
el plano de los significados cuando se trata de las relaciones entre conceptos:
identidad, comparabilidad, similitud del ambito conceptual, asi como en el plano de
la referencia/referentes. Una secuencia “es semantica coherente, cuando cada
proposicion de la secuencia puede ser interpretada de manera intencional y
extensional en relacién a la interpretacidon de otras proposiciones de las secuencia

o de las proposiciones especiales o generales que con ello resultan implicitas”.'®

Por eso el sentido se asocia a la mente de los usuarios desde el punto de
vista de los psicélogos como informacion. Pero Van Dijk expresa que aunque una
persona tenga mucha informacibn o conocimientos, esto no se expresa
necesariamente en el sentido del discurso, los especialistas del analisis del
discurso, evitan este vocablo que les causa muchos problemas. Para este trabajo
de tesis, nos ubicamos en la esfera de lo linglistico en lo gramatical en las
clausulas, oraciones, proposiciones que implican el sentido a nivel gramatical; en
la misma linea de pensamiento se debe trabajar la nocién de coherencia:

Es importante la coherencia para la conexiéon del sentido de las oraciones o sea, las
proposiciones que aparecen que sirven para estudiar las relaciones de coherencia en el
caso en que las proposiciones aparecen una a continuacién de la otra (micronivel de
andlisis), pero también podemos estudiarlas en el discurso en su totalidad (macronivel de
andlisis). En ambos casos, explicamos qué es lo que hace que el discurso ten897a sentido. Y
en que difiere un discurso de un conjunto arbitrario incoherente de oraciones."

En el micronivel, las relaciones de sentido entre las proposiciones obedecen
a condiciones de coherencia funcional, como una especificacibn o una
generalizacion, en un andlisis semantico se habla de sentido como tema de lo que
hablan las oraciones. Mas cuando hablamos de discurso no se refiere uno al
significado general o al sentido de las oraciones individuales, sino “al discurso
como un todo o de fragmentos mas o menos grandes, como parrafos, capitulos
del discurso, etc’'®, que son las macroestructuras las que le dan coherencia
global. Cuando el significado del todo debe especificarse en términos de los

185

Ibid., p.46
Ibid., p.52-53.
Idem.

Ibid., p.45.

186
187
188
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significados de las partes para especificar el sentido global del discurso, tal sentido
debe derivarse de los sentidos de las oraciones del discurso, esto es de la
secuencia proposicional que subyacen en el mismo.

No sélo se conectan en forma lineal la una con la otra, sino la secuencia
esta relacionada en forma global por medio del tema, e puede decir que la
coherencia local depende de la coherencia global del discurso. De hecho “es
posible tener un tema de un parrafo, de una pagina, de un capitulo, de un libro, en
el nivel de globalidad que se escoja para caracterizar el contenido del discurso,

siendo esto un sentido intuitivo”.'®®

Constantemente el lector trata de reducir y organizar grandes cantidades de
informacion que tenemos que procesar ya sea en la produccion o en la
recepciéon'® y al hacer esto, se da la construccién de sentidos, globalmente
coherentes, de objetos, de relaciones entre objetos, o de series de hechos, por lo
tanto en la comprensién del discurso la idea de macroestructura explica el hecho
de ver y describir los mismos hechos en diferentes niveles de especialidad,
describiendo caracteristicas progresivamente mas globales.

Es importante asentar que el discurso tiene estructuras en diversos niveles,
es un fenémeno practico, social y cultural, ya que se da una interaccién dentro de
una sociedad en diversos contextos sociales y culturales, con un orden y una
organizacion:

que no se da Unicamente en palabras ordenadas, clausulas, oraciones y proposiciones,
sino en secuencias de actos relacionados con el tema, con el argumento que no solo son
estructuras abstractas e involucran procesos y representaciones mentales (como

conocimientos) sino que son al mismo tiempo actos de comunicacion de narraciones,

argumentaciones realizados por los usuarios reales del lenguaje en situaciones reales”.'®’

En sintesis, el discurso como interaccion en su contexto puede ser tan
complejo y con diferentes niveles como el analisis del propio texto. Cuando se
habla de sentido no se refiere uno al sentido de las oraciones individuales, sino al
del discurso como un todo, o de fragmentos mas o menos grandes. Finalmente
llevar al aula el concepto de sentido para ejercer una sintonia entre docente y
alumnos respecto a la lectura es una imperiosa necesidad de nuestro tiempo.

Ibid, p.21.
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CAPITULO 2

RELATO LITERARIO (RESUMEN)

se enfoca desde el punto de vista tedrico los conceptos de ficcion,
cuento, novela y teatro; asi como caracteristicas, narrador, perspectiva,
focalizacion, personaje, espacio, tiempo, velocidad narrativa, orden,
duracion, frecuencia, formas de repeticion, singulativa, repetitiva,
iterativa, escena, resumen, monélogo interior, rallentando o pausa
digresiva; escena, resume, monélogo interior etc. Todo con apoyo de los
elementos teédricos de analisis de la Dra. Luz Elena Pimentel.
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2. RELATO LITERARIO
Construccion del Marco Teérico

Desde el Enfoque Comunicativo.

Ante todo, para Aristdteles, “narracion es la mimesis de acciones y
secundariamente acciones de seres humanos” '; en cambio para Bremont, relato
es el ‘discurso que integra una sucesién de acontecimientos de interés humano en
la unidad de la misma accién.”? Bremont aumenta el término de interés humano,
que se orienta al estudio de los mitos, fabulas y leyendas, tomando al hombre
como centro; para Todorov “el relato aparece como un encadenamiento

cronoldgico y a veces causal de unidades discontinuas.”

En esta investigacion, se retoma la propuesta de Pimentel que propone al
relato como “la construccion de un mundo de acciones humanas, que
necesariamente tiene coordenadas de tiempo y espacio”*. Por ejemplo, dentro del
universo diegético, del relato de San Manuel Bueno, martir, de Unamuno:

el lago de San Martin de la Castafieda, en Sanabria, al pie de las ruinas del convento de
Bernardos, se encuentra en la ciudad de Valverde de Lucerna, que yace en el fondo de las
aguas del lago y es un lugar real a pesar de que no tenga un referente extratextual. Sélo en
ese mundo son posibles los acontecimientos de Angela Carballido, Don Manuel Bueno o el
tonto Blasillo, que siempre repetia en tono patético: ‘Dios mio, Dios mio ¢;por qué me has
abandonado?.’

Esta representacion da al lector un significado de desolacién en este pueblo
de la Espafa finisecular. Es un mundo narrado con leyes propias, la estructura de
la historia da en forma precisa la constitucién y organizaciéon elaborada por el
narrador, ya que nuestra vida esté tejida de relatos donde diariamente narramos lo

! ARISTOTELES, cit.in GARRIDO, Dominguez, Antonio, El Texto Narrativo, Madrid: Sintesis: Espafia, 2006, p.8,
escribe la poética, en la que ofrece los criterios para diferenciar los distintos géneros. Para Aristoteles, lo
especifico del género narrativo es la mimesis de acciones, y secundariamente, la mimesis de hombres
actuantes presentantes bajo el modo narrativo. También proceden de la Poética, los componentes de la
estructura narrativa, el narrador, la historia, el tiempo, el espacio y el discurso. Por lo demas, la mayor parte
del lenguaje conceptual y terminoldgico empleado en la narratologia moderna, se encuentra ya en la Poética
(aunque con diferencias de matiz): Episodio, reconocimiento, nudo, desenlace, etc. Sin embargo, hay
aportaciones de Aristoteles sobre la narratio que aparece en la Retdrica que son igualmente importantes,
destacando la concepcidn de la narratio como ars que es una técnica sometida a las estrategias de orden y
ritmo.

2 BREMONT, cit.in., GARRIDO, Op. Cit., p12. Bremont concibe el relato como un conjunto de secuencias las
cuales se combinan entre si por simple continuidad, alternancia o en clave, yuxtaposicidn,
entrecruzamiento, imbricacion. El primer tipo abunda en los relatos autobiograficos. De la alternancia o
enlace aparece un buen ejemplo en Todos los fuegos el fuego, de Julio Cortazar.

> TODOROV. cit.in., GARRIDO, Op. Cit., p12. Para Todorov la narraciéon es una sucesién de micro unidades,
conectadas entre si con los tres procedimientos: desear, comunicar y participar.

4 PIMENTEL, Luz Aurora, El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa. Siglo XXI, México, 2005, pp7-
23.

> UNAMUNO, Miguel de: San Manuel Bueno, mdrtir y tres historias mds. México D.F. Espasa-Calpe Mexicana,
Coleccién Austral, México, 1983.
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que hacemos y narramos al mundo en que vivimos. El ser humano es un relato en
si mismo. Para contar es necesario inventar, adecuar el lenguaje significativo de lo
que se va a decir.

El contenido narrativo se muestra por medio del mundo narrado en el que
se conjugan dos elementos: La historia (mundo) y el discurso (narrado); la
impresién que tiene el lector del mundo narrado depende directamente del
discurso que lo conforma. “Las relaciones entre la historia y el discurso permiten
concebir a ese mundo como algo significante™. El relato es un acto verbal que
informa o transmite significaciones y proporciona informacién narrativa del
universo diegético. La historia estd constituida por una serie de acontecimientos
inscritos en un universo, espacio -temporal dado en el que actian los personajes;
un mundo en el que lugares, objetos y actores entran en relaciones especiales que
sblo en ese mundo son posibles. La historia es una construccién, una abstraccién.
La historia y el discurso estan conformados en un solo plano y la narracion queda
fuera por medio de la presencia del autor en todo el proceso creador del relato.
Como lo sefala Pimentel:

el sélo movimiento, entonces, no puede ser considerado si no entra en acciones de tipo
l6gico con otros incidentes o movimientos, de tal manera que la cadena tenga una
orientacién y por lo tanto un significado...todo esta configurado por un principio de
seleccion orientada que busca una finalidad, una totalidad significante.

Una historia debe ser mas que una enumeracién de sucesos en un orden
serial, el narrador organiza el relato en una totalidad significativa, en la que el
lector pueda preguntarse cual es el tema de la historia. A partir de los
estructuralistas, en especial de Todorov, el binomio historia y discurso nos lleva a
formas de significacién que orientan la construccién del relato®. Genette expresa
qgue hay dos tipos de relato: “el relato es de hechos (diegésis) y relato de palabras
(mimesis), ambos integrados dentro del modo narrativo, esto es de los
procedimientos caracteristicos para suministrar nueva informacién al relato”. ° En
éste sentido, los lectores aceptan los significados de los relatos como
construcciones que se negocian entre el autor y el lector siempre con la mediacién
de la obra, en consecuencia, el relato es el que cuenta una historia, la narra o la
representa, “comunica sucesos mediante la intervencion de una narrador o la
representacion teatral en una escenario y ante un publico por personajes.”®

® PIMENTEL. op.cit., p.18

7 Ibid., p.19

8 Ibid., p.20. La autora expresa que historia es una abstracciéon, una construccién de lectura, tal
abstraccidn, es susceptible de ser transmitida por otros medios de representacién y de significacién. Se
destaca el trabajo de Ricoeur, que habla de la historia como algo ya estructurado, tejido, una trama, una
verdadera figura, una historia que es mas que una secuencia puramente cronoldgica; Es un proceso de
seleccidn de ciertos acontecimientos en detrimento de de otros y con miras a un entramado de orden légico
mas que cronoldgico, con otros eventos elegidos de la misma manera solidaria. La historia es una trama,
una intriga, una historia con sentido.

® GENETTE, cit. in. PIMENTEL. op. cit., p.13.

' BERINSTAIN, op.cit., p. 2004, p.424.
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La “leyenda”’! también es un relato oral o escrito, en prosa o en verso, con
elementos imaginarios y que generalmente quieren hacerse pasar por verdaderos
o fundados en la verdad. Es corta y pretende explicar fendmenos naturales como
tempestades, lagos, terremotos. Contando una historia fantastica, por ejemplo, la
leyenda de Robin Hood. Las leyendas son transmitidas habitualmente de
generacién en generacion casi siempre de forma oral, Y con frecuencia son
transformadas, con supresiones afadidos o modificaciones.'? Que pueden rastrear
los alumnos.

La leyenda es un relato ficticio, oral o escrito, que hace apelaciéon a lo
maravilloso. A diferencia de un cuento una leyenda, esta ligada siempre a un
elemento determinado (lugar, personaje histérico, etc.), se desarrolla
habitualmente en un tiempo preciso y real; comparte con el mito la tarea de dar
fundamento y explicacibn a una determinada cultura y presenta a menudo
criaturas cuya existencia no ha podido ser probada, por ejemplo, las sirenas.

El mito y la leyenda, son formas antiquisimas del relato; son narraciones de
acontecimientos sagrados, ocurridos en el principio, seres de calidad superior:
dioses y héroes arquetipicos, legendarios y simbdlicos de aspectos de la
naturaleza humana o del universo. Se ha visto en el mito, sefiala Beristain, ‘una
fijacion o sobrevivencia de la vida pasada de un pueblo” *® . El mito y la leyenda
estan en los modos y géneros literarios y constituyen un modelo de toda la
actividad humana significativa: alimentacion, sexualidad, trabajo, educacion; a
partir de tal modelo, el hombre en sus gestos cotidianos imitara a los dioses,
repetira sus acciones y se identificara con ellos. En este sentido, el mito, la
leyenda y el cuento, no guardan relaciéon con hechos reales, sin ficciones literarias.
El limite entre mito y leyenda es muy impreciso, para Aristételes, el mito tiene un
sentido etimoldgico, de relato fabuloso.

Para Platén, hay en el mito una suerte de simbolismo poético que opera
sobre un discurso filoséfico y es una manera de manifestar la opinién que carece
se certeza cientifica. “El mito y la leyenda tienen un caracter esencialmente
poético del pensamiento primitivo”.'* Expresa representaciones de la sociedad; por
ejemplo el mito de la creacién del mundo entre los aztecas, o el mito de

u Leyenda viene del latin legenda, lo que debe ser leido y es, en origen, una narracién puesta por escrito
para ser leida en voz alta y en publico, bien dentro de los monasterios durante las comidas en el refectorio,
o dentro de la iglesias, para edificacion de los fieles cuando se celebra la festividad de un santo. En ellas, la
precision histdrica pasa a un segundo plano para resaltarse la intencién moral o espiritual en las hagiografias
o leyendas hagiograficas o piadosas, cuyo mas conocido testimonio es la Leyenda dorada, de Jacobo Della
Voragine.

2 Espafa fue un verdadero crisol para las leyendas, mezclando leyendas célticas, |béricas, romanas,
visigodas, judias, drabes, el propio Mio Cid; muchas leyendas aparecen en el Romancero. Leyendas y
novelas jerezanas. En 1869, 1872 y 1874 aparecen ediciones sucesivas de leyendas y tradiciones populares
de todos los paises sobre la santisima Virgen Maria, recogidas y ordenadas por una sociedad religiosa.

3 BERINSTAIN. op. cit. p.335.

" Idem
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Quetzalcéatl, en una sociedad que en el sentido de su propia evolucién esta
orientada hacia el sacrificio como ofrenda para los dioses.

Genette “separa estratégicamente historia (significado, material tematico),
relato significante o texto y narraciéon proceso a través del cual el material recibe
una determinada forma en el marco textual”’®. Idéntica postura sostiene Segre,
para quien fabula e intriga aluden de hecho a la misma realidad y contenido, se
precisa un tercer elemento, el significante. “El autor propone una division tripartita:
fabula, en el sentido formalista de la historia, intriga y discurso del texto narrativo
en cuanto significante del relato”®. La fabula debe tener principio, medio vy fin, su
relacion es de caracter l6gico o cronoldgico lineal “en la fabula, la disposicion de
los mundos y submundos ficticios, propios de cada personaje se ajusta, como se
ha precisado, a un criterio légico- cronolégico. Existe un punto de vista del
narrador.””” Que requiere identificar el alumno.

Por lo tanto, se puede decir que el cuento, la novela, la epopeya, la fabula,
el mito y la leyenda, son relatos narrados. El drama (tragedia, farsa, comedia,
paso), son relatos representados. La vida de los seres humanos esta tejida de
relatos. “Todos los dias narramos nuestra vida, la vida de los otros, narramos el
mundo que vamos viviendo”'®. Toda accién del hombre exige un relato', cada
hombre tiene una vida que se puede contar, por eso se aborda la teoria narrativa o
narratologia, que:

es el conjunto de estudios y propuestas tedricas que sobre el relato se han venido
realizando desde los formalistas rusos, y en especial desde el trabajo de Propp (1928-
1965) sobre los cuentos populares rusos. Con frecuencia la narratologia se ha descrito
simplemente como la teoria de los textos narrativos. 20

Por lo tanto, el relato es la representacion de un acontecimiento real o
ficticio en una secuencia temporal. Los primeros en abordar este problema sobre
el relato fueron los “formalistas rusos que se interesan por su composicion,
diferencias entre géneros y por la estructura, remontados a la Poética de
Aristoteles™!, fabula, héroe, nudo, desenlace, tiempo y peripecia.

Asimismo, el relato plantea una ficcion, cuya totalidad puede ser absorbida
por la imaginacion del lector; cuenta, transmite hechos veridicos o inventados con
la finalidad de que tengan un significado y, sobre todo que sean asumidos desde

> GENETTE. cit. in. GARRIDO, op. cit., p.40. Hay novelista a los que sdlo les preocupa la historia, es decir, la
relacidon de hechos que debe llevar.
16
Idem.
Y Ibid,. p. 43
¥ PIMENTEL Op. cit. p.7.
19
Idem.
*° 1bid., p.8.
! GARRIDO, op. cit., p.17. Dentro de esta extensa tradicion, el papel mds importante dentro del relato lo ha
desempefiado la poética y la retdrica, en la que finalmente la segunda es absorbida por la primera, y que es
calificada como retorizacion de la poética o poetizacion de la retdrica.
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una conciencia receptora, que pone en juego toda una serie de mecanismos de
recepcion contenidos en la obra. Ejemplo de esto es, El velorio de mi casa, de
Gonzalo Celorio, en el que la casa es un personaje que recorre en casi todas sus
paginas, como si fueran un tren y sus cuartos, vagones que viajan aunque, como
dice Vicente Quirarte:

paradéjicamente no se mueve de su sitio, la casa como espacio de intimidad, como
segunda piel, como madre alterna, por eso el habitante de la misma, ante la condena de
abandonarla, hace los honores de despedirla con un velorio. Aqui les dejo su casa,
seforitas Carrasco. Me voy cuando mi ilusiéon habia sido la de vivir en ella hasta el dia de
mi muerte. Y la habria colmado, de no pedirme ustedes la casa, porque soy capaz de
dignificar y ennoblecer las miserias gracias a la palabra. Me gustaria que mis hijos y mis
amigos velaran mi cuerpo en esta casa. Pero no, soy yo ahora el que anticipadamente de
luto, velo la muerte de mi casa.”?

En consecuencia, el relato “equivale a la estructura narrativa, es decir, a la
disposicién organica y formal de los elementos que intervienen en el disefio de la
ficcion que es la realidad”?®. Relato en este ejemplo del Velorio es “contar, ordenar
hechos en una linealidad”®* temporal que son conocidos por un receptor. Ejemplo
del relato son: cuento, novela corta o extensa u obra de teatro. Todo relato tiene 3
elementos: 1) Ordenacién de los hechos para que sean recibidos en esa
gradacion que la obra propone, 2) La relacién de unos hechos con otros, en un
proceso que sera tan complejo como las significaciones que el autor precise
analizar y 3) La configuracion de una vision del mundo, que es portadora de una
imagen de éste con intencién de ofrecer datos, unos antes de otros, por
considerarlos importantes segun la perspectiva del autor, segun su visién de la
realidad y de cobmo él mismo se convierte en el recreador de la narracion. Ejemplo
de esto, es el relato de Celorio:

ahora que me voy, tengo que decirles, seforitas Carrasco, que la casa tiene los achaques
propios de su edad: las tuberias lloran con frecuencia sin motivos aparentes, la fuente
padece incontinencia y las duelas del piso sufren el cancer de la polilla que de tarde en
tarde las vence aqui y alla, con el riesgo consecuente de que uno empiece a caminar en el
subsuelo medio metro debajo del nivel de la casa. Cambié las ventas de madera que
daban al exterior porque la intemperie las habia podrido. Les quité a los pisos, a las

2 CELORIO, Gonzalo, El velorio de mi casa y otros textos. Seleccién del autor. Presentacion de Vicente
Quirarte. Voz del autor. Voz viva de México, UNAM, 2001, pp.741.

> GOMEZ Redondo, Fernando: El lenguaje literario: teoria y prdctica. Edad. Barcelona, 1999, pp.146-152. La
ficciéon no debe ser concebida como lo no real, sino como un medio para conocer la realidad, De éste punto
se hablard mas detalladamente en historia y discurso.

** BERINSTAIN, op. cit., p.30. El tiempo y el orden del relato pueden comenzar por el final, realizando
prolepsis o prospecciones; analepsis o retrospecciones; utilizar pausas (expansion mayor del tiempo de la
historia) resumen (comprension del tiempo de la historia dentro de un tiempo mayor del discurso); el
utilizar anacronias (Genette). Cuando el relato empieza por el final para terminar por el principio, o por en
medio, e intercala anticipaciones o retrospecciones se puede analizar tomando en cuenta los verbos (cfr. a
GARRIDO, op. cit.), donde se habla de que el orden del relato puede combinar diferentes historias mediante
una relacién de subordinacion incluyendo una dentro de otra intercalada o bien contando historias
simultaneas interrumpiendo y retomandolas por turnos en forma alterna. El tiempo y el orden producen el
ritmo interior del discurso.
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puertas interiores y a sus marcos y postigos y a las duelas todas del piso las diez o doce
capas de barniz y pintura que se les habian superpuesto a lo largo del siglo. A la glicina le
tendi una cama, como ustedes dicen, a lo largo y a lo ancho de los andadores del jardin,
por donde la planta discurre horizontal en vez de limitarse a la pared de tepetate, donde
habitaba verticalmente, como abismada como con vértigo.25

Asimismo el relato se ofrece a los lectores que se identifican con las
peripecias de sus personajes (historia) y ademas con la vision del mundo (relato),
que coincide con la suya y les permite abrir su imaginacién hasta extremos
insospechados. Este comienza justo en el momento en el que el autor ha
entregado al narrador el control de los elementos de la historia, ya que en el
mismo “configura una imagen del mundo™®. Como en el relato del Velorio de una
casa, de Gonzalo Celorio escrito en segunda persona; narra desde la primera y se
dirige a la segunda: aparece como una primera persona implicita que se dirige a
un personaje, al lector, a si mismo, a la casa desdoblandose tanto en presente
como en pretérito o futuro. La forma de este tipo de narracién opera sobre la
correlacién yo-tu [yo, de la enunciacién ta, de lo enunciado]. En esta segunda
persona, el discurso puede aparecer como imperativo o profético y nos muestra el
mundo interior de una casa con vida de mas de cien afos, despidiéndose con gran
dolor de la glicina, de la cocina de carbén, de los personajes tipicos del barrio,
preguntandose por el futuro de la casa, expresando miedo de que sea convertida
en estacionamiento, edificio 0 bodega de papas y no entendiendo el porqué no se
la vendieron a él en un precio justo.

En San Manuel Bueno, martir, de Unamuno se refleja toda la angustia que
dominaba al autor en 1896, por eso la estructura de esa breve novela resulta tan
compleja y configura tantas perspectivas para entrar en su interior. No hay un solo
narrador, sino dos en la misma persona de Angela Carballido, personaje de mas
de cincuenta afnos que recuerda su vida a los dieciocho en una primera
perspectiva, cuando regresa a su aldea Valverde de Lucerna (segunda
perspectiva) y los ultimos meses de la vida de don Manuel Bueno (tercera
perspectiva). Cada uno de estos tres puntos de vista traza un circulo que encierra
la realidad de Angela, quien nada tiene que ver con la Angela de dieciocho,
convertida en protagonista de su propia narracion y descubre el secreto que anida
en el interior de Don Manuel; la verdad esencial de su existencia. Se produce en
su interior un cambio, que es el que muestra la narradora externa, Angela con
cincuenta afos, personaje convertido en el simbolo de las angustias espirituales
de Don Manuel. Mostrando una vision del mundo del autor, que el relato
transmite:

% CELORIO. op.cit., p.28.

2 GOMEZ, op. cit. p. 149. Narrar, no es lo mismo que contar, porque narrar es saber, mientras que contar
presupone decir; el que narra es el autor, el que cuenta es el narrador. El narrador es el responsable de la
organizacion de todos los hechos que son presentados, la complejidad de un relato y de su de una
estructura depende las funciones que se otorguen al narrador, o mejor dicho, de las informaciones de que
se dota al narrador.
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€l me ensefno con su vida a perderme en la vida del pueblo de mi aldea y no sentia yo mas
pasar la horas, y los dias y los afos, que no sentia pasar el agua del lago. Me parecia
como si mi vida hubiese de ser siempre igual. No me sentia envejecer. No vivia yo ya en
mi, sino que vivia en mi pueblo y mi pueblo vivia en mi. Y ahora al escribir ésta memoria,
ésta confesién intima de la santidad ajena, creo que Don Manuel Bueno, que mi San
Manuel y que mi hermano Lazaro se murieron creyendo no creer lo que mas nos interesa,
pero sin creer creerlo, creyéndolo en una desolacién activa y resignada.?’

En este mundo narrado Angela reflexiona sobre la desesperanza y la
angustia espiritual de los personajes: Don Manuel y su hermano quienes murieron
en una desolacion y un vacio existencial sintiendo un dolor inmenso y tal vez ella
sintiendo lo mismo.

El proyecto formalista ruso, es acogido por la escuela francesa que se
preocupa por construir modelos descriptivos de validez general, buscan elaborar
una gramatica del relato que dé cuenta de todas las narraciones como se puede
apreciar en los trabajos de Greimas, Barthes, Todorov y Genette. La
intensificacion del enfoque comunicativo por parte de corrientes como la estética
de la recepcidn, la linglistica del texto, la neorretérica o la teoria de los actos de
habla ha dado como resultado la incorporacion al analisis del texto narrativo de
factores del esquema de la comunicacion, como el autor implicito -distinto tanto
del narrador, como del autor real- y el lector implicito o narratario -también
claramente diferenciado del lector externo-. “El interés, por otro lado, de la
definicién del fenébmeno literario en términos del tipo de acto de habla implicado en
cada manifestacion concreta, ha tenido como consecuencia el acrecentamiento de
la atencién hacia la categoria de lo imaginario”.?®

Las aportaciones mas relevantes al relato son la dicotomia fabula-trama
que tienen tres criterios: La verosimilitud, la necesidad-causalidad y sobre todo el
“decoro”™. Toda narracién debe tener una serie de requisitos como: brevedad
(ateniéndose a lo esencial para la causa y eliminando lo accesorio), credibilidad
(debe justificarse no solo lo verosimil sino incluso lo increible), caracter ético (ha
de reflejar una postura moral) y caracter patético “es importante que las acciones
revelen una notable intensidad de las pasiones con vistas a despertar la
emotividad del auditorio”®. En este caso dirigido al aula en la labor compartida
entre docente alumnos.

> UNAMUNO, op. cit. p.57.

*® GARRIDO, op. cit., p.15.

2 concepto de decoro que es trabajado por Aristoteles, influye activamente en todas las fases del
proceso: inventio, dispositio y elocutio (Los formalistas rusos hablan posteriormente de motivo y motivacion
para aludir a las unidades de material y a la relacién que las une). También proceden de Aristételes los
componentes de la estructura narrativa: el narrador, la historia, los actantes, el tiempo, el espacio y el
discurso. Por los demas, la mayor parte del bagaje conceptual terminolégico empleado en la narratologia
moderna se encuentra ya en la Poética. (aunque con diferencias de matiz): Episodio, reconocimiento, nudo,
desenlace, etc. La divisién que aparece en Cicerén y Ad Hernnium: historia, fabula y argumento, cuyo objeto
es, respectivamente, las cosas acaecidas, las que no son reales ni verosimiles y las que sin ser reales se
hacen merecedoras del calificativo de verosimiles.

3% ARISTOTELES, Retérica, IlI, XVI, 1416°-1417" cit. in. GARRIDO, op.cit., p.19.
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La brevedad es una de las caracteristicas del cuento en contraposicién a la
novela, que se caracteriza por la extension, ya que el cuento utiliza sélo lo
esencial para lograr la verosimilitud en pinceladas intensas para lograr un final
sorpresivo en el lector. Por lo anterior, es evidente la importancia de los estudios
de Aristételes sobre la retérica, pues da una teoria y explicaciéon de los textos para
su concepcion global y para aspectos concretos como el narrador, la organizacién
temporal y la verosimilitud®', y es evidente que estudios sobre el relato no pueden
prescindir de todo el bagaje conceptual y terminolégico de las tradiciones retéricas
y poéticas que se han elaborado a través de los siglos de las que los alumnos
deben tener una ligera nocion como parte de su formacién basica en el
bachillerato.

Del mismo modo, lo caracteristico de una narraciéon es la historia, el
argumento, los hechos que constituyen el soporte del relato. La pregunta es cémo
se ve la realidad desde el arte, “como representacion mimética o como ilustracion.
En el primer caso es crear duplicados o imagenes artisticas de un modelo real; en
el segundo, en cambio, de sugerir, por medio de las convenciones del arte,
aspectos de una realidad sin pretender ser fieles al mundo objetivo™2. Diferencia
que debe captar el alumno del bachillerato.

Este punto ya lo sefnalaba Aristoteles: “el relato histérico atiende el dato
concreto y se inscribe en el ambito de la realidad efectiva, de la experiencia
verificable; el poético o literario en cambio, es una realidad descomprometida del
mundo objetivo enmarcandose en el dominio de lo posible”*, como del mundo de
la verosimilitud que sin ser real es creible®’. El relato es una compleja red de

*' No olvidar los modelos del mundo propuestos por T. Albadalejo para dar cuenta de las complejas
relaciones entre literatura y realidad en el seno de las obras de ficcién. T. Albadalejo en: El texto Narrativo:
teoria de la literatura y literatura comparada de Garrido, cfr. también con los estudios de Van Dijk sobre
modelo de mundo que se nutre de los estudios de Thomas Balmer, que fue uno de los primeros en hablar
sobre representacion de vision de mundo en el estructuralismo francés, que plantea realidades alternativas,
mundos posibles, realidades imaginarias y representacién de visén de mundo, en: VAN DUJK, Estructuras y
funciones del discurso, México D.F.: Siglo XXI, 1980.

> GARRIDO, op. cit., p.27.

3 ARISTOTELES, cit.in GARRIDO, op.cit, habla de que lo imposible puede llegar a ser patrimonio de la
literatura siempre que resulte creible, cuyo fundamento sea el criterio de la verosimilitud, y expresa que la
historia no es nada mientras que el material que la compone no pase por la fase de la fabula, que es el
momento en que el poeta impone un orden y una configuracién a los hechos.

i Cfr. VAN DIIK, Texto y gramdtica, op. cit., pp. 37-39. Que habla de conexiones de significado. El primero
que pone es el semantico lingliistico, que maneja un sentido intencional, entre oraciones macrosecuencias y
microsecuencias. Son significados intencionales en relaciéon a las proposiciones, las cuales pueden ser
verdaderas o falsas en una situacidon determinada. Las proposiciones estdn ligadas a los estados de cosas, en
lugar de a la verdad o no verdad habituales. Una oracién es verdadera cudndo el estado de cosas al que
remite existe, de lo contrario es falsa; y opone el de significados semdnticos cognitivos que son la
descripcion de procesos de una interpretacion del texto, del conocimiento del mundo que lleva a la
representacion de mundos posibles, que es un significado referencial, donde nuestro concepto de realidad
es una abstraccion, donde las proposiciones pueden ser verdaderas o falsas.
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estructuras en diferentes niveles de interrelaciones con un sentido global que el
lector acepta en un contrato de ficcién, en el que se realiza una negociacion de
sentidos. Aqui surge uno de los elementos basicos del relato, la cuestién del relato
de ficcion que:

implica la creacion de mundos, parecidos o no a la realidad, pero en cualquier caso son
mundos alternativos al mundo objetivo, sustentados en la realidad interna o externa y cuya
existencia hace posible al texto. La ficcién constituye una forma de representacién gracias
a la cual el autor plasma en el texto mundos que, globalmente no tienen consistencia en la
realidad objetiva, ya que su existencia es puramente intencional.®®

En el relato todo es ficticio, el narrador, los personajes, el acontecimiento, como
dice Garrido, la realidad es el material que el arte transforma y convierte de
realidad de ficcion, se construyen:

mundos paralelos al mundo objetivo real, mundos mentales donde todo es estrictamente
psicologico o mental como el de los suefos, el deseo, el temor, o los puramente hipotéticos
... el resultado de su reflexion es la nocion de mundo posible. Asi K. Popper distingue tres
tipos de mundos: el fisico, el de los estados mentales vy, finalmente, el de los productos
mentales (entre los que se encuentran las creaciones artl'sticas).36

En primer lugar las representaciones poéticas son posibles o imposibles
respecto del mundo real; la segunda que son las ficcionales pueden ser posibles
o imposibles respecto del mundo real o de cualquiera de los mundos posibles. La
nocién de modelo de mundo se presenta segun Albadalejo como un concepto
explicativo por medio del cual pretende darse cuenta de la realidad global, de las
relaciones entre el mundo efectivo y los mundos alternativos, que existe
Unicamente en el ambito mental o psicoldgico. Cada modelo de mundo establece
una imagen de la realidad construida de acuerdo con las instrucciones propias de
ese mundo. Son mundos posibles, los que se apoyan en el mundo efectivo,
aunque solo se consideran ficcionales los plasmados en los textos, los cuales
pueden ser literarios 0 no, y dentro de ellos existen tantos submundos como
personas o0 personajes y cada uno de estos posee a su vez correspondientes
submundos. Como los de la realidad efectiva, los sofiados.

En suma, cada universo de ficcibn encierra una serie de acontecimientos
personajes, estados, ideas, cuya existencia se mantiene al margen de los criterios
de verdad o falsedad y de su posibilidad o imposibilidad en la realidad efectiva.
“La ficcién posee su propio estatuto: los mundos posibles™’. Lo ficcional alude a

> GARRIDO, op.cit., p.29-

*® POPPER,, cit. In, GARRIDO, op.cit., p. 30

¥ ALBADALEJO, cit. in GARRIDO, op. cit.,, pp. 31-32. Segun Albadalejo existen tres tipos de modelo de
mundo, 1°.el de la realidad efectiva, el de lo ficcional verosimil y el de lo ficcional no verosimil. El modelo de
mundo de tipo | estd constituido por reglas o instrucciones del mundo real y su contenido puede ser
verificado empiricamente. Ejemplo textos histéricos, periodisticos, cientificos, en suma no ficcionales.
2°.modelo de mundo o de lo ficcional verosimil. Contiene instrucciones diferentes de las propias de la
realidad efectiva, aunque semejantes a ellas. Estos mundos se parecen al mundo objetivo. Se inscriben
todos los mundos y submundos regidos por el criterio de lo ficcional verosimil son mundos posibles, ejemplo
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“la relacion entre una expresion y los factores del contexto comunicativo en
concreto, emisor, receptor y referente siempre que uno de ellos sea ficticio”.*®

Informacién que se desprende de Antonio Garrido Dominguez: El texto
narrativo. Cuadro No. 14

Ficcién. Mundo de la fantasia. EI mundo desde el arte. No se quiere ser fiel al
mundo obijetivo.
Creacion de mundos alternativos cuya existencia es posible en el texto

Representaciéon plasmada en el texto de mundos posibles todo es ficticio
narrador personajes. Acontecimientos.

.Mundos posibles K. Popper1. El fisico

2. El de los estados mentales
3. Productos mentales o artisticos.

T. Albadalejo. Tres modelos de mundos que manejan el nivel de maximos
semanticos.*

I. Modelo de mundo sobre la realidad efectiva. (Textos historicos,
periodisticos, cientificos.)
II. Modelo de mundo de lo ficcional verosimil (relatos de caracter realistas)
[Il. Modelo de mundo de lo ficcional (no verosimil relatos de lo fantastico)

El primer modelo de mundo es el que el alumno trabaja en todas sus
materias, segun Gdémez Redondo, la ficcion equivale a la imagen de la
realidad que un tiempo histérico determinado precisa acunar para definir los

Ideales que entonces existen para comprender las razones contrarias,
asimilar los planteamientos de una decadencia moral como, por ejemplo, la
novela picaresca, que formula una ficcibn en la que converge la grave

relatos de cardcter realista. 3er. modelo de mundo incluyen instrucciones que no son ni siquiera semejantes
a la realidad efectiva. Es el modelo de mundo de lo ficcional no verosimil. Son mundos cuya existencia es
solo posible en el dmbito mental en el de la fantasia como es el caso de la literatura fantdstica.

® GOMEZ, op. cit. p. 127. La ficcidon no tiene que ser concebida como lo no real, si no como uno de los
medios mas valiosos quiza el Unico de poder conocer la realidad. La mejor forma de analizar una sociedad
consiste en observar la evolucidon de los modelos de ficcién inventados para poder existir o para poder
descifrar toda una serie de inquietudes que afectaban a una época concreta. Ficcién es la imagen de la
realidad que un tiempo histdrico determinado precisa acufiar para definir los ideales que entonces existen.
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situacién econdmica y politica de la Espana del barroco, generando un
sistema de signos (Lenguaje, personajes, peripecias narrativas).

Otro ejemplo de ficcion sobre la realidad efectiva es la que proporciona La
vision de los vencidos, de Miguel Ledn Portilla, o Cartas de Relacion de Hernan
Cortés; sobre la conquista de México durante el siglo XVI, y son textos de caracter
marcadamente verosimil donde se produce una integracién de la realidad
efectiva, histérica o geografica, en el universo de ficcion historica, o Los indios de
Meéxico y Nueva Espana. Antologia del Bartolomé de las Casas, que es una
imagen de ficcidén sobre la realidad que es lo Unico que puede conocerse hoy en
dia sobre la cultura destruida por los espafnoles, asi como la serie de articulos
llamada Bosquejos publicada en el diario El federalista el 30 de enero de 1871, su
autor Ignacio Manuel Altamirano habla de las escuelas describiendo a los nifios y
lo que estos sufrian para aprender a escribir, ya que se les imponian reglas para
aprender a escribir y el autor hace burla de ellas, mencionado que:

para llegar a la octava se necesitaba afnos de paciencia, y sobre todo sufrir los castigos
que el refinamiento clerical habia inventado para corregir a la nifiez, educarla,
honestamente y enderezarla por los caminos del temor de Dios. Seis meses de cartilla, es
decir de estudiar el abecedario, de deletrear y de decorar, después seis meses de caton
cristiano o de libro segundo es decir un conjunto de lecturas fastidiosas, inditiles, erizadas
de ejemplos corruptores y de cuentos ridiculos de viejas, de maximas de bajeza y de
esclavitud, doctrinas frailescas y groseras.*

Por lo tanto, la ficcion no es lo contrario a lo real, sino precisamente la
imagen que de lo real puede constituirse, en otras palabras: “a través de la ficcion,

el individuo puede ponerse en contacto con la realidad que le rodea”.*°

El segundo modelo de mundo de lo ficcional verosimil, son relatos de
caracter realistas, por ejemplo Ignacio Manuel Altamirano, en “El zarco (1901)”,
como “Navidad en las montafias (1871)" *', las figuras indigenas gracias a la
flexibilidad del realismo son la encarnacién de la utopia nacionalista en lo relativo
a la distribucion social de etnias y jerarquias; sin olvidar la severa critica de los

* [dem.,

** GOMEZ, op.cit., p.128. La evolucion del concepto de ficcion en sus diversas etapas de formacion necesita
un estudio con mayor rigidez, ya que la realidad es simplemente uno de los posibles modos en la que la
realidad se muestra, circunscrita a las particularidades psicolégicas de cada persona. El concepto de ficcion
muestra una cierta realidad de la imagen del mundo que posee un autor en un momento determinado de su
existencia, la ficcionalidad permite describir el modo en que el autor transforma todos los conocimientos
que posee en planos constituyentes de la materia textual. Es decir, cbmo es capaz de crear una nueva
realidad sustentada en la estructura del pensamiento.

“ ALTAMIRANO, cit. in CHOREN, Josefina, et.al., Literatura Mexicana e Hispanoamericana. Publicaciones
Cultural, México, 1985. p. 139-140. Manuel Altamirano, nace el 13 de noviembre de 1834, hijo de indigenas
puros, aprendid hablar espanol en su adolescencia, fue bibliotecario, discipulo de Ignacio Ramirez, al
promulgarse en México la Constitucién de 1857, el pais se encontraba en un periodo de inestabilidad
politica, los conservadores se opusieron a las nuevas leyes pues afectaban los intereses del clero y de los
hacendados, sobrevino entonces la guerra de Reforma, y Altamirano atacaba activamente al gobierno, fue
diputado y destacado orador.
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defectos de las autoridades municipales a la vez que alaba las caracteristicas del
mexicano que sabe unirse para defender la justicia cuando es violada por la
autoridad y esta no se identifica con sus subditos, que vendria a ser el germen de
lo nacional popular en nuestro Pais.

Estas novelas estan enmarcadas en la guerra de los tres afos y la aventura
de implantar, por segunda vez una dinastia imperial, a mas de la serie de
revoluciones de los bandos liberales y conservadores que influyeron en la
formacién del Pais, para dar lugar finalmente a la dictadura de Don Porfirio Diaz
marcando la etapa plena de un gobierno inspirado en los principios sociales
emanados del liberalismo.

En la novela de “Los bandidos de Rio Frio (1889-1891)” ** de Manuel Payno,
las figuras indigenas son presentadas como parte de esa poblacion periférica,
suburbana, sin voz dentro del contexto ficcional, pero en cierta medida
particularizadas por sus diferentes actividades econémicas que permiten a Payno
ofrecer un reflejo mas rico del contexto mexicano finisecular.

Otro ejemplo es el relato realista de Gabriel Garcia Marquez: "Hay que
romper el bolero de Ravel” de una mujer que se le descompone el coche y pide
ayude a un autobuls que se dirige al manicomio y es confundida por una enferma
mental y hasta el final tiene que quedarse a vivir en el manicomio.

El marido de Maria, preocupado por su tardanza, denunci6é su desaparicion. El automovil
de Maria fue encontrado abandonado y desmantelado por los ladrones. Al cabo de dos
semanas, la policia declard cerrado el caso y se tuvo por buena la explicacién de que
Maria, desilusionada por su breve experiencia matrimonial, se habia fugado con otro.
Maria tard6 en adaptarse a la vida del manicomio, pero su caracter rebelde se fue
doblegando paulatinamente. Aunque se negaba a participar en los juegos de las restantes
enfermas ya nadie la forzaba. Al fin y al cabo, decian los médicos, asi emgezaban todas, y
tarde o temprano terminaban por incorporarse a la vida de la comunidad.*

El tercer modelo de mundo de lo ficcional es el no verosimil, en el que se
encuentran los relatos fantasticos en que se da la voluntad creadora plenamente
consciente de que se esta dando forma a un objeto que no es real aunque lo
parezca. En la obra de ficcién todo es ficticio, seres, lugares, sentimientos, menos
la propia obra en cuanto imagen o modelo del mundo. El significado de un relato
de ficcién surge precisamente de la relacién entre dos mundos: el fantastico,

42 PAYNO, cit. in CHOREN, op. cit., p.140. Los bandidos de Rio Frio, es una novela de folletin, basada en un

hecho real, es un relato costumbrista donde el autor practicamente pone en escena a toda la sociedad
mexicana del siglo XIX, narrando la historia del cabecilla organizador de la banda. Ademas presenta una
verdadera galeria de personajes de la ciudad, los cuales aparecen ante el lector moviéndose y hablando con
la naturalidad de los escenarios que conocia el autor, es una de las mejores novelas costumbristas del siglo
XIX.

* Nota aclaratoria: Jorge de Esteban: "hay que romper el bolero de Ravel", el Pais, 23 de octubre de 1982.
Este texto es bastante fiel a otro texto anterior, original de Gabriel Garcia Marquez, titulado "Maria de mi
corazon" aparecido en el Pais, 3 de mayo de 1981.
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creado por el autor, y el mundo real o sensorial, aqui en este texto se puede
apreciar la “ley de maximas semanticas de Grice”.** Al respecto Coto expone el
texto de la siguiente manera:

Hace mas de un cuarto de hora que esperas en el parque por Alicia. Impaciente,
enciendes otro cigarrillo y aguardas cinco minutos méas sentado en esa banca hasta
convencerte de que no llegara. No tienes animo de ir a ninguna parte, asi que lo mejor te
parece quedarte un rato mas en el parque, por lo menos hasta la una de la tarde, hora en
gue podras llegar a casa cuando tu madre tenga lista la comida. Mientras tanto, observas
distraido hacia un lado de la banca y adviertes sobre la tierra el laborioso trabajo de una
colonia de hormigas rojas. Te encuclillas para verlas mejor, y observas sus largas y
fragiles columnas avanzando en lentos movimientos hacia el hormiguero. Absorto, ves
como varias de ellas portan sobre su diminuto cuerpo pequenas biznas y hierba para su
nido, mientras que otra hilera, con movimientos igualmente rapidos y nerviosos, corre
paralela pero en direccién opuesta. En ese momento, escuchas la voz de Alicia y estas a
punto de levantarte pero recuerdas el largo rato que llevas esperandola. Aparentas no
haberla oido y, encuclillado aun, te dispones a observar de nueva cuenta a las hormigas
cuando un fuerte empellén te hace caer de bruces sobre la tierra. Tratas de incorporarte
para reprocharme la broma pero el terror te inmoviliza. Frente a ti, moviendo lentamente
las mandibulas, se encuentra detenida una gigantesca hormiga roja. Los ojos negros del
enorme insecto relumbran como dos espejos y en ellos, multiplicada como tu miedo, la
imagen de una hormiga se refleja.*®

En este apartado se trabaja Unicamente este ejemplo, ya que se
profundizara en cuento y novela sobre este aspecto de la visibn de mundos
posibles, modelo de mundo de lo ficcional en relacion a lo no verosimil relatos
de lo fantéstico, segun la clasificacién de Albadalejo, anteriormente abordada

Dentro de las formas discursivas que organizan un relato y sus relaciones
con la historia, se encuentra el mundo narrado en sus tres aspectos basicos:
espacial, temporal y actancial. La dimensién espacial del relato se presenta en
menor 0 mayor detalle cuando se describen los lugares, objetos, e incluso los
actores que pueblan ese mundo narrado, como se observa enseguida:

al grito de cambio esposas viejas por nuevas, el mercader recorrid las calles del pueblo
arrastrando su convoy de pintados carromatos. Las transacciones fueron muy répidas, a
base de precios inexorablemente fijos... Las mujeres, segin el comerciante, eran de
veinticuatro quilates. Todas rubias y todas circasianas. Y mas que rubias, doradas como
candeleros.*

Las estructuras temporales utilizadas en la presentacion de los

a“ GRICE, cit. in VAN DIJK, Teun, (compilador) El discurso como interaccion social. Estudios sobre el discurso Il.
Una introduccion multidisciplinaria. Gedisa, Barcelona 2005. P.67-101. La teoria de los significados de Grice
1957, pone de relieve que lo dicho por el hablante no necesariamente codifica su intension. Ademas de
asegurar la eficacia de la comunicacion, los interlocutores suponen que todos los participantes cumplen las
maximas de calidad, cantidad, modo y relevancia. Grice no sugiere que en toda comunicacién deba
adherirse en forma estricta estas maximas, sino que la funcién es de guiar a los interlocutores para juzgar las
participaciones del otro en la conversacién y comprender lo que se dice.

Seit. in COTO, DELMIRO, Benigno, La escritura creativa en las aulas. En torno a los talleres literarios. Grad,
Barcelona, 2002, p. 122. Materiales tornados del ritual del buitre de Femando Ruiz Granados

6 ARREOLA, Juan José, Confabulario, Joaquin Mortiz, México, D.F., 1976, p.117
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acontecimientos y las distintas formas de presentacion de los personajes y de su
discurso, asi como de las relaciones que establecen entre si, como es el ejemplo
de Angela Carballido en San Manuel Bueno, Martir, a los 18 y a los 50 afos.

Otro elemento importante es la perspectiva, filtro por el que se hace pasar
toda la informacion narrativa, espacio temporal, cognitiva, ética, presentacion de
objetos, lugares y personales, todo el mundo de acciéon humana, pasada por una
perspectiva, un punto de vista sobre el mundo que marca los diferentes grados
de subjetividad del relato. “Como vino a parar a mis manos este documento, esta
memoria de Angela Carballido? he aqui algo, lector, algo que debo guardar en
secreto. Te la doy tal y como a mi ha llegado, sin mas que corregir pocas, muy
pocas particularidades de redaccion. ;Qué se parece mucho a otras cosas que
yo he escrito?”*’. De este modo como indica Luz Aurora Pimentel, el perfil
narrativo se va mostrando en un orden, en un ritmo, en diferentes perspectivas,
que pueden oscilar entre una visibn mas objetiva hasta una vision subjetiva de
un personaje, estos seran los niveles de analisis de este capitulo.

2.1. CUENTO

El cuento tiene una superestructura narrativa, cuenta la historia de uno o dos
personajes o un personaje colectivo; es breve, de fuerte intensidad y tension; es
conciso, el suceso es lo fundamental, tiene un final inesperado o sorpresivo, se
desarrolla en un tiempo y espacio y su intencién es producir placer estético.
Regularmente la diferencia con la novela esta en la extensién y en la profundidad
del esquema de desarrollo, de ahi que se hable de cuentos largos y de novelas
cortas, donde la diferencia estd centrada en la complejidad de intrigas y de la
trama. Por lo general “posee una gran riqueza de vocabulario, pulcritud y
exactitud en las descripciones de circunstancias cotidianas, afectivas o
emocionales™®. Veamos el siguiente cuadro No.15

* UNAMUNO, op.cit. p.10-14.
8 ZACAULA, Frida, Lectura y Redaccion de Textos. Bachillerato, Santillana, México, D.F., 1998, p.
196.
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Cuadro No.15

2. Personaje
colectivo

" 1. Cuenta la 3. Breve, de
historia de 1 fuente
02 intensidad y
personajes i tension
- — 4. Conciso

‘ r
9. Escrito 'CUENTO
en prosa

5. Final inesperado

8. Descripcion,
monologo y

dialogo

7. Narrador 6. Tiempo /
espacio

Es una variedad del relato "discurso que integra una sucesién de eventos
de interés humane en la unidad de una misma accién"® El cuento se realiza
mediante la intervencion de un narrador y con preponderancia de la narracién

* BERISTAIN, op.cit. p. 126.
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sobre las otras estrategias discursivas (descripcion, mondlogo y dialogo), las
cuales, si se utilizan, suelen aparecer subordinadas a la narracion y ser
introducidas por ella, generalmente esta escrito en prosa, el origen del cuento es
muy antiguo, responde a la necesidad del hombre de conocerse a si mismo y
tiene su raiz en el subconsciente y en los mitos.

El cuento es tan antiguo como la imaginacién humana, ya que el hombre
necesita contar lo que cree, suefia o ve. La primera forma para consignarlo fue el
cuento en su modalidad mas remota. Menéndez Pidal determina que el cuento
"nace y vive como un género esencialmente oral y es la produccion artistica que
surge antes que ninguna otra expresién literaria"™°, probablemente existe el
cuento desde la aparicién de los jeroglificos, con temas que infieren a lo largo de
la historia de la humanidad. Se considera que el relato de Herodoto desprendido
de sus Historias con el titulo de “La matrona de Efeso” es el primer cuento
mencionado de esta manera; de ahi el Pantchatandra, Calila e Oimna, el Konjaku-
monogatari, los Fabliaux, e Novellino, EI Conde Lucanor, EI Decameréon el
Heptameron, Las fabulas de Budpai, hasta llegar al Libro de las mil y una noches.

El cuento contemporaneo nace con Poe con la mision narrativa de la
maxima economia. El cuento literario es “un acto ficcional del lenguaje, cuyo
emisor no es el sujeto social (de carne y hueso, que es el yo del autor), sino un yo
qgue se coloca en una situacion convencional, de ficcionalidad, misma que genera
el relato literario que es un producto artistico™'. El cuento se caracteriza porque
en él hay una sucesion de acciones interrelacionadas l6gica y temporalmente, la
situacidbn en que inicialmente aparecen los protagonistas es objeto de una
transformacion.

El cuento admite, por su brevedad, una intriga con pocos personajes, cuyo
caracter se esquematiza en torno a un tema, estructura, con un solo efecto global
de sentido y sobre todo el cuento moderno requiere un final sorpresivo.’? El
cuento es la parte medular del crecimiento de los pueblos, ya que nutre la fantasia
de los niflos y adolescentes; los cuentos deben ser atractivos para el lector para
lograr hacerlos entrar al mundo ficticio del mundo narrado y el lector enriquezca su
sensibilidad y conocimiento del mundo. Para esta investigacion el cuento sera una
narracién fingida en todo o en parte, creada por un autor, que se puede leer en
menos de una hora y cuyos elementos contribuyen a producir un solo efecto.
Cumpliéndose asi los requerimientos didacticos.

** MENENDEZ Pidal, Ramén, cit. in VALADES, Edmundo, Los grandes cuentos del siglo veinte.

Introduccidn, seleccién y notas de Edmundo Valadés. Promexa, México 1979. p. IX

*! Ibid.

> BERISTAIN, op.cit., p.127. regularmente la novela tiene mayores dimensiones, puede contener mas de
una intriga, o un caracter complejo y ramificado, asi como muchos personajes; tiene varios temas
importantes, diferentes efectos y uno o varios climax antes del desenlace y mas de un desenlace. Tanto el
cuento como la novela, la epopeya, la fabula, la leyenda o el mito son relatos narrados. Lo que tienen de
comun es que todos dan cuenta de una historia.
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EL NARRADOR

El autor-enunciador no es el narrador de un cuento. Tradicionalmente se
designa al narrador de un texto como narrador en primera o en tercera persona,
que es algo constitutivo del modo narrativo y como lo sefala Pimentel:

es que los términos primera y tercera persona, al proponer un criterio puramente
pronominal, ocultan la identidad de la voz que narra, la cual no reside en la eleccion del
pronombre sino en su relacién con el mundo narrado. En sentido estricto, como dice
Genette, todo acto de narracidn esta hecho en primera persona, pues el enunciador puede
enunciar su yo en cualquier momento.*

El escritor utiliza a uno de sus personajes 0 a varios para que narren lo que
va pasando en la historia. En muchas ocasiones “la voz que cuenta no es la de
ninguin personaje, ya que es ajena a la historia™*. “El forastero llegé sin aliento a
la estacion desierta. Su gran valija, que nadie quiso cargar, le habia fatigado en
extremo™>. Se narra desde afuera de los hechos, empleado una tercera persona,
como si alguien estuviera contemplando las cosas desde lejos, todo lo sabe; “una
hormiga censurada por la sutileza de sus cargas y por sus frecuentes
distracciones, encontr6 una manana, al desviarse nuevamente del camino, un
prodigioso miligramo™®. Otra modalidad puede ser narrar su propia historia, que
esta dentro de ellos, “durante diez afos luché con un rinoceronte; soy la esposa
divorciada del juez McBride™’. Es un narrador en primera persona mediante un
yo0, 0 un nosotros: “la migala discurre libremente por la casa, pero mi capacidad de
horror no disminuye, el dia en que Beatriz y yo entramos”.>®

El narrador puede contar su propia historia; su yo diegético es el centro de
atencion narrativa y es por ello el héroe de su propio relato es el narrador
homodiegético esta en primera persona y se trata en especial narraciones
autobiogréaficas y confesionales; "una escalera interior unia los dos pisos de la
casa de mi tio, y por ella bajamos mi amigo y yo cuando faltaba un cuarto de hora
para las diez. Mi tio, que habia ido por los croissants recién hechos formaban
parte del programa."®

El lector tiene acceso al mundo ficcional a través de los acontecimientos
narrados por el narrador y a través de la accién en proceso que constituye el
discurso de los personajes, discurso directo que puede ser un mondlogo:
"Desperté, cubierto de sudor. Del piso de ladrillos rojos, recién regado, subia un

>3 PIMENTEL, op.cit., p. 135.

> GRACIDA, Juarez Isabel, Leer y escribir, Actos de descubrimiento. Edere, México, 2002, p.40
>> ARREOLA, op.cit.,p.30.

*® Ibid., p.55

> Ibid., p. 24

> Ibid., p. 27

> ATXAGA, Bernardo, "Por la mafiana" en Obabakoak, Biblioteca Bolsillo, Madrid, 1995, p.327
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vapor caliente™. No se duda de lo que ocurre, pues el narrador es la fuente de la

informacion. Ejemplo el monélogo interior y las narraciones epistolares o la forma
de diario, ejemplo "Dos Letters"™' de Bernardo Atxaga en el que se narra como el
abuelo recibié dos Letters "Recibi dos cartas en muy poco tiempo: la primera un
viernes y la segunda cinco dias mas tarde, un miércoles de mucho sol"®?. El
narrador testimonial no tiene un papel central sino de mero testigo del objeto de la
narracién no es la vida pasada del yo, que narra sino la vida de otro, por lo tanto,
esta enunciado en primera persona como en "Acuérdate" de Juan Rulfo; el
discurso de este cuento tiene una narracibn homodiegética: la narracién en
segunda persona. En "Acuérdate" el narrador interpela a un ta para que valide su
informacion testimonial sobre lo que ocurrié con un tal Urbano Gémez: "Solo que
te falle mucho la memoria, no te has de acordar de eso™. Yo y tu son solidarios,
una narracion en segunda persona implica necesariamente la presencia de un yo
que narra, aun cuando ese yo no se enuncie directamente o lo haga de manera
esporadica, en este cuento el yo no se deja oir sino al final, tu te debes acordar de
él pues fuimos comparneros de escuela y lo conociste como yo.

NARRADOR HETERODIEGETICO.

Si el narrador homodiegético se define por su participacion en el mundo
narrado, el narrador heterodiegético se define por su no participacion, por su
ausencia; pero hace sentir su presencia en el acto mismo de la narracion, es decir
que si esta ausente del universo diegético, pero no necesariamente del discurso
narrativo. Ya que “palabras mas, palabras menos, afirman que el autor narrador,
como Dios, es a un tiempo creador del mundo y esta ausente de él. Asi, la voz que
narra se hace transparente, y en esa transparencia genera la ilusién de ausencia
como si nadie narrara, claro solo es eso, una ilusién”®.

El narrador heterodiegético puede estar presente 0 ausente en distintos
grados del discurso narrativo. A mayor presencia mejor definida estara su
personalidad como narrador, a mayor ausencia, mayor sera la ilusion de
objetividad y por lo tanto de confiabilidad, ya que da la ilusion de que los hechos
ahi narrados ocurren frente a nuestros ojos y son veridicos se crea la ilusion de
que es el personaje focal el que narra y no otro en tercera persona. En cambio un
narrador que se sefiala a si mismo con sus juicios y prejuicios define abiertamente
una posicion ideolégica y se sitla en una zona subjetiva.

El narrador es el elemento central del relato, “la tradicibn mas antigua

60 PAZ, Arreola, "El ramo azul" en Arenas movedizas, Alianza Cien, México 1991.p. 7
ot ATXAGA, Bernardo, Dos Letters, Barcelona, Ediciones B, 1992., p.328

® Ibid.,p. 9.

% RULFO Juan, El llano en llamas, México, Fondo de Cultura Econdémica, 1953,

p. 110.

* PIMENTEL, op.cit., p.143
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relaciona al narrador con sabiduria™®. El formalismo ruso ve al narrador como un
habil organizador, cuya misién es ensamblar los materiales del relato. La escuela
francesa define al narrador “por su grado de conocimiento con la realidad
representada, depende directamente del punto de observacién elegido para
transmitir la informaciéon”®. Para la escuela anglo-norteamericana el narrador
debe ser un observador silencioso y aséptico de los hechos, situaciones vy
ambiente representado. Los norteamericanos, buscan erradicar al narrador
omnipresente de la novela del siglo XIX, pero la busqueda de ellos, es lograr que

el relato parezca que se cuenta a si mismo.

Para las corrientes linguisticas, el narrador es un hablante, un locutor. Mas
para Bajtin, es necesario un narrador, ya que la relacion del locutor con su
mensaje es lo importante. Las teorias de inspiracion semiética y pragmatica sacan
partida al narrador emisor con la incorporacién del receptor. R. Jakobson en su
famosa ponencia “Lingdiistica y poética™’, traslada la importancia a la ciencia del
lenguaje en el dominio de los estudios literarios; y ubica a la literatura como un
fenémeno comunicativo que se aplica al esquema de Jakobson en la mencionada
ponencia.®

Actualmente “se hacen planteamientos del texto narrativo en cuanto a
signo, el narrador en cuanto a emisor y sus relaciones con el narratario sin olvidar

el referente con el mundo objetivo”.?®

Lo que caracteriza al discurso segun Benveniste, es su naturaleza
dialégica, esto es, su caracter de realidad volcada sobre el destinatario o
alocutorio al que se dirige con una determinada fuerza elocutiva: “la asercién, la
interrogacién y la intimacién”’®. El sujeto de la enunciacién “puede ser multiple en
un plano doble”". Es importante destacar que la importancia de Benveniste en la

® GARRIDO Dominguez, op.cit. p. 105, etimoldgicamente: gnarus (sabedor) se supone que el narrador
conoce a la perfeccidon todos los entresijos de la historia que relata, y depende del dngulo de visién
adoptado. El relato es el centro y foco del relato. Existen narradores objetivos, subjetivos, testigos directos
indirecto de los hechos, protagonista. Tomachevski: 1928,191-192; Genette: 1972,211).

% Ibid., p.106 Aqui se dan dos opciones: la primera es el volumen de informacion transmisible se ve
condicionada por las posibilidades del foco, la segunda en cambio se da por una informacion sin limites
omnisciencia. Genette: 1972, 244-245; El narrador es un 'sabedor' pero se insiste al mismo tiempo en su
papel de realidad configurada de la estructura narrativa.

®7 JAKOBSON, R. cit. in GARRIDO, op. cit., p. 106.

68 Idem, se establece la importancia de la literatura como fenédmeno educativo

* Ibid., p. 108. Es importante destacar que el narrador de la propuesta de Jakobson no es la que mas
influencia tiene sino es la de E. Benveniste cuyo marco es la supra oracional. La lingliistica de la enunciacidon
o discursiva que provea el enfoque mas adecuado para el analisis de las cuestiones que afectan al narrador.

® BENVENISTE, cit. in GARRIDO op.cit. p. 110

. AUSTIN, Cémo hacer cosas con palabras, Palabras y acciones. Compilado por J.0. Urmson. Paidds.
Barcelona, 1962, p.1-40. Es un trabajo fundamental cuya influencia en el pensamiento filoséfico de habla
inglesa ha sido importante pero dicha influencia llega a la escuela espafiola por medio de Carlos Lomas con
su texto Como ensefiar a hacer cosas con las palabras, publicado en 1999, Austin, maneja que el acto
locucionario que es el acto de decirlo, eso es, el acto que consiste en emitir ciertos ruidos con cierta
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teoria del relato no es Unicamente en la concepcidn del narrador como sujeto de la
enunciacion. Los norteamericanos tienen gran interés por utilizar su teoria del
relato sin narrador, presentacion de hechos directamente. Por el contrario,
Benveniste maneja la presencia del sujeto de la enunciaciéon en la historia y
discurso, destacando que.

la distincion permite diferenciar de forma bastante nitida en principio entre el enunciado
fuertemente impregnado por la subjetividad del protagonista de la enunciacion (discurso) y
el enunciado impersonal (historia). En este caso el sujeto de la enunciacion borra del
enunciado toda huella que pueda denunciar su presencia y se limita a una presentacion
aséptica, es comprometida del objeto; es el dominio de la no persona. De ahi la impresion
que recibe el destinatario de encontrarse ante un mensaje sin responsable inmediato.”

Diversos estudiosos como Lubbock, Todorov, Genette, asumen la defensa
de la presencia del narrador y manifiestan que no hay relato sin éste, sino que
hay diferentes grados de la presencia del narrador, ya que los hechos no pueden
contarse nunca por si mismos. El relato es obra de un autor que se responsabiliza
del contenido y su presencia se ve en el contenido de la novela. El narrador para
entrar al relato utiliza diferentes mascaras a través de las cuales intenta mantener
su credibilidad y verosimilitud de la historia.

El narratario corresponde con el narrador: puede disponer o no de signos
formales, aunque siempre es una realidad, cuya presencia se hace notar. El
narratario es el destinatario del mensaje narrativo, aunque no siempre se sitla en
el mismo nivel diegético que éste y puede haber mas de uno en el texto. Los
signos formales del narratario son multiples: desde el té al querido lector, pasando
por construcciones interrogativas como “;quién no ha vista alguna vez?”. El lector
real es una persona de carne y hueso al igual que el autor y, como él, una
realidad extratextual. La funcion del narrador es la de control.

entonaciéon o acentuacion, ruidos que pertenecen a un vocabulario, que se emiten siguiendo cierta
construccidon y que ademas tienen asignado cierto "sentido" y "referencia" 2. El acto ilocucionario o la
dimensién ilocucionario del acto lingliistico es el acto que llevamos a cabo al decir algo: prometer, advertir,
afirmar, felicitar, bautizar, saludar, insultar, definir, amenazar, etc. 3. el Acto perlocucionario o la dimension
perlocucionario del acto linglistico es el acto que llevamos a cabo porque decimos algo: intimidar,
asombrar, convencer, ofender, intrigar, apenar, etc. Mientras que la conexién entre el primero y lo que
decimos en cuanto acto de decirlo (dimensién locucionaria) y 2 las consecuencias que contingentemente
sobreviven porque lo hemos dicho (dimension perlocucionaria), es una conexion causal, la relacion entre la
dimensién locucionaria y lo que hacemos al decir algo (dimensidn ilocucionaria) es segiin Austin una relacién
convencional. A su vez mientras que el significado de las expresiones en un sentido tradicional del término
es parte del acto locucionario, la fuerza de ellas estd incluida en el acto ilocucionario, esto es a grandes
rasgos el argumento de la obra de Austin y del contenido bdsico del esquema tedrico que propone como un
nuevo punto de partida. De ahi la importancia de conocer sus ideas expuestas en clases, conferencias,
seminarios, reuniones privadas, y que nutren investigaciones sobre los nuevos paradigmas de como
enfrentar el mundo de la palabras en el aula.

72 BENVENISTE, cit. in  GARRIDO, op.cit. p. 110.
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Formas de narracion El narrador puede o no participar en los

acontecimientos que se narran.

Primera persona. Yo o un nosotros. Formo parte de los hechos hechos relatados.
narrados.

Tercera persona. Ella, él, ellas o ellos, le ocurrié a otro y no esta | narrados.
dentro de los acontecimientos.

LA PESPECTIVA. UN PUNTO DE VISTA SOBRE EL. MUNDO.

En este apartado nos apoyamos en la investigacibn de Luz Aurora
Pimentel, ya que su andlisis sobre el relato es pertinente. Porque el grado de
significado depende de la calidad de informacion, es decir del nivel de limitacién,
distorsion y confiabilidad a los que se le somete al texto. Importa no sélo que se
narra, sino desde que punto de vista se narra ya que: "la perspectiva narrativa es
una restriccion de campo, que es en realidad una selecciéon de la informacién

narrativa, locuaz implica la eleccién o no de un punto de vista restrictivo”.”

Es importante el principio de seleccién y restriccibn de la informacién
narrativa ya que es la base del andlisis sobre las distintas perspectivas posibles
que organizan un relato. Para este apartado nos apoyaremos en la teoria de
focalizacion de Genette. Este tedrico frances insiste en separar la voz que narra y
la perspectiva que orienta el relato, no es lo mismo quién narra que la perspectiva
o el punto de vista desde el que se narra. La focalizacion queda restringida a la
sola relacién entre la historia y el discurso, “la focalizacién puede imaginarse como
una mirilla o una lente de cédmara. Esta puede situarse en un personaje-
percibimos la historia a través de su propia percepcion o fuera de todos, como una
camara de cine independiente de cualquier ser humano”®, que permite
interesantes abordajes a los alumnos.

La perspectiva narrativa se da en dos niveles, 1) como una descripcion de
sus articulaciones estructurales y 2) una orientacién tematica susceptible de ser
analizada en planos que se proponen como sendos puntos de vista sobre el
mundo. En el primer caso es una dimension abstracta del problema de la
perspectiva para la cual se reserva el término de perspectiva, stricto sensu, que es
un principio de seleccién y de combinacion de la informacion narrativa. En este

> PIMENTEL, op. cit., p.95.

" CAMPILLO HERRERA, Remedios, Enfoque Comunicativa Il. Seminario de Produccion de Paquetes
diddcticos. Taller de Lectura, redaccion e iniciacion a la investigacion documental II.UNAM. CCH. México,
1999, p. 97-98

Extradiegético u heterodiegético. No tiene participacion en los

Intradiegético u homodiegético. Narra los acontecimientos vy
ademas es personaje, testigo u observador de los hechos

Autodiegético. Es protagonista o héroe de los hechos relatados.
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primer nivel la perspectiva queda definida en términos de una limitacién y se
dividen en cuatro perspectivas que organizan el relato: 1) la del narrador 2) la de
los personajes 3) la de la trama y 4) la del lector. Cada una de estas perspectivas
es susceptible de expresar distintos puntos de vista: la orientacion tematica de los
distintos planos. Cada una de las cuatro perspectivas pueden imponer sus propias
restricciones de orden cognitivo, espacial, etc., precisando asi, de manera
cualitativa, el tipo de perspectiva que en un momento dado organiza esa parte del
relato.

PERSPECTIVA DEL NARRADOR.

El narrador narra desde la perspectiva de uno o varios personajes, 0
desde una perspectiva neutra fuera de toda conciencia. La focalizacion es un filtro,
una especie de tamiz de conciencia por el que se hace pasar la informacién
narrativa transmitida por medio del discurso narrativo. La focalizacion "es un
fenémeno eminentemente relacional (las relaciones especificas de seleccion y
restriccion entre la historia y el discurso narrativo)".”” Por lo tanto, lo que se
focaliza es el relato; mientras que el Unico agente capaz de focalizarlo, o no, es el
narrador. Existen tres codigos de focalizacion basicos: la focalizacion cero o no
focalizacién; la focalizacién interna y la focalizacion externa.

En la focalizacién cero "el narrador se impone a si mismo restricciones
minimas: entra y sale ad limitum de la mente de sus personajes mas diversos,
mientras que su libertad para desplazarse por los distintos lugares es igualmente
amplia”®. Este modo de focalizacion corresponde al tradicional narrador
omnisciente, que ofrece informacion narrativa que no depende de las limitaciones
de tipo cognitivo perceptual, espacial o temporal de los personajes, es por ello que
es un relato en focalizacién cero nos ofrece toda clase de antecedentes, el
narrador se desplaza en el tiempo con un minimo de restricciones, abre y cierra el
angulo que permite pasar informacién sobre lugares de los que incluso pueden
estar ausentes los personajes. “Focalizacion cero (no la hay, no hay restriccion),
narrador omnisciente o visién por atras: el narrador percibe o sabe mas que los
personajes, puede narrar lo que estos piensan y sienten, incluso si ellos mismos
no se d%n cuenta claramente del sentido de sus experiencias o0 no las tomen en
cuenta™’.

> PIMENTEL, op.cit. p. 98.
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Idem.
"7 CAMPILLO, op.cit., p.98
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En la focalizacion cero la perspectiva del narrador es autbnoma vy
claramente identificable tanto por los juicios y opiniones que emite en su propia
voz, como por la libertad que tiene para dar la informacion narrativa que él
considere pertinente, ejemplo:

al grito de “cambio esposas viejas par nuevas" el mercader recorri6 las calles del pueblo
arrastrando su convoy de pintados carromatos. Las transacciones fueron muy rapidas, a
base de unos precios inexorablemente fijos. Los interesados recibieron pruebas de calidad
y certificados de garantia, pero nadie pudo escoger. Las mujeres, seglin el comerciante,
eran de veinticuatro quilates. Todas rubias y todas circasianas. Y mas que rubias, doradas
como candeleros.”

Esta focalizacion cero es el narrador omnisciente sabe siempre mas que los
otros personajes, nos puede dar visiones panoramicas que ningun personaje
podria darnos, conoce el pasado de todos. En la focalizacién interna el relato
coincide con una mente figural, es decir, el narrador restringe su libertad con
objeto de seleccionar Uunicamente la informacién narrativa que dejan entrever las
limitaciones cognoscitivas perceptuales y espacio temporales de esa mente
figural. El relato esta focalizado en un personaje que es la focalizacién interna fija,
como se muestra en el siguiente ejemplo:

yo me quede temblando detrds de la ventana, al paso de un carro suntuoso. Recostada
entre almohadones y cortinas, una mujer que parecia un leopardo me miro deslumbrante,
como desde un bloque de topacio. Presa de aquel contagioso frenesi estuve a punto de
estrellarme contra los vidrios. Avergonzado, me aparte de la ventana y volvi el rostro para
mirar a Sofia. Ella estaba tranquila, bordando sobre un nuevo mantel las iniciales de
costumbre. Ajena al tumulto, ensarto la aguja con sus dedos seguros.”

En la focalizacién interna, ya sea fijja o variable, el narrador
deliberadamente cierra el angulo de percepcion y conocimiento y lo hace coincidir
con el de uno o varios personajes en alternancia. En esta focalizacion la vision del
narrador es que percibe y narra solo lo que sabe un personaje, se trate de su
propia experiencia o de las palabras y acciones de los demas, como ejemplifica
Arreola enseguida..

yo no sé la vida que me aguarda al lado de una Sofia quién sabe si necia o si prudente.
Por lo pronto, le van a faltar admiradores. Ahora estamos en una isla verdadera, rodeada
de soledad por todas partes. Antes de irse, los maridos declararon que buscaran hasta el
infierno los rastros del estafador.?

Otra forma de focalizacion interna es la narracion epistolar, en la que cada
personaje se convierte en el narrador, de tal suerte que la narracién se focaliza
alternativamente en cada uno de los corresponsales epistolares focalizacion
interna multiple, la misma historia 0 segmento de la historia es narrada en forma
repetitiva desde la perspectiva de varios personajes y o narradores como en La

’® ARREOLA, op.cit. p. 117
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Idem.
% 1bid., p. 121
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cronica de una muerte anunciada. “La focalizacion externa, es una restriccién que
impone el narrador sobre su relato, el foco se ubica en un punto dado del universo
diegético, punto que ha sido elegido por el narrador fuera de cualquier personaje y
que por tanto excluye toda posibilidad de informacién sobre los pensamientos de
cualquiera de ellos” &'

Esta vision desde fuera, se percibe la historia como un observador que
sabe menos que los personaje, puesto que no penetra en su interior e ignora lo
que piensan, su motivacion y sentimiento; estos sin embargo, se dejan translucir
en sus actos o gestos, percibidos directamente y de los cuales deben inducirse.

La restriccibn estd en que no se ingresa a la conciencia de ningun
personaje, en la focalizacién externa el narrador tiene la libertad de elegir el o los
puntos en el espacio desde donde ha de narrar, independientemente de la
ubicacion espacial de los personajes tiene una Imitacion cognitiva que da una
dimension de enigma y de suspenso. Cuando el que narra, yo, no puede acceder
a ninguna otra conciencia que no sea la suya, cuando el centro de interés
narrativo es la vida de otro y no la propia interioridad de ese otro, ya que
permanece inexorablemente sellada para el narrador. La vida del otra solo puede
ser reconstruida desde el exterior, ensamblando con gran dificultad las escasas
piezas de informacién en una labor casi arqueoldgica, se va rescatando aqui y
alla, para inferir de ellas esa vida.

El relato puede estar en focalizacién interna disonante o consonante, es
decir, se puede o no distinguir la voz, la personalidad el narrador como diferente
de la del personaje. Se dan dos visiones de mundo yuxtapuestas, en términos de
verdad de la realidad vs. la mentira de la ficcién; ejemplo La caida de la casa de
Usher, de Edgar Allan Poe, el relato esta focalizado en Roderick Usher, no
sabemos lo que piensa la hermana, de éste; el lector esta literalmente aprisionado
en la conciencia del amigo de Usher, el narrador solo describe lo que puede
percibir desde el lugar en el que éste se encuentra; no sabe mas de la vida de la
hermana sino solamente hasta el final. El relato esta focalizado en Roderick, pero
si hay divergencia en una de las siete restricciones ya sea espacial, temporal,
cognitiva perceptual, efectiva, estilistica e ideoldgica se introduce una clara nota
de disonancia. Asi, en el rechazo, el narrador define su posicién ideoldgica frente
a la del personaje y trata de imponer su propia perspectiva.

2.2. NOVELA

La novela es una representacion de la realidad -en un discurso ficticio- que pone
en contacto dos visiones del mundo, la del autor (ficcion 1) Y la del lector (ficcidn
2). La novela es una comunicacién de ficciones. La novela es la distancia entre el
emisor y el receptor, en ésta el autor se inmiscuye a través de la narracion en la
dimension textual que estd configurando hasta el punto de convertirse en

81 PIMENTEL, op.cit. p. 100
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elemento de esa realidad narrativa en los limites de tiempo y espacio que
contiene. La estructura de la novela depende, sobre todo, de la figura del narrador.
Es importante destacar que el escritor no es el autor del relato o de la novela,
quien habla en el relato légicamente es el narrador, cuya voz y disposicion
organizativa es la que recibe el lector quien escribe en la vida es el autor,
responsable del material del proceso de la narracion que da existencia a la novela,
como le senala Gomez:

en el discurso ficticio quien existe es el escritor, la persona que permanece al margen de la
novela creada, sigue viviendo y pensando su existencia, proyectandola en tantos autores
como necesidades comunicativas tenga de referir las imagenes de ficciéon o sea, de lo real
gue conoce y en las que habita, cada novela tiene detras de si a un autor preciso y sélo un
conjunto de novelas puede referirse a la nocion de escritor.®

Como dice Roland Barthes, “quien habla en el relato no es quien escribe en
la vida y quien escribe no es quien existe” 3. Por supuesto que es el autor quien
controla todos los actos linglisticos y las manifestaciones expresivas de la novela,
pero no interviene en ningun otro momento en el desarrollo de la trama
argumental (historia) ni en el planteamiento de la organizacion textual (relato) que
son planos que maneja el narrador; el autor deja en completa libertad al lector
para que descifre y reconstruya, segun sus habilidades, el mundo de lo real que le
ofrece la novela. Por eso, el autor sblo estd presente en el proceso de la
narraciéon, desdoblando su ser en las voces que dan vida al texto, creando sobre
todo, la figura del narrador, "el autor no participa ni en el relato ni en la historia, los
lectores sienten su ser en el universo ideoldgico, en el ambito de la ficciébn que
construye la novela"®, pero est4 su presencia en el ambito de la ficcién. Este tipo
de procesos narrativos permiten que los alumnos del bachillerato se adentren en
las profundidades de lo leido siempre y cuando el docente sea capaz de despertar
en ellos este interés, mismo que sera parte de la posterior propuesta.

En las novelas “San Manuel Buen, mértir, Niebla, o Amory pedagogia™,
de Miguel de Unamuno, nunca aparece el autor como personaje pero su
pensamiento aparece claro, nitido, en la formulacion de sus temas, en San
Manuel, el humanismo del autor es abstracto, no le interesa el hombre o la
humanidad; le importa la fe concreta de cada hombre real la angustia espiritual
que le dominaba desde 1896 el mismo suefio nebuloso. En Amor y pedagogia es
evidente la posicion filoséfica del autor en boca del prologuista Victor Goti, que es
un producto de la estructura del discurso del autor:

2 GOMEZ, op,cit., p.159.

& BARTH ES, Roland, Introduccion al andlisis estructural de relatos, Buenos Aires, Tiempo Contemporaneo,
1970, p. 5-43

¥ GOMEZ, op. cit., p. 160

& UNAMUNO, cit. in TREJO MARQUEZ, Maria Luisa, Los personajes en tres novelas de Unamuno. Tesis para
obtener el titulo de Licenciado en Lengua y Literaturas Hispanicas. México, 1987. 103 p.
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de buena gana discutirla aqui alguna de las afirmaciones de mi prologuista, Victor Goti,
pero como estoy en el secreto de su existencia, prefiero dejarte la entera responsabilidad
de los que dice en su prélogo. Goti ha cometido la indiscrecion de publicar juicios mios que
nunca tuve la intencion de que se hiciesen publicos. O por lo menos, nunca quise que se
publicaran con la crudeza con que en privado lo exponia. Augusto Pérez se suicidd y no
murié como yo cuento su muerte, es decir, por mi libérrimo albedrio y decision, es cosa que
me hace sonreir ...y mi amigo y prologuista Goti con mucho tiento en discutir asi mis
decisiones forque si me fastidia mucho acabaré por hacer con él lo que con su amigo
Pérez hice.*®

El autor habla de la desesperanza ante la vida: critica la sociedad, utiliza el
vocabulario castellano y en su idea de la muerte, en la que la existencia del
hombre es universal, estd presente en lo individual de cada hombre que
representa el universo. En Niebla vuelve a aparecer el personaje tragicomico y
nebuloso o nivolesco de don Avito Carrascal, de su novela Amor y Pedagogia, que
le decia a Augusto que sélo se aprende a vivir viviendo, como a sofiar sofiando.

Una novela no sélo cuenta unos sucesos 0 presenta a unos personajes que
realizan acciones, sino que transportan al receptor a un universo absoluto de
referencias, equivalente al suyo, pero mucho mas amplio con posibilidades
ilimitadas de analisis de la conducta humana, y de su actitudes particulares, esto
es lo que permite la ficcidon; no es la realidad, es una representaciéon de la misma
por medio del lenguaje, que inventa modelos minimos de ficcion es decir
estructuras de pensamiento, que generan imagenes de la realidad para poder
existir dentro del texto.

CONCEPTO DE FICCION

Equivocadamente se utiliza la idea de que ficcidn “es una accion de fingir”

es “cosa simulada”, “cosa inventada” o “cosa imaginada” equiparando a ficciéon con
“valores de fantasia o ilusién™®’. Al respecto Gémez sefiala que:

8 UNAMUNO, Miguel, Niebla, Albor Libros. Barcelona, 2003, p. 19-20. La ocurrencia de llamarle niebla o
nivola que en rigor el autor dice que no es de él, sino fue una ingenua “zorreria para intrigar a los criticos ya
que es una novela y tan novela como otra que asi sea”.

& Cfr. con el relato breve de esta investigacién donde ya se hablé del concepto de Representacion y vision
de mundo posibles de GARRIDO, Ibidem, p. 31-32. Segun Albadalejo existen tres tipos de modelo de mundo,
1° el de la realidad efectiva, el de lo ficcional verosimil y el de lo ficcional no verosimil. El modelo de mundo
de tipo | esta constituido por reglas o instrucciones del mundo real y su contenido puede ser verificado
empiricamente. Ejemplo textos histdricos, periodisticos, cientificos, en suma no ficcionales. 2° modelo de
mundo o de lo ficcional verosimil. Contiene instrucciones diferentes de las propias de la realidad efectiva,
aungue semejantes a ellas. Estos mundos se parecen al mundo objetivo. Se inscriben todos los mundos y
submundos regidos por el criterio de lo ficcional verosimil son mundos posibles, ejemplo relatos de caracter
realista. 3er modelo de mundo incluyen instrucciones que no son ni siquiera semejantes a la realidad
efectiva. Es el modelo de mundo de lo ficcional no verosimil. Son mundo cuya existencia es sélo posible en el
dmbito mental en el de la fantasia como es el caso de la literatura fantastica.
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la ficcién no tienen que ser concebida como lo no real, sino como uno de los medios mas
valiosos quizas el Unico de poder conocer la realidad. No otra es la razén de que en todas
las culturas, primitivas y evolucionadas, en todas las lenguas, antiguas o modernas, el ser
humano haya construido narraciones con el fin de conocerse de analizarse, de alcanzar un
modelo que explique su identidad que conforma su existencia”.?®

La mejor manera de analizar una sociedad es observar los distintos
modelos de ficcion elaborados en épocas concretas. La ficcidbn equivale a la
imagen de la realidad que un tiempo histérico determinado acufa, para definir los
ideales que entonces existen; comprender razones contrarias de la sociedad en
movimiento y asimilar los planteamiento de una decadencia moral, econémica,
politica o social. Por eso, como expresa Goémez redondo, el hombre estd
condenado a conocer fragmentariamente la realidad; por intereses de la
investigacién se trabajara la clasificacion de Albadalejo que propone “tres tipos de

modelos de ficcion”.8

Existe una relacion entre ficcion y realidad: la ficcion es una estructura de
pensamiento no contraria a la estructura de la realidad, sino complementaria y
realizadora de ella, la ficcién organiza la realidad para comunicarla y constituye la
coherencia absoluta de este mundo real, al que el receptor puede incorporarse
asumiendo los principios organizativos configurados por el autor en su proceso de
creacion.

La ficcionalidad muestra una cierta realidad -la imagen del mundo que
posee un autor en un momento determinado de su existencia. La ficcionalidad
describe el modo en que el autor transforma todos los conocimientos que posee
en planos constituyentes de la materia textual. Es decir, “la ficcionalidad crea una
nueva realidad”.%

El autor es consciente de construir mundos ajenos que no le pertenecen
qgue ni siquiera puede comprender del todo, la novela se convierte en un sistema
de sentidos plurisignificativos en diferentes niveles que el autor crea. En el
lenguaje narrativo lo importante es contar, transmitir una representacion de mundo
con la finalidad de ser creidos y, sobre todo, de que sean asumidos desde una
conciencia receptora. Contar supone plantear una ficcién, cuya totalidad pueda
absorber la imaginacién del lector, contar necesita comunicar ese universo de
hechos y de experiencias.

La novela tiene diferentes planos polifénicos y plurisignificativos: 1) una
historia, que es una sucesién de hechos ordenados temporalmente que contestan
a la pregunta ¢qué pas6?, 2) un argumento que es la estructura, el como el autor

% GOMEZ, op.cit. p. 127

8 ALBADALEJO, cit. in GARRIDO, op. cit., p. 128. Revisar la presentacidn del capitulo Il, sobre relatos breves.
% GOMEZ, op.cit., p.131. El autor expresa que si algo ha progresado en la teoria narrativa del presente siglo,
ha sido precisamente esta dificil pero fecunda relacion entre el mundo en el que habita el autor, el texto que
se crea y la visidn particular que incorpora el elector en el transcurso de la recepcion textual.
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muestra la informacion de una determinada sociedad y sus diferentes contextos, y
3) personajes que dan sentido a las acciones que se narran.

EL PERSONAJE

El personaje es una imitacidén, una copia, una representacioén de los seres
humanos de la realidad objetiva, 0 de seres imaginarios, animales o cosas, pero
que pretender ser copia fiel de los que hacen los seres humanos, como lo sefala
el mimo Unamuno:

me une a don Miguel de Unamuno lazos que este sefior saca a relucir en este libro, sea
novela o nivola y conste que esto de la nivola es invencién mia, no pocos dichos y
conversaciones que con el malogrado Augusto Pérez tuve, y que narra también de ella la
historia del nacimiento de mi tardio hijo Victorcito, parece que tengo algun lejano
parentesco con don Miguel, ya que mi apellido es el de uno de sus antepasados, segun
doctisimas investigaciones genealégicas de mi amigo Antolin S. Parrigdpulos, tan conocido
en el mundo de la erudicién.””

El personaje Victor Goti, es un personaje de ficcion de Miguel de Unamuno
que aparece en el prologo de Niebla y que jura ser amigo del personaje literario
Augusto Pérez; ser pariente de Unamuno, el autor de diversos textos; Goti, jura
ser el verdadero autor de la nivola de Unamuno: y ser amigo personal de Antolin
Parrigopulos, personaje de papel de la novela Amor y pedagogia.

La nocién de personaje narrativo es uno de los elementos mas complejos
de la narratologia, ¢qué es un personaje?, ;de qué esta hecho o cuales son los
ingredientes de un personaje?, jpara qué sirve un personaje?. El personaje es el
actor de la accién narrativa conectando a otros actores o elementos del sistema.

En la Poética (14482, 1449b—141b) el personaje aparece vinculado a la definicion de
literatura como mimesis y, en concreto, al aludir al objeto de imitacion. En este ambito el
personaje se presenta en desventaja respecto de la accion: la mimesis es primordialmente
imitacion de acciones y, secundariamente, de hombres actuantes. El personaje se define
por sus actos.”

* UNAMUNO, op.cit. p.11-13.
% Cit. in. GARRIDO, op. cit. pp. 68-69.
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El personaje es el ser vivo, real, dotado de configuracién humana, que esta
situado en un espacio que lo determina en una linea de tiempo que permite seguir
sus movimientos y ordenar sus acciones, debe tener una objetividad narrativa
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para lograr la verosimilitud, para que el lector pueda aceptar su presencia y creer
las cosas que le suceden en su vida, para poder existir por si mismo, con
independencia de su autor:

El personaje es una categoria funcional de disefio estructura vacia, que debera realizarse
por medio de la integracion de las lineas discursivas externas o contextuales (referencia a
la época) e internas o textuales (generadoras de las relaciones espacio-temporales que
dan lugar a la materia argumental).”

Los personajes organizan el relato actian como funciones de esas
estructuras vacias, que se llena con la vision de mundo del autor, y admiten tantas
variaciones como desarrollo argumentales se requieran: “las funciones se

combinan entre si, multiplicindose en conformidad de los propésitos del autor”.%*

Los personajes en alguna medida, se dice, se identifican con el creador, del
mismo modo pueden diferir de la forma de pensar del autor, “el personaje no es
otra cosa que un efecto de sentido que bien puede ser del orden de lo moral o de
lo psicolégico, pero siemgre un efecto de sentido logrado por medio de estrategias
discursivas y narrativas.”®

El personaje, es un caracter construido para lograr un efecto de sentido
dentro de la narracion, no es un representacion de seres humanos como copia fiel,
sino el personaje con vida propia es un efecto de sentido, de un mundo de accion
y de valores humanos: la significacion se produce en gran parte por medios
lingUisticos y discursivos; la significacion de un personaje depende de su hacer y
ser, de como se presenta en el discurso directo o indirecto, en la caracterizacién
de los personajes, y sobre todo de su entorno.

El personaje, dotado de un nombre, es y actua frente a otros personajes a
los que se opone, complementa o equivale o para decirlo parafraseando a Foster
los personajes son interdependientes, ejercen unos sobre otros una constante y
vigilante restriccion, lo cual no se les permite expandirse de manera arbitraria, no

» GOMEZ, op. cit. p. 189.

i Ibid., pp. 191-192. El personaje no existe sélo por su caracterizacidon externa e interna, sino por lo que
significan sus acciones y por la valoracién que esos hechos obtienen en el desarrollo de la trama. Greimas
distingue seis actantes con principios lingisticos, y filoséficos ya que son unidades semanticas: 1. sujeto: le
caracterizan las funciones de deseo y de busqueda; es el centro de las relaciones argumentales y el iniciador
de la accidn. 2. objeto: es lo deseado y buscado porque sintetiza determinaos aspectos morales, sociales,
religiosos que se oponen en juego. 3. oponentes: es el que se enfrenta al sujeto; 4. ayudante: colabora para
que el sujeto pueda alcanzar el objeto perseguido en su trayectoria funcional; 5. destinador: fuerzas
narrativas o personajes que pueden influir sobre el destino reservado para el objeto, y 6. destinatario: el que
se beneficia del objeto. Estos seis actantes Greimas los distribuye, por parejas. Este esquema actancial sirve
para seguir la evolucion de los personajes para explicar como adquieren por si una realidad y transforma en
diversas acciones narrativas.

* PIMENTEL, op.cit. p.59.
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ser auténomos, de hecho dependen no sélo unos de otros, sino del universo
ficcional que les ha dado vida.*

El personaje se construye de acuerdo con su nombre que le da cierto
grado de estabilidad y recurrencia, un nombre mas o menos motivado, con cierto
grado de referencia, con atributos y rasgos de individualizacién, en un proceso de
acumulacion y transformacion. Un ejemplo se observa en la siguiente cita de
Ernesto Sabato:

mundo inferior y horrendo, patria de la inmundicia. Imaginaba arriba, en salones brillantes,
a mujeres hermosas y delicadisimas, a gerentes de bancos correctos y ponderados, a
maestros de escuela diciendo que no se debe escribir malas palabras sobre paredes,
Mientras por ahi abajo, en obsceno y pestilente tumulto corrian mezclados las
menstruaciones de aquellas amadas romanticas, los excrementos de las vaporosas
jovenes vestidas de gasas, los preservativos usados por correctos gerentes, los
destrizados fetos de miles de abortos, los restos de comida de millones de casas y
restaurantes, la inmensa, la innumerable basura de Buenos Aires.”

Los personajes representan valores éticos entre lo bueno y lo malo desde
la perspectiva de la accidn, sus caracteristicas de felicidad o desdicha surgen en
el decurso de la accién en el que tienen que tomar decisiones buenas o malas,
situandose en el nivel ético; “los personajes son inventados y en buena medida
gobiernan sus acciones y controlan su destino narrativo con el pensamiento
supetrior que es el autor”.*®

Los personajes actiuan con relaciones que transitan de la de afinidad, al
enfrentamiento, al conflicto, como lo sefiala Pimentel:

lo que importa determinar aqui son los factores discursivos, narrativo-descriptivos y
referenciales que producen ese efecto de sentido que llamamos personaje, efecto de
sentido que es punto de partida para discusiones sobre las diversas formas de articulacion
ideoldgica que se llevan a cabo en un relato.”

Alguno de ellos concebidos como el protagonista: Marcos Vargas de la
novela Canaima de Rémulo Gallegos; Artemio Cruz de la novela de Carlos
Fuentes La Muerte de Artemio Cruz; Pedro Paramo de Juan Rulfo. Fernando
Vidal de Informe de Ciegos. Otros como antagonista El cholo Parima, el de la
noche en que los machetes alumbraron el Vichada, de Canaima, el Dr. Santos

% Ibid., p. 68-69.

5 SABATO, Ernesto, “Informe de Ciegos” en Sobre héroes y tumbas. Seix Barral, Barcelona. 1999, p.418.

% BOURNEUF, Roland, La novela. Traduccidn castellana y notas complementarias de Enric Sulla., Ariel,
Barcelona, 1995. p. 183-185. Soriau propone una clasificacion muy parecida a la de Greimas, habla de seis
fuerzas o funciones susceptibles de combinarse. 1. Protagonista. Es el que da la fuerza tematica de un deseo,
una necesidad o un temor. 2. Antagonista. Es la fuerza oponente. 3. Objeto deseado o temido que es la
representacion del valor. 4. El destinador, cualquier personaje en situacién de ejercer alguna influencia
sobre el destino del objeto. 5. El destinatario, el beneficiario de la accidn. 6. el adyuvante, es el espejo que
utiliza a otros como adyuvantes para conseguir sus fines.

% PIMENTEL, op. cit., p. 63.
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Luzardo de Dofa Barbara en oposicion civilizacion barbarie, o Susana San Juan
de Pedro Paramo, etc.

Existen los que llevan el peso de la accion y los que se oponen a ella, los
que la obstaculizan: “habra los que se vean entremezclados; y habra los que con
escasa O ni ninguna participacién resulten testigos u observadores de los
acontecimientos para transmitirlos , informarlos o narrarlos”,'® como el narrador-
personaje de Cronica de una muerte anunciada de Garcia Marquez; o Fernando
Vidal, de Informe de Ciegos, ya que no se debe olvidar que “el personaje segun,
Aristételes, es un elemento funcional de la estructura narrativa o, de acuerdo con
el enfoque semidtico, un signo en el marco de un sistema; obviamente, tampoco

falta quien aluda a la muerte del personaje narrativo”.'®!

Segun Todorov, existen tipologias de los personajes de formales y
sustanciales, las primeras establecen oposiciones generalmente “binarias entre los
personajes a la luz de criterio como su importancia para la trama, su complejidad y
capacidad”'®, dando personajes principales o protagonistas y secundarios; en
lineas generales puede afirmarse que los personajes principales son de los que se
habla mas en el texto. E.M. Forster'® habla de personajes planos que estan poco
elaborados, son esbozos o caricaturas; por ejemplo, en el relato de Celorio habla
del “barrio de Mixcoac y sus vecinos subsidiarios: el jardinero, el teporocho, el
tragafuego... el relojero de enfrente, el zapatero...el afilador de cuchillos, el cartero
gue me hace llegar las cartas dirigidas a mi aunque tenga la direccién equivocada;
el pregonero del gas y el del agua”'® . Cotidianidad similar a la de os alumnos del
bachillerato.

Los personajes, redondos en cambio, poseen mayor abundancia de rastros
o ideas, se cuida mucho mas su disefio interior y exterior y, sobre todo, responden
de forma plena a una de las cualidades distintivas de la novela, la sorpresa.
Ejemplo de esto es Pascual Duarte, en la novela de Camilo José Cela, La familia
de Pascual Duarte.

Pascual es la victima que va al sacrificio lo mismo que un cordero pascual,
el personaje es reflejo del fracaso de la sociedad en la que vive, razén por la cual
el mundo del personaje representa el mundo de los marginados, de las lacras

100 CASAGNINO, Raul H. El andlisis Literario. Introduccion metodoldgica a una estilistica Integral. Nova,

Argentina, 1976. p. 146.

191 Cit. in CASAGNINO p. 69.

TODOROV, cit. in GARRIDO, op.cit. p.93.

FORSTER, cit. in GARRIDO, op.cit. p.93.

CELORIO, Gonzalo, El velorio de mi casa y otros textos. UNAM. Voz viva de México, p. 34-36 cfr. con
Pimentel en “dimension actorial del relato” en El relato en perspectiva, p. 67-68, los personajes secundarios
que Foster llama personajes planos son actores definidos por un solo papel temdtico y uno solo actancial, lo
cual les impide sufrir modificaciones, en tanto que los personajes complejos redondos, estan conformados
por un mayor numero de roles tematicos y actanciales son, por ende, susceptibles de mayores
transformaciones.
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sociales y morales del colectivo donde aparecen reflejadas la prostitucién, la
degeneracion social y el analfabetismo, ya que el personaje es el portados de los
estigmas de su tiempo.

EL ESPACIO EN EL RELATO

En el proceso narrativo de la novela, representar es significar. Cuando se
describe un lugar o un objeto se va generando un efecto de sentido, se va creando
una imagen, con el sistema descriptivo se va construyendo una red “significante
de interrelaciones léxicas y semanticas determinada por uno o varios modelos de
organizacién”'®, para dar una imagen del lugar, del objeto o del personaje. El
narrador por medio de sistemas de descripcion y con la ayuda de modelos de
organizacion van dando la ilusién del objeto descrito, como menciona Pimentel:

los modelos pueden ser de tipo logico-lingiiistico como el de las dimensiones (dentro,
fuera; encima, debajo; arriba, abajo; al centro, al fondo; a la izquierda, a la derecha); de
tipo taxondmico 8 las distintas partes de un éarbol, de una planta, del cuerpo humano);
espacial (entre otros, el modelo taxondémico dimensional de las tres dimensiones:
verticalidad/horizontalidad/prospectividad); temporal (las horas del dia, las estaciones del
ano), o culturas (el modelo de la pintura que permite describir un lugar como si fuera un
cuadro) modelos arquitectonicos, musicales) etc.'®

El espacio es elemento indispensable en las transformaciones narrativas,
es una ilusién que se produce en el lector gracias a los recursos descriptivos
altamente codificados del autor para producir efecto de sentido que pudieran
llamarse espaciales, y que llevan a definir los modos de proyeccion y significacién
del espacio diegético de la novela. Para ejemplificar la produccidén de estos efectos
de sentido nos apoyaremos en la novela Canaima, de Rémulo Gallegos, en la que
“el espacio diegético es la selva de Venezuela y el autor organiza el espacio a
partir del modelo topogréafico del tipo taxonémico dimensional”.’®’

Este modelo genera la ilusién de totalidad y continuidad del espacio
descrito. En términos de la categoria espacial de la horizontalidad, el modelo da
una descripcion panoramica de la selva de Venezuela, segun lo describe gallegos:

Barra de Orinoco...Bocas del Orinoco. Puertas apenas entornadas todavia, de una regién
donde imperan tiempos de violencia y de aventura...Una ceja de manglares flotantes,
negros, es el turbio amanecer. Las aguas del rio ensucian el mar y saturan de olores
terrestres el aire yodado...Bandadas de aves marinas que vienen del Sur. De la tierra
todavia sofolienta, hacia el mar despierto con el ojo fulgido al ras del horizonte, contindan
saliendo las bandadas de pajaros. Los que madrugaron ya revolotean sobre aguas
centelleantes: los alcatraces grises, que nunca se sacian; las pardas cotlas, que siempre

1% pIMENTEL, op.cit., p.25.

% 1bid, p.26.

107 Ibid., p.35. Este modelo Greimas lo define como el modelo que es el resultado de la articulacion de tres
categorias espaciales llamadas dimensiones: horizontalidad/verticalidad/prospectividad, cuya interseccién
constituye una deixis de referencia que permite situar, en relacion con ella, las diferentes entidades que se
encuentran en el espacio.
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se atragantan; las blancas gaviotas voraces del aspero grito; las negras tijeretas de ojo
certero en la flecha del pico... el rio nifio de los alegres regateos al pie de la Parima, el rio
joven de los alardosos escarceos de los pequenos raudales, el rio macho de los iracundos
bramidos...Venezuela del descubrimiento y la colonizacion inconclusos. Pero la de la brava
empresa para la fortuna rapida: selvas caucheras desde el alto Orinoco y sus afluentes
hasta el Cuyuni y los suyos y hasta las bocas de aquél, sarrapiales del Caura, oro de las
arenas del Yuruari...Guayana era un tapete milagroso donde un azar magnifico echaba los
dados y todos los hombres audaces querian ser de la partida.'®

La verticalidad estd asumida cuando después de describir la selva, las
aguas de los rios, las aves, el lector encuentra de frente la ciudad Bolivar donde
estan ubicados todos los grandes comerciantes que explotan a la inmensa selva,
continua Gallegos:

sobre la margen derecha del Orinoco, en la parte mas angosta de su curso, pefiusco de
fronda de plazas, patios y corrales, se empina Ciudad Bolivar para contemplar su rio.
Frente a ella, en la mitad del cauce, la Piedra del Medio mide la oscilacién periddica del
nivel del las aguas, y cuando éstas comienzan a descender, al retirarse las lluvias que
riegan la inmensa hoya dice la ciudad.'®

La perspectiva vertical se da, cuando se establece la relacién espacial entre
el margen derecho del Orinoco, hacia la parte mas angosta de su curso, entonces
el lector se enfrenta con las plazas, patios y corrales, y de ahi se empina la ciudad
Bolivar para estar al frente de su rio. Frente a la ciudad, el lector puede extender
una mirada del nivel de las aguas, y como se inicia el descenso de las lluvias, En
este momento de la descripcidn se da la dimension de la prospectividad del
modelo topografico. Se habla de “La savia del arbol del caucho convertida en
planchas de fabulosos precio; los pajaros cautivos dentro de las toscas jaulas, la
pluma de mil colores ya que negado todavia el canto arisco; las bestias raras,
venteando hurafas el olor de la ciudad”.'"°

La interseccién de estos tres planos dimensionales constituyen la deixis de
referencia que permite situar, en relacién con ella, las diferentes entidades que se
localizan en este espacio de la selva, dando coordenadas de efectos de sentido
verosimil, ya que es una narracion realista que produce el efecto de sentido, con
una descripcidbn con un narrador omnisciente que permite tener una gran
panoramica de la selva venezolana, dando una ilusién de una visién de totalidad
espacial estableciendo por medio del espacio un contrato de verosimilitud entre el
texto y el lector; este modelo se completa con el linglistico que contribuye a
producir la ilusion referencial que es el fendbmeno semantico de la iconizacion. La
imagen resulta de mucho interés para los alumnos del bachillerato y de ahi las
posibilidades estratégicas que le incorporen.

1% GALLEGOS, Rémulo, Canaima, Promexa 1979, p.1-2.

Ibid, p.6.
Ibid, p.19.

109
110

Pagina 90



Capitulo 2 El relato literario

En semidtica literaria, segun Greimas, “la iconicidad encuentra su
equivalente bajo el nombre de ilusién referencial”’'’. Ejemplo de esto son los
lexemas que nombran los objetos del mundo: ceja, aves, pajaros, gaviotas; los
adjetivos que dan cuenta de la forma: ceja de manglares flotantes; aves marinas,
textura; blancas gaviotas, la verde algarabia de los pericos; cantidad, millares de
garzas; Todo esto garantiza el efecto de realidad y no tienen otro significado que
el de sefnalarse a si mismos como la realidad, los lexemas en un nivel discursivo,
los adjetivos, frases calificativas producen la ilusion referencial de realidad: el
Orinoco, la selva de Venezuela, la Guaya, Ciudad Bolivar; todos estos nombres de
lugares contribuyen a la autorreferencia espacial del texto, que dan la garantia de
realidad, la selva como espacio, tiene a su vez un referente imaginario global y el
autor impone su propia mirada de la selva y de su relacion con los hombres, que
“son hombres-machos, semidioses de las barbaras tierras, sin ley, ni freno en el
feudo de la violencia y el espectaculo de la selva antihumana, satanica, de cuya
fascinante influy6 ya mas no se libra quien la ha contemplado”.?

El narrador impone por medio de la construccion textual de una cuidadosa
descripcién una referencia intratextual que garantiza coherencia, tanto para el que
conoce la selva como para el que no la conoce. La forma privilegiada del espacio
diegético es la descripcion, que se manifiesta en un inventario de propiedades,
atributos o detalles, nombres comunes, adjetivos frases calificativas con un alto
grado de particularizacion semantica -la iconizaciébn tanto semantica como
discursiva- para la significacion de la descripcion espacial.

DIMENSION TEMPORAL DEL RELATO

El texto narrativo se funda en la dualidad tiempo de la historia y tiempo de
discurso, un segundo aspecto de la temporalidad es su duracién que se mide en
horas, dias, anos; es decir, es un tiempo cuantificable: “los sucesos diegéticos
tienen una duracién que depende finalmente del espacio para ellos destinado en el
texto narrativo, la experiencia temporal no depende del tiempo diegético en si, sino
del tiempo del discursos”.'"® La dimensién temporal tiene principios de orden,
duracién y frecuencia; el orden “es una relacidbn de secuencia entre el orden
cronolégico en el que ocurre los acontecimientos y el orden textual en el que el
discurso los va narrando”'*,

m GREIMAS, cit. in PIMENTEL, op.cit., p. 30, la iconizacidn designa, dentro del recorrido generativo de los

textos, la ultima etapa de la figurativizacion del discurso, en la que se distinguen dos fases: la figuracion
propiamente dicha y la iconizacidon que al encargarse de las figuras las dota de atributos particulares
susceptibles de producir la ilusion referencial.

"2 GALLEGOS, op.cit., p.5.

PIMENTEL, op.cit., p.43. la relacién espacio temporal entre el discurso y la historia se concibe asi como
una confrontacidon entre la extensién del texto una dimension espacial y la duracién diegética, una
dimensién temporal de orden ficcional. El resultado de esta ecuacién espacio temporal es la nocidn de
velocidad o tiempo narrativo, Genette 1972, 123.

" Ibid., p.44.
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Esto se da en relatos extremadamente simples o breves, y pueden ser
narrados en estricta secuencia cronoldgica, es decir, estableciendo una relacién
de estricta concordancia entre la cronoldgica de la historia y la sucesion textual
por ejemplo en Canaima, de Romulo Gallegos, “los acontecimientos se narran en
el mismo orden en el que ocurren en la historia; aunque tienen insertado
constantes analepsis”.'’®

Estos comprueban el principio Aristotélico “incipit in medias res”, pues es
inevitable recurrir a rupturas temporales, ya sea para dar cuenta de los ocurrido en
otra vertiente de la historia, o para dar antecedentes, o bien para dar ilusién de
densidad y vida a un relato que recuerda su propio pasado, un ejemplo es el
siguiente:

agregdé Marcos Vargas, recuerdo haber oido en casa eso durante en varias ocasiones, si
un forastero, mozo muy estimable, que gustaba de mi muchacha y empezaba a decirle.
Ardavin lo sorprendi6é una tarde ante la ventana de casa conversando con ella y en su
presgngi% lo asesin6 cobardemente desde entonces mi pobre hija vive quitada del
mundo.

El segundo principio es la duracién. El tiempo diegético se mide en
imitacién del tiempo real, es posible hablar de la duracién de los sucesos en la
ficcion y asignarles mediadas temporales explicitas, horas, dias, afnos, es decir, un
tiempo cuantificables., en La Muerte de Artemio Cruz de Carlos Fuentes, el tiempo
de la historia dura 12 horas, y el tiempo del discurso 71 afios donde se muestra el
mundo del protagonista un posrevolucionario corrupto, agiotista, explotador de los
campesinos, con un enriquecimiento ilicito, corrupto y cinico.

Aunque en sentido estricto el tiempo del discurso deberia ser el de su
lectura, sin embargo esto no es confiable, por eso “Genette habla de la “ecuacién
espacio-temporal”’'’ entre la historia y el discurso para poder medir mas que su
estricta duracion, los ritmos del relato que es: “una confrontacion entre la
extension del texto (una dimensidn espacial) y la duracién diegética -una
dimensién temporal de orden ficcional-"''8. El resultado de esta ecuacién espacio-
temporal es la nocién de velocidad o tiempo narrativo.

El tercer principio de esta temporalidad del relato es su capacidad de
repeticion en la frecuencia narrativa, también se establecen relaciones cualitativas
de concordancia o de discordancia: cuantas veces sucede un acontecimiento en la

115 ; .z .
Idem, Genette llama anacronias a las rupturas causadas por una relacién discordante entre el orden de

los sucesos en el tiempo diegético y su orden en el tiempo del discurso; en otras palabras lo que se narra
primero no necesariamente ocurridé primero en el tiempo de la historia, existe la analepsis: interrumpe el
relato en curso para referir un acontecimiento que en el tiempo diegético tuvo lugar antes del punto en el
que ahora ha de inscribirse en el discurso narrativo: Prolepsis se interrumpe el relato principal para anunciar
un acontecimiento que diegéticamente es posterior al punto en que se le inserta en el texto.

1% GALLEGOS, op. cit. p.18.

GENETT, cit. in PIMENTEL, op.cit., p.44.

Ibid., p.43.
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historia: cuantas se narra en el discurso, en busca de una significacion narrativa,
como en El beso de la mujer araria, de Manuel Puig:

el craneo de vidrio también todo | cuerpo de vidrio, facil de romper un mufeco de vidrio,
pedazos de vidrio filoso y frio en la noche fria, la noche hiumeda, gangrena en las manos
tajeadas por el pufietazo...craneo de vidrio lleno de estampas de santos y putas, estampas
viejas y amarillentas, caras muertas dibujadas en estampas de papel ajada, adentro en mi
pecho las estampas muertas, estampas de vidrio, filosa, tajean, infectan de gangrena el
pecho, pulmones, corazén.

Esta repeticidén de craneos de cristal, craneos de vidrio es la presencia de la

morfina destruyendo el cuerpo del preso politico y significa el final de los ideales
del personaje. Debe observarse que al narrar, la historia que se va desarrollando
se constituye como el presente efectivo del mundo de accion proyectado,
independientemente del tiempo gramatical que se utilice para narrar. Asi a partir
del relato en curso se concibe el pasado o el futuro.
En “la muerte de Artemio Cruz”'?°, el relato en curso es la agonia del
protagonista de 71 anos, quién padece apendicitis, con célicos nefriticos, que lo
obligan a vomitar sus propias heces fecales, esta en un hospital con la esposa y
su hija y los recuerdos de su vida que se agolpan en su cabeza, otorgan una
fuerte intensidad a la agonia de Artemio, produciéndose rupturas en secuencias
analépticas y prolépticas, produciendo en el relato en curso rupturas temporales
multiples, como se observa en el siguiente ejemplo:

se dieron una cita el mes entrante, cuando ambos deberian llegar a esa ciudad, en ese
café de la Rue Caumartin, cerca del Boulevard des Capulines, que él volveria a visitar afos
después, sin ella, sin poder localizarlo exactamente, deseando volverlo a ver, volver a pedir
lo mismo que localizd6 como un café de decorado rojo y sepia...Ella dijo que septiembre era
el mejor mes, fines de septiembre y principios de octubre. El verano indio. El regresé de las
vacaciones .

El relato en curso se interrumpe para dar paso a una proyeccion hacia el
futuro, el volveria a visitar afios después, sin ella, en ese futuro el personaje, se
acordara de aquellos momentos vividos con la mujer. Mas en el futuro ese
presente se convierte en pasado; ya que convergen en un solo momento. La
analepsis y la prolepsis son figuras temporales que se trazan a partir de la ruptura
del relato en curso para darle la significacibn mas caprichosa y compleja a la
narracion, y sobre todo para dar informacion al algunos casos repetitiva cuando
ofrecen informacion narrativa antes proporcionada -analepsis-, 0 anuncian
acontecimientos que no han sucedido todavia en el tiempo diegético -prolepsis.
Aunque parecerian términos demasiado técnicos constituyen un andamiaje
adecuado para instrumentar a los alumnos del bachillerato.

119 PUIG, Manuel, El beso de la mujer arafia, Seix Barral, Barcelona, 1980, p.180.

FUENTES, Carlos, La muerte de Artemio Cruz, Fondo de Cultura Econémica, México, 1973, p. 316
Ibid., p.211.
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Tiempo del discurso

Texto narrativo Historia Cronologia (relacion

narrada de concordancias entre

la historia y el orden
del discurso.)

\ 4 \ 4 A 4

Ritmo del relato

Tiempo diegético Tiempo de la historia | Relacion de
discordancias o
anacronias

- \ 4 v
Velocidad Tiempo || 1. Analepsis
| narrativa constante (anterior)
L st »| Pausa descriptiva g 5 Prtol§p51$
2. Duracién " o el (posterior)
3. Frecuencia
4. Formas de
> repeticion » Tiempo Variable Duracion
a)Singulativa de los
b)Repetitiva . s hechos en
c)lterativa D RS » la historia
™ 3. Monodlogo MEREESS
- interior Extension
Se dan relaqlones de 4 Rallentando o el
concordancia y : .
»| discordancia dan alusion pausa digresiva.

de que el acontecimiento
no se marca sino que
ocurre mientras leemos.

Dimensién temporal
del discurso. Luz
Aunrora Pimentel
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La analepsis repetitiva constituye un recurso narrativo en virtud del cual el
texto recuerda su propio pasado, cumple la funcidon de un anuncio su presencia es
como un artificio para general suspenso, el anuncio no debe confundirse con
esbozos que son simples anticipaciones del tipo alusivo que sélo adquieren
significacion mas tarde y que preparan la semilla que sélo se reconoce hasta
avanzada la narracién ejemplo de esto es la fase que se repite constantemente en
“la muerte de Artemio Cruz”#.

Esta reiterada descripcidon y constante focalizacién del rio y de sobrevivir,
van a caracterizar al personaje, trazando lineas de significacion tematica que
cobraran su verdadero significado cuando se nos revela por qué Artemio
sobrevivié y fue tan fuerte para llegar a los 71 anos y su hijo Lorenzo muere en
plena juventud.

Estos esbozos estan preparando una futura revelacién o significacion, no
por ello son estrictamente prolépticos, no anuncian los acontecimientos por venir
como las verdaderas prolepsis. Las anacronias se sefialan a si mismas y sefialan
el momento de la ruptura mediante marcas explicitas con frases introductorias
como anos antes, afnos mas tarde. “Recuerdo que sali a comer con Padilla”. El
tiempo narrativo es  “una relacién proporcional entre la duracién de los
acontecimientos en el tiempo de la historia y el espacio que se les destina en el
texto narrativo...la duracién narrativa s6lo es mensurable en términos de una
cuantificacion espacial...y esto desemboca en el concepto alternativo de velocidad
narrativa.”'?®

Esta relaciébn convencional de velocidad entre los tiempos diegéticos y
discursivos constituyen los ritmos de un relato, son cuatro los movimientos
narrativos basicos en orden creciente de aceleracion segun la clasificacién de Luz
Aurora Pimentel:

1. Pausa descriptiva: ritmo de maxima retardacién en el que se detiene el
tiempo de la historia. Hay descripciones focalizadas en un personaje, no
detienen el tiempo aunque retarden de manera perceptible el ritmo, como en el
siguiente ejemplo:
Ta seras un pedn, tu serds un herrero, tU quedarés fuera, con os que quedaron fuera, ti no
serds Artemio Cruz, no tendras setenta y un anos, no pesaras setenta y nueve kilos, no
mediras un metro ochenta y dos, no usaras dientes postizos, no fumaras cigarrillos negros,
no usaras camisas de seda italiana, no coleccionaras mancuernillas, no encargaras tus
corbatas a una casa neoyorquina, no vestiras esos trajes azules de tres botones, no
proferiras la cachemira irlandesa.'®*

122 Ibid., p.12. Esa manana lo esperaba con alegria, p.12, Cruzamos el rio a caballo.p.29 Cruzamos el rio a

caballo p.143. Y llegamos hasta la barra y el mar p.221. En Veracruz. Cruzamos el rio. Yo sobrevivi, YO
sobrevivi. YO sobrevivi p. 230.
123 PIMENTEL, op.cit. p.48.

24 FUENTES, op.cit., p.247
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2. Escena: la escena es la unica forma de duracién que podria considerarse
isocrona: es decir un tempo narrativo en el que se da la relacion
convencional de concordancia entre la historia y el discurso, da la ilusién de
serlo, con frecuencia se privilegia el didlogo como la forma mas dramatica y

por tanto escénica de la narracién:

-te seguiré

-¢en dénde viviras?

- me colaré a cada pueblo antes de que lo tomen y alli te esperaré
-¢lo dejaras todo?

-Me llevaré unos cuantos vestidos'®

3. Resumen: en este movimiento narrativo se observa un ritmo de aceleracion
creciente; los sucesos tienen una duracibn mucho mayor en el tiempo
diegético que en el espacio que les dedica el discurso narrativo: diez afos
en la vida de un personaje, por dar un ejemplo, se dan pincelazos en dos o

tres lineas. Ejemplo:

Tardo catorce anos el cacique en darse cuenta de él, pero alguna vez debia terminar su
rastrilleo obstinado de la regién hasta dar con la Gltima aguja perdida en el pajar. Y por eso
ayer en la tarde se habia presentado sofocado en la levita negra y con el sudor
chorréandole por las sienes, entro el enganchador del cacique a decirle a Lucero que
mafiana mismo hoy se iria a la hacienda del sefior al sur del estado, porque escaseaban
los buenos trabajadores del tabaco y Lucero llevaba catorce afios de guevon cuidando a
un borracho y a una vieja loca'?®.

4. Elipsis: movimiento narrativo que nos da una impresibn de maxima
aceleracion. Una duracidén diegética dada no tiene lugar alguno en el
discurso narrativo. No se da cuenta de esos diez afos, ni siquiera en forma
resumida. “salieron de la choza las piernas empantalonadas, la levita color
plomo y él apunto a lo alto el doble cafo y apreto6 el gatillo. Cruz jhijo mio!
grité Lucero, al ver el rostro destruido del sefior Pedrito”'?’

Existe una relacién de concordancia o de discordancia entre las dos formas
de duracion narrativa, el tiempo de la historia y el tiempo del discurso, la relacién
de concordancia se da en la isocronia, es decir la equivalencia convencional entre
la duracién diegética y la discursiva se observa, estrictamente, en la escena, en
especial cuando esta forma narrativa privilegia el dialogo, como se observa en el
siguiente ejemplo:

Director: ¢por qué? Hizo muy mal...Procesado: no, porque a él la polenta no le gusta.
Como vino un plato mas cargado que el otro él insisti6 en que me lo comiera yo al mas
grande, y hubiese sido muy sospechoso que yo me negase. Director: Ah muy bien Molina,
lo felicito. Perdénenos el error. Procesado: sera por eso que me encuentra mas flaco,
estuve descompuesto dos dias. Director: ¢y Arregui como esta de moral?'®

% Ibid., p.285.
7 Ibid., p.305.
% pUIG, op.cit., p.153.
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Las relaciones de discordancia entre las dos duraciones, 0 anisocronias,
dan origen a los otros tres movimientos narrativos: la pausa descriptiva, el
resumen y la elipsis. Estos cuatro ritmos narrativos basicos tienen un tempo
constante, la pausa y la elipsis, y dos tempos variables, la escena y el resumen.
Estos movimientos narrativos diferentes son los responsables de las distintas
velocidades que un relato puede tener.

Por eso cuando se lee Canaima o La Muerte de Artemio Cruz, el lector las
percibe como lentas, ya que abundan pausas descriptivas, o incluso descripciones
como un acto meramente contemplativo en el tiempo diegético. Los resumenes y
las elipsis por el contrario, daran al lector una impresién de aceleracion. Ejemplo:

Vivirds ese dia, idéntico a los demas, y no volveras a recordarlo sino al dia siguiente,
cuando te sientes de nuevo en la mesa del cafetin, pidas el desayuno y abras el periddico.
Al llegar a la pagina de anuncios, alli estaran, otra vez esas letras destacadas: historiador
joven.é\lgadie acudio ayer. Leeras el anuncio. Te detendras en el ultimo renglén: cuatro mil
pesos .

Se puede afirmar, que se percibe las diferencias en tempo narrativo, no por
la duraciébn de los acontecimientos en el tiempo de la historia, sino
primordialmente a través del discurso narrativo. Si en tres lineas se narran diez
anos diegéticos, e lector no se queda con la impresién de una duracién de diez
anos, sino de una aceleracién perceptible en el ritmo del relato, un ejemplo es el
siguiente:

ya tuve el gusto de conocer a su padre, que era uno de los hombres mejores de Guayana,
si no el mejor. Hace unos catorce afos fuimos socios en un negocio de ganado que
tuvimos por los llanos de Monagas. A lo que repuso Marcos Vargas, pues aqui tiene al hijo
para jugarle limpio desde el principio'®.

Dentro de los cuatro movimientos narrativos basicos se observan formas
suplementarias de lo que podria llamarse retardacion ritmica del relato. La
descripcién no es la Unica forma de detener el tiempo en un relato existen las
pausas digresivas que son interrupciones en el discurso narrativo para dar paso al
discurso del narrador en su propia voz, son pausas de naturaleza extradiegética y
es una reflexidon que no forma parte de la historia.

Ejemplo de esto es el narrador del Quijote que “interrumpe el relato de la
lucha entre el caballero andante y e vizcaino justamente cuando va a descargar el
héroe su ira y su espada sobre el enemigo, entre la interrupcidén y la continuacion
de este episodio existen cinco paginas de divagacién y después retoma la

narracién interrumpida”.'®’

2% FUENTES, op.cit., p.12

GALLEGOS, op.cit., p. 14.
PIMENTEL, op.cit., p 52-53.
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El “rallentado digresivo, es una retardacion perceptible en el ritmo, el tiempo
del discurso es mayor que el tiempo de la historia”'*, ejemplo el monélogo interior,
da al lector la impresién de un tiempo detenido por las meditaciones del personaje
como es la novela de La muerte de Artemio Cruz, que inicia la narracion en
presente, y el espacio temporal del relato se dan con el movimiento narrativo de
una pausa descriptiva y un mondlogo interior, como se observa en el siguiente
parrafo:

Permanezco con los ojos cerrados. Las voces mas cercanas no se escuchan. Si abro los
0jos, podré escucharlas...Pero los parpados me pesan: dos plomos, cobres en la lengua,
martillo en el oido, una como plata oxidada en la respiracion. Metdlico, todo esto. Mineral,
otra vez. Orino sin saberlo. Quizas he estado inconsciente, recuerdo con un sobresalto
durante esas horas comi sin saberlo. Porque apenas clareaba cuando alargué la mano y
arrojé también sin quererlo, el teléfono al piso y quedé boca abajo sobre el lecho, con un
brazo colgando.'*

La brevedad del tiempo de la historia que son horas de agonia en el
hospital; en contraste con los mondlogos inmensos, durante una obra de mas de
300 hojas, por su extensién textual da la impresion de una duracién mayor, que
fueron 71 anos. Este mondlogo interior da una impresién de un rito lento en la
narracion, ya que es un relato narrado con toda extension y detalle de la actividad
de conciencia del personaje y da la impresién de una duracién extensa y no la del
tiempo diegético referido. Esta novela, que es un mondlogo interior, es la
confrontacién de dos duraciones diegéticas desiguales: la exterior que es su
esposa, hija, el hospital y la interior que es desproporcionada por los procesos de
conciencia.

CONCEPTO DE HISTORIA Y DISCURSO.

En el proceso narrativo se dan diversos componentes. Es importante
comprender los niveles que configuran a la obra. Un escritor va construyendo
desde su voluntad estilistica la narracion, y va construyendo una representacion
textual —relato- en la que alberga las distintas lineas —historia- y —discurso- que
dan existencia a la realidad narrativa.

La historia “representa el momento en que el material no ha recibido todavia
una configuracion dentro del texto narrativo las unidades narrativas minimas se
organizan de acuerdo con un patrén légico y cronolégico.”’®* La trama por el
contrario, alude a la etapa en que el material se encuentra textualmente
configurado, es decir provisto de una forma; la historia es la composicion realizada

1327 . . . . . . .y
Idem. Esta dilatacion que para Genette es el tiempo del discurso, es decir, su extensidn que es

considerablemente mayor que el tiempo de la historia, esta casilla vacia es simétricamente la opuesta a la
del resumen en la que el tiempo de la historia es considerablemente mayor que el tiempo del discurso.
133 FUENTES, op.cit. p.9

3% GARRIDO, op.cit. p.39
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por la logica de la vida cotidiana, representa el factor sujeto a variaciones
histéricas o culturales.

Ejemplo de lo anterior es “La familia de Pascual Duarte”*, de Camilo José
Cela, es el reflejo de la sociedad espafola de posguerra, aunque los criticos creen
que el autor se vio obligado a trasladar la accién a un tiempo diferente para
soslayar la censura franquista; de cualquier modo, se hace un retrato de la
sociedad atrasada que tiene pocas posibilidades de mejorar sus condiciones de
vida, aunque cada generacion hace proyectos por mejorar su vida, esto nunca
llega a realizarse.

La historia representa el momento en que el material no ha recibido todavia
una configuraciéon dentro del texto narrativo. En La familia de Pascual Duarte, la
linea argumental es en extremo simple, se relata el encadenamiento de
circunstancias que llevan al protagonista al asesinato, a la carcel y a la muerte.
Pascual condenado a muerte desde la celda de su prisién relata la historia de su
vida o los hechos que considera relevantes de acuerdo con su propésito de
justificarse de sus delitos ante el tribunal que lo ha condenado a muerte. “La
historia regularmente se rige por la légica de la vida cotidiana, en el cado de
Pascual Duarte, mientras que en el discurso es la motivacion esencialmente
artistica”'®®, en este texto se ensambla la realidad (historia) desde insélitas
perspectivas —relato- con un lenguaje nuevo —narracion-.

La historia se encuentra en el punto de partida, mientras que en el de
recepcidn se alcanza unicamente al final del trayecto de lectura. La distribucién
formal del relato de La familia de Pascual Duarte, en secuencia de aparicion de los
elementos narrativos es la siguiente: nota del transcriptor, carta anunciando el
envio del original, clausula del testamento olégrafo otorgado por don Joaquin
Barrera Lopez, una dedicatoria de Pascual Duarte, memorias de Pascual Duarte
en las que éste relata sus desventuras y el asesinato de su madre, segunda nota
del transcriptor, que incluye: “una carta del presbitero Santiago Luruefia, una carta
del guardia civil Cesareo Martin, y una observacion final del transcriptor”.'®’

13 CELA, Camilo José, La familia de Pascual Duarte, Barcelona, Seix Barral, 1984.

GOMEZ, op.cit., pp.200-203. Esto lo propone Tomachevski en 1928, esta distincién permite valorar en su
justa medida la manipulacion ejercida por el escritor sobre el material y en definitiva, su nivel artistico. Para
los formalistas la divisién se convierte en fundamento en una oposicidon que afecta a todos los componentes
del texto narrativo el tiempo, el espacio y que permite ver a éste como una realidad organizada gracias al
trabajo del escritor que imprime al material una determinada orientacion.

7 Ibid., pp. 152-153. Son autores que se nutren de las noticias de mayor sensacionalismo e impacto social
son los creadores de Best-sellers, género literario tan digno como cualquier otro que ha existido pero el
verdadero escritor, es el que cuenta una historia y la organiza en un relato que le permite adquirir una
nueva representacion de la realidad y emplea una narracién de alta calidad, potenciando unos usos
linglisticos y estilisticos que atrapan al lector en una nueva vision del mundo ofrecida ejemplo de esto es la
familia de Pascual Duarte 1942.

136
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La historia es una abstraccién, el relato que constituye el soporte de la
realidad que la historia transmite. La historia es el repertorio de hechos, noticias e
informaciones que constituyen la trama de la novela sin organizar. En este sentido
la ficcién de la novela es la armédnica relacidén entre el relato y la historia, que da
multiples posibilidades con que esa realidad puede ser contada, “importan tanto
los hechos, como los modelos de lo real, con que pueden ser pensados”'®.

El discurso es el proceso de la enunciacidbn cuyos protagonistas son el
narrador y el receptor de la narracion que vincula la intriga de la historia, es decir,
los hechos relatados cuyos protagonistas son los personajes. El discurso alude a
la etapa en que el material se encuentra textualmente configurado, esto es,
provisto de una forma.

Por lo general, la disposicion del material en el marco de la intriga difiere a
veces, radicalmente de la historia. El autor parte del nivel del relato; cuando se van
a contar unos hechos, el autor ya ha elegido la manera en que debe hacerse. El
relato permite establecer un manejo absoluto de las dimensiones de la
enunciacién por medio del narrador, que articula las piezas con que debe ser
contada la historia, desde el punto de la recepcidén de la novela, en la medida que
el lector se adentra a la historia va resolviendo las lineas argumentales de la
representacion de mundo —relato- con que esa ficcion o esa realidad ha sido
montada, aqui los dos planos se fusionan en la propuesta del discurso ficticio de
cada novela.

En la familia de Pascual Duarte, se presenta como una novela
autobiogréfica en la que Pascual relata sus memorias en primera persona, por lo
que actua como narrador-protagonista. Al desempefar la funcion de narrador su
perspectiva de los hechos es, necesariamente unilateral, e incompleta; o el
Informe sobre ciegos en Sobre héroes y tumbas, de Ernesto Sabato:

Voy a contar ahora cémo entro en juego el tipografo Celestino Iglesias y como me encontré
en la Gran pista. Pero antes quiero decir quién soy yo, de qué me ocupo, etcétera. Me
llamo Fernando Vidal Olmos, naci el 24 de junio de 1911 en Capitan Olmos, pueblo de la
provincia de Buenos Aires que lleva el nombre de mi tatarabuelo. Mido un metro setenta y
ocho, peso alrededor de 70 kilos, ojos gris verdosos, pero lacio y canoso, sefas

. ) 139
particulares ninguna.

El protagonista narrador nos da la visidn del psicopata que esa escribiendo
el informe sobre las sectas secretas sagradas de los ciegos, y explica las
diferencias entre hombres que perdieron la vista por enfermedad y los ciegos de
nacimiento.

Pascual narra su vida desde la carcel y relata episodios ocurridos en un
tiempo pasado, pero deja al lector sin conocer el desenlace de la historia de su

B8 1dem.

3% SABATO, op.cit., 281-437.
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vida. Para completar el relato se hace necesaria la presencia de otros dos
narradores que fueron testigos de su muerte: el sacerdote que le confesd, don
Santiago Luruena, y el cabo de la Guardia Civil, Cesareo Martin, cada uno de los
cuales ofrece una version diferente de la muerte de Pascual Duarte.

Pero hay otro narrador de mayor relieve: el transcriptor, que da a la
imprenta las memorias de Pascual Duarte, este narrador puede identificarse con el
narrador omnisciente que permanece oculto para que personaje ofrezca su propia
version de los hechos. Su influencia en el relato es grande; sin su voluntad de
editar los papeles de Pascual no existiria ninguno de los otros narradores y
tampoco habria relato; es pues, el verdadero narrador-observador, posee todas
las perspectivas narrativas y gracias a él podemos conocer toda la historia,
incluido el final.

Cada uno de los narradores citados desempefa una funcién distinta en la
novela, Pascual relata en primera persona, los dos testigos de los ultimos
momentos de Pascual, asi como el transcriptor, son desdoblamientos del narrador
omnisciente que ofrece perspectivas diferentes sobre el desenlace.’*

Es importante destacar que entre el lector y el autor se encuentra el texto
en que se realizan construcciones de significado y se acepta una voz ficticia en un
pacto literario, en un contrato de ficciéon entre el lector y el autor donde se acepta
la ficcidn que se nos presenta en el texto como algo verdadero.

DISCURSO DRAMATICO

El drama provine del griego “drae, que significa accién”'*' Por eso la forma
dramatica representa movimiento y cambio. El teatro es el género literario que
expresa con toda su fuerza la idea de movimiento, de mutacién de los estados de
animo, y de las situaciones personales. “El teatro suele ser un género de crisis, y
la crisis es un momento en la vida de una persona o de una comunidad en que se

debe hallar una solucién a un estado de conflicto ya insostenible”.'*

El drama y la narracion son formas de relato: secuencias de hechos, pero
en el drama no hay narrador -quien cuenta la historia- sino personajes que la
viven. El texto dramatico tiene una conformacion interna, es decir, planteamiento,
conflicto, desarrollo y desenlace. Maneja una estructura la cual esta dividida en
cuadros, actos o escenas, como se muestra en el siguiente ejemplo:

Acto primero. Escena primera. Acotacion Salen el Comendador, Flores y Ortufio y criados.-
Comendador. ¢ Sabe el maeste que estoy en la villa?- Flores- ya lo sabe.- Ortufo. Esta en

Y0 CELA, op.cit., p.14

BERINSTAIN, op.cit. p.160.
ZACAULA, Frida, op.cit. p.175.
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la edad, mas grave- Comendador y sabe también que soy Fernan Gomez de Guzman.-
Flores- Es muchacho, no te asombre.- Comendador- Cuando no sepa mi nombre ¢no
sabra el que me dan de comendador mayor? — Ortufio- no falta quién le aconseje que de
ser cortés se aleje.

Se puede apreciar la division del acto primero, la subdivision de la escena
primera, la acotacién cuando sale el comendador, Flores y Ortufio y los dialogos
entre el Comendador, Flores y Ortufio. “Segun los estudiosos del teatro, un acto
es la unidad dramatica que corresponde al desarrollo de la accién y que abarca un
nmero variable de escenas correspondientes a una representacion”*.

ASPECTOS FORMALES DEL TEXTO DRAMATICO. ACOTACIONES
(ESTRUCTURA FORMAL: ACTOS, ESCENAS Y CUADROS)
Las acotaciones:

Las acotaciones escritas en el papel se forman uniendo e injertando
diferentes secciones, las acotaciones de las partes separadas, después se
trabajan unidad y facilitan el trabajo de los actores durante los ensayos y se van
haciendo ajustes necesarios segun las necesidades.

Las acotaciones se sujetan por grados a alteraciones durante | trabajo. Las
acotaciones en cada parte deben ser condensadas, como también deben
transmitir las emociones en forma clara y sencilla. “Cada parte debe madurar
organicamente y tomar vida en cada actor, tratando de evitar las acciones
superfluas armonizando ellas mismas en el tono, ritmo y tiempo generales de la
funcién y entonces puede ser presentada la obra al publico”.'*

Cada acotacidén impone en el actor condiciones creativas, todas sus fuerzas
psiquicas deben tomar parte de ella, porque sb6lo en estas condiciones pueden
adaptar creativamente la acotacién de la parte de esos cambios caprichosos que
pueden desarrollarse en las criaturas vivientes, que se influencian unas a otras por
medio de sus emociones y nada mas entonces pueden transmitir al espectador
ese algo invisible, inexpresable en palabras, que forman el contenido espiritual de
la obra.

Como ya se expres6 en parrafos anteriores, el texto dramatico
contemporaneo, se encuentra dividido en actos, escenas y cuadros para la mejor
comprensién de los actores y del director al ponerlo en escena, al mismo tiempo
facilita la asimilacion de la obra por el pubico. La mayor parte de las obras
presentan varios conflictos que s separan por descansos o0 entreactos. El acto o
jornada es el intervalo que existe entre la subida y descenso del telén; ejemplo, la

obra de un solo acto “Los dias de Emilio Carballido”.'*6

3 LOPE DE VEGA, Fuenteovejuna, Porrta, 1979, p. 21.

GRACIDA, op.cit. p.84.
STANISLAVSKY, Direccidn y Actuacion, Ed. Fundamentos, Espafia, 2003, p. 32-33.
CARBALLIDO, Emilio, cit.in., GRACIDA, op.cit., p.76-80.
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No existe ninguna especificacion que exija la extension o el numero de
actos que deba tener una obra de teatro. El nUmero de actos depende del
argumento, el primer acto equivale a la exposicion o planteamiento del problema,
el segundo para el nudo en el que se desarrolla y complica la accién y en el
tercero se resuelven los conflictos para el desenlace ejemplo, “Los emperios de
una casa, Amor es més laberinto, de Sor Juan Inés de la Cruz”'*’; pero también

existen obras que estan formadas de uno, dos, cuatro o cinco actos.

En ocasiones también hay un prélogo o epilogo breve, por ejemplo E/ divino
narciso de Sor Juana Inés, tiene cinco cuadros, XVI escenas, en las que hablan de
soberbia, el amor propio, e eco y la naturaleza humana entre otros; asi como una
loa como prélogo, es importante tener presente que el cuadro es la parte del acto
en que se mantiene la misma decoracion.

A veces, por exigencia del argumento, conviene dividir un acto en varios
cuadros, con unidad relativamente independiente; los actos se subdividen en
escenas, es la parte del acto en que figuran los mismos personajes. Cuando entra
alguno diferente, o sale otro de los que habia en el escenario, comienza una
nueva escena; “éste es un punto delicado de la obra dramatica, ya que el cambio
de escenas ha de ser motivado y natural, es decir, que la entra, salida y
permanencia de los personajes se desprende de la obra misma y estan

justificadas”.'*®

Se ha visto que el texto dramatico es una representacion de distintas
situaciones que comunican circunstancias sociales y culturales con base en el
didlogo. Actualmente el teatro es una forma de representacién atractiva que “exige
a los lectores y espectadores una interaccion para que puedan participar
activamente en las acciones, es un encuentro de autor y lector, entre actores y

espectadores”.'*®

En el teatro basicamente se tiene una historia, que se narra a través de las
acciones de los personajes sin que exista la figura del narrador, la historia se
desarrolla en secuencias, a través de las acciones de los personajes por medio de
dialogos. La obra de teatro es una representacion de vision de mundo del autor,
social y cultural, es una ficciéon, plantea una historia y tiene sus propios
mecanismos de lectura. Regularmente se representa en un escenario.

En el texto dramatico “por medio de los dialogos, siempre se esta dando
una adecuacion a la situaciéon comunicativa”°. Se adecuan las formas lingiisticas
para determinar los interlocutores, su propdsito de su enunciacion y los efectos

“ DE LA CRUZ, Sor Juana Inés, Auto sacramental de “El divino Narciso” en Obras Completas, Porrua, 1977,

pp. 391-424; “festejo de amor es mads laberinto” pp.705-754.

“S\MONTES DE OCA, Fernando Teoria y técnica de la literatura, pp.188-189.
GRACIDA, op.cit., p.7.

Idem.
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que se consiguen con la presencia del personaje y de las acciones que se derivan
de él.

El texto dramatico se completa cuando la obra se representa, ya que el
escritor la pensé para un escenario y por tanto los personajes adquieren plena
presencia y sentido en las acciones representadas. Como expresa Ysabel Gracida
en su Texto leer y escribir, “El lector y el espectador son parte activa y
fundamental del sentido que le otorga al texto dramatico cuando se lee sobre el
papel como cuando se realiza un contrato de ficcion desde la oscuridad de una
sala de teatral”."’

El texto dramatico permite al ser humano representar las crisis universales
de la existencia, como la lucha por el poder, la perdida amorosa, conflictos entre
los valores, el dolor por la muerte, el deseo de libertad, la experiencia de la
soledad, del triunfo, del fracaso de las fuerzas del destino.

El discurso poético se caracteriza por la indagacién y el andlisis de los
sentimientos, y el narrativo por la accion de contar, de referir hechos; la raiz
esencial del discurso draméatico es la representacién, es la accidon dramatica, los
actores se presentan como seres que actlian y realizan acciones. En él se cuenta
una historia, pero no se presentan los hechos a través de la narracion, sino
mediante la representacion. Por eso el texto de la obra dramatica es:

Una especie de partitura dispuesta para ejecuciones variadas un discurso a varias voces,
una sucesioén de dialogos erigida en géneros. Los sucesos relatados son muy semejantes
en la narraciéon y en la representacién dramatica, Unicamente se diferencian e que el
escenario teatral impone ciertas limitaciones en cuanto al espacio, por necesidad reducido
en que se producen las situaciones en cuanto al nimero de personajes que
simultaneamente caben en un espacio.'*?

En el drama, es fundamental la representacién ante un publico, el autor
comunica su mensaje al publico no mediante un narrador, sino a través del dialogo
y la interaccidén que los actores mantienen en el escenario, en la cadena en que se
suceden sus acciones y sus actos de habla. El teatro se escribe para ser visto y
oido, en una red de relaciones complejas en diferentes planos (texto,
interpretacién, iluminacién, vestuario, estimulos plasticos, etc.) Ademas de la
interaccién de la representacion con los espectadores el teatro es la sintesis de
todas las artes.

La estructura del texto dramatico se plantea a partir del dialogo y de
acciones de los personajes, éstos se construyen a través del diadlogo y las
acotaciones del director.

B idem

152 BERISTAIN, op.cit. p.161.
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texto actor —D’W

| autor

A

actuacion | respuesta

Esta estructura dramatica excluye toda posibilidad de narracion abstracta,
los actores representan a los personajes y fingen producir espontaneamente sus
propias reflexiones cuando, en realidad, sélo reproducen las que para ello ha sido
previamente planeadas por el escritor. Los actores pueden dirigirse al publico (en
los aparte) para procurarle ciertas informaciones o confidencias que contribuye a
la comprensién de la intriga y del significado global de la obra; éste se completa
mediante efectos de sentido que provienen de otros sistemas de signos no
lingUisticos que alternan con los parlamentos y con los gestos, como son los
efectos de iluminacién y de sonido, el aspecto exterior de los personajes y el del
escenario. La realidad se muestra a través de la palabra y de la presencia de los
personajes.

interpretacion

La separacién entre el discurso narrativo y el dramatico es el plano de la
recepcion de sus correspondientes mensajes, ya que:

en la novela el lector cuenta con el narrador, es decir, tiene un punto de referencia, més o
menos valioso, que le guia por el laberinto de la narracién, le ordena los modos en que
debe incorporarse a la unidad de sentido que forma el texto. En el discurso dramatico, la
propiedad bésica es de ser espectaculo, que imposibilita la presencia de seres que actien
de intermediarios entre el espectador y la vida que se hace presente en el desarrollo de la
accién dramatica.'

En el teatro la separacidén del autor con respecto a la obra es mucho mas
drastica, ya que el autor no puede participar en el mundo creado. El espectador
carece de todo punto de referencia, se encuentra aislado, el mundo que esta
presenciando, es igual al mundo en él que vive, ya que ocurren en un orden
espacial y temporal que no puede alterar en lo mas minimo. Por eso la accién
dramatica es capaz de atrapar, en su totalidad la conciencia de sus receptores y
de hacerles padecer todo el juego de sentimientos, ya sean positivos 0 negativos,
que en la obra se desarrollan. Una pieza dramatica sélo pone en juego un
significado concreto “el que se desprende de su particular realizacion escénica, el
que surge del curso de su representaciéon; no es un significado estable, por

53 GOMEZ, op.cit. p.249.
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supuesto, pero si Unico, capaz de imponer la misma imagen de la realidad a todo
un conjunto, dispar y plural, de espectadores”.’

La obra dramatica no necesita alcanzar ninguna objetividad como pasa en
la novela, porque la pose en su misma esencia escénica, el mundo dramatico es
una obijetivacion de lo que deberia de ser subjetivo, es decir, de todo ese cumulo
de sentimientos, valores y reacciones con que la persona vive y se desarrolla. La
novela tiene una multiplicidad de interpretaciones, mientras que una
representaciéon dramatica se define por su unicidad significativa, contenida en la
misma ejecucion del espectaculo teatral: “una obra de teatro es un texto creado y
escrito por un autor, pero también es una ejecucién escénica, en la que se
disuelve la realidad textual -subjetividad del autor- en esa sola imagen de la
realidad -objetivacion escénica- que dura tanto como dure la representacion”'®.

La obra teatral muestra el desarrollo de una historia, por medio de dialogos
y acciones, que es el eje fundamental sobre el que gira la construccion dramatica
gue se convierte en representacién. Que tanta atraccion ejerce en los alumnos del
bachillerato.

ACCION

Lo primero que es necesario definir es la accién “que a primera vista serian
los hechos o actos que conforman el argumento de una determinada obra” '*,
pero ello equivaldria a poner la accién en el mismo nivel de desarrollo tematico,
mas la accién dramatica, “es el soporte esencial sobre el que gira la nacién misma
del espectaculo teatral. Por eso se marca la identidad entre la accién de un drama
y la narracidén de una novela, a fin de hacer coincidir los valores imprescindibles de

cada uno de estos universos literarios”.'®’

La accién draméatica posee una naturaleza escénica que se pone en juego
mediante la representacion concreta de una determinada obra. La accién debe
estar perfectamente organizada, acto por acto, escena por escena, dialogo por
didlogo. La accién dramatica es “la presencia de los personajes en el escenario la

154

Ibid., p.250.

Ibid., p.251.

Ibid., p.255. Es importante trazar una rapida configuracién de los modos genéricos derivados de las
distintas formas de desarrollar la accion dramatica. La mejor distribucién de tales procedimientos es que
surge de considerar a la obra teatral como un proceso comunicativo, con tendencia a suscitar en el
espectador una serie de respuestas, a mover en su conciencia unos efectos determinados surgidos de la
contemplacion de unas acciones, convertidas por la confluencia de lo visual y de lo gestual en signos de
comportamiento. A )La tragedia es la forma basica del desarrollo dramatico. B) La comedia donde sus
representaciones nacieron ligadas a los rituales religiosos y orgidsticos busca suscitar la risa, sorprender,
desenlaces felices; C) Tragicomedia, forma dramatica nacida de la virtud especifica de lo tragicdmico que en
sentido estricto representaria el modo mas fidedigno de reflejar la realidad sobre la escena, ya que trata de
fsc;mbinar el llanto y la risa en una serie de tensiones dramaticas.

Idem.
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que motiva la accion, sin los personajes no hay acciéon. El actor es el factor
esencial de la escenificacion”.'®®

La accién es el dinamismo que surge del desarrollo del conflicto
argumental, es el movimiento con que los personajes logran dar vida a las
situaciones dramaticas que les son confiadas, en suma, es el resultado final del
propio espectaculo, que se impone sobre las conciencias individuales de los
espectadores. La accién, al surgir al interior del conflicto planteado, tiene tres
niveles a) en el planteamiento argumental, b) en la representaciéon escénica y c)
en la configuracién caracterolégica. Estas tres nociones son simultéaneas, en el
espacio teatral. La construccién argumental reposa:

sobre el principio de tension dramatica, consustancial al unico limite que sobre si tiene el
espectéculo teatral: el tiempo; en principio, el dramaturgo sabe que debe ajustarse a unas
pautas temporales de escenificacién, con las que debe regular el proceso de presentacion
de las situaciones o niicleos tematicos.'*

Esta tensién dramatica es la que determina qué fuerzas van a oponerse,
qué lineas de desarrollo argumental van a canalizar esos enfrentamientos y a que
modelos de actuaciébn van a canalizar los componentes que entraran en la
caracterizacion de los personajes. Se debe tener siempre presente el espacio
escénico y la duracién temporal del espectaculo, el dramaturgo muchas veces se
acerca 0 se aparta del modelo de construccion argumental para que los
espectadores reconozcan la acciéon dramatica por medio de la presentacién de los
personajes como de rasgos de motivos tematicos; desarrollo de las oposiciones
previstas en esa red caracteroldgica asi como la intensificacién del conflicto que
conduce al climax o momento culminante del desarrollo dramatico para
desembocar en el desenlace o solucién al conflicto planteado. Asi lo plantea
Gomez:

la accion dramatica, por tanto, depende del cumplimiento o de la transgresion de estos
principios en los que se subordinan la composicion textual, la ejecucion escénica y la
recepcion del espectaculo. Es configurar un cédigo que permita al autor construir la pieza
dramatica en virtud de sus expectativas, impuestas no sélo por los espectadores, sino
también por los actores y, en alguna ocasion, por el director de la obra.'®

Sin accién no puede existir el teatro por eso debe haber presentacién y
desenlace. “Cada vez que un texto se representa, esa ejecucién concreta vy
material es una realizacién significativa e irrepetible”’®', que depende del director,
actores, escenografia, vestuario, etc. Una vez formulada la unidad de accién,
como principio imprescindible del planteamiento argumental, “la representaciéon

escénica gradua las secuencias con que se formula la tensién dramatica”."®?

18 APPIA, Adolphi. “Luz, espacio y tiempo” en Técnicas y teorias de la Direccion escénica, p.173.

GOMEZ, op.cit., p.256.
Idem.

Ibid., p. 257.

Ibid., p.258.

159
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La dimensién caracterolégica de los personajes se aprovecha para convertir
en accion dramatica conceptos tan abstractos como los rasgos interiores vy
exteriores que han de definir el entramado de “figuras que habran de proyectar
sobre los espectadores los distintos momentos de la tensién argumental”’®. La
accién siempre domina la configuracién de los caracteres; el personaje existe
cuando actla, cuando convierte en ritmo, en imagen, en movimiento su
caracterizacion, la accion nunca se subordina a los caracteres, sino al contrario, la
accion despliega todas las fuerzas interiores de los personajes que se ponen en
relacion al conflicto que enfrentan.

Se da desde la tragedia clasica el caso especial del personaje colectivo,
constituido por muchos actores que suelen representar la voz del pueblo; esto se
puede apreciar en la obra Fuente Ovejuna, de Lope de Vega, en la que una serie
de actores representan al pueblo y en su calidad de pueblo cumplen el papel
actancial de sujetos, cuyas acciones persiguen un objeto que es un valor, la
justicia se trata de una unidad discursiva que, dentro de la graméatica narrativa, “es
aquel punto del discurso en el que se concretan y encarnan uno o mas categorias
actanciales, es decir, uno o méas papeles o roles”.'®*

Los personajes constituyen una parte fundamental de la obra dramatica, sin
personajes lo mismo que sin accion no hay teatro. El conflicto que se presenta en
una pieza dramatica necesita caracteres que muchos reconocen y que, por la
fuerza de su personalidad, se destaca claramente a la luz dramatica que el autor
ha sabido crear.

Los personajes tienen que ser capaces de actuar voluntariamente. La
situacién original del conflicto proviene de los personajes quienes, a su vez,
provocan nuevas situaciones conflictivas. Es evidente que la trama va tejida por
ellos. Unos contra otros o unos junto a otros, las acciones de los personajes
conforman la secuencia de los acontecimientos. Los personajes son tan
importantes que todas las facetas que presentan son motivo de atencion para ser
representadas, hay obras cuyo valor radica en la creacidén de un personaje, de una
fuerza que lucha, que tienen vida propia independiente de su creador, son los
llamados caracteres prototipos, Segismundo, Hamlet, Fedra, la Celestina, don
Juan, Calixto, Melibea, Don Garcia, son personajes a quienes se les acepta o
rechaza, el teatro los ha definido y todos los hipécritas seran Tartufos, los
enamorados seran don Juanes, las terceras seran Celestinas.

Los actores. El trabajo del actor consiste en interpretar determinado papel
en una obra teatral, es decir dar vida a los personajes que solamente existen a
través del dialogo escrito, se pueden distinguir tres clases de caracteres teatrales:
1) los completamente disefiados, que son las llamadas personalidades Fausto,

163
Idem.,

164 BERISTAIN, op.cit. p. 2.
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Mefistofeles, Hamlet, Rey Lear, Peribanez, Comendador de Ocana; los personajes
complejos de Ruiz de Alarcon; 1)los esbozados, Pedro Crespo, la heroina de
Fuente Ovejuna que no son personajes, sino pueblo o el magico prodigioso
porque son sélo sustratos de una idea; el avaro de Moliere, los habladores de
Cervantes, el gracioso del teatro espariol y, en general las figuras de la comedia
donde los rasgos caracteristicos suelen subrayarse, olvidando lo no esencial para
el tipo dado y 3) los abstractos incluyen las siluetas como las llama Usigli figuras
desdibujadas del teatro de ideas y los papees de tercer orden, como aquellos que
cumplen solamente con determinada mision, sin salirse de su tarea meramente
funcional, ejemplo en “Medea” la nodriza.

La accién requiere espacios escénicos, textuales construidos por el autor y
Personajes. En cierta manera todo depende del personaje, puesto que:

es el punto de conexion entre el autor, la representacion y los espectadores...se aprecian
varias facetas dentro de la configuraciébn del ser unitario que resulta del
personaje...piénsese en su creacién (autoria), en su puesta en escena (director-actor) y en
su re-creacién (espectadores) que conviene tener presentes para analizar la
representacion y decodificacién (espectadores).'®®

Por lo tanto se denominara como 1) caracter al producto de la creacién del
dramaturgo 2) como rol o funcién a la configuracion concreta que un determinado
actor logra descubrir en la caracterologia pensada por el autor y 3) como
personaje, en fin, a la realizacidn final del anterior proceso, al resultado que llega
al espectador y que le permite involucrarse en el desarrollo de la accién dramatica.

El personaje es un signo, se concibe como un elemento estructural con el
que el dramaturgo organiza el discurso dramatico y con el que logra articular el
desarrollo argumental de la obra. Como lo sefala Beristain:

el personaje es el mecanismo que desencadena la accion: por lo comun, porque transporta
a la escena un problema indisolublemente ligado a su sustancia vital, o bien, porque
encuentra esa problemética en la construccién argumental que se apropia de su especifica
existencia.

El personaje se define por sus rasgos distintivos que el autor tiene presente en el
momento de su configuracion y hay tres posibilidades de construccion de la obra
dramatica, en virtud de los sistemas de caracterizacion:

Objetividad escénica: cuando el personaje es simplemente un agente de la
accion y sus funciones que siempre dependen del director actor, se limitan a
encadenar fases en que la intriga haya de manifestarse, lo importante es el
desarrollo de la trama.

1% Ibid., p.259.
1% Ibid., p.262.
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Subjetividad caracteroldgica: cuando la accion ocupa un lugar secundario,
ya que lo que interesa es el andlisis singular de un determinado caracter, el
conflicto se anuda en el interior de un solo personaje, en torno al que giran los
demds elementos de la construccion argumental. El personaje ignora lo que es,
desconoce la circunstancialidad que le hace obrar de una determinada manera
ejemplo, Fedra de Unamuno; La malquerida de J. Benavente.

Subjetividad de existencia: cuando el mundo circundante niega la
posibilidad de ser un personaje central que posee una dimension caracterologica
plena con la que siente y con la que sufre la negacion de vivir a que se le empuja.
Garcia Lorca construye el conflicto dramatico de acuerdo a esta oposicion entre un
mundo hostil concebido como una colectividad represiva y negativa y un ser cuya
personalidad no logra individualizarse en sus rasgos especificos, Adela en La casa
de Bernarda Alba, ahogada por la privacion de vivir a que se ve condenada. Todas
éstas son todos en que el dramaturgo accede a la accion dramatica mediante la
ejecucion de distintas fuerzas significativas que constituyen y propician los
caracteres.

ACCION DRAMATICA, PLANTEAMIENTO, NUDO Y DESENLACE.

La obra comienza con la exposicién —planteamiento-, que debe desde luego
definir su estilo cuando a la ve la atmésfera general de la pieza. En esta teoria
influye la escenografia, la iluminacidén, los muebles, el vestuario y la musica. El
director puede ayudar notablemente al dramaturgo reforzando por medio de la
creacién del ambiente adecuado, la actuacién de los personajes, de forma que
den la impresién que so6lo podran existir en el ambiente creado. De esta manera
se prepara inconscientemente al publico para que acepte las ideas de los
caracteres y la situacion en que se encuentra. La primera aparicion del personaje
principal que frecuentemente se ha introducido antes en forma indirecta requiere
gran atencion por parte del director. En las grandes obras dramaticas se pueden
distinguir facilmente la accién externa-hechos- de la interna-conflicto interno'®”. Y
la relacién armoniosa entre los eventos externos y del desarrollo del personaje
central es lo que da a la obra su fuerza dramética.

DIALOGO

El didlogo es un sistema de redactar que facilita un tipo de expresién
personal. Consiste en partir del supuesto de que existen dos interlocutores, los
cuales intercambian los papeles de enunciador y enunciatario; se dan los
parlamentos que dicen cada uno y se separan con un guién ( - ) e cual se coloca
en donde cambia la persona que habla.

17 CAMPILLO, op.cit. p.125.
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El didlogo es la conversacion, parlamentos que intercambian los
personajes, es una estrategia discursiva ademas de la narracién, la descripcién y
el mondlogo, mediante la cual el discurso:

“muestra los hechos que constituyen una historia relatada, prescindiendo del narrador e
introduciendo al lector en un cuento, por ejemplo o al publico en el caso del drama
directamente en la situacion donde se producen los actos de habla ficcionales de los
personajes o los reales, en la historia.'®®

-| desenlace

momento
de alta

I acto tension

:| Ilacto PR resolucion i

T| del i 'f

nudo contlicto

' I acto -——l climax
B planteamiento  { T
del problema |

fa'y técnica

El diadlogo presenta directa y fielmente un enunciado producido por otro
sujeto de la enunciacién, aporta informacién, se pueden alternar con descripciones
y monologos. En el teatro alterna con lenguajes no verbales como son el gestual,
movimientos de los personajes, el aspecto del escenario y los objetos que lo
puebla, los efectos de luz y sonido y la apariencia de los protagonistas. Es decir en
el teatro el significado del didlogo se completa con significados que provienen de
la escena que constituyen su contexto situacional.

En el didlogo se pone énfasis de las expresiones sobre el receptor a quien
los parlamentos se dirigen y abundan las formas interrogativas las referencias a la
situacion comunicativa, y a los actos de habla. Existe estilo directo o discurso
directo al dialogo por oposicion al estilo indirecto o discurso indirecto que es otra
forma discursiva, la de la narracion. El didlogo o estilo directo es aquel que ofrece
los parlamentos como asumidos por los respectivos personajes en enunciados
que los reproducen con exactitud, repitiendo literalmente las palabras, ejemplo La
guerra de las gordas, de Salvador Novo. La busqueda radica en incorporar todas
las variables expuestas para que los alumnos del bachillerato se adentren y
comprendan mejor el fascinante mundo del teatro como parte sustancial de su
formacién media superior para su vida.

168 BERINSTAIN, op.cit., p.141.
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CAPITULO 3

PROPUESTA DIDACTICA QUE SE APLICO EN DIVERSOS GRUPOS DEL
BACHILLERATO. (RESUMEN)

Esta propuesta esta nutrida con base en dos investigaciones: La primera es la
de de Isabel Solé, que diseiia la estrategia de secuencia didactica para la
enseiianza de la comprension lectora, con la que habla de las fases antes,
durante y después, que necesita un lector activo que construye sus propios
significados, con una participacion guiada, que recibe el nombre de andamiaje;
en ésta Solé habla de contenidos factuales, métodos de enseianza, y
secuencias de contenidos. La segunda investigacion es la de analisis del
discurso literario de Van Dijk, para la comprension y produccion de textos para
lograr un mejor sentido del discurso literario

La evaluacién involucra la presentacién de situaciones problematicas que el estudiante debe resolver
trabajando con determinados materiales. El docente observa las acciones que ellos realizan por si solos.
Cuando un alumno lilega a un punto que no puede continuar, el profesor, mediante interrogantes o
indicciones, le da pistas acerca de por dénde puede seguir para continuar haciendo las comprobaciones por
su cuenta. No se trata de decirle lo que debe hacer, sino de brindarie alguna ayuda para que pueda continuar
desarrollando sus actividades por su cuenta, en forma independiente.

Moran Oviedo
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3. PROPUESTA DIDACTICA

Esta propuesta esta nutrida con base en dos investigaciones: La primera es la de
de Isabel Solé, que disena la estrategia de secuencia didactica para la ensenanza de la
comprensién lectora, con la que habla de las fases antes, durante y después, que
necesita un lector activo que construye sus propios significados, con una participaciéon
guiada, que recibe el nombre de andamiaje; en ésta Solé habla de contenidos factuales,
métodos de ensenanza, y secuencias de contenidos. Se debe tener presente que cuando
se lee un texto se necesita un proposito, saber a qué superestructura corresponde para
abordarlo de modo correcto; tomando en cuenta los conocimientos previos que permiten
al lector comprender, analizar, entender, interpretar, criticar y utilizar el texto en forma
plurisignificativa.

La segunda investigacion es la de analisis del discurso literario de Van Dijk, para la
comprensién y produccion de textos para lograr un mejor sentido del discurso literario;
enmarcado en las unidades didacticas de Monereo; Estrategias de ensefianza y
aprendizaje, que se apoya en los contenidos conceptuales, procedimentales y
actitudinales. Lo fundamental de esta propuesta didactica es potenciar la capacidad y
las destrezas de los estudiantes, dando un conjunto de estructuras y esquemas
mentales, asi como competencias personales, sociales y profesionales mas adecuadas.

PROPUESTA DE UNIDAD DIDACTICA PARA LA ENSENANZA DE LA COMPRENSION
LECTORA (Analisis, comprension e interpretacion)

DISENO DE LA UNIDAD DIDACTICA: CUENTO.

Introduccidn a la unidad. Esta unidad didactica se ha planificado para trabajar con alumnos de
primer semestre del Taller de Lectura, Redaccién e Iniciacidon a la Investigacién Documental |, en la
cuarta unidad titulada: Lectura de Relatos y Poemas: ampliacion de la experiencia. El tema en que
se ubica este trabajo es el cuento, que tiene una superestructura narrativa, cuenta la historia de
uno o dos personajes o un personaje colectivo, es conciso, de fuerte intensidad y tensién, el
suceso es fundamental, tienen un final inesperado, se desarrolla en un tiempo y espacio y su
intencién es producir placer estético. Esta unidad implica, entre otras cosas, partir de los
intereses de los alumnos y de sus conocimientos previos, poner en comun y compartir los
conocimientos que se van adquiriendo a través del trabajo individual o de equipo y evaluar el
aprendizaje que se va produciendo entre el lector, texto y contexto.

Propésitos de la unidad:
¢ Desarrollara su capacidad de comprensidn con base en las siguientes destrezas [analizara
textos, reflexionard a partir del texto leido sobre las estructuras gramaticales, formulara
preguntas sobre parrafos, identificara informacion implicita, inferird ideas, relacionara lo
leido, impulsara la fluidez y comprensidon lectora, organizacién del propio discurso, uso
correcto del vocabulario y fluidez mental].
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¢ Potencializara su capacidad de andlisis [descomponer el todo por las partes, las partes por
el todo, para identificar su estructura y funcidn comunicativa, sus relaciones entre las partesy
el funcionamiento del todo para lograr una comprensién del texto completo].

¢ Impulsard su capacidad de critica [emitiendo juicios de valor sobre el discurso para
elaborar en su pensamiento procesos de analisis, sintesis y evaluacion que son la base del
pensamiento critico y lograr la construccién de sentido del alumno sobre el discurso].

¢ Descubrira la posibilidad de ampliar su experiencia y de ser consciente de sus valores a
través de la lectura de textos literarios [expondra ideas propias, respeta ideas de los otros, se
acepta a si mismo y a los demas, respeta la pluralidad].

Lectura de comprension del cuento: La abuela asume el mando de Lau Sahw, en Los grandes
cuentos del siglo veinte. Introduccion, seleccidon y notas de Edmundo Valades, Promexa,
México, 1979, 424-436 pp.

Primera sesion

[antes de la lectura] motivacién/objetivo se trata de explicar qué se va a leer y por qué se
leera este texto; se necesita impulsar la destreza de inferir respondiendo preguntas de un
texto, para relacionar evidencias en la situacion comunicativa, asi como relacionar la
informacidn para estructurar mensajes para ser transferidos al aula. Cuestionar a los alumnos
para identificar a que superestructura corresponde asi como sus caracteristicas: a qué género
y caracteristicas del mismo: diferencia con el género de novela. Se trata de motivar al
alumno, de preguntar qué es lo que pasa a los personajes, cudl sera el tema del cuento, se
necesita aportar conocimientos y experiencias previas/predecir/formularse preguntas para
la comprension del discurso literario. A partir del titulo La abuela asume el mando, qué
pistas nos querra decir el titulo, la profesora pide a algunos alumnos (puede ser en parejas, o
en equipos) que realicen predicciones para que otros puedan contrastar sus propias
inferencias.

En el pizarron se escriben preguntas sobre el cuento para introducir una actitud de
indagacién, para que motive a la lectura del texto, formulando preguntas para clarificar
dudas.

[Durante la lectura]

(Se recomienda una sesion de dos horas) Segunda etapa de trabajo, contrastar las
predicciones de la primera parte de la sesién ahora que ya leyeron el texto, aclarar dudas del
mismo. Leer pasajes del cuento para ir configurando al protagonista asi como su personalidad
e ir construyendo su propia interpretacion del personaje la vieja sefiora Wang; leer cada
fragmento seleccionado y recapitular, verificar hipétesis, establecer predicciones y seguir
formulando preguntas, sin que ello signifique que haya que hacerlo todo, buscar hacer sélo lo
pertinente; se debe buscar la participacion de los alumnos, en la medida en qué éstos
puedan dirigir la discusidn previa tras su lectura, el profesor debe ir cediendo terreno a una
intervencion mas discreta de apoyo y supervision. Seleccionar fragmentos para:
# Ubicar la macroestructura semantica del texto [tema o temas del cuento] fundamentarlos
por medio de juicios que emiten el alumno, apoyados con las macroproposiciones del texto.
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¢ ldentificar la superestructura esquematica: Introduccidn, complicacion, resolucion,
evaluacién y moraleja.

4 Describe a la vieja sefiora Wang, y a la parturienta a qué género pertenece el relato.

¢ Clasificar al tipo de narrador que en esta novela estd en primera persona, narrador
protagonista, y que seleccionen fragmentos donde se aprecien los mondlogos interiores del
protagonista.

¢ [dentificar por medio del analisis deixis de persona, lugar, tiempo [analepsis y prolepsis]

¢ |dentificar la isotopia de locura apoyada en las anaforas: asi como las metdaforas y las
ironias que violan las maximas de Grice.

¢ Ubicar contexto sociocultural en que se desarrolla la obra, formular preguntas para
contrastar los contextos del discurso analizado, y enriquecer la representacién de visidon de
mundo que presenta el autor sobre los personajes ficcionales de la china tradicional.

4 Los alumnos por medio de la proyeccién semdntica elaboraran el resumen final con apoyo
de las macrorreglas de supresion, generalizacion y construccion para lograr una compresion
del texto literario.

[Después de la lectura]

Evaluacion. Se puede hacer una recapitulacion oral y escrita del nivel de la historia,
intentando que los alumnos comprendan los motivos que inducen al personaje a actuar como
lo hace. Empezando con las dos abuelas y con la nuera. Identificar las metaforas,
comparaciones e ironias para una mayor comprension.

Se pueden utilizar diccionarios, sin aislar las palabras de su contexto, relaciona el cuento con
algln hecho suyo de la vida diaria, escribir su relacion.

Evaluacion de que tanto se comprendié el texto.

Se propone la lectura de los resimenes elaborados por los alumnos con las reglas arriba
indicadas para comentarios de los compafiieros [expondra ideas propias, respeta ideas de los
otros, se acepta a si mismo y a los demas, respeta la pluralidad].

A partir de la lectura se pueden organizar numerosas tareas, cuyo interés depende del proyecto
global del trabajo de cada profesor, escribir un final diferente al cuento, elaborar
cuestionamientos sobre aprender de los fracasos, si se es capaz de ponerse en el lugar de los
otros; tolerancia, respectar las ideas, creencias o prdcticas cuando son diferentes a las propias,
etc.

La investigacién en aspectos educativos, como ya se menciond anteriormente, es
ya algo impensable si no se recurre a las numerosas aplicaciones de las teorias
cognoscitivas; ejemplo de esto se encuentra en el estudio de la lectura y en el
aprendizaje a partir de textos y dialogos en la psicologia social que ha mostrado interés
en el analisis del discurso, por lo mismos una teoria empiricamente adecuada de la
literatura tiene al menos dos componentes: una teoria de textos literarios y una teoria de
la comunicacion y el contexto literario. Para este modelo se utilizaran las siguientes
categorias de analisis: [superestructura, macroestructura, microestructura, proyeccion
semantica — macrorreglas] asi como las representaciones que permiten dar una vision de
mundos posibles].
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Las categorias trabajadas de Van Dijk de la segunda investigacion son
superestructura esquematica: la categoria de la introduccion es la presentacion de los
personajes. Categoria de la complicacion. Aqui se trata de una superestructura dado que
el suceso discutido posiblemente pueda ser descrito en un fragmento mas largo, raras
veces en una oracion del texto. Si hacemos referencia a ello podemos formar una o mas
macroproposiciones, la complicacién es un suceso en el que intervienen personas, como
un terremoto o un tormenta, el principio anterior requiere que a lo largo del texto se vean
implicadas algunas personas.

Categoria de la resolucion: es una reaccion, puede ser positiva 0 negativa, nuestra
reaccion ante otra accién u otro suceso puede tener éxito o fracasar, por lo que la
narracién puede acabar bien o mal. La complicacién y resolucion es el nacleo del texto
narrativo que se llama suceso a este nucleo conjunto. Cada suceso tiene lugar en una
situacién determinada, en un lugar determinado, a una hora determinada y e
determinadas circunstancias.

Categoria de la evaluacion: es la reaccién mental, la opinién o valoracién del texto.
Esta categoria se denomina evaluacién, ya que junto con la trama, la evaluacion forma la
verdadera historia empleada aqui como término técnico. Obsérvese que la evaluacién en
si no pertenece a la trama, sino que se trata de una reaccion del narrador frente a la
misma.

Categoria de la moraleja: ejemplo de esto es el epilogo, lo aporta la fabula, en la
que al final se extrae una leccién o una conclusién, la moraleja; en cierto sentido, es una
conclusién practica, qué se tendra que hacer o no en el futuro si se tienen presentes los
sucesos de la historia. La superestructura de un texto narrativo, es decir la estructura
narrativa.

Otra categoria importante es /la macroestructura semantica: “que es la
reconstruccion tedrica de nociones como ‘tema’ o ‘asunto’ del discurso” como dar cuenta
del contenido global de un discurso, respetar el significado del todo en términos de los
significados de las partes. El discurso de un cuento o una novela es coherente sélo si es
también adecuado en un nivel mas global y que esta relacion global se da en cuanto se
pueda asignarle un tema o asunto al discurso.

1 VAN DIJK, Estructuras y funciones del discurso. Siglo XXI, México, 1980, p.43.
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Modelo estructuralista sobre la Teoria del Discurso Literario
Cuento “La Abuela Asume el Mando” Lau Shaw

Titulo: La Abuela Asume ¢l
Se nure de Mando Se nutre de
Superestructura
Narracion
In Media Res

Teorta de Textos Literarios Teoria de la Comunicacion

F S

v
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Anafora es un tipo especial de conexién discursiva, surge del uso de los
pronombres. Los pronombres se refieren a un elemento anterior, que se denomina
“anafora” ejemplo: Juan dijo que él no iba a ir a la escuela. Cuando él dice que no, mi
padre no da marcha atras. Los pronombres que se refieren a un elemento anterior, como
el pronombre se denomina anafora. Isotopia: son lineas de significacién que se van
reiterando una y otra vez dentro del texto para significar un tema, un personaje, un
espacio o un tiempo.

La anafora apoya a la isotopia discursiva que son lineas de significacion que se
reiteran una y otra vez dentro del texto como una relacién inter oracional, mediante un
elemento capaz de referirse a menciones anteriores. Deixis, se refiere a las conexiones
entre el discurso y la situacién en la que se utiliza el discurso. Son aquellas que poseen
un punto de referencia dependiente del hablante o autor y que esta determinado por la
posicion que este ocupa en el espacio y el tiempo.

Deixis de persona [yo, t0, él, ella, ellos, nosotros, ustedes, emisor, receptor.
Pronombres personales, relativos

Deixis de lugar. Pronombres demostrativos adverbios de | Ese, esos, este, estos, aqui, alla, ayer, ahora, mafnana.
lugar.

Deixis de tiempo Ayer ahora, manana
Conjuncién de verbos. El pretérito pluscuamperfecto, se | Yo habia estado caminando por alli. Yo he estado
refieren a sucesos que comenzaron en el pasado. caminando por alli.

EVALUACION DE LAS ESTRATEGIAS

Un lugar importante dentro de las estrategias que se disefaron fue la evaluacién
del proceso de ensefanza-aprendizaje entendiendo a la evaluacién como “un proceso de
analisis y reflexion de la practica pedagbgica que permite construir estrategias
adecuadas a los alumnos y reflexionar sobre sus aprendizajes, sus obstaculos, sus
errores....Y sobre esta base autoevaluarse y evaluar a sus acompanantes en el esfuerzo
de aprender.”

Por lo anterior, tomé en cuenta para la evaluaciéon durante todo el proceso, la
seleccion de lecturas determinadas, la elaboracion de resimenes, esquemas, mapas
conceptuales, parafrasis, resenas, comentarios, con el objetivo que los alumnos los
pudieran trasladar a diferentes situaciones de aprendizaje en sus diferentes materias, ya
sea geografia, filosofia, historia, etc.

Todo este proceso lo realicé por medio de diversos procedimientos:

a) El aprendizaje Grupal el trabajo de las estrategias como expresa Moran Oviedo
es “una construccion de escenarios” en el que el docente pone el andamiaje para que los
alumnos transiten para resignificar los aprendizajes que seran significativos para su vida.
El trabajar por medio del aprendizaje grupal, me dio la posibilidad de estar atento al
proceso del grupo, a observar y aprender, para detectar y lograr los aprendizajes, y
darme cuenta de los avances y obstaculos del aprendizaje de los alumnos.

2 MORAN OVIEDO, Hacia una evaluacion cualitativa en el espacio del aula. Reto para comprender y transformar la
docencia p.9. Ensayo. Instituto de Investigaciones sobre la Universidad y la Educcion de la UNAM. 2009.

Pagina 118



CAPITULO 3 PROPUESTA DIDACTICA

b) Los protocolos de evaluacién para muestras de escritura, asi como para evaluar
las fases actitudinales de los jévenes, estos protocolos se aplicaron en forma individual y
en equipo.

c) El portafolio: “coleccidon de trabajos del estudiante que nos cuenta la historia de
sus esfuerzos, su progreso y logros en un area determinada del curriculo vivido.” Este
procedimiento ayuda al alumno a reconocer qué saben, qué han podido hacer y qué no
han logrado. Se busca reflexionar sobre el proceso metacognitivo. Su uso permite al
alumno comprometerse con el contenido del aprendizaje; que los alumnos reflexionen y
se autoevallen; que se comprometan con el desarrollo de su aprendizaje.

El portafolio “no es un fin en si mismo, sino que mas bien gracias a él se consigue
un aprendizaje importante, el cual se debe a la asociacion de las practicas y procesos
pedagdgicos llevados a cabo con las estrategias. El aprendizaje tiene lugar como
consecuencia de esos procesos, mas alla de la entrega del trabajo del portafolio.” El
portafolio se debe ver en todo momento como el propésito de mejora, seleccionar el
mejor trabajo, que el alumno desarrolle sus habilidades de observacion, planificacion,
reflexion y pueda autoevaluarse.

Para nuestra practica educativa se recomienda el uso de un portafolio que es “la
evaluacion integral en el desarrollo de capacidades, habilidades y destrezas, el portafolio
es una estrategia que puede propiciar aprendizajes significativos a partir de las
necesidades y esfuerzo personal del educando y mediado por la accién del docente.” El
alumno al ir guardando en una carpeta o folder las evidencias de su aprendizaje ya sea
de habilidades, destrezas, habitos, actitudes le daran una formacién académica para
lograr un mejor proceso metacognitivo, ya que puede ser una guia, un regulador y un
apoyo para nosotros los docentes.

3.1. UBICACION CONTEXTUAL

El Colegio cumple su mision en Ensefianza Media Superior en los entornos
especificos de nuestro pais y de la Universidad Nacional Autbnoma de México, hoy
marcados con los rasgos de una enseflanza media superior nacional, ya que hay una
necesidad de extender a amplias capas de la poblacién la cultura basica especifica del
bachillerato como condicién del desarrollo del pais. Cuando se menciona literatura en la
ensefianza vienen a nuestra mente planes de estudio, programas por area y programas
operativos. Todo lo anterior nos ayuda a dosificar los contenidos, los aprendizajes, pero
sobre todo, es un parametro de los desempenos que la institucién propone que alcancen
los alumnos.

La propuesta didactica de los Talleres del TLRIID I-1V, est4 disefiada desde su
curriculum, como una visién global, con una secuencia transversal a lo largo de los cuatro
semestres que es la comprensién lectora y la competencia literaria, ambas estan

’Ibid., p.11
* Ibid., p. 13
> Ibid., p.17
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presente a lo largo de todos los semestres, y se continda en los dos semestres de

Andlisis de Textos Literarios en quinto y sexto semestre. Por lo tanto, debe verse el

TLRIID I-1V, con relaciones paradigmaticas y sintagmaticas con las otras materias del
‘ 6

curriculum.

Es importante indicar que la propuesta de una didactica de la lectura del relato se
apoya en la estructura de los cuatro semestres del TLRIID, en los que el texto literario
esta presente con una unidad en cada semestre; con diferentes niveles de gradacion,
impulsando la comprension lectora, vinculada estrechamente con la competencia literaria
que le permite al alumno construir visiones plurisignificativas del texto; ya que si los
alumnos aprenden a leer eficientemente y lo hacen en forma sistematica, desarrollan su
pensamiento.

De ahi que la lectura se convierta en un aprendizaje transversal para el crecimiento
intelectual de los adolescentes del bachillerato, con una vision integral de los seis
semestres de lectura y escritura. El presente trabajo de tesis, se centra en el Bachillerato
Universitario Mexicano, especialmente en el Colegio de Ciencia y Humanidades,
centrados en el area de Talleres de Lenguaje y Comunicacién, donde se dio la creacion
del Taller de Lectura, Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Documental I-IV en los
que se pretende impulsar la nocidon de competencia lectora, derivada de la nocion de
competencia comunicativa, asi como promover una informacion humanistica a través de
los aspectos estéticos y afectivos de la literatura.

En segundo nivel nos apoyamos en la concepcion constructivista [nutrida por
estudios psicogenéticos de Jean Piaget, sociocultural Vigotsky y cognitivo Ausbel] en el
terreno del aprendizaje escolar y la intervencién del docente en los espacios aulicos que
impulsan el aprendizaje significativo, con principios de expertos-novatos; motivacién para
aprender; énfasis en el desarrollo de las habilidades del pensamiento, aprendizaje
significativo, aprendizaje en contexto dentro de comunidades, creacion de la ZDP,
representado con el paradigma de lo social con Vigotsky.

El estudiante de bachillerato necesita habilidades comunicativas en sentido
estricto, el aprendizaje se deriva de la utilizacion de estas habilidades en contextos de la
vida cotidiana, es necesario que la educacién en la sociedad de la informacién se base en
la utilizacion de habilidades comunicativas que le permitan ubicarse en forma critica y
reflexiva ante la sociedad desde una perspectiva transformadora.

Regularmente la escuela utilizaba simplemente una reproduccién del sistema que
se limitaba a marcar las desigualdades entre los individuos, la escuela tradicional basada

® Es en 1996 cuando se realiza la 1°. Revisién de la curricula de nuestro Colegio que se le identifico como Plan de
Estudios Actualizado (PEA), que fue el trabajo de varias comisiones que se encargaron de organizar la propuesta PEA,
hasta llegar a la Comisién de Sintesis que estuvo vigente durante 6 afos.

Es importante indicar que el Colegio de Ciencias y Humanidades de la UNAM impulso como actividad académica e
institucional prioritaria, la revision del plan y los programas de estudio de su Unidad Académica del Ciclo de
Bachillerato. Culminando como ya se indico en 1996 con la aprobaciéon por parte de los drganos colegiados
correspondientes, de la version actualizada del plan y los programas que se publicaron en cinco volimenes.
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en imparticion de conocimientos académicos y desvinculada de la comunidad y del
entorno familiar, reproduce el sistema social e impide su transformacién, por lo tanto esta
idea debe cambiar y deben combinarse la sociedad, la familia, los profesores, para que
puedan transformar su realidad social en interaccién con los demas, los adolescentes
tienen derecho a una educacion que “no los condene desde su infancia a no completar su
bachillerato, formado comunidades de aprendizaje, donde los protagonistas profesores,
familiares y comunidades, realicen transformaciones educativas igualitarias en la

sociedad de la informacién en que viven los adolescentes”.’

Este es el contexto de la educacion en la sociedad y en relacion con la ensefianza;
los diversos paradigmas sobre la educacién en diversos planos del conocimiento que se
modifican constantemente, todo esta en movimiento y los enfoques didacticos no son la
excepcidn, se ha pasado desde una historia de la literatura, comentario del texto, teoria
de la recepcion, hasta llegar al hipertexto, que es un texto compuesto en bloques unido
electrébnicamente por multiples caminos, vinculos, enlaces en una textualidad abierta
perpetuamente sin acabar.

El dltimo paradigma en este momento es el texto digital [hipertexto] que es un
proceso de liberacion. El hipertexto es un paradigma antrépico en el que el referente es el
ser humano, el proceso es multidireccional -lector, texto, autor-, en una discurso
dialégico, se [re] codifica desde su propio contexto. Cual sera el futuro del libro, leer una
pantalla no es lo mismo que leer un libro. Esto lo dijo Humberto Eco en 1996, pero hoy en
dia no funciona ya que regresa el referente humano, la contextualizacién, el lector.

La tecnologia digital ha cambiado, el planteamiento de la televisién y de los medios
también se ha modificado; es necesario afrontar los nuevos retos, beneficios y riesgos de
las nuevas tecnologias, pero es importante reflexionar en que un procesador de texto,
aunque facilite la tarea de escribir, no es un indicador de que se escriban textos bien
redactados. Es necesario que el usuario de la computadora sea el que escriba teniendo
una idea clara de lo que se escribe asi como la construccion de parrafos, por Io mismo
aun con los paradigmas digitales, se necesita saber escribir y el objetivo esencial de la
ensefianza de la lengua y de la literatura sigue siendo la adquisicion del desarrollo de la
competencia comunicativa, que busca la mejor de las destrezas comunicativas habituales
de las personas como son hablar, escuchar, leer, entender, y escribir.

El tema de investigacién de esta tesis gira alrededor del Taller de Lectura
Redaccién e Iniciacion a la Investigacion Documental I-II y Ill, materia de nueva creacion
en el bachillerato, inmersa en el contexto de la revisién y ajuste de los nuevos programas
del 2003,° la busqueda es ordenar la tarea educativa, asumir nuestra posicién intelectual

7 FLECHA, et.al. La educacion en el siglo XXA. Los retos del futuro inmediato, Grao, Barcelona, 2005, p.25.

8 En este contexto, la revision del Plan de estudios de 1971, efectuada a mas de 20 afios después de su fundacidn,
merece ser destacada durante cuatro afios y medio la comunidad del Colegio participd en el proceso de
transformacion curricular, tuvo a su disposicion miles de ejemplares de los 103 cuadernillos en los que se plasmaron
las diferentes etapas de la revisidn, participd en cientos de reuniones de discusién y andlisis ofrecié criticas y
alternativas de mejoramiento y dictamind a través de los Consejos Académicos de area los programas de estudio.
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como docentes y valorar nuestras intervenciones en la interpretacién de los aprendizajes
al elaborar nuestra propuesta metodoldgica en los contenidos de la materia.

La base del programa es impulsar la competencia lectora y la competencia literaria,
para llegar a una interpretacion y valoracién del texto; forma innovadora de trabajar en
esta época, con programas construidos por los propios docentes, ya que es necesario
recordar que el Colegio de Ciencia y Humanidades, se funda en 1971 y se define en el
marco de la Legislacién Universitaria.

La misién del Colegio de es formar bachilleres universitarios que a su egreso
respondan al perfil determinado por el Plan de Estudios que desde su fundacién han
mantenido su vigencia segun lo describe el Modelo Educativo del Colegio.

Es un bachillerato universitario de cultura basica, propedéutico y de fuentes,
orientado a la formacion intelectual, ética y social de los alumnos, considerados sujetos
de la cultura y de su propia educacion, de manera que provistos de las actitudes y
habilidades propias de un trabajo académico eficaz y de calidad, pueden actualizar de
manera auténoma y sin término de estas habilidades y actitudes de apropiarse de
conocimientos siempre renovados® que sean determinantes para su vida.

En primer lugar, es necesario enfatizar que la nocién de cultura basica, distintiva
de la formacién que ofrece el Colegio surge en oposicién a la de cultura enciclopédica
que identificaba a la mayoria de los sistemas educativos vigentes de 1971."° Estos
sistemas pretendian brindar al alumno todo el saber sobre una disciplina o al menos
informacion relevante con una visién totalizadora. El modelo educativo del Colegio pone
en el centro de su trabajo el aprender a aprender, el aprender a hacer y el aprender a ser,
postulado planteados por la UNESCO en el Informe coordinado por Edgar Faure en 1972.

3.2. METODOLOGIA

Se elabor6 una planeacién didactica de las estrategias que se trabajaron en
Practicas de Docencia |, Il, y lll, que son evidencia documentada y substancial del
desarrollo de las practicas, se cuidaron aspectos éticos del ejercicio de la profesion de la
docencia, sustentandolas en una conocimiento de la teoria e investigacion de la disciplina
necesaria. Se elaboré un instrumento de diagnéstico'' aplicado a los alumnos para
visualizar sus intereses de lectura; asi como una descripcion de los materiales de apoyo

° Primera aproximacion al Plan General de Desarrollo del Colegio de Ciencias y Humanidades 1998.

% De esta manera, la comunidad obtuvo lo qgue por muchos afios habia parecido imposible, a saber, revisar los
documentos fundadores de 1971 con una base de acuerdo suficiente para lograr que el 11 de julio de 1996 se
aprobara el Plan de estudios actualizado, con ello, ademds de mantener el modelo educativo del Colegio, adaptado a
las necesidades socioculturales de los alumnos.

El colegio dispuso de programas institucionales en todas sus asignaturas, en donde cada profesor tiene la
responsabilidad de adecuar sus programas semestrales para una practica docente a los grupos a su cargo.

" Dicho instrumento es un cuestionario gue se apoyo en el trabajo de Benigno Del Miro Coto, Cdmo ensefar a escribir
textos literarios en las aulas. Grad

Pagina 122



CAPITULO 3 PROPUESTA DIDACTICA

de las estrategias, caracteristicas de la poblacion atendida, la metodologia del trabajo y el
analisis de los resultados obtenidos. Estos materiales fueron piloteados en las practicas
de docencia I, Il y lll, asi como la informacién complementaria sobre las caracteristicas
de la poblacién.

Durante las dos primeras sesiones se pilotearon cuestionarios sobre los intereses
de lectura que fueron aplicados a los grupos 501 y 505 de la Mtra. Dulce Quiroz del
plantel Azcapotzalco; asi como el grupo 502 del Mtro. Benjamin Barajas, del Plantel
Naucalpan, para visualizar los intereses de lectura de los alumnos, que ya habian
cursado el area basica, para analizar el grado de impacto, asi como de apropiacién de la
comprensién lectora, en relacion a los intereses de lectura que recibieron durante su
estancia en los TLRII-I-IV. Se observa que en la muestra de trabajo existen 90 titulos, de
los cudles los alumnos han hecho 325 lecturas. Los libros de interés son unicamente 24
y de éstos sélo han hecho 32 lecturas.

No. de Libros | No. de Lecturas | Libros de | No. Lectura
Clasificacion totales totales Interés de Interés
Clasicos 11 29 0 0
Hispanoamericanos 33 135 4 4
Modernos Universales 26 124 11 16
Sub-literatura 20 37 9 12
GRAN TOTAL 90 325 24 32

El cuestionario esta integrado por cuatro preguntas, la nimero uno se refiere a los
textos clasicos que el alumno ley6 en forma obligatoria [11 titulos] y el nUmero promedio
era de seis libros por alumno los textos clasicos no tienen representacion. En la segunda
pregunta eran titulos de libros dejados en forma obligatoria por su profesor y el nimero se
elevaba sobre textos hispanoamericanos [33 titulos]; y en libros de acuerdo a sus
intereses el numero de sub-literatura se incrementaba a [20 titulos] se entienden libros de
sub-literatura como los de superacion personal.

Se visualiza poco interés por los clasicos, y la pregunta es por qué no motivar a los
alumnos a impulsar su comprension lectora sobre un texto sencillo de acuerdo a sus
intereses y después motivarlo hacia un texto clasico para que pueda percibir la belleza y
el placer estético del texto literario.
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o Categorias

Iustracion I. Numero de libros totales leidos por los alumnos de bachillerato.

Del numero de libros leidos, se dio un predominio de textos hispanoamericanos; en
segundo lugar, modernos contemporaneos; tercer lugar, sub-literatura; y en dltimo lugar,
textos clasicos.

Un alumno de 17 a 18 afos tiende a leer seis libros aproximadamente, existe una
tendencia de lectoras femeninas del 67% y de lectores masculinos del 32 %. Las lecturas
de su interés se ubican en el rango mas alto las lecturas sobre textos
Hispanoamericanos; se da una diferencia estrecha con modernos universales, en tercer
lugar se encuentra la sub literatura que son textos de su interés, y los textos clasicos se
ubican en el nivel mas bajo en relacién a las lecturas arriba mencionadas.

150
100
50
0 1 mClasicos
B Hispanoamericanos
Categorias OModernos Universales

OSubliteratura

Tlustracion II. Nimero de lecturas de interés de los alumnos. Se puede apreciar que predominan las lecturas de
autores hispanoamericanos.
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Promedio de lecturas de alumnos 6. libros aproximadamente
Promedio de edad de los alumnos lectores 17 anos aproximadamente
Tendencia de género Femenina 67%

Masculino 32%

Categorias
12
10 oClasicos
8 B Hispanoamericanos
6
4 EModernos Universales
2 .
OSub_literatura
0

Tlustracion III. Se observa un total abandono de los textos clasico.

Las graficas indican un total abandonado de los textos clasicos, no se da un interés
real de los alumnos. Existe una presencia de los libros obligatorios de titulos
hispanoamericanos y que en la grafica se puede observar que no son del interés de los
alumnos; existe una tendencia a leer libros de temas modernos universales, donde
predominan temas de terror, de ciencia ficcidon de aventuras urbanas, de psicépatas, de
asesinos, de vampiros, y de temas sexuales, etc. Y le siguen muy de cerca los titulos de
sub literatura.
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Categorias

oClasicos

D Hispanoamericanos

OModernos Universales

O Sub_literatura

Iustracion IV. Se puede apreciar que las lecturas de interés de los alumnos d bachillerato son de temas
modernos universales, donde predominan temas de terror, ciencia ficcion y psicopatas.

En segundo momento se trabajaron las categorias de comprensién lectora vy
competencia literaria, con apoyo de cuentos de El recuerdo perdido de Isaac Asimov, y
La migala de Juan José Arreola. Se trabajaron con grupos del area basica TLRIID |y I,
para visualizar la diferencia con alumnos de 5% semestre en la materia de Lectura y
Analisis de Textos, para observar si existian diferencias en el nivel de apropiacion de la
comprensién lectora.

Se realizaron ocho intervenciones con tres profesores en diversas fechas con
materiales sobre cuento. Con la profesora Lucia Herrero el propdsito fue darse cuenta del
nivel de comprensién lectora que los alumnos utilizan en los primeros semestres; con el
profesor Barajas, y la Mtra. Dulce trabajé la estrategia disefiada sobre cuento con apoyo
tedrico de la zona de desarrollo proximo de Vigotsky, que es el modelaje hasta llegar a
ser independientes y reflexionar sobre el avance de los alumnos de los ultimos
semestres.

Se ubicé la diferencia entre lectores competentes y lectores menos competentes. A
continuacién se puede apreciar la planeacion didactica de cada sesion, en los diferentes
grupos, segun calendario de intervenciones didacticas de la docente en los diferentes
grupos de dos planteles del Colegio de Ciencias y Humanidades de la UNAM.
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Sesion Fecha Profesor Tema Horario/ Grupo
salon
Mtra. Lucia Cuento 7:00 110
12 sesion | 18/09/06 |Herrero G. Compresion 9:00 ([TLRIID Il
Lectora X-7 Azcapotzalco
Mtra. Lucia Cuento 7:00 115
22 sesion | 20/09/06 [Herrero G. Compresion 9:00 ([TLRID Il
Lectora X-7 Azcapotzalco
Mtra. Lucia Cuento 7:00 116
32 sesion | 25/09/06 [Herrero G. Compresion 9:00 ([TLRID Il
Lectora X-7 Azcapotzalco
Dr. Benjamin Compresion 7:00  |Analisis
42 sesion | 26/09/06 |Barajas Lectora- 9:00 ([Textos
Competencia 070 Literarios
Literaria 502 Naucalpan
Mtra. Dulce Quiroz|[Compresion 7:00 501
52 sesién | 15/11/06 |Bustamante Lectora- 9:00 Azcapotzalco
Competencia K-2
Literaria
Mtra. Dulce Quiroz|Compresion 9:00 505
62 sesion | 15/11/06 |Bustamante Lectora- 11:00 |Azcapotzalco
Competencia L-4
Literaria
Mtra. Dulce Quiroz |Aplicaciéon de 7:00  |Grupos
72 sesion | 17/11/06 |Bustamante cuestionario para 9:00 501, 505
la Seleccion de 9:00 Azcapotzalco
Textos 11:00
Dr. Benjamin Aplicacion de 7:00 Grupo 502
82 sesion | 16/11/06 [Barajas cuestionario para 9:00 |CCH.
la Seleccion de edificio [Naucalpan
Textos 0/70

El Propésito fundamental del pilotaje fue rastrear la comprension lectora y la
competencia literaria. Esto da la diferencia entre lectores competentes y lectores menos
competentes, para comprender, analizar, interpretar y valorar el texto literario. Se
elaboraron instrumentos de evaluacion sobre el desempeno de los alumnos para
reflexionar sobre los limites y avances que se visualizaron en la comprension lectora. Se
observd que los alumnos reconocieron las ideas principales, y la superestructura
esquematica.

Es importante tener presente que la lectura es la clave para cimentar el nivel
profundo de la lengua que nos permite automatizar las reglas basicas de la ortografia,
morfologia, sintaxis y léxico y permite al lector fijar su contenido y la comprension del
texto. "La competencia literaria es un conjunto de conocimientos que se activan ante los
estimulos textuales, de modo que intervienen en la actividad cognitiva de identificar
componentes y de reconocer valores y funciones en el discurso literario”*?.

> MENDOZA Fillola, La educacion literaria. Bases para la formacion de la competencia lecto literaria. Aljibe. Malaga.
Espafa, 2004, p. 240.
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Los diferentes elementos de la competencia literaria son:

Saberes lingliisticos, textuales y discursivos para la decodificacion (fonemas,
grafias, palabras y significados denotativos que intervienen en el reconocimiento e
interrelacion de los componentes gramaticales Iéxico-semantico.

Saberes pragmaticos para reconstruir la situacion enunciativa presentada en el
texto que permiten la identificacién de indicios, claves ofrecidas por el texto.  Saberes
meta literarios, convenciones sobre el discurso literario, géneros, recursos poéticos, etc.

Saberes intertextuales, referidos a las correlaciones que los textos literarios
mantienen entre si. Saberes semioticos para organizar la comprension definitiva del texto.
Dominios relativos a estrategias para interactuar con el texto y poder relacionar todos los
puntos anteriores. Los saberes referidos al saber cultural enciclopédico como simbolos,
figuras y relatos mitolégicos, férmulas literarias, etc.

Saberes referidos a las modalidades del discurso como géneros, peculiaridades
textuales literarias, junto a una muestra de estructuras textuales. Dominio de habilidades
lectoras porque en la competencia literaria, la funcionalidad de la lectura es la base sobre
la que aquélla se construye.

La competencia literaria permite reconocer, identificar, diferenciar producciones de
sigo estético-literario. La competencia lectora esta formada esencialmente por saberes de
tipo operativo, ya que los textos tienen la habilidad de activar las capacidades linguistico-
comprensivas. La competencia lectora es una parte de la competencia literaria. “La
competencia lectora es la llave que abre el acceso a la interaccion lectora y al goce

estético”.'®

La comprension lectora es la base para la construccién de la competencia literaria,
ya que el alumno que maneja una buena comprension lectora puede comprender,
interpretar y valorar el mensaje en si mismo. El lector que tiene una adecuada
comprensién lectora pone en movimiento la obra, y con ello se pone en movimiento a si
mismo.

Por eso la comprensidn lectora es parte de la competencia literaria. En apoyo a la
comprensién lectora se utilizaron las categorias que se retomaron de la investigacién
realizada por la Direccién General del Colegio de Ciencias y Humanidades' que fueron
las siguientes:

Textualizar: nivel de coherencia lineal. En este nivel se reconocen ideas
principales, se anticipa el sentido. Se tiene una percepcion de la estructura esquematica.

13 ,

Ibid., p 142
“MURNOZ Corona. Ingreso Estudiantil al CCH, 2002-2005. p.102-111 a través de su Secretaria de Planeacién SEPLAN,
encargada del area de Talleres la Dra. Reyna Barrera.

Pagina 128



CAPITULO 3 PROPUESTA DIDACTICA

Contextualizar: nivel de coherencia global. Aqui hay una capacidad para
contextualizar, es la competencia literaria que se activa ante los estimulos textuales, que
intervienen en la actividad cognitiva. El lector implicito o el lector modelo est4 dotado de
una competencia literaria suficiente para acceder, comprender e interpretar el texto
(saberes lingtiisticos y discursivos para la decodificacion; pragmaticos para reconstruir la
situacién enunciativa; saberes intertextuales, semioticos, y saberes estratégicos.

Intertextualidad: nivel proposicional. Capacidad de interpretacion de los elementos
que han sido tomados de otros textos e incorporados al texto actual que se esta
trabajando.

Habilidad desarrollada. Reconoce las ideas principales, se anticipa el sentido
constitutivo del texto. Tiene una percepcion de la estructura esquematica del texto.

Regularmente desarrollada: reconoce las ideas principales, anticipa el sentido
constitutivo del texto y tiene una percepcion de la superestructura global del mismo.

Poco desarrollada: logra reconocer las ideas principales y se anticipa el sentido
constitutivo del texto, percibe la superestructura global pero no la esquematica.

No desarrollada: sélo puede reconocer las ideas principales del texto, las demas
habilidades no esta en condiciones de percibirlas.

3.3. ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS.
EVALUACION DE VARIABLES.

Materia: Taller de Redaccion e Iniciacién a la Investigacion Documental I.
Lucia Herrero Gonzalez. [Plantel Azcapotzalco]

El grupo 110 estaba integrado por 53 alumnos en la lista, solo se presentaron 45 alumnos el dia de la
sesion.

36 alumnos Calificaciéon 9
5 alumnos Calificacion 8
4 alumnos Calificacion 6

45 alumnos. (total de alumnos)

8 alumnos no asistieron

Para trabajar esta unidad se presenté una propuesta de aprendizajes minimos',
se les entregb a alumnos su estrategia con una presentacion general, una propuesta de

> piaz Barriga, Diddctica y curriculum. Paidés, Barcelona, 2005, p. 18. La propuesta de aprendizajes minimos es tomar
una posicion intelectual frente a los programas institucionales y no como meros ejecutores. El trabajo de esta
estrategia es una interpretacion didactica del programa escolar a partir de una teoria y de una concepcién del
aprendizaje que los lleven a propiciar en los alumnos aprendizajes acordes con el plan de estudios de la institucidn
donde se realice su labor educativa.
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evaluacion, estructuracién de contenidos, y una bibliografia. La busqueda era la
promocion de los aprendizajes curriculares de la materia de TLRIID I, utilizando la
experiencia, intereses y la carta descriptiva de la institucion que es El/ Programa de

Estudios de Lectura, Redaccién e Iniciacion a la Investigacién Documental I. 1®
Categorias de analisis
Habilidad de comprension Estrategia de Comprension Lectora.
Lectora Textualizada Contextualizada Intertextualizada
Desarrollada 0% 0% 0%
Regularmente desarrollada 80% 80% 80%
Poco desarrollada 11% 11% 11%
No desarrollada 9% 9% 9%
TOTALES 45 alumnos

Textualizar: nivel de coherencia lineal, se reconocen ideas principales, se anticipa el sentido. Se tiene
una percepcioén de la estructura esquematica.

Contextualizar: nivel de coherencia global. Capacidad para contextualizar, es la competencia literaria
que se activa ante los estimulos textuales, que intervienen en la actividad cognitiva. El lector implicito o el
lector modelo esta dotado de una competencia literaria suficiente para acceder comprender e interpretar el
texto (saberes linglisticos y discursos para decodificacion; pragmaticos para reconstruir la situacion
enunciativa, saberes intertextuales, semioticos y saberes estratégicos.)

Intertextualidad: nivel proposicional Capacidad de interpretacién de los elementos que han sido tomados
de otros textos e incorporados al texto actual que se esta trabajando.

Habilidad desarrollada: Reconoce las ideas principales, se anticipa el sentido constitutivo del texto. Tiene
una percepcién de la estructura esquemética del texto.

Regularmente Desarrollada: reconoce las ideas principales, anticipa el sentido constitutivo del texto y
tiene una percepcion de la superestructura global del mismo.

Poco Desarrollada: logra reconocer las ideas principales y se anticipa el sentido constitutivo del texto,
percibe la superestructura global pero no la esquematica.

No desarrollada: s6lo puede reconocer las ideas principales del texto, las demés habilidades no esta en
condiciones de percibirlas.

13 asignatura de Lectura Redaccidn e Iniciacion a la Investigacion Documental del area de Talleres del CCH, estan
planteados en cuatro semestres sucesivos, cuya finalidad es leer, escribir, hablar escuchar, e introducir a los alumnos
en la investigacion. Se tomo como base para analizar el eje transversal que es la comprensidn lectora y como transita
al quinto semestre en la materia de Lectura y Andlisis. La comprension de lectura integra las cuatro habilidades como
la de leer para aprender, comprender o aplicar los conocimientos adquiridos, ya que el principio del Modelo
Educativo es aprender, e implica sacar provecho a la lectura, obtener informacién necesaria, distinguir conceptos, de
normas, de comparaciones o conclusiones, con esta estrategia se pudo apreciar que la esfera de los literario se
cumple es un porcentaje alto.
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11% 9%

O Desarrollada
regularmente
Poco

desarrollada

80%

Iustracion V. Habilidad de comprension lectora del grupo 110. Aqui se puede apreciar como la habilidad de
comprension alcanza un 80% después de la aplicacion de la estrategia.

Ubicado en la cuarta unidad “lectura de relatos y poemas: ampliacién de la experiencia”,
este aprendizaje reconoce los recursos retoricos utilizados en un relato e identifica cémo
estos recursos se utilizan para reconstruir la verosimiliiud del mundo narrado. Se
trabajaron los cuentos: “La migala”y “El rinoceronte” de Juan José Arreola. Los datos de
este grupo arroja una comprensién lectora media, es un grupo numeroso la edad oscila
entre los 15y 16 afios en forma constante.

Es evidente que el sector femenino es el que predomina, existe esta tendencia en
todos los grupos de la profesora. La comprension lectora desarrollada a un 100% no se
da en este grupo, tiene una comprensién regularmente desarrollada del 80% de éxito. Es
importante hacer notar que los grupos de TLRIID obtuvieron de un 75% a un 80% de
desarrollo en la comprensién lectora; en contraste con los grupos de 5° semestre de
Analisis de Textos que tuvieron de un 60% a un 67% desarrollada de su comprensién
lectora. Se reciben a los alumnos de como egresan, ¢ por qué se da este retroceso en los
alumnos de primero a quinto semestre? La propuesta se da por falta de estrategias
integradoras para lograr un sentido de comprension en los alumnos.

Materia: Taller de Redaccion e Iniciacion a la Investigacién Documental Il.
Lucia Herrero Gonzalez

El Grupo 116 estaba integrado por 53 alumnos en lista, solo se presentaron 40 alumnos el dia de la
sesion.

8 alumnos Calificacion 10
30 alumnos Calificacion 8
2 alumnos Calificacion 6

40 alumnos (total de alumnos)

13 alumnos no asistieron
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Habilidad de comprension Estrategia de Comprension Lectora.
Lectora Textualizada | Contextualizada | Intertextualizada
Desarrollada 0% 0% 0%
Regularmente desarrollada 20% 20% 20%
Poco desarrollada 75% 75% 75%
No desarrollada 5% 5% 5%
TOTALES 45 alumnos

5% 20%

o Desarrollada regularmente
mPoco desarrollada

ONo desarrollada

75%

Iustracion V1. Habilidad de comprension lectora del grupo 316. Este grupo alcanzé una categoria de analisis
poco desarrollada en comparacion con el grupo 110, ya que el porcentaje oscila en el 75%.

Materia: Anadlisis de Textos Literarios |

Profesor: Benjamin Barajas Sanchez. [Naucalpan]. Se trabajé [zona de desarrollo
proximo] ejercicio bajo la responsabilidad de la Profesora. Ma. Luisa Trejo. En un
segundo ejercicio los alumnos trabajaron el cuento E/ rinoceronte junto con el alumno; y
en un tercer ejercicio los alumnos trabajaron solos, interiorizando el proceso. Es
importante tener presente que la estrategia es un abanico de posibilidades solo se
desarroll6 lo pertinente segun la sesidn y el propdsito de la unidad.

El grupo 501 estaba integrado por 19 alumnos en lista, solo se presentaron 15 alumnos el dia de la
sesion.

9 alumnos Calificaciéon 10
4 alumnos Calificacion 8
2 alumnos Calificacion 7

19 alumnos (total de alumnos)

4 alumnos no asistieron
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Habilidad de Estrategia de| Comprension Lectora.
comprension Lectora Textualizada | Contextualizada Intertextualizada
Desarrollada 0% 0% 0%
Regularmente 60% 60% 60%
desarrollada

Poco desarrollada 27% 27% 27%

No desarrollada 13% 13% 13%
TOTALES 45 alumnos

Tlustracion VII. Habilidad de comprension lectora del grupo 501 de Naucalpan. Este grupo de quinto semestre
se sitila en una categoria de analisis regularmente desarrollada, con el 60% después de aplicada la estrategia.
Este resultado esta por debajo de los dos anteriores.

Es importante destacar que se trabajaron grupos de Naucalpan y Azcapotzalco del
turno matutino y vespertino de un profesor de carrera y de una profesora de asignatura,
pero el nivel de comprension fue en los dos casos de 60% a 67%, en contraste con los
grupos de TLRIID que oscilaron de un 75% a un 80%, que corresponden a una profesora

de carrera de Azcapotzalco.

Materia: Andlisis de Textos Literarios I.

Dulce Maria Quiroz Bustamante

El grupo 501 estaba integrado por 40 alumnos en lista, solo se presentaron 30 alumnos el dia de la

ODesarrollada regularmente
m Poco desarrollada

ONo desarrollada

sesion
20 alumnos Calificacion 10
7 alumnos Calificacion 9
3 alumnos Calificacion 8

30 alumnos (total de alumnos)

10 alumnos no asistieron
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Categorias de analisis

Habilidad de Estrategia de| Comprension Lectora.
comprension Lectora | Textualizada | Contextualizada Intertextualizada
Desarrollada 0% 0% 0%
Regularmente 67% 67% 67%
desarrollada
Poco desarrollada 23% 23% 23%
No desarrollada 10% 10% 10%
TOTALES 30 alumnos
10%
23% ODesarrollada

regularmente

67%

Hlustracion VIII. Habilidad de comprensién lectora en el grupo 501 de Azcapotzalco. Ubicada en la categoria de
analisis regularmente desarrollada con un 67%

Analisis de datos de la materia de Analisis de Textos Literarios |.
Dulce Maria Quiroz Bustamante

El grupo 505 estaba integrado por 47 alumnos en lista, solo se presentaron 32 alumnos el dia de la
sesion.

20 alumnos Calificacion 10
8 alumnos Calificacion 9
4 alumnos Calificacion 7

32 alumnos (total de alumnos)

15 alumnos no asistieron

Categorias de analisis
Habilidad de comprension | Estrategia de Comprension Lectora.
Lectora Textualizada Contextualizada |Intertextualizada
Desarrollada 0% 0% 0%
Regularmente desarrollada 62% 62% 62%
Poco desarrollada 25% 25% 25%
No desarrollada 13% 13% 13%
TOTALES 32 alumnos
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13%

O Desarrollada
regularmente

O,
25% m Poco desarrollada

Iustracion IX. Habilidad de comprension lectora del grupo 505 de Azcapotzalco. Este grupo alcanzé una
categoria de analisis regularmente desarrollada con 62%

Textualizar: nivel de coherencia lineal, se reconocen ideas principales, se anticipa el sentido. Se tiene una percepcién de la
estructura esquematica.

Contextualizar: nivel de coherencia global. Capacidad para contextualizar, es la competencia literaria que se activa ante los
estimulos textuales, que intervienen en la actividad cognitiva. El lector implicito o el lector modelo esta dotado de una competencia
literaria suficiente para acceder e interpretar el texto (saberes linglisticos y discursos para decodificacion; pragmaticos para reconstruir
la situacién enunciativa, saberes intertextuales, semidticos, ya saberes estratégicos.

.Intertextualidad: nivel proposicional Capacidad de interpretacion de los elementos que han sido tomados de otros textos e
incorporados al texto actual que se esta trabajando.

Habilidad desarrollada: Reconoce las ideas principales, se anticipa el sentido constitutivo del texto. Tiene una percepcion de la
estructura esquematica del texto.

Regularmente Desarrollada: reconoce las ideas principales, anticipa el sentido constitutivo del texto y tiene una percepcion de la
superestructura global del mismo.

Poco Desarrollada: logra reconocer las ideas principales y se anticipa el sentido constitutivo del texto, percibe la superestructura
global pero no la esquematica.

No desarrollada: so6lo puede reconocer las ideas principales del texto, las demas habilidades no esta en condiciones de percibirlas.

60,00%
40,00%
20,00%

0,00%

Desarrollada Poco No
regularment@lesarrolladadesarrollada

Tustracion X. Nivel de comprension lectora promedio alcanzado en los alumnos de bachillerato.
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En las practicas de docencia lll, se trabaj6é el modelo estructuralista sobre la teoria
del discurso literario apoyado en las categorias de Van Dijk, se trabajo este modelo de
analisis del discurso apoyado en el cuento “La abuela asume el mando” de Law Shaw,
que mostré la propuesta didactica del discurso literario en la comprensién y produccién
que impulsan los niveles de comprensién, analisis, interpretacion y sentido del discurso
literario.

Esta categoria de la superestructura esquematica se aplico al grupo 219 de
TLRIID-1, de la Profra. Angeles Alborg del turno matutino, primero sin modelo y después
con el modelo explicado, se pudo observar que del grupo total 40 identificaron la
introduccidn; pero las diferencias se dieron al llegar a la complicacidén [que la identificaron
20 de 40] la resolucion [10 de 30]. La complicacién y resolucién es el ndcleo del texto
narrativo que se llama suceso. En los grupos sin modelo la diferencia fue muy marcada,
ya que como cada suceso tiene lugar en una situacion determinada, en un lugar
determinado, a una hora determinada y en determinadas circunstancias, el trabajo sin
modelo marco las diferencias, la evaluacién fue muy baja y la moraleja ayudo a los
alumnos a subir el [35 a 40].

Estructura esquematica
Superestructura narratoria

40 -
20

introducci@ompilaciénesoluciérevaluacion moraleja

Bcon
modelo

Iustracion XI. En esta grafica se puede apreciar la categoria de la estructura esquematica de Van Dijk, una con
modelo y otra sin modelo aplicado en el grupo 219 del TLERIID donde se puede apreciar la mejoria en la
comprension después de la estrategia.

Otra categoria importante es la macroestructura semantica: “que es la
reconstruccién teérica de nociones como ‘tema’ o ‘asunto’ del discurso”’’ como dar
cuenta del contenido global de un discurso, respetar el significado del todo en términos de
los significados de las partes. El discurso de una cuento a una novela es coherente sélo
si también lo es a un nivel mas global, y esta coherencia global se da en cuanto se
pueda asignarle un tema o asunto al discurso.

Solo “si nos es posible construir una macroestructura para un discurso, puede
decirse que ese discurso es globalmente coherente”'®. Se pudo apreciar en el grupo 219

VAN DIJK, op. cit p.43
18 Ibidem, p.45
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que casi todo el grupo pudo identificar los temas trabajados en el cuento. Para esta
propuesta didactica es necesario partir del concepto de macroestructura del texto que es
la que proporciona una idead global del significado del texto a un nivel superior que el de
las proposiciones por separado. El tema de un texto es la macroestructura o una parte de
ella. Es lo que nos permite contestar a la pregunta ;de qué se trata este texto?

Es relevante estudiar las estructuras del discurso, sus relaciones semanticas entre
oraciones; ciertas propiedades linglisticas, asi como la nocién de macroestructura donde
estan fragmentos, péarrafos de un discurso etc. Siendo la gramatica del texto la base
lingUistica para elaborar modelos cognoscitivos del desarrollo, produccién y comprensién
del discurso.

Otra categoria importante es la “microestructura, que denota la estructura local de
un discurso, es decir, la estructura de la oraciones y las relaciones de conexién y de
coherencia entre ellas”'®. Regularmente el resumen necesita de una concrecién, de una
forma escrita y de un sistema de relaciones que en general se desprenden de las ideas
principales de Van Dijk, que manifiesta que resumen es tener la capacidad de producir
otro texto que guarde relaciones muy especiales con el texto original, puesto que
reproduce brevemente su contenido.

Aungue, como veremos, los diferentes hablantes aporten diferentes resumenes del
mismo texto, siempre lo hacen basandose en las mismas reglas generales vy
convencionales: las macrorreglas, que son las que permitiran elaborar el resumen vy
asimismo permitirdn acceder a la macroestructura del texto es decir a la representacion
global de su significado.

El tema, la idea principal y el resumen apelan a la macroestructura que menciona
Van Dijk. “Cuando se quiere comprender un texto se parte de una estructura jerarquica en
cuyo nivel superior se encuentra la proposicién que da cuenta del tema del texto” %, cuyo
nivel inferior esta formado por proposiciones que daran cuenta del tema, y cuyo nivel
inferior estara formado por proposiciones relativas a los detalles.

Cuando el docente trabaja con los alumnos-lectores, se pueden apreciar
dificultades para acceder a las macroproposiciones, a la incapacidad de acceder a la
macroestructura, el alumno no puede identificar las ideas principales y no puede elaborar
un resumen. Tienen problemas para identificar el nacleo de significado en las estrategias
de cuento se trabajé la macroestructura con “Maria de mi corazén” y se dieron estas
dificultades para acceder a la idea principal.

Por eso la importancia de ensefar a acceder a los alumnos a la macroestructura
de una texto para que ellos puedan elaborar un resumen por medio de las macrorreglas
que menciona Van Dijk, como son la omision, seleccién, supresién, generalizacién y
construccién que permite la elaboracién del resumen, ya que estas reglas, en especial la
generalizacién, se abstraen de un conjunto de conceptos, unos de nivel superior capaz de

19 fdem
2 1bid., .p.47
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englobarlos y tener la capacidad de aplicarlas en sus diferentes materias. Aprender a
resumir significa aprender a usar las reglas antes citadas.

Lo importante es operar en el modelaje en la ZDP, que cuando el docente resuma,
lo haga conjuntamente con los alumnos esto permitira “en un segundo momento que el
alumno se vuelva autbnomo e interiorice el proceso y lo asimile para que se vuelva
independiente del profesor”.?’

Para que el alumno logre elaborar un resumen se debe apoyar en las ideas
principales que transmite de acuerdo con sus propositos de lectura y en este proceso se
dan dos vertientes: escribir lo que dice el texto por medio del resumen y elaborar el
conocimiento mediante el resumen estas dos modalidades dependen del proceso de
interiorizacion que el lector logré.

La coherencia de la unidad del todo por las partes dentro del texto, se da por la
vinculacién entre macroestructura y la microestructura, “el vinculo entre microestructura y
macroestructura debe ser una relaciéon particular entre dos secuencias de proposiciones
es decir, en términos técnicos una proyeccién semantica (mapping).

Las “reglas de la proyeccibn semantica se llamardan de aqui en adelante
macrorreglas™®. El discurso literario se formula en términos de una teoria del discurso,
por lo cual se debe hablar con “respecto a la estructura gramatical, las diversas
operaciones retéricas funcionan como reglas especificas de proyeccion semantica o de

transformacion |. Supresion, Il Sustitucion; lll. Permutacién; IV. Adicién.”®

Esto se realizé en el grupo seleccionado 219 TLRIID y al trabajar las macrorreglas
se pudo observar un incremento en la comprension lectora.

Analisis del discuro Literario
"La Abuela Asume el Mando"

supresién construccién

Ocon...
@sin...

Hustracion XII. Aplicacién de la macroestructura del resumen, en el grupo 219. Con modelo y sin modelo donde
se puede apreciar una mejoria con la estrategia aplicada.

*! Para ensefiar a resumir se necesita: Ensefiar a encontrar el tema del parrafo y a identificar la informacidn trivial
para desecharla. Ensefar a desechar la informacidn que se repita. Ensefiar a determinar cdmo se agrupan las ideas en
el parrafo para encontrar formas de englobarlas. Ensefiar a identificar una frase-resumen del parrafo o bien a
elaborarla.

2 Ibid., p.53

2 bid., p.23
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Del grupo 219 de TLRIID Il, se puede apreciar el avance de los alumnos en el
trabajo producido con la estrategia. Estas reglas operan en niveles fonologicos/grafémico,
morfoldgico, sintactico y semantico.

Una categoria importante en el andlisis es la anafora (ubica los pronombres
personales en el cuento). Es una figura de construccién porque afecta a la forma de las
frases consistente en la repeticién intermitente de una idea, ya sea con las mismas u
otras palabras, como ya se ha sefalado:

Anafora es un tipo especial de conexién discursiva surge del uso de los pronombres. Los
pronombres se refiere a un elemento anterior, que se denomina anafora se deriva de la palabra
griega que significa levantar o traer nuevamente. Los pronombres que se refieren a un elemento
posterior, 2§1e le denomina catafora. El podria referirse a otra persona, a este caso se le denomina
exoférico.

Para este trabajo solo se utiliz6 la anafora como pronombre del elemento anterior,
vinculado a la isotopia literaria, los pronombres y los adverbios. Esta figura suele cumplir
esta funcién y se llaman anaféricos cuando su periodicidad aparece en el discurso va
desarrollando un proceso de anaforizacibn que significa la intervencién de los
participantes y constituye la isotopia, llamada por Greimas, actorial. La anafora apoya la
isotopia discursiva, que es la linea de significacion como una relacion inter oracional,
mediante un elemento capaz de referirse a menciones anteriores, ulteriores o exteriores.
Estos elementos tienen un papel importante en el proceso de interpretacion de un texto.
En toda interpretacion debe haber conocimientos gramaticales y pragmaticos éstos
ultimos desempefian siempre una papel en la interpretaciébn de las anaforas. Otra
categoria es la deixis:

Se refiere a las conexiones entre el discurso y la situacién en la que se utiliza discurso. La palabra
deixis, deriva de la palabra griega que significa mostrar o indicar, se utiliza para detonar los
elementos del lenguaje que se refieren directamente a la situacion. Las palabras deicticas son
aquellas que poseen un punto de referencia dependiente del hablante o autor que esta determinado
por la posicién que éste ocupa en el espacio y el tiempo. %

Reconoce las conexiones de deixis en el cuento: [pronombres personales,
pronombres demostrativos, adverbios de tiempo, tiempos verbales, cuyo referente no
puede ser establecido sino con relaciones de circunstancias de la enunciacién emisor,
lugar y momento de la enunciacion].

24 KENKEMA, Jan, “Conexiones discursivas” en Introduccion a los estudios del discurso. Ed. Gedisa, Espafia, 1999, p.98
25 ,
Ibid., p. 102
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Pronombres personales, relativos [yo, ta, El, ella, ellos, nosotros, ustedes,
emisor, receptor

Pronombres demostrativos ese, esos, este, estos,

Adverbios de tiempo, lugar aqui, alla, ayer, ahora, manana

Tiempos Verbales. Conjuncion de verbos,|Ejemplo: yo habia estado caminando por
el pretérito pluscuamperfecto, y el pretéritolalli. Yo he estado caminando por alli
perfecto, se refieren a sucesos que
comenzaron en el pasado.

Conexiones Discursivas (Discurso
Literario, Dimensién Espacial,

40

20

0

deixis deixis deixis  anafora
persona  lupar tiampo

Ocon...
@sin...

Hustracion XIII. Es importante destacar, como en esta categoria de conexiones discursivas el grupo 217, con
modelo alcanzé niveles altos y sin modelo fue minimo el aprovechamiento.

La deixis ayuda a la comprension y la interpretacion del discurso. El referente de
los deicticos s6lo puede determinarse en relacién con los interlocutores. Regularmente
este término del autor no se utiliza en las aulas cotidianamente; pero, como se expresé
en parrafos anteriores, es el receptor el que indicara lo pertinente de la nocién. El lector
de literatura no lee para obtener informacién, o aprender algo ni para ser persuadido para
actuar de cierta manera: el discurso literario es un placer estético de disfrute del texto,
pero se da una interpretacion pragmatica indirecta.

Otras categorias que se trabajé son las estructuras retoricas que, segun Van Dijk,
son metaforas, metonimia, aliteracién, comparacion, ironia, adjetivacion, etc. Por ejemplo
Van Dijk habla de metéforas de la lengua cotidiana, que ya no son consideradas recursos
estilisticos, sino metaforas cristalizadas o muertas que se han estudiado con el fin de
comprender mejor los procesos mentales en juego cuando a un objeto se asigna el
nombre de otro, es posible asignar un objeto o concepto a otro objeto o concepto gracias
a la percepcion de que ambos comparten un rasgo en comun, por ejemplo, el refrigerador
se ha portado mal de nuevo; pie de montafna; astuto zorro; o cuando la metafora sugiere
una similitud que no existe en la realidad, se denomina metéafora falaz, o la Ironia, figura
mediante la cual se hace una burla cruel hasta llegar al sarcasmo, para entenderla es
necesario conocer el contexto asi como las maximas de Grice que establece:

la teoria del significado de 1957, donde pone de relieve que lo dicho por hablante no
necesariamente codifica su intencion comunicativa en forma explicita...la eleccion entre estos y

Pagina 140



CAPITULO 3 PROPUESTA DIDACTICA

otros significados pragmaticos dependera de considerar minimamente las palabras en el contexto
en el que fueron emitidas.

Se trabajaron las maximas de calidad, cantidad, modo y relevancia, pero en
especial, para el cuento que se trabajd, se utilizaron las implicaturas conversacionales:
que se puede sospechar que un hablante tiene la intencién de implicar algo en la
conversacion, cuando lo que dice viola abiertamente una de las maximas; ejemplo, la
tautologia y la ironia, que son casos extremos de la violacion de las maximas. En las
tautologias el enunciado significa mas de los que se dice, en el caso de la ironia los
implicado contradice lo que se dice, aqui viola la maxima de calidad y esto puede ser
interpretado como cooperativo sincero, sélo si la intencion es irénica. Esto se trabaja en el
cuento seleccionado. Asi como la aplicacién de las maximas de Grice esta sujeta a la
variacion contextual.

Estilo estructural funcional (Estructuras

~ Retdricas)
40
30
20
10
0 - . . .
metafora ironia
@ con modelo
@ sin modelo

Iustracion XIV. La categoria de las estructuras retdricas para el analisis, comprension e interpretacion del
texto, alcanz6 un 80% con modelo, y sin modelo los niveles fueron muy bajos.

Cuando se trabajo con el grupo de TLRIID sin modelo los resultados fueron
minimos y se puede apreciar que con el modelo se incremento la comprensién, andlisis e
interpretacion del cuento entre un 80%, con la identificacion de las metéaforas, ironias,
comparaciones y adjetivacion, permitiendo a los alumnos percibir el texto a nivel
intertextual y percibir la representacion, aunque sea localmente ficticia de la miseria social
que este cuento se refiere a la China, y puede funcionar indirectamente como una
protesta, una acusacién o una incitacion a actuar de cierta manera.

Esto es posible porque el discurso literario como cuasiasercion puede establecer
condiciones suficientes para tales actos de habla indirectos. Como la mayoria de los
discursos literarios denotan eventos humanos y sociales, el lector puede aprender, en el
sentido de obtener conocimiento o algun punto de vista que no tenia antes, o del que no
tenia conciencia, con el resultado de que altere sus creencias conforme a las del discurso
o del autor y que altere sus intenciones de acciones futuras.

® SHOSHANA Blum-Kulka, “Pragmatica del discurso” en El discurso como interaccion social. De VAN DIJK, Teunt.
(compilador) volumen 2. Ed. Gedisa, Barcelona, 2000, p.68.

Pagina 141



CAPITULO 3 PROPUESTA DIDACTICA

Un texto puede mostrar pobreza, amenazas, peticidén, pero su funcién ritual es de
manera indirecta y por lo tanto son leidos, comprendidos y evaluados
independientemente de sus funciones sociales practicas, son actos de habla rituales.
Regularmente hacemos analisis intratextual y se da un descuido del “contexto
sociocultural de la literatura ha llevado a la dificil situacién de la que aun un andlisis
estructural sofisticado del discurso literario no puede especificar sin ambigledad las
propiedades tipicas del discurso literario”.?’

Por eso Van Dijk expresa que el discurso literario también se define en términos de
sus funciones socioculturales. Primero consideramos las estructuras textual-gramaticales
de los discursos literarios en los niveles de la morfologia, la sintaxis, y la semantica,
dejando la pragmatica parta una teoria de la funciones literarias y de la comunicacion,
asociada a ésta, se da la categoria de la superestructura esquematica. La mayoria de las
novelas, cuentos, dramaticos tienen la estructura de secuencias de oraciones normales,
conexiones lineales coherentes entre oraciones a diferentes niveles para dar un sentido
global.

Aun asi hay estructuras especificas de discursos literarios, tiene que ser
caracterizadas en términos de estas nociones como el sentido global del cuento,
personajes, tiempo, espacio, y los elementos estructurales como los diferentes tipos de
narradores, metéaforas, figuras retéricas, que son marcas clasicas obvias, es decir, rasgos
especificos que en combinacién, no se pueden encontrar en otros tipos de discurso, y
pueden estar o no.

Para la materia de TLRIID es necesario que las estructuras gramaticales,
esquematicas y estilisticas exhiban esas marcas distintivas del discurso literario, una
novela es diferente a un articulo periodistico, o aun poema, que influyen en los procesos
cognoscitivos de comprensién de un texto y es importante reiterar que al estudiar la
estructura de textos literarios no debemos limitarnos al analisis gramatical de sus
respectivas oraciones, sino ampliarnos a los contextos socioculturales donde estan las
representaciones de visidbn del mundo de los personajes que reflejan a una sociedad
determinada.

Después del trabajo realizado con el modelo de analisis del discurso literario se
puede apreciar con el modelo un 77% de éxito y sin modelo un 35% de comprensidn; por
lo tanto, fue importante la utilizacion de una estrategia integradora para construccion de
sentido en el joven de bachillerato en la materia de TLRIID.

7 Ibid., p.118.
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Analisis del discurso literario
con modelo

Analisis del discurso literario
sin modelo

Hustracion XV- XVI. El contraste en estas graficas hace evidente como al trabajar con el modelo propuesto se
logré un 77% de éxito y sin modelo tan sélo un 35%

Comprende: [estructuras retoricas, superestructura narrativa, macroestructura, conexiones

discursivas]
Nota: El total de los grupos con que se trabajé es de 40 alumnos por grupo

La edad promedio de los alumnos fue de 15 a 16 afnos, se da una tendencia
preferencial al género femenino. Se trabaj6é con los grupos 219 y 456 de TLRIID I-IV, al
aplicar la estrategia sobre el cuento “Maria de mi corazon”de Gabriel Garcia Marquez, se
pudo observar un incremento en la comprension, analisis e interpretacion del cuento en
un 73% en el grupo 219; y en el grupo 456 a un 9.8% lograron identificar el tema del
cuento, elaboraron un resumen, identificaron las estructuras retéricas logrando dar un
sentido global del texto.
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GRAFICA DE GENERO
DE GRUPO 219
67% F 32%M
PROMEDIO DE EDAD = 15.55 afios
32%
67%
Grupo 219
PROME
DIO .
sentido'plobal del texto Bcomprensi
on

Hustracién XVII- XVIIIL. En 1 grupo 219 se dio un incremento en el analisis, comprension, e interpretacion del
cuento en un 76%.
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GRAFICA DE GENERO
GRUPO 217
73% F 26%M
PROMEDIO DE EDAD = 15.62 aiios

GRUPO 217

10

@comprension
PROMEDIOHR

Bandlisis

Ointerpretacion

1

sentido global del texto

Hustracion XVIIX- XX. En el grupo 217 con aplicacién del modelo, se obtuvo un éxito del 97%
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GRAFICA DE GENERO
GRUPO 456
56.66%F 43.33%M
PROMEDIO DE EDAD = 16.16 aiios

GRUPO 456

10
@comprension
PROMEDIO5 manalisis
Ointerpretacion
0

1
sentido global del texto

Hustracion XXI- XXII. En el grupo 456, se puede observar que con el modelo aplicado, la comprension del
sentido global del texto aument6 a un 98%.
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Hustracion XXIII; Se puede apreciar, un mejor aprovechamiento con el modelo, es
importante indicar que se trabajo con novela y el nivel de complejidad es mayor en relacion
al cuento, mas a pesar de eso se puede apreciar una total mejoria.

Grafica del grupo 132

Promedio

7

. ‘

5 /

4

3 .
i Promedio

2

1 -

0

Con modelo Sin modelo

Iustracion XXIV; Se observa el contraste con modelo a un 70% y sin modelo a 50%
Grafica del grupo 102. Novela; El tinel Con modelo.
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CAPITULO 3 PROPUESTA DIDACTICA

Conocimientos previos
Superestructura
esquematica
Metaforas

Contexto sociocultural
Deixis tiempo lugar

& Promedio

Macroestructura semantica

Ilustracion XXV; Se puede observar la mejoria relevante, en especial en la macroestructura
semantica y en la superestructura con el grupo 102.
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CAPITULO 4

PAQUETE DE ESTRATEGIAS INTEGRADORAS PARA CUENTO,
NOVELA Y TEATRO. (RESUMEN)

Iniciamos con la propuesta didactica sobre cuento, posteriormente se
desarrolia la propuesta referente a la névela y por dltimo la estrategia de
teatro.

La mision de la docencia es la de crear personas conscientes de su mundo y de lo que son capaces
de hacer a favor de ese mundo. La verdadera docencia es aquella en la que el alumno se forja la
necesidad de aprender por su cuenta y encontrar en el profesor un guia, un acompaiante de
travesia

para llegar al conocimiento.

Moran Oviedo.
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4. PAQUETE DE ESTRATEGIAS INTEGRADORAS PARA CUENTO,
NOVELA Y TEATRO.

4.1. PROPUESTA DE UNIDAD DIDACTICA PARA LA ENSENANZA DE LA
COMPRENSION LECTORA. [Analisis, comprension e interpretacion]
DISENO DE LA UNIDAD DIDACTICA: CUENTO

Introducciéon a la unidad: Esta unidad didactica se ha planificado para trabajar con
alumnos de primer semestre del Taller de Lectura Redaccién e Iniciacion a la
Investigacién Documental I, en la cuarta unidad titulada: Lectura de Relatos y Poemas:
ampliacion de la experiencia. El tema en que se ubica Este trabajo es el cuento, que tiene
una superestructura narrativa, cuenta la historia de uno o dos personajes 0 un personaje
colectivo, es conciso, breve de fuerte intensidad y tension, el suceso es lo fundamental,
tiene un final inesperado, se desarrolla en un tiempo y espacio y su intencion es producir
placer estético. Esta unidad implica, entre otras cosas partir de los intereses de los
alumnos y de sus conocimientos previos, poner en comun y compartir los conocimientos
gue se van adquiriendo a través del trabajo individual o de equipo y evaluar el aprendizaje
gue se va produciendo, entre el lector texto y contexto.

Propésitos de la unidad:

e Desarrollara su capacidad de comprension con base en las siguientes destrezas
[analizara textos, reflexionara a partir del texto leidos sobre las estructuras
gramaticales, formulara preguntas sobre parrafos, identificard informacién
implicita, inferird ideas, relacionara lo leido, impulsara la fluidez y comprensién
lectora, organizacion del propio discurso, uso correcto del vocabulario y fluidez
mental.

e Potencializara su capacidad de analisis [descomponer el todo por las partes, las
partes por el todo, para identificar su estructura y funcidbn comunicativa, sus
relaciones entre las partes y el funcionamiento del todo para lograr una
comprension del todo].

e Impulsara su capacidad de critica [emitiendo juicios de valor sobre el discurso para
elaborar en su pensamiento procesos de analisis, sintesis y evaluacion que son la
base del pensamiento critico y lograr la construccion de sentido del alumno sobre
el discurso.]

e Descubrira la posibilidad de ampliar su experiencia y de ser consciente de sus
valores a través de la lectura de textos literarios [expondra ideas propias, respeta
ideas de los otros, se acepta a si mismo y a los demas, respeta la pluralidad].

Pagina 150



Propuesta de Unidad didactica para la enseihanza de la
comprension lectora sobre cuento. TLRIID I. 4. Unidad

Aprendizaje Estrategia Actitudes

Identifica la
superestructura
esquematica.

Formula
caracterizaciones
de personajes
literarios y
ejemplifica su
caracter ficticio asi
como los valores
de vida que los
anima.

Reconstruye por
escrito el vinculo
entre
microestructura y
macroestructura
semantica con
apoyo de la
proyeccion
semantica.

Selecciona las
relaciones espacio
temporales de
acuerdo a la
importancia de la
representacion de
un mundo posible.

Formula el sentido
del cuento al
relacionar la
historia, los
personajes, el
espacio y el tiempo
comenta el caracter
ficcional del cuento
y su verosimilitud.

El alumno leera el cuento propuesto por el
profesor.

Los alumnos reconstruiran la historia del
relato leido ya sea oralmente o por escrito,
actividad en equipo identificara las
macroproposiciones de los sucesos de la
historia atendiendo a las acciones al
relacionarlas con los personajes.

Con ayuda del profesor, los alumnos
caracterizaran los diferentes tipos de
personajes a partir de relecturas de los
fragmentos textuales pertinentes.

El profesor hara énfasis en el caracter
ficticio del personaje literario y los valores
que representa por medio de las estructuras
retoricas.

En equipos identifica las macrorreglas de
supresion, generalizacion y construccion
elaborando cuadros sindpticos.

En equipo discutir cual es la
macroestructura semantica del cuento que
es el tema o temas en diferentes niveles del
cuento.

Jerarquizar los diferentes temas del cuento.

Ubicacion de las relaciones espacio-
temporales y su vinculacion con la historia
y el personaje.

El profesor daré énfasis en como las
diferentes deixis apoyan a la construccion
de las dimensiones espaciales y temporales
para la construccion del mundo
representado y de su sentido.

En plenaria se revisan los diferentes
trabajos elaborados en forma individual y
valoraran su coherencia con el cuento, su
originalidad y creatividad.

El profesor organizara una discusion
grupal en la que se caracterice en torno a la
relacion entre los personajes, la historia de
ficcionalidad, Destacara los recursos para
construir la verosimilitud y lo fantéstico.

Dialoga para resolver
conflictos.

Expone ideas propias
para expresar el
modo de ver y
comprender el mundo
y los
acontecimientos.

Utiliza estrategias
eficaces para realizar
su trabajo.

Respeta las ideas de
los otros. Recibe lo
que piensan los
demas aunque se
diferencien de las
propias.

Respetar la
pluralidad de
opiniones.

Acepta la diferencia.
Esfuerzo tenacidad y
rigurosidad frente a
las tareas
especialmente
dificiles.

Perseverancia.
mantenerse constante
en la realizacion de lo
comenzado.
Autonomia,
capacidad de
organizar y realizar
por si mismo
diferentes

Acciones

Capaz de aceptarse a
si mismo y a los
demas.

Expone ideas
propias.

Introduccion
Complicacion
Resolucion
Evaluacion
Moraleja
Nivel de la
historia

Personaje
Plano
Redondo
Metafora,
Comparacion
Adjetivo-
epiteto,
Violacion a la
maxima de
Grice la ironia.

Macrorreglas
Supresion
Generalizaciéon

y
Construccion.

Deixis de
persona
Lugary
tiempo
Anaforas.

Ficcion
Verosimilitud
Representacion
de

Vision del
Modelo de
mundo.
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EVALUACION:
Los indicadores para evaluar esta unidad pueden ser los siguientes:

Reconstruccion de la historia de los relatos con base en las
secuencias basicas.

Seleccion de fragmentos textuales de los relatos donde se aprecie la
caracterizacion de personajes y las relaciones espacio-temporales.
Formular el sentido de los relatos tomando en cuenta las relaciones
entre sus elementos y explicitando su caracter ficticio.

Escritos ludicos que muestren una relacion afectiva con los relatos
leidos.

Textos a trabajar:

e Maria de mi corazon, de Gabriel Garcia Marquez. En la Escritura
creativa en las aulas. En torno a los talleres literarios. Delmiro Coto,
Benigno, Grad, Barcelona, 2002.

e ‘La abuela asume el mando”de Lau Sahw, en Los grandes cuentos
del siglo veinte. Introduccién, seleccidén y notas de Edmundo
Valadés, Promexa, México,1979, 424-436 pc.

e Continuidad en los parques de Julio Cortazar.
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Primer Modelo de Analisis.

Propuesta de Unidad Didactica para la enseianza de la comprension
lectora. Diseno de la Unidad Didactica: cuento

Estrategia didactica que se aplicé basada en el modelo estructuralista de analisis
del discurso (demostracion). Esta estrategia se aplico en los grupos 217, 241, 456
de TLRIID 1l 'y IV, de la Profesora. Maria de los Angeles Alborg, del plantel
Azcapotzalco. Construccidn y presentacion de un Modelo de Analisis intratextual
en la produccion y comprensién de discurso para lograr un efecto de sentido.

APERTURA [antes]

Aprendizajes

e El alumno recupera la historia de un relato a través de la identificacion de
las categorias del esquema narrativo o superestructura: introduccion,
complicacion, resolucion, evaluaciéon y moraleja.

e El alumno impulsa la comprension lectora

¢ Impulsa actitudes para integrarse con su medio de trabajo.

e Tiempo de trabajo: una sesiones (dos horas)

El cuento forma parte del género narrativo que es uno de los preferidos por los
lectores de literatura. Iniciamos con el cuento de Gabriel Garcia Marquez, Maria
de mi corazon, para identificar el efecto de sentido del relato. El profesor junto con
los alumnos desarrolla el primer modelo; el segundo modelo es desarrollado junto
con los alumnos; La abuela asume el mando y el tercer modelo el alumno ha
interiorizado el proceso y lo desarrolla en forma autbnoma. Continuidad en los
parques de Julio Cortazar.

Es importante indicar que no es didactico utilizar una teoria compleja e
intensa sobre un solo cuento a nivel bachillerato, por eso se abre este abanico de
posibilidades de trabajo en tres cuentos y solo se trabaja una o dos categorias
sobre el mismo, ya que el objetivo es la comprensién y placer estético del texto, el
disfrute de leer para comprender, analizar e interpretar.
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Materiales de trabajo:

Maria de mi corazon Garcia Marquez. Superestructura,
macroestructura
Modelo desarrollado con el
profesor.

La abuela asume el mando Law Shaw Superestructura,
macroestructura
Deixis de lugar, persona, y
tiempo. Modelo desarrollado
con el profesor.

Continuidad en el parque. Julio Cortazar. Anéfora-isotopia lineas de
significado
Deixis tiempo, lugar,
pronombres personales,
conjuncién de verbos.
Representacion de mundo.

Desarrollo [durante]

Instrucciones para el alumno:
Actividades
1. A partir del titulo formula una hipétesis de lectura provisional, recuerda que
el tema o asunto del cuento es la [macroestructura]. Escribe tu hipbtesis en
un parrafo.

2. lee el cuento “Maria de mi corazén” de Gabriel Garcia Marquez.

3. formen equipos con sus compareros y comenten aspectos sobre:

a) el efecto de sentido que causa la lectura del cuento.

b) Caracteristicas del narrador es un personaje o no, desde qué perspectiva
narra, la persona utilizada es plural o singular.

C) personajes que aparecen en el cuento y a los que se hace referencia.

d) Elaborar el esquema de las superestructuras donde se dé cuenta de las
principales secuencias a través de frases breves, tomando en consideracion el
cuadro que se anexa. Integrarse en equipos.
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Puede resolverse en equipo 0 en parejas segun el nimero de alumnos del
grupo. (Se necesita discusion entre los elementos es importante respetar las ideas
de los integrantes, recibir la informacion de los demas buscando la diferencia con
las ideas personales. El didlogo es importante, buscar en todo momento exponer
ideas propias para expresar el modo de ver y comprender el mundo y los
acontecimientos del cuento. )

Superestructura Acciones 3
de parrafo importantes

Actividades del equipo sobre el texto:

1. Divide el cuento en parrafos,

2. marca directamente sobre el texto, con diferentes colores cada categoria,
numera y establece el orden al que corresponde la introduccion, complicacion,
resolucion, evaluacion, y moraleja.

3. de qué parrafo a qué parrafo corresponde cada una de las partes indicadas.

4. en dos lineas resume de que trata cada una, asigna a cada seccién del
esquema narrativo un titulo de dos palabras.

El relato esta conformado por historia y discurso. La historia es el conjunto de
acontecimientos relatados que no tienen una consistencia concreta, es una
abstraccion a diferencia del relato que es la suma de palabras que lo conforman.
La historia siempre requiere de un medio o soporte material para transmitirse, la
superestructura que conforma la historia del cuento "Maria de mi corazén”.

Escribe con tus palabras cual es el sentido global del cuento (maximo cinco
lineas).

Lee cuidadosamente los siguientes conceptos:
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=>-F| resumen es un texto que se deriva de otro texto tutor. Resumir es
construir un nuevo texto, a partir de la supresiébn de elementos de menor
importancia y generalizacion de algunas ideas para conservar la esencia del

primero.

Macrorreglas

Supresion: solo queda lo pertinente, quitar
los detalles. Esta intuicién estd basada en la
pertinencia en nuestro conocimiento de
mundo. Dada una secuencia de
proposiciones, se suprimen todas las que no
sean presuposiciones, de las proposiciones
subsiguientes de la secuencia.

Generalizacion. Toma conceptos generales
arbitrariamente, maneja expresiones
tematicas importantes para la comprension.
Dada una secuencia de proposiciones, se
hace una proposicibon que contenga un
concepto derivado de los conceptos de la
secuencia de proposiciones, y la proposicion
asi construida sustituye a la secuencia
original.

Construccion

Abstraccion de la informacién obtenida forma
parte de nuestro conocimiento del mundo.
Dada una secuencia de proposiciones se
hace una proposicién que denote el mismo
hecho denotado por la totalidad de la
secuencia de proposiciones y se sustituye la
secuencia original por la nueva proposicion

Cierre/evaluacion [después]

Se suprimen datos cuando éstos se repiten a
través de una parafrasis, ejemplo las
aclaraciones o cuando algunas ideas o datos no
son importantes para el desarrollo del tema.

Es darle a un nombre a varios objetos porque se
encuentran relacionados entre si, ejemplo, fuiste
al zoologico, viste 1 ledn, 2 elefantes, 2 jirafas,
10 changos, 15 viboras, 4 camellos; te
encuentras en la escuela y expresas, fui al
zooldgico y vi muchos animales.

.es tomar datos importantes o pertinentes del
texto modelo y reorganizarlos con un orden
I6gico, respetando la estructura del primero pero
con nuestras propias palabras, parafraseando y
con los nexos adecuados.

Ahora ratifica tu hipo6tesis de trabajo y elabora sobre el cuento un resumen
[proyeccién semantica]. Se debe apoyar en la utilizacién de las reglas de
[omision, seleccion, generalizacidn y construccion].

La busqueda es que el alumno sea auténomo capaz de organizar y realizar por si
mismo diferentes acciones para lograr actitudes diferentes ante la vida, (escribe
maximo tres parrafos utiliza un conector al inicio de cada parrafo para vincular la
redaccion).

Escribe en cinco lineas otro posible final para darle un significado diferente al
cuento, cambia la posicién del narrador (chofer del autobus, esposo, guardian
corpulento, enfermera).
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Se propone la lectura de los resumenes elaborados por los alumnos con las reglas
trabajadas para comentarios donde se expondran ideas propias, respeto a ideas
de los otros, se acepta a si mismo y a los demas, respeto a la pluralidad.

Protocolo de evaluacion del proceso

E—

12 fase lectura || Fichas 2.5
analitica o] de

comprension.

22 fase contexto de || Fichas 2.5
produccion.

32.fase Borrador 2.5
interpretacién  del
cuento

42, Fase || Borrador 2.5 total de puntos
elaboracion del 10
comentario.

Instrumento de evaluacion. Protocolo de muestra de
Escritura borrador (texto a mano)

Evaluacion del
procedimiento.
Titulo

Escrito en 12.persona y prefigurar un lector o || .5 medio punto
enunciatario, sangrias y parrafos.

Tiene un proposito la narracion. .5 medio punto

Cada parrafo esta construido con 5 u 8 [ .5 medio punto.
lineas con una idea de mayuscula a punto.

Parrafo de inicio
Parrafo de desarrollo.
Parrafo de cierre.

El producto puede entregarse en | Total 3 puntos.

computadora.

I —
I |

®» Selecciona el CONECTOR que necesites para darle cohesiéon a tus

parrafos. [Analiza antes de seleccionar] % Los conectores
forman parte del proceso de evaluacion
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Capitulo 4

| Paquete Didactico

Para empezar un escrito.
Comienzo de discurso: bueno, bien ( en un registro coloquial): ante
todo, para comenzar, primeramente ( en un registro mas formal)

Ante todo, la finalidad de este escrito es, para empezar, en primer lugar,
el tema que voy a tratar.

Para anadir ideas y ordenarlas. Aditivos. Expresan suma de
ideas.

Nocién de suma: y, ademas, también, asimismo, también, por
afiadidura, igualmente.

Matiz intensificativo: encima, es mas, mas aan.

Grado maximo: incluso, hasta, para colmo.

Por lo que respecta a, asimismo, después de, por afladidura, del mismo
modo, en efecto, desde que, a partir de, a continuacion inmediatamente,
en lo que se refiere a, por otra parte, en otras palabras.

Para introducir ejemplos
Ejemplificacién: por ejemplo, asi, asi como, verbigracia, por ejemplo,
particularmente, especificamente, incidentalmente, para ilustrar.

Por ejemplo, en concreto...para ilustrar esto...asi como...o
sea...particularmente. . .esto es...de hecho...

Recapitulacién: en resumen, en resumidas cuentas, en suma, total, en
una palabra, en otras palabras, dicho de otro modo, en breve, en
sintesis.

En otros términos...en otras palabras....dicho de otro modo...en
suma...en resumen...en sintesis...en efecto....finalmente....en pocas
palabras...en conclusion...por todo lo anterior....

Para indicar ideas contrarias

Opositivos:  Expresan diferentes relaciones de contraste entre
enunciados

Concesion:  Con todo, a pesar de todo, aun asi, ahora bien, de

cualquier modo, al mismo tiempo.

Sin duda...naturalmente...admito que...seguramente....es cierto
que....a pesar de....por el contrario....en contraste....con esto....a pesar
de esto....hay que tener en cuenta, por el contrario....

Restriccion: Pero, sin embargo, no obstante, en cierto modo, en cierta
medida hasta cierto punto, si bien, por otra parte.
Exclusion: Por el contrario, en cambio.

Para comparar

Comparativos. Subrayan algin tipo de semejanza entre los
enunciados. Del mismo modo, igualmente, analogamente, de modo
similar.

De la misma manera...de modo similar...del mismo modo....mejor
dicho....desde otro punto de vista....como...de forma semejante...asi
como...asimismo...de igual forma....

Para indicar consecuencia

Causativos-Consecutivos. Expresan relaciones de causa o
consecuencia entre los enunciados
Consecutivos: por tanto, por consiguiente, de ahi que, en

consecuencia, asi pues, por consiguiente, por lo tanto, por eso, por lo
que sigue, por esta razon, entonces, entonces resulta que, de manera
que .

Por consiguiente....por lo tanto....entonces....por esta razon...por lo
que sigue....entonces resulta que....de manera que....asi que...en
consecuencia...consecuentemente. ...como resultado. ..

Causales: porque, pues, puesto que.

Para terminar un escrito
Cierre de discurso: en fin, por ultimo, en suma, finalmente, por
ultimo, terminando, para resumir.

Para terminar....por tltimo. Finalmente...en tltimo lugar...como
conclusion final....terminando....para resumir. ..

Temporales: Después (de). Después (que), luego, desde (que), desde (entonces), a
partir de.... antes de, antes que, hasta que en cuanto, al principio, en el
comienzo, a continuaciéon, inmediatamente, temporalmente,
actualmente, finalmente, por ultimo, cuando.

Explicacién: es decir, o sea, esto es, a saber, en otras palabras.

Correccion ;

mejor dicho, o sea, bueno.

Transicion: por otro lado, por otra parte, en otro orden de cosas, a
continuacion, acto seguido, después.
Digresion: cierto, a  proposito, a esto.

por todo

Espaciales :
fondo.

al lado, arriba, abajo, a la izquierda, en el medio, en el
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Protocolo de evaluacion de actitudes y valores dentro del equipo
de trabajo.

Escala de evaluacion: muy bien 10; bien 8; regular 7; deficiente 5

No. Actitud j§lf Se respecta | tolera §| Aporta | Estimula amabilidad | Escucha | Observaciones
Clase integra ideas participacion al otro

[N [N N N N
[N /N N N /N N

CRITERIOS DE EVALUACION DE ESTA FASE

1. Bitacora Coll: Escribe en tu cuaderno, qué aprendiste, qué te gusto y qué no
pudiste aprender y ¢por qué?

2. Portafolio: Hola, es el momento de iniciar a disehar tu portafolio, consigue
un folder y ahi vas a guardar durante todo el proceso de tus estrategias
didacticas, las evidencias de las actividades que consideres relevantes,
estas pueden ser:

®» Fichas de trabajo

® Muestras de escritura

®» Secuencias (superestructuras)

®» Resumen (utilizacion de los conectores pertinentes)

Debes tener presente que son evidencias de tu aprendizaje para que tu
mismo autoevalules tu proceso de aprendizaje. Suerte.

=

7
@& L .
—=2= Segundo modelo de trabajo [profesor y alumno]

Estrategia didactica que se aplicé basada en el modelo estructuralista de analisis
del discurso. Esta estrategia se aplicé en el grupo 217 de TLRIID II, de la
Profesora Maria de los Angeles Alborg del plantel Azcapotzalco. Construccién y
presentacion de un Modelo de Analisis intratextual en la produccion vy
comprensién de discurso para lograr un efecto de sentido.

APERTURA
Aprendizajes
El alumno:

e Recupera la historia de un relato a través de la identificacion de las
categorias del esquema narrativo o superestructura: introduccion,
complicacion, resolucion, evaluacion y moraleja.

e Identifica a los personajes planos, redondos;
e Seleccionar las relaciones espacio, tiempo de acuerdo a la importancia de
la representacion del mundo posible. [deixis de persona, lugar y tiempo]
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o Identifica las estructuras retoéricas [comparacion, adjetivo, ironia,
metafora]

e Formula el sentido del cuento [al relacionar historia, personajes, espacio,
tiempo, ficcion ]

¢ Impulsa actitudes para integrarse con su medio de trabajo.

e tiempo de trabajo: una sesion (dos horas)

Lectura de comprension del cuento: “La abuela asume el mando”de Lau Sahw, en
Los grandes cuentos del siglo veinte. Introduccion, seleccion y notas de Edmundo
Valadés, Promexa, México,1979, 424-436 pc.

Primera sesion [antes de la lectura] motivacidn/objetivo se trata de explicar qué
se va a leer y por qué se leera este texto; se necesita impulsar la destreza de
inferir respondiendo preguntas de un texto, para relacionar evidencias en la
situacidbn comunicativa, asi como relacionar la informacién para estructurar
mensajes para ser transferidos al aula. Cuestionar a los alumnos para identificar a
que superestructura corresponde asi como sus caracteristicas: a qué género y
caracteristicas del mismo; diferencias con el género de novela. Se trata de motivar
al alumno, de preguntar qué es lo que pasa a los personajes, cual sera el tema del
cuento, se necesita aportar conocimientos y experiencias
previas/predecir/formularse preguntas para la comprension del discurso
literario. A partir del titulo La abuela asume el mando, qué pistas nos querra decir
el titulo, la profesora pide a algunos alumnos (puede ser por parejas, 0 por
equipos) que realicen predicciones para que otros puedan contrastar sus propias
inferencias En el pizarrén se escriben preguntas sobre el cuento para introducir
una actitud de indagacién, para que motive a la lectura del texto, formulando
preguntas para clarificar dudas.

Segunda sesion (se recomienda una sesion de trabajo.)
[Durante la lectura]

Contrastar las predicciones de la sesion anterior ahora que ya leyeron el texto,
aclarar dudas del texto. Leer pasajes del texto para ir configurando al protagonista
asi como su personalidad e ir construyendo su propia interpretacién del personaje
La vieja sefiora Wang, la joven sefior Wang; leer cada fragmento seleccionado y
recapitular, verificar hipotesis, establecer predicciones y seguir formulando
preguntas, sin que ello signifique que haya que hacerlo todo, buscar hacer solo lo
pertinente, se debe buscar la participacién de los alumnos, en la medida en que
éstos pueden dirigir la discusion previa tras su lectura, el profesor debe ir cediendo
terreno a una intervencién mas discreta de apoyo y supervision.

Seleccionar fragmentos: Ubica por medio de un mapa coghnitivo, tres temas del
cuento con apoyo de su correspondiente cita textual. Recuerda que la
macroestructura semantica del texto son los temas.

Identificar la superestructura esquematica: Introduccién, complicacién, resolucion,
evaluacién y moraleja.
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_—_—
Superestructura

Acciones

NUumero

de parrafo

\ Introduccién \
——————————————— |
e
‘ Complicacién ‘
——————————————— |
e
‘ Resolucion ‘
|

importantes

Describe a la vieja sefiora Wang, y a la parturienta/ género pertenece el relato.

Nombre del Personaje Psicolégicamente

I I —

Clasificar al tipo de narrador que en esta novela esta en 12. persona narrador protagonista, y selecciona
fragmentos donde se aprecien los mondlogos interiores del protagonista.

Identificar por medio del analisis Deixis de persona, lugar, tiempo, [analepsis y prolepsis]

Identificar la isotopia de locura apoyada en las anaforas: asi como las metaforas y las ironias.

Ubicar contexto sociocultural en que se desarrolla la obra formular preguntas para contrastar los
contextos del discurso analizado, y enriquecer la representacion de vision de mundo que presenta
el autor sobre los personajes ficcionales de la china tradicional.

Titulo ;'

Caracteristicas Caracteristicas Caracteristicas
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Los alumnos por medio de la proyeccidon semantica elaboraran el resumen
final con apoyo de las macrorreglas de supresidn, generalizacién vy
construccién] para lograr una comprensién del texto literario.

[Después de la lectura]

Se puede hacer una recapitulacion oral y escrita del nivel de la historia,
intentando que los alumnos comprendan los motivos que inducen al personaje a
actuar como lo hace. Empezando con las dos abuelas y con la nuera, para mayor
comprensién del texto. Lectura de los pasajes donde se encuentren las metaforas,
comparaciones e ironias para trabajar sus diferentes significados. Se pueden
utilizar diccionarios, sin aislar las palabras de su contexto, relaciona el cuento con
algun hecho tuyo de la vida diaria. Escribir su relacion.

Evaluacion de que tanto se comprendio el texto.

Se propone la lectura de los resumenes elaborados por los alumnos con las reglas
arriba indicadas para comentarios de los comparneros [expondra ideas propias,
respeta ideas de los otros, se acepta a si mismo y a los demas, respeta la
pluralidad]

A partir de la lectura se pueden organizar numerosas tareas, cuyo interés depende
del proyecto global de trabajo de cada profesor, escribir un final diferente al
cuento, elaborar cuestionamientos sobre aprender de los fracasos, si se es capaz
de ponerse en lugar de los otros; tolerancia, respetar las ideas, creencias o
practicas de los demas cuando son diferentes a las propias, etc.

Para apoyo de la muestra de escritura se ponen las siguientes tablas.

LEE CUIDADOSAMENTE Y SELECCIONA LOS ELEMENTOS NECESARIOS PARA DARLE
COHESION A TU TEXTO. DISCUTE SI ES NECESARIO POR PAREJAS. ANALIZA LA
INFORMACION ANTES DE SELECCIONAR.

IAdverbio Los adverbios sirven para indicar circunstancias del verbo. Luis vive Ie[os.l

Los adverbios son palabras que modifican a un verbo, un adjetivo o a otro adverbio. En la oracién funcionan como
circunstanciales o formando parte de modificadores. Son invariables, ya que no tienen género ni numero. Clases.

Lugar Tiempo Modo Cantidad | Afirmacion | Negacion Duda
Aqui Ahora Bien Mas Si No Quizas
Ahi Luego Mal Menos También Tampoco Tal vez
Alli Después Asi Poco Cierto Nunca Acaso
Cerca Ayer Aprisa Mucho
Lejos Hoy Deprisa Bastante
Arriba Mahana Despacio Muy
Abajo Entonces Casi
Alrededor Pronto
Dentro Tarde
Fuera Siempre
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Preposiciones. Sirven para unir palabras.

Novela de miedo. Cuentos para ninos.

Lista de las preposiciones a, ante, bajo, con, contra, de, desde, en, entre, hacia,
por, segun, sin, so, sobre, tras, durante, mediante

Conjunciones. Sirven para unir palabras o grupos de palabras.
Pedro y Luis son hermanos. Pedro corre y Luis salta.

Clases Significados Formas
Copulativas Dan idea de suma o acumulacién Yy, e, ni
Adversativas Dan idea de contraposicién mas, pero, sino, sino que
Disyuntivas Dan idea de opcion o,u
Causales Establecen relacién de causa porque , pues, puesto que
Condicionales Expresan una condicion si, con tal que, siempre que
Concesivas Indican dificultad que no impide ta:nr;ﬂue, si bien, asi, por lo
Comparativas Relacionan comparando como, tal como
Consecutivas Expresan una consecuencia tan, tanto que, asi que
Temporales Dan idea de tiempo cuando, antes que
Finales Indican una finalidad para que, a fin de que

12fase lectura analitca o de
comprension.

3%.fase interpretacion del cuento Borrador
4%. Fase elaboracion  del § Borrador 2.5 total de puntos 10
comentario.

Instrumento de evaluacion. Protocolo de muestra de
Escritura borrador (texto a mano)

Evaluacion del
procedimiento.

.5 medio punto.
Escrito en 12.persona y prefigurar un lector o enunciatario, sangrias y J| .5 medio punto.
parrafos.

Tiene un proposito la narracion. .5 medio punto

Cada parrafo esta construido con 5 u 8 lineas con una idea de }| .5 medio punto.
mayuscula a punto.

Parrafo de inicio
Parrafo de desarrollo.
Parrafo de cierre.

El producto puede entregarse en computadora. Total 3 puntos.
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Protocolo de evaluacion de actitudes y valores dentro del equipo
de trabajo.
Escala de evaluacion: muy bien 10; bien 8; regular 7; deficiente 5

No. Actitud Se respecta | tolera Aporta Estimula amabilidad | Escucha Jf Observaciones
Clase integra Ideas Participacion al otro

CRITERIOS DE EVALUACION DE ESTA FASE
3. Bitacora Coll: Escribe en tu cuaderno, qué aprendiste, qué te gusto
y qué no pudiste aprender y ¢por qué?
¢Evaluacién a través del portafolio?

4. Portafolio: Debes continuar el diseiio de tu portafolio, en tu
folder sigue guardando durante todo el proceso de tus estrategias
didacticas, las evidencias de las actividades que consideres
relevantes, estas pueden ser:

Fichas de trabajo, mapas cognitivos, fichas sobre personajes
Muestras de escritura

Secuencias (superestructuras)

Resumen (utilizaciéon de los conectores pertinentes)

+ 4588

Debes tener presente que son evidencias de tu aprendizaje para que
ta mismo autoevalies tu proceso de aprendizaje. Suerte.

RECUERDA: El portafolio es una coleccion de tus trabajos elaborados
que nos cuentan la historia de tus esfuerzos, progreso y logros dentro
de la estrategia.

@)

b [ . o : .
")éstVSer. Modelo de trabajo. “Continuidad en los parques” de Julio Cortazar.

\

[

Construccién y presentacidn de un Modelo de Analisis intratextual en la
produccién y comprension de discurso para lograr un efecto de sentido.

Aprendizajes

e El alumno recupera el nivel del discurso de un relato a través de la
identificacion de las categorias: Anafora, Isotopia, Deixis, representacion de
visién de mundo.

e Elalumno impulsara la comprensién lectora
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Instrucciones para el alumno:

Recuerda que:

e Anafora es un tipo especial de conexion discursiva surge del uso de los
pronombres. Los pronombres se refieren a un elemento anterior, que se
denomina “anéafora” ejemplo: Juan dijo que él no iba a ir a la escuela.

Cuando él dice que no, mi padre no da marcha atras.
Los pronombres que se refieren a un elemento anterior, como el pronombre
se denomina anafora.

e Isotopia: son las lineas de significacion que se van reiterando una y otra vez
dentro del texto para significar un tema, un personaje, un espacio o un tiempo.

La Anafora apoya a la isotopia discursiva que son lineas de significacién
como una relacién inter oracional, mediante un elemento capaz de referirse
a menciones anteriores.

e Deixis. Se refiere a las conexiones entre el discurso y la situaciéon en la que
se utiliza el discurso. Son aquellas que poseen un punto de referencia
dependiente del hablante o autor y que esta determinado por la posicidon que
este ocupa en el espacio y el tiempo.

Deixis de persona. [ yo, tu. El, ella, ellos, nosotros, ustedes
pronombres personales, relativos emisor, receptor

Deixis de lugar. Pronombres ese, esos, este, estos,

demostrativos. aqui, alla, ayer, ahora, manana.
Adverbios de lugar,

[Deixisdetiempo [ Ayerahora,mafiana, ]

Conjuncion verbos. el pretérito | Ejemplo: yo habia estado caminando por alli. Yo he
pluscuamperfecto, y el pretérito perfecto. se [l estado caminando por alli.
refieren a sucesos que comenzaron en el pasado.

Lee cuidadosamente el cuento: “Continuidad en los parques” de Julio Cortazar.
Identifica las anaforas que conectan el texto para conformar al protagonista, a la
esposa y al amante. Elabora un cuadro por cada personaje.

Nombre del Personaje Psicolégicamente

e Elabora un rastreo de las isotopias del sillon verde del protagonista. Elabora un
cuadro y escribe lo que significa.

e Reconoce las conexiones de deixis de persona (del esposo, esposa,
amante); deixis de lugar de la casa y del jardin; deixis de lugar; deixis de
tiempo. Subraya con diferentes colores cada deixis. . El referente de los
deicticos sblo puede determinarse en relacién con los interlocutores.

e Segun tu lectura escribe cual es la vision de mundo que el autor muestra.
Escribe en cinco lineas, el sentido global del cuento.
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e Recuerda que: La deixis ayuda al significado de la comprensién e
interpretacion del discurso

» Laredaccion debe contar con los siguientes elementos: Escrito en 12,
Persona, minimo de tres parrafos. Cada parrafo debe estar construido de 5
a 8 lineas enlazadas, con una sola idea para desarrollar. De una mayuscula
a un punto.

= Se debe manejar coherencia, introduccién, desarrollo y cierre, la idea que
se maneje debe ser clara, sencilla y con orden. Utilizara signos de
puntuacion.

= El alumno unira ideas parecidas que enlazan informacion marcaré contraste
en ideas contrarias por medio de los conectores. Utilizara por lo menos dos
conectores.

= Eltexto debe ser percibido como una unidad de significado, adecuacion,
coherencia y cohesién.

» Redaccién del borrador del alumno sobre el tema seleccionado.-con todos
sus datos y el titulo del tema seleccionado.-

Actividades de cierre

Los alumnos discutiran en equipos cual fue la problematica que se plantea el
autor. Y si se cumplié el propésito de la unidad.
El profesor revisara la redaccidén con base en la muestra de escritura.

Propuesta de evaluacion:

Se propone la lectura de los resumenes elaborados por los alumnos con las reglas
trabajadas para comentarios donde se expondran ideas propias, respeto a ideas
de los otros, se acepta a si mismo y a los demas, respeto a la pluralidad.

Protocolo de evaluacion del proceso

| 1l Il Puntos |
12.fase _Igctura analitca o de j| Fichas I 25
comprension.
| 22.fase contexto de produccién. Il Fichas ll25 |
| 32.fase interpretacion del cuento k| Borrador | | S |
| 42. Fase elaboracién del comentario.  §| Borrador Bl 2.5 total de puntos 10 1

Instrumento de evaluacion. Protocolo de muestra de Escritura borrador (texto a mano)

procedimiento.
Escrito en 12 persona y prefigurar un lector o enunciatario, sangrias y parrafos.
Tiene un proposito la narracion.

Cada parrafo esta construido con 5 u 8 lineas con una idea de mayuscula a punto. .5 medio punto

Parrafo de inicio
Parrafo de desarrollo.
Parrafo de cierre.

El producto puede entregarse en computadora. Total 3 puntos.
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Protocolo de evaluacion de actitudes y valores dentro del equipo
de trabajo.
Escala de evaluacion: muy bien 10; bien 8; regular 7; deficiente 5

No. actitud Se respecta | Tolera Aporta Estimula amabilidad | Escucha Jf Observaciones
Clase integra ideas participacion al otro

[N N N N (N N N N N —

CRITERIOS DE EVALUACION DE ESTA FASE

Tomado de Moran Oviedo.

Contesta las tres preguntas siguientes:

1. Se han cumplido los objetivos de aprendizaje planteados hasta
el momento, tanto los informativos como los formativos?.

Has aprendido lo que esperabas? Qué si aprendiste y qué no?

2. :a qué se debe lo anterior? ;cuales son las causas?

3. ¢Qué medidas sugieres para incrementar la efectividad de la
estrategia?

4. ;Evaluacidn a través del portafolio?

5. Portafolio: Debes continuar el diseio de tu portafolio, en tu
folder sigue guardando durante todo el proceso de tus
estrategias didacticas, las evidencias de las actividades que
consideres relevantes, estas pueden ser:

Fichas de trabajo, mapas cognitivos, fichas sobre personajes

Muestras de escritura

Secuencias (superestructuras)

+ 58S

Resumen (utilizacién de los conectores pertinentes)

Debes tener presente que este portafolio tiene las evidencias
de tu aprendizaje para que tG mismo autoevalies tu proceso de
aprendizaje.

RECUERDA: El portafolio es una coleccion de tus trabajos
elaborados que nos cuentan la historia de tus esfuerzos,
progreso y logros dentro de la estrategia.

Te servira para una autoevaluacién y coevaluacién. — date cuenta de tus
avances, de tus logros asi como de tus dificultades. SUERTE.
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4.2. ESTRATEGIA SOBRE NOVELA

PROPUESTA DE UNIDAD DIDACTICA PARA LA ENSENANZA DE LA
COMPRENSION LECTORA [Analisis, comprension e interpretacion]
IT Semestre 4°. Unidad Lectura de Novelas y poemas: conflictos humanos.

Introduccion a la unidad: Esta unidad didactica se ha planificado para trabajar con
alumnos de segundo semestre del Taller de Lectura Redaccion e Iniciaciéon a la
Investigacion Documental II, en la cuarta unidad titulada: Lectura de novelas y poemas:
conflictos humanos. El tema en que se ubica éste trabajo es la novela que tiene una
superestructura narrativa, relato extenso, narrado generalmente en prosa, que da cuenta de
una cadena de acciones, cuya naturaleza es en buena medida la ficcion inclusive cuando el
narrador afirme lo contrario, y cuya intencién dominante es la de producir una experiencia
artistica y estética.

Esta unidad implica, entre otras cosas partir de los intereses de los alumnos y de sus
conocimientos previos, poner en comun y compartir los conocimientos que se van
adquiriendo a través del trabajo individual o de equipo y evaluar el aprendizaje que se va
produciendo, entre el lector texto y contexto.

Propositos de la unidad:

e Desarrollard su capacidad de comprension con base en las siguientes destrezas
[analizard textos, reflexionara a partir del texto leido sobre las estructuras
gramaticales, formulara preguntas sobre parrafos, identificara informacion implicita,
inferiré ideas, relacionara lo leido, impulsara la fluidez y comprension lectora].

e Potencializard su capacidad de andlisis [descomponer el todo por las partes, las
partes por el todo, para identificar su estructura y funcién comunicativa, sus
relaciones entre las partes y el funcionamiento del todo para lograr una comprension
del todo].

e Impulsard su capacidad critica [emitiendo juicios de valor sobre el discurso para
elaborar en su pensamiento procesos de analisis, sintesis y evaluacion que son la
base del pensamiento critico y lograr la construccion de sentido del alumno sobre el
discurso].

e Descubrird la posibilidad de ampliar su experiencia y de ser consciente de sus
valores a través de la lectura de textos literarios [expondra ideas propias, respeta
ideas de los otros, se acepta a si mismo y a los demas, respeta la pluralidad].
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Propuesta de unidad didactica para la ensefianza de la comprension lectora sobre novela.
11 Semestre 4°. Unidad Lectura de novelas y poemas: conflictos humanos. 40 hrs.

Aprendizaje Estrategias Actitudes

Identifica la
superestructura
esquematica, que te
permite reconstruir la
historia de la novela.

Formula
caracterizaciones de
personajes literarios y
ejemplifica su caracter
ficticio.

Identifica las relaciones
y conflictos que se
generan entre los
personajes en relacion al
tema de la novela.

Reconstruye por escrito
el vinculo entre
microestructura y
macroestructura
semantica con apoyo de
la proyeccion semantica.

El docente proporciona
al alumno una guia de
lectura sobre la novela
seleccionada.
Discusion en plenaria
sobre el género y sus
caracteristicas.

Con ayuda del profesor,
los alumnos
caracterizaran los
diferentes tipos de
personajes a partir de
relecturas de los
fragmentos textuales
pertinentes.

El profesor hara énfasis
en el caracter ficticios
del personaje literario y
los valores que
representa por medio de
las estructuras retoricas.

En equipos identifican
las  macrorreglas  de
supresion,
generalizacion
construccion elaborando
cuadros sindpticos para
elaborar el resumen por
capitulo o por la novela
global.

En equipo discutir cual
es la macroestructura
semantica de la novela
que es el tema o temas
en diferentes niveles del
cuento. Jerarquizar los
diferentes temas de la
novela.
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Dialoga para resolver
conflictos.

Expone ideas propias
para expresar el modo de
ver y comprender el
mundo y los
acontecimientos.

Utiliza estrategias
eficaces para realizar su
trabajo.

Respeta las ideas de los
otros. Recibe lo que
piensan los demas
aunque se diferencien de
las propias.

Esta abierto a respetar la
pluralidad de opiniones.
Acepta la diferencia.
Esfuerzo: tenacidad y
rigurosidad frente a las
tareas especialmente
dificiles.

Género la novela
Caracteristicas
Nivel de la historia
Nivel del relato
Introduccion
complicacion
Resolucion
Evaluacion
Moraleja

El personaje
Caracter ficticio
Relaciones
Conflictos
Personajes:
Planos
Redondo
Metafora
Comparacion
Adjetivo-
Epiteto
Ironia

Macrorreglas
Supresion
Generalizacion
Construccion




Propuesta de Unidad didactica para la ensefianza de la comprension lectora sobre
novela. II Semestre 4*. Unidad Lectura de novelas y poemas: conflictos humanos.

Tiempo: 40 hrs.

Aprendlzaje Estrateglas Actitudes w

Seleccionar las
relaciones espacio
temporales para la
construccion de un
mundo ficticio.

Reconocer la presencia
del narrador y los
recursos que el autor lo
dota.

Formular el sentido de
la novela

Ubicacion

relaciones espa010—
temporales y su
vinculacion  con  la
historia y el personaje.

El profesor dara énfasis
en como las diferentes
deixis apoyan a la
construccion de  las
dimensiones espaciales y
temporales para la
construcciéon del mundo
representado y de su
sentido.

Seleccionar fragmentos
de lectura pertinentes,
por medio de los cudles
los alumnos identifican
al narrador con ayuda
del profesor, quién narra,
desde donde narra, o
cual es su punto de vista,
qué efectos produce en
la presentacion de los
personajes.

El profesor organizara
discusion grupal en la
que se concluya el
sentido global de la
novela y la contribucioén
de todos los elementos
analizados a la
construccion del mismo.
Emitira juicios de valor
sobre el discurso para
elaborar en sus
pensamientos procesos
de analisis, sintesis y
evaluacion que son la
base del pensamiento
critico y lograr la
construccion de sentido
del alumno sobre el
discurso.
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Perseverancia,
mantenerse constante en
la realizacién de lo
comenzado.
Autonomia,

capacidad de organizar y
realizar por si mismo
diferentes acciones.

Capaz de aceptarse a si
mismo y a los demas,

Establecer didlogo
respetuoso con otros
como medio para
ponerse de acuerdo.

Expone ideas propias,
expresar el modo de ver
y comprender el mundo
y los acontecimientos.
Respetar las ideas de los
otros, recibir lo que
piensan los demas
aunque se diferencien de
las propias.

Respeta la pluralidad,
Aceptar la diferencia.

Deixis de persona

De lugar, de tiempo
Anaforas

Ficcion
Verosimilitud
Representacion de un
mundo posible.

Narrador

Voz narrativa
Diferentes tipos de
Narrador
Focalizacion

Representacion de
Mundo

Contexto de
Recepcion
Comentario Analitico.




EVALUACION:

Los indicadores que se sugieren para evaluar esta unidad son:

Reconstruccion de la historia, en funcion del conflicto planteado.

Seleccion de fragmentos donde se aprecie la caracterizacion de los personajes y las
relaciones espacio-temporales.

Identificacion del narrador y del efecto que produce en la construccion de sentido en
la novela.

Identificacion de la situacion conflictiva del personaje, asi como una valoracion,
fundamentada en citas textuales, de las posiciones y decisiones que este asume.

BIBILIOGRAFIiA DIRECTA

Programa de Taller de Lectura, Redaccion e Iniciaciéon a la Investigacion
Documental II, UNAM, CCH. 2003.

“Informe sobre ciegos”, en Sobre héroes y tumbas. Ernesto Sabato. Seix Barral,
Barcelona, 1990, p.281-437.

El tunel de Ernesto Sabato. Seix Barral, Barcelona, 2004.

Goldmann Lucien. Para una sociologia de la novela. Editorial Ayuso. Madrid,
1975.

Pimentel, Luz Aurora. El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa. Siglo
XXI, México, 1998.

Roser, Martinez, Conectando texto, Barcelona, Octaedro, 2004.

BIBLIOGRAFIA INDIRECTA

Airasian, Meter, La evaluacion en el salon de clases, México, Mc Graw Hill, 2003.
Alonso Sanchez, M., Evaluar no es calificar. La evaluacion y la calificacion en una
ensefianza constructivista de las ciencias. Departamento de didéctica de las
ciencias, Universidad de Valencia, 2003.

Dinkema Jan, “Conexiones discursivas” en Introduccion a los estudios sobre el
discurso, Van Dijk, Teum, compilador, Gedisa, Barcelona, 1999.

Sauvage, Jacques, Introduccion al estudio de la novela, Editorial Laoia, Barcelona,
1982.

% Primer modelo de Trabajo. Texto a trabajar “Informe sobre ciegos”
en Sobre héroes y tumbas. Ernesto Sabato. Seix Barral. Tiempo: dos sesiones de
trabajo.

Propuesta de Unidad Didactica para la enseihanza de la comprension
lectora. Diseno de la Unidad Didactica: novela

Estrategia didactica que se aplico basada en el modelo estructuralista de analisis
del discurso (demostracion). Esta estrategia se aplico en los grupos 101, 102, 136
y 156 de TLRIID I, de la Profesora Maria de los Angeles Alborg del plantel
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Azcapotzalco. Construccién y presentacion de un Modelo de Analisis intratextual
en la produccién y comprensién de discurso para lograr un efecto de sentido.

APERTURA [antes]

Estrategia didactica que se aplico basada en el modelo estructuralista de analisis
del discurso (demostracion). Esta estrategia se aplico en los grupos 101, 102,130
y 156 de TLRIID I, Il lll, de la Profesora Maria de los Angeles Alborg del plantel
Azcapotzalco. Construccion y presentaciéon de un Modelo de Analisis intratextual
en la produccidén y comprensién de discurso para lograr un efecto de sentido.

Esta novela por su extension se aconseja que su lectura se realice al menos una
semana antes, se propone para la secuencia una modalidad de lectura compartid
profesor/alumno, combinando lectura de comprension en casa y lectura en voz
alta durante la clase. Los pasajes seleccionados dependen de la guia de lectura
que el profesor proporcioné antes de iniciar la sesidén. (Tres sesiones en total
pueden ser una o dos novelas)

Primera sesion [antes de la lectura] motivacion/objetivo se trata de explicar qué
se va a leer y por qué se leera este texto; se necesita impulsar la destreza de
inferir respondiendo preguntas de un texto, para relacionar evidencias en la
situacidbn comunicativa, asi como relacionar la informacién para estructurar
mensajes para ser transferidos al aula. Cuestionar a los alumnos para identificar a
que superestructura corresponde asi como sus caracteristicas: a qué género y
caracteristicas del mismo; diferencias con el género de cuento. Se trata de motivar
al alumno, de preguntar qué es lo que pasa a los personajes, cual sera el tema de
la novela, se necesita aportar conocimientos y experiencias
previas/predecir/formular preguntas para la comprension del discurso
literario. A partir del titulo Informe sobre ciegos, que pistas nos querra decir el
titulo, la profesora pide a algunos alumnos (puede ser por parejas, 0 por equipos)
que realicen predicciones para que otros puedan contrastar sus propias
inferencias. ¢Has pensado alguna vez, cual es el mundo de los ciegos? ;Como es
su vida? ;Crees que la vida de un ciego y una persona que ve es diferente?
¢ Existiran diferencias entre ciegos de nacimiento y ciegos por algun accidente o
por una enfermedad?

En el pizarron se escriben preguntas sobre la novela para introducir una actitud de
indagacion, para que motive a la lectura del texto, formulando preguntas para
clarificar dudas, ejemplo: ;Saben que son las sectas? ;Caracteristicas de las
sectas? ;En qué época fue la guerra civil espanola? ¢ Ubica la época de Perdn y
Eva Duarte, asi como en qué pais fueron gobernantes? ;Sabes quiénes son los
anarquistas y nihilistas? ;Conoces las diferencias entre esquizofrenia, paranoia y
psicosis? Los alumnos investigaran todos estos planteamientos para clarificar
vacios para que puedan participar en los momentos de discusion de la sesion de
trabajo. (Estas preguntas deben traerlas por escrito la proxima sesion para que
forme parte de su evaluacion).
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[Durante la lectura]

1.- En un mapa cognitivo de nubes escribe los elementos y la estructura de la

novela
Estructura de

la novela

2.- Elabora un cuadro para que escribas las caracteristicas de los personajes
fisica y psicologicamente.

R I
I S E—
R I
I S —
. I E—
T I R
T I —
W

=>-Se debe realizar discusion en equipos para analizar fragmentos
seleccionados y recapitular, verificar hipétesis, establecer predicciones y seguir
formulando preguntas, sin que ello signifigue que haya que hacerlo todo, el
protagonista es un misdgino, un loco, un consumidor de drogas o realmente
existe una secta exotérica sagrada de los ciegos que esta distribuida en todo el
mundo, se debe buscar la participacién de los alumnos, en la medida en que
éstos pueden dirigir la discusién previa tras su lectura, el profesor debe ir
cediendo terreno a una intervencion més discreta de apoyo y supervision.
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3.- Construye un cuadro organizativo en el que consideres cual es el concepto
de novela, sus caracteristicas, y anota tres titulos de novelas que tu hayas leidos.

Concepto de | caracteristicas Ejemplos de || Sentido global de
novela novela cada

4.- Ubica la macroestructura semantica de la novela (Escribe tres temas en
orden de importancia) Selecciona citas textuales para fundamentar por medio de
juicios de analisis porque pertenece a cada tema.

Cia ot

5.- En el recuadro del centro anota el nombre del tema global del texto.
Categoriza los temas segun su importancia. En las lineas que rodean el tema

anota los subtemas.

6.- Identifica la superestructura esquematica: introduccion, complicacion,
resolucion, evaluacion y moraleja.

'O' Puede resolverse en equipo o en parejas] segun el nimero de alumnos
del grupo. Se necesita discusidn entre los elementos es importante respetar
las ideas de los integrantes, recibir la informacion de los demas buscando la
diferencia con las ideas personales. El didlogo es importante en todo momento
exponer ideas propias para expresar el modo de ver y comprender el mundo y
los acontecimientos de la novela.
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Acciones mas
importantes

No.de Capitulo, o Superestructura
No. De péginas.

Introduccion

Complicacion

Resolucion

Evaluacion

Moraleja

7.- Selecciona fragmentos donde se aprecie el tipo de narrador y explica a
cual corresponde.

Cita textual Tipo de narrador.
Caracteristicas.

Recuerda que:

e Anafora es un tipo especial de conexién discursiva surge del uso de los
pronombres. Los pronombres se refieren a un elemento anterior, que se
denomina “anéafora” ejemplo: Juan dijo que él no iba a ir a la escuela.

Cuando él dice que no, mi padre no da marcha atras.
Los pronombres que se refieren a un elemento anterior, como el pronombre
se denomina anafora.

e Isotopia: son las lineas de significacion que se van reiterando una y otra vez
dentro del texto para significar un tema, un personaje, un espacio o un tiempo.

La Anafora apoya a la isotopia discursiva que son lineas de significacién
como una relacién inter oracional, mediante un elemento capaz de referirse
a menciones anteriores.

e Deixis. Se refiere a las conexiones entre el discurso y la situaciéon en la que
se utiliza el discurso. Son aquellas que poseen un punto de referencia
dependiente del hablante o autor y que esta determinado por la posicidon que
este ocupa en el espacio y el tiempo.

Deixis de persona. [ yo, tu. El, ella, ellos, nosotros, ustedes
pronombres personales, relativos emisor, receptor

Deixis de lugar. Pronombres ese, esos, este, estos,
demostrativos. aqui, alla, ayer, ahora, manana.
Adverbios de lugar,

Deixis de tiempo Ayer ahora, manana,

Conjuncion de verbos. el pretérito | Ejemplo: yo habia estado caminando por alli. Yo he
pluscuamperfecto, y el pretérito perfecto. se [ estado caminando por alli.
refieren a sucesos que comenzaron en el pasado.
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8.- Identifica tres citas textuales donde se encuentren deixis de lugar, y de tiempo.

Deixis de Lugar Deixis de tiempo

9.- Identifica la isotopia de locura apoyada en las metaforas, comparaciones,
adjetivacién e ironias. Utiliza tu diccionario pero no aisles las palabras fueran de
su contexto.

Isotopias. Explica con tus palabras.

Metaforas

Comparaciones

Adjetivacion

Ironias

10.- Con apoyo de las macrorreglas (supresion, generalizacion y construccion)
elabora un resumen para lograr una comprensibn de la novela.

11.- Para la préxima sesion investigar el contexto sociocultural en que se desarrolla
la obra (Argentina, Perdn, Espafa, Franco) para enriquecer la representacion de
vision de mundo que presenta el autor sobre los personajes ficcionales de la ciudad
urbana de finales de siglo que llegan a estados de locura viviendo en tuberias
subterraneas mientras que la gente normal vive en las grandes ciudades.

Titulo ;

Caracteristicas sociales. Caracteristicas politicas. Caracteristicas
culturales
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[Después de la lectura]

12.-Elabora una recapitulacion oral y escrita del nivel de la historia de
Fernando Vidal, asi como de las historias alternas sobre ciegos que se
relatan dentro de la diegésis, la historia de la casa de Echagle en la calle Guido;
El crimen de Castell el pintor, que es encerrado en un manicomio; Luisa la modelo
ciega de Dominguez y su esposo parapléjico; la historia de la pérdida del ojo de
Victor Brauner, [elabora un resumen de cada relato]. En discusiéon de equipo
buscar que los alumnos comprendan los motivos que inducen al personaje a
actuar como lo hace.

Informe sobre ciegos

| | | | |

Casa de Echaglie Crimen de Castel Luisa la modelo Pérdida del ojo de
en la calle Guido el pintor Victor Brauner.

13.- Identifica los fragmentos donde existe intertextualidad, para una mayor
comprensién de la novela.

Cita textual En qué te ayudan al sentido global.

14.- Lectura de los cuadros construidos con metaforas, comparaciones e ironias
para trabajar con los diferentes significados del texto.

Propuesta de evaluacion:
Se propone la lectura de los resumenes elaborados por los alumnos con las reglas

trabajadas para comentarios donde se expondran ideas propias, respeto a ideas
de los otros, se acepta a si mismo y a los demas, respeto a la pluralidad.
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Protocolo de evaluacion del proceso

[ | Rl Puntos |
12fase lectura analitca o de}|Fichas 25
comprension.
| 22.fase contexto de produccion. M Fichas | | S |
| 38.fase interpretacién de la novela.  J| Borrador | |23 |
| 42. Fase elaboracién del comentario. | Borrador Il 2.5 total de puntos 10 |
Protocolo de evaluacion del comentario libre.
si no Observaciones
Tiene titulo el comentario.
—
| Menciona al texto que comenta. II II || |
| Nombra al autor del texto tutor. || | | 1
| Se ubica como enunciador en 12.persona. ] ] ] |
Expres6 sus sentimientos y emociones respecto a relato. Puso ejemplo
sobre los personajes, acciones y valores.
| Expresé sus ideas respecto al texto. ] ] ] |
| Posee estructura de titulo, inicio, desarrollo y conclusion. || Il || |
| Redacta con coherencia. Cuido la ortografia. || II || 1

El alumno debe redactar su comentario tomando en cuenta las observaciones del
profesor.

Protocolo de evaluacion de actitudes y valores dentro del equipo

de trabajo.

Escala de evaluacion: muy bien 10; bien 8; regular 7; deficiente 5

No.
Clase

actitud

Se
integra

respecta I

Tolera I

Aporta
ideas

Estimula Amabilidad
participacion

Escucha
al otro

Observaciones

CRITERIOS DE EVALUACION DE ESTA FASE
Tomado de Moran Oviedo.

Contesta las tres preguntas siguientes:
1.Se han cumplido los objetivos de aprendizaje planteados
hasta el momento, tanto los informativos como los formativos?.

Has aprendido lo que esperabas? Qué si aprendiste y qué no?
2. ;a qué se debe lo anterior? ;cuales son las causas?
3. ¢Qué medidas sugieres para incrementar la efectividad de la
estrategia?
¢Evaluacién a través del portafolio?
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4. Portafolio: Debes continuar el diseiio de tu portafolio, en tu
folder sigue guardando durante todo el proceso de tus
estrategias didacticas, las evidencias de las actividades que
consideres relevantes, estas pueden ser:

Fichas de trabajo, mapas cognitivos, fichas sobre personajes

Muestras de escritura

Secuencias (superestructuras)

Resumen (utilizacion de los conectores pertinentes)Debes tener

L AR 2B 2 4

presente que este portafolio tiene las evidencias de tu
aprendizaje para que tad mismo autoevalies tu proceso de
aprendizaje. RECUERDA: El portafolio es una coleccion de tus
trabajos elaborados que nos cuentan la historia de tus esfuerzos,
progreso y logros dentro de la estrategia. Te sirve para tu
autoevaluacion y coevaluacion

mSegundo modelo de trabajo:

El tinel de Ernesto Sabato. Seix Barral, Barcelona 2004, 281-437. Aqui los
alumnos trabajan solos, el profesor es casi un observador los alumnos
destacados manejan la sesion.

Dos sesiones de trabajo.

Esta novela por su extension se aconseja que su lectura se realice al menos una
semana antes, [se puede leer en cuatro horas] se recomienda que las categorias
de andlisis se marquen con diferentes colores como: el narrador, el tiempo; el
espacio; los personajes, etc.

Se propone para la secuencia una modalidad de lectura compartida
profesor/alumno combinando lectura de comprension en casa y lectura en voz alta
durante la clase. Los pasajes seleccionados dependen de la guia de lectura que el
profesor proporciond antes de iniciar la sesion.

Primera sesion:

[Antes de la lectura]

Motivacion/objetivo se trata de explicar qué se va a leer y por qué se leera éste
texto; se necesita impulsar la destreza de inferir respondiendo preguntas de un
texto, para relacionar evidencias en la situacién comunicativa, asi como relacionar
la informacién para estructura mensajes para ser transferidos al aula. Cuestionar a
los alumnos para identificar a que superestructura corresponde asi como sus
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caracteristicas: a que género y caracteristicas del mismo; diferencias con el
género de cuento.

Se trata de motivar al alumno, de preguntar que es lo que pasa a los
personajes, cual sera el tema de la novela, se necesita aportar conocimientos y
experiencias previas/predecir/formularse preguntas para la comprension del
discurso literario. A partir del titulo E/ tunel, y del epigrafe “...en todo caso, habia
un solo tunel oscuro y solitario: el mio” qué pistas nos querra decir el autor con
estos indicios; la profesora pide a algunos alumnos (puede ser por parejas, o0 por
equipos) que realicen predicciones para que otros puedan contrastar sus propias
inferencias.

En el pizarron se escriben preguntas sobre la novela para introducir una actitud de
indagacién para que motive a la lectura del texto, formulando preguntas para
clarificar dudas: ejemplo: ¢qué es un tunel? ;quiénes viven en los tuneles? ¢;has
pensado que algun ser vivo pueda vivir en un tunel? ;crees que existe la maldad y
la bondad? ;qué opinas de las sociedades modernas y su relacion con el
individuo? ;has escuchado de asesinos famosos? Si recuerdas da algunos
ejemplos y ¢explica de donde viene tu informacién? ;sabes cuales son los
pecados capitales del hombre? ;conoces las diferencias entre miséginos,
esquizofrénicos y paranoicos? ;investiga que es psicosis? ¢has oido hablar de
los sadomasoquistas? ¢quién ha leido algo sobre Sabato? ;sabes donde esta
ubicada Argentina, sabes cual es su capital? Los alumnos investigaran todos estos
cuestionamientos para clarificar vacios para que puedan participar en los
momentos de discusion de la sesion de trabajo. [todas los preguntas de
conocimientos previos se deben entregar por escrito en la siguiente sesion].

[Durante la lectura]

1. En un mapa cognitivo de nubes escribe los elementos que constituyen la
estructura de la novela.

SO £

Estructura
de la novela

Contrastar las predicciones de la primera fase de trabajo, ahora que ya leyeron el
texto, aclarar dudas del texto. Leer pasajes del texto para ir configurando al
protagonista asi como su personalidad e ir construyendo su propia interpretacién
del personaje Juan Pablo Castel, asi como a Maria Iribarne; leer cada fragmento
seleccionado y recapitular, verificar hipétesis, establecer predicciones y seguir

Pagina 180



formulando preguntas, sin que ello signifique que haya que hacerlo todo, el
protagonista es un misdgino, un asesino psicopata, o un enamorado lleno de
celos. Se debe buscar la participacion de los alumnos, en la medida en que éstos
pueden dirigir la discusion previa tras su lectura, el profesor debe ir cediendo
terreno a una intervencién mas discreta de apoyo y supervision.

2.- Ubica por medio de un mapa cognitivo, tres temas de la novela con apoyo de
su correspondiente cita textual. Recuerda que la macroestructura semantica del
texto son los temas. Ejemplo: “el cuadro maternidad que tenia los atributos que
esos charlatanes encontraban siempre en mis telas, incluyendo cierta cosa
profundamente intelectual. Pero arriba, a la izquierda, a través de una ventana, se
veia una escena pequenfia y remota: una playa solitaria y una mujer que miraba el
mar. Era una mujer que miraba a como esperando algo, quiza algun llamado
apagado y distante” p. 12 El tunel tema la obsesion.

Cita textual Tema

3.- -Identifica la superestructura esquematica: introduccién, complicacion,
resolucion, evaluacién y moraleja.[Puede resolverse en equipo 0 en parejas]
segun el numero de alumnos del grupo. Se necesita discusidon entre los elementos
es importante respetar las ideas de los integrantes, recibir la informaciéon de los
demds buscando la diferencia con las ideas personales. El didlogo es importante
en todo momento exponer ideas propias para expresar el modo de ver y
comprender el mundo y los acontecimientos de la novela.

No.de Capltulo o Superestructura Accmnes
No De paginas. |mportantes

ntroduccmn

Com licacion
Resolucmn

I T
E— T — —

Pagina 181



4.-Ubica a los personajes y configuralos fisica y psicolégicamente.

Jan Pablo Gasier |
Marigibame | ]

A N
[Alenge ]
T S
[T S

5.- En el siguiente cuadro clasifica al narrador, selecciona dos fragmentos donde
se aprecie el mondlogo interior del protagonista como un psicépata. Para que
analices cudl es el efecto que produce en la construccidén de sentido de la novela.

Marca de narrador Cita textual del monélogo | Sentido dentro del
Interior fragmento.

6.- Identifica dos momentos por medio de las deixis de lugar y tiempo donde se
observe como el protagonista pierde el contacto con la realidad y se aprecie la
personalidad de Juan Pablo.

Deixis de lugar Deixis de tiempo Personalidad de Juan
Pablo Castel

7.- Rastrea la isotopia de locura por medio de los ojos de los personajes.

METEEE Alonce

8.- Localiza las metaforas, ironias y comparaciones para lograr un mayor
significado dentro del texto.

Explica su significado
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Comparaciones Explica su significado

ronias Explica su significado

9. En el siguiente esquema escribe tres aspectos importantes (sociales, politicos y
culturales) que hayas investigado sobre la época.

El tunel ;

Caracteristicas Caracteristicas Caracteristicas

10. elabora un resumen final para lograr una comprension del texto. Apdyate en
las macrorreglas de supresion, generalizacibn y construccion.[Proyeccion
semantical.

[Después de la lectura]

11. Elabora una recapitulacién oral y escrita del nivel de la historia de Juan Pablo
Castel.

12. Ta eres Juan Pablo Castel, escribe en 12 persona cuatro argumentos por los
cuales tuviste que matar a Maria Iribarne, toma el papel del protagonista.

13. Identifica los fragmentos donde existe intertextualidad, y explica cémo te
permiten tener una mayor comprension del texto.

14. Lectura de los cuadros construidos con metaforas, comparaciones e ironias
para trabajar sus diferentes significados. Se puede utilizar diccionarios, sin aislar
las palabras de su contexto.
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15. En plenaria discutan sobre cual es la construccién de efecto de sentido del
texto.

Propuesta de evaluacion:
Se propone la lectura de los resumenes elaborados por los alumnos con las reglas

trabajadas para comentarios donde se expondran ideas propias, respeto a ideas
de los otros, se acepta a si mismo y a los demas, respeto a la pluralidad.

Protocolo de evaluacion del proceso

I [ LT
2
2
2

12.fase lectura analitica o de | Fichas 5

comprension.

22 fase contexto de | Fichas 5

produccion.

32.fase interpretacién de la || Borrador 5

novela.

42, Fase elaboracion del 2.5 total de puntos 10
comentario.

El profesor puede pedir un comentario de opinibn o un comentario analitico,
segun haya trabajo el nivel de profundidad con los alumnos.

Protocolo de evaluacion del comentario

Observaciones
Tiene titulo el comentario.

Menciona al texto que comenta.

Se ubica como enunciador en 12.persona. :

Expresé sus sentimientos y emociones respecto a relato. Puso
ejemplo sobre los personajes, acciones y valores.
Posee estructura de titulo, inicio, desarrollo y conclusién. :D:

Redacta con coherencia. Cuido la ortografia. :D:

El alumno debe redactar su comentario tomando en cuenta las observaciones del profesor.
Indicador para evaluar la muestra de escritura. Comentario Analitico.
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El trabajo completo tendra JJ| Debe distinguir el tipo de §| Elaboro El escrito debe ser ordenado, legible
un caracter progresivo, | enunciador 32 persona demostrar coherencia estructural y uso
presentado en forma || Puntuacion: adecuado de la gramatica de la sintaxis y
adecuada Todo: 2 del vocabulario.

Puntuaciéon Nada:0 Puntuacion:

Todo: 6 Todo: 5

Parte: 3 Parte: 3

Nada: 0 Nada: 0

Debe mostrar un manejo La presentacion general del ejercicio
adecuado del lenguaje, debe ser aceptable en caligrafia,
procurando ocupar los margenes, encabezamientos, subtitulos,
conceptos con precision. etc.

Puntuacion Puntuacion:

Todo: 6 Todo 5

Parte: 3 Parte: 3

Nada: 0

Debe manejar con
precision el propdsito del
escrito.

Puntuacion

Todo: 6

Parte: 3

Nada: 0

Se debe observar Ia
claridad en la continuidad
del pensamiento ldgico
entre las oraciones, asi
como entre los parrafos y
sus conectores.

Protocolo de evaluacion de actitudes y valores dentro del equipo de trabajo.
Escala de evaluacion: muy bien 10; bien 8; regular 7; deficiente 5

Instrucciones:

Para trabajar la rubrica se puede hacer primero en forma individual y en un
segundo momento por equipos.

Este instrumento te permitird entregar tu ultima versién de tu resefa critica.
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Rubrica para evaluar una Reseiia Critica.
Elaborada por Ma. Luisa Trejo Marquez.
Apoyada en los cuatro enfoques segun Cassany.
[Gramatical, funcional, proceso y contenido]

Nombre del alumno:

evaluador:

Nombre del compaiiero

No. De Cta. Y Grupo:

. Observaciones:

La cohe- El escrito se refiere, en todos | Se refiere a un mismo | El escrito se refiere, en | El escrito no se refiere en
rencia sus componentes en un | asunto de | todos sus componentes | todos sus parrafos a un
100% a un mismo asunto de | conocimiento, en wun | en un 60% a un mismo | mismo asunto carece de
conocimiento”; todo el escrito | 80%; el escrito gira | asunto de conocimiento”; | coherencia minima y no
gira en torno al mismo tema, | alrededor de un mismo | todo el escrito gira en | logra establecer un
tiene unidad. Para lograrlo, | tema, tiene unidad. | torno al mismo tema, solo | coherencia en un solo tema
selecciond la informacion (las | Pero las ideas son | en un 60% tiene | sobre su escrito de un 30%
ideas son claras y | claras y relevantes a | problemas de wunidad. | a un 50%. Es importante
relevantes); la progresion de | un 80%, tiene un inicio | Para lograrlo, seleccioné | que se haga un
la informaciéon (sigue un | desarrollo pero falta un | la informacion (las ideas | replanteamiento del tema
orden légico, se refiere al | buen cierre. son claras y relevantes); la | del escrito.
mismo tema), su estructura progresion de la
tiene (inicio, desarrollo y informacién  (seguir un
cierre); la estructura del orden lbgico, referirse al
parrafo tiene una extension mismo tema), la estructura
adecuada, se da unidad y del texto (inicio, desarrollo
progresion en torno a una y cierre) y la estructura del
Unica idea). Maneja un buen parrafo (extension | No HAY UNA FUNCION DE
manejo del Contenido. Funcion adecuada, unidad en torno | COMUNICACION
Tiene una funcion | comunicativa y | auna Unica idea). ADECUADA y por lo
Comunicativa y de | Contenido del tema mismo el contenido es
contenido optimo. adecuado. Funcion comunicativa y | deficiente.
contenido deficiente.

La cohesion | Domina las reglas de la | Se refiere al conjunto | Tiene problemas en: El  escrito carece de
estructura [sintaxis, léxico, | de relaciones entre | concordancia entre sujeto | cohesion en la concordancia
morfologia, ortografia). distintos elementos o | y verbo; preposiciones; | entre  sujeto 'y  verbo;
Este concepto afecta a cada | partes (palabras, | conjunciones; preposiciones,
una de las partes del texto; es | oraciones y parrafos) | pronombres; conjunciones; pronombres;
decir toma en cuenta las | del texto y que | uso adecuado de | uso adecuado de gerundios;
relaciones entre los | permiten al lector | gerundios; conectores; | conectores; frases
elementos y la eficacia con | interpretarlo con | frases conectivas 0 | conectivas 0 preposiciones
que estos han sido | eficacia en un 80%. | preposiciones que | que establezcan las
encadenados. “Se logra | Este concepto afecta a | establezcan las relaciones | relaciones de antecedente a
empleando: Concordancia | cada una de las partes | de antecedente a | consecuente o de causa a
entre  sujeto y verbo; | del texto; es decir toma | consecuente o de causa a | efecto o bien de
preposiciones, conjunciones; | en cuenta las | efecto o bien de | razonamientos parciales a
pronombres; uso adecuado | relaciones entre los | razonamientos parciales a | conclusivos”, hay una
de gerundios; conectores; | elementos y la eficacia | conclusivos; hay una | funcién comunicativa, ni un
frases conectivas 0 | con que estos han sido | funcion comunicativa | manejo del enfoque
preposiciones que | encadenados. “Se | deficiente solo llega a un | gramatical hay deficiencia,
establezcan las relaciones de | logra empleando: | 60% en la cohesion del | solo llega a un 30% /a 50%
antecedente a consecuente o | Concordancia entre | texto que se apoya en el | en la cohesion del texto. No
de causa a efecto o bien de | sujeto y verbo; | enfoque Gramatical. hay un manejo del enfoque
razonamientos parciales a | preposiciones, No hay dominio de las | gramatical.
conclusivos”, con el correcto | conjunciones; reglas de la estructura
uso de la puntuacién y de los | pronombres; uso | [sintaxis, Iéxico,
mecanismos de repeticion | adecuado de | morfologia, ortografia).

(sin6nimos, elipsis, | gerundios; Enfoque

pronombres. Se refiere al | Gramatical.

conjunto de relaciones entre | Dominar las reglas de

distintos elementos o partes | la estructura [sintaxis,

(palabras, oraciones y | léxico, morfologia, 60% de aprovechamiento.
parrafos) del texto y que | ortografia] en un Deficiente.

permiten al lector interpretarlo | 80%. Adecuado
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con eficacia —Optimo- en
un100%.Enfoque
Gramatical.
La adecua- Adaptacién del discurso a | Parrafos construidos | Hay problemas en sus El escrito tiene problemas
cién situacién comunicativa; | adecuadamente de 4 a | Parrafos, pero maneja en la adecuacion y en el
enunciador/ enunciatario, con | 8 lineas con una idea | Formato adecuado, | proceso  para  construir
el propésito comunicativo / | completa unidas las | margenes, sangrias. | parrafos, registro de Iéxico,
contexto; registro léxico, las | oraciones con | Léxico adecuado al | problemas con el
frases 'y palabras que | preposiciones, enunciatario, solo en un | enunciador/enunciatario,
emplea; adecuadas a la | conjunciones, y | 60% en la adecuacion | necesita volver a escribir.
situacién comunicativa. | conectores. del texto. No tiene claro el proceso.
Seleccionar registro. Antes El estudiante no conoce | 20% a 30%.
de escribir el autor debe Formato adecuado bien el proceso para
tener en cuenta a qué tipo de ] .~ | elaborar el escrito. Solo
lector va dirigido su texto para Téiri%gnei decjggg“a:i en un 60% de
asi elegir correctamente el iatario. Sab apropiacion del proceso
vocabulario, el tipo de texto elnunmaa 0. Sabe qgg y de adecuacion.
que se escribira y el fin con el €' proceso rc);ara estcn' Ir
que se escribe (informar, LFJ‘n = omentario,
persuadir, convencer, dgk')s:na ° ensayo,teqnlfr
etc.).Tiene un 100%. EI | . "
estudiante conoce el gtroduclf:mn,_ b
proceso para elaborar una cﬁiagrgsoéféz:ﬁ{osiui
resefa, ensayo, comentario, ’ Deficiente
ordena las ideas, pule las pasos, su proceso,
estructuras, revisa el escrito.
optimo conoce el proceso
Solo en un 80%.
Adecuado
La Convenciones  ortogréaficas | Uso adecuado de Tiene problemas en el uso | Tiene problemas graves en
ortografia establecidas en el diccionario, | mayusculas, de mayuscula inicial, el uso de mayuscula inicial,
de este modo se asegura | acentuacion, después de punto y después de punto y seguido,
cierta estabilidad de la | separacion de silabas. seguido, punto y aparte, punto y aparte, acentuacion,
escritura. Solo en un 80%. acentuacion, problemas problemas de s,c,z, necesita
En el proceso de escribir, la de s,c,z, presenta un una reescritura con ayuda
recursividad  (la  revisién aprovechamiento del 60%. | directa. 20% a 50%.
constante del escrito) debe
enfocarse tanto a
correcciones ortograficas,
que desde luego involucran Deficiente.
una mayor atencién a los | Adecuado
aspectos gramaticales del
texto. 100% de
aprovechamiento. Optimo.
disposicion El canal de comunicacién del | Tipo de Letra arial, 12 | Hay problemas con el tipo | No cumple con la funcién
espacial texto escrito es la hoja de | puntos, El canal de | de Letra arial, no se ajusta | comunicativa, la disposicién

papel la disposicion espacial
del texto cumple una funcién
comunicativa. Se ajusta a
convenciones con respecto al
tipo de hoja, al concepto de
cuartilla, los margenes, el tipo
y el tamafo de letra o la
caratula. La  disposicion
espacial determina los
criterios con que se usan los
margenes; los interlineados;
la alineacion; el uso vy tipo de
sangrias; el tipo y tamafo de

fuente y el uso de los
elementos paratextuales
como los encabezados,
diagramas, fotografias,

ilustraciones, tablas, etc. En
el ambito escolar es
necesario que esta propiedad
del texto también sea objeto
del trabajo de correccién.

comunicacion del texto
escrito es la hoja de

papel por lo que la
disposicion espacial
del texto en esa hoja
cumple una funcién
comunicativa
adecuada,

margenes bien

construidos, indicacion
de interlineado, uso de
sangrias; uso de Titulo,
subtitulos, precisiones
sobre el formato
indicado por el
profesor.

Nivel de
Adecuado.

un 80%

al tipo de letra nialos 12
puntos, margenes
adecuados, indicacion de
interlineado, no maneja el
concepto de una cuartilla,
uso de sangrias; uso de

Titulo, subtitulos, no hay
precisiones sobre el
formato indicado por el

profesor.

En un 60% Deficiente.

del texto no se ajusta a las
convenciones con respecto
al tipo de hoja, al concepto
de cuartilla, no utiliza los
margenes ni tipo de letra
indicada esta ubicado de un
30% a un 50% . Deficiente.
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Uso adecuado en un 100%
optimo.

CRITERIOS DE EVALUACION DE ESTA FASE

L AR BB R 2

Tomado de Moran Oviedo.
Contesta las tres preguntas siguientes:
1.Se han cumplido los objetivos de aprendizaje planteados
hasta el momento, tanto los informativos como los formativos?.
Has aprendido lo que esperabas? Qué si aprendiste y qué no?
éa qué se debe lo anterior? jcuales son las causas?
¢Qué medidas sugieres para incrementar la efectividad de la
estrategia?
¢Evaluacién a través del portafolio?
Portafolio: Debes continuar el disefo de tu portafolio, en tu
folder sigue guardando durante todo el proceso de tus estrategias
didacticas, las evidencias de las actividades que consideres
relevantes, estas pueden ser:
Fichas de trabajo, mapas cognitivos, fichas sobre personajes
Muestras de escritura
Secuencias (superestructuras)
Resumen (utilizaciéon de los conectores pertinentes)

Debes tener presente que éste portafolio tiene las evidencias
de tu aprendizaje para que tG mismo autoevalies tu proceso de
aprendizaje.

RECUERDA: El portafolio es una coleccion de tus trabajos
elaborados que nos cuentan la historia de tus esfuerzos,
progreso y logros dentro de la estrategia.

Te servira para una autoevaluacion y coevaluacion. — date cuenta de
tus avances, de tus logros asi como de tus dificultades. SUERTE.
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4.3.ESTRATEGIA SOBRE TEATRO

PROPUESTA DE UNIDAD DIDACTICA PARA LA ENSENANZA DE LA
COMPRENSION LECTORA. [Andlisis, comprension e interpretacion]
DISENO DE LA UNIDAD DIDACTICA: TEXTO DRAMATICO

Introduccion a la unidad: esta unidad didactica se ha planificado para
trabajar con alumnos de tercer semestre del Taller de Lectura Redaccién e
Iniciacién a la Investigacién Documental Ill, en la cuarta unidad titulada: Lectura e
interpretacion del espectaculo teatral. El tema en que se ubica éste trabajo es el
texto dramatico, que tiene una superestructura narrativa, el teatro es el género que
expresa movimiento, mutacion de los estados de animo y de las situaciones
personales. El drama y la narracién son formas de relato: secuencias de hechos,
pero en el drama no hay narrador quien cuenta la historia sino personajes que la
viven, el texto dramatico tiene una conformacién interna, es decir, planteamiento,
conflicto, desarrollo y desenlace. Maneja una estructura la cual esta dividida en
cuadros, actos o0 escena. Esta unidad implica, entre otras cosas partir de los
intereses de los alumnos y de sus conocimientos previos, poner con comun y
compartir los conocimientos que se van adquiriendo a través del trabajo individual
o de equipo y evaluar e aprendizaje que se va produciendo, entre el lector texto y
contexto.

Propdsitos de la unidad:

e Desarrollara su capacidad de comprension con base en las siguientes
destrezas [analizara textos, reflexionara a partir del texto leido sobre las
estructuras gramaticales, formulara preguntas sobre parrafos, identificara
informacién implicita, inferira ideas, relacionara lo leido, impulsara la fluidez
y comprension lectoral.

e Potencializara su capacidad de analisis [descomponer el todo por las
partes, las partes por e todo, para identificar su estructura y funcién
comunicativa, sus relaciones entre las partes y el funcionamiento del todo
para lograr una comprension del mismo].

e Impulsara su capacidad de critica [emitiendo juicios de valor sobre el
discurso para elaborar en su pensamiento procesos de analisis, sintesis y
evaluacién que son la base del pensamiento critico y lograr la construccion
de sentido del alumno sobre el discurso].

e Descubrira la posibilidad de ampliar su experiencia y de ser consciente de
sus valores a través de la lectura de textos literarios [expondra ideas
propias, respeta ideas de los otros, se acepta a si mismo y a los demas,
respeta la pluralidad].
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Propuesta de unidad didactica para la ensefianza de la comprension lectora sobre novela.
II Semestre 4*. Unidad Lectura e interpretacion del espectaculo teatral de: Tiempo 40

hrs.

Aprendizaje Estrategias Actitudes

Explica, oralmente o por
escrito la situacion
comunicativa del texto
dramatico.

Establece la
especificidad del texto
dramatico explicando la
funcion de sus elementos
y sus relaciones.

Relaciona la lectura del
texto dramatico con su
puesta en escena y
reconoce que esta es un
procedimiento artistico
para representar el
conflicto.

Los alumnos leeran en
atril un texto dramatico
propuesto por el
profesor. Inferiran la
situacion comunicativa
que se presenta en el
texto dramatico.

Por medio de preguntas
dirigidas y elaboradas
por el profesor, los
alumnos identificaran y
comprenderan la funcion
del dialogo y las
acotaciones en relacion
con los personajes, la
accion dramatica, el
tiempo y el espacio.

El alumno asistira a una
representacion  teatral.
Leera el texto
correspondiente a la
representacion a la que
asistan.

Con ayuda del profesor,
los alumnos realizaran
un analisis comparativo
entre el texto dramatico
y su puesta en escena,
considerando la funcion
de los eclementos de
ambas etapas del proceso
dramatico.
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Dialoga para resolver
conflictos.

Expone ideas propias
para expresar el modo de
ver y comprender el
mundo y los
acontecimientos.

Utiliza estrategias
eficaces para realizar su
trabajo.

Respeta las ideas de los
otros. Recibe lo que
piensan los demas
aunque se diferencien de
las propias.

Esta abierto a respetar la
pluralidad de opiniones.
Acepta la diferencia.
Esfuerzo: tenacidad y
rigurosidad frente a las
tareas especialmente
dificiles.

Capaz de aceptarse a si
mismo y a los demas,

Establecer dialogo
respetuoso con otros
como medio para
ponerse de acuerdo.

El texto dramatico:
Situacion
comunicativa.
Dialogos y
acotaciones.
Personajes.

Accion dramatica
Tiempo

Espacio.

La puesta en escena
Elementos internos del
personaje, tono, gesto,
movimiento,
Elementos externos:
Escenografia
Iluminacion, musica,
Magquillaje, vestuario,
utileria.




Ejemplifica los distintos
lenguajes texto
dramatico, puesta en
escena e interpretacion,
reconoce su valor
estético.

Redacta un escrito en el
que da cuenta de la
comprension del
espectaculo teatral y de
sus elementos.

BIBLIOGRAFIA

Por medio de discusion
dirigida, el profesor
junto con los alumnos,
destacara como en las
obras interactuan
distintos  recursos y
procedimientos estético-
literarios, para crear el
espectaculo teatral,
donde se  expresan
esencialmente los
problemas de la
existencia del ser
humano y sus conflictos
interiores y sociales.

El profesor propondra a
los alumnos opciones de
escritos para que
expresen su
interpretacion del
espectaculo teatral.

Perseverancia,
mantenerse constante en
la realizacion de lo
comenzado.
Autonomia,

capacidad de organizar y
realizar por si mismo
diferentes acciones.

Expone ideas propias,
expresar el modo de ver
y comprender el mundo
y los acontecimientos.
Respetar las ideas de los
otros, recibir lo que
piensan los demas
aunque se diferencien de
las propias.

Respeta la pluralidad,
Aceptar la diferencia.

La interpretacion en el
espectaculo teatral:

El espectador comun.
El espectador
especialista o critico
teatral.

Reescritura
Programa de mano
Reseiia

Entrevista

Alatorre, Claudia Cecilia, Analisis del drama. GEGSA, México, 1986.
Alvarez Nova, C. Dramatizacion. El teatro en el aula. Octaedro, Barcelona, 1995.
Bobes Naves, Maria del Carmen. Semiologia de la obra dramatica. Taurus.

Madrid, 1987.

Pavis, Patrice. Diccionario del teatro. Paidés, Madrid, 1991. ]
Roman Calvo, Norma. Para leer un texto dramatico. UNAM-Arbol, México, 2001.

EVALUACION

Lectura y escritura

e Examen de andlisis de textos dramaticos leidos con anterioridad vy
discutidos en clase.

e Resenas criticas personales sobre aspectos de los textos dramaticos

leidos.
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Hablar y escuchar.

e Evaluacion participativa en clases.
Intervenciones oportunas y valoracion de las opiniones de sus comparieros.
Comentarios orales formales sobre textos con y sin preparacion previa.
Discusiones en grupo y presentacion a sus compaferos.
Interpretacion del texto dramatico leido.

mPrimer modelo de trabajo: La hija de Rappaccini, de Octavio Paz,
Alianza Cien, México, 1990, p.c.59-94.

Obra dramatica en un acto, basada en un cuento de Nathaniel Hawthorne. Tiene
un prélogo, nueve escenas un epilogo. Por su extensién se aconseja que su
lectura se realice al menos una sesién antes, se propone para la secuencia una
modalidad de lectura en atril combinando equipos de lectura en voz alta durante la
clase para impulsar las destrezas de manejo adecuado de pausas y énfasis, como
leer con entonacion respetando la ortografia puntual y acentual; leer en forma
grupal segun la intencion comunicativa; leer los dialogos con la entonacién
adecuada; subrayar las palabras desconocidas para investigar en el diccionario.
Primera sesién [antes de la lectura] motivacién/objetivo, se trata de explicar qué
se va a leer, cuestionar a los alumnos para qué sirve, saber a qué superestructura
corresponde y cudles son sus caracteristicas, ;qué es un género? Y establecer
las diferencias entre cuento, novela y teatro. Motivar a los alumnos a preguntar
cudles son las caracteristicas de este género a diferencia de los que se ha trabajo
anteriormente.

1. Escribe las caracteristicas del texto dramatico.

Estructura de
la novela

Se necesita aportar conocimientos y experiencias previas/
predecir/formularse preguntas para la comprension del discurso teatral. A partir
del titulo La hija de Rappaccini, que pistas ofrece al lector, en qué lugar creen se
desarrolla la obra. Se imaginan como era el jardin del edén? ;Saben cudl era el
arbol del bien y del mal?. En el pizarrébn se escriben hipotesis sobre la obra
dramatica para introducir una actitud de indagacién para que motive a la lectura
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del texto, formulando preguntas para clarificar dudas, anotar a que superestructura
corresponde con sus caracteristicas y a qué género corresponde. Establece la
diferencia entre tragedia y comedia. Todos estos cuestionamientos deben ser
entregados por escrito en la siguiente sesidon de trabajo.

[Durante la lectura]

2. Los alumnos detectara la situacién comunicativa del texto draméatico, por
medio de preguntas comprenderan la funcion del didlogo y las acotaciones
en relacién con los personajes, la acciébn dramatica, espacio y tiempo, con
seleccion de fragmentos los alumnos identificaran las principales acciones.

Tiempo y espacio Fragmento Acciones mas importantes
seleccionado

Qué simboliza la presencia del mensajero hermafrodita.

Por qué Juan ve al jardin como una pesadilla.

En qué personajes se representa la soledad, la vida y la muerte.

Relacion que existe entre el jardin de la vida y de la muerte con el Dr.
Rappaccini.

Por qué las plantas son comparadas con los seres humanos.

El profesor hara reflexionar a los alumnos sobre la funcion del didlogo en
contraste con el narrador. El dialogo entre los enamorados Beatriz y Juan
los alumnos deben identificar el énfasis en los ojos de la pareja.(rastreo de
la isotopia)

9. Se realiza una lectura completa en atril del texto dramatico ya que es breve
y sirve para aclarar dudas sobre el mismo, al leer los didlogos se iran
configurando los personajes asi como su personalidad e ir construyendo su
propia interpretacién de los personajes Juan el estudiante napolitano y
Beatriz hija de Rappaccini médico famoso. Se puede realizar una
representacién del texto.

R

® N

[Después]
Evaluacion de que tanto se comprendié el texto.

El profesor explicara la concepcion de proceso dramatico y los alumnos,
organizados en equipos, comentaran las transformaciones que identifiquen entre
el momento de la lectura del texto dramatico, y el de la puesta en escena.

10.Integrarse en equipos y ubicar la estructura de la obra: planteamiento, nudo
o conflicto y desenlace, escribe un resumen del texto.
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Planteamiento Resumen del texto.
Nudo o conflicto

desenlace

11.Marcar el texto con diferentes colores la estructura de la obra de teatro.

12.Realiza una descripciéon de los personajes:

Isabel Juan Rappaccini Beatriz Bagloni
Criada vieja estudiante médico Hija Médico de la
Facultad.

13.ldentifica el tema del texto y argumenta el por qué.

14.Menciona cual es el conflicto del texto. Y Escribe un final tentativo.

El profesor proporciona opciones de escritos para que expresen su
interpretacién del espectaculo teatral, segun su gusto y valoraciéon personal.

(Reescrituras, programa de mano, resefia, entrevista).

Produccion o expresion escrita.

Elementos que integran el escrito. parrafos Puntos

Introduccién 12. Persona plural: analisis del contenido de la obra. 102 2

Desarrollo de la obra leida 32. Persona singular.
Describir tiempo y espacio de la ora leida.

—_ -
—_

Resumir las secuencias de la obra 2

Describir aspectos psicolégicos de los personajes de la obra.

Coherencia: unidad tematica y relacion de los componentes entre

si.

Cohesion: relacién de las frases entre si, por medio de la repeticién

0 uso de sinonimos. Uso de marcadores textuales para dar

cohesion al texto.

Aspectos gramaticales: cuidad orden sintactico, puntuacion y

ortografia. Disposicion: parrafos que delimitan las partes de la

historia.

Presentacién formal del trabajo. De 8 a 9 parrafos. Distinguir la 2

introduccién (1 o 2 parrafos) el contenido cinco parrafos y el 2

comentario final sobre el texto 2 parrafos.

Total 8 a 91110
parrafos puntos
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*1*Segundo modelo de trabajo. Los dias de Emilio Carballido. Tomada de la
revista Casa del tiempo, de la Universidad Autonoma Metropolitana. Vol. 1, No.
6 febrero de 1981, p.c. 90-101.

Obra dramética en un acto. Por su extensidn se aconseja que su lectura se realice
en la misma sesion, se propone para la secuencia una modalidad de lectura en
atril combinando equipos de lectura en voz alta durante la clase para impulsar las
destrezas de manejo adecuado de pausas y énfasis, como leer con entonacién
respetando la ortografia puntual y acentual; leer en forma grupal segun la
intencién comunicativa; leer los didlogos con la entonacién adecuada; subrayar las
palabras desconocidas para investigar en el diccionario.

Primera sesion [antes de la lectura].

Motivacion/objetivo, se trata de explicar qué se va a leer, cuestionar a los alumnos
para que sirve saber a qué superestructura corresponde y cudles son sus
caracteristicas, squé es género? Y establecer las diferencias entre cuento, novela
y teatro. Motivar a los alumnos a preguntar cuales son las caracteristicas de éste
género a diferencia de los que se han trabajado anteriormente. Se necesita
aportar conocimientos y experiencias previas/predecir/formular preguntas
para la comprension del discurso literario. A partir del titulo Los dias, qué
pistas ofrece al lector, en qué lugar creen se desarrolla la obra. Con apoyo de la
imagen de la pagina 91 del texto dramatico, describir a los personajes de la obra,
para que se den cuenta a qué época corresponde de acuerdo a la ropa.

En el pizarrobn se escriben posibles hipbtesis sobre la obra dramatica para
introducir una actitud de indagacién para que motive a la lectura del texto,
formulando preguntas para clarificar dudas, anotar a que superestructura y
género corresponde con sus caracteristicas y establecer la diferencia entre obra
dramatica y novela.

El profesor en pizarron explica:

Frases breves: asi es la vida, mas o menos, pues si, claro que no, eso mismo.

Frases entrecortadas: favor que usted me hace...pero no vaya a arrepentirse después de haberme echado flores...Mire le faltan dos
botones...el ojal del cuello esta desbaratandose. Y.../Ay, sefior....Las frases entrecortadas se definen graficamente en el teto con puntos
suspensivos y a veces con alguna pausa indicada con comas.

Uso de muletillas: bueno/pues si/ si, claro que si.

Las muletillas son frases hechas que con frecuencia repetimos como pare de la conversacién y que en ocasiones hacen que el dialogo no
fluya adecuadamente. Por otro lado son frases que forman parte ya de la expresién personal de cada uno de nosotros.

Registro coloquial o familiar: haberme echado flores/ si estas tan chula...

Los personajes deben utilizar el lenguaje segln su extraccién social, su cultura; el lenguaje se adecua al registro idiomatico propio de los
personajes.

Interrogaciones: ¢y como se fijo en mi? ¢por qué me dice eso, seforita?. Las interrogaciones son recursos muy utilizados dentro del didlogo
teatral puesto que sirven como una forma de extraer informacién del personaje, de decirle al lector o al espectador algo que es necesario
para comprender la conducta o los antecedentes del personaje.

Dominio de verbos en presente. Si el didlogo se desarrollo en el mismo momento, si la enunciacion es producto de un intercambio de ideas
u opiniones entre dos 0 mas personajes es claro que el presente es el tiempo de la enunciacién; a diferencia de la narracién en donde el
tiempo verbal es casi siempre en pasado. Ejemplos: viene, piensa, estd, parece.

Pronombres: yo, usted, mi.

Referencia sacada de Gracida, Leer y escribir Actos de descubrimiento. Edere, México, 2000, p.83.
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[Durante la lectura]

1. Localiza las palabras que te sean desconocidas y definelas segun tu
investigacion con el diccionario.

2. Escribe la historia que cuenta la obra.

3. Localiza las acotaciones que estén a lo largo del texto y explica cual es el
sentido de cada una de ellas.

4. Identifica los dialogos donde se encuentren frases breves; frases
entrecortadas; muletillas; registro coloquial o familiar; interrogaciones;
dominio de verbos en presente; abundancia de pronombres y explica cual
es el efecto que se consigue en la obra al utilizar dichas recursos.

Marca los didlogos donde se dé el planteamiento del conflicto.

De qué parte a qué parte se define el desarrollo.

Cuél es el desenlace.

Representacién en atril.

©NOoOO

(Después de la lectura)
Evaluacion

Es conveniente que el docente sefiale al grupo que se leeran varias obras
atendiendo a la brevedad, interés y edad de los alumnos que van a leer y a
escenificar, es importante senalar la fecha e que se presentaran. El profesor debe
supervisar los equipos y fija tiempos para cada actividad. Posteriormente se fijara
la fecha de representacién de cada equipo en el aula, se debe elaborar un
proyecto de escenografia, vestuario, maquillaje y musica. A partir de ese momento
cada equipo ya puede empezar a ensayar.

La escenificacion implica cuatro elementos: primero, cada alumno se hace cargo
de un papel definido previamente personalidad, caracter, intervenciones, lenguaje
y texto que tiene que decir. Segundo, prepara su actividad: lectura, memorizacién
ensayos e interpretacion. Tercero, utiliza un texto y un lenguaje fijados
previamente. Por ultimo, hace una representacién fina ante el publico. Para llegar
a este montaje fue necesario un ejercicio previo con la obra Los dias, de Emilio
Carballido.
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Ik Tercer modelo de Trabajo: Maldita inquisicion de Conrado Ulloa
Cérdenas.

Este trabajo es casi responsabilidad de los alumnos destacados que dirigiran el
trabajo. Esta obra esta integrada por sugerencias para la presentacion de los
personajes, sugerencias para el escenario del exordio, nudo o epilogo, exordio,
nudo, nueve escenas, epilogo y escena final.

[Conocimientos previos]

[Antes de la lectura]
1. Investiga en un diccionario cual es la diferencia entre un vicario, monsefior,
cura, sacerdote, sacristan, santa inquisicién, pedofilia, corrupto, bigamia.
2. Establece la diferencia entre cuento, novela y teatro.

[Durante la lectura]
3. Describe a los personajes de la obra.

Paolin Sacerdote de edad media, hombre
tradicional muy bromista.

Juan Diego del Arco Sacerdote de la nueva ola, nunca con
sotana ni con traje, pantalones de
mezclila no  nuevos, camisas
sencillas, pelo largo, siempre en
mangas de camisa.

Monsefor Guzman
Negrolio

Zoila

Chano

Robustiano
Roberto

4. ;Cual es el conflicto que plantea Paolin y Juan Diego.

5. Para entender y analizar el conflicto del hermano Negrolio rastrea la
isotopia de “la vida desenfrenada” de algunos sacerdotes.(p. 71, 73,74,79).

6. ¢Ddnde inicia y finaliza el planteamiento?

7. ¢Donde se localiza el conflicto y cudl es?

8. ¢De qué parte a que parte se define el desarrollo?

9. ¢Escribe cual es el desenlace?

10.Determina cual es el sentido global de la obra, confronta ideas con tus
comparnieros.

11.Registra en tu cuaderno seis acotaciones que localices a lo largo del texto y
explica cual es el sentido de cada uno de ellas.
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12.Relee nuevamente La maldita inquisicion y selecciona los dialogos donde
se plantea el conflicto que quiere denunciar Juan Diego.

Dialogo entre Paolin

Juan Diego

13.Explica cual es el efecto que se consigue con este planteamiento del

conflicto.

14.Redacta el sentido global del texto.

15.Determina la funcién de las cursivas y los paréntesis e las acotaciones a lo

largo de toda la obra.

16.Define la estructura interna de la obra, estableciendo cuales son los
dialogos en que se halla el planteamiento o situacién inicial, conflicto,

desarrollo y desenlace.
17.Representacion en atril.

[Después de la lectura] EVALUACION

El profesor asesora a cada equipo para representar su obra en el aula, y
establece, una dinamica colectiva que contribuya al montaje de la obra (Lomas
p.145 vol.1) Una de las ventajas de la escenificacion es que motiva a los alumnos
y los hace participes. En un segundo momento se debe revisar el proyecto de
escenografia, vestuario, maquillaje y mdusica, se deben hacer sugerencias,
cambios o propuestas. Luego asesora el ensayo de la obra de cada equipo,
sugiere y modifica caracter del personaje, movimientos, tono de voz, etc.

Protocolo de evaluacion para el montaje de la obra.
Elementos a evaluar en equipo y en forma individual.

Evaluacion en equipo (0-10)
Musica de fondo y sonidos ambientales

Vestuario (segun la época, edad, estrato y
actividad del personaje)

Maquillaje en caso de requerirlo el personaje.

Escenografia (escenarios creativos que den
idea del lugar)

Organizacion y creatividad (improvisacion al
olvidar, agilidad de la representacion).

Observacion: cada uno de estos elementos
tiene el valor de 0 a 2 puntos. La suma total de
ellos da la evaluacion del equipo.

Evaluacion individual (0-10)
Caracterizacion convincente del personaje.

Desplazamiento escénico

Memorizacién e improvisacion

Modulacién de voz
Gesticulacién

Manejo de cuerpo y manos.

Observacion tomando en cuenta estos cinco elementos se
obtiene la evaluacién individual 0 a 10 puntos. Asi evitamos
docente y alumnos cometer injusticias con los integrantes
que se esforzaron mas o desarrollaron mejor su personaje y
se da la calificacién justa a cada uno.

Protocolo tomado de Rubro IV de evaluacién. UNAM. CCH. 2002.
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La evaluacién de la obra y de cada integrante se efectua al concluir el montaje de
la obra, tomando en cuenta los elementos mencionados en el cuadro anterior.
Evaluacion en equipo e individual. Por cinco integrantes, dos comparieros y el
profesor. En primer lugar, los integrantes de la obra representada expresan
oralmente sus comentarios o experiencias obtenidas con este tipo de trabajo,
cdmo se sintieron con su personaje y con la obra, como les parecié el
comportamiento del grupo, qué calificacion merecen en equipo y en forma
individual para buscar la autocritica.

Marcan con diferentes colores la estructura. Se puede realizar una descripcién de
los personajes: Escribe un final tentativo.
El profesor proporciona opciones de escritos para que expresen su interpretacion
del espectaculo teatral, segun su gusto y valoracion personal. (reescrituras,
programa de mano, resefias, entrevista).

Protocolo de expresion oral para la representacion montada en el saléon de
clases.

Habilidad de lectura Habilidad de expresion  Valores
oral
Lee con Volumen Modulacioén, En el ritmo Formula 'y Se
fluidez de la voz voz fuerte, y diccion | expone juicios | respecto
adecuado clara con atiende a la sobreloquelee 'y la atencién
buena diccion. puntuacion y por
pronunciacion confianza
correcta. leer.
si. No | A si.  no A si  no A si  no A Siiino A Si
veces veces veces veces veces

Tabla de porcentaje. Guia para evaluar una lectura en voz alta. Elementos de
evaluacion procedimentales.

Si 3 puntos

No 0 puntos

A veces 2 puntos

De15a 13 Excelente

De12a 10 Susceptible de mejorar

De9a7 Es necesario hacer mas ejercicios

De6a4 Debes redoblar tu esfuerzo

De3a1 Urge ejercitar y atender los puntos de evaluacion.
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Protocolo de evaluacion de actitudes y valores dentro del equipo
de trabajo.
Escala de evaluacion: muy bien 10; bien 8; regular 7; deficiente 5

No. actitud Se respecta = tolera Aporta Estimula Amabilidad || Escucha | Observaciones
Clase Integra ideas participacion al otro

CRITERIOS DE EVALUACION DE ESTA FASE
Tomado de Moran Oviedo.
Contesta las tres preguntas siguientes:
1.Se han cumplido los objetivos de aprendizaje planteados
hasta el momento, tanto los informativos como los formativos?.
Has aprendido lo que esperabas? Qué si aprendiste y qué no?
2. ;a qué se debe lo anterior? icuales son las causas?
3. ¢cQué medidas sugieres para incrementar la efectividad de la
estrategia?
¢Evaluacién a través del portafolio?

4. Portafolio: Debes continuar el diseiio de tu portafolio, en tu
folder sigue guardando durante todo el proceso de tus estrategias
didacticas, las evidencias de las actividades que consideres
relevantes, estas pueden ser:

Fichas de trabajo, mapas cognitivos, fichas sobre personajes
Muestras de escritura

Secuencias (superestructuras)

Resumen (utilizacién de los conectores pertinentes) Debes tener
presente que éste portafolio tiene las evidencias de tu
aprendizaje para que tid mismo autoevalies tu proceso de
aprendizaje. Te serviran para tu autoevaluacion y coevaluacién.

L 2B 2R 4
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CONCLUSIONES

1.

2-

3.

4-

Estar en la MADEMS, me condujo a reflexionar en la
importancia de que el docente recupere “su pasion por
ensehnar” que perciba que el aula es un espacio de
autorrealizacion profesional y personal siendo
imprescindible que se encuentre dispuesto a enfrentar
los retos de aprendizaje, de motivacion y de formacién
que cada grupo escolar demande. Tomando en cuenta
la dimension intelectual del trabajo del docente.

Esta propuesta se puso en marcha en los espacios de
experimentacion que son nuestras aulas donde tuve la
oportunidad de pilotear las estrategias y darme cuenta
de las posibilidades de trabajo al recibir la formacién
de la MADEMS. Las propuestas de estrategias que se
presentan estan apoyadas en los programas
institucionales que son orientaciones globales, que
busca que el maestro pueda acceder a efectuar un
conjunto de interpretaciones sobre un programa
comin que en éste caso son los programas de TLRIID.

La formacion pedagédgica obtenida en la MADEMS,
permite reflexionar sobre los docentes a nivel medio
superior quiénes debemos apropiarnos de los
elementos tedrico-metodolégicos que nos permitan
interpretar didacticamente el programa escolar de la
materia que impartimos a partir de una teoria y de una
concepcion del aprendizaje que propicie en nuestros
estudiantes, aprendizajes acordes con el plan de
estudios de la institucion del CCH. Y sobre todo no
considerar al profesor como un mero ejecutor de
programas, sino que éste se involucre en la toma de
decisiones en el programa indicativo a trabajar
durante el semestre.

Al terminar la MADEMS queda en la mente de los
docentes Ila importancia de tener un apoyo
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pedagdgico, para poder seleccionar un método que nos
permita observar, experimentar, comprender e
interpretar, nuestra realidad educativa, para disponer
de un sistema de trabajo flexible. Los profesores
debemos discutir, reflexionar y explicar nuestra
realidad pedagégica para poder transformarla a partir
de diferentes teorias y darnos cuenta asi de Ila
responsabilidad que tenemos de asumir una posiciéon
epistemoldgica justa, acorde con la postmodernidad
en la que viven los alumnos.

Al plantear las estrategias de trabajo busqué en todo
momento, una transformacion de mi docencia, que
fuese innovadora, como expresa Moran Oviedo con
una doble perspectiva: disciplinaria y pedagdgica-
didactica, para ejercer una docencia transformadora,
creativa, mediada por una rigurosa evaluacion en cada
momento de las estrategias trabajadas, con Ila
basqueda que el alumno pueda transferir lo aprendido
a sus diversas materias y tenga claro el alumno, que
sabe y que no sabe hacer. Se tuvo que tener presente
como expresa Moran Oviedo una coherencia entre los
propésitos educativos, la modalidad didactica, el
proceso de ensehanza-aprendizaje y los
procedimientos de evaluaciéon proceso que fue
observado en todo momento en las estrategias
trabajadas.

El paquete de estrategias busca orientar a los jovenes

en el desarrollo de sus capacidades y destrezas
creativas; se busco orientar a estos en el area de
habilidades de razonamiento, formaciéon de valores
dejando de lado lo memoristico; a la seleccion
apropiada de informacién propiciando en todo
momento el desarrollo de habilidades para su propia
autoevaluacion de su proceso de aprendizajes, como
expresa Moran Oviedo, por medio de una evaluacién
permanente durante todo el proceso de
ensehanzal/aprendizaje.
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7.

El alumno tendra que leer durante toda su vida y es
mejor que aprenda a leer adecuadamente. Por eso es
importante que el estudiante desarrolle sus propias
ideas y opiniones a través del razonamiento y de la
reflexion que implica hacer una buena lectura. El
alumno al trabajar con estas estrategias debe
entender el significado de las palabras que encuentra
en el texto, el sentido de lo que lee, asi como captar
las ideas y los sentimientos que los diversos autores
expresan en los materiales seleccionados.

En estas estrategias el propésito fundamental fue
desarrollar las habilidades de comprension, analisis y
critica para desentranar el sentido profundo del texto.
Sin olvidar que los momentos de evaluacién como
indica Moran Oviedo, no son para medir
conocimientos, sino para retroalimentar y reformular
nuestras estrategias de enseifianza/aprendizaje, en una
busqueda constante de una interaccion pedagédgica
entre profesores y alumnos que permitan Ia
participacion, dialogo y reflexion en el proceso del
alumno y tomar decisiones de autocorreccion en el
programa operativo del docente.

En todo momento como expresa Moran Oviedo, se
visualizé a la evaluacion como un proceso de
enseifianza/aprendizaje de analisis y reflexion de la
practica pedagégica que me permitié construir
estrategias adecuadas y a mis alumnos reflexionar
sobre sus aprendizajes, sus obstaculos, sus errores y
sobre todo a reflexionar sobre su aprendizaje. De esta
manera el alumno logra autoevaluarse y evaluar a sus
acompanantes en el esfuerzo de aprender. También
mejoro el uso de diversos instrumentos de evaluacion,
tales como el portafolio me permitié reconocer a la
evaluacién no solamente como técnica de evaluacion y
diagnéstico sino me permitié tener presente el
procedimiento de enseiianza y aprendizaje; que se
convirtié en una guia, para regular y apoya el proceso
tanto del docente como del alumno.
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10. Como expresa Moran Oviedo el caracter pedagédgico
del portafolio fue evidente ya que mi salén lo visualice
como un laboratorio y se convirtié en una herramienta
de evaluaciéon formativa en el desarrollo de mi
docencia que busco en todo momento propiciar
ambientes constructivos de aprendizaje. Como
expresa el Dr. Moran el portafolio es una herramienta
que permite superar a la evaluaciéon terminal de corte
cuantitativo para dar paso a la evaluacién continua y
cualitativa.

11. Este trabajo permitié visualizar a nuestros programas
de estudio como entidades de trabajo y a nuestra
relaciéon alumno-profesor-salén de clases, como una
realidad pedagégica, que no puede explicarse con un
solo modelo, es necesario pensar en nuestra realidad
educativa, no cémo enseiar, en el sentido de
comunicar, sino de propiciar en los estudiantes
aprendizajes profundos, duraderos; tenemos el desafio
de encontrar un método pedagdgico para nuestra aula,
la invitacién no es continuar con el mismo modelo que
nos ensenaron, sino romper los paradigmas con los
que hemos estado trabajando y construir nuevas
formas de trabajo. No se debe olvidar que el esquema
pedagdgico debe verse como una co-produccion El
haber estado en la MADEMS, permitié visualizar, que
los docentes deben motivar a los alumnos a lograr que
busquen con desesperacion el conocimiento, cémo
todos los seres humanos necesitamos el aire para
respirar.

12. Es importante senalar como indica Zarzar Charur,
que en los espacios pedagégicos aprende tanto el
profesor como los alumnos, aunque el tipo, el nivel y el
objeto de aprendizaje sean diferentes en unos y otros,
en este sentido, podemos afirmar que la tarea central
del profesor, mas que la de ensenar, es la de propiciar
el aprendizaje de sus estudiantes, ejemplo de éstos
son las estrategias propuestas, para ayudarios en su

Pagina 204



2010

proceso de aprendizaje. Qué en todo momento se
centraron en ;qué quiero que aprendan los alumnos?,
iqué aprenden los alumnos? y ¢cémo lo aprenden?
Por eso se definieron claramente los propésitos de
aprendizaje con apoyo de los contenidos de los
programas indicativos, con protocolos de evaluacién
para recuperar los aprendizajes en el momento de la
evaluacion.

13. La vision constructivista acuia el término
aprendizaje significativo como aquel que conduce a la
creacion de estructuras de conocimiento mediante la
relacion sustantiva entre la nueva informacién y las
ideas previas de los estudiantes que los deben
relacionar de manera no arbitraria y sustancial con la
nueva informacién, con los conocimientos y
experiencias previas que ya posee para incorporar
estructuras de conocimientos nuevos Yy pueda
potenciar esto, en diferentes aprendizajes
significativos para su vida, ya sean receptivos, por
descubrimiento guiado o por descubrimiento
autéonomo, elementos que se encuentran en estas
estrategias.

14. Toda relacion en el “otro” implica de alguna manera
que aprendizaje es en “él” donde busco ese saber
acerca de mi ser y de “él” qué espero recibir, lo que
he perdido, en la decantacion de mi docencia; por lo
que cualquier relaciéon que se establece con otro es
asi demanda de amor, o de conocimiento, segun la
teoria de Gerber. El proceso de enseihanza aprendizaje,
se inscribe en la dialéctica del amor, enseiar es ante
todo incluir sobre el yo y el ideal del yo de otro y asi
aprender es identificarse a nivel del yo e ideal del yo
con ese modelo que el educador representa, este
vinculo en el cual un sujeto coloca a otro en el lugar de
su propio ideal asignandose en este proceso un poder
sobre él mismo, comporta un aspecto importante de lo
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que la teoria psicoanalitica denomina transferencia,
ésta, es una forma de enamoramiento, es decir el
resorte de todo proceso educativo es el amor del
educando hacia la figura idealizada del maestro y amor
que aquél espera recibir de éste como reconocimiento
por la aceptacion y asimilacion de sus exigencias.
Esta transferencia por medio de las estrategias
propuestas, comprenden Ila adquisicion y Ia
modificacion de conocimientos, habilidades,
creencias, actitudes y conductas asi como una
exigencia de capacidades cognoscitivas lingiiisticas,
motoras y sociales.

15. Un elemento que trabajamos fue la motivacion como
elemento intimamente relacionado con el aprendizaje
pues es uno de los factores psicoeducativos que mas
influye en el aprendizaje. El papel de la motivaciéon en
el logro del aprendizaje significativo se relaciona con
la necesidad de fomentar en el alumno el interés y el
esfuerzo necesario, siendo labor del profesor ofrecer la
direccion y la guia pertinentes en cada situacion
siendo estas estrategias desde su presentacion,
breves, con ejercicios ludicos, espacios de reflexion,
siendo atractivas para el alumno. Por eso es
importante tener en cuenta los intereses de los
alumnos para la selecciéon de los materiales para
trabajar, intercambiar con ellos cuales se abordaran
para que seleccionen lo que mas les agrade. Cuando
se logra construir una estrategia integradora de
comprension, analisis y critica, el abordaje se vuelve
sencillo y puede ser posible introducir a los alumnos a
conocer textos clasicos facilmente. Estamos de
acuerdo en que la motivaciéon de los estudiantes, del
entusiasmo para aprender y del aprendizaje logrado,
dependen tanto del entusiasmo del propio docente,
como de las estrategias metodolégicas que elija para
cada caso.
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16. La gramatica del texto da cuenta de ciertas
estructuras regulares y sistematicas del texto donde
el alumno debe ser activo para leer, para comprender,
ya que el texto es un constructo teérico abstracto que
tiene varios componentes en la gramatica y en otros
estudios discursivos.

17. Cuando se elaboraron estas estrategias el objetivo
principal fue lograr que los alumnos, al realizar el acto
de leer, lograran comprender y producir diferentes
significados con el texto, ya sea una novela, un
cuento, o una obra de teatro. Para que el alumno
reconozca los procesos mentales que intervienen en el
proceso. Y en ese proceso, vincular los aprendizajes
de produccion y comprension que son basicos en el
trabajo del area de talleres de Ienguaje y
comunicacion, siendo este el modelo desarrollado en
esta propuesta.

18. La microestructura es parte fundamental del discurso
local, del todo por las partes, y las partes por el todo,
esto es para que el lector esté al corriente de la
importancia tanto la coherencia y conexion local,
como la coherencia y conexiéon global. Se trabajé con
la microestructura de los parrafos y se le dio una
estructura local es decir la estructura de las oraciones
y las relaciones de conexién y coherencia entre ellas.
La coherencia local y global asi como Ilas
superestructuras son Iimportantes para el analisis
estructural del discurso.

19. El cuento y la novela tiene una coherencia
semantica lineal porque es coherente en un nivel
global. Se pudo apreciar el significado del todo en
términos de los significados de las partes. Se derivé el
tema de las macrorreglas en base a la supresion
generalizacion y construccion. Visualizar a Ila
comprension lectora como una herramienta
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fundamental para el analisis, comprension y sentido
del texto.

20. Una teoria de la literatura tiene dos componentes
principales una teoria de textos literarios y una teoria
de la comunicaciéon. una superestructura esquematica
puede ser argumentativa. Para este analisis se trabajé
la superestructura narrativa, una superestructura
esquematica que ordena las macroproposiciones y
determina si el discurso es o0 no es completo.

21. La novela y el cuento tiene una superestructura
esquematica que definié la ordenacion del discurso [in
media res] asi como sus relaciones jerarquicas de las
respectivas categorias. La superestructura ordenéd las
macroproposiciones y determiné que el cuento y la

novela tienen un sentido global completo.

22. Las reglas determinaron el orden en que las
categorias aparecieron ya que el cuento tiene la forma
candnica de in media res, en el pilotaje las conexiones
discursivas como: deixis de persona, lugar y tiempo
fueron las que enriquecieron la informacién para
trabajar de modo mas preciso las dimensiones
espaciales y temporales que no se abordaban de esta
manera. Los tiempos verbales y adverbios idénticos
fueron importantes para el mundo posible.

23. Las estructuras retéricas fueron elementos
importantes para la significacion del texto, asi como la
violacion a las maximas como la ironia. El discurso
literario se debe definir por sus funciones
socioculturales y no limitarse a un analisis gramatical
de sus respectivas oraciones; sino incluir secuencias
de oraciones y macroestructuras.

24. Se aplico el modelo en el grupo 219 de TLRIID-Il y se
pudo apreciar un incremento en su comprensiéon
textual. con modelo del 77.18% y sin modelo del
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35.31%. dando un incremento en la comprensiéon del
41.87%.

25. Se detecté una mejoria importante en Ia
complicacion y moraleja, se visualizé que sin las
categorias de resolucion y evaluacion los alumnos no
sabian qué se les preguntaba y en qué consiste la
categoria que dio una mayor comprension del discurso.

26. La deixis y la anafora permitieron tener una mayor
conciencia de las estructuras de analisis y permitié
una mayor comprension al alumno para emitir
relaciones entre las partes asi como conectar las
funciones de cada deixis.

27. El estilo estructural retoérico de las figuras, permitié
al lector distanciarse del mundo del autor y construir
su propia representacion de mundo posible.

28. Se elaboré una estrategia didactica sobre cinco
categorias de analisis de discurso en tres grupos del
CCH. Plantel Azcapotzalco; y en un grupo del plantel
Naucalpan donde se aprecié un incremento en su
comprension, analisis e interpretaciéon lectora, con
modelo se incrementé al 82.% y sin modelo se quedé
en 45%.

29. Me di cuenta como la evaluacién constituye uno de
los componentes fundamentales del proceso de
enseiianza aprendizaje, para conducir a los alumnos a
lograr mejores niveles de aprendizaje y sobre todo
para tomar diversas decisiones para modificar y
ajustar mi programa operativo. La verdadera docencia
debe propiciar que el alumno se forje la necesidad de
aprender por su cuenta y visualizar al profesor como

30. un acompaiiante de travesia para que el alumno
busque no solo aprender sino que a través de una
evaluacion formativa, aprender la forma de aprender,
es decir, entender a Ila evaluacibn como un
aprendizaje.
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Instrumento de diagnostico aplicado a los alumnos para visualizar sus intereses de

lectura:

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES ACATLA'
4 POSGRADO
MAESTRIA EN DOCENCIA PARA LA EDUCACION MEDIA SUPERIOR MADEMS
Maria Luisa Trejo Marquez.

Cuestionario para la seleccion de textos literarios.

Nombre del alumno:

Materia:

Grupo;

Edad:
1. Escribe 3 titulos de obras de autores clasicos que hayas leido entu trayectoria como alumno en forma obligatoria

2. Escribe 3 titulos de obras que hayas leido durdnte tu trayectoria como estudiante. [cualquier texto que te haya dejado tu profesor]

3. Escribe 3 titulos que hayas leido de acuerdo a tus expectativas, a tus intereses, a tus gustos personales, lo que hayas leido en forma
libre. Textos que de alguna manera gradual te hayan permitido entrar en contacto con los textos literarios.

4. Escribe el texto que te haya gustado mas en tu vida.

[Cuestionario tomado de cémo ensefiar a escribir textos fiterarios en las aulas Benigno Delmiro Coto]



oY

INTERPRETACION
5. Resultados (graficas).

RESULTADOS (GRAFICAS) Trabajo Sobre el cuento
“La abuela asume el mando”
tres niveles:
l.

Taller de Lectura Redaccion e Iniciacion a la
Investigacion Documental Il.

Grupo : 219

Profesora: Maria de los Angeles Alborg

Horario: 7:00/9:00hrs. Plantel
Azcapotzalco/Bachillerato. CCH. UNAM.

8 del discurso: de 40
alumnos
40 alumnos.

lll. INTERPRETACION DE DATOS DEL PILOTAJE ELABORADO CON
ESTRATEGIA DISENADA CON BASE EN EL MODELO DE VAN DIJK. A
NIVEL BACHILLERATO DE LA UNAM.



RESULTADOS (GRAFICAS) Trabajo Sobre el cuento

“El bolero de ravel”

Taller de Lectura Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Documental il.

Grupo : 219 Profesora: Maria de los Angeles Alborg
Horario: 7:00/9:00hrs. Plantel Azcapotzalco/Bachillerato. CCH. UNAM.
Sexo Edad
Superestructura macroestructura
Punto de vista
juicios de opiniéon

1.F 16 6 6 8
2.F 17 9 ‘ 9 8
3.F 16 10 10 8
4.F 16 8 8 8
5.F 16 6 6 6
6. M 15 8 8 8
7.M 15 9 9 8
8.F 16 8 8 8
9. M 15 8 8 8
10F 17 8 8 7
11F 15 8 8 8
12F 15 8 8 7
13F 16 8 8 8
14F 16 9 9 8
15F 15 10 10 10
16F 15 10 10 10
17F 15 8 8 8
18F 15 8 8 8
19M 15 9 9 8
20F 15 6 6 6
21F 15 6 6 6
22F 15 8 8 8
23M 15 6 6 6
24F 16 9 9 9
25M 16 6 6 6
26F 15 8 8 8
27F 16 6 6 6
28F 15 7 7 6
29F 15 8 8 6
30F 1 8 8 6
31F 15 8 8 6 e
32M 16 8 8 - 6 ¥
33M 15 5 5 5
34F 16 8 8 7
35F 16 8 8 7
36M 16 6 6 6
37M 16 5 5 5
38M 16 6 6 6
39M 16 8 8 7
40M 16 8 8 7




1. RESULTADOS (GRAFICAS)

Taller de Lectura Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Documental II.

Grupo: 217 Profesora: Maria de los Angeles Alborg
Horario: 7:00/9:00hrs. Plantel Azcapotzalco/Bachillerato. CCH. UNAM.
Sexo | Edad mb_
Superestructura macroestructura
. Punto de vista

juicios de opinién
1.F 15 10 10 10
| _2.F 15 10 10 10
| 3.M 17 10 10 10
| 4.m 16 10 N 10 10
5.F 16 10 N 10 10
_ 6.F 15 10 10 10
7.M 15 10 10 10
8.M 16 9 9 9
9.F 18 10 10 10
10F 16 10 10 10
11F 16 10 10 10
12M 16 5 5 5
13M 16 10 10 10
14F 16 10 10 10
15F 15 9 9 9
16M 15 10 4 10 1
17F 15 10 10 10
18F 15 10 10 10
19M 15 10 10 10
20F 15 10 10 10
21F 15 10 10 , 10
22F 15 10 10 10
23F 15 10 10 10
24M 16 10 10 10
| 25F 16 7 7 7
26F 15 10 10 10
27F 16 9 9 10
28F 15 10 10 10
29F 15 ~ 10 10 10
30F 1 9 9 10
31F 15 10 10 10
32F 16 10 10 10
33F 15 10 10 10

34F 16 10 10 10 P

35F 16 10 10 7 10 *
36F 16 10 10 10
37F 16 ) 10 10 10
38F 16 10 10 10
39M 16 10 10 10
40M 16 10 10 10
41F 16 10 i 10 10
42F 16 10 10 10
43M 16 10 10 10
44F 16 10 10 10
45F 15 10 10 10




2. RESULTADOS (GRAFICAS)

Taller de Lectura Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Documental Il

Grupo : 219 Profesora: Maria de los Angeles Alborg
Horario: 7:00/9:00hrs. Plantel Azcapotzalco/Bachillerato. CCH. UNAM.
Sexo | Ecnd REORTRRIIOTTE | NORNRRS
Superestructura macroestructura
Punto de Vvista
juicios de opinion
1.F 16 6 . 6 8
2 F 17 9 9 8
3. F 16 10 10 8
4.F 16 8 8 8
5. F 16 6 6 6
6. M 15 8 8 8
7.M 15 9 9 8
8.F 16 8 8 8
9. M 15 8 8 8
10F 17 8 8 7
11F 15 8 8 8
12F 15 8 8 7
13F 16 8 ’ 8 8
14F 16 9 9 8
15F 15 10 10 10
16F 15 10 10 10
17F 15 8 8 8
18F 15 8 8 8
19M 15 9 9 8
20F 15 6 6 6
21F 15 6 6 6
22F 15 8 8 8
23M 15 6 6 6
24F 16 9 9 9
25M 16 6 6 6
26F 15 8 8 8
27F 16 6 6 6
28F 15 7 7 6
29F 15 8 8 6
30F 1 8 8 6
31F 15 8 8 6 i
32M 16 8 8 6 il
33M 15 5 5 5
34F 16 8 8 7
35F 16 8 8 7
36M 16 6 6 6
37TM 16 5 5 5
38M 16 6 6 6
39M 16 8 8 7
40M 16 8 8 7




3. RESULTADOS (GRAFICAS)

Taller de Lectura Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Documental II.

Grupo : 217 Profesora: Maria de los Angeles Alborg
Horario: 7:00/9:00hrs. Plantel Azcapotzalco/Bachillerato. CCH. UNAM.
Sexo | Edad h_
superestructura macroestructura
4 Punto de Vvista
juicios de opinién

| 1.F 15 10 10 10

2.F 15 10 10 10

3. M 17 10 10 10

4. m 16 10 4 10 10

5.F 16 10 10 10

6. F 15 10 10 10 B

.M 15 10 10 10 1

8.M 16 9 9 9

9.F 18 10 10 10

10F 16 10 10 10

11F 16 10 10 10

12M 16 5 5 5

13M 16 10 10 10

14F 16 10 10 10

15F 15 9 9 9
| 16M 15 10 ’ 10 1

17F 15 10 10 10

18F 15 10 10 10 N

19M 15 10 10 10
| _20F 15 10 10 10

21F 15 10 10 10

22F 15 10 10 10

23F 15 10 10 10

24M 16 10 10 10

25F 16 7 7 7

26F 15 10 10 10

27F 16 9 9 10

28F 15 10 10 10

29F 15 10 10 10

30F 1 9 9 10

31F 15 10 10 10

32F 16 10 10 10

33F 15 10 10 10

34F 16 10 10 10 é

35F 16 10 10 10

36F 16 10 10 10

37F 16 10 10 10

38F 16 10 10 10

39M 16 10 10 10

40M 16 10 10 10

41F 6 10 10 10

42F 16 10 10 10

43M 16 10 10 10

44F 16 10 10 10

45F 15 10 10 10

¥



Taller de Lectura Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Documental Ii.

Grupo : 241 Profesora: Maria de los Angeles Albc.g
Horario: 7:00/9:00hrs. Plantel Azcapotzalco/Bachillerato. CCH. UNAM.
Sexo | Edad | Nivel | [NSUIDWMASINE | Nivelde
comprensit . macroestructura | Interpretacion
superestructura Punto de vista
Sobre el conflicto
1M | 15 8 8 8
2F 15 10 .10 10
3M | 17 10 10 10
4F 18 10 10 10
5M | 16 10 10 10
6M | 16 10 10 10
7F 15 10 10 10
8F 16 10 10 10
9M | 16 10 10 10
10M ]| 15 10 10 10
11F | 15 10 10 10
12F | 15 10 A0 10
13F | 15 8 8 8
14M | 15 8 8 8
15M | 15 10 10 10
16M | 15 10 10 10
17M | 16 10 10 10
18M | 20 10 10 10
19M | 19 10 10 10
20F | 16 10 10 10
21M | 15 5 5 5
22F | 27 10 10 10
23M | 15 8 8 8
24F | 19 10 10 10
25F | 16 10 10 10
26M | 15 10 10 10




Taller de Lectura Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Documental Il

Grupo : 456

Horario: 7:00/9:00hrs.

Profesora: Maria de los Angeles Alborg

Plantel Azcapotzalco/Bachillerato. CCH. UNAM.

G | et Macroestructura | Punto de vista sobre el confiicto
Identificacion de humano.
superestructura

1H 17 7 7 5
2H 16 7 7 5
3M 16 10 10 5
4H 16 10 10 10
| 5M 16 10 . 10 10
?’—SM 16 10 7 5
M 17 10 10 10
" aM | 16 10 10 0
M 16 10 10 10
10H 16 10 10 5
11M 18 10 10 10
12H 17 10 10 10
| 13H | 16 10 | q0 |0
14H 16 10 10 10
15M 17 10 10 8
16H 16 10 10 8
17H 16 10 10 10
18M 18 10 10 10
19H 17 10 10 10
20H 18 10 10 10
21H 18 10 10 10
22H 16 10 10 10
23H 16 10 10 10
24M 17 10 10 10
25M 17 10 10 10
| 26M 17 10 10 10
27M 17 10 | 10 10
28H 17 10 10 10
29H 17 10 10 10
30H 17 10 10 10

v
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