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-Si quiere que su hijo desarrolle su inteligencia,
que lea cuentos de hadas.

Y si quiere que su hijo desarrolle mucho su
inteligencia, que lea muchos cuentos de hadas”.

-Albert Einstein (1879-1955)”.

-Practica voluntariamente y aprende de tus

errores. Estos pueden ser muchos.”

Cometer errores esta dentro de las variables de
cualquier profesion y, aunque parezca paraddjico, hay
muchos indicios de que el fracaso es uno de los
mayores impulsos para el posible progreso humano.

Fibor Kalm (1949-1999)".



A Rogelio, Ruth y Marcela

El tiempo apremia, no existe forma para detener su paso
implacable, a su lado, corre el viento que arranca de nuestros
brazos las memorias de tiempos mas lejanos, o, ¢ Acaso es el

mar?, océano de un azul profundo, capaz de borrar toda

sefal existente de algun pensamiento, esas ideas que
revuelan cerca a la costa de nuestras memorias y se niegan a

ser olvidadas en el abismo de la vida.

Isaac Zaragoza (2010).



Introduccion

Esta investigacion trata del aprendizaje infantil en el desarrollo del lenguaje
junto a la implicaciéon de la ensefianza de la lectura como fendmeno social a
temprana edad hasta la escolar. Hablaré del desarrollo del lenguaje integral en
los nifios, entendamos por lenguaje integral al proceso de ensefar a aprender
a hablar, leer y escribir desde sus inicios hasta su domino como sistemas de
representacion para la comunicacién con otros. Aunque consiente de mis
limitaciones sobre el tema, es mi interés ofrecer al lector una interpretacion
personal de los hechos, explicando la importancia de ensefiar el lenguaje
utilizando los origenes del cuento como un proceso social, proceso, que
probaré puede ser iniciado desde el seno materno y como logra este tender
andamios hacia la educacién formal o mejor dicho la educacion escolar.
También analizaré la importancia de fomentar el habito de la lectura a
temprana edad como concepcion del crecimiento humano para un desarrollo
exitoso del lenguaje integral en los nifos. Pondré especial atencion de porque
la lectura es una actividad social que debe ser valorada por los padres de
familia como un acto de ensefianza y sano desarrollo de nuestros hijos, porque
este proceso los hara crecer con una perspectiva mas amplia del uso de su
lenguaje, a su vez, se formaran los andamios necesarios tanto para su
desarrollo evolutivo como linglistico preparandolos para entrar al mundo del
lenguaje adulto. También, creo importante estudiar los origenes del cuento, ya
que de ahi parte el origen del lenguaje mismo y sus implicaciones sociales

como la ensefanza del lenguaje integral y del mismo conocimiento humano.



Capitulo 1

1.1 Definicion de Ensefianza del Lenguaje Hablado y Escrito (Lenguaje Integral)

En este capitulo hablaré sobre el desarrollo del lenguaje integral en los nifios desde la
infancia hasta el momento de su dominio; recordemos que el lenguaje integral lo conforma el
lenguaje hablado y escrito, este ultimo es representado por la lectura y escritura. Por lo tanto,
estudiaremos la importancia de las relaciones entre estos sistemas de representacion en el
desarrollo de los nifios. Otro punto a considerar en el desarrollo del lenguaje hablado, la lectura y
escritura son los puentes o andamios que se forman de un sistema a otro, sin dejar de
mencionar las diferencias de estos. Por tanto estudiaré también la importancia en la relacién de
dichos sistemas observando que existen similitudes en los procesos de adquisicién del lenguaje

hablado y escrito.

1.1.1 Definicidon de ensefianza

Para poder entender el desarrollo del lenguaje debemos enfatizar la importancia de la
ensefianza tanto del lenguaje hablado como del escrito, recordemos que la lectura y la escritura
son parte de este ultimo. Alison Garton y Chris Pratt (1991), cuando se preguntaron que definia a
la ensefianza del lenguaje, se respondieron que era -el dominio del lenguaje hablado, la lectura y
la escritura”. Apegado a esta teoria recalco la importancia de la ensefianza senalando las
diferencias y continuidades entre el lenguaje hablado y escrito, porque la ensefianza se relaciona
directamente con el lenguaje. En consideracién se espera que los niflos que reciban una
ensefianza integral sean capaces de hablar con fluidez, demostrando su dominio del lenguaje
integral. De esta forma podemos aventurarnos a utilizar su definicion de ensefianza del lenguaje,

como base de una ensefianza integral del lenguaje.

1.2 Relaciones entre lenguaje hablado y escrito

Segun el estudio realizado por Alison Garton y Chris Pratt encontraron dos semejanzas
entre el lenguaje hablado y el escrito. Una recae directamente en la ensefianza dado a los
vinculos entre los dos sistemas. Observaron estos vinculos aun cuando se sabe que el lenguaje
hablado precede al escrito desde el punto de vista evolutivo, socio histérico y cultural, pero
encontraron fuertes relaciones entre ellos. Primero, en cada sistema la estructura del lenguaje
debe ser aprendida y aplicada satisfactoriamente para que se pueda lograr la comunicacién

mutua, al menos entre las personas que utilizan el mismo lenguaje. También mencionan que no



se deben perder de vista las funciones de los dos sistemas basandose uUnicamente en el
lenguaje hablado porque existen funciones importantes por los que los nifios aprenden a leer y
escribir. Una de las conexiones existentes entre el lenguaje hablado y el escrito es su devenir
histérico pero lo mas importante es estudiarlo a nivel evolutivo. Explican esta conexién evolutiva
de la siguiente manera, que el lenguaje escrito nace después de un cierto dominio del lenguaje
hablado, o es una adquisicion de segundo orden. Pero, las habilidades desarrolladas del
lenguaje escrito influyen en las posibilidades del hablado, ya que el escrito contiene estructuras y
funciones que seran adoptadas para el habla.

De tal forma que los nifios que reciben la ensefanza del lenguaje integral como lo
mencionan estas dos autoras, les permite desarrollar una capacidad de hablar, leer y escribir de
forma competente. Obviamente no estamos construyendo nifos eruditos en una rama literaria
mas académica, pero no quiere decir que este logro a temprana edad no esté relacionado con
actividades futuras (Garton y Pratt 1991).

La otra razén estudiada por estas dos autoras tiene que ver con los procesos implicados
en el lenguaje hablado y escrito son similares. Aunque el aprendizaje del lenguaje hablado es
mas natural que el aprendizaje de la lectura y escritura, el aprendizaje del lenguaje escrito
depende mucho del aprendizaje previo del lenguaje hablado. De esta forma aunque se cree que
el lenguaje hablado se desarrolla de forma natural, el desarrollo del escrito necesita instruccion
formal. Pero contrario a esto, los nifios requieren ayuda de un adulto tanto para el lenguaje
hablado como para el escrito, porque los mecanismos de desarrollo aunque pueden ser
diferentes, ellas afirman que es necesaria la presencia de un adulio para la ensefianza del
lenguaje, marcan que estos deben estar dispuestos, preparados para ayudar a los nifios en su
desarrollo del lenguaje hablado y escrito interactuando con él. De tal forma, el adulto ofrece
apoyo y guia al nino, permitiendo su implicacién activa en el proceso de aprendizaje del lenguaje
integral, aunque necesaria la ayuda proporcionada por el adulto no es suficiente para el

desarrollo del lenguaje integral.

1.3 Diferencias entre lenguaje hablado y escrito

En su investigacion Garton y Pratt encontraron diferencias entre la palabra hablada y
escrita, estos ocurren en forma, funcion y el modo de presentacion. Explican que las diferencias
son fisicas entre las formas del lenguaje hablado y escrito, de forma que el lenguaje hablado es
efimero, ocurre en un tiempo concreto y se necesita de dos o mas personas para interactuar. En
cambio, el lenguaje escrito es mas duradero, se presenta en espacio y requiere de ojos para
leer, por lo tanto es permanente, espacial y visual. El lenguaje hablado suele darse en

interaccion social y es mas incompleto, con él podemos incitar a las personas con quienes



hablamos. El habla se reproduce mas rapido en comparacion con la tarea de escribir a mano. El
lenguaje escrito es duradero, su proceso es lento, cuidadoso, lo que permite su evaluacion y
revision durante y después del producto; frecuentemente es una actividad solitaria.

Existen otras diferencias entre el lenguaje hablado y escrito en cuanto a funcionalidad,
estas diferencias se refieren a situaciones respecto a cuando y dénde es apropiado utilizar el
lenguaje hablado o el escrito. Por ejemplo en conversaciones frente a frente o telefénicas se
utiliza el lenguaje hablado, pero en circunstancias para ser mas claro y especifico es necesario
hacer uso del lenguaje escrito. El uso del lenguaje hablado o escrito depende entonces de
factores sociales o situacionales. En comparacion el lenguaje escrito expresaria formalidad, con
un uso gramatical adecuado o correcto. Mientras que el lenguaje hablado en una conversacion
es mas informal. También existen circunstancias en las que el lenguaje hablado no puede ser
usado como en notas bancarias, recetas médicas, o recados a personas, donde la audiencia es
desconocida o ausente. Del mismo modo existen situaciones en las que el lenguaje escrito no
puede ser usado, como cuando se esta en peligro se usa el lenguaje hablado, o en entrevistas
uno habla hacia quien lo entrevista o hacia una audiencia. En estos casos el lenguaje es
inmediato y no se puede sustituir por el lenguaje escrito.

Otras diferencias que no se pueden olvidar son los mecanismos utilizados para
desarrollar las ideas del lenguaje escrito, Chafe (1985) enumero algunos, como el uso de
modificadores adjetivos simples derivados del tiempo presente o pasado de los verbos, palabras
como siguiente o emergente, son consideradas como mas propias del lenguaje escrito. La
elaboracion de una idea en el lenguaje hablado normalmente implica extension y modificacién. Al
hablar podemos utilizar estructuras gramaticales que son poco cuidadas o incorrectas con
respecto al lenguaje escrito. Aunque a diferencia de esta definicion, es posible que el lenguaje
hablado sea usado de forma formal y correcta por personas bien instruidas o si se encuentra en
una situacion que lo requiera. Al hablar se puede modificar la formalidad del lenguaje y hacerlo
con un nivel apropiado. El lenguaje hablado es mucho mas diverso y sutil que el lenguaje escrito,
las palabras y construcciones gramaticales tienen su origen en el primero. Otra diferencia
importante entre lenguaje hablado y escrito radica en la relacion de las ideas, la conexion del
discurso se crea de forma diferente en ambos casos. En el lenguaje escrito todas las oraciones
tienen un valor y una fuerza equivalente, dado que todas estan desentonadas o sin rasgos no-

lingliisticos asociados. El lenguaje hablado en cambio, contiene muchos rasgos no-lingiiisticos’ y

1 . vy L. ™ , . .
Rasgos No-lingtisticos: Se utilizan comuUnmente en el habla para enfatizar o reforzar el lenguaje hablado, se conoce
también como lenguaje corporal, por el manejo de las manos, el cuerpo y las expresiones del rostro.



paralingiiisticos? para acompafar nuestra habla. Los rasgos no-lingiiisticos del habla son los
gestos que hacemos con las manos, el cuerpo y las expresiones del rostro. Al hablar hacemos
uso de mecanismos paralinguisticos como la entonacion ascendente y las pausas para afadir
significado a nuestra habla. Esto no pasa en el lenguaje escrito, en cambio se deben utilizar
signos de exclamacién para diferentes funciones para expresar emociones, sorpresa, contraste,
etc. Los mecanismos paralinglisticos disponibles son el subrayado, el uso de mayusculas,
cursivas y entrecomillado. A pesar de que esos mecanismos son utilizados en la escritura,
ninguno de ellos capta los métodos de que disponemos al hablar.

Las funciones social e intelectual del lenguaje hablado y escrito son otras diferencias
encontradas por Olson (1985). Aclarando que las funciones sociales de la ensefianza del
lenguaje escrito influye sobre el desarrollo de la sociedad desde un punto de vista histérico. Por
otro lado el lenguaje hablado esta sujeto a mas variabilidad que el escrito, dado que incluye
aspectos como los dialectos, acentos y argots. Esto se da cuando personas del mismo lenguaje
hablan de forma diferente, pero utilizan el mismo lenguaje escrito. Por su naturaleza el lenguaje
escrito demanda ciertas reglas gramaticales, porque se convierte en permanente y universal. Las
convenciones del lenguaje escrito se difunden ampliamente, alcanzan prestigio y autoridad. Esas
reglas se ensefian a los niflos y de ese modo se perpetuan, al permitir este acceso a dichas
convenciones escritas, los nifios pueden alcanzar la entrada del mundo de los libros y de las
actividades de escritura, lo cual amplia su conocimiento, con la consiguiente ampliacion de su
mundo social. El lenguaje escrito tiene la posibilidad de alcanzar a una mayor audiencia que el
hablado.

Estudiar el pensamiento y la relacion del habla es un tema que ha cobrado importancia
entre académicos dedicados al desarrollo del lenguaje, pero mencionan Garton y Pratt que para
poder entender dicha relacion solo es posible estudiando el lenguaje hablado y escrito. Debido a
que los ingredientes basicos de la lectura y escritura son el lenguaje y debido a que una y otra
implican la manipulacion de la palabra escrita, las estrategias que los nifios emplean para

aprender a usar las habilidades de la lectura y escritura deben decirnos algo acerca de cémo se

2 Rasgos Paralinglisticos: Se utiliza para acentuar frases o llamar la atencién de la audiencia y dar significado a lo que
se dice.

Por otra parte, un mensaje oral coloca al hablante dentro de un contexto situacional idéntico y con gran
frecuencia, recurre a alusiones o a elementos implicitos que contemplan la informacién proporcionada. Por el
contrario, para dar cuenta del contexto situacional el mensaje escrito debe intercambiar descripciones que rompan
los didlogos entre personajes. Tales hechos se comparan, en la cantidad de descripciones situacionales de una
novela, frente a la obra de teatro representada, cuya situacién esta plenamente sugerida por medio del decorado.
Hay multiples elementos informativos en los mensajes orales que los escritos no recogen sino de manera imperfecta
e incompleta; tales son las pausas, la entonacién, etc. Para recoger todos los elementos prosddicos el mensaje
escrito recurre a los llamados signos de puntuaciéon. Pero también toda conversacién va acompafiada de gestos, que
en el escrito no habra mas remedio que describir, interrumpiendo el propio mensaje. Todas éstas son las razones
por las que los mensajes escritos son mas largos que los orales.



relacionan con el mundo. También remarcan un punto importantisimo al decirnos que esas
manipulaciones y estrategias son frecuentemente mentales y requieren que los nifos
representen su lenguaje hablado en el cerebro. Existen otras implicaciones en la ensefianza de
la lectura y la escritura, especialmente en el aula, donde es posible observar las semejanzas y

diferencias.

1.4 La continuidad de la ensenanza

Uno de los objetivos de esta tesis es demostrar que es posible la ensefianza del lenguaje
integral desde temprana edad. Segun la teoria de Garton y Pratt es posible, nos explican que
existe una continuidad de la ensefianza del lenguaje, la literatura y escritura desde la edad inicial
hasta alrededor de los ocho afos. Esta fase ellas la denominan como -estadio de pre-
alfabetizacion”. Especificando que estadio sugiere que es un periodo diferenciado en el
desarrollo de los nifios y no capta la continuidad del mismo para cada individuo en particular.
Otros autores no utilizan esta denominacidon pero sugieren términos como alfabetizaciéon
emergente” (Hall, 1987), o pre alfabetizacion” (Wolf y Dickinson, 1986). Estos términos sugieren
una ensefianza previa durante la etapa inicial del desarrollo con el centro de interés de esta
investigacion, o sea las experiencias de la lectura y escritura que tienen los nifios antes de la
escolarizada. Estos datos nos dejan entrevisto la posible influencia sobre el posterior desarrollo
de la lectura y de la escritura, por el hecho de haber leido cuentos a los nifios, o la relacion de
los garabatos en edades tempranas y el desarrollo de las habilidades de escritura en la escuela.

El estudio del desarrollo del lenguaje hablado a diferencia del escrito se entrelaza en las
formas linguisticas, trazando estadios de desarrollo. Estos estudios se han ocupado en como se
adquieren esas formas lingliisticas y para que se utilizan. Los resultados de esas investigaciones
parecen similares a los empleados en la lectura y escritura tempranas. Muchos de estos estudios
presentan a los nifios mirando libros ilustrados, leidos por ellos y leidos por alguien. A diferencia
de las investigaciones del desarrollo del lenguaje escrito, los estudios del desarrollo del lenguaje
hablado prefieren examinar el uso de los libros como un vehiculo para el desarrollo del mismo,
dejando de lado el posible papel de los libros y de la lectura como introduccion al lenguaje
escrito. Garton y Pratt sostienen que el estudio de la experiencia temprana de los nifios con los
libros es un buen punto de partida para explorar en profundidad algunas de las continuidades en
el desarrollo de la ensefianza.

En su investigacion marcan un antecedente importante, hablan sobre un nexo entre la

ensefanza temprana y la posterior (educacion formal) a través de la conciencia del lenguaje o



conciencia metalingiiistica®, sugiriendo que el conocimiento del lenguaje que se desarrolla en los
afos preescolares facilita posteriormente la lectura. No especifican el origen preciso de esa
conciencia, pero suponen algunos que son a través de la rima (Bryant y Bradley 1985). El
conocimiento por parte de los nifios de rimas en la guarderia y su conciencia de la rima a los tres
afos se ha relacionado positivamente con la habilidad posterior para la lectura (Bryant, Bradley,

Maclean y Crossland).

1.5 Una teoria del aprendizaje

En la tradicion conductista sobre el aprendizaje del lenguaje, este era considerado como
un comportamiento, el comportamiento verbal. Esta teoria fue la primera que intento explicar el
desarrollo del lenguaje en los ninos. El principal exponente de la idea de que el comportamiento
una vez reforzado continuara, especialmente después de un refuerzo adicional fue Skinner
(1975). El comportamiento deseado podra ser reforzado sistematicamente, mientras el no
deseado podra ser extinguido a través de la supresion del esfuerzo. La teoria dice que en los
primeros estadios, antes de producir palabras reconocibles, los niflos emitirian todos los sonidos
de los idiomas. El refuerzo podria adoptar una variedad de formas pudiendo ser verbal, como el
decir -buen chico”, o ser un refuerzo fisico como acariciar o besar al nifio. Este refuerzo selectivo
tendria como resultado la producciéon de palabras. Una vez los nifios fueran capaces de hablar
podrian producir una emision para conseguir algun fin, lo cual a su vez reforzaria la produccion.
Un ejemplo, los nifios podrian decir agua esa emision seria reforzada dandoles de beber agua.
Esta consecuencia deseada incrementaria la probabilidad de que la produccion fuese repetida
por los nifios. Si bien Skinner ofrecio la definicion de reforzador como algo que incrementaria la
probabilidad de que la emision se repitiera, es dificil especificar lo que constituye un reforzador.
La deseabilidad de un reforzador solamente puede ser definida después de la produccién, no se
pueden hacer predicciones juiciosas sobre si un reforzador es deseado o no.

Aunque la debilidad de esta teoria recae precisamente en los reforzadores, porque no se
puede asegurar o resulta dificil entender como los niflos pueden aprender a hablar y a producir
oraciones Uunicamente como resultado del refuerzo. Especificamente para identificar los

estimulos en el lenguaje. Los nifios no restringen sus usos de las palabras a contextos

* Conciencia metalingiiistica: Se define como la capacidad de centrar la atencion sobre el lenguaje y reflexionar
sobre su naturaleza, estructura y funciones. Esta capacidad juega un papel importante en el desarrollo de la
ensefianza. También hace referencia a la capacidad que tiene el lenguaje para referirse al mismo. Se manifiesta, por
ejemplo, cuando decimos que la palabra “gato” tiene cuatro letras y es bisilaba. En esta funcidn el mensaje pasa de
referirse al propio cédigo, que ha servido de base a su codificacién; de esa manera se establece una clara distincion
entre la lengua entendida como cddigo o conjunto de normas con las que construir un mensaje y la lengua como
instrumento con el que comunicar.



especificos identificables y las producciones se emiten normalmente en respuesta a diferentes
estimulos. Esta es una de las principales caracteristicas del lenguaje por su naturaleza
descontextualizada. De hecho Skinner nos dice que el lenguaje no se produce simplemente por
el hecho de ver un estimulo en particular en el ambiente. Puede darse a partir de otros
estimulos, incluyendo los internos. Como ejemplo, los nifios pueden decir agua en respuesta a
una sensacion de sed. Pero dado a que solo se tienen en cuenta los comportamientos
observables, no sabemos nada acerca de que motiva a los nifios a emitir una produccion por
primera vez.

Otra funcion que se suma al desarrollo del lenguaje a la configuracion de los sonidos a
través del refuerzo, segun los conductistas es la imitacién del habla de los padres, sugieren, es
un importante elemento del aprendizaje del lenguaje. Los nifios pueden imitar las producciones
correctas de sus padres y recibir el refuerzo por hacerlo. Sin embargo, los conductistas no le dan
la importancia a esta accion, porque los niflos producen construcciones linglisticas nuevas que
no han sido emitidas por los adultos y que también son aprobadas y reforzadas por los adultos.

Para los tedricos conductistas, el comportamiento linglistico era considerado
unicamente en términos de los acontecimientos externos como el refuerzo y la imitacién, sin
atender a variables intervinientes. Parece razonable aceptar que los padres pueden reforzar los
intentos tempranos del lenguaje y todos tenemos conocimientos de que responden con
entusiasmo cuando sus hijos hablan. Los padres aparentemente se vuelven mas selectivos
respecto a aquello a lo que dan su aprobacion y exigen producciones cada vez mas proximas a
las aceptables adultas a medida que el nifio crece. Esto es posible, aunque no es probable que
el refuerzo sea el Unico medio disponible para el desarrollo del lenguaje. Sin embargo, parece
sorprendente que la explicacion del desarrollo del lenguaje que ofrece la teoria del aprendizaje
se basa en que los padres refuerzan el lenguaje de sus hijos, pero frecuentemente sin estar
conscientes de estar haciéndolo. A pesar de la variedad de refuerzos que los padres ofrecen o
de la consistencia o inconsistencia con que lo hacen, los nifios aprenden el lenguaje. Otro
defecto de esta teoria radica en el papel que los tedricos dan a los nifios, lo colocan como un
receptor pasivo de la estimulacién ambiental y del refuerzo. No consideran la idea de que los
nifos podrian construir activamente su lenguaje. La unica actividad aceptable es la imitacion,
una respuesta pasiva al lenguaje del ambiente. Esta teoria no toma en cuenta la complejidad
creativa del desarrollo del lenguaje.

Garton y Pratt argumentan que aunque existen algunos obstaculos en la adaptacién de
esta teoria. Algunos de los procesos, como la imitacion, pueden jugar un papel importante en el
desarrollo del lenguaje, pero no constituye todo el proceso. El aprendizaje del lenguaje es mucho
mas complejo y complicado, requiere que los nifios desempefien un papel activo en el mismo.

Argumentando también que el refuerzo puede resultar de ayuda en el aprendizaje del lenguaje.



Esta teoria se aplica hasta para nifios con trastornos del lenguaje, utilizando estas técnicas
conductistas para facilitar el desarrollo del lenguaje, centrando su atencién en las condiciones
externas, utilizando el refuerzo de la produccion del lenguaje correcto. Dando resultados
satisfactorios para los objetivos de la educacion especialmente a nivel preescolar (Crystal,
Fletcher, y Garman, 1976).

1.5.1 Un comportamiento o un desarrollo innato

Es importante analizar la teoria innatista, porque explica las propiedades estructurales
universales del lenguaje. Al menos su maximo exponente Noam Chomsky intento estudiar estas
propiedades, esto lo llevo a estudiar los procesos de adquisicion de este. En lugar de referirse al
aprendizaje del comportamiento verbal, como lo hicieran los conductistas, Chomsky se ocup6 de
la adquisicién del lenguaje. Su teoria formal del lenguaje postuld reglas universales que podrian
diferenciar entre oraciones gramaticales y no-gramaticales en cualquier idioma. Estas reglas
serian aplicables a todas las lenguas incluso las primitivas, los lenguajes gestuales de los sordos
y posiblemente a los computacionales.

Chomsky propuso dos niveles de reglas gramaticales, estas corresponderian a lo que él
llamé la estructura profunda vy la estructura superficial del lenguaje. La estructura profunda o los
constituyentes gramaticales de las oraciones se podrian derivar de la estructura superficial del
lenguaje que se emite al hablar. Estos constituyentes de la estructura profunda serian los
universales del lenguaje. Estas reglas universales haria posible generar estructuras superficiales
gramaticales en cualquier lenguaje, incluso si las formas reales del lenguaje fuesen diferentes.
Las reglas de la estructura profunda solamente podrian especificar formas de oraciones
gramaticales, a este proceso Chomsky lo llamé generacion. Su principal contribucion fue
describir una gramatica generativa aplicable de forma universal, capaz de dar cuenta de
cualquier oracion gramatical emitida en cualquier parte del mundo. Chomsky sostiene que
existen reglas generales del lenguaje universal, con formas habladas y escritas diferentes,
dependiendo de cada lenguaje en particular. Lo que da a lugar por lo universal de las reglas de
la gramatica generativa, se puede asumir, como todo el mundo aprende el lenguaje, este deberia
ser una capacidad innata, es decir, algo con lo que todo el mundo nace.

McNeil y Chomsky (1966) compararon a los nifos como un Dispositivo de Adquisicion del

Lenguaje. Esta entidad hipotética, recibe el input* lingliistico primario en formas de oraciones del

4 Input: Entiéndase por input a todos los estimulos linglisticos que reciben los nifios, por parte de los adultos en el
desarrollo de su propio lenguaje.



lenguaje que son oidas por el nifio, y produce como output’ oraciones gramaticales del lenguaje.
Estos tedricos intentaron explicar, que en cualquier caso los nifios o (LAD) estan preparados
para producir una gramatica del lenguaje capaz de generar oraciones comprensibles. Esta
gramatica del lenguaje seria universal, alcanzada por todos los nifios, independientemente de la
comunidad linglistica en que crezcan. Chomsky propuso que los individuos estarian
genéticamente dotados de una facilidad especifica para el lenguaje y que esta capacidad
requeriria tan solo un input de informacion de una comunidad linguistica particular para que el
nino generase oraciones gramaticales apropiadas. De esta forma, Chomsky explicaria el hecho
de que los rasgos del lenguaje son universales.

Al final explica que los nifios no estan predispuestos al aprendizaje de cada idioma en
particular; todos nacen con la misma capacidad y se desarrollaran como hablantes nativos del
lenguaje de la comunidad en la que nacen. El nifio tiene un conocimiento innato de los principios
universales que rigen la estructura del lenguaje. Estos principios residen en la mente del nifio y
son accionados por el input linglistico.

Chomsky considero necesario una distincién entre competencia y actuacién linguistica.
La competencia fue equiparada al conocimiento de las reglas de la gramatica, mientras que la
actuacion seria la produccion realmente emitida. Tradicionalmente, la competencia se deriva de
la actuacién. O lo que es lo mismo, el conocimiento de las reglas del lenguaje se refiere de lo
que el nino emite, con todas las imperfecciones del lenguaje hablado. Sin embargo, para
Chomsky, la adquisicién de la competencia del conocimiento sobre las reglas gramaticales del
lenguaje, era mas importante. Decia que el nifio que esta aprendiendo el lenguaje intenta
decodificar los principios de un lenguaje recién descubierto, la tarea del nifio es procesar el input
—los datos linglisticos primarios- y a partir de ello, producir oraciones gramaticales. Por el
contrario, el input con el que caracteristicamente se enfrenta el nifio es la produccion de otra
persona. Esta habla no solo es transitoria, sino que puede incluir oraciones no-gramaticales,
inacabadas o errores de diversa indole. Esta también puede estar restringida en alcance, tanto
espacial como temporalmente, dado que el habla dirigida a los nifios muy pequefios
frecuentemente tiene que ver con el aqui y ahora. El input esta condicionado a la audicién de los
nifios, su capacidad de atencién, lo que esta haciendo en ese momento, lo que hace el adulto, el
nivel de ruido con que compite el lenguaje, etc. La teoria innatista de Chomsky se basa, por
tanto, en la creencia de que el nifio esta predispuesto de forma innata a adquirir la competencia

linglistica.

5 . .. . . on . s L e
Output: Son las producciones o emisiones del lenguaje aprendidas por los nifios en su desarrollo linglistico después
de la interaccion y aprendizaje con los inputs (estimulos) linguisticos.



1.5.2 Critica a las teorias del aprendizaje e innatista

En su analisis de las teorias innatista y del aprendizaje, estas autoras hacen una critica
explicando algunas de las debilidades de estds. Ambas concepciones no alcanzan a explicar por
completo el desarrollo del lenguaje, o el proceso por el cual se alcanza. Nos dicen que solo fijan
su interés en el lenguaje hablado apoyandose en el ambiente o las capacidades innatas para
describirlo. Respecto al lenguaje escrito toman muy poca consideracion o ninguna, o como
alguna consecuencia de aprender el lenguaje hablado.

Hay una consideracion al desarrollo del lenguaje como un vacio social, exponiendo el
papel del nifio como un simple receptor pasivo en su aprendizaje linglistico, ya que exponen al
proceso como una secuencia pre-programada. La teoria del aprendizaje reconoce la
estimulacion ambiental, y por el otro lado la innatista considera al ambiente como datos del input
para el desarrollo de nociones abstractas sobre el lenguaje por parte del nifo. Otro aspecto que
dejan de lado, son las demas capacidades que se desarrollan en los nifios, como las cognitivas,
perceptivas y motoras®.

En otros estudios se pone mas atencién en el estudio de lo innato y el refuerzo ambiental
como mecanismos para el desarrollo del lenguaje y al papel del adulto junto a los inputs que
ofrece a los nifios. Aunque reconocen que existe una predisposicion innata para la adquisicion
del lenguaje. Asi, dejan entre dicho que no existen efectos negativos sobre la adquisicion del
lenguaje de un input menos adecuado gramaticalmente hablando. Se centrara el estudio en la
influencia directa que tiene el habla adulta sobre el ritmo y el curso del desarrollo gramatical de
los nifios en el primer y tercer afio. Revisando las investigaciones que han estudiado el impacto

directo del habla adulta sobre el desarrollo de los patrones linguisticos en los nifios.
1.6 Procesos de adquisicion del lenguaje
Algunos investigadores han mencionado que existen procesos en la adquisicion del

lenguaje. Para algunos estos procesos son intrapersonales, internos al nifio y pueden ser

neuroldgicos o fisioldégicos; para otros son interpersonales, determinados ambientalmente y

6 Capacidades Cognitivas, perceptivas y motoras. Toda explicacién psicolégica termina tarde o temprano por
apoyarse en la biologia o en las ciencias humanas. Para unos los fendmenos mentales no se hacen inteligibles si no
se los relaciona con el organismo. Este criterio efectivamente relaciona las funciones elementales percepcion,
motricidad. De los que la inteligencia o cognicidad depende en sus primeros movimientos.

Por definiciéon de estas capacidades entendemos entonces, que es la forma de equilibrio hacia la cual tienden
todas las estructuras cuya formacion debe buscarse a partir de la percepcién, del habito y de los mecanismos
sensorio motores elementales. Esta relacién implica una continuidad funcional radical entre las formas superiores
del pensamiento y el conjunto de los tipos inferiores de adaptacidn cognitiva o motriz. La inteligencia no seria pues,
mas que la forma del equilibrio hacia la cual tienden estos ultimos.



precisan del soporte social de otras personas. Otros investigadores admiten que son necesarios
para el lenguaje tanto procesos biolégicos como ambientales. Aunque importante no creo
pertinente estudiar a fondo estas teorias sobre el crecimiento de redes neuronales, ni el estudio
sobre los centros cerebrales que controlan el desarrollo del lenguaje. De cualquier forma existe
evidencia de algunos estudios que aceptan la predisposicion biolégica o disposicion innata para
el lenguaje humano. Muchos psicologos admiten que los nifilos deben estar preparados para
recibir esos inputs linguisticos, porque estan equipados con mecanismos que facilitan el
desarrollo del lenguaje, como la vista y el oido. En esta investigacion daremos importancia al
proceso social en la adquisicion del lenguaje, ya que una de las principales funciones del
lenguaje es comunicarse con otras personas, por ello es importante estudiar la influencia de la
interaccién social sobre el desarrollo del lenguaje.

En su teoria de la alfabetizacién Garton y Pratt admiten haber adoptado uno de los
procesos propuestos por la teoria del aprendizaje. La imitacion de las producciones paternas por
parte de los nifios, junto con el refuerzo, como importantes procesos en dicho desarrollo. Porque
argumentan que otros investigadores apuntan precisamente a la relacion directa entre el output y
el input linguistico de los nifios y el soporte linguistico ofrecido por los padres.

Otro estudio para mencionar, es el realizado por Courtney Cazden (1965), la
investigadora estudio la comparacion de dos procesos por los cuales se pondrian en relieve las
estructuras linglisticas. Lo interesante de esta investigacion era que en lugar de plantearse
como se relacionaba el habla adulta previa con el lenguaje de los nifios en un momento dado, la
cuestion era de cdmo el habla adulta se relacionaba causalmente con el subsiguiente desarrollo
del lenguaje por parte de los nifios. Los resultados de esta investigacion colocaron a Cazden en
la posicion de sostener que el principio de que el habla adulta podria determinar la adquisicion
del lenguaje.

En esta investigacion Cazden experimento con tres procesos, el primer proceso
denominado expansiones’ por parte de los adultos. Es decir, cada produccién de los nifios se
expandia tomando en cuenta su contexto. La hipétesis a tal proceso manifestaria que los nifios
adquiririan un desarrollo mas rapido de la sintaxis (0 gramatica), dado que las expansiones
suponian la formulacion completa del significado proyectado por los nifios. Ademas, la
produccion adulta estaria directamente relacionada con la precedente de los nifios. Nos dan un
ejemplo de este proceso; si los nifios dijeran -Quiero aquellos”, el adulto diria a continuacion -©h,
quieres las tijeras”. El adulto expande el lenguaje de los nifios de forma adecuada recurriendo al

contexto para interpretar la demanda. En una conversacion normal seria -Aqui tienes” y los nifios

7 . . . . e
Expansiones: Cazden se refiere a la correccidn y al aumento de palabras en las frases incompletas de los nifios por
parte de los adultos, ayuda a desarrollar el orden (sintaxis) de las frases en las emisiones infantiles.



tomarian las tijeras. En el segundo proceso los nifios recibieron un modelado® por parte del habla
adulta, pero sin hacer ningun intento de expandir sus propias producciones. De tal forma, que los
adultos proporcionaban patrones linglisticos gramaticales correctos y socialmente apropiados
cuando hablaban y leian a los nifios, proporcionando ejemplos para el aprendizaje. En el tercer
proceso los nifios recibieron inputs linglisticos adicionales por parte de los adultos. Se les
hablaba en la forma usual. Cazden concluyo que los mayores progresos en el desarrollo
gramatical se dieron en el grupo de modelado, seguido del que recibidé expansiones.
Contrariamente a los beneficios de la expansion que fueron superados por el éxito del modelado,
Cazden interpretd sus resultados como muestra de la importancia de que los adultos hablen al
nifo. Marcando que no es necesario que los adultos expandan todas y cada una de las
producciones del nifio de forma deliberada. La riqueza y variedad del input linglistico dirigido a
los nifios del grupo del modelado puede ser precisamente el tipo de lenguaje que determina la
adquisicion.

A partir de estos resultados se han estudiado los efectos directos de variables del habla
materna sobre el posterior desarrollo del lenguaje. Garton y Pratt nos mencionan que existen
relaciones entre patrones del lenguaje adulto y patrones emergentes en el lenguaje de los nifios,
utilizando patrones estadisticos. Si se centra la atencion en los pequefos cambios de los
patrones linglisticos se pueden establecer conclusiones atendiendo el papel del habla adulta en
el desarrollo del lenguaje. Concluyen que los resultados de sus investigaciones asumen una
predisposicién innata de los nifios para actuar sobre el input linglistico. Y que debemos
considerar el papel de los nifios como seres que tratan activamente de dar sentido al lenguaje y
de derivar reglas a partir de él. Hacen también una comparacion con diferentes tipos de inputs
del habla adulta, varian dependiendo la competencia entre padres y madres o grupos
socioecondmicos altos o bajos, 0 grupos étnicos y nifos normales versus nifios con déficits
auditivos. Los resultados o la afirmacion es la misma, el input del habla adulta que dirigen a los
nifos esta causalmente relacionada con el desarrollo del lenguaje, con variaciones en los

procesos causales y el grado de firmeza con que la afirmacion se mantiene.

1.6.1 Intervencion del habla materna en el desarrollo del lenguaje

Existe una intervencién del habla adulta en el desarrollo del lenguaje que se centra
exclusivamente en el input del lenguaje materno dirigido a los nifios de entre uno y tres anos.

Investigadores como Snow (1972), Cross (1975) fueron impulsados por la conciencia de que
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Modelado: Aqui, Cazden enfatiza en la forma correcta del habla, utilizando como mecanismos en este proceso el
habla y las lecturas por su alto contenido de patrones gramaticales correctos y adecuados para el desarrollo del
lenguaje en los nifios. Cazden (1965).



quizas la naturaleza del habla materna estaria en el mejor de los casos facilitando o dificultando
el desarrollo del lenguaje de los nifios. El inicio de estos estudios intenté describir las
caracteristicas del habla materna y correlacionarlas con el eventual desarrollo del lenguaje de los
nifios. Estas investigaciones nos describen el trabajo del input y outputs linglisticos de los nifios
de diversas edades, normalmente cuando ya habia aparecido el habla entre el afio y afio y
medio. La caracteristica especial de esta correlacién la marca la forma en que las madres o los
adultos en general, incluyendo nifios mayores hablan de forma especial a los nifios que estan en
el periodo inicial del desarrollo del lenguaje. Particularmente se ponia atencién en la naturaleza
de las interacciones entre madres y los nifios pequenos, no solo por el contenido de las
interacciones, sino también porque el tipo de habla y la forma del lenguaje utilizado cambian.
Estos investigadores hicieron llamar a estas variaciones sistematicas del habla como estilo
materno o lenguaje bebé.

Estos dos, el estilo materno como el lenguaje bebé se refiere al lenguaje dirigido
especificamente a los pequefios y se diferencia de cualquier otra forma de lenguaje a que los
ninos estén expuestos. Este estudio pone su atencion al lenguaje dirigido a los nifios, haciendo
la distincion entre habla de estilo materno y el lenguaje bebé. Este ultimo se caracteriza sobre
todo por el uso de un vocabulario de reduplicacion silabica, por ejemplo -gua-gua”, -mama”,
-tata”. O su tendencia a no utilizar pronombres personales, sino los nombres y pronombres de
forma especial. Ejemplo, una madre diria -ahora mama va a preparar el desayuno al nene”, en
lugar de decir la forma comun -ahora voy a prepararte el desayuno”.

En el habla de estilo materno existen modificaciones del habla adulta normal. Por ejemplo
el habla que las madres dirigen a sus hijos incluye oraciones muy cortas, pero generalmente
gramaticales. Son emitidas y enunciadas muy claramente, ademas el habla de estilo materno se
refiere al habla dirigida expresamente a los nifios pequefios. Ciertamente, el habla materna se
aparta del habla adulta en parametros definidos y descriptibles, no se sugiere que ese input sea
erréneo en ningun sentido. El habla materna es estructuralmente mas simple en cuanto a la
forma que el habla adulta y existe una tendencia a hablar tanto en términos espaciales como
temporales, cuando uno se dirige a los nifios. También consideran que el habla materna
constituye el principal input lingtistico dirigido al nifio. De esta forma, los investigadores justifican
que el habla materna debe tener alguna influencia sobre los procesos de adquisicion o
aprendizaje. Y porque el input linglistico dirigido a los niflos pequeinos es prolongado y continuo,
lo que sugeriria que el proceso de adquisicién no es algo que tenga lugar de forma inmediata, la
adquisicion del lenguaje se da gradualmente.

La vision de otros investigadores como Cross (1979) distinguieron que se debe tomar la
adquisicion del lenguaje como un proceso interactivo, donde se incorporan la naturaleza

cambiante de las estrategias de aprendizaje de los nifios y la naturaleza variable del patron de



interaccion madre/padre-hijo y del input linglistico suministrado. Correlaciono variables del habla
materna con medidas del desarrollo del lenguaje de los nifios, estas relaciones del habla
materna y las capacidades linguisticas de los nifios le sirvieron para confirmar la hipotesis de
que las madres ajustan su habla de acuerdo a diferencias relativamente pequefas en la edad y
madurez linglistica de los nifios. Cross concluydé que las madres eran sensibles incluso a
progresos muy sutiles en el lenguaje de sus hijos. Sugirié6 que el estudio de los procesos de
adquisicion del lenguaje debe de atender a la naturaleza didactica, interactiva, bidireccional, de
la interaccion madre-hijo. En su forma mas simple explica, que el habla materna no solamente es
importante de forma directa para el subsiguiente desarrollo del lenguaje de los nifios, sino que
también esta relacionada con el nivel de lenguaje de este ultimo en un momento dado.

Aun con estas afirmaciones el autor se plantea cuestionamientos adicionales sobre el
input del habla materna. Dejando entre dicho si ¢las modificaciones del lenguaje facilitan la tarea
de los nifios como aprendices? En las afirmaciones dadas por su investigacion la respuesta seria
afirmativa, ya que la madre modifica claramente su habla para satisfacer las necesidades
linglisticas de los nifios. Esta correlacién se ajusta por la relacién directa a los cambios en el
propio output de los nifios, pareceria instintiva la sensibilidad de las madres para modificar el
nivel apropiado de su habla. Presumiblemente, el nivel en un momento dado refleja las
expectativas maternas respecto de las capacidades lingUisticas de los niflos en ese momento.

Respecto a estos estudios del habla materna y su interaccion con el desarrollo del
lenguaje infantil se generaron ciertas hipotesis, que suponen que son precisamente las
-propiedades especiales del habla materna las que juegan un papel causal en la adquisicion”
(Gleitman, Newport 1984). En su forma estricta, la hipétesis afirma que las formas y funciones
linglisticas restringidas seleccionadas por las madres para utilizar con los nifios son necesarias
para el aprendizaje del lenguaje. El punto débil de la hipdtesis plantea que las restricciones
simplemente aceleran el aprendizaje y reducen la tasa de error. En su estudio Gleitman (1984) y
otros, concluyeron que la influencia de la estructura y la funcién del habla materna estan
moduladas en gran medida por la predisposicién aprendiz de los nifilos para aprender el
lenguaje. Esta predisposicion tiene que ver con cdémo los nifios organizan y utilizan el input
linglistico. Afirmando una vez mas la predisposicion innata en el desarrollo del lenguaje.

En apoyo de lo mas estricto de esta hipotesis del habla materna, Gleitman y otros citaron
el uso selectivo del input linguistico por parte de los nifos, tanto en cuanto a qué lenguaje
utilizan, como a cuando lo usan y los propdsitos para los cuales lo emplean. Es decir, los nifios
no utilizan todo el input linglistico indiscriminadamente, son selectivos en cuanto a los aspectos
que eligen utilizar, o necesitan utilizar, tanto en términos de los auténticos patrones linguisticos
producidos, como los usos limitados que se atribuyen al input. Los nifilos son considerados

participantes activos en el proceso de aprendizaje del lenguaje, que trabaja sobre el input



linguistico suministrado por el adulto. En contraposiciéon Gleitman y otros defendieron que la
simplificacion del lenguaje por parte de las madres cuando hablan a sus hijos puede no
necesariamente conducir a un desarrollo del lenguaje rapido y sin problemas. Pero los nifios
deben ser expuestos a un abanico de estructuras y funciones linglisticas a partir de las cuales
poder hacer hipotesis sobre el lenguaje que esta aprendiendo.

La continuidad de los estudios con la cuestion de los nifios como procesadores activos
del input linguistico corrié por parte de Snow (1986), hizo una aportacién importante al revelar
datos sobre lo que ella llamo habla dirigida a los nifios y adquisicién del lenguaje. Aunque el
habla dirigida a los nifios y el habla materna son similares, Snow critico que el habla de estilo
materno era confusa, ya que implicaria que solo las madres hablan de forma especial. En lugar
de acentuar la importancia del input del habla adulta, considerd a los nifios como un componente
importante en el proceso de aprendizaje del lenguaje. Snow concluyé que la principal
contribucion del estudio del habla dirigida a los nifios y sus rasgos facilitadores ha sido -ferzar
hipotesis sobre la naturaleza y variedad de los mecanismos de aprendizaje del lenguaje” (Snow
1986). Creyd que los rasgos del habla materna que podrian influir sobre la adquisicion del
lenguaje estaban demasiado limitados, dificultado por una postura tedrica estrecha y
consecuentemente por una investigacion focalizada. Ella defendié sus estudios sobre el habla
dirigida a los nifios y la unidad de la investigacion de los aspectos sociales del desarrollo del
lenguaje con la de los aspectos cognitivos, de procesamiento de la informacion, en lugar de
tratar cada aspecto por separado.

La investigacion sobre el habla adulta dirigida a los nifios se generé como respuesta a la
afirmacion chomskiana de que el input linguistico dirigido a los nifilos que estan aprendiendo el
lenguaje es de alguna manera erroneo. Se dio importancia a la forma en que el lenguaje adulto
influia en el aprendizaje del lenguaje, reconociendo abiertamente que la capacidad innata de los
ninos precisaria datos del input para ponerse en funcionamiento. Los estudios reconocieron
ademas implicitamente que el input ambiental o social era necesario. Dedujeron que el dominio
social, en un sentido amplio, debe ser introducido en los estudios de adquisicion del lenguaje. Lo
mas importante de esto, se debe examinar la parte que corresponde a los nifios en este proceso.
Por la razén de que los nifios son procesadores activos de informacién ambiental y su
contribucidon al aprendizaje del lenguaje no debe ser olvidada. Snow considera también la
complementariedad de los desarrollos paralelos en las esferas social y cognitiva. Sin olvidarse,
ademas, que es necesario un nifio dispuesto a procesar informacion y a interactuar con los

demas junto al input ambiental apropiado y el apoyo proporcionado.



1.7 Consideraciones sociales en el aprendizaje del lenguaje

Dadas las anotaciones anteriores, en especial los estudios realizados por Cross (1979) y
Snow (1972,1986) sobre su intento de explicar cémo se da el aprendizaje. Garton y Pratt (1991)
consideran las interacciones sociales en el desempefio del desarrollo del lenguaje. Su propuesta
habla, que la competencia con el lenguaje debe ser una competencia evolutiva mas amplia. No
se debe ignorar el papel del ambiente social del nifio en dirigir, alentar y modelar estas
competencias. Dado que el lenguaje no se desarrolla aisladamente. Los nifios no solamente
estan adquiriendo otras competencias cognitivas y desarrollandose intelectualmente, sino que
también estan evolucionando en interaccion con oros seres sociales. EI campo social,
interactivo, debe tener algun impacto sobre el desarrollo del lenguaje, si es que no lo tiene en
todos los aspectos del desarrollo cognitivo®.

Los linglistas han continuado proponiendo que los nifios aprenden reglas estructurales,
pero ahora permiten una mayor flexibilidad en lo que respecta al aprendiz. Para explicar esto se
generaron dos teorias principales. La teoria de la aprendibilidad y el establecimiento de
parametros. La teoria de la aprendibilidad, como lo describieron Wexler, Culicover (1980) y
Atkinson (1986), la propusieron para explicar las restricciones innatas impuestas a los nifios para
aprender unicamente la gramatica adulta. Admitir que los nifios aprenden la gramatica, pero
describiendo cémo y por qué aprenden solamente una. En esta teoria existen dos parametros
Wexler (1982). El primero dice, que el lenguaje es aprendido por los nifios y estd por tanto
fundamentado en la experiencia, mientras que el segundo afirma que la representacion adulta de
la gramatica o sea el estado final del proceso del aprendizaje es la representacién ofrecida por la
teoria lingulistica. Para reconciliar estas dos posiciones, Wexler propuso que los nifios derivan el
significado del lenguaje adulto de las pistas contextuales y de la experiencia, derivando entonces
las estructuras gramaticales a partir de esos significados. Para que este proceso de traspaso
tenga éxito deben existir restricciones impuestas sobre las reglas gramaticales y sobre el modo
en que éstas operan. Estas restricciones son innatas. Si bien la teoria de la aprendibilidad es
verosimil, en la medida en que los nifios aprenden el lenguaje, da cuenta solamente del

aprendizaje de las estructuras gramaticales. Aunque esta teoria es aceptada segun los teoricos

S El desarrollo cognitivo o cognoscitivo se centra en los procesos de pensamiento y en la conducta que refleja estos
procesos. El desarrollo cognitivo es el producto de los esfuerzos del nifio por comprender y actuar en su mundo .Se
inicia con una capacidad innata de adaptacidon al ambiente. Consta de una serie de etapas que representan los
patrones universales del desarrollo. En cada etapa la mente del nifio desarrolla una nueva forma de operar. Este
desarrollo gradual sucede por medio de tres principios interrelacionados: la organizacién, la adaptacién y el
equilibrio.



del aprendizaje con reservas en la medida en que se identifiquen las restricciones y el modo en
que operan.

Aun manteniendo como innatos un conjunto de principios, nos mencionan Garton y Pratt
que algunos linglistas admiten ahora la existencia de algunos principios mas flexibles. Lo cual
nos dice que los nifios no solamente han de aprender las reglas de la gramatica (como lo explica
la teoria de la aprendibilidad), sino que también ha de utilizar su conocimiento innato para
completar y establecer los principios mas flexibles. Con lo cual se establecen parametros
(Gleitman y Wanner, 1982; Roeper y Williams, 1987). Segun los términos de esta teoria, los
nifos estan equipados de forma innata con algunos principios importantes, pero lo que se
desarrolla en qué orden y como se especifican linglisticamente estos principios viene
determinado por la comunidad lingliistica en que el nifo crece. De tal forma, estos parametros
pueden dar un giro y cambian a la luz del input linglistico. Ahora existe un reconocimiento de
que el nifio trabaja activamente sobre su input linglistico y que el desarrollo del lenguaje no se
da de forma aislada.

Analizando la teoria de estos psicdlogos, estas dos autoras centran ahora su atencién en
como los nifios ponen limites a los principios linguisticos trabajando sobre el input. Nos dan un
ejemplo, que han identificado como precursores linguisticos relevantes en los nifios para el
posterior establecimiento de pardmetros. Estos incluyen la preferencia de las pausas en el
lenguaje hablado de acuerdo a sintagmas'® mas que de acuerdo a palabras (Hirsh-Pasek,
Kemler-Nelson, Jusczyk, Wrigth-Cassidy y Kennedy, 1987) y por ciertas propiedades acusticas
del habla materna. Estas capacidades tempranas estan llevando a los investigadores a concluir
que los nifios estan equipados con mecanismos innatos para percibir unidades del lenguaje
hablado. Estos mecanismos restringen las hipotesis consideradas y puestas a prueba durante el
periodo de adquisicion del lenguaje. Las restricciones innatas sobre la percepcion del input
linglistico actian como -andamiaje perceptivo sobre el que pueden construirse las estrategias
de aprendizaje del lenguaje” (Hirsh-Pasek y otros 1987).

Las teorias de la aprendibilidad y del establecimiento de parametros contribuyen de
manera importante a nuestra comprension del desarrollo del lenguaje, por reconocer la
importancia del input ambiental en el proceso de la adquisicion. Sin embargo, ha habido una
influencia aun mayor sobre el estudio del desarrollo del lenguaje, particularmente importante si
queremos ftratar el lenguaje hablado y el escrito como alfabetizacion. Para poder entender de

qué forma actua el lenguaje hablado, la lectura y la escritura, debemos poner atencién en la

19 Tesniere describié el lexema; en general de la gramatica funcional del espafol ha optado por el sintagma
“Definido como una unidad minima que en solidaridad con un signo entonativo, puede usarse en el acto de
comunicacion y encuentra repartidos los sintagmas no en cuatro sino en cinco categorias verbo, sustantivo, adjetivo,
adverbio e interjeccion.



correlacion existente entre estas habilidades y cédmo influye una sobre la otra, asi como de sus
continuidades en el desarrollo del lenguaje, de tal forma que se hace necesario estudiar la

influencia del interaccionismo social en el estudio del desarrollo del lenguaje hablado y escrito.

1.8 Andlisis tedrico de la ensefianza del lenguaje integral

El analisis al que me llevo esta primera parte de mi investigacion, parte, segun de la
definicién de ensefianza del lenguaje integral y a sus relaciones entre el lenguaje hablado y
escrito, estudiados por Garton y Pratt. Donde nos afirman que es posible la ensefianza del
lenguaje integral desde el seno materno, tanto por las relaciones historicas y el nivel evolutivo,
como lo mencionamos en apartado anteriores, el lenguaje hablado antecede la adquisicion del
lenguaje escrito. Tal como podremos constatar en el capitulo 3, donde se explican los origenes
del cuento, que son tan antiguos o primitivos como el lenguaje mismo, y como después de su
forma oral, el lenguaje se traslado a la palabra escrita, el mismo proceso que hoy se utiliza para
la ensefianza del lenguaje a los nifos.

En lo que respecta a este capitulo, puedo concluir, que la ensefanza integral del lenguaje
es posible, dado al hecho de que esta ensefianza permite a los nifios desarrollar una capacidad
de hablar, leer y escribir de forma competente, por sus similitudes de ensefanza. Otro de los
argumentos que puedo remarcar para beneficio de esta investigacion, es la disposicion por parte
de los adultos, en este caso los padres, para la ensefianza del lenguaje, principalmente la
predisposicién innata presentada por los nifios a comunicarse y aprender del lenguaje a su
alrededor. Recordando el término que usaron Garton y Pratt al respecto, que segun ellas forma
parte de una pre-alfabetizacién. De tal forma que los cuentos, rimas y canciones proporcionados
a los nifos desde temprana edad crea una conciencia metalinguistica, debido a la formacién del
conocimiento previo del lenguaje, que posteriormente se refuerza a la educacion formal,
facilitando el aprendizaje del lenguaje escrito (lectura y escritura), segun (Bryant, Bradley,
Maclean y Crossland).

En segundo término, de manera sintomatica se observan similitudes en las teorias que
han intentado explicar el desarrollo del lenguaje, como las reglas universales del lenguaje,
implicitas en las tesis conductistas e innatista, que explican que todos los nifios pueden emitir
todos los sonidos de todas las lenguas, y que esta predisposicion al lenguaje es innato, a través
de un refuerzo o por la imitacion de los patrones linglisticos, que a su vez segun la teoria
innatista, la ensefianza debe permitir a los nifios el aprendizaje de las reglas gramaticales por
medio de los inputs y outputs linglisticos. Pero lo que no toman en cuenta, o le dan poca
importancia estas dos teorias, son las implicaciones sociales de la ensefanza-aprendizaje del

lenguaje, ni tampoco estudian a conciencia el papel del habla materna en este proceso. El cual,



deja una importante muestra que el habla adulta determina la adquisicion del lenguaje, por los
efectos producidos en el aprendizaje del lenguaje de los nifios, gracias a su contenido y la forma
del habla materna. Por lo tanto, creo pertinente dirigir mi investigacién hacia un analisis de las

implicaciones sociales en la ensefianza del lenguaje, en el préximo capitulo.



Capitulo 2

2.1 Implicaciones Sociales en el Desarrollo del Lenguaje Integral

Existen implicaciones de orden social en la ensefanza del lenguaje, como lo mencionan
en sus investigaciones los tedricos del aprendizaje, es importante estudiar la relacion del input
ambiental sobre el desarrollo del lenguaje como mencionamos en el capitulo anterior. Para poder
entender estas implicaciones estudiaremos en este capitulo las investigaciones que dieron lugar
a una de las mas acertadas teorias sobre el desarrollo del lenguaje. Guiados en los estudios de
la interaccion social del desarrollo del lenguaje Vigotsky (1978) y Bruner (1983), muchas
investigaciones se han ampliado a la busqueda de las raices socio interactivas del desarrollo del
lenguaje escrito. Por tanto creo significativo que las teorias socio interactivas tienen mucho que
ofrecer al estudio experimental del desarrollo de la ensefianza del lenguaje hablado y escrito en

los nifios.

2.2 Una vision social de la ensefianza del lenguaje —& teoria de Vigotsky”

Vigotsky psicélogo y especialista en la educacion soviética, comenz6é su carrera
estudiando literatura, filosofia y arte, se aproximo gradualmente a los estudios psicologicos
después de asistir a la universidad. Inicialmente ensefio literatura y también organizo un
laboratorio de psicologia. Continué sus estudios en poesia, ficcion y filosofia incluyendo los
trabajos de Freud, Marx y Engels. Obtuvo su grado doctoral en -Psicologia del Arte” en 1925.

En el afo de 1924 Vigotsky dio comienzo a sus estudios de psicologia, su ponencia
exploraba la relacién entre los reflejos condicionados y el desarrollo del comportamiento
consciente en el hombre. El gran acierto en su teoria fue transformar el marxismo en un nivel
filosofico y aplicarlo al psicolégico. Su teoria postuld que los procesos mentales individuales
tienen origenes socioculturales; es decir, el cambio individual recibiria impulso del cambio
historico y social. También inicié investigaciones importantes sobre, entre otras cosas, la relacion
entre alfabetizacion y escolaridad. Por tanto, prestaremos atencion a los estudios de Vigotsky en
la psicologia y la educacién y a su impacto sobre ellas.

La teoria de Vigotsky no solamente abarca el desarrollo del lenguaje sino también el de
otros -procesos mentales superiores”, incluyendo todas las formas de inteligencia y memoria. El
deseaba describir y especificar el desarrollo de aquellas formas de inteligencia practica que son
especificamente humanas. Se ocupd de aquellos aspectos de la inteligencia que cumplen
funciones utiles al hombre. Estas actividades incluyen el habla, la percepcién, la memoria y la

atencion. Su trabajo tedrico ha influido en estudios recientes sobre el desarrollo cognitivo infantil,



especialmente sobre los procesos de memoria, la solucion de problemas y la relacion entre
lenguaje y pensamiento.

Vigotsky hizo importantes contribuciones al estudio del desarrollo mental, especialmente
el lenguaje hablado y escrito. Porque él consideraba las actividades especificamente humanas
como instrumentos, apoyado en la teoria de Engels sobre el trabajo humano y el uso de
herramientas como medio de conseguir el cambio y de transformar el yo. Cualquier proceso que
llevara con éxito a una meta concreta deberia también provocar cambios en el individuo. Los
humanos y los animales serian semejantes en cuanto al uso de herramientas externas para
provocar cambios, pero Unicamente los humanos serian capaces de controlar dichos cambios
mediante el uso de instrumentos especificos. Vigotsky amplio este argumento para cubrir el uso
de signos. Como sabemos los sistemas de signos incluyen el lenguaje hablado, los sistemas de
escritura y los numéricos, que fueron creados por las sociedades a lo largo de su historia para
satisfacer necesidades especificamente humanas. Estos sistemas son también susceptibles al
cambio cuando la sociedad y la historia evolucionan. Para Vigotsky seria precisamente el
dominio de esos sistemas de signos lo que marcaria el desarrollo individual, tanto para los nifios
como para la sociedad, histérica y culturalmente. El desarrollo de los nifios con el lenguaje
hablado y escrito es equiparado a los cambios culturales en el uso y dominio de esos sistemas
de signos. Para Vigotsky, los sistemas de signos se utilizaron para actividades simbdlicas que
permitieron mayores logros intelectuales que el uso de herramientas para tareas practicas.

La teoria de Vigotsky trabaja directo al desarrollo cognitivo infantil, postula que el
funcionamiento intelectual tiene lugar inicialmente en el plano social, para proseguir en el
individual. Los nifios interiorizan los procesos mentales que inicialmente se harian evidentes en
las actividades sociales, pasando a individualizarlos, del funcionamiento interpsicologico al
intrapsicoldgico. Vigotsky también creia que deberia ser ensefiada a través del uso de materiales
concretos y de una cuidadosa demostracion paso a paso por parte de un ensefiante.

Nos dan un ejemplo de cuando los nifios comienzan a aplicar las reglas, para las sumas
inicialmente utilizan materiales concretos para contar. Al introducir niveles mayores de
abstraccion y los nifios son capaces de dar soluciones por si solos. La transmision social de las
reglas precede a la comprension de las mismas por parte de los nifios. El mismo principio puede
aplicarse ademas de al aprendizaje escolar, aunque ésta era el area en que Vigotsky estaba
mas interesado, al aprendizaje de la infancia. Una de las posturas del tedrico ruso afirma que el
funcionamiento individual estd determinado exclusivamente por el funcionamiento social y que la
estructura de los procesos mentales de un individuo refleja el medio social del cual se derivan.
Contrariamente de afirmar que el lenguaje y el pensamiento tienen raices separadas y que se
desarrollan de forma independiente durante un tiempo, Vigotsky mantenia que -el desarrollo

intelectual del nifio es contingente a su dominio de los medio sociales de pensamiento, es decir,



del lenguaje” Vigotsky (1962). El pensamiento y el desarrollo individual dependerian pues, del
lenguaje. La interaccion social, deriva de la cultura en un momento dado o de la perspectiva
historica, de alguna forma crea el lenguaje. A través del lenguaje y de la comunicacion, la
informacién cultural puede ser transmitida a los nifios, quienes entonces interiorizan este
conocimiento y lo utilizan en funcién de sus necesidades. De acuerdo con este punto de vista, el
desarrollo de los nifios tiene lugar en entornos sociales, a partir de los cuales se interiorizan las
estructuras intelectuales, cognitivas y mentales apropiadas culturalmente, asi como sus
funciones.

En la interaccidon social los nifios aprenden el uso de los instrumentos que les
posibilitaran la consecucion de los fines 0 metas exigidas. Para los nifios pre-verbales ese uso
de instrumentos es no-verbal, limitado a herramientas externas o a actividades practicas. Los
nifios aprenden, por ejemplo, rutinas simples de dar y tomar en las que el intercambio de objetos
se consigue sin la necesidad de lenguaje. El desarrollo posterior posibilita el uso de instrumentos
cada vez mas sofisticados, es decir, signos; el lenguaje hablado y después el escrito (tanto la
lectura como la escritura). Lo que es especificamente humano es la independencia y a la vez la
unidad de esas dos actividades, el uso de herramientas externas y el uso de instrumentos
internos o signos. Unicamente los humanos pueden utilizar los instrumentos y los signos por
separado y conjuntamente para lograr un fin especifico. El uso de herramientas (para actividades
practicas) y de signos (para actividades simbdlicas) permite niveles de funcionamiento humanos
superiores, porque -a actividad simbodlica es posibilitadora de una funcién organizadora
especifica que penetra en el proceso de uso de instrumentos y produce formas de
comportamiento fundamentalmente nuevas Vigotsky (1978). En otras palabras, el uso de un
sistema de signos como el lenguaje permite una mayor organizacion, flexibilidad y creatividad en
el uso de herramientas mas practicas.

Existe entonces una reflexion sobre los diversos procesos cognitivos del habla, la
percepcion y la accién. Vigotsky enfatizé la importancia del habla, especialmente acompafando
la accién para la consecucion de un objetivo. Asi demuestra lo que quiere decir con dominio a
través del uso de instrumentos. Se refiere, a que los nifios hablan mientras juegan, resuelven
problemas o hacen cualquier cosa. Pueden llegar a realizar en las actividades en solitario lo que
han estado aprendiendo en la interaccion con otros. Frecuentemente los nifos hablan consigo
mismos mientras intentan resolver una tarea. Esta habla ha sido llamada a veces -egocéntrica”,
en la medida que no es comunicativa, social, como con el habla interior, utilizada para planificar
actividades. Caso contrario, cuando los nifios se enfrentan a una tarea o problema que no son
capaces de resolver por si solos pueden acudir a un adulto para pedir ayuda. Para hacerlo con
éxito, debe ser capaz de comunicar la naturaleza del problema y los intentos que ha hecho de

resolverlo. Los nifios utilizan el lenguaje para dirigirse a los adultos. Es decir, hacen uso del



lenguaje social e interpersonal. A medida que crece este uso del lenguaje, es, ademas de
interpersonal, los nifios se vuelven capaces de apelar a su propio conocimiento. El lenguaje pasa
a guiar sus actividades, a preceder sus acciones, a planificar. El ejemplo de los resultados de las
investigaciones de Wertsch y otros ha mostrado cémo en las tareas de resolucién de problemas,
como rompecabezas, los nifos pequenos lograron un control progresivo de las funciones
estratégicas del lenguaje que son utilizadas inicialmente por las madres. Wertsch y otros (1980)
examinaron como las madres utilizan el lenguaje para guiar a sus hijos hacia la correcta solucién
de una tarea. Como la solucién de sencillos rompecabezas, a medida que los nifios consultaban
mientras hacian el rompecabezas revelaban la evidencia a los cientificos que estaban
controlando su comportamiento en dicha tarea. Las miradas autorreguladas serian aquellas que
no estuvieran precedidas inmediatamente por un comportamiento como el seialar o el llamar la
atencién verbalmente sobre el modelo por parte de la madre. La ontogénesis'' de las tareas de
control se manifiesta por un cambio de responsabilidad del adulto hacia los nifios, que se pone
de manifiesto por la disminucién de la proporcién de miradas reguladas por el adulto.

Wertsch y otros también comprobaron, que a medida que los nifios aprenden la
significacidon como estrategia de que se le diga que mire el modelo se supone que esta copiando
lo cual posibilitara la realizacion de una copia correcta, entonces podran incorporar esto a sus
propias acciones. Pueden interiorizar la oracion -mirar el modelo para ver donde se debe colocar
la pieza del rompecabezas que tengo en la mano”. Las funciones del habla social se interiorizan,
si bien el habla todavia conserva sus funciones comunicativas. El habla social se integra
totalmente en el desarrollo de la inteligencia practica de los nifios, guiando en ultima instancia el

desarrollo de los procesos cognitivos.

2.2.1 Desarrollo y aprendizaje

Vigotsky hizo una importante distincién entre desarrollo y aprendizaje en los nifos, dos
procesos que considerd interrelacionados pero no coincidentes, Bruner, 1971; Pratt, 1985. El
aprendizaje caracterizaria lo que tiene lugar en el aula, en la escuela. Vigotsky sin embargo, no
quiso decir que no se pueda dar aprendizaje antes de entrar a la escuela. No obstante,

diferenciar entre aprendizaje escolar y desarrollo permitié a Vigotsky describir un principio central

“la ontogénesis, a nivel bioldgico, los intelectuales la definen como las transformaciones sufridas por un individuo
desde su concepcién hasta convertirse en un ser completo. Aplicando este concepto al desarrollo del lenguaje, los
psicélogos y cientificos dedicados al estudio del desarrollo del lenguaje se refieren a que el lenguaje se usa
primeramente con fines comunicativos sociales para influir en los demas y para comprender la realidad circundante.
Posteriormente se emplea para influir en el propio individuo a través de un proceso de interiorizacién, en forma de
lenguaje interno y de pensamiento verbal.



en su teoria, la zona de desarrollo préximo'. Vigotsky propuso este concepto teérico para
explicar la distincion entre el nivel de desarrollo real de los nifios y el nivel de desarrollo
potencial. El ultimo nivel se caracteriza por lo que los nifios son capaces de llegar a conseguir
dado su desarrollo sociocultural hasta ese momento.

Vigotsky definié la zona de desarrollo proximo como -a distancia entre el desarrollo de
nivel real determinado mediante la resolucién independiente de problemas y el nivel de
desarrollo potencial estimado a través de la resolucion de problemas bajo la guia de un adulto o
la colaboracion con compaferos mas capaces” Vigotsky (1978). Los cientificos mencionan que
trazar la zona haria posible descubrir o que los nifios son capaces de conseguir en un momento
dado y también lo que podrian conseguir en un futuro préximo. Este supuesto tedrico esta
totalmente en concordancia con la teoria general de Vigotsky que enfatiza la naturaleza social de
la adquisicion del conocimiento. En colaboraciéon de un adulto o un compafnero mas capaz, los
nifos pueden resolver tareas mas complejas, puesto que el adulto puede guiar el progreso de
los nifios hacia una solucion a través del uso de actividades intelectuales practicas como el habla
y la accién. Lo que los nifios pueden conseguir en un momento dado con ayuda y guia
adecuadas, seran capaces de hacerlo mafiana por si mismos. Porque han sido interiorizados los
proceso necesarios para resolver los problemas.

Vigotsky creia que el funcionamiento en colaboracion seria un indicador mas util de la
capacidad de los niflos que la actuacion individual. También creia, para que los nifios aprendan
habria que establecer las tareas que estén un poco por encima de su nivel de desarrollo real y
dirigir la instruccién hacia un nivel de desarrollo potencial. Muchos teéricos sefialan que la
instruccién juega un papel fundamental en la teoria de Vigotsky, especialmente sefalan, porque
para él, instruccion significaba ensefianza y aprendizaje combinados. La instruccion seria el
mecanismo por el cual los nifios podrian evolucionar intelectualmente e interiorizar los procesos
necesarios para ese desarrollo. El adulto o un compafero mas capaz en colaboracién con los
nifos, le transmitirian los instrumentos sociales, los cuales podran utilizar en la interaccion y
posteriormente por si solos, independientemente. Otros psicologos han identificado procesos de
funcionamiento cognitivo individual que tienen sus raices en la interaccion social Garton, 1984;
Garton y Renshaw, 1988. Donde mencionan que la zona de desarrollo proximo también ha

resultado ser relevante para la lectura A.L. Brown y Campione, 1984; Johnson, 1984.

'2 La zona de desarrollo proximo en la que Vigotsky hacia tanto hincapié, puede interpretarse como la zona en la que
los conceptos cientificos provistos por el profesor interaccionan con los conceptos espontaneos que ya poseen los
nifios y mantienen una relacion reciproca con la adquisicion de las formas superiores del discurso verbal. O también
podemos decir segun Vigotsky, que no es sino la distancia media entre el nivel actual, real, de desarrollo,
determinado por la capacidad de resolver independientemente un problema y el nivel de desarrollo potencial,
determinado a través de la resoluciéon de un problema bajo la guia de un adulto o en colaboraciéon con otro
compafiero mas capaz.



Segun la visién de Vigotsky, el aprendizaje y el desarrollo estan interrelacionados desde
muy pronto en la vida de los nifios. En este precepto Vigotsky examiné cédmo cambian las
funciones del lenguaje hablado en los nifios pequenos. El habla se vuelve interior porque su
funcion cambia con el desarrollo de los nifios. El habla egocéntrica es funcionalmente habla
interior en el sentido en que los nifios la utilizan para si mismos. En ese sentido, el habla
egocéntrica es precursora del habla interiorizada, con sus funciones de planificacién y control,
aunque es comunicativa en cierta medida. La mayor contribucion de Vigotsky fue incorporar el
desarrollo del lenguaje a su teoria del desarrollo cognitivo.

Respecto al desarrollo del lenguaje, Vigotsky afirmé que los nifios aprenden este ultimo
de los adultos, asimilando los nombres de los objetos del ambiente. Los nifios hacen preguntas a
los adultos y no solamente adquieren informacién sobre una serie de fendmenos. En general, los
nifios estan acostumbrados a ser instruidos, a aprender, incluso antes del periodo de aprendizaje
formal en la escuela y el aprendizaje escolar deberia por tanto construirse sobre el aprendizaje y
la experiencia que ha tenido lugar antes. Sin embargo hay algunas diferencias entre el
aprendizaje preescolar y el aprendizaje con que los nifios se enfrentan en la escuela y Vigotsky

utilizé el ejemplo del desarrollo de la escritura para ilustrar este punto.

2.2.2 Desarrollo de la escritura

Vigotsky no solamente se ocupo de cémo los nifios desarrollan el lenguaje hablado, sino
que también se dedicd a los antecedentes y al desarrollo de la escritura. Consideré que el
lenguaje y el pensamiento se originaban a partir de raices separadas, pero que se juntaban
posteriormente en el desarrollo. Por lenguaje, Vigotsky concebia -Hes instrumentos linguisticos
del pensamiento” (Vigotsky, 1962) y la experiencia social y cultural de los nifios, como el medio a
través del cual se transmitia y se creaba el pensamiento. No obstante, el pensamiento
sociocultural e histérico, creado a través del lenguaje era fundamental para el uso de éste ultimo.
El pensaba que existia una intima relacion entre lenguaje y pensamiento, lo social y lo individual,
la palabra hablada y la palabra escrita. Parte de las experiencias sociales del nifio deben incluir
la palabra escrita, dado que la escritura es el registro permanente de la cultura y la historia de
una sociedad, con que los nifios se van familiarizando durante el desarrollo. Por escritura,
Vigotsky nos explica que es el lenguaje escrito y no el proceso de escritura. Consecuentemente,
en términos evolutivos, éste implicaria tanto el aprendizaje de la lectura como de la escritura.

Los tedricos de la educacion son estrictos al afirmar que el proceso de la escritura se
ensefia dentro del contenido escolar. No se concibe como una actividad de desarrollo continuo.
Vigotsky (1978) sefial6 que esto contrasta fuertemente con la prominencia y el alto grado de

importancia concedido a la escritura como actividad cultural y social. El aprendizaje de la



escritura también esta ensombrecido por el de la lectura. Segun Vigotsky, parte del problema
reside en el hecho de que es dificil ensefar la escritura. Se anima a los nifios a que hagan trazos
sobre el papel, pero no necesita escribir. Ensefiar a escribir requiere esfuerzo por parte del
profesor y habilidades motoras finas y motivacién por parte de los nifios. Vigotsky abordé esta
cuestion al describirnos sobre -el simbolismo de segundo orden” de la escritura. Es decir, el
lenguaje escrito comprende signos que denotan palabras habladas que a su vez representan
objetos o entidades del entorno. De forma, que el desarrollo de la escritura consistia en eliminar
el eslabon de en medio, la palabra hablada, de manera que los nifios se diesen cuenta de que
los signos se referian a objetos y entidades. Este descubrimiento no aparecia simplemente
cuando los nifios dominaban las incégnitas de una escritura cuidadosa; en lugar de eso se daba
cuando el desarrollo mental de los nifios habia alcanzado el nivel requerido, Vigotsky (1978).

Al proceso fisico, motor, de escribir, en otras palabras, hacer trazos sobre una superficie
apropiada, requiere ensefianza. Vigotsky creia que esta situacién era un tanto artificial en
comparacién con la naturalidad del lenguaje hablado. En el curso natural del desarrollo los nifios
tienen oportunidades de desplegar muchas de las habilidades requeridas mas tarde para la
escritura. Aprenden de gestos que comunican y otros sistemas simbalicos que representan otras
cosas. Un ejemplo claro es el juego de la simulacion, los nifios aprenden que una caja puede ser
la cama de una mufieca 0 que un palo largo puede ser una espada. Vigotsky establecio
paralelismos entre estos juegos y los primeros dibujos de los nifios. El nivel de simbolismo en los
dos casos es frecuentemente bastante imperfecto, pero existe una evidencia rudimentaria de
que los nifios pueden entender que los objetos cotidianos se pueden representar de diversas
formas. Todo esto ocurre de forma natural y espontanea y constituye un precursor de posteriores
desarrollos.

Para el caso del desarrollo de la escritura, nos explican Garton y Pratt, se da un
desplazamiento desde dibujar lineas y garabatos a darse cuenta de que de hecho éstas pueden
significar algo. Hacen una distincion entre dibujar y escribir, las figuras que simbolizan objetos
como hombres, casas, arboles o caballos, se han de diferenciar de las lineas y figuras que son
signos. Los nifios se dan cuenta de que el habla también se puede representar con la escritura.
Vigotsky postuld que la progresion en el desarrollo seria de -dibujar cosas o dibujar el habla”
(Vigotsky, 1978). En este sentido Garton y Pratt nos hacen una recomendacion dejando abierta
la posibilidad de utilizar la propuesta de Vigotsky, de intentar organizar y facilitar la transicién de
dibujar cosas a dibujar el habla, deben hacerse intentos de introducir esta secuencia como
fundamento para ensefar al nifio la escritura.

Vigotsky dejo evidencias convincentes para reconocer continuidades en el desarrollo de
la escritura desde los primeros garabatos al descubrimiento de la funcién simbdlica de la misma

y sobre todo defendié la ensefianza de la escritura en preescolar. La escritura debe ser una



actividad evolutiva y el profesor solamente debe ofrecer estructuras organizativas apropiadas
para garantizar la necesidad de escribir en los nifios y también de leer. Sefialo que debe existir
un proposito para la lectura y la escritura. En segundo lugar, la escritura debe ser significativa
para los nifios -eonectada con la vida”, como sefial6 notablemente Vigotsky (1978). Solamente
de esa forma, concluye Vigotsky, se puede decir que se ha ensefado el lenguaje escrito y no
unicamente -a escritura de cartas” Vigotsky (1978). El tedrico ruso se referia a la ensefianza de
la escritura como el cultivo, en lugar de la imposicion de la habilidad. Tanto los nifios como los
profesores deben estar motivados y el desarrollo ha de ser natural.

A pesar de que los estudios realizados por Vigotsky fueron pioneros en la teoria del
desarrollo del lenguaje, no fueron probados empiricamente, pero las ideas de Vigotsky sobre los
origenes sociales del lenguaje son conceptualmente sélidos y no estan en entredicho. Pero han
servido de influencia para muchos psicélogos y especialistas para la exploraciéon de nuevas
investigaciones sobre el aprendizaje y ensefianza del lenguaje. No obstante, muchos tedricos
buscan las pruebas necesarias de que el desarrollo del lenguaje hablado y por tanto también el
desarrollo de la lectura y escritura, tienen sus raices en la interaccion social a temprana edad.
Dado por este respecto, otros tedricos han examinado los origenes del lenguaje hablado y
escrito en la interaccion social. Apoyados en las ideas de Vigotsky han aportado nuevas ideas a
esta teoria en particular. A continuacién daremos lugar al estudio realizado por Jerome Bruner,

tedrico que importante que ha estudiado los origenes del lenguaje en la interaccién social.

2.3 Teoria del desarrollo cognitivo de Bruner

Bruner es uno de los mejores exponentes contemporaneos de la idea de que el lenguaje
se desarrolla en los nifios a través de los procesos de interaccion social. Esta claramente
influenciado por Vigotsky, pero su teoria difiere en cuanto a alcance, tanto en los dominios
psicolégicos como en el ciclo vital, desde la infancia hasta la edad adulta. La teoria de Bruner
sobre el desarrollo del conocimiento, o el desarrollo de la competencia, el ser humano es
concebido como un creador y un aprendiz activo. Su teoria nos dice que el conocimiento puede
ser adquirido de muchas formas diferentes y por distintas vias. Por ejemplo, el dominio de la
habilidad motriz, la adquisicién del lenguaje y la adquisicién de conceptos son todos aspectos del
conocimiento que se alcanza con un aumento de la competencia. Cada uno puede ser entendido
como un problema que el nifio debe llegar a resolver, a través de una construccion activa con
materiales relevantes, sean éstos concretos o abstractos. Esa construccion normalmente adopta
la forma de comprobacién de hipétesis por parte de los nifios, quienes buscan confirmacién o

refutacion del input de informacién en relacién a la base de conocimiento ya almacenada.



Bruner (1956), paso a estudiar el desarrollo de la competencia en los nifios y el desarrollo
de la actividad practica desde la infancia. A esto le llamo -desarrollo de la mente” (Bruner, 1965).
Bruner tomo6 en consideracion el entorno social en que los nifios se desarrollan y su interaccion
con otras personas. Al igual que Vigotsky, tomé en cuenta que la instruccidon juega un papel
importante en el proceso de aprendizaje de los nifnos. El modelo de Bruner del desarrollo mental
incluyé tanto una representacion interna de la experiencia como la construccion activa de la
realidad.

En el curso de su investigacion Bruner dejo como precedente, que los nifios tienen como
instrumento importante para su desarrollo cognitivo el lenguaje. El lenguaje es una herramienta
mental que facilita la representacion del mundo. El desarrollo del lenguaje hace posible un
pensamiento mas flexible, permitiendo planificar, hipotetizar y pensar con abstracciones. Bruner
puso atencidon en las abstracciones como centro de sus investigaciones, en lugar de tratarlo

como un anexo para el pensamiento y el desarrollo del conocimiento.

2.3.1 Ensefanza del lenguaje

Como otros aspectos de la competencia cognitiva, el lenguaje fue considerado por Bruner
como instrumento. Lo que los niflos estarian adquiriendo seria el uso de ese instrumento de
forma eficiente y efectiva. En sus estudios sobre el desarrollo del lenguaje Bruner intentd
sintetizar tres aspectos que considerd cruciales. Estos tenian que ver principalmente con el
lenguaje y con cdmo los nifios llegan siempre a aprender el lenguaje. Bruner desestimo tanto la
imitacion como lo innato como mecanismos verosimiles. Bruner (1983), creyd que los nifios
aprenden el lenguaje para un propdsito. También Bruner intent6é explicar como los nifios llegan a
dar significado a sus producciones y como utilizan sus recursos linguisticos y no linguisticos para
referirse a las cosas. En tercer lugar y mas importante, Bruner se ocup6 de las funciones del
lenguaje, del intento comunicativo del los nifios. Intentd transmitir la interdependencia de estos
tres dominios del lenguaje y también la idea de que suceden muchas cosas antes de que los

nifos emitan su primera palabra.

2.3.2 Procesos de aprendizaje del lenguaje

Bruner dedicado a explicar los procesos por los cuales los nifios aprenden el lenguaje,
implanté un sistema que llamoé Sistema de Ayuda a la Adquisicion del Lenguaje o LASS por sus
siglas en ingles. Con esto Bruner mantuvo que los nifilos aprenden a hablar el lenguaje del grupo

sociocultural e histérico en que crece a través de la interaccién con la madre, quien guiaria y



proporcionaria apoyo al lenguaje naciente de los nifios. Bruner dejo entre dicho que el LASS
funciona como soporte y como mecanismo de ensefianza, siempre que exista una predisposicion
por parte de los nifios para adquirir el lenguaje. Explica al respecto, para el desarrollo del
lenguaje es necesario que exista un componente por parte de los nifios que incorpore una
predisposicion innata para la interaccion social activa y el aprendizaje del lenguaje, junto con un
componente de soporte por parte del adulto. Esta predisposicion innata, explica Bruner, que
precisa de un marco interactivo para funcionar. Porque el formato de interaccién social posibilita
a los nifios aprender el lenguaje. El adulto en la interaccion le proporcionara una estructura
apropiada a los nifios, permitiendo su entrada en la comunidad linglistica y a la cultura.

De esta forma, Bruner precediendo los pasos de Vigotsky considerd que deben darse
marcos de interaccion social adecuados para que tenga lugar el aprendizaje. Bruner (1977)
llamo a esto andamiaje’™. En el caso de los nifios que estan aprendiendo el lenguaje, el
componente instruccional consiste comunmente en que la madre ofrece un marco que permita a
los nifos aprender. Para ello debe estar siempre un paso por delante de los nifios y puede
facilitar su aprendizaje utilizando contextos extremadamente familiares y rutinarios. El método de
ensefanza de la madre consistiria en ajustarse de forma precisa a las aptitudes y capacidades
de su hijo y en dejarle proceder a un ritmo razonable.

Bruner observo que la madre y los nifios se implican en juegos rutinarios o en actividades
interactivas llamados por él —formatos™-. Estas rutinas altamente predecibles, como el tarareo o
la lectura conjunta de libros, el bafio o las comidas, ofrecen a la madre y a los niflos una
estructura dentro de la cual la madre puede aumentar de forma progresiva sus expectativas con
respecto a la actuacion de su hijo. Para Bruner esto se referia especificamente a la actuacion
linglistica, porque consideraba que es dentro de estos formatos donde los nifios aprenden a
usar el lenguaje. Sumado a esto, Bruner relacioné el uso de formatos con la transmision de una

cultura. Los formatos no solamente proporcionan un marco util para estudiar el desarrollo del

B Andamiaje, Bruner (1977): Entre los formatos de ayuda adulta, el concepto de andamiaje introducido por Bruner -
ya preanunciado por Vigotsky-, es la metafora mas grafica y elocuente para representar el proceso de ensefianza
que facilita el aprendizaje infantil; como proceso localizado, centra la tencion de los nifios en los aspectos relevantes
Yy, 0, necesarios, es decir, se dirige a los nifios a través de pasos comprensibles, su éxito deriva de la llamada zona de
desarrollo préoximo elaborada por Vigotsky. Por lo tanto, el papel de la madre se encuadra dentro de esa tarea de
construccion realizada por su hijo.
“ Formatos, Bruner: La adopcidn de este término para Bruner cobré importancia, porque documenta la evolucién y
el papel de los “formatos” en la adquisicion del lenguaje, segln la ayuda estructural ofrecida por las rutinas sociales.
Existen en los contextos comunicativos, a partir de los cuales los nifios llegan a dominar el lenguaje; recogen las
regularidades sociales; acompafiadas por acontecimientos sociales regulares como las comidas, el bafio, ir de
compras, etc. Los formatos son una estructura regular entre dos personas, ligadas a reglas o normas subyacentes
implicitas. Algo similar sucede con el juego. A través del juego aprende mucho acerca de lenguaje y la comunicacion,
momento para vocalizar, tomar turno, papel directriz del adulto, convenciones sociales, invitacién, sorpresa, pedir
ayuda, etc.

A través del andamiaje y del modelado los nifios encontraran ayuda externa por intermedio de conversaciones
entre madre y nifios.



lenguaje, sino que también la construcciéon de la cultura por el nifio. El lenguaje es un fenémeno
cultural y es unicamente a través de él como podemos llegar a adoptar y cambiar las
convenciones culturales. Asi pues, de acuerdo con Bruner, 4a cultura esta constituida por
procedimientos simbdlicos, conceptos y distinciones que unicamente pueden ser realizados en el
lenguaje. Para los nifos esta constituida en el propio acto de dominar el lenguaje. Este, en

consecuencia, no puede ser entendido si no es en su emplazamiento cultural” Bruner (1983).

2.3.3 Del periodo pre-linguistico al linguistico

A Bruner le intereso el periodo pre-linguistico de los nifios y su fase de transicion al
periodo linglistico temprano. Su propdsito era establecer continuidades en las funciones de los
recursos comunicativos de los nifios, linglisticos, o de otro tipo. La mejor forma de describirnos
dicha continuidad es a través de las funciones comunicativas, conseguida en gran medida a
través de la madre y de su utilizacién de formatos rutinarios. Remarcd un hecho importante en
este proceso, la continuidad del lenguaje que también esta marcada por el papel constitutivo de
los formatos. Segun Bruner, el microcosmos del mundo social permite la creacién de las
funciones del lenguaje, al mismo tiempo que él es creado por el lenguaje. Bruner consideré que
estas funciones se hacen progresivamente abstractas. Dando por resultado una implicaciéon
necesaria de los procesos sociales para sustentar el lenguaje formando parte de la continuidad
en el desarrollo, porque son tanto parte de la interaccién social de los adultos como de los nifios.

Bruner (1983) realizé experimentos para describir cdmo los nifios llegan a aprender los
usos del lenguaje. Después de examinar los formatos, comprendié como se desarrollan ciertos
procesos linguisticos y como se generalizan después a otros contextos. Un aspecto peculiar fue
gque predominaba la naturaleza interactiva del mundo social en que los nifios aprenden el
lenguaje. El papel de la madre fue entendido como alguien que proporciona ayuda al nifio en
todo momento para que éste consiga hacer cosas utilizando sus propios recursos linguisticos y
comunicativos. Bruner argumenté que, a pesar de la calidad o cantidad del componente innato
del lenguaje, éste todavia necesita ser desarrollado, ser utilizado de forma apropiada. Esto
Unicamente pude realizarse en interaccion con otra persona. Los formatos habituales que
describié Bruner son juegos o tareas domésticas o acontecimientos en los que la madre puede
utilizar estructuras altamente familiares para ensefiar a los nifios a entender diferentes aspectos
que considera importantes. En particular, la madre puede resaltar diferentes aspectos de la
rutina a través del uso del lenguaje. Las palabras pueden ser introducidas y utilizadas como
puntos de conexién en los formatos, de manera que la madre espera que el nifio llague a
reconocer la naturaleza predecible de las rutinas y a utilizar el lenguaje. Otro aspecto importante

en el estudio de Bruner, es como los nifios aprenden sus diversas funciones, esto deja un



antecedente importante en el resultado de esta investigaciéon, porque analizé los formatos del
juego de aparicion/desaparicion y la lectura de libros, temas que analizaremos a continuacion.

Juego de aparicion/desaparicion. El juego de aparicion/desaparicion descrito por Ratner y
Bruner (1978) y Bruner (1983) comunmente implica la aparicion y desaparicion de un objeto
inmediatamente seguida de su reaparicion, destinada a sorprender a los nifios. Otra variacion es
la aparicién y desaparicién del propio adulto Bruner y Sherwood (1976). La descripciéon de
Bruner se forma en la estructura relativamente estable y rutinaria del formato. Bruner describi6 la
progresion de este juego entre madre e hijo y sefald la estructura clara y regular del mismo. A
pesar de las alteraciones superficiales realizadas al formato original, se mantuvieron los
componentes estructurales basicos, como el elemento -sorpresa” por parte de la madre.
Variando por ejemplo la velocidad con la cual provocaba la reaparicion del objeto, la entonacion
o la suavidad de sus expresiones vocales, como -tas” y los puntos concretos del juego donde
elegia vocalizar.

Dentro del formato del juego no solo cambié las partes estructurales donde interactua la
madre, sino también cambié el papel de los nifios. Al principio el nifio (ponen como ejemplo un
nino de cinco meses de edad) era practicamente pasivo, pero a medida que aumentaba su
atencion hacia el juego y hacia el objeto implicado, la madre extendia su uso del lenguaje. El
nifo comenzaba entonces a vocalizar en determinados puntos y conexiones dentro del juego.
Bruner describié la importancia y la creciente participacién activa de los nifios, tanto como
usuarios del lenguaje como manipulador activo.

Bruner concluyd que durante el curso del aprendizaje de este juego (y de otros similares)
los nifios estan aprendiendo mucho a cerca de la interaccion social y de su control,
especialmente de su control linguistico. Los nifos estan aprendiendo acerca del lenguaje, es
decir, estd aprendiendo cuando y como utilizar sus estructuras linglisticas en desarrollo.
También estan aprendiendo convenciones sobre como indicar de quién es turno y cémo
reconocer que la accion se ha completado. El lenguaje es solamente una parte de esa
convencionalidad.

Lectura de libros. Otro estudio de Bruner (Nino y Bruner, 1978; Bruner, 1983) tanto mas
significativo se ocupo de la lectura de libros y de cédmo la sencilla lectura conjunta de libros por
parte de la madre y los nifios puede ayudar al desarrollo de la gramatica, la comunicacién y
posiblemente de las posteriores habilidades de alfabetizacién. La fragilidad de este estudio se
observa, porque se aplicd el formato en nifios de doce meses, cuando ya conocian cuchas de
las convenciones en entorno a la conversacion, como la toma de turnos y el uso de la entonacion
creciente de las preguntas. Pero lo mas interesante de este estudio, es el cambio en la
participacién de la madre en relacién al desarrollo de las capacidades linglisticas de los nifios.

El observo el esfuerzo constante de la madre por conseguir que los nifios obtuvieran mas y mas



de lo que ella consideraba correcto, bien por su valor de verdad, bien linguisticamente. Por
ejemplo, la madre sefialaba un dibujo preguntando —+Qué es esto?”. Esperando una respuesta
de parte de los nifios e inicialmente la madre aceptaba cualquier vocalizacion, con tal que
implicase alguna aproximacion a los sonidos del habla. Después de algunos meses, los nifios
empezaban a producir en un nivel razonablemente aceptable. La madre proporcionaba
feedback' continuamente, con frecuencia haciendo algun comentario sobre la veracidad de la
produccion de los nifios o sobre el mismo referente.

En las siguientes sesiones de lectura de libros, que aparecieron a lo largo de los
siguientes seis meses, la madre incrementaba de forma continua los criterios de aceptabilidad
para la respuesta de los nifos. Esperaba que la respuesta se pareciera mas a la forma adulta o
bien que los nifios respondieran en el momento adecuado de la secuencia, es decir, después de
que ella hubiese formulado la pregunta completa. El papel de la madre se hacia mas pedagdgico
o instruccional a medida que las capacidades del nifio aumentaban, ademas se esperaba que
los nifios contribuyeran mas a la interaccién, iniciando la actividad, pasando las paginas del libro
y haciendo preguntas a la madre.

Si bien a partir de los estudios sobre la lectura de libros se extraen muchas implicaciones
para la investigacion del desarrollo del lenguaje, Bruner sugirié que dichos estudios posibilitan la
especificacién de como los nifios llegan progresivamente al lenguaje. En cada nivel, los nifios
estan dominando rutinas, tanto linglisticas como no linglisticas, dentro del formato. A medida
que cada nivel se hace mas automatico, la capacidad de los nifios para procesar la informacion
varia, de manera que puede hacerse cargo de informacion nueva. Esta capacidad es el factor de
arrastre en el desarrollo del lenguaje. Ademas, Bruner considerd que existia también un factor de
empuje implicado, reiterando aqui la importancia del andamiaje ofrecido por el LASS, la madre y
el formato. Por tanto, el proceso de aprendizaje del lenguaje requeriria tanto fuerzas internas
como externas a los nifios. Pero el aprendizaje del lenguaje hablado conlleva mas que el
aprendizaje de su estructura. Los nifios también estan aprendiendo cémo significar y cémo
comunicar, siendo las dos cosas vitales para las subsiguientes interacciones sociales.

A través de estos formatos, los cientificos del lenguaje le otorgan un papel importante a la

madre en el proceso de ensefanza-aprendizaje del lenguaje, ya que otorga pistas a los nifios en

!> Feedback: La caracteristica principal de los intercambios entre adultos y nifios durante los primeros afios es la
interaccién que deriva en una adaptacion reciproca de ambos interlocutores a las capacidades comunicativas del
otro. Una manifestacion de esa adaptacion es el “feedback” y se representa de dos formas una por la necesidad de
los nifios y la otra por iniciativa de los adultos. En la primera situacion la necesidad de los nifios los lleva a la
produccion de expresiones pre-linglisticas, espontaneas mas o menos elaboradas, provocando la modificacion del
lenguaje adulto, basandose en la expresion de los nifios, esperando por respuesta de los nifios la imitacion
inmediata del modelado adulto. La segunda situacion parte de la iniciativa de los adultos, esperando una imitacién
mas 0 menos espontdnea de los nifios, el feedback correctivo se da a partir de la imitacion de los nifios, dando por
resultado una imitacién inmediata del modelado adulto.



el aprendizaje del lenguaje. Colocan el papel de la madre como andamiaje, porque ella ofrece el
didlogo y las condiciones dentro de las cuales los nifios adquieren muchos usos diferentes del
lenguaje. Se pone en practica la zona de desarrollo préximo, ya que los nifios aprenden de sus
madres, en términos de Vigotsky. Nos explican, que las madres permiten a los nifios alcanzar su
potencial ayudandoles en sus esfuerzos por aprender el lenguaje. Aunque, el contenido del
lenguaje utilizado en los formatos parecia importar poco en la explicacién de Bruner. Segun otros
cientificos él estaba explicando el principio de adquisicién. Sin embargo, aun no existen
explicaciones que detallen como se aprenden los especificos del lenguaje, dado que no hay una
correspondencia univoca del lenguaje al formato, ni tampoco, de acuerdo con Bruner, la madre
hace realmente una instruccion directa de los nombres. Aun asi Bruner considero la interaccion

como la forma principal de ayuda para el desarrollo del lenguaje ofrecida por los adultos.

2.4 El modelo de Cazden —epapel de los adultos para el aprendizaje del lenguaje”

Cazden (1983) propuso tres modelos en los que el papel del adulto ofrece ayuda a los
nifos que aprenden el lenguaje. Este modelo considera a la madre como un actor indirecto en el
proceso de ensefianza. En cambio su papel coloca a la madre como guia y da soporte de forma
activa al aprendizaje del leguaje. El primer modelo se conoce por andamiaje, Cazden adopta el
término de Bruner -andamiaje”, pero distingue entre andamiaje vertical y secuencial’®. El
andamiaje vertical implica la extension del lenguaje de los nifios por parte de los adultos, por
ejemplo mediante preguntas. Asi, en respuesta a la produccién de los nifios -perro” la madre
podria decir -Si, es un perro. ;Cémo hacen los perros?”, o podria pedir una elaboracién mas
complicada. El andamiaje secuencial se encuentra en los juegos que llevan a cabo las madres
con sus hijos, en rutinas y en actividades convencionales como la rutina de la comida y el bafo.
La propia naturaleza predecible de estas rutinas ofrece un marco de apoyo dentro del cual se
puede adquirir el lenguaje.

El segundo modelo descrito por Cazden fue el uso de modelos de lenguaje. Los adultos
ofrecen ocasionalmente a los nifos modelos de lenguaje, algunas veces en respuesta a la

produccién incorrecta de una forma linglistica. Asi un nifilo podria decir -Nosotros habemos

16 Andamiaje vertical, Cazden, (1983): Este es posible cuando los adultos piden a los nifios progresivamente mayor
informacion mientras mantienen el centro de atencién sobre el tema; responde al lenguaje emitido por los nifos y lo
anima a usarlo instruyéndolo; no le ensefia gramatica, pero si le ensefia a esperar turnos para responder a
preguntas, como responder cuales son las formas mas apropiadas, etc. Andamiaje
secuencial, Cazden, (1983): El andamiaje secuencial precede al anterior su formato se cumple por las rutinas o
modos de juego, interacciones estructuradas con posibilidades de predicciones necesarias para el desarrollo del
lenguaje. Los juegos y actividades estructuradas —andamiaje secuencial-, permiten al adulto usar y maximizar
estructuras externas disponibles, empujando a los nifios hacia sus propios limites, empleando para ello espacios y
puntos de unidn reales, fantasticos o imaginariamente inventados para la ocasion.



elegido un libro precioso” y el adulto podria corregir esto explicitamente diciendo -Si lo hemos
hecho, hemos elegido un hermoso libro”, enfatizando la forma correcta. El modelo pude implicar
también la elaboracion y expansion del lenguaje de los nifios. El andamiaje y el modelado, como
tipos de ayuda adulta, probablemente no sean mutuamente excluyentes, Cazden ajusta su
descripcién de los modelos sugiriendo que los adultos no deberian esperar que los nifios copien
el lenguaje correcto que se les ofrece, sino que aprenda a partir de los modelos.

Finalmente los adultos podrian ofrecer ayuda a través de lo que Cazden llamo instruccion
directa. Esto lo podemos observar segun el ejemplo de Cazden cuando el adulto pide al nifio que
diga -Bi, gracias” o -Bi, adiés”, en este formato se espera la produccion directa de la frase por
parte de los nifios. La instruccién directa se nota especialmente en la ensefanza de las
convenciones sociales, donde el contexto probablemente ofrecera pistas utiles para el posterior
uso de la frase. Los adultos algunas veces también ensefan expresamente las palabras para los
objetos y una vez mas, se pueden utilizar las rutinas para establecer un marco predecible para la
ensefanza del lenguaje hablado, particularmente del vocabulario. Por ejemplo, la madre y el
nino pueden sentarse en un pequefo escritorio para esa actividad, o esta puede transcurrir
durante el bafio, donde los items reciben una etiqueta o nombre.

Estas posibles formas de ayuda para el desarrollo del lenguaje hablado tienen
implicaciones para el estudio del desarrollo del lenguaje escrito. Concretamente, el andamiaje y
la instruccién directa han resultado utiles al atender al desarrollo y ensefianza de la lectura y la
escritura. -Ademas, el formato de lectura de cuentos es un claro vinculo entre el desarrollo del
lenguaje hablado y escrito, empleando, como realmente hace, un marco explicativo similar”,
Garton y Pratt (1991).

2.5 Interpretacion de la teoria sociointeractiva en el desarrollo del lenguaje

La propuesta de la ensefianza del lenguaje sobre la interaccion social tanto de Vigotsky
como Bruner, colocan a los nifios en un papel activo con un adulto. Nos proponen que el
lenguaje hablado y el escrito deberian desarrollarse de forma natural a través de la interaccion
de los nifios con otras personas de la cultura en que crecen. Garton y Pratt interpretan estas
ideas adoptando un papel desde la perspectiva socio interaccionista, destacando que la
ensefanza de la lectura y escritura puede ser facilitada por la presencia de un adulto que ofrece
ayuda a los nifios. Ya que se encontré un antecedente en las investigaciones sobre los procesos
de aprendizaje de la lectura que han utilizado en contexto la lectura de libros. Su argumento
recae en la lectura de libros, tanto mirando imagenes como realmente leyendo historias”, Garton

y Pratt (1991), es un posible facilitador de la adquisicion del lenguaje hablado y escrito.



Aludiendo entonces a lo dicho sobre la lectura de libros, es obvio que existen nexos en
los procesos de lectura y ofrecen un claro ejemplo de como un formato puede ayudar tanto al
desarrollo del lenguaje hablado en los primeros afios como al desarrollo de la lectura en los afios
preescolares. Un argumento encontrado por estas dos autoras en el trabajo descrito por
DelLoache y DeMendoza (1987), quienes examinaron los aspectos estructurales de la lectura de
libros entre las madres y sus hijos de entre 12 y 18 meses. Utilizando como modelo de ayuda
adulta el andamiaje, propuesto por Bruner. En lugar de relacionar la lectura conjunta de libros
con imagenes unicamente con el posterior desarrollo del lenguaje, examinaron en detalle el
papel de la madre como proveedora de andamiaje para el aprendizaje. DeLoache y DeMendoza
reconocieron los beneficios potenciales del etiquetado por parte de la madre durante la lectura
de libros, tanto sobre la adquisicién del lenguaje hablado como para el desarrollo posterior de la
lectura.

Garton y Pratt reconocen que la lectura de libros con una madre que ofrece ayuda, facilita
la entrada de los nifios en el mundo del lenguaje escrito. Aprender sobre los libros y la palabra
escrita y escuchar cémo lee la propia madre ofrece experiencias tempranas con la naturaleza y
las convenciones de lo impreso. DeLoache y DeMendoza mostraron evidencias de que la lectura
de libros facilita al menos la adquisicion de vocabulario y de que el papel de soporte educativo
de la madre es esencial para elevar el nivel mas alto de habilidad de los nifios. Se reconoce que
su investigacion ofrece potencialmente el nexo crucial entre el desarrollo del lenguaje hablado y
el posterior desarrollo de la lectura, al centrarse en el uso del formato de lectura de libros como
elemento comun que pude ser utilizado por la madre para ensefiar a los nifios diversos aspectos
de la alfabetizacion.

Un antecedente mas se encuentra en el estudio de Wells (1985) y Olson (1977, 1984)
donde apelan a la relacion entre adquisicion del lenguaje hablado a través de la lectura de libros
y las posteriores habilidades de lectura y alfabetizacion especialmente en términos de los
procesos necesarios para el aprendizaje. Sus argumentos indican que durante la adquisicion del
lenguaje hablado el contexto ofrece pistas para la interpretacién del input linguistico que reciben
los nifios. En la lectura temprana de libros, como los anteriores antecedentes senalan, el
contexto se utiliza como vehiculo para que los niflos aprendan cosas como rutinas sociales y
técnicas de etiquetado linguistico, junto con formas mas sofisticadas de representar informacion.
El ejemplo de libros utilizados en este formato generalmente son aquellos que predominan las
ilustraciones claras de items que se consideran razonablemente familiares para los nifios vy
organizados alfabéticamente o en conglomerados -significativos”, como -eosas de cocina” y
-prendas de vestir’. Junto a la ilustracién frecuentemente se incluye la etiqueta.

Olson y Wells también afirman que en los hogares donde se leen libros a los nifios, con

frecuencia se da paso hacia la lectura de historias cuando los nifios tienen alrededor de los dos



afos. Mencionan, que el texto es normalmente sencillo y tiene el soporte de las ilustraciones. A
medida que los nifios progresan durante los afios preescolares, se pueden leer historias
graduadas (es decir, mas y mas complejas), junto con los viejos cuentos familiares. Olson y
Wells consideraron que los nifios aprenden mucho sobre la organizacion del lenguaje escrito
escuchando el lenguaje de las historias que les leen. En contraste con el lenguaje hablado, el
escrito no dispone de un contexto compartido para la interpretacion. El lenguaje hablado existe
en el contexto de la conversacion de al menos dos personas. Por el contrario, el texto escrito
frecuentemente existe con independencia del contexto en que se lee. Para los nifios pequefos el
contexto lo ofrecen las ilustraciones del libro. El adulto y los nifios pueden utilizar las
ilustraciones para contextualizar las palabras escritas cuando leen una historia y pueden
elaborar a partir de los personajes y escenas ilustrados.

Esa contextualizacién, enfatizan Garton y Pratt puede variar dependiendo de las
circunstancias en que se encuentre la historia. Lo importante dicen ellas es establecer y
mantener un contexto compartido por la madre y los nifios, de manera que juntos sigan el texto
de la lectura de la madre. En el caso de las narraciones que los padres elaboran y cuentan a sus
hijos sin el soporte de las ilustraciones, existe con frecuencia un contexto compartido para que
los nifios sigan la historia. Estas historias se basan frecuentemente en experiencias compartidas
entre el adulto y los nifios; los nifios saben de lo que se esta hablando. Una vez mas, sin
embargo, el componente importante de la narracién de historias es la participacién conjunta del
adulto y de los nifios.

En la interaccion de las lecturas con los nifios, los autores plantearon que es necesario
que los nifos presten atencién al lenguaje para que ellos puedan interpretar lo que esta
sucediendo, es decir puedan comprender el contexto de cada lectura. De tal forma, empiecen a
darse cuenta de que por medio del lenguaje de la historia se puede crear un contexto que les
proporcione entonces el significado del lenguaje. Incluso cuando las historias tienen
ilustraciones, éstas solamente presentan una pequefa parte de la accidn y los nifios deben
llegar a apreciar el significado inherente a la estructura del lenguaje utilizado para contar la
historia. En consecuencia, los nifios se dan cuenta gradualmente de que el lenguaje se puede
utilizar como sistema de representacion. Es decir, el lenguaje puede ser utilizado con
independencia de los objetos, personas, acontecimientos, acciones y lugares a los que
represente, y puede, ademas, ser utilizado e interpretado en otros contextos diferentes. En otras
palabras, si bien inicialmente leer a los nifios historias amplia sus experiencias, después les
permite empezar a reflexionar sobre sus experiencias a medida que el lenguaje se hace mas
separable del contexto inmediato y los nifios se dan cuenta de lo poderoso que puede ser el
lenguaje. Finalmente emerge el uso del lenguaje para formular hipotesis, resolver problemas y

ahondar en los dominios de la imaginacion lo hipotético o lo imposible, Garton y Pratt (1991).



Wells argument6é que leer historias a los nifios posibilita que todo esto se desarrolle, con la
condicion de que no cualquier vieja historia lo hara. Por el contrario, los padres deben elegir
juiciosamente y hablar sobre la historia, durante su lectura o después.

Existe un beneficio inherente a las historias contadas por los padres, de acuerdo con lo
anterior descrito por los estudiosos, dicha utilidad es juzgada en términos de los beneficios
detectados al inicio de la escolaridad Hewison y Tizard, (1988); Wells, (1985, 1987). Donde
Wells dio por hecho que la experiencia temprana con historias sera la mejor preparacion previa
para la escuela. Encontré que al escuchar historias leidas correlacionaban positivamente con
medidas de conocimiento de la alfabetizacion tomadas al inicio de la escolarizacion y de
comprension lectora tomadas a los siete afios.

Segun Tough (1977, 1983), la relacién existente entre escuchar historias en edades
tempranas y el posterior éxito en los inicios de la lectura resultaban beneficiados por el hecho de
leer historias a los nifios desde temprana edad, entre otras cosas porque tendria mayor
familiaridad con el lenguaje de los libros (punto previsto por Olson y Wells); de tal forma que
habrian desarrollado el concepto de una historia; también tendrian ciertas -hkabilidades con los
libros” importantes, como el conocimiento de la orientacion de la impresion (de arriba abajo y de
izquierda a derecha) y de pasar las paginas; y quizas lo mas importante, sabrian que el
significado se puede extraer de una pagina impresa.

Entonces, es posible establecer un argumento valido acerca de los beneficios de
presentar a los nifios a los libros o viceversa a una edad temprana, gracias a que existen los
antecedentes necesarios junto a los argumentos presentados por los tedricos del desarrollo del
lenguaje. Podemos decir que tanto el lenguaje hablado como las habilidades de lectura pueden
ser estimulados por medio del uso de libros. -Una prueba tangible parte de que los libros son
parte importante de las sociedades alfabetizadas y los beneficios obvios aparecen solamente en
los nifios educados en esas culturas” Garton y Pratt. Debemos entender que lo importante de
este estudio, es enfatizar la importancia de los libros, pero no representan todo el progreso en el
desarrollo del lenguaje. Pero la introduccion temprana a los libros facilita las posteriores
habilidades de la lectura y escritura, las cuales son esenciales para funcionar adecuadamente en
una sociedad alfabetizada. Wells hace una recomendacién en relacion al material literario
ofrecido a los nifos y la sensibilidad con la cual el adulto lo maneja todavia mas la
generalizacion de los resultados. Pero dejan abierta la opcion de que cuanto mas puedan las
madres y los adultos leer a los nifios, incluso si se cree que estos son demasiado pequenos para

comprender, mayores seran a la larga los beneficios para todos, especialmente para los nifios.



2.6 Intervenciones practicas en la enseianza temprana del lenguaje integral

A lo largo de esta investigacion se han descrito los procesos de desarrollo del lenguaje
hablado y escrito, esta claro que las interacciones sociales son las que determinan el sano
desarrollo de lenguaje. Todas estas intervenciones practicas obvias tienen que ver con la
universalidad de las teorias dedicadas al estudio del desarrollo del lenguaje, especialmente la
atencion hacia la relacion de las diferentes interacciones sociales de los grupos culturales para
ensefar el lenguaje a temprana edad. Los tedricos nos han dejado muestras claras de que los
procesos de adquisicién del lenguaje hablado, leido y escrito aparentemente son los mismos.
Pero aclaran que la lectura y la escritura alcanzan un valor importante dependiendo del nivel
socio cultural e histdérico depositado en cada comunidad social. Por la sencilla razén que cada
grupo social y cultural atribuyen diferentes valores a la lectura y escritura. Al contrario del
lenguaje hablado, este puede no obstante ser adquirido a través de procesos interactivos,
independientemente de los valores socio-culturales y expectativas de cada grupo social.

En el analisis hecho en muchos de los estudios realizados en la ensefianza del lenguaje,
una de las intervenciones importantes se les atribuye a la ayuda proporcionada de los padres
hacia los nifios. La mayoria de las investigaciones abren la recomendacion de que los padres
deben estar dispuestos y animados a hablarles a sus hijos, a escucharles y responder a sus
preguntas. Remarcan, que incluso en el periodo inicial los padres deben interactuar con sus
hijos, ya que existen evidencias que incluso a las pocas horas o dias de nacer los nifios pueden
responder a los patrones paternos del habla. Muestras claras para animar a los padres a
continuar hablandoles a sus hijos y responder a sus emisiones vocalicas. También los cientificos
nos dejan pruebas de es la calidad y no la cantidad de la atencion y lenguaje paternos lo que
marca la diferencia en el desarrollo potencial del lenguaje de los nifios, de manera que los
padres podrian reservar breves periodos para hablar exclusivamente a sus hijos.

Garton y Pratt (1991) hacen una extensa recomendacion hacia los padres, éstos deben
ser animados a leer libros a los nifos para que éstos puedan obtener todos los beneficios de
escuchar historias narrativas y extraer el significado de una prosa, discurso o conexo. Contintdan,
escuchar historias parece ser una de las formas mas importantes en que los nifios aprenden
acerca del lenguaje como sistema de representacion, lo que después facilita el uso y
comprension de la escritura y la lectura. Sin duda he encontrado suficientes pruebas sobre los
procesos de cdmo los nifios adquieren el lenguaje hablado y sobre el lenguaje como sistema
representacional. Antecedente de que al lograr adquirir el lenguaje hablado posteriormente,

podemos empezar con la ensefianza de la lectura y la escritura a temprana edad.



2.7 Conclusion a las implicaciones sociales en el desarrollo y aprendizaje del lenguaje

integral

Basandome en las teorias socio-interactivas sobre la ensefianza y desarrollo, en este
caso del lenguaje integral (hablado y escrito), he podido reunir pruebas suficientes para afirmar
efectivamente que el desarrollo del lenguaje tiene sus origenes en las interacciones
socioculturales inicialmente en el seno materno, esto ayuda a potencializar el aprendizaje de los
nifos en la educacién formal. Asi lo explica Vigotsky en su concepto de la zona del desarrollo
préximo. De tal forma que este desarrollo del lenguaje integral proporcionado, en primer lugar
por la madre, permite a los nifios desenvolverse con independencia en todas las tareas de sus
interacciones sociales diarias.

Citando uno de los analisis del tedrico ruso, puedo observar que la ensefianza del
lenguaje integral logre desarrollarse gracias a que existe una relacién intima entre lenguaje y
pensamiento, este lenguaje integral se puede desarrollar por las intervenciones sociales y
culturales de los nifios con la palabra hablada y escrita, siempre con la ayuda de un adulto
dispuesto y mas capaz. Lo importante a resaltar, como lo afirmé Vigotsky, es proveer de
experiencias sociales a los nifios con la palabra hablada y escrita, principalmente la escrita,
porque registra permanentemente la cultura y la historia de una sociedad y por consiguiente la
identidad de los individuos como personas, en ese ejercicio social los nifios se familiarizan con
su lenguaje integral durante su desarrollo.

Siguiendo por esa linea tedrica, encontramos rastros en el comportamiento de los nifios
de algo parecido a la escritura, Vigotsky hizo a bien llamarlo -simbolismo de segundo orden”,
también existen los juegos simbdlicos y otras representaciones que preceden a la escritura,
como los dibujos y garabatos que representan cosas o situaciones. Muestras estas de que los
ninos han alcanzado un nivel suficiente para comprender las representaciones simbdlicas, aun
antes de la ensefianza formal.

Todos los paradigmas de la ensefanza del lenguaje, que han estudiado los procesos
sociales y sus implicaciones, nos dan muestras de la efectividad de esas interacciones sociales
del lenguaje con los niflos a edad temprana, muchos cientificos centraron sus estudios en los
comportamientos abstractos que preceden a la escritura, como un proceso innato por parte de
los nifios para desarrollar su conocimiento. E incluso lograron establecer la importancia de los
juegos utilizando el lenguaje, con la ayuda de estos juegos los nifios aprenden de sus
interacciones sociales y toman el control lingtistico, modulando sus estructuras. La lectura de
libros también forma parte importante en la ensefianza del lenguaje integral, no solo por su

cualidad perene, sino porque la lectura de libros como formato de ensenanza tiende andamios



entre el lenguaje hablado y la palabra escrita 0 como facilitador de la ensefianza, ya sea que los
nifos miren las imagenes presentadas en los libros o bien leyendo o escuchando las lecturas
leidas, siempre en compafiia como ya mencionamos de un adulto o en dado caso de la madre.
Como podemos observar, es probable ensefar la lectura desde temprana edad para
lograr un desarrollo 6ptimo del lenguaje hablado y escrito, porque existen vinculos entre la
ensefanza de uno y otro lenguaje. Uno de esos vinculos que encuentro interesante, es el
contexto de los cuentos ilustrados, porque esas historias contadas con la palabra hablada,
relacionan la palabra escrita y las ilustraciones que forman parte importante de ese mismo
contexto. Es ahi, donde pondré especial interés en el capitulo cuatro de esta tesis, para explicar
la labor y la relacién de un disefiador grafico en la creacion literaria y la ensefianza de la palabra
hablada y la palabra escrita. Basandome en la informacién recabada en estos capitulos y en
algunas teorias del disefio para encontrar la relacién entre disefio y la ensehanza del lenguaje
integral. Para ello, creo pertinente estudiar el origen del cuento y sus implicaciones sociales,
contestar algunas incégnitas de su origen y la relacién entre el lenguaje y su ensefianza. Hechos

que analizaremos a continuacion.



Capitulo 3

3.1 El Cuento y sus implicaciones sociales

Es cierto que el cuento tiene implicaciones sociales porque este es producto del lenguaje
verbal, solo basta con explicar ciertas referencias de épocas remotas donde el ser humano
intentaba explicar el origen de narraciones extraordinarias que luego se convirtieron en lo que
ahora conocemos como cuentos. Podemos decir que el cuento se transformd en un género, un
modo de expresion y comunicacion para el ser humano, que encuentra sus raices en todas las
culturas y en todas las lenguas atravesando la barrera del tiempo. Es una actividad social capaz
de transformar todos los obstaculos del pensamiento que se hayan podido imponer a cada
comunidad lingtiistica. El ser humano ha sido capaz de adaptar y modificar su estructura, para
legar por medio del lenguaje hablado o escrito a generaciones futuras esos cuentos que han
llenado la imaginacién de propios y extrafios.

O como dice José Trigo Cutifio, —ecuento nace, sin duda, como fruto de la necesidad
animal y humana de comunicarse, consecuencia, ademas, de la capacidad creativa y fantastica
del hombre, del hombre mas primitivo y por el imperioso deseo de poder explicar y explicarse las
realidades misteriosas —magicas- que le rodeaban”. Porque si los relatos se formaron fue sobre
todo porque el ser humano primitivo habia desarrollado un lenguaje capaz de generar unas
determinadas formas de pensamiento y expresién que facilitaran su nacimiento. Para poder
entender mejor como se originaron los cuentos, es necesario estudiar algunos antecedentes
histéricos, como se constituyeron los cuentos y su estructura, de tal manera que encontremos la
relacion con el lenguaje y el pensamiento y algunas implicaciones de la ensefianza del lenguaje

como pudimos constatar en los capitulos anteriores.

3.2 Definicién del cuento

Encontramos numerosas definiciones al respecto, de verdad es dificil encontrar una
concordancia a lo que este término respecta, muchos se inclinan por la cantidad de géneros que
representa y la forma en que se interrelacionan causando mas controversia para precisar su
definicién. Pero esta claro que esta definicion de las narraciones anénimas y los cuentos de
autor, algunas de ellas suelen ser piezas cortas, en prosa, verso, de caracter narrativo y con una
finalidad estética. Empezando pues porque el cuento en primer lugar es un tipo de ficcion
narrativa de cierta manera diferente de la novela corta. Los estudiosos definen al cuento, que
tiende a ser un poco fantastico (no realista), divertido e ingenioso. En la Edad Media y en el

Renacimiento por ejemplo, los cuentos solian ser, a menudo, alegéricos y moralizantes. Otra



forma que es reconocible en nuestros tiempos para denominar al cuento, en otras épocas era
designada con otros nombres, por ejemplo: alegoria, conte dévot (en francés), novella (en
italiano), fabula, fabliau, lai (estos dos ultimos en francés), rondalla (en catalan), mérchen (en
aleman), apologo, milagro, chiste, etc. La diversidad de la terminologia es enorme y depende de
cada lengua y de cada época concreta.

Algunas definiciones identifican que el cuento trabaja en el plano de lo fantastico y
maravilloso que, como explica C. Held (1987), +epresenta un saber no descarnado, sino en
contacto directo con el mundo, manifestacion del poderio del hombre, testimonio de suefios y
aspiraciones, desquites ante los golpes de la suerte”. Por otro lado por ejemplo, encontramos
una recomendacion para considerar el origen del cuento para comprender mejor una definicion,
asi como sus relaciones antropomorficas de muy diversas clases y sus antecedentes. D.
Pastoriza advierte (1972) que -Hes estudios de los investigadores contemporaneos no soélo
demuestran la vinculacion de los mitos originales y las formas mas rudimentarias del culto, sino
también la importancia que tiene el analisis de esos mitos para la comprension de los procesos
psiquicos”. Juan Valera lo define asi, -euento -en general- es la narracion de lo sucedido o de lo
que supone sucedid”. Sumado a esta cantidad de definiciones no puede pasar desapercibida la
que tiene que ver con la raiz etimoldgica de la palabra cuento, que proviene del verbo contar,
forma procedente de computare, cuyo significado es contar en el sentido numérico, pero también
en otro sentido significa -enumerar una serie de cosas pasadas parecidas” o, mejor dicho,
-Aarrar hechos que han sucedido”. De tal modo, que al enumerar objetos, se pasa por la
transformacién metaférica, al resefiar y descubrir acontecimientos.

A todo esto ¢qué es realmente un cuento?, en alusion a la pregunta de C. Brayant (1987)
en su obra E/ arte de contar cuentos. Donde contesta en cuanto a su esencia, completa de forma
y nos ayuda a tener una visién de forma global a la definicién del cuento. Un cuento es ante todo
y esencialmente una obra de arte y su mision principal discurrira por los caminos de lo artistico”.
Para Dolores Gonzalez el cuento encuentra sus raices en el folklore y forma parte de un
patrimonio cultural comun, ella encuentra algunas caracteristicas del cuento y las expone asi, -l
cuento es un texto corto, aunque corto, es un relato completo. Se sitia en medio de un conjunto
de variantes, de versiones, con las que resulta facil establecer comparaciones”. Es en definitiva,
-género oral, destinado a ser memorizado para conservarse por medio de la transmision, el
cuento esta casi siempre bien construido, segun un esquema simple, de forma que puede ser
facilmente retenido y comprendido por el auditorio. El cuento es una diversién, un integrador de

géneros”. D. Gonzélez, (1986).



3.3 Antecedentes historicos y sociales del cuento

Para entender la interaccion humana con el cuento y como surgi6é de la forma en que lo
conocemos, es necesario estudiar las circunstancias en que aparecié. Es por eso que los
estudiosos han volcado sus miradas hacia el modo de vida primitivo, a los tiempos donde todo
era tan rudimentario que no existia la agricultura y el Unico medio de sobrevivir era la caza y
recoleccién de frutos. Por lo tanto también desconocian la escritura, que aparecié apenas hace
unos 10,000 anos. Pero la necesidad de conservacion y transmision de conocimientos vy
experiencias de interés comun solo podia hacerse con el lenguaje hablado. En consecuencia, los
relatos creados en estas circunstancias, producto de una cultura oral, manifiestan en su
configuracion las huellas de este tipo de cultura. Me atrevo a decir que esté es un claro
antecedente que demuestra que la ensefanza del lenguaje y del conocimiento se transmite de
manera oral, porque se enraiza en los antecedentes primitivos de las primeras narraciones,
creadas para heredar la cultura de una sociedad.

O como define Briones (2007), -a esta situacion de oralidad primitiva, los mensajes
verbales que se querian conservar para transmitirlos a las generaciones siguientes tenian
muchas dificultades para perdurar; y sin embargo era imprescindible que determinados
mensajes no se perdiesen, porque de ellos dependia la propia supervivencia del grupo, dado
que contenian datos fundamentales para su identificacion y cohesion”. En esta interaccion social
de narrar dichas circunstancias, era posible transmitir sus creencias, su vision de la naturaleza,
de su propia existencia y la historia que fundé su propio grupo. Y el unico medio capaz de poder
cumplir con esta necesidad y conservar su herencia, era la memoria, un soporte ineludiblemente

fragil e inseguro con una capacidad bastante limitada de almacenaje.

3.3.1 Nace el cuento

¢, Como nace el cuento?, en otra época donde no existia la herencia cultural de la palabra
escrita, sin ningun otro recurso tecnolégico para conservar y recuperar la informacién, haciendo
uso exclusivo de la memoria y de la escasa informacion que podia guardar. La sociedad primitiva
por necesidad hizo frente a esta diferencia, el hombre primitivo ide6 un mecanismo verbal de
gran eficacia para que estas informaciones vitales pudieran conservarse y transmitirse con

ciertas garantias. Por lo cual formularon una herramienta con cualidades nemotécnicas'’

17 . S . . . . .. .
Nemotecnia, Nemotécnica: arte de desarrollar la memoria por medio de una serie de ejercicios apropiados. Las

técnicas nemotécnicas consisten, principalmente, en asociar los contenidos y estructuras que quieren retenerse con

determinados emplazamientos fisicos ordenados a conveniencia, tal y como se explica en las obras clasicas de la



especiales. Asi nace el cuento o la narracion, una herramienta verbal e intelectual y un concepto
revolucionario para esa época, gracias al cual la especie humana se han constituido en gran
medida en lo que es actualmente.

El operante esencial del cuento, consiste en ordenar sucesos en el tiempo, para ello se
vale de una trama argumental para organizarlos, de forma que tengan sentido los datos que se
deseen transmitir. Acudiendo a esta cualidad, la narraciéon se convierte en la herramienta idénea
para transmitir cualquier suceso, porque, como muchas investigaciones acerca del
funcionamiento del cerebro dicen, que para nuestra mente es mas facil memorizar sucesos que
cualquier otro tipo de hechos o situaciones, porque se halla dispuesta para comprender con
mayor facilidad cualquier hecho de forma secuencial. De tal forma, como los cientificos afirman,
el lenguaje de la accion y no el de la reflexion, es requisito previo de la memorizacion oral. Por
tal motivo los cientificos concluyen que cualquier informacién que se desee archivar en la
memoria con relativa facilidad debera transmitirse por medio de la narracion.

La consideracion de Briones a este respecto, le da un lugar especial a la narraciéon o
cuento, como una herramienta elemental de procesar verbalmente la experiencia humana,
dando cuenta de ella mas o menos como realmente nace y existe, contenida en el flujo del
tiempo, el cuento, asi lo afirma el autor, facilita la articulacién coherente de la informacién que
recibimos, su almacenaje en la memoria y su reproduccion y transmision oral, Briones (2007).
Aludiendo a las palabras de este autor, y conforme a lo dicho en los capitulos anteriores, la
capacidad narrativa forma una funcién intelectual innata del ser humano y por tanto parte
sustancial al lenguaje integral, porque, por medio del relato es posible transmitir todos o la mayor
parte del conocimiento humano, incluyendo el lenguaje hablado o escrito. Incluso, para poder dar
a conocer el significado de nuestra propia vida y darnos una identidad propia, hacemos
manifiesto el uso de la narracion, ya sea de forma oral o escribiendo la historia de nuestra

sociedad o de nuestras experiencias personales.

retérica y en los modernos manuales para el desarrollo de la memoria. La palabra es un préstamo del griego
mnemonika, derivado de mnémon ‘el que se acuerda’. De la raiz indoeuropea de mente. A menudo estas técnicas
consisten en una frase, en un poema muy corto o una palabra especial utilizada para ayudar una persona a recordar
algo, especialmente listas. La nemotecnia confia no sélo en repeticion para recordar los hechos, sino también en
asociaciones entre conjuntos de datos para construir un recuerdo facilmente, basado en el principio de que el ser
humano tiene inconveniente en almacenar muchos datos y los recuerda mas facilmente conectados a uno en
especial, informacién personal o de otro modo significativa que sin la conexién no tendria sentido.



3.3.2 Relacién entre narracidon y conocimiento

Desde su invencion el relato, ha sido considerado como la forma mas antigua de
conocimiento, porque es un sistema eficaz de organizar, asimilar y transmitir conocimientos en
una sociedad que desconocia la escritura, asimismo se le relaciona directamente con la forma
de pensar del hombre primitivo, cuya mente no habia evolucionado lo suficiente para crear
pensamientos abstractos, cuya capacidad es asociada con la invencién de la escritura fonética
alrededor del siglo VIl a.C. Al carecer de esta habilidad abstracta, el hombre primitivo debia ser
mas concreto en su pensamiento, es decir, valerse de la trama o argumento para transmitir
cualquier conocimiento que quisiera conservar. Esa es la forma que explican los cientificos de
por qué el hombre primitivo acudia al uso de las narraciones para dar cuenta de si mismo vy
cémo percibia su mundo, como parte inherente de su pensamiento.

Las investigaciones sefialan que el pensamiento primitivo era ante todo figurativo, lo que
quiere decir que solo puede imaginar realidades que posean formas concretas. Por tal motivo, al
recurrir a las historias contadas el pensamiento traduce esa informacién en imagenes para
hacerlo perceptible por los sentidos, en consecuencia claro, para cualquier situacion, experiencia
o sentimiento que se desee expresar y transmitir. Dicha facultad de narrar se encarga de crear
o mitificar esos acontecimientos en seres vivificados poéticamente al grado de darles
humanidad, dado que solo esos seres humanos, o0 mas bien humanizados pueden actuar como
personajes de un relato. La inteligencia de la mente primitiva entra a prueba al intentar encontrar
afinidades o correspondencias entre los fendmenos y los seres que actian en los relatos y los
personajes humanos que los representan. Como resultado los cuentos y los mitos son
esencialmente idénticos, porque constituyen una buena muestra de cdmo operaba la mente

primitiva en la creacion de narraciones.

3.3.3 Los origenes del cuento en sociedad

Creo pertinente, que para entender mejor el papel del cuento en el desarrollo del
lenguaje integral, como de su papel en nuestra sociedad, es necesario buscar en los origenes
propios del cuento, porque, como afirman José Manuel Trigo Coutifio y otros, -el cuento ha
tenido una influencia decisiva en el proceso de culturizacion y civilizacién del hombre”, Coutifio y
otros, (1997). Dado al hecho que los relatos nacieron para ser transmitidos a lo largo de la
historia, por medio del lenguaje hablado, primero, y después en forma escrita, Alfred Sargatal
(2004). Aunque entre otras razones, no existe un acuerdo para determinar cuando, donde y en

qué circunstancias aparecio, pero estos datos nos ayudan a determinar el origen y su



significado. Tal motivo ha llevado a los investigadores del cuento, a centrar sus estudios en los
aspectos relacionados con la mentalidad de quienes los crearon, sus condiciones de vida,
formas de organizacién social, creencias, ritos y costumbres.

Sobre el origen del cuento, se han creado cuatro teorias, que creo pertinentes
mencionar, una de ellas. La teoria Indianista, se basa en las particularidades de una lengua muy
antigua -el sanscrito”, propone su origen en la India. Segun esta teoria, los cuentos se habrian
extendido desde la India, mediante la migracion de los pueblos arios, hacia el continente
europeo, Oriente Préximo, etc. Otra, observa las huellas de costumbres, ritos, y creencias
propias de los pueblos primitivos que se encuentran en los cuentos, que hablan sobre su
nacimiento en épocas mas remotas. Esta teoria se conoce como teoria antropolégica o
etnografica. Lo que estudia esta teoria, es el hecho de que cuentos muy parecidos se hallen en
los lugares mas diversos, sin que entre sus habitantes exista una relacion previa, su explicaciéon
entonces seria la que pueblos diferentes poseen un estado de civilizacion semejante y participan
de creencias y costumbres similares, generan, en consecuencia, relatos muy parecidos.

La siguiente, esta relacionada con esta ultima, por elementos de sus principios basicos y
etnograficos, en su explicacion mantiene que los cuentos poseen una estrecha relacién con las
formas de relacién con las formas de produccion y organizacion social, ubicando el origen del
cuento en determinados ritos propios de las tribus primitivas, por lo que se conoce como teoria
ritualista. La ultima teoria, denominada psicologista, sostiene que el origen de los cuentos estaria
relacionado con la capacidad innata de la mente humana para generar figuraciones simbdlicas
de caracter narrativo, con la que el hombre trataria de explicarse el mundo que le rodea y sus
experiencias elementales. Esta teoria también explica, que la unidad esencial de la mente
humana y el hecho de que todas las personas, independientemente del lugar y la época en que
hayan vivido, participan de un conjunto de nociones esenciales o arquetipos'® comunes, que
constituyen lo que algunos llaman inconsciente colectivo, dada la explicacion que cuentos con
imagenes, situaciones y personajes de parecidas caracteristicas, se hayan producido de forma

independiente en muchos lugares del mundo.

1 Arquetipos: Caminos y estados. Un arquetipo es un modelo o ejemplo de ideas o conocimiento del cual se derivan
otros tantos para modelar los pensamientos y actitudes propias de cada individuo, de cada conjunto, de cada
sociedad, incluso de cada sistema. Un sistema de palabras, de ideas, de ideales, o de pensamientos, sigue una
conducta regular, envuelto en su propio paradigma; incluso se usan arquetipos para modelar su propio camino, para
abrirse campo en un medio de ideas abstractas y poco entendible o incluso inteligible, solamente guiado por sus
propios pensamientos y creencias. En el comportamiento humano, en el libro “Realidad del alma”, Jung propone
que en el mundo primitivo todos los hombres poseian una especie de alma colectiva, pero con el pasar de los afios y
la evolucidn, surgié un pensamiento y una conciencia individual que ayudd en gran parte con la formacién del modo
de pensar de cada cultura y de su tipo de actuar. Una persona esta integrada por conductas regidas por arquetipos,
junto con sus diferentes caminos y sus estadios. Existen tres caminos: Conocimiento, Poder y Amor.



3.3.4 La cuna del cuento +ndia”

Como pude constatar en muchas investigaciones, la India es el lugar considerado como
la cuna de los cuentos como los conocemos actualmente, pero fueron los hermanos Grimm
quienes, a partir de los datos obtenidos de una coleccion de cuentos, encontraron similitudes en
versiones paralelas en otros territorios, incluso en lenguas distintas al aleman. La conclusion a la
que llegaron, es que el origen comun de esos cuentos, sin duda, se remontaba a épocas muy
antiguas, directamente de la India, y estos se habrian trasladado por las migraciones de los
pueblos arios hacia Occidente. Wilhelm Grimm afade que los cuentos son restos de mitos y que
para su adecuada comprension debera tenerse en cuenta este aspecto.

Un elemento en comun encontrado en las colecciones de cuentos antiguos, localizado
directamente en la India, ya mencionado con anterioridad, son los pertenecientes al sanscrito,
los unen en una condicién esencial de mitos. Partiendo de estos indicios, los investigadores se
dieron a la tarea de estudiar los rasgos linguisticos, el mecanismo que, segun ellos sirvi6 como
base para la creacién de mitos, leyendas y cuentos. Porque al parecer se encuentran cruces
producidos de las lenguas en su estado primitivo de formacion; es decir, en el periodo
-mitopoiético”™® de la lengua. El objeto de estudiar pues al sanscrito, es por ser considerada la
lengua madre de todas las surgidas del tronco indoeuropeo, y los fenémenos filolégicos® que se
observaron en dicha lengua.

El segundo rasgo gira alrededor de que todos los relatos mitolégicos y sus parientes los
cuentos maravillosos, se unen en la representacién de fendmenos naturales, especialmente los
de caracter astronémico o atmosféricos, lo que indica que los relatos mitolégicos hacen una
fuerte alusion a los fendmenos celestes. Dando poder absoluto al sol y dependiendo de éste,
todos los fendmenos a él asociados: aurora, ocaso, pues todos o la mayoria de los mitos

tendrian relacion con el sol y serian imagenes o representaciones del mismo. De ahi que todos

% periodo Mitopoiético: Los mitos fisicos (usados por los poetas) son los que intentan explicar el modo, o modos,
como los dioses operan. Los mitos psiquicos también, explican las operaciones del alma. Los mitos materiales son los
propios creados por las gentes sin instruccién cuando pretenden la naturaleza de los dioses y del mundo. El periodo
mitopoiético es para Vico un modo de pensar que tiene sus propias caracteristicas y que condiciona, o por lo menos
expresa, ciertas formas de vida humana basicas. Vico identificd el modo de pensar mitico con el modo de pensar
poético.

20 Filologia: En la cultura griega el término filologia tuvo varias acepciones, aunque fue ganando terreno aquella que
concebia al fildlogo como alguien consagrado a la explicacién de textos desde todos los puntos de vista posibles,
actividad ésta que comenzé siendo una aficién noble cultivada con mayor o menor acierto, pero siempre de manera
no profesional. En otros términos la filologia que se ocupa del estudio de los textos escritos, a través de los cuales
pretende reconstruir, lo mas fielmente posible, la cultura que dio lugar a esos textos y que subyace a los mismos. El
fildlogo se sirve, por tanto, del estudio del lenguaje, la literatura y demas manifestaciones escritas, en cuanto
constituyen la expresién de una comunidad cultural determinada (este documento fue escrito por la fildloga Shirlys
Valdez.



los héroes mitologicos como Zeus, Hércules, Apolo, etc., estén considerados como entes solares
en cada una de sus fases o situaciones. Mediante a este criterio y su aplicacién, muchos de los
personajes de los cuentos maravillosos, como los principes que liberan o despiertan a doncellas,
tendrian asi una significacion solarista, pues su papel en el cuento equivale al efecto que
produce el sol cuando en su esplendor libera a la naturaleza del poder del invierno o de la noche
y parece que le devuelve la vida.

Asi pues, el cuento se convierte en el origen y la semilla de la novela, por estar
documentada en las literaturas mas primitivas como las encontradas en Egipto, dentro de los
cuentos egipcios encontramos a Senta y el libro magico. Entre esos pueblos primitivos el cuento
cumplia una triple finalidad, explicar la vida, transmitir la experiencia y los acontecimientos y
finalmente hacer critica de la propia sociedad. Los cuentos indios mas conocidos son el
Pantchatandra y el Hitopadesa, cuya influencia en Occidente es innegable, considerandose a la
cultura persa como transmisora de las leyendas indias. Del persa dichas leyendas se tradujeron
al siriaco o al griego bizantino, para llegar al latin, finalmente logrando su difusion por las
literaturas romanicas occidentales.

Aunqgue esta es una teoria aceptada en términos generales, y es acertada en medida,
porque de hecho muchos cuentos hindues pasaron las fronteras hacia Occidente, esto no
implica que todos los cuentos procedan de este origen. Por los sintomas estudiados en esas
colecciones de cuentos, abundan aquellos que consideran como fabulas moralistas, dado que
muchos estan protagonizados por animales y la mayoria contiene una intencion didactica y
moral, una clase de cuentos tardia. Por el contrario permanecen ausentes en esta teoria los
cuentos maravillosos, que son los mas antiguos; y por ausencia de estos, mal puede
demostrarse que la India sea el origen de los cuentos primitivos. Ademas, se puede rebatir que
los que han estudiado esta tesis solo han basado en versiones escritas, dejando lo mas
importante para determinar el origen de los cuentos, que es el momento de su creacion oral, que
nos lleva a tiempos mas primitivos aun, que al momento de ser escritas. Dado, segun los
expertos en su version original, la oral, los cuentos no se transmiten en colecciones sino de
forma aislada. Ellos argumentan que a veces el cuento y no la coleccién, es una entidad
compuesta por unidades mas pequefas de orden tematico, con motivos y que no siempre se
han transmitido como parte de una coleccién, sino que han sido generados de forma

independiente durante siglos de difusion oral.

3.3.5 Otra mirada al origen del cuento

Existe otra teoria que desmiente a la anterior, la teoria antropolégica o etnografica

encabezada por Andrew Lang, quien formuld la critica mas contundente contra las



interpretaciones indoeuropeas Yy filolégico-solarista de mitos y cuentos. Esta escuela basa sus
estudios en dos conceptos: primitivismo y poligénesis, los principales argumentos de Lang para
explicar el origen de los cuentos. La primera linea de su investigacion se basa en la idea del
primitivismo, donde el origen de los cuentos (haciendo referencia a los mas antiguos, los
maravillosos) proceden de épocas mas remotas, mucho mas antiguas de lo que parece descrito
en los cuentos, como costumbres, creencias y modos de vida que, bajo un ropaje civilizado se
sugieren en los cuentos: -un cuadro mental en el que practicamente no hay distincion entre
dioses, animales, ni hombres”, Antonio del Rey Briones (2007), en el se involucran sus
costumbres, rituales, cuentos y mitos. También se encuentran otros escenarios como el
canibalismo y las practicas magicas, que remiten a épocas prehistéricas. En conclusion, esta
teoria nos dice que los cuentos proceden de una época de fantasia salvaje, a un periodo de
totemismo y creencias magicas, anterior a los mitos de las grandes fuerzas, los grandes cambios
y aspectos generales de la naturaleza.

Por lo cual, Lang deduce que los cuentos populares son anteriores a los mitos, dado que
los cuentos han conservado costumbres tradicionales de la clase campesina, costumbres
barbaras que han sido alejadas en la épica, mas artistica y aristocratica. La segunda razon
sustentada por el investigador es el concepto de poligénesis, donde hace una critica de los
procesos linglisticos para explicar su origen, debido a que cuentos y mitos parecidos
encontrados en la India existian anteriormente en paises no arios, como lugares de Africa, en
Samoa, Nueva Guinea, América del Norte y del Centro, Finlandia, etc. Lo que da lugar a que la
explicacion de la teoria Indianista no contempla la creacion de estos cuentos, aun siendo mas
antiguos que los de la India. El resultado deduce que los cuentos nacen donde se dan
condiciones parecidas de cultura -dado un estado similar de gusto y fantasia, creencias
similares, circunstancias similares, un cuento similar puede presumiblemente desarrollarse
independientemente en regiones distantes”, Antonio del Rey Briones (2007). Argumenta en este
sentido Lang que el hecho de que en un pais aparezcan los cuentos escritos por primera vez no
implica necesariamente que se hayan originado en ese lugar, porque esos mismos cuentos se
han originado en otros lugares de forma mas primitiva en su construccién oral.

Otro autor que estudio el origen primitivo de los cuentos, Arnold van Gennep relaciono las
actividades relacionadas no solo con los aspectos astronomicos, observo que el totemismo
dentro de los mismos cuentos tenian una funcion utilitaria, favorecer la eficacia con su recitado.
Cita ademas, que no es siempre facil distinguir el cuento de la leyenda o el mito, debido a que un
mismo relato basico puede contener la misma estructura narrativa dependiendo de su funcion.
Segun la teoria antropoldgica, el origen del cuento esta vinculado a las sociedades primitivas,
esta acepcion se corrobora al observar como se reflejan en los cuentos y en los mitos de forma

claramente reconocible, numerosas huellas de sus instituciones, costumbres y creencias.



Podemos nombrar algunas de esas instituciones presentes en los cuentos, como el
matriarcado, el regicidio ritual, la exogamia y el derecho de ultimogenitura. Uno de esos
regimenes estudiados es el matriarcado, donde la descendencia de la familia quedaba
establecida por la linea de la madre y no por la del padre, por lo cual eran las hijas quienes
tenian derecho preferente a heredar el trono. Esto sucede generalmente en los cuentos
maravillosos, en los que siempre es una princesa la que ostenta la condiciéon de heredera, de
manera que el principe o cualquier otro personaje, consigue su dignidad al casarse con ella. En
este tipo de cuentos, es la heroina, quien asciende al trono después de superar las pruebas
impuestas a ella, por tanto este tipo de institucion puede considerarse un vestigio de otras
épocas.

Otra costumbre encontrada en cuentos y mitos es el regicidio ritual, estrechamente
relacionada al matriarcado. En los pueblos primitivos se asociaba la salud y la fortaleza del rey a
la prosperidad del grupo, un rey fuerte y sano era garantia de abundancia. Pero caso contrario si
era débil o estaba enfermo, ello repercutia en su grupo de forma negativa. De forma que daba la
posibilidad de que se enfrentara a un adversario y si era derrotado por este, tenia derecho de
casarse con la heredera. Por eso en los cuentos y mitos, el rey somete a duras pruebas a los
extranjeros que llegan para retarlo y casarse con su hija. Es muy probable que en tiempos
remotos esta costumbre se practicara de manera efectiva, con todo su dramatismo. En el caso
de los cuentos, la practica del regicidio ritual se mantiene, pero no de manera patente, sino que
se presenta disfrazada con el fin de adecuarse a las costumbres civilizadas, dado que resultaria
dificil comprender para mentalidades mas evolucionadas que la princesa accediera a casarse
con el asesino de su padre. Sin embargo se presenta otra escena donde el héroe presenta una
batalla contra un ser monstruoso, donde minimiza el dramatismo anterior descrito y nos acerca
mas al origen primitivo de los cuentos.

Otro aspecto que revela la antigiiedad de los cuentos maravillosos es el que se refiere al
derecho del hijo menor, siendo el mas pequeio de varios hermanos, quien tras ser
menospreciado en un principio, después del fracaso de sus hermanos mayores, consigue
culminar con éxito la misiébn encomendada a él, por tanto ganaria el derecho de la mano de la
princesa, si ese fuera el premio alcanzado. Este aspecto no solo se limita a los hijos varones,
que son los que suelen desempefar el papel mas activo en los cuentos sino que puede hacerse
extensible a los personajes femeninos. Algunos ejemplos de esto lo podemos apreciar en
cuentos como La Cenicienta, La Bella y la Bestia, Blancaflor y muchos otros cuentos. Dado que
tal costumbre se observa con mas frecuencia en los cuentos que en los mitos, este hecho
constituye un indicio no despreciable que vendria a confirmar la mayor antigliedad del cuento.

Otros datos significativos que atestiguan los remotos origenes del cuento son las huellas

inequivocas de determinadas costumbres y creencias propias de una mentalidad que todavia se



hallaba dominada por un concepto magico de la vida y del mundo. Una de esas practicas que
remite a épocas muy primitivas es la del canibalismo, por los atributos magicos dados a la carne
humana, quien la ingeria asimilaba las cualidades de la persona sacrificada. Podemos encontrar
cuentos en los que aparecen personajes que se alimentan de carne humana, como los ogros, las
brujas, los dragones u otros seres fabulosos. Este puede considerarse como un rastro de
canibalismo primitivo, no asi cuando, como sucede en los cuentos, donde es un ser monstruoso
quien amenaza con devorar a los personajes, en general nifios, la relacion de esta circunstancia
puede deberse a un rito de iniciacién, donde los nifios son introducidos en la boca de un ser
malvado y renace para ser transformado en otro. Hecho que podemos observar en cuentos
como Pulgarcito o Hansel y Gretel, la aventura se produce en una apartada casita dentro de lo
profundo de un bosque, como ocurria en los ritos antiguos de iniciacion.

También se encuentran en los cuentos huellas de ritos antiguos, como los sacrificios de
doncellas para satisfacer a monstruos poderosos. Situaciones como éstas se pueden encontrar
en algunos mitos, como Perseo y Andrémeda, Minos, Pasifae y el Minotauro. Al respecto
podemos agregar la mitologia de Ifigenia, a la que su padre, Agamendn, debe sacrificar para que
los augurios sobre la inminente guerra con los troyanos no sean favorables; o también la de
Abraham e Isaac, recogidas de la Biblia. La coincidencia esencial de estas historias, lleva a los
investigadores a una conclusién mas légica manifiesta de un sustrato mas antiguo de caracter
folklérico, mas préximo a la existencia real de esas costumbres. Entre otros rasgos que
confirman el origen primitivo de los cuentos, se encuentra el culto que practicaban ciertas tribus
antiguas a animales y plantas, este rito conocido como totemismo, consideraba al animal
sagrado como tétem, por lo que no se le podia hacer dafio. La nocion de tétem probablemente
nacié por la tendencia del hombre primitivo a integrarse en la naturaleza como si formara un todo
indistinto con el resto de los seres, lo cual se relaciona con sus creencias animistas. Las huellas
del totemismo son muy numerosas en los cuentos maravillosos, no solo porque en ellos los
animales y a veces hasta los arboles hablan y se comportan como humanos, sino porque en
ocasiones se convierten en seres benéficos, aliados del héroe y cuya ayuda resulta ser
imprescindible para que éste cumpla con su cometido.

No puede faltar un ingrediente mas de esos rasgos primitivos y que da sin lugar a dudas
un toque especial a los cuentos maravillosos, son las practicas magicas relacionadas
frecuentemente con los pueblos primitivos. Dos autores Frazer y Propp hablan de una antigua
costumbre de plantar un arbol sobre la tumba, esta practica la encontramos en la version de la
Cenicienta de los hermanos Grimm, en donde se advierte la presencia de un pajaro que se posa
sobre el arbol plantado sobre la tumba de la madre de Cenicienta, el pajaro puede ser

interpretado como el alma de la madre. Segun Propp esta costumbre puede estar relacionada a



otra costumbre que aparece con cierta frecuencia en los cuentos de hadas; la inhumacién de los
huesos de animales, mas antigua aun que la costumbre de plantar arboles sobre las tumbas.
Para finalizar estas impresiones dejadas por las costumbres primitivas, encontramos otra
creencia sobre el alma externada, que al poder instalarse lejos del cuerpo de la persona a la que
pertenece, en un lugar resguardado e inaccesible, puede garantizar la inmortalidad, es un motivo
que aparece en los cuentos de caracter folklorico. Se describe en ciertos cuentos cédmo un brujo,
un gigante u otro ser monstruoso, tiene encerrada una princesa, y que para ser liberada por el
principe que llega a rescatarla, tiene que destruir un objeto magico en poder del personaje
malvado para poder liberar a la princesa, de tal forma que al destruir ese objeto se destruye el
alma o el poder de ese ser monstruoso y la princesa queda liberada, normalmente en este tipo
de cuentos el héroe es ayudado por un animal que le sirve como companero y aliado, al final la
princesa y el héroe obtiene la mano de la doncella. Podemos ver semejanzas de este tipo en
relatos como, Sanson y Dalila extraidos de la Biblia, también en la Grecia antigua, segun anota
Frazer, abundan relatos de esta especie, como los de Nisus de Megara o Pterelao de Tafos,

entre otros.

3.4 Géneros de literatura infantil

Sargatal hace una descripcion mas o menos detallada de los géneros de la literatura
infantil, donde detalla brevemente cada uno de estos; El Ejemplo, en latin exemplum; designaba
una narracion corta que servia para ilustrar una moraleja o leccién moral. El ejemplo tiene, claro
estd, una relacion bastante directa con el cuento moralizante y con el conte dévot, un género
francés de los siglos Xlll y XIV que consistia en una narracién en verso o en prosa con el
propésito de instruir.

La siguiente mencién del autor es la Fabula, del latin fabula; un género que consiste en
una breve narracién en prosa o en verso con clara intencion moralizante. Los personajes de la
fabula son normalmente criaturas no humanas o cosas inanimadas. Una caracteristica de la
fabula literaria es que presenta a los seres humanos como animales y es diferente de la fabula
que aun se mantiene con vitalidad entre los pueblos primitivos actuales.

La Alegoria segun el término, deriva del griego allegoria, que quiere decir -giscurso
diferente”. En general, una alegoria es un relato en verso o en prosa con doble significado, uno
superficial y otro profundo, u oculto bajo la apariencia.

La Parabola, es una historia corta y sencilla que se propone una leccion moral, al estilo
del ejemplo, pero no necesariamente ha de ser cinica o irénica. La parabola y la fabula son muy

parecidas en sus sencillas formas pre modernas; por la razén de cada una tienden a crear



analogias entre los principales elementos narrativos y ciertos aspectos de la conducta humana
en general. Los personajes son generalmente humanos, no animales, o piedras o arboles y
ciertos detalles del escenario o del personaje pueden ser simbdlicos. Siempre que el marco del
relato sugiera forzosamente una propuesta tematica resumida, nos encontramos ante una
parabola.

Los Bestiarios, son un género medieval en prosa o en verso en que la conducta de los
animales (empelados como figuras simbdlicas) apunta a una leccién moral. A diferencia de los
medievales, que tenian una intencidén eminentemente moral, los bestiarios modernos derivan
hacia la satira, la ironia, la caricatura, o incluso hacia la fantasia. La épica animal o
protagonizada por bestias esta representada a menudo por un tipo de cuento alegérico, no
siempre largo, en el que los personajes son animales y se utiliza un estilo seudoépico.

El Lai en francés, es la designacidon de las narraciones breves de un poema lirico
destinado a ser cantados. Los /ais narrativos mas antiguos, la mayoria en octosilabos, son los de
Maria de Francia, de finales del siglo Xll. Se trata de historias amorosas que se consideraban
basadas en leyendas célticas.

El Fabliau también francés, es una narracion corta en octosilabos, normalmente de unos
trescientos o cuatrocientos versos. Este género florecid en Francia entre 1150 y 1400. Los
fabliaux tendieron a ser cuentos obscenamente cdémicos. Escritas en un estilo satirico,
presentaban una forma engafiosa y basta, el objeto de las burla era a menudo el clero.

El Cuento fantastico o de hadas, una anécdota elaborada, o un conjunto de anécdotas,
narrada en el lenguaje coloquial y en tono despreocupado, apropiados para un narrador que
trabaja con la tradicion oral. El cuento de hadas o fantastico, es el tipo de narracién que apela a
nuestro sentido de lo maravilloso. Los cuentos de hadas, igual que los Marchem alemanes,
pertenecen a la literatura folklérica o popular y forman parte de la tradicion oral. El cuento de
hadas tiende a ser una narracién en prosa, sobre la fortuna o desgracias de un héroe o una
heroina que, después de haber experimentado diversas aventuras de tipo mas o menos sobre
natural, viven felices para siempre. La magia, los encantos, los disfraces y los embrujos son
algunos de los mas importantes ingredientes de estas historias, que a menudo son muy sutiles

en su interpretacion de la naturaleza y de la psicologia humana.
3.5 La importancia del cuento en la educacion
En toda la investigacion he recopilado informaciéon muy importante sobre el lenguaje y su

ensefanza, los beneficios de fomentar el lenguaje oral y escrito por medio de la literatura, en

este capitulo logramos tender, también, un puente entre el origen del lenguaje y el cuento



mismo, asi como de su papel en la sociedad como eje transmisor de conocimiento. Pero creo
gue es oportuno darle lugar a algunas opiniones contrarias a estos criterios.

De tal forma y en palabras de Briones (2007), Las objeciones que se han planteado al
respecto a la utilizacién de los cuentos son muchas. La primer objecién referente a este tema
parte del argumento que los nifios no son capaces de entender el fondo de los relatos que se les
leen, porque los que objetan esta situacion creen que solo perciben partes superficiales de los
cuentos y no vale la pena leerles a los nifios. Otro argumento en contra de los cuentos
maravillosos es la que describe el propio autor, sobre la violencia presentada en los relatos, ya
que estos pueden inculcar en los nifios creencias violentas o supersticiosas, o también que los
ninos se acostumbren a los roles sexistas; o inducirlos a que adopten conductas andmalas o
antisociales, lo cual reflejaria negativamente sobre su comportamiento futuro.

Aunque existen muchas objeciones, la mayoria carece de argumentos validos y sin
fundamento o muchos frutos de prejuicios ideoldgicos, de tal forma Briones (2007), hace algunas
recomendaciones para fomentar la lectura de los cuentos maravillosos a los nifios, basado en
argumentos mas solidos y convincentes que las posturas opuestas. El primer argumento a favor
mencionado por el autor alude al hecho de que existe violencia dentro de los cuentos, pero
critica a sus detractores por no poner mas atencién en los cuentos modernos o incluso en
peliculas o videojuegos donde el contenido violento llega a ser un fin en si mismo, haciendo que
los nifios y jévenes de hoy se conviertan en aficionados de esos pasatiempos morbosos. En los
cuentos nos dice el autor que evidentemente existe la violencia, pero no como un objetivo
primordial, ni como base del argumento de los cuentos de hadas. De tal forma que la violencia,
lamentablemente existe en la vida, y no se puede cerrar los ojos ante ella; y termina su
argumento dejando claro, que en los cuentos nunca triunfa quien la practica, de manera que lo
unico que se puede aprender en ellos es rechazarla, Del Rey Briones, (2007).

Respecto a las supersticiones fomentadas por las lecturas de los cuentos y la posible
atrofia a la inteligencia de los nifios, el autor nos dice, que quien piense esto no entiende nada
de la mentalidad infantil. Porque, lejos de lastrar la mente de los nifios, o causar dafos a su
inteligencia, la lectura de los cuentos, la aviva y la excita, e inculca en ella la semilla de la
imaginaciéon. Ni que decir acerca de quienes quieren suprimir por decreto los cuentos como
lectura, porque les parecen psicolégicamente incorrectos, o politicamente y moralmente
contrarios, porque incluyen personajes que inspiran terror en los niflos, cuando en realidad estas
figuras representan el contrapeso de los héroes y otros personajes benéficos y como ellos,
forman parte del lao oscuro de nuestra mente y por tanto del imaginario infantil. A lo que si se
pronuncia en contra el autor, es hacia aquellos cuentos pseudoinfantiles, que presentan mundos
irreales, angelicales, mundos idilicos en los que todos son buenos y no cabe el miedo, la

inseguridad o los sentimientos negativos, porque van en contra de la realidad.



Desde luego, existe la objecion de que los cuentos fomentan el machismo o roles
sexistas, pero Briones hace un recordatorio acerca del origen de los cuentos, que estos no
fueron creados con dicha intencién y que el contenido tiene que ver mas con las relaciones
sociales dadas para cada época. De tal forma, que el papel del héroe no transmite un rol
machista sino todo lo contrario, que realmente, tiene un papel mas pasivo a pesar del esfuerzo
de esta para alcanzar su meta y que en el camino, es ayudado por otros personajes para poder
acceder a su fin, que es la mano de la princesa en todo caso. Ademas, apunta Briones, abundan
personajes femeninos decididos y arriesgados, que en muchas ocasiones son los que
determinan el éxito de la empresa.

El primer argumento que utiliza este autor a favor del uso de la lectura, radica en que la
mentalidad infantil se halla préxima al pensamiento magico de las personas que lo crearon, el
animismo, la percepcién del yo y el mundo como algo indistinto; la explicacion de las cosas
mediante la expresion figurativa o narrativa, ante la incapacidad de formular nociones abstractas;
y una creatividad poética de caracter adanico, que se manifiesta en la facilidad de crear
analogias entre los seres, Briones, (2007). Ademas, el cuento resulta adecuado para la
educacion infantil, porque en él se exponen asuntos que coinciden con algunas de sus
inquietudes. O asi lo expone este autor, en los cuentos los protagonistas son nifios, o0 personajes
que se ven en situaciones desalentadoras, los nifios viven las aventuras de esos personajes
intensamente, al apropiarse de esos conflictos. Por otro lado, el cuento trata sobre los
sentimientos y emociones, no de conceptos incomprensibles para ellos, ese mundo de afectos
sencillos, pero esenciales en la vida los ayuda a iniciarse en los futuros problemas de su

existencia.

3.5.1 La moral de los cuentos

Los cuentos son narraciones ideadas para suscitar reflexion, sino siempre se dirigen a
estimular emociones y sentimientos primarios, donde no caben sutilezas ni titubeos, solo
reacciones elementales, o la afeccion efusiva o el rechazo rotundo. Briones indica que ahi radica
la primera leccion de los cuentos maravillosos, la conciencia que individualmente y en solitario
SOmMOS muy poca cosa, que siempre necesitamos la ayuda de los demas para alcanzar nuestros
objetivos. Asi como necesitamos de los demas, los demas necesitan de nosotros y debemos
prestarles ayuda cuando la pidan. Del Rey Briones, (2007).

Nos dice este autor que existe un momento crucial en los cuentos, donde el héroe a
propia voluntad y de manera desinteresada determinara su futuro. Esto sucede cuando el donate
lo somete a prueba, en esa prueba por lo general afirma el autor, el héroe demuestra bondad en

su disposicion a ayudar a los demas; y asi, el donante, bajo la figura de un anciano, una



doncella, un animal, u otro ser cualquiera, ponga a prueba a quienes van en busca de un
objetivo determinado solicitdndoles ayuda. De tal manera, puntualiza el autor, que son las
cualidades morales del héroe las que en definitiva le facilitaran su acenso al triunfo, que aunque
en realidad el héroe no tiene un papel muy activo en el desarrollo de la accién, la grandeza moral
de su accion lo hace merecedor del premio mas alto. En los cuentos son derrotados, el egoismo,
la envidia, la maldad y aquellos que emplean medios ilicitos, como el engafo, la injusticia o la
violencia para obtener su objetivo a toda costa. Por otra parte, el estudio de Briones lo lleva a
afirmar que en los cuentos se plantean situaciones y conflictos, los nifios comienzan a conocer

de forma emocional e intuitiva los problemas de la vida antes de alcanzar la madurez.

3.5.2 Desarrollo intelectual

Desde épocas primitivas, han formado parte importante de los conocimientos generales
de los seres humanos, porque a través de ellos se han conocido las situaciones mas
representativas del devenir del ser humano, en forma de figuraciones simbdlicas de alto valor
poético y de fuerte impacto emocional. El conocimiento de los cuentos resulta imprescindible,
Briones, (2007). Otros estudios afirman que el acercamiento de los nifios al cuento representa
una gran ayuda en cuanto a su desarrollo cognitivo, tanto en lo que se refiere a los
macroprocesos; comprension, interpretacion, analisis, sintesis, etc., como en los microprocesos;
analisis fonoldgico, descifrado en la vertiente escrita, etc., Trigo Cutifio, (1997).

Observan Cutifio y otros (1997), que los nifios, a través de las lecturas del cuento,
pueden ir asociando situaciones y aspectos del relato que, a partir de hipétesis que se van
planteando, van llegando soluciones logicas, o bien ilégicas, con lo cual se potencia el
pensamiento global, asi como la capacidad de analisis y de sintesis. También advierten que
cuando los niflos oyen o leen un cuento, se ponen en juego sus capacidades de interpretacion,
de ordenacion légica del relato, de inferencias continuas o de deducciones vy juicios
razonadamente sensatos. Cabe mencionar aqui una anécdota atribuida a Albert Einstein,
cuando alguien le pidié un consejo para que su hijo pudiera ser un buen cientifico, el respondio:
-Si quiere que su hijo desarrolle su inteligencia, que lea cuentos de hadas. Y si quiere que su hijo
desarrolle mucho su inteligencia, que lea muchos cuentos de hadas”. De forma que los
estudiosos del cuento nos entregan una recomendacion, para que en la infancia se les lean

muchos cuentos maravillosos a los nifios.



3.5.3 Desarrollo de la atencion

Después del desarrollo intelectual y al mismo tiempo, segun afirman, conforme a lo
anterior, que se habitua a los nifios a trabajar su atencion, que pueden dejar dispersa a menudo,
convirtiéndose en obstaculo para la lectura con fines de estudio y reflexiéon. Obviamente que la
inteligencia de los nifios no solo se potencializa con el uso de las lecturas, sino que deben ir de
la mano otras disciplinas cientificas. Otro punto al respecto, dicen Cutifio y otros, que la literatura
infantil enriquece la imaginacién y la inteligencia de los nifos. Por la razén que el cuento va
repetida y continuamente reproduciendo estructuras basicas, elementos y funciones, que en
accion aparecen y desaparecen de la trama del cuento y los nifios deben prestar atencion, o al
menos, les obliga a mantener cierta expectacién. Deducen entonces estos autores, que en el
cuento, casi todo ocurre por una légica elemental, que es ni mas ni menos, uno de los factores

de la inteligencia, Cutifio y otros (1997).

3.5.4 Desarrollo de la memoria

El tercer punto de estudio a este respecto, con la narracién, tanto oral como escrita, los
nifos desarrollan la memoria, factor importante en su aprendizaje. Cutifio y otros, recuerdan que
en los sistemas escolares antes no se trabajaba en la memoria junto a la literatura, y que junto a
la inteligencia y la atencidon son tres potencias primordiales en el hombre. De forma, que desde
sus origenes, el cuento se ha conservando y transmitiendo de generacion en generacién, debido
a su facil memorizacién por parte de la gente. Dicho de otro modo, el hecho de contar ofrece la
posibilidad de ejercitar la memoria y el esfuerzo por retener lo contado y transmitirlo a otros,

permite la supervivencia y conservacion de los cuentos desde siempre, Cutifio y otros (1997).

3.5.5 Desarrolla fantasia y creatividad

Otra de las aportaciones de los cuentos y los mitos, observado por Briones, es que
constituyen el mayor depdsito de la fantasia creado por la mente humana, en el que se
contienen las mas variadas posibilidades creativas, a lo que este autor llama los universales de
la imaginacion. Briones, (2007) también considera a los cuentos y la mitologia representantes del
patrimonio simbdlico de la humanidad. Motivos suficientes, afirma, para estudiar su contenido y
difusién, como fundamento y punto de partida para un posterior desarrollo de las capacidades

estéticas, emocionales e intelectuales de las personas.



Porque una de las grandes virtudes de los cuentos ha sido siempre y seguira siendo, la
de fomentar la creatividad y desarrollar la fantasia, es decir, ponen en juego el gran poder de la
imaginacion infantil, afirma Cutifio en su estudio del cuento y la educacién, y continua, que sin
duda sirve de base para la creacion, la recreacion y los suefios, mediante los mecanismos de
identificacion y de proyeccion. Por tal motivo, recomienda que la lectura o la audicion de cuentos,
ayuda a los nifilos a emprender experiencias creadoras personales, sean ficticias o reales. Es
decir, el cuento se convierte en un instrumento ideal para despertar el espiritu creador de los
nifnos, algo que se manifiesta en la cantidad de creaciones y recreaciones infantiles, muestras de
la asombrosa capacidad de fantasear y de inventar mundos diferentes, Cutifio y otros (1997).

Este estudio segun sus autores, afirma, que la fantasia ofrece a los nifios la oportunidad
de formar y/o deformar todo lo que le rodea, porque la infancia es la edad privilegiada y

caracteristica para la fabulacion y creacion de universos irreales.

3.5.6 Desarrolla la formacion estética

El proceso de leer o escuchar cuentos también enriquece otro aspecto importante en el
desarrollo de los nifos, el sentido estético y poético, construye a un nivel alto las capacidades
expresiva y comunicativa de los nifios. El trabajo de investigacion de Cutifio acerca de este tema
nos afirma, que la formacion integral de los nifios, para poderla definir asi, debe tener un
complemento estético. En ellos se encuentran; el lenguaje, los simbolos, las representaciones y
la formulacion caracteristica de los cuentos y de todo lo que engloba la literatura infantil, con este
acto, dice Cutifo, se inicia y enriquece en los nifios el conocimiento y el desarrollo de la
dimension estética y poética de su ser humano, con la cual es capaz de alimentar su espiritu y
su mente, también disfrutar y gozar, desde el mismo nacimiento e incluso antes, y sugiere
observar algunas de las teoria modernas que hablan sobre la sensibilidad y aprendizaje del feto
aun en el transcurso del embarazo, Cutifio y otros (1997).

Otros autores advierten que la funcion del cuento es comunicar alegria, nutrir, estimular el
espiritu por medio de ella, para percibir lo verdaderamente bello, pues el cuento es una obra de
arte, es una llamada al sentimiento de la belleza, C. Brayant (1987). En definitiva, el cuento,
sensibiliza y satisface la capacidad de asombro con las emociones y el ritmo que contiene. Las
narraciones leidas a los nifos, despiertan su alegria, ponen en acciéon sus sentidos
correspondiendo a lo verdaderamente hermoso y estético. Porque nos afirma Cutifo, que el
hombre siempre responde a la voz, reclamando siempre la belleza, que es la que ha contribuido
al desarrollo equilibrado, total, integro y armonioso de la personalidad de los nifios y del ser

humano en general.



3.5.7 El cuento satisface el juego, ocio y placer

El juego, otra actividad que esta presente en el desarrollo de los nifos, pero en este caso,
advierten los estudiosos, que el cuento, o al menos después de la lectura de ellos se despierta la
peculiar necesidad infantil de recrear la experiencia vivida por medio del juego dramatico del
mismo. Los nifios tiene siempre deseos de jugar, pero si no los tuviera, la audicion o la lectura de
una narracién le despierta de inmediato el deseo de cualquier actividad ludica, mimética o
representativa. kas innumerables fuerzas vivas que misteriosamente actian en el nifio se ponen
en juego provocadas por los aspectos ludicos simbdlicos de la literatura infantil. Desde la funcion
ludica de la literatura para los nifios se establecen las relaciones subjetivas de significado”, D.
Gonzalez.

El poder que tienen los cuentos para suscitar acciones de juego y de divertimento para
los ninos se manifiesta, no sélo en ambitos escolares, sino en el seno familiar o en reuniones
con amigos, en las calles, plazas etc. Aunado a esto, podemos citar a un pedagogo italiano G.
Rodari que detalla al cuento -eomo materia prima adecuada para suscitar toda una serie de
juegos imaginativos”. Es decir, el cuento segun Cutifio, debe ser una fuente perene de
divertimento para los nifios, porque éste, con poco que se le motive, ofrece siempre su
participacién activa para el juego espontaneo. Los expertos en literatura infantil afirman, que los
cuentos, los libros de imaginacion tienen como funcién primordial, la de divertir y entretener, lo

que equivale a proporcionar al nifio fundamentos para su felicidad.

3.5.8 Fomenta la lectura

Otro de los aspectos peculiares y positivos de los cuentos, es la ayuda que proporciona a
los nifios para su formacién y desarrollo, comienza por el aprendizaje del proceso de lecto-
escritura, resume Cutifio, que los nifos disfruten con la lectura, es decir, que les guste leer y que
puedan gozar con los textos que iran decodificando y comprendiendo. Esto e importante para
este autor, porque dice que cuando los nifios se inician en los primeros pasos de la ensenanza-
aprendizaje de la lectura. Esos inicios deberan ser arduos y trabajosos, pero es el deleite o el
placer que puede proporcionar la lectura de los cuentos, narraciones o relatos lo que puede
ayudar a los nifilos a emplearse con esfuerzo en la tarea de aprender a leer y escribir.

Dentro de esta reflexion este autor nos recomienda emplear lecturas que gratifiquen de
alguna manera a los nifios, para que estos al recibir estas bondades nazca el deseo de leerlas
por su cuenta. Pero termina diciendo y citando su estudio, -solo falta que les demos la

oportunidad de poder hacerlo. Si con ello, ellos descubren que puede, sin ayuda de nadie,



seleccionar y leer a su gusto, es obvio que se estan creando las circunstancias para construir un
fermento importantisimo que le enganche muy pronto en los libros”, Cutifio y otros, (1997).

Esto significa, que el cuento ayuda a que el aprendizaje de la lecto-escritura se produzca
y se haga de manera divertida, haciéndola sumamente atractiva. Asi, confirma el autor, que el
cuento ensena, divierte, ademas de que ayuda a que los nifios puedan abrir, embelesados y
cautivados, por la mayor puerta a la cultura, por la que ha de entrar una sola vez y luego ya no
salir. Este camino, lleva a los nifios a un mundo desconocido y jamas terminado de descubrir, es

la lectura.

3.6 Conclusion al cuento y sus implicaciones sociales

Historicamente el hombre ha intentado explicar su origen en la tierra, la evolucién del
lenguaje oral le dio la oportunidad de lograr transmitir con el cuento, narraciones y mitos parte de
su identidad e historia. Pero al principio, solo contaba con las narraciones y la memoria para
transmitir sus conocimientos para darse identidad y comprender su mundo llegando a mitificar a
la naturaleza. Fue capaz, el hombre, de crear un sistema de signos linguisticos, el lenguaje
escrito, para ayudarle a dar un sentido perene a sus conocimientos y explicaciones, porque la
escritura implica y exige pensamiento critico e independencia intelectual, solo por medio del
lenguaje escrito persiste la historia, las leyes, la sabiduria de los pueblos o civilizaciones, por
este camino se preserva la capacidad para producir conocimiento nuevo.

Si desde sus origenes el cuento ha sido utilizado como fuente del saber, como un medio
para entrar en contacto con el mundo y revelacién de la identidad del hombre, elemento este,
qgue nos une con lo magico, testigo de nuestros propios suefios. Encuentro légico afirmar que es
un proceso innato del hombre utilizar el cuento para fomentar la palabra hablada y escrita,
porque forma parte importante y es tan antiguo como el mismo lenguaje. Logrd, con satisfaccion
encontrar que los relatos han sido el paso de lo oral hacia la palabra escrita, de forma, que es
ahi donde se encuentran las respuestas a mis preguntas, efectivamente, la literatura infantil se
puede fomentar a temprana edad, porque ofrece las oportunidades a los nifios de acceder al
conocimiento, de desarrollar el lenguaje integral, de la palabra hablada y escrita, también por
medio de este proceso liberador, los nifios logran potenciar todas sus capacidades emocionales,
creativas e intelectuales con gran entusiasmo.

Puedo decir, segun los argumentos recopilados en esta investigacion, que el fomento de
la literatura desde el momento de nacer, es posible, por la razén que las lecturas de lo escrito
hacia los nifios pequefios, potencializa su desarrollo afectivo e intelectual. Concluyo con gusto y
positivamente, que si se ofrecen esas oportunidades a los nifios de acceder a la literatura,

estaremos garantizando un desarrollo integral de su lenguaje. Pero sumado a esto, es necesario



crear obras literarias bajo los lineamientos especificos de la estructura de los cuentos
maravillosos.

Para finalizar, en el siguiente capitulo tratare de enlazar lo ya estudiado en estos
capitulos, junto a un método de disefio idoneo para la creacién de una obra literaria,
especificamente un cuento ilustrado, que cumpla con los lineamientos antes mencionados. Hare
uso de mis conocimientos y habilidades creativas para desarrollar una obra literaria, y también
ofrecer al lector consejos practicos para realizar un cuento ilustrado, desde un punto de vista

como disefiador grafico.



Capitulo 4

4.1 Proceso metodoldgico y disefo del cuento

A lo largo de la historia, el cuento a logrado ser el integrador cultural de los
determinantes expresivos e importantes conocimientos sociales, ya fuera por necesidad ritual de
expresar los primitivos mensajes, o como generador referencial de la historia humana, dentro de
este proceso se gesto la creacidon de un sistema complejo de signos, el lenguaje hablado y
escrito en su forma mas primitiva, asi pues, el disefio se ve involucrado desde las primeras
muestras de comunicacion, este motivo ha generado en mi, una necesidad imperiosa de tomar el
camino que ya muchos han recorrido en la creacion literaria, e integrar una metodologia de
disefio para la creacion literaria de un cuento infantil. Como todos los métodos de disefio es
importante recabar informacién pertinente para llegar a nuestro cometido. En este caso pude
comprobar que es posible la ensefianza del lenguaje integral en los niflos desde que nacen, por
medio de la literatura infantil fomentando habitos lectores y desarrollando habilidades estéticas y
expresivas en los nifos. La informacion contenida en el capitulo anterior complementa la parte
referencial e histérica del cuento, con las teorias de la ensefianza y aprendizaje analizadas
anteriormente, asi, como su estructura ayuda a comprender la importancia del cuento en la
educacion, y los beneficios que ofrece el fomento del lenguaje integral con ayuda del cuento

como objeto didactico?.

4.2 Analisis del problema

Por su génesis, el cuento requiere de una subita manifestacion expresiva, capaz de
emocionar y desatar la fantasia. La construccion del cuento es un chispazo rapido e intenso, ello
obliga al autor a ser breve, como una condicién precisa del cuento. El cuento original debe ser
concebido de subito para lograr conjugarlo por completo. Por tanto, rapidez y brevedad son
caracteristicas que definen el instante creador, también cuando actda la intuicion da como
resultado un texto cuya brevedad concreta todo el sentido de la imagen o de la narracién. Los
cuentos ilustrados suelen considerarse aptos para un publico de entre tres y siete afios de edad,
pero como ya pudimos comprobar es posible adecuarlos a nifios desde cero meses hasta ocho
afos de edad. Sus contenidos y significados se comunican ante todo mediante la relacién de las

ilustraciones y el apoyo del lenguaje escrito, para garantizar el éxito del cuento ilustrado —o

2L gl objeto didactico; segun los expertos, es utilizado en los métodos eficaces para llevar a cabo la ensefianza y
formar parte de una funcién practica de impartir ensefianza. O podemos apegarnos a la visién de Amos Comenio
(1592-1671) donde indica que su propdsito es “establecer las bases para fundar la rapidez de la ensefianza con
ahorro de tiempo y de fatiga”.



album ilustrado para algunos autores o editoriales- debe existir, desde el principio, un vinculo
entre la palabra escrita y la imagen. En un cuento ilustrado, ni las palabras ni las imagenes
tendrian sentido si se percibiesen por separado.

Otro punto a considerar es el formato en que se imprime, tradicionalmente, suele ser un
formato de 32 o0 24 paginas, aunque varia por las exigencias de encuadernacion y las demandas
de los editores, el nUmero de paginas suele ser multiplos de ocho. Esto desafia al autor, crear
una experiencia visual y verbal equilibrada, dentro de estas restricciones propone un reto al que

nos enfrentamos los autores de estas obras.

4.3 Andlisis de datos: la morfologia del cuento

Para finales del siglo XIX los folkloristas intentaron delimitar, enumerar y clasificar los
elementos integrantes del cuento maravilloso, Aarne y Thompson determinaron las unidades
tematicas mas pequefas halladas en los cuentos, a estas las llamaron motivos, pero no fue sino
hasta que Vladimir Propp llevé a cabo una morfologia mas detallada del cuento, el entendié que
el cuento es un organismo, una estructura en la que pueden separarse perfectamente sus
elementos y, a partir de ahi, determind las leyes que rigen esa estructura. En su estudio este
folklorista entendié que para aislar las unidades basicas del relato es preciso tener en cuenta los
elementos constantes que constituyen los cuentos maravillosos. Esos elementos Propp los
denominé funciones, €l nos dice que una funcién consiste en 4a acciéon de un personaje definida
desde el punto de vista de su significacion en el desarrollo del argumento”.

En primer lugar, los elementos permanentes, las partes constitutivas esenciales del
cuento son las funciones de los personajes, sean cuales fueren esos personajes y sea cual sea
la manera en que se cumplen esas funciones. En un cuento pueden cambiar los nombres y los
atributos de los personajes; lo que no cambia son sus funciones o acciones. A lo cual Propp
determiné la morfologia del cuento atendiendo esas partes invariables. El numero total de
funciones en un cuento maravilloso es limitado, segun el analisis de Propp, el nUmero maximo
de funciones que puede incluir un cuento es de 31. Las funciones de los cuentos maravillosos
aunque pocas, pueden variar la riqueza imaginativa de los cuentos, debido a las multiples
maneras en que se manifiestan. Asi, por ejemplo, la funcién Fechoria o la funcion alternativa a
ésta, que se denomina Carencia, se manifiestan de forma variable en los cuentos maravillosos:
un rapto, un encantamiento, un robo, una maldicién que producira efectos perversos, etc., en el
primer caso; o la necesidad de curar una enfermedad, de obtener algun objeto que se desea, de
salir de la pobreza, etc., en el segundo caso; lo cual es la causa de la sensacion de inagotable
novedad que produce la lectura de los cuentos maravillosos, en resultado por la combinacion de

unos cuantos elementos.



Para definir las funciones no se ha de tener en cuenta al personaje ejecutante, sino a la
accion que se ejecuta. Y esa accion se expresara normalmente mediante un sustantivo. A
continuacién, la relacién, descripcion y definicién de las funciones del cuento maravilloso, segun

establecié Propp.

4 .3.1 Situacion inicial

Por situacién inicial Del Rey Briones nos describe, que hay que entender todas aquellas
circunstancias previas al comienzo de la accién, como las referencias al tiempo y al espacio en
que se situan los hechos (como la presentacion imprecisa alejada de la experiencia habitual de
los oyentes o lectores: -hace mucho tiempo, en un remoto reino...”), la presentaciéon de los
personajes y de los conflictos en los que radica el origen de la trama, etc. La extension de la

situacién inicial es variable y puede ocupar unas cuantas lineas o tener un desarrollo mas amplio

(nunca excesivo).

1 Alejamiento (B). Se supone que ese
alejamiento, por el peligro que entrafa,
puede causarle perjuicios al personaje;
siempre va relacionado con algun tipo de
prohibicion o advertencia. Por tanto, en
algunos cuentos la funcién siguiente,
prohibicion, preceda a el alejamiento.

2 Recae en el protagonista u otro personaje
una prohibicién: Prohibicion (y). Las
prohibiciones son un elemento muy

frecuente en el cuento maravilloso:
prohibicion de comer algo, de alejarse de la
casa, volver la cabeza...

3 Transgresion (0). La légica narrativa del
cuento exige que toda prohibicion sea
desobedecida: es imprescindible para que

la accidn evolucione hacia una situacion

critica, cuya reparacion sera el eje de la
trama.

4. Interrogatorio (€). El agresor interroga a
su futura victima o a alguien de su entorno
con el objeto de que éstos le proporcionen
la informacion que necesita para la fechoria
que piensa cometer.

5. Informacién (8). Como la futura victima o
las personas de su entorno desconocen las
malas intenciones del agresor, le facilitan
ingenuamente la informacion, ignorando
que se usara en su contra.

6. Engario (¢). Con la informacién obtenida,
el agresor trata de ganarse la confianza de
la victima para que no sospeche nada y no
pueda prevenirse de la fechoria que esta
tramando.

7. La victima se deja enganar y ayuda al
enemigo a su pesar: Complicidad (C). Se

entiende que la complicidad es involuntaria,



puesto que la victima no sabe que esta
contribuyendo a su propia desgracia.

8. Fechoria (A). Esta es una funcion clave
en el desarrollo del cuento, dado que todas
las peripecias posteriores iran en camino a
la reparacion del dano. La fechoria se
presenta bajo multiples formas, hasta
veinte tipos se han sefalado.

8-a. Algo le falta a uno de los miembros de
la familia; uno de ellos tiene ganas de
poseer algo: Carencia (a). No siempre el
cuento tiene como punto de arranque una
fechoria; a veces, lo que motiva el
desarrollo de la trama es la falta de algun
bien. Asi, el motivo inicial puede ser el
hecho de que alguien de la familia esté
enfermo o hundido en la pobreza, o le falte
carifo, etc.

9. Se difunde la noticia de la fechoria o de
la carencia; se dirige al héroe con una
pregunta o una orden; se le llama o se le
hace partir. Mediacibn, Momento de
transiciéon (B). Lo normal en los cuentos no
es que el héroe se decida a actuar por
decision propia, sino que se le induzca a
ello, lo cual no descarta que en
determinados casos tome la iniciativa por
su cuenta.

10. El héroe buscador acepta o decide
actuar: Principio de la accién contraria (C).
No siempre es el héroe quien se decide a
reparar la fechoria o a colmar la carencia,
dado que en muchos cuentos, antes que él,
parten otros personajes. Por lo general, los

hermanos mayores del héroe, aunque

fracasan en su intento porque no reunen
las condiciones morales necesarias.

11. El héroe sale de casa para llevar a
cabo su mision: Partida (7). Lo habitual es
que el héroe abandone su casa para llevar
a cabo la mision que ha asumido. En
principio no sabe exactamente hacia donde
tiene que dirigirse; simplemente se pone en
camino a la espera de recibir alguna
orientacion.

Las funciones A, B, C, ytrepresentan el
planteamiento de la trama. A partir de
ahora comienza propiamente el desarrollo
de la accibn o argumento. Un nuevo
personaje entra en escena, el donante o
proveedor.

12. El héroe sufre una prueba, un ataque,
etc. Que le preparan para la recepcion de
un objeto o de un auxiliar magico: Primera
funcién del donante (D). Los donantes son
de indole muy variada: una anciana, un
pobre, un animal en apuros, un duende, un
santo, la Virgen, etc. Entre las pruebas que
sufre el héroe para que demuestre que
reune las condiciones que le hacen
acreedor al objeto magico, predominan las
que tratan de poner de manifiesto sus
cualidades morales, mas que las fisicas o
intelectuales.

13. El héroe reacciona ante las acciones
del futuro donante: Reaccién del héroe (E).
La reaccién puede ser negativa en el caso
de los falsos héroes, por lo cual esta
funcién, asi como la anterior, deberan
repetirse hasta que aparezca el héroe

verdadero.



14. El objeto magico pasa a disposicion del
héroe: Recepcion del objeto magico (F). El
objeto magico no tiene que ser
necesariamente un utensilio material con
propiedades maravillosas; muchas veces
se trata de una informacién valiosa o un
consejo apropiado, o un auxiliar magico,
elementos que a fin de cuentas surtiran los
mismos efectos como ayuda para que el
héroe pueda cumplir su mision.

15. El héroe es transportado, conducido o
llevado cerca del lugar donde se halla el
objeto de su busqueda: Desplazamiento
(G). ElI héroe ya conoce con cierta
precision, gracias a las ayudas que ha
recibido, adonde debe dirigirse para
enfrentarse con el agresor u obtener el
objeto buscado, por lo tanto no hay que
confundirlo con la partida, aunque ambas
funciones consistan en un desplazamiento.
Ademas esta funcién implica que el héroe
es ayudado en su desplazamiento, muchas
veces incluso transportado por un auxiliar
hasta su destino.

16. Héroe y agresor se enfrentan en un
combate: Lucha (H). La lucha se resuelve a
favor del héroe gracias al empleo del objeto
magico o a la intervencion decisiva de los
auxiliares magicos.

17. Marca (I). Esta marca o senal es la que
servira para identificar al héroe cuando
algunos falsos héroes traten de suplantarle
y obtener con engafio la recompensa que
sélo a él le corresponde.

18. Victoria (J). La lucha y la victoria

suponen la mayoria de las veces un

enfrentamiento que implica la destruccion
del adversario. En esto se distinguen de la
prueba dificil-prueba superada, donde no
se trata de la eliminacion del agresor.

19. La fechoria inicial es reparada o la
carencia colmada: Reparacion (K). Esta
funcién forma pareja con a fechoria o la
carencia del momento inicial (A). En este
punto el cuento alcanza su culminacion.

20. Vuelta (). Esta funcién se corresponde
con la partida. En ocasiones el héroe no
regresa a su casa después de haber
alcanzado la reparacion de la fechoria, sino
que se queda a vivir en el reino de su
esposa.

21. Persecucion (Pr). Por lo general, esta
funcion implica que no se han producido la
lucha y la victoria, porque el perseguidor
suele ser el propio agresor, que utiliza sus
poderes magicos para dar alcance al héroe
y a la princesa.

22 El héroe es auxiliado: Socorro (Rs). El
auxiliar magico es en esta situacién quien
se encarga de poner obstaculos en la
persecucion.

Muchos cuentos se detienen cuando el
héroe vuelve a casa y vive feliz por
siempre. Pero a veces el héroe es
sometido a nuevas desgracias. Todo
vuelve a comenzar como al principio: el
encuentro fortuito con un donante, la
prueba superada, el servicio realizado, la
recepcion del objeto magico y su utilizacion
para volver a casa. Se repiten las funciones
que se han ido enumerando anteriormente.

Este fenémeno prueba que numerosos



cuentos se componen de dos 0 mas series

de funciones que podemos llamar
secuencias. Una nueva fechoria origina
una nueva secuencia; por eso, algunos
cuentos presentan una relativa
complejidad, dado que integran toda una
serie de historias.

23. El héroe llega de incognito a su casa
desde otra comarca: Llega de incognito
(O). El héroe toma precauciones al llegar al
reino de la princesa para reclamar la
recompensa y se disfraza para pasar
inadvertido porque, ya que otros pretenden
suplantarle, correria un grave peligro si
apareciera a cara descubierta.

24. Pretensiones engafosas (L). Alguien,
con una marca o senal falsa, trata de
obtener fraudulentamente la recompensa
que le corresponde al héroe.

25. Tarea dificil (M). Cuando en el cuento
maravilloso se habla de tarea dificil
tenemos que entender que en realidad se
trata de una tarea imposible, dado que las
pruebas a las que es sometido el héroe
antes de obtener una recompensa no
pueden superarse por medios humanos.
Las tareas dificiles se le imponen al héroe
en ocasiones después de la reparacion de
la fechoria y el motivo suele ser que el
padre de la princesa, con diversas excusas,
se resiste a entregarle a su hija.

26. La tarea es realizada: Tarea cumplida
(N). Dada la naturaleza de las tareas
encomendadas al héroe, sélo con ayuda de
objetos o auxiliares

magicos podra

culminarlas con éxito.

27. Reconocimiento (Q). El reconocimiento
del héroe no siempre tiene lugar después
de realizar las tareas dificiles. A veces el
reconocimiento del auténtico héroe se
produce cuando éste muestra la marca o
sefial obtenida tras la lucha contra el
agresor.

28. El falso héroe, el agresor o el malvado,
queda desenmascarado: Descubrimiento
(Fx). Paralelamente al reconocimiento del
auténtico héroe, el

impostor queda

desenmascarado. Esto suele suceder
cuando varios personajes que pretenden la
mano de la princesa son sometidos a
tareas dificiles. El hecho de no poder
superarlas ya sefala quien son los falsos
héroes.

29. Transfiguracion (T). El héroe, que ha
acudido disfrazado por precaucion al reino
de la princesa, una vez que ha sido
reconocido como tal, bien por la superacién
de las tareas dificiles, bien por mostrar la
marca o sefial obtenida en su momento, se
quita el disfraz y recupera su auténtica
apariencia.

30 El héroe falso o el agresor es castigado:
Castigo (U). El castigo varia segun los
cuentos, pero se supone que los castigos
mas severos corresponden a los cuentos
de raices mas antiguas, dado que la
evolucibn de la sociedad hacia unas
costumbres mas civilizadas, los castigos
crueles chocarian con la nueva
sensibilidad.

31. El héroe se casa y asciende al trono

(aunque también pueden darse oftros



desenlaces equivalentes): Matrimonio (W). maravilloso para superar una enfermedad,
Otros desenlaces del cuento son la simple etc.

reparacién del mal; el regreso a su casa a

salvo después de extraviarse y superar

grave peligros; la obtencion de fortuna, si

era la pobreza la carencia de la que se

partia; la recuperacién de la salud, si el

objetivo inicial era encontrar un remedio

Algunas conclusiones que extrae el folklorista Propp de este modelo de analisis del
cuento maravilloso son las siguientes: a) el numero de funciones de los cuentos es de 31, b)
la accién de todos los cuentos se desarrolla siempre en el limite de estas funciones, c) las
funciones siguen una unidon sucesiva logica y estética, d) todas las funciones son
perfectamente compatibles, ninguna funcién excluye a otra, e) las funciones se agrupan por
parejas; prohibicion/transgresion;, combate/victoria; prueba dificil/jprueba superada;
persecucion/socorro, f) algunas forman agrupaciones mayores, como las que forman el
planteamiento de la trama; fechoria, mediacion, principio de la accién contraria y partida, g)
otras se presentan aisladas; desplazamiento, castigo, matrimonio.

Siempre hay que tener en cuenta segun Propp, que algunas funciones pueden
aparecer repetidas en una misma secuencia narrativa. Asi, puede reiterarse alguna de las
funciones relacionadas con el donante cuando éste trata de poner a prueba a varios
personajes para averiguar a cual de ellos es el indicado para obtener el objeto magico; o
puede ocurrir que el héroe tenga que luchar consecutivamente contra varios adversarios; o
enfrentarse a varias pruebas, cada vez mas dificiles de superar; o ser perseguido varas
veces Yy auxiliado en la huida. Por otro lado, una funcién puede ser negativa, como puede
suceder cuando el personaje puesto a prueba por el donante no reacciona de manera

satisfactoria a las exigencias de éste.

4.3.2 Reparto de las funciones entre los personajes

Segun Propp existen siete categorias fundamentales de los personajes en el cuento:
el Agresor o Malvado, el Donante o Proveedor, el Auxiliar, la Princesa y su Padre, el
Mandatario, el Héroe y el Falso héroe.

1 El Agresor o Malvado. Su esfera de accion comprende la Fechoria, el Combate y

otras formas de lucha contra el Héroe y la Persecucion.



2 El Donante o Proveedor. Su esfera de accién incluye la preparacién de la
transmisién del objeto magico o Primera funcién del donante y la Entrega del objeto magico.

3 El Auxiliar. Las funciones que le corresponden son el Desplazamiento del héroe, el
Socorro durante la persecucion, la Superacién de tareas dificiles, ademas de su contribucién
en la Transformacion del héroe y en la Reparacion de la fechoria o la carencia.

4 La Princesa y su Padre. Su esfera corresponde a las siguientes funciones: la
peticion de realizar Tareas dificiles, la Imposicién de la marca, el Descubrimiento del falso
héroe, el Reconocimiento del héroe verdadero, el Castigo del falso héroe o segundo agresor
y el Matrimonio.

5 El Mandatario. Solo incluye la Mediacion ante el héroe para informarle de la
fechoria o la carencia y que trate de repararla.

6 El Héroe. A su ambito de accion corresponden la aceptacion de reparar la fechoria
o la carencia o Principio de la accion contraria, la Partida para llevar a cabo la mision
encomendada, la satisfactoria Reaccion del héroe ante las pruebas que le propone el
donante y la consiguiente Recepcién del objeto o auxiliar magico, la Lucha contra el agresor,
la Victoria y el Matrimonio.

7 El Falso héroe. Incluye la partida para efectuar la busqueda, que en su caso no
conducira al éxito; la Reaccion ante las exigencias del donante, que siempre sera negativa y
como funciones especificas, las Pretensiones enganosas.

De la interpretacion de la estructura de los personajes del Rey Briones, (2007), nos
indica, que como norma general en los cuentos, cada personaje geneérico esta representado
por un unico personaje concreto; y a la inversa, cada uno de los individuos que protagonizan
el cueto desempefia un unico papel en el desarrollo del mismo. Pero eso no impide que en
determinadas ocasiones los protagonistas puedan desempenar mas de un papel. Asimismo,
se puede dar la situacion inversa, que en algunos cuentos personajes como el falso héroe o
el donante, estén representadas por mas de un individuo.

Del Rey Briones en el estudio de las estructuras del cueto simplifica la estructura del
cuento, dado que se da cuenta que en realidad, los elementos esenciales que servirian para
definirlo serian como el mismo explica. -Alguien que desea obtener algo (superar algun mal,
alcanzar algun bien, o ambas cosas al mismo tiempo), tras superar diversas pruebas y
dificultades, lo consigue”, Del Rey Briones, (2007). El final feliz, por tanto, es un rasgo
caracteristico imprescindible del relato arcaico de ficcion y del cuento maravilloso en
particular, de manera que si algun cuento de esta especie no termina satisfactoriamente, lo

mas seguro es que haya sido manipulado.



4.3.3 El titulo

Segun Alfred Sargatal, el titulo del cuento, puede tener una significacién literal (por
ejemplo, El regalo de Reyes, de O. Henry); una significacion simbdlica, o sea, que haga
referencia a una idea (por ejemplo, Ante la ley, de Franz Kafka), o bien mixta, es decir a la
vez literal y simbdlica (por ejemplo, El guardagujas, de Juan José Arreola). Cada cuento, en
principio, es autonomo y puede ser, por tanto, leido con independencia de los otros libros del
autor. El autor puede titular sus recopilaciones de diferentes maneras, segun cual sea su
intencion: puede usar como titulo, el de uno de los cuentos del libro, el mas significativo, el
primero, el que sea mas de su agrado, el que considera que engloba su sentido del mundo o
el sentido de aquella obra en particular. Actualmente es muy habitual encontrar libros de
cuentos que tienen una estructura tematica o formal unitaria, aunque cada uno de los
cuentos que tiene una estructura tematica o formal unitaria, aunque cada uno de los cuentos
sea muy diferente de los demas.

4.3.4 Motivo, trama y tema

Aqui, Sargatal nos define que el motivo en un cuento o novela es el impulso que
empuja al personaje a realizar determinada accion, o una serie de acciones. De hecho, es la
idea dominante en una obra literaria.

La trama o argumento descrita por E. M. Forster, «define una historia como una
narracion de sucesos dispuestos en una secuencia temporal. Un argumento es también una
narracion de sucesos y el énfasis recae en la causalidad. -El rey murié y después murio la
reina”, es una historia. -El rey murio, y después murid la reina de pena”, es un argumento.
Se mantiene la secuencia temporal, pero el sentido de la causalidad lo eclipsa. O si no: Ha
reina murio, nadie sabia por qué, hasta que se descubrié que la habia matado la pena por la
muerte del rey”. Esto es un argumento con misterio incluido, una forma susceptible de un
gran desarrollo. Suspende la secuencia temporal, se va tan lejos de la historia como se lo
permitan sus limitaciones». (Aspectos de la novela, 1972).

Advierte Sargatal que no se debe confundir el argumento la trama con el tema
central. El argumento suele ser una historia que se puede resumir, que esta en el texto. El
tema, en cambio, no es explicitado en general por el autor, sino que es la idea que el autor
quiere transmitir pero que esconde detras de la trama. El tema de una obra literaria no es
aquello de que se habla, sino la idea central latente. El tema es precisamente lo que da

unidad légica y forma al relato: es la conclusion que se desprende del cuento, de la



narracion, es decir, aquella peculiar interpretacién o manera de ver la vida que nos brinda el
autor. El tema principal se puede complementar, naturalmente, con temas o ideas

secundarios.

4.3.5 Tiempo, atmdsfera y tono

El tiempo, o sea la época y la duracion de los hechos narrados, es variable. La
atmosfera es la sensacion o estado emocional que predomina en el cuento; puede ser de
misterio, de angustia, de violencia, de paz, etc. El tono revela la actitud del autor ante lo que

esta presentando; puede ser, por ejemplo, humoristico, didactico, satirico, idealizador, etc.

4.3.6 Escenario, ambiente y accién

El ambiente es el resultado de la suma del lugar o escenario, el tiempo y la
atmosfera. El escenario o marco es el lugar en que se desarrolla la accién, es decir, la
sucesion de los diversos acontecimientos que constituyen una historia. La accién puede ser
externa, cuando se muestra la lucha del hombre con el hombre, o bien interna, cuando el

hombre o el héroe lucha consigo mismo, en su mente o en su fuero interno.

4.3.7 Técnicas

Las técnicas son los medios utilizados por el autor para conseguir la narrativa y
conducirnos al tema central. El punto de vista, el elemento mas importante, es la mente a
través de la que se percibe la narracion. El punto de vista de una obra, es la posicion o
actitud del narrador en relacion a su historia; en otras palabras, la perspectiva desde la que
se relatan los acontecimientos. Sargatal distingue tres puntos de vista; en primer lugar se
encuentra el punto de vista omnisciente??, en que el autor se desplaza de un personaje al
otro, de un lugar a otro y de un episodio a otro con absoluta libertad, atribuyéndose a si
mismo el acceso a los pensamientos y sentimientos de los personajes. En segundo lugar se
encuentra el de tercera persona, en este caso, el autor o narrador escoge un personaje y la
historia es contada con palabras de ese personaje, de tal manera que el campo de vision

esta limitado solo a él o a ella; a este procedimiento se le conoce también estilo indirecto

22 Omnisciente. La omnisciencia es también un concepto de la literatura, que consiste en uno de los posibles
roles que puede asumir el narrador de una historia. Un narrador omnisciente suele escribir en tercera persona,
y puede describir sucesos simultaneos, pensamientos o sentimientos de los personajes o informacién ain no
conocida, todo lo cual no seria del conocimiento de ninguno de los personajes de la historia.



libre. En tercer lugar, esta el punto de vista de la narracion en primera persona. En este
caso, la historia es narrada en primera persona por uno de los personajes, puede ser el
mismo protagonista, pero no necesariamente.

En la visiébn que Sargatal tiene acerca de la intervencion del autor en la narracion,
nos muestra que este cumple tres funciones; la primera, cuando el autor/narrador actua
como relator, el mundo interior de los personajes habra de ser deducido de sus palabras o
de su conducta; la segunda, cuando el autor/narrador es omnisciente selectivo, éste penetra
en la mente de un sélo personaje mientras va relatando sus propias peripecias y las de los
otros; y la tercera, cuando el autor/narrador es omnisciente multiple, pone de manifiesto la
conciencia de todos o de muchos de los personajes mientras narra sus acciones.

Una técnica narrativa recurrente es la de la retrospecoién23, ocurre cuando el
desarrollo cronolégico de la accidon queda interrumpido por la narracién de sucesos pasados.
El suspense consiste en retrasar la accién para crear interés y ansiedad en el lector.
Obviamente cuanto mas larga sea la obra mas se recurrira al suspense. Es dificil crear el
suspense en un cuento de una pagina. Pero aunque sea a pequefa escala, también puede

presentar cierto suspense. Todo depende de la habilidad del autor.

4 .4 Fase creativa

En la fase creativa, todo disefiador sabe la importancia de establecer la idea central a
comunicar, empezando por algunas ideas y bocetos mas o menos descriptivos para lograr
un resultado ideal de disefo. En la creacion literaria, al menos en mi intenciéon de escribir
esta obra, empecé dando vida a los personajes del cuento, el primero en orden como un
boceto que inicia todo proceso de disefio, fue el de la heroina del cuento, ahi, entré en una
disyuntiva, ¢como escoger ese personaje?, lo primero que se me vino en mente, fue la vida
de una nifla que suefia e imagina estando en mundos maravillosos, magicos casi reales,
gracias a las lecturas de cuentos maravillosos proporcionados por el padre. EI nombre,
debia ser breve, un chispazo dulce y que pudiera representar dignamente el papel principal,
que al escucharlo o al leerlo, quede gravado en el inconsciente de los lectores. Asi fue el
caso para otros personajes del cuento, como el Auxiliar, el Donante y el Agresor o Malvado.
Cabe mencionar, que como muchos escritores, decidi involucrar a personas de la vida real

cercanas a mi, este ejercicio puede resultar satisfactorio en el proceso de escritura.

2 Retrospeccidon o analepsis. es una técnica utilizada tanto en el cine como en la literatura que altera la
secuencia cronoldgica de la historia, conectando momentos distintos y trasladando la accién al pasado. La
retrospeccién o analepsis es una vuelta repentina y rapida al pasado del personaje. Es también el mecanismo
gue con mas frecuencia se usa en la literatura.



Eleccion de los personajes

Héroe o Heroina Camila
Agresor o Malvado Gisela
Auxiliar Mateo
Donante o Proveedor Sofia

Eleccion de la situacion inicial

Como ya analizamos anteriormente esta fase debe ser breve, consiste en ubicar en
tiempo y espacio el escenario donde se presentara la trama de la obra, aqui comienza la
presentacion del personaje principal, doy una breve explicacion de los conflictos que
sucederan en la trama del cuento. Ejemplo: -Era un hermoso dia de verano, Camila
regresaba del colegio...”, aqui presento en tiempo y espacio a mi personaje principal que es,
en este caso -Gamila” la heroina del cuento. También describo uno de los conflictos que
tendra que superar el personaje principal, asi, introduzco al lector a la trama del cuento,
-Pronto viajaria a un lugar magico, del cual, su padre habia contado una maravillosa
historia”. La estructura del cuento demanda no de forma imperiosa el reparto de las
funciones, esta caracteristica depende de la habilidad del escritor, asi lo dejan entre dicho
los folkloristas, esta es la siguiente situacidén que habia que sortear. De forma que mis
personajes cumplen directamente con sus actividades dentro de la historia. La Heroina, o
sea Camila, esta preparada para enfrentar el reto y partir de casa, lo hace mediante sus
suefios. Después tenemos al Auxiliar, el Capitan Mateo, este personaje como lo indica el
reparto de funciones acompana y guia a la heroina durante las tareas impuestas a ella. No
podia faltar el Donante, decidi darle el papel a una nifia con mas edad que Camila, pero
como lo menciona la estructura del cuento, este personaje entrega el objeto magico, y da
apoyo moral a la heroina. El ultimo personaje es el Malvado, en este caso es representado
por una pirata que intenta recuperar cierta magia y apoderarse de todo el reino, ese es el
reto que tiene Camila (la heroina), derrotar a Gisela (la malvada), y asi, cumplir con los

requisitos mas indispensables en la creacion del cuento infantil.
Eleccion del titulo
Para elegir el titulo del cuento decidi hacer una referencia simbdlica al contexto del

cuento, ya que hago referencia al espacio donde se desenvuelve la historia -El Viaje de

Camila”, esto porque en un futuro haré una recopilaciéon haciendo referencia a las aventuras



del personaje principal, la idea es que el personaje viaje a diferentes mundos maravillosos,
asi, podré crear una coleccién de los viajes de Camila. De tal forma, haré uso de la
estructura tematica o formal unitaria de la coleccién, aunque cada uno de los cuentos tendra
su estructura tematica o formal unitaria, para que cada uno de los cuentos sea diferente de

los demas.

Eleccion del motivo, trama y tema

En esta obra el motivo que lleva al personaje a cumplir sus propdsitos, son los
suefos que pueden transportarla a mundos magicos, gracias a que escucha las lecturas que
su papa le cuenta, ese motivo hace en particular fomentar la imaginacién del lector y de
quien escucha esta historia.

La trama o argumento recae en -Mami, podrias leerme la historia de papa, deseo
sofiar que navegamos sobre el mar hacia la isla magica’. Este argumento que utilizo
describe una historia de un desarrollo mas o menos largo con un poco de misterio.

El tema, como lo menciona Sargatal no lo menciono del todo, la idea que tengo de mi
obra recae en los suefios y las aventuras vividas por mi personaje principal (Camila), gracias
a que sus padres fomentan en ella la lectura de cuentos maravillosos, que a la vez, es una
interpretacion muy personal de describir los suefos y la imaginacién de los nifos, para este
cuento en particular, Camila viaja a una isla magica donde existen piratas, barcos, castillos y

personajes maravillosos.

Eleccion del tiempo, atmadsfera y tono

El tiempo, o la época es variable en mi historia, describo un relato que indica dos
tiempos, en presente donde inicia la historia, pero que se desarrolla en el pasado en un
lugar lejano donde existian los piratas. La atmosfera del viaje de Camila describe una
sensacién de misterio, con un toque magico y de aventura. El tono al que acudo es mas
idealizador, ya que pongo el papel principal en una nifia (una figura femenina que se

convierte en el centro de atencion), llegando a ser ella la heroina de la historia.
Eleccion de escenario, ambiente y accion
El ambiente se desenvuelve en una isla magica, en el océano, cerca del mar Caribe,

producto de los suefios de Camila. ElI escenario o marco se desarrolla en el Caribe

utilizando barcos, castillos, e islas, asi, construi los sucesos de la historia. La acciéon es



externa, muestro la lucha de Camila con el personaje malvado en este caso Gisela la pirata,
también puede ser interna, ya que Camila lucha al final, en sus suefos para llegar con bien

a donde estan sus padres y terminar la historia.
Eleccion de la técnica

De los tres puntos de vista descritos por Sargatal acudo al omnisciente, en donde,
como autor puedo desplazarme de un personaje a otro, de un lugar a otro y de un episodio a
otro con absoluta libertad, de forma, que me permito acceder a los pensamientos y
sentimientos de los personajes. También utilizé el de tercera persona, en este caso, escojo

un personaje para contar la historia con palabras de ese personaje.

4.4 1 Formulacion de ideas

Para crear este cuento ilustrado debi cumplir con ciertos lineamientos de disefio,
como la secuencia visual, la cadencia, el ritmo, el drama del paso de la pagina. Pero mas
importante que eso, para mi, estd el hecho innegable de que el espiritu lidico® era el
componente mas importante para la creacion de este libro, de tal forma, deje fluir mis ideas
en base a la experiencia y el contacto de los nifios con este cuento en particular en futuras
lecturas. Los primeros intentos de dar vida y relacion a la palabra escrita de esta historia
junto a sus personajes en su ambiente, comenzaron con los trazos de los primeros
personajes, en este apartado le doy vida al personaje principal en sentido figurado, como
esta obra tiene una dedicacion especial a mi hija Maria Fernanda, base la imagen de este
personaje en ella o mejor dicho en fotografias de ella, puedo decir que no es el unico
personaje con esta dedicacion, pero dejo constancia que es un experiencia muy rica el
poder encarnar un personaje en una nifia que vive y suefia como todos los demas nifios.
Asi, es como empiezo estos primeros bocetos.

Soporte Técnico

Para este proyecto de disefio es necesario contar con lapiz, papel bond, albanene
especialmente para las transferencias y los movimientos de los personajes, un block de
dibujo para las ilustraciones grandes de los escenarios y finalmente la herramienta que se
ha vuelto imprescindible en el trabajo de todo disefador, el ordenador y un escaner con los

* la experiencia lidica o espiritu ludico es la forma que adoptan los nifios a través del juego y parte de una
improvisacidon dramatica. A través del juego someten a prueba a su mundo, aprenden sobre él, por lo tanto es
esencial para su sano desarrollo. Para los nifos, el juego es un asunto serio su finalidad es desarrollar su estado
mental, fisico y social. Por medio del juego resuelven confusiones, angustias y conflictos. Esta experiencia
ludica les sirve de lenguaje a los nifios —un simbolismo que sustituye a las palabras. Los nifios sienten muchas
cosas en su vida que todavia no pueden expresar con el lenguaje hablado, entonces usan el juego para
formular y asimilar lo que experimentan.



programas necesarios para el disefio editorial y de edicidon de imagenes e ilustraciones,
como lllustrator, Photoshop e InDesign. Es importante recalcar que me fueron muy utiles
para ilustrar y dar efectos mas finos en la ilustracién que otros materiales no otorga, a parte,
de la versatilidad de edicion en varios formatos para su impresién final. También los lapices
de colores fueron muy utiles en la confeccion del cuento, ya que el dramatismo en la textura
da un contraste idoneo fundiéndose con la simpleza de la ilustracion digital.

Primeros Bocetos

La parte visual de este y de todo proyecto grafico, mas alla de su complejidad vy

extension, de todas las etapas previas de documentacion, investigacion, contextualizacion,
etc., siguen un camino mas o menos estandar que se compone de fres instancias
principales; el rough o esbozo, el boceto o preproyecto y el original o proyecto final.
En este proyecto en particular debi llevar a cabo en contadas ocasiones con este proceso
para todos los personajes y las escenas del libro, aqui presento ese proceso en el rostro del
personaje principal, se puede observar un esbozo del rostro sacado de una fotografia de mi
hija, después un boceto de como quedaria y finalmente el original terminado en lllustrator.

1 Rough o esbozo de 2 Boceto o preproyecto de 3 El original o proyecto final
-Camila” personaje principal. -Camila” personaje principal. de -Gamila” personaje
principal.



Dibujos constructivos

Para la fase del modelaje de los personajes fue necesario como mencione antes,
realizar los tres pasos para llegar al proyecto final de cada personaje y o escena.

1 Rough o esbozo de 2 Boceto o preproyecto de 3 El original o proyecto final
-Camila” en una escena -Eamila” en una escena de -Gamila” en una escena
personaje principal. personaje principal. personaje principal.

Construccion de la situacion inicial

Recordando que en los cuentos ilustrados, ni las palabras ni las imagenes tendrian
sentido si se percibiesen por separado. Es importante crear esta relacion como una
reduccion ritmica de palabras e imagenes. A menudo en este tipo de libros podemos
observar paginas sin palabras, donde la totalidad del significado viene dada por el texto
visual. Es por eso que habia de llevar a relacionar texto e imagen en ese sentido ritmico de
lectura en la construccién de la imaginacion y despertar el interés en los nifios a través de la
relacion entre ilustraciones y texto.

No solo se tiene que cumplir con los parametros de disefio en la construccién de cada
situacion o escenario, en este primer caso demuestro la importancia de vincular la imagen y
el texto, es tan amplio y divertido ilustrar para los nifios que me permiti dibujar estrellas en
un cielo soleado, dejar que las ideas fluyan y que sea la propia experiencia de los nifios con
esta obra la que critique a favor o en contra del propio cuento y de mi experiencia como
autor literario, ya que en realidad son ellos el publico a quien va dirigida este cuento.

Para lograr esa calidad de ilustraciones fue necesario pasar del papel y los lapices de
colores al acabado digital, puedo dejar constancia que el lllustrator es muy util en la
confeccion y terminado de las ilustraciones, ademas de la versatilidad que se alcanza para
el momento de la edicién de los libros ya que permite una buena comunicacion entre el
disefiador o autor, en este caso yo, con el editor que culminara el trabajo de impresién de la
obra, también, por los formatos que se pueden lograr con el manejo de los archivos digitales
y la calidad inmejorable de impresion.



1 Rough o esbozo de la situacion inicial.

2 Boceto o preproyecto de la situacion inicial.

3 El original a doble pagina de la situacion inicial.



4.5 Conclusiones al proceso metodoldgico y disefio del cuento

Al comenzar a escribir -El viaje de Camila”, aunque de manera autodidacta y en otro
sentido guiado mas por mi intuicion y apego a mi gusto estético, que al pleno conocimiento
de la morfologia del cuento. Concluyo, al final del camino, cuando veo terminada mi primer
obra literaria, que en realidad los cuentos maravillosos forman parte de un arquetipo, de esa
conciencia colectiva, parte del deseo y los suefios de nuestra propia humanidad ligadas a
esa esencia que nos une con la vida a nuestra presencia en este mundo, que los cuentos,
ahora, como en tiempos mas remotos nos dan identidad, por medio de ellos logramos
despertar en nuestros propios suenos, y asi, en la realidad logramos materializar nuestras
experiencias usando un elemento tan complejo y sencillo en si mismo, una expresion que ha
dado tantos vuelcos en la historia del hombre, capaz de crear y destruir si asi lo deseamos,
una forma ineludible de ensenar o en su sentido opuesto de llevar a la completa ignorancia a
pueblos enteros si no es permitido su pleno conocimiento, al final, somos capaces de crear
con nuestro lenguaje obras maravillosas que despliegan mundos imaginarios, tan
particulares en cada individuo, como al mismo tiempo compartidos entre tantos por el acto
de la lectura. Lecturas que no serian posibles si no existieran aquellos dedicados a expresar
la simpleza de la propia experiencia, de los hechos que dan imagen a nuestra propia
existencia. Es pues el lenguaje escrito y hablado, un material tan puro y complejo el que nos
lleva a transmitir lo que somos. Por afios, el hombre ha creado historias maravillosas,
cuentos que seguramente han seguido una estructura basica, o probablemente a
evolucionado hasta alcanzar la conocida en su estudio por Vladimir Propp.

Al llevar a un analisis detallado de la estructura del cuento -El viaje de Camila”,
encuentro relaciones directas con el estudio del folklorista, efectivamente existe un reparto
de las funciones de los personajes, donde esas funciones permanentes de las que habla
Propp no cambian, que varian las funciones y las situaciones, pero los elementos principales
no cambian, los personajes se mantienen en su linea de accion segun la estructura del
cuento. En esa relacion de funciones del cuento, que como maximo pueden ser 31, pero que
a su vez no maneja un minimo, si no deja abierta la posibilidad de trabajar con pocas
funciones como es el caso de mi obra, pero al variar su contenido y el turno en que
aparecen, logré transformar la riqueza imaginativa en este cuento. La accién del personaje
ejecutante o principal esta determinada porque se despierta en ella la imaginacién y la
aventura de vivir dentro de sus suefos las historias contadas por su padre.

Como ya mencione en la fase creativa de la metodologia de disefo, la situacién
inicial describe como el personaje principal regresa después de un dia de clases camino a
casa preparada para vivir aventuras de sus propios suefos, el espacio va en relacion a un
lugar campirano, alejado, donde transcurren las cosas con normalidad, el tiempo es lejano e
impreciso de ubicar para los lectores, tal como lo describe Propp en su estudio del cuento.
Como lo menciona el mismo folklorista, las funciones pueden variar para cada cuento, todo
depende de la habilidad del escritor y como estructure su cuento, en mi cuento hice uso de
algunas funciones, como el Alejamiento donde -Gamila”, parte de su casa para hacer frente
a los peligros que sera sometida. También existe una Fechoria, en esta funcion el personaje
antagonico trata de conquistar el reino Azul pero la heroina lo impide, antes de eso, ocurren
ciertas peripecias para llegar a la reparacion del Dafio o Fechoria, como viajar hacia donde



esta el Donante y recibir el Objeto Magico. Al inicio del cuento hago referencia a una
Carencia, aqui la heroina necesita de su padre y la necesidad de escuchar las lecturas que
despiertan la imaginacién de -Gamila”, en esta funcion, dice Propp que el motivo puede ser
cualquier necesidad de algo que no se tenga en ese momento, asi, interpreto el reparto de
esta funcion.

Continuando con mis conclusiones a este capitulo, puedo mencionar que logré
dentro de los parametros establecidos por el folklorista que, existen otros elementos como
una Mediacion, o Momento de transicion, este se puede observar cuando el Donante ayuda
con un concejo a la heroina a actuar, asi, se describe en el reparto de las funciones segun
Propp, el héroe actia después de ser inducido por alguien mas. Existe otra funcién en mi
cuento, es el Principio de la accion contraria, aqui, como describe Propp el héroe o alguien
mas se decide a reparar la fechoria, en este caso -Gamila” repara tal fechoria. Otro caso es
la funcién de la Partida, en este cuento hago uso en dos ocasiones de la Partida, una
cuando suena y parte a un mundo imaginario y el otro cuando recibe de parte del Donante el
Objeto magico a reparar la fechoria, tal como dice Propp, la heroina no sabe a dénde se
dirige pero va en camino de recibir alguna orientacion. A partir de estas funciones
Mediacion, Principio de la accién contraria y Partida, comienza la trama de mi cuento, tal
como lo deduce el folklorista en su estudio, ya que entra en accion otro personaje importante
el Donante.

La Primera funcion del Donante, para este momento -Gamila” recibe el Objeto
magico de manos de una hechicera, recibe este objeto gracias a que ella reune las
condiciones morales que indica Propp en su estudio de la estructura del cuento. La funcién
siguiente va de la mano de la anterior como lo indica el folklorista, la Reaccion del héroe,
aqui dicha reaccion es positiva por ser la heroina verdadera y aceptar el reto de reparar la
fechoria. Una funcién entre las dos anteriores es la Recepcién del objeto magico, en el
cuento describo como la Hechicera o el Donante, entrega a la heroina -Gamila” el Objeto
magico, que en este caso es material y con poderes magicos, también la heroina recibe un
concejo por parte del Donante. Acto seguido, segun la estructura del cuento, indica Propp,
ocurre un Desplazamiento, el héroe o para el caso de mi cuento heroina ya conoce su
destino y se dirige a enfrentarse a el Agresor o Malvado para reparar la Fechoria, y continua
esta funcién con la ayuda de su Auxiliar.

Otra funcién importante que ocurre en los cuentos maravillosos es la Lucha, esta
funcién se resuelve segun lo indica la morfologia del cuento, a favor de la heroina gracias al
empleo del Objeto magico, aqui, mi heroina hace uso en todo momento de los objetos
magicos para derrotar a su antagonico. Acto seguido a esta funcién es la Victoria, -Gamila”
la heroina del cuento derrota a -Gisela” el personaje malvado del mi cuento y asi hago uso
de otra funcién importante en los cuentos maravillosos. La fechoria es reparada cuando la
heroina de mi cuento derrota a la malvada, de esta forma cumplo con otra funcion en la
creacion de mi cuento la Reparacién. Propp menciona que existe una Vuelta, esta funcion
se da después de la Reparacion y que no siempre el personaje principal regresa a casa sino
que se queda a vivir en el mundo donde fue realizada la trama del cuento, en mi caso decidi
realizar esta con un regreso a casa para posteriores episodios del mismo personaje a otros
mundos y otras historias.



La Persecucion es otra funcion utilizada en mi cuento para darle un poco de
congruencia y unir la accion del cuento dandole un poco de dramatismo a la historia. Al
momento del Socorro, una funcién utilizada en los cuentos donde el auxiliar u objeto magico
ayudan a la heroina de mi cuento a culminar con su tarea, asi lo menciona Propp en su
estudio, después -Gamila” regresa a casa gracias al uso de ese objeto magico, de tal forma
uso otra funcion en la creacion del cuento. Tarea cumplida, es esta otra funcién que ayuda a
estructurar un cuento, siempre se utiliza después de que la Fechoria es reparada con ayuda
del auxiliar magico, yo hago uso de esta funcion precisamente al termino de la Lucha y
reparacion de la Fechoria, ya que culmina exitosamente el personaje principal con ayuda del
objeto magico, al menos asi lo indica la estructura del cuento. Propp nos dice que el
Reconocimiento se produce muchas veces cuando el héroe o en este caso heroina muestra
la sefial obtenida tras la lucha contra el agresor, yo no hago uso de ninguna marca en
particular, pero si creo que ese Reconocimiento se da al final de la historia cuando regresa
con su familia. No puede faltar una funcién importante que recomienda el folklorista, el
Castigo, esta funcién supone el castigo impuesto al personaje antagénico, en este caso,
-Gisela” es desterrada a un lugar magico donde no regresara jamas. Para finalizar con las
funciones que utilicé en la creacion del cuento, es la funcién del Matrimonio, en este caso
Propp da a entender que esta no necesariamente debe ser la culminacion con la boda de la
princesa y el héroe, también se da con la simple reparacién del mal o fechoria. Para mi
historia, asi menciona Propp, -el regreso a su casa a salvo después de extraviarse y superar
graves peligros”. Yo llevo la culminacion de mi cuento con el regreso de -Gamila” al lado de
su familia al lugar donde se supone viajarian en la vida real, por supuesto dentro del
contexto del cuento.

Para concluir este andlisis y segun el planteamiento del folklorista Propp, es que si
existe una relacion en las funciones del cuento, pude utilizar algunas de ellas para
estructurar mi obra y la accién de mi cuento se desarrolla en el limite de esas funciones.
También observo una sucesion logica y estética en la morfologia del cuento tal como lo
recomienda Propp. Pude cubrir un requisito marcado en el analisis del folklorista, este es, la
compatibilidad entre las funciones sin que las funciones utilizadas por un servidor excluyeran
a las demas. Agrupe algunas funciones en pares y otras en grupos grandes especialmente
donde cobra importancia la trama del cuento. Finalizando estas conclusiones algunas
aparecen aisladas tal como concluye Propp en su estudio a la estructura de los cuentos
maravillosos.



Capitulo 5
5.1 Creacion del cuento ilustrado

Para cualquier situacion de comunicacion, el emisor desconoce, hasta cierto grado, el
efecto que tendra su mensaje sobre el receptor. Para la creacién literaria, los escritores
pueden predecir algunas respuestas de sus lectores. Todo lo que pueden saber es que son
capaces de dar respuestas probables, incluyendo respuestas negativas o nulas, Arthur T.
Turnbull (1986). Pero indica este autor que para cualquier situacion ya sea de disefio o
creacion literaria. Un disefiador o escritor puede ser capaz de predecir las respuestas de
nuestros lectores, esto demuestra que se esta haciendo lo correcto, es decir, las respuestas
tendrian oportunidad de ocurrir. Para poder iniciar la obra literaria es importante tomar en
cuenta la estructura del mensaje y sobre todo a los lectores, de esta forma se aumentan las
probabilidades de predecir sus respuestas. Al buscar informaciéon de a quién dirigir la obra
como en todo trabajo de disefio se aprende algo que se desconocia y puede ser un punto a
favor de que la obra tenga buenos resultados.

En la creacion del cuento ilustrado, como en cualquier caso de disefio se debe saber lo
que se desea transmitir, es decir, conocer el significado de lo que se desea comunicar con el
lenguaje entre ilustraciones y texto que el lector va adquirir. De tal manera se tiene a
disposicion un vocabulario verbal y un vocabulario compuesto por elementos visuales,
creando una sintaxis®® verbal y visual. Por sintaxis Arthur T. Turnbull explica que es la
ordenacién de los elementos verbales y visuales para mostrar sus relaciones, a fin de que el
lector interprete correctamente el significado pensado o en este caso leido. Los lectores de
los cuentos ilustrados en este caso los nifios, carecen de ventajas y deben descifrar sin
ayuda el significado. Asi, el papel de los lectores o sea los nifios se torna activo alrededor
del cuento ilustrado. En otro sentido, los nifios se introducen en un proceso de toma de
decisiones; deciden cuales son los significados que se le presentan.

Segun algunos criticos los cuentos ilustrados suelen considerarse aptos para un publico
de entre tres y siete afios de edad, pero como ya demostré en esta investigacién, podemos
fomentar la lectura de cuentos ilustrados desde los primeros dias de nacidos hasta los ocho
afos de edad, porque sus contenidos y significados se comunican ante todo mediante los
dibujos, apoyados por la palabra escrita junto al proceso de lectura proporcionada por los
adultos. Para garantizar el éxito de los cuentos ilustrados debe existir, desde el principio, un
vinculo entre la palabra escrita y la imagen, Martin Salisbury, (2007). Ademas, en tiempos
recientes se atribuye una mayor trascendencia a la funcion de las imagenes en el desarrollo
educativo.

El autor denomina a este como pensamiento visual, este concepto empieza a
extenderse mientras que en el pasado las imagenes de los cuentos ilustrados duplicaban la
palabra escrita, en la actualidad la relacion es mas compleja, mas sutil, mas ironica y hasta
subversiva. Aunque en realidad, los cuentos ilustrados son valorados en funcion de su
contenido verbal y el texto pictérico se resefia, cuando mucho, como unas esplendidas

> Sintaxis. Para diversos autores, tanto funcionalistas como generativistas, la sintaxis opera mediante
operaciones binarias de combinacion de dos elementos funcionalmente diferentes. Asi todas las lenguas
contarian con una operacién binaria del tipo SX + SY - SZ en que cualquier unidad sintactica no-simple es
descomponible en dos partes, cada una de ellas, en principio con diferentes funcionales y estructura.



ilustraciones. En un cuento ilustrado, ni las palabras ni las imagenes tendrian sentido si se
percibiesen por separado. Maurice Sendak define esta relacion como -#na sincopa ritmica
de palabras e imagenes”. En este tipo de cuentos, existen libros sin palabras donde la
totalidad del significado viene dada por el texto visual, Martin Salisbury, (2007).

5.1.1 Relacién entre texto e imagen

Como ya mencione en el objetivo anterior el contenido de los cuentos ilustrados esta
conformado por la relacion estrecha entre el lenguaje visual y el lenguaje escrito. Asi que,
para poder crear esta simbiosis es importante una vez completa toda la obra escrita,
comenzar por la creacion de los escenarios en relacion a la trama del cuento. Como receta
de cocina, los disefiadores tenemos herramientas a nuestro alcance como el story board y
los elementos de guionismo. Como en todo guion el texto y las ilustraciones van creando
escenas, al término de este proceso es posible determinar la cantidad de paginas completas
del libro terminado.

* Pag. 2 y 3 Escenario 1
ea + .

e Dialogo 1

+ * Era un hermoso dia de verano;
* * Camila regresaba del colegio
mas contenta que de costumbre,
habia llegado al fin el dia mas
esperado por ella.
Pronto viajaria a un lugar
magico, del cual, su padre le
habia contado una maravillosa
historia.
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Dialogo 3
El tiempo corrié veloz, de
pronto y sin darse cuenta,
+ un manto salpicado de
lucecillas cobijo las
* esperanzas de Camila...
En esta secuencia de
imagenes demuestro la
forma de relacionar el texto
con las imagenes antes de
iniciar con el proceso de
ilustrar cada escena, de esta
forma se puede corregir el
boceto cuantas veces sea
necesario hasta llegar al
resultado deseado.
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Pagina 6 Pagina 7 Escenario 6
5.2 El formato de pagina

Después de tener la secuencia correcta de las ilustraciones y el texto, di paso a otro
referente muy importante en el disefio del cuento, el formato de pagina. El atractivo de un
libro comienza por la sensacion causada gracias al tamafo y proporcion de su contenido.
Desde la antigliedad, unos formatos de pagina se han usado mas que otros demostrando
una eficiencia sobradamente contrastada. Algunos autores aconsejan adaptarse de acuerdo
con el alcance del libro y su encuadernacion. Dando como resultado el desplazamiento de la
caja de texto hacia el exterior, para lograr un aspecto armonico del libro acabado y no lo
fielmente como indican los diagramas, Phil Baines, Andrew Haslaw (2002). Partiendo de la
primicia de que todos los disefios son diferentes, el disefio de este cuento me permitio elegir
el formato de pagina de 180 x 260 mm con ilustraciones a doble pagina.

5.2.1 Caja tipografica

Dentro del formato de pagina existe una variable de igual relevancia, la caja tipografica,
también conocida como mancha, pagina tipografica o pagina de texto. Para lograr una
unidad en la mancha tipografica fue necesario aplicar una regla basica para obtener el
ancho de linea. Conocemos tres formas para calcular una linea 6ptima. El primer método se
cimienta en sesenta pulsaciones, este numero lo utilizaban en los viejos manuscritos. El
segundo sostiene que dentro de una linea han de haber entre seis y ocho espacios entre
palabras, garantizando en caso de tener que ampliar o reducir el espacio entre las palabras
en la composicidn en bloque, no surjan espacios demasiado grandes o pequefos.
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60 pulsaciones Compuso un hermoso poema donde expresa el dolor de los suyos
8 espacios Ante la inmediata pérdida de Valencia ante los cristianos.
12p =120 mm Compuso un hermoso poema donde expresa el dolor de los suyos

El altimo método esta enraizado en un valor empirico y coincide casi exactamente con
los sesenta caracteres anteriores, la formula dice que el tamafio de letra en puntos de Didot
multiplicado por diez es igual a la longitud de la linea en milimetros. Pero estos métodos
solo son aplicables para lecturas de adultos y no son adaptables para la lectura infantil.

5.2.2 Caja tipografica para nifos

Para la cuestiéon de cual es el tipo mas idéneo para la primera edad de lectura, Hans
Peter Willberg, (20), nos recomienda lo siguiente.

-La longitud de la linea debe poder captarse de un vistazo. Unas 50 pulsaciones por
linea seria lo recomendable.

-Los saltos de linea deben orientarse por relaciones de significado.

-Para que la imagen de las palabras puedan captarse de forma clara, las palabras
deben estar bien separadas de sus vecinas.

-Por ello los espacios entre palabras deben ser mayores que en la composicion
-aormal’, sin perjuicio de esta norma; el interlineado debe ser mayor que el espacio entre
palabras.

Aqui demuestro que los saltos de linea estan relacionados con el significado. El tipo, el espacio entre
palabras y el interlineado se acoplan de modo que la perpendicularidad de los trazos de la letra no
limiten la configuracién de la linea.



En la practica, el formato de
pagina del cuento quedo a
180 x 260 mm, con una
longitud de 50 pulsaciones
por linea. Estd compuesto
de Palatino a 14 pt, con una
separacion amplia entre
palabras para ser captadas
por los lectores infantiles y
un interlineado mayor que la
separacion de palabras.

5.2.3 Tipografia para nifios

Al seleccionar una tipografia adecuada para el cuento segui algunas recomendaciones.
En primera instancia hay que prestar atencioén, que los nifios son aficionados a la lectura
como 44ego” 0 mas bien un oyente que juega, Phillipp Luidl (2004), porque como ya vimos
en los capitulos anteriores el juego forma parte importante en el aprendizaje de los nifios, de
tal forma, que hablamos de los primeros libros para aprender a leer y de los cuentos
reservados para los ninos de la primera edad.

Normalmente los libros para nifios estan compuestos en letra sin remates dado que los
nifos aprenden en primer lugar a escribir este tipo de letra. Sin embargo, hay ciertas
objeciones importantes que deben tomarse en consideracion y que alegan que a las letras
de palo seco les faltan precisamente los elementos que las distinguen de las demas; los
remates, no solo nos sirven de guia en cuanto a la direccién de la lectura, sino que también
delimitan las lineas de sus trazos ascendentes y descendentes, facilitando con ello la
lectura.

Veamos con mas detenimiento estas dos escuelas, la parte que defiende el uso de
letras de palo seco dice, que los libros destinados a ser leidos por principiantes deben tener
una forma sencilla, por lo que para los cuadernillos, libros de dibujo y cuentos se escogen
letras palo seco.

La otra escuela se fundamenta en que los caracteres no deben ser extremadamente
sencillos, sino tan claros como sea posible, por lo que recurren sobre todo a las romanas.

Los argumentos de ambas escuelas se sustentan en lo siguiente. Los caracteres de
formas simples pueden ensefarse y copiarse con menos complicaciones, pero las formas
claras e inconfundibles son de mayor importancia. Los caracteres de nuestros tipos mas
usuales —sobre todo los de palo seco— no son tan univocos como suponemos. Para los
primerizos en la lectura existen toda una serie de trampas. Podemos observar algunas
diferencias en los siguientes ejemplos representando estos problemas.



Simetria ae O e

Para muchos nifos, la izquierda y la

derecha, arriba y abajo todavia no

estan perfectamente definidos. ae
Aunque un tipo mire a uno u otro

lado o se asiente sobre la cabeza o

el pie, no los distinguen, para ellos la d b q p
forma es la misma.

Por ello hay que cuidar que estas

formas no sean -guales”. En los tipos palo db

seco, es necesario aplicar artimanas, qp
mientras que en las romanas, con sus

remates, las diferencias estan la mayoria d bq p

de las veces presentes de manera
-Aatural”.

Identidad aparente

l'yl,iyjno estan diferenciadas entre I I I I Il Il
si, 0 muy poco. En el caso de tipos

para nifos, deben resultar claramente s 90 o a s
diferenciados, lo que es mas dificil IJ I l IJ lJ
en los palo seco que en los tipos con

remates normales.

Ambiguedades

En los tipos para nifios debe descartarse r n r n
que la suma de dos letras conjuntas

pueda tener la misma apariencia que una tercera. rn
Proporciones

Los ascendentes deben ser lo bastante largos h h
para que no pueda confundirse ningun caracter. n n

ad ad

5.3.1 Cuerpo de letra

Otra cuestiéon importante es el cuerpo de letra. La creencia general de que -euanto mas
pequefio sea el nifo, mas grande debe ser la letra”, es una equivocacion segura. Existen
dos escuelas de pensamiento para esta cuestion. Una aboga por tamafios de letra
relativamente grandes para cuadernillos y libros de dibujos, con el fin de que las diferencias
entre las formas de los caracteres resulten claras. Sélo cuando haya adquirido cierta soltura
en las rutinas de la lectura se introduciran cuadernillos y libros de letras mas pequenas.



La otra escuela, en cambio, parte de la observacion de que los nifios con 0jos sanos
enfocan de un modo muy preciso, y leen a una distancia muy corta del papel. Con cuerpos
grandes, las palabras largas requeririan fijar la vista dos o tres veces por palabra, con lo que
su imagen no podria aprehenderse como una unidad, asi, se perjudicaria el proceso de
aprendizaje de la lectura, Hans Peter Willberg, (2003).

Esto se debe a que los nifios aprenden a leer signo a signo, por eso dependen de la
claridad de la expresién o de la imagen de la palabra, que sera superior en las letras de
mayor tamafo que en otras mas pequefas. Por esta razon, los libros infantiles no deberian
estar compuestos en tipos menores de 12 p, debiéndose mantener, ademas, advierte Philipp
Luidl, deben mantener un interlineado suficientemente holgado.

Captar la imagen de la palabra

Captar la Imagen de

5.3.2 Justificacién tipografica

Al estudiar con detenimiento las opciones para la composicion tipografica del cuento,
decidi basarme en los pensamientos de la escuela que defiende el uso de caracteres
romanas, porque sin duda es mejor seguir la lectura gracias a sus remates y los rasgos que
las diferencian de las de palo seco. Para el cuerpo de letra me base en la teoria de que los
nifos no necesitan de cuerpos de letra grande, basta con un tipo no menor a los 12 pt para
que puedan captar la imagen de la palabra para no entorpecer la lectura.

Segqui la reglas como la de utilizar una linea de 50 pulsaciones por linea, saltos de linea
relacionados con el significado, obvio la imagen de las palabras claras y separadas unas de
otras y un interlineado mayor al espacio entre palabras. Quedando al fin una composicion
por una tipografia Palatino Lynotipe a 14 pt. Como demuestro en el cuadro siguiente.

5.4 Reticula

Como sistema, la reticula puede ser sencilla o compleja, restrictiva o liberadora, como
su creador quiera que sea. La estructura reticular de cualquier documento encuadernado
siempre se concibe en forma de doble pagina, especialmente para los libros ilustrados como
el proyecto de esta investigacion. Tradicionalmente, la reticula del libro solia regirse por los



principios griegos, que aplicaban una serie de +eglas aureas” y que fueron redescubiertos
durante el Renacimiento. La proporcion 1:1.618 ayudaba a establecer las dos cajas del texto
encaradas, mas los margenes superior, inferior, de lomo y de corte. Esta estructura reticular
construida geomeétricamente tiene la ventaja de no precisar calculos, ya que las cajas de
texto se obtienen a partir del formato de las paginas. También garantiza que la proporcién
entre la caja de texto y la pagina permanezca constantemente aunque cambie el formato o
el tamafio de la pagina.

La tecnologia digital ha hecho mucho mas féacil presentar un material mas complejo y
variado en la pagina. Por lo tanto, suelen precisar de una estructura reticular que permita
mayor flexibilidad. Lo cierto es que cada documento requiere de una estructura reticular
especifica acorde con su propdsito. Si el contenido es una mezcla mas compleja, con
fotografias, ilustraciones, diagramas, etc., entonces puede ser necesario dividir la reticula en
modulos mas pequefios. Lo que no debemos olvidar, es que su existencia no tiene nada que
ver con la tecnologia y si mucho con la lectura.

La investigacion de Jan
Tschichold acerca de la
estructura y la proporcién
del texto respecto a la
pagina en los textos
medievales explican como
podian lograrse sin la ayuda
de instrumentos de medicién
y cualquiera que fuese el
formato de la pagina.

La reticula tipografica no tiene nada que ver con la trama o reticula de imagenes de la
impresién autotipica. Este término designa un instrumento que subdivide el campo. Sin
embargo, la reticula tipografica no solo incorpora textos sino también ilustraciones y
simbolos. No es mas que un instrumento de organizacion, que ordena los distintos
elementos graficos. Dicha distribucion organizativa se fundamenta en un patrén que se
elabora nuevamente para cada encargo, ya que las exigencias varian para cada caso.
Incluso las ilustraciones pueden influir en ciertos casos sobre el formato, porque las
imagenes solo surten el efecto deseado a partir de cierto tamafo.



5.5 llustracion

Los libros ilustrados y los comics nutren de actitudes e informacion y también ayudan a
desarrollar los sentidos visuales de los nifios. Puesto que, la ilustracion esta dirigida
artisticamente y debe funcionar conjuntamente con un tema y un disefo. La funcidon como
autor de las ilustraciones del cuento es conjugar el concepto con el texto para poder
visualizar las cualidades de la obra completa.

La ilustracion no solo tiene que cumplir con objetivos técnicos, sino también, crear un
ambiente emotivo y subjetivo en cuanto al contexto del cuento completo. La combinacion de
ambos debe presentar un conjunto coherente y gratificante.

En la obra completa no existe ningun elemento aislado, el significado del texto, su
colocacion, el tipo de letra y la ilustracion, todos estos elementos se apoyan entre si y
trabajan conjuntamente. El trabajo como disefador es conocer y trabajar conjuntamente con
todos estos elementos —tipos de letra, técnicas de ilustracion, imagenes—, pero hay que
saber usarlos de forma que puedan desplazarse hasta que den el mejor resultado deseado.
Hay que usarlos de a manera que interaccionen y comuniquen, interesen, ensefien o incluso
conmuevan al lector.



La ilustracién bien dirigida artisticamente debe hacer que la ficcion que estamos
leyendo cobre vida, para hacer mas agradable la lectura, Martin Colyer (1994). En este
sentido el autor nos informa que el tema no debe limitar nunca la forma en que funciona el
disefio y la ilustracion. Mientras sean apropiados y exista una logica detras de los dos
elementos que conforman la historia, texto e ilustracion, no existen fronteras para realizar el
trabajo de ilustracion del cuento, siempre y cuando establezcamos nuestros propios
parametros.

5.5.1 Las posibilidades de la ilustracion

El terreno creativo de la ilustracién es ilimitado, su uso en la creacion del cuento deja a
un lado la realidad para dar paso a la creacidon de imagenes y evocar atmésferas acorde a la
historia del libro. Una ilustracién puede iluminar el mundo interior de un escritor y dar a su
obra una buena identidad.

Todo lo que comunico por medio de la ilustraciéon en el cuento esta para dar sefales
claras de las acciones de los personajes, los objetos y los escenarios, ¢Por qué esta aqui
esta senal, o alli aquel objeto y por qué escogi hacer esas ilustraciones? Son precisamente
esas preguntas y reacciones las que a veces hacen de la ilustracion un medio mas
provocativo.

Para lograr la creacién de todas las ilustraciones del cuento fue necesario recurrir al uso
de fotografias para apoyarme como referencia de los escenarios de toda la obra, de esta
forma la ilustracion del cuento puede ofrecer una ambientada representacion de los
espacios mencionados en la obra.



Otra de las posibilidades de la ilustracion es poder dibujar hacia atras en el tiempo,
hasta cualquier época posible, o hacia adelante, en el futuro, para dar vida a lo que ven en
su imaginacién. Para las ilustraciones no existen limites practicos, solo los impuestos por la
imaginacion del ilustrador.

5.5.2 Estilo y enfoque de portada

La eleccion de la ilustracion puede terminar o cambiar el aspecto de un proyecto: la
ilustracion de la cubierta del libro da a los lectores un conjunto de expectativas sobre lo que
van a encontrar en el interior de las paginas del cuento. La ilustracién también puede
establecer o mantener una identidad con la obra terminada, esta imagen nos demuestra un
producto reconocible para el publico al que va dirigido.

Al considerar el uso de la ilustracién en el proyecto del cuento, decidi que el estilo de la
ilustracion tendria una importancia definitiva. La funcién de la ilustracion en términos
estilisticos fue una consideracion secundaria. La ilustracion simplemente visualiza el
concepto y establece un instantdneo y apropiado tono aventurero. De forma que los
lectores, en este caso los nifios, puedan tener una referencia eficiente del contenido de las
paginas del cuento.



5.5.3 llustracion editorial

La ilustracion editorial se utiliza para acompanar articulos tematicos, para comentar
noticias o para evocar el contenido de un libro. Esta ilustracion generalmente se diferencia
de la ilustracién publicitaria en que la imagen no esta para vender o promocionar un
producto sino para reforzar y realzar las palabras escritas a las que acompana. Existen
campos de esta disciplina como las cubiertas para libros populares y los cuentos ilustrados,
la ilustracion editorial tiende a estar relacionada con ideas y con servir o comunicar
conceptos al lector, Martin Colyer, (1994).

llustracion de libros

Existe mucha y excelente ilustracion en las sobrecubiertas y cubiertas de libros, siendo
la edicion un campo apasionante y retador para un ilustrador. El autor nos menciona que el
ilustrador tiene que componer su trabajo no sélo para que sea coherente con el tema del
libro y evocadora del mismo, sino también que se integre con el texto basico que indica el
titulo y el autor, Martin Colyer, (1994). Otra consideracion del autor para realizar la
ilustracion de los libros y como unica manera posible de hacer justicia a la obra es apreciar
lo que intenta decir y trasladarlo visualmente.

Para este proyecto comencé la ilustracion a partir de la historia terminada junto a una
maqueta del original acabado, al final el libro ha sido publicado en rustica y cubierta flexible
pero adaptando la cubierta para pasta dura y las ilustraciones del interior a doble péagina.
Siguiendo una regla del medio editorial generalmente se publica primero en rustica y el
mismo disefio en tapa dura, ya que el factor de reconocimiento es importante. Mi trabajo



como disefador sobre el cuento también consistié en especificar el tipo de letra adecuado y
colocar el texto en las paginas para una adecuada lectura.

Otro punto a seguir para la ilustracién del cuento es que las ilustraciones deben guardar
un nivel adecuado, ya sea dibujado, pintado o ilustrado en el ordenador de forma que
interese a los nifios. El autor nos ofrece otro consejo acerca de los libros infantiles menciona
que debemos recordar que estos libros son traducidos a idiomas muy diversos y algunos
son pre-vendidos para ediciones extranjeras incluso antes de que empiece el trabajo
original. La rotulacion se facilita gracias a los nuevos programas editoriales. También vale la
pena tener en cuenta que los dibujos para ser reutilizados en ediciones en el extranjero
deben tener un enfoque deliberadamente vago de los detalles de la vida cotidiana para
asegurar que su atractivo sea internacional.

5.6 Una vision del color en el disefo

En el disefio grafico, el color tiene cuatro funciones principales:

* Atraer la atencion

* Mantener la atencion

* Transmitir informacioén

» Hacer que la informacion se recuerde

Atraer la atenciéon

Para que un disefo realice su funcién correctamente, primero debera captar la atencion.
El color realiza especialmente esta funciéon por las razones siguientes. Como norma, el
disenador tiene un espacio relativamente corto para captar el interés del que mira. A pesar
de que se aprecia el color mas o menos directamente en todo el campo de visidon, solo un
area limitada en el centro de la mirada puede leer claramente una palabra o un simbolo
formal, Susan Berry, (1994).

La consecuencia de examinar un diseio determinado, normalmente lo primero que
capta la vista es el color, seguido del dibujo; después, cualquier simbolo formal, marca,
logotipo, palabra o frase. Por tanto, el color, solo o combinado, se puede Ileer
inmediatamente y desde una distancia mayor que cualquier forma, palabra o dibujo.

En el disefio atenderemos el caso de los libros, el color es a menudo la caracteristica
gue nuestros ojos captan primero de todo el disefio. Ya que la respuesta es mas amplia a la
imagen en color que una monocromatica o en blanco y negro. Cuando hojeamos un
periddico o una revista, estamos casi invariablemente inclinados a detenernos y mirar alli
donde se incluye el color. Es por eso que el color ayuda especialmente a escoger un
producto conocido de entre un grupo de productos similares. Asi lo menciona la autora
Susan Berry.

Una regla que aplique para el disefio del libro, especialmente para la cubierta, es
aquella que dice; si no encontramos lo que buscamos en cinco o seis segundos,
probablemente tomaremos otro producto. Porque la prioridad basica del disefiador es captar
la atencion del que mira utilizando una combinacién adecuada de color, para cada disefo.



Como el contraste de fondos obscuros y formas mas claras o contrastadas, utilizando una
combinacién de base en color azul con tipografia blanca, y el rojo que armoniza con esta
combinacién.

Mantener la atencién

El segundo objetivo de un disefiador es mantener interés el tiempo suficiente como para
poder leer toda la informacion importante de un disefio cualquiera que sea. La mera
presencia del color genera interés visual: las palabras e imagenes coloreadas se consideran
mucho mas atractivas e individuales que otras similares en blanco y negro. Berry en su
investigacion del color nos aclara que un anuncio en color estimula un interés mucho mayor
que uno sin color, aunque el tamano, la audacia, y el lugar del disefio son, obviamente,
importantes factores adicionales. En una lectura directa, la inclusién de color en la literatura
puede conseguir hasta un 50% mas de respuestas que las versiones sin color, aunque el
tipo de papel y la calidad de impresion también influyen en las respuestas.

Cuando se afiade color al disefo, casi siempre se convierte en el foco de atencion. Al
verlo a distancia, un disefio debe atraer la vista, invitar, debe ser claro, y facil de leer. Lo
ideal es que también estimule a una sencilla exploraciéon, de forma que el ojo sea llevado
suavemente de una parte a otra del disefio. Otra recomendacién hecha por Berry denota
que si los detalles son muy regulares, existe el peligro de que quien mira pierda el interés,
mientras que si es muy irregular, puede resultar confuso o molesto y provocar que se pierda
el interés antes de haber comunicado su mensaje completamente.

Caso contrario ocurre al planificar un disefio o una composicién en color de cualquier
tipo, el disefiador hara bien en pensar cuidadosamente la combinacion de colores mas
adecuada, por tanto mas eficaz, para despertar y mantener la curiosidad del espectador.
Para hacer que los espectadores lean y tengan en cuenta el contenido del disefio en
conjunto, se debe considerar hacia donde dirigir la atencidn de los espectadores en todo
momento y pode guiar su lectura siempre por el camino que el disefiador propone.

Otra observacion hecha por la autora, la observamos en la sugerencia hacia un
equilibrio en el disefio para eso se necesita un equilibrio entre elementos dominantes y
menos dominantes para establecer una jerarquia que promueva la estabilidad y la claridad
visuales. En otras palabras, existen puntos de enfoque estables desde los cuales el ojo
puede explorar el disefio de una manera ordenada. El interés visual, entonces, se mantiene
al compensar la relativa importancia de combinaciones de color, forma, tamafo y textura
dentro del disefio en conjunto.

Transmitir la informacion

Casi al mismo instante en que un color capta y mantiene nuestra atencién, también
debe comunicar satisfactoriamente el caracter y el contenido relevantes de un objeto o una
imagen. En todo disefio los elementos visuales forma, tono, textura, etc., el color es el
elemento que mas directamente afecta a nuestra memoria emocional. A este elemento,
nuestra respuesta se vuelve subjetiva a la mayor parte de la imagen visual, se basa en la



creencia general de que existe una poderosa correspondencia entre los simbolos visuales y
otros aspectos de la experiencia humana.

Finalmente, en particular, la imagenes visuales pueden evocar una amplia variedad de
asociaciones no visuales tales como las del gusto, el oido y el olfato, sentimientos de placer
o disgusto, tension o relajacion, advierte Berry, (1994).

Hacer que la informacién se recuerde

Una vez que la informacion de colores ha captado y retenido la atencion, ha ayudado a
transmitir una mensaje adecuado, su tarea final es adherirse al disefio. Lo ideal es que
estimule al espectador a reconocer y adquirir el producto mas de una vez.

Que el color llama la atencién es una realidad, algunas combinaciones de colores
atraen mas que otras es cuestidon de nivel. En otras palabras, aunque una combinacion de
colores concreta tenga éxito en cuanto a visibilidad, legibilidad y atraccion, no hay garantia
de que retenga su asociacion a un disefio o a aun nombre de marca. Berry aclara, que no
existen normas definitivas que nos permitan unir colores a estados emocionales o criticos
determinados. Por eso los disefiadores al utilizar el color debemos intentar influir en la
respuesta del espectador en el campo de la intuicion que en el intelecto; es por ello que el
disefo creativo es mas un arte que una ciencia.

Otros estudios sobre respuestas hacia el color, descubren con consistencia que el color
fomenta sentimientos positivos hacia productos anunciados, estimula el apetito hacia
alimentos y bebidas y anima a una mayor decisién en elegir vacaciones hacia nuevos
destinos. En el texto la autora menciona que un anuncio en color tiene tres o cuatro veces
mas poder que uno sin color. Aunque el color es una de las consideraciones principales,
debe estar sostenido por la forma, tamafio y la textura adecuados y por el contenido de una
imagen o un texto correctos.

Las combinaciones de clores simples, faciles de recordar, son las que probablemente
tiene mas éxito en estimularla venta repetida de ciertas marcas. El poder retentivo de una
combinacién es mas eficaz cuando la cantidad de colores es limitada, Berry, (1994).

5.6.1 Efectos psicolégicos de los colores

En toda obra el artista se puede expresar por medio de valores y colores dispuestos en
un arreglo estético y por cierto orden debe conocer bien el aspecto emocional del color para
poder expresar mejor sus sensaciones. El color afecta a todos los humanos y provoca
reacciones de muy diverso caracter.

Para el desarrollo del cuento tomé en consideracion lo que algunos autores hablan
sobre los efectos del color, como el siguiente de Peter Hayten. El menciona, que en una
obra que sea perfecta por su composicion y belleza puede haber algo que choque y
produzca una molesta sensacion de incomodidad, de que algo no esta bien en ella; este
algo es indefinible, que hace dafio a los ojos y que termina desalentando, puede ser un color
inadecuado o desacorde o un esquema de colores desajustado y mal concebido por la
percepcion ajena. Una obra que agradd mucho de primera impresion puede ser, al cabo de
cierto tiempo, terriblemente insoportable.



Los colores juegan su papel en el curso de una vida, cada color tiene su importancia, en
conjunto ayudan para asegurar una vida normal. Los colores por su cualidad se determinan
dentro de una division de frios y calidos, gran parte de los humanos muestran una tendencia
definida hacia una u otra familia; estas preferencias, son innatas e invariables y tan
personales como la propia fisionomia, dividen a aquellos en grupos de visién célida y de
vision fria.

Una obra ejecutada con colores del grupo calido o frio es siempre arménica pero
cuando son mezclados los de un grupo con los del otro sera facil producir el desacorde. Los
colores de la familia calida son estimulantes, excitantes, ardientes, alegres y activos; los de
la familia fria son quietos, sedantes, frescos, silenciosos y pasivos; algunos azules son
deprimentes. Van Gogh escribe: —¥o intento explicar con el rojo y el verde las terribles
pasiones humanas” y refiriéndose al color de sus preferencias el amarillo, dice que éste
-Representa a la amistad y al amor”. El color es una potencia psiquica que afecta a los
sentidos, a la mente y al cuerpo fisico.

5.6.2 La armonia cromatica

La belleza reside en el buen orden y la simplicidad. Con una paleta limitada a unos
pocos colores sera facil establecer el acorde justo, el mas sencillo control de los colores y
mas amplia libertad para administrar su aplicaciéon en cualquier obra o disefio. Como en
muchas grandes obras el numero reducido de colores permite obtener la maxima expresion
tonal y los mas exquisitos y sutiles acordes.

Para una buena armonia cromatica surge el contraste a medida que los colores se
separan entre si en el circulo. Los que estdn a una distancia de seis intervalos
(complementarios) forman un contraste de choque e incompatibilidad. Los distanciados por
cinco intervalos ya son mas armonicos pues aunque poseen la excitacion del contraste
directo suavizan el efecto de la oposicién radical y el efecto es mas melddico.

Un disefio que tenga como clave a un solo color, si este es rojo, el esquema se forma
por variaciones de aquel color que definiremos con los términos corrientes de cereza, vino,
salmon, ladrillo rojo, rosa, etc., en valores claros, medios y oscuros constituira una exquisita
melodia en acorde monocromatico.

Los colores a dos intervalos en el circulo como amarrillo y naranja, naranja y rojo, rojo y
violeta, violeta y azul, azul y verde, verde y amarrillo forman siempre una mala asociacion
porque en ellos no esta presente la unidad luz o sea los tres primarios; no obstante podran
ser armonicos si es mezclado a los dos colores del par un poco del primario ausente. Un
cielo azul sobre un prado verde constituira una bella armonia si el primero se hace
ligeramente violaceo y el segundo algo amarillento.

La base mas elemental de la armonia es la relacion; los colores que son afines entre si
por un color comun o estan dentro de una misma familia seran siempre arménicos. La
relacion de unos colores que tengan a uno de ellos como denominador comun o cabeza de
familia se establece por la mezcla en la paleta de un color con todos los demas; si aquel es
rojo tenira a los restantes con su color y todos presentaran un matiz sutilmente rojizo.

Un buen método para que el color de un disefio sea brillante y vital es reducir el
esquema general a soOlo tres o cuatro colores fundamentales y obtener de estos los



restantes; También el de relacionar todos los colores del disefio mezclando estos, excepto
uno o dos del conjunto, con un determinado color, o0 neutralizandolos a todos menos a uno o
dos, Peter Hayten, (1976). De esta manera se obliga a la limitaciéon y es obtenido un buen
equilibrio de tonos y colores. Un disefio de mucho color podra tener mayor brillantez si se
hacen intervenir grises, blanco y negro que acentuaran la calidad tonal y haran mas potente
la intensidad del color.

La armonizacién por familias de calidos y frios, es un sistema positivo y que no deja
paso al error; cuando un disefio ha sido resuelto dentro de una de estas familias sera
armonico en su efecto general. El acorde de calidos o de frios no significa que los colores
hayan de ser precisamente de la banda de unos u otros en el circulo: un azul puede ser
atemperado en calido si tiene una tendencia amarilla, como el azul cobalto; un rojo puede
ser frio si tiene una tendencia azul, como el carmesi alizarina. Todos los colores basicos
podran ser calidos o frios, indistintamente, cada color tiene un caracter doble y un naranja,
amarillo, violeta o verde puede ser de una u otra temperatura; su cualidad sera dependiente
de su tendencia hacia el amarrillo o el azul. El circulo de colores sera calido en toda su
extension si lo vemos a través de un filtro amarillo, o frio si aquel filtro es de color azul.

Otro sistema de ordenacion positiva es el basado en familias de un primario que actua
como color clave o de dominio. A la familia del amarillo corresponde: amarillo-naranja,
naranja, rojo-naranja, amarillo-verde, verde y azul-verde; a la del rojo, amarillo-naranja,
naranja, rojo-naranja, rojo-violeta, azul-violeta y violeta; y a la del azul, amarillo-verde, verde,
azul-verde, rojo-violeta, azul-violeta y violeta; todo disefio resuelto con una de estas familias
sera siempre armonica. En estos esquemas, como en los de calidos y frios, no hay color
alguno en lucha y todos seran conciliados por la temperatura o por la afinidad de croma;
recuerde que dos colores son siempre armonicos cuando uno de ellos esta presente o es
mezclado con el otro. Los primarios no deben intervenir nunca en un disefio con su color
puro, agrisar uno de ellos o mezclar a dos entre si, Peter Hayten, (1976).

5.7 Formacién del pliego

La expresion genérica pliego” engloba todas las paginas antepuestas al texto y puede
abarcar entre cuatro y dieciséis paginas o, en contadas ocasiones, algunas mas. En su
aspecto formal se adecuan a las paginas restantes del libro y suelen ser la ultima parte de la
obra en componerse. La piedra angular del conjunto es la pagina del libro normal de la que
se derivan todas las demas posibilidades de disposicion. Del mismo modo que un arbol
crece desde dentro hacia fuera, la elaboracion de un libro deberia avanzar organicamente
desde el interior hacia el exterior. Esta es la razén por la que el pliego de principios y los
apeéndices pertenecen a las tareas finales y no a las iniciales. La proporcién del orden de
sus paginas se presenta de la siguiente manera.

Péagina Denominacion Contenido Numeracion de pagina
1ly2 respeto o cortesia paginas en blanco ninguna
3 anteportada titulo del libro ninguna

*nombre del autor ninguna

*|logotipo de la editorial ninguna



4 titulo colectivo nombre del autor, obras completas, ninguna

volumen, editorial ninguna
*frontispicio ilustracion ninguna
*blanca ninguna
5 portada nombre del autor, titulo del libro, editorial ninguna
titulo de portada igual que en el titulo del libro ninguna
titulo principal igual que en el titulo del libro ninguna
6 contraportada datos de copyright, ISBN, deposito legal
datos de la imprenta ninguna
7 *dedicatoria *texto de la dedicatoria ninguna
8 pagina en blanco ninguna
9 *lema *texto del lema ninguna
10 pagina en blanco
11y 12 indice titulos con sus respectivos nimeros de paginas 11 6 Xl
13 *agradecimientos texto de los agradecimientos 136 XIl
14 pagina en blanco ninguna
15 prefacio texto del prefacio 156 XV
16 pagina en blanco ninguna

Para el caso de los cuentos ilustrados en formato de album ilustrado, esta
denominacion cambia utilizando para el pliego de principios el siguiente orden:

Pagina Denominacion Contenido Numeracion de pagina
1y2 respeto o cortesia guardas ninguna
3 contraportada datos de copyright, ISBN, depdsito legal ninguna
datos de la imprenta ninguna
4 portada nombre del autor, titulo del libro, editorial ninguna
dedicatoria *texto de la dedicatoria

La Portada puede adoptar tres denominaciones diferentes. Se llamara titulo de portada
cuando se imprima con el mismo formato de la cubierta. La denominacion de titulo principal
se aplicara en los casos en que el libro posea titulos de secciones, esto es, unos titulos en la
escala de rangos estan ubicados entre los titulos de libro y los titulos de capitulo. Finalmente
la expresion -portada” es la mas utilizada para referirse a las dos denominaciones
anteriores.

En su composicion ha de contener datos como el nombre de autor, titulo del libro y
editorial; ademas podra también incluir titulos secundarios, prefacios, notas sobre
ilustraciones o notas del traductor. A fin de asegurar la coherencia y continuidad épticas
entre la portada y el texto, se recomienda componer algunos de sus datos en el tamafio de
la letra base. Podria ser, por ejemplo, la linea sobre la editorial; a partir de ella, el nombre
del autor se compondria uno o dos puntos mayores y la linea del titulo a su vez otro uno o
dos puntos mas grandes. El estilo de la letra no debera diferir del tipo del texto.

La Contraportada o Pagina de propiedad es la de mayor importancia desde la
perspectiva de los derechos editoriales. Con el fin de que no se pueda separar del resto del



libro, se deberia imprimir al dorso de la pagina de portada del libro, como es la costumbre en
el ambito internacional. En la mayoria de los casos suele corresponder a la pagina seis, si
bien, segun la estructuracién del libro, también puede recaer en la pagina cuatro. Los datos
que se recogen en este apartado dependen de la informacién que la editorial juzgue
relevante. Y es que la nota de imprenta la suelen leer mas que nada los profesionales o
especialistas. Al comprador del libro apenas le interesa quién proporciona el texto, en su
caso, las ilustraciones tal y como aparecen en el libro. Por esta razén no existe ninguna
norma vinculante sobre el contenido y el orden de esas notas. Se componen de dos partes
que forman un entramado: la informacion técnica de la editorial y los datos técnicos de la
imprenta.

La Dedicatoria puede referirse a personas de parentesco familiar o publico, segun sea
el caso, exhibira un caracter mas familiar u oficial. También puede dirigirse al publico en
general. La disposicion tipografica del texto de la dedicatoria no conoce ninguna regla
exacta. Si bien la letra deberia pertenecer a la familia del texto base, el decantarse por la
variante normal, cursiva, versalita, o incluso negrita, dependera en primer lugar del
contenido de la dedicatoria. La cursiva, por su similitud con la letra manuscrita, es mas
apropiada para mensajes mas personales, mientras que las versalitas acentian mas bien el
caracter oficial.

5.8 Plegar, cortar, encolar y leer, encolar

Los pliegos que forman un libro, ya sea un catalogo de 48 paginas o un libro grueso,
deben encolarse por el lomo. Las diferentes colas tienen también efectos distintos en
términos de fuerza de sujecion, lo cual incluye en la facilidad con que se abren las hojas.
Esto debe tenerse en cuenta a la hora de disefiar la caja tipografica. Al encuadernar, si se
trata de una encuadernacion con cola caliente (hotmelt), el medianil, esto es, la distancia
desde el lomo a la caja de texto debe ser como minimo de 14 mm, mientras que si se
encuaderna con cola fria (dispersién), la distancia adecuada es de 10 mm.

La posibilidad de abrir mas o menos las paginas depende también del grosor del bloque
de pliegos. Cuanto mas grueso, mayor debe ser el margen blanco en el lomo.

La cubierta de cartulina de catélogos o las guardas de la encuadernacion en tapa dura
deben unirse a la primera pagina del bloque del libro, con lo que se comen entre 3 y 5 mm
que deberan tenerse en cuenta al planificar la primera pagina. La aplicacion excesivamente
rigida de un disefo tipografico puede dar resultados molestos en este caso.

Corte

Técnicamente no es posible cortar con precision medida al milimetro todo el bloque de
una obra impresa. Por tanto, todos los elementos que llegan a los bordes de la pagina
(imagenes, sombreados, filetes) deben tener 3mm de mas para el corte (a sangre).



Desplazamiento del papel

El papel tiene volumen, algunas hojas son delgadas y otras gruesas. Si se dobla una
hoja de papel en pliegos de 8, 16, o incluso 32 paginas, la pagina abierta no es regular, sino
que las capas interiores se ven empujadas por la fuerza del papel. Cuanto mas grueso sea
el papel, mayor sera la diferencia de anchuras. Una obra impresa puede componerse de
muchas capas de este tipo que, mas tarde, deben cortarse para que todas presenten la
misma anchura.

Esto tiene ciertas consecuencias que deben atender el disefo tipografico, puesto que
todo lo que se situe cerca del margen de la hoja peligra. Por ejemplo, los margenes que
rodean las imagenes, son mayores en las paginas externas que en las internas. En paginas
con margenes pequefios, la diferencia puede resultar molesta.

Plegado

El plegado del papel no influye sélo en la anchura de la pagina. La altura también se ve
afectada por las diferencias practicamente inevitables que ocasionan el plegado y el corte.
Si se coloca muy alto el titulo de la pagina y muy bajo el folio numérico, se corre el riesgo
de que las diferencias de plegado se aprecien muy claramente. Esto es sobre todo valido
para los filetes que se colocan en dobles paginas: es un recurso que sblo debe plantearse
en productos que se confeccionen con el maximo cuidado (y con el precio correspondiente),
pero no con los que tienen presupuesto limitado.

Desplazamiento de papel en uno y varios
pliegos. La linea muestra la situacion de
corte.

Abajo, el resultado: las ilustraciones tienen
margenes desiguales.



Pagina derecha, margen derecho Pagina derecha, margen derecho
de una pagina exterior (de una capa). de una pagina interior (de una capa).

—

Diferencias de plegado que se producen en el corte.

5.9 Encuadernacion

A la hora de disefar una obra se debe tener en cuenta su posterior encuadernacion, si
sera en rustica o en tapa dura. La encuadernacion es la parte final del proceso de creacion,
pero debe planificarse como primer paso.

El método mas sencillo es coser el pliego al lomo con grapas o como modo mas fino y
mas caro, con hilo vegetal. El niumero de paginas que podran componer estos pliegos
depende del grosor del papel. Con papel fino, a veces puede llegarse a las 300 paginas,
pero con papel edicion en gran volumen el limite es de 48 paginas.

Para conformar el bloque del libro, se unen varios de estos pliegos. Para la
encuadernacion con cola, las paginas se fresan primero y después se encolan juntas al
lomo. En la encuadernacién cosida, los pliegos se cosen juntos para formar el bloque y esté
a su vez es encolado al lomo.

El bloque del libro resultante puede encuadernarse en rustica o en tapa dura. En el
primer tipo de encuadernacion, la cubierta se pega directamente al lomo del bloque del libro,
de modo que al abrir las paginas éste se dobla. La encuadernacion en tapa dura, en cambio,
deja un hueco en el lomo. Esto facilita la apertura de las paginas y la conservacion del libro,
pero exige un proceso mas complejo.

En ambos métodos existen, muchas variantes que tienen efectos distintos en el disefio.
Por ello es tan importante que se planifique con anticipacion.



Union de un cuaderno por el lomo del pliego. Toda
la superficie de la cubierta se pone a disposicién del
disefador.
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Encuadernacion en rustica con lomo Una rustica hendida cuatro veces

hendido dos veces. El disefiador se mantiene mejor. En el disefio
dispone de toda la superficie de la cubierta. hay que tener en cuenta el hendido

de cortesia que se produce en la
cubierta para evitar que moleste
visualmente.

5.9.1 Encuadernacion en tapa dura

La encuadernacion en tapa dura es tipica de los tirajes editoriales. Pero el aumento de
la produccion de ediciones pequefas y minimas —como pueden ser las tesis—, una de
cuyas metas no sélo es producir cubiertas de papel o cartulina, sino también cubiertas para
tapa dura, acarrea varios problemas.

En la encuadernacién en tapa dura, por ejemplo en obras editoriales, discursos,
calendarios en formato de libro o libros de invitados, las condiciones técnicas tienen una
mayor influencia en el disefo tipografico que en el caso de las encuadernaciones en rustica.
El libro es un objeto tridimensional, esto hay que tenerlo en cuenta. En el disefio de
cubiertas para tapa dura debe respetarse el hendido con el fin de que no se pierdan en él
partes de imagenes o de texto.



Todos los materiales tienen sus particularidades, algunos solo sirven para la
estampacion con pelicula o en relieve, otros también para la serigrafia o el offset. De ello
depende el diseno.
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Cuando se disefia una cubierta

para tapa dura con estampados ! Para forrar las tapas
hay que tener en cuenta la : existen diferentes
flexibilidad del material del forro : materiales:
hacia el dorso de la tapa, que aumenta E — papel
el grosor de la tapa en estas zonas. ( — tela
Aqui se tiene que evitar estampados. \ — piel
En forros impresos no existe este problema. : — piel sintética
ll — plastico
l
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