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El epigrama en la poesia mexicana contemporanea

Introduccion.

El tema de esta tesina@&sepigrama escrito por los poetas mexicanos deient
siglo XX, desde los nacidos antes de los aflostéréiasta los autores nacidos en la

década de 1960.

En la investigacion sobre el tema no atréoningun estudio acerca del
género epigramatico en la poesia mexicana en deloegaie me intereso y llevo a
buscar a los autores que han abordado el génékmras a seleccionar parte de su
obra y reflexionar sobre ella. Es mi propdésitostrar la importancia y la vigencia
gue ha tenido el género epigraméatico en nuestass|durante el siglo XX,
mediante los ejemplos poéticos mas representalizdss poetas mexicanos
seleccionados; sus formas de abordar el epigrdosgcaminos que elige cada
autor, es decir, si tal poeta decide seguir sidietla las formas clasicas o si se
inclina por la tendencia a una escritura mas likireperder el caracter

epigramatico.

Comanme interesa mostrar una vision de conjunto, dispuee autores
cronolégicamente por décadas, desde principiosiglel XX hasta los nacidos en

los afios sesenta. Antes de abordar a los poetasanes en cuestion, realicé una



revision general sobre la historia del epigramagddesus origenes hasta su

desarrollo en lengua espafiola.

Sobre los autores incluidos aporto sus datos pales®minimos: lugar y
fecha de nacimiento (y muerte, si es el caso).Usrge interesa mas es mostrar
algunos ejemplos de sus obras mas representa@spaniados por comentarios
criticos. Entre los poetas, incorporo solo a urmdwaen otro pais: Carlos lllescas,
ya que vivié casi toda su vida en nuestro paislosale escribid la mayor parte de
su obra. No incluyo en este texto epigramas an@imios escritos por periodistas
en medios impresos, sino los que buscan la exprétéaria mas alla de lo
anecdaético. Sin embargo, considero que el epigeamaimo y el escrito por

periodistas merecen un trabajo aparte.
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1. El epigrama en Grecia y Roma

1.1. Epigrama. Definicion

La palabra epigrama proviene del lafrigrammay éste del griego
epigrammade la etimologia expi(sobre) ygramma(escritura), y cuyo origen
es la inscripcién de carécter votivo o funeraricriés en versb  Su estrofa se
basaba en el distico elegiaco (un hexametro y ni@metro dactilicds,
destinado a inscribirse sobre una lapida o al @ierth estatua. Empezaron a
escribirse en la época arcaica y la mayoria ds aliaenia pretensiones
literarias La extensién de un epitafio iba del distico alrpaale ocho versos
como maximo, ya que se supone debia caber en pida.l&in embargo,
todavia en la época de Pericles, epigrama y epgafjuian tomandose como
una misma expresion. “El epigrama es la inscrip@idrebre; su espacio es por

definicién la tumba y, por extensién, el monumerinmemorativo™

! Marchese y ForradellaBjccionario de retorica, critica y terminologiaditaria.

% Los hexametros y los pentametros no se usan gndezspafiola, pues su codigo no corresponde a
la divisién por silabas sino a la de vocales layglaeves

3 Manuel Fernandez-Galiano, éntologia Palatina.

* Luis Vicente de Aguinaga, “Epigramatica” (articinédito que el autor me envid por correo
electronico).



“Un buen epigrama es una suerte de cuento breedngeniosos silogismo, pero
con una conclusién a menudo paraddjica, aunqueoelo miguno ilégica respecto
de los primeros versos. Conclusion 6ptimamentealtaycuando se manifiesta
mediante ehculeus el aguijon del que hablan los romanos, y qudutjar a la
definicion de Iriarte (“A la avispa semejante,/@gue cause placer/ el epigrama ha

de ser/ pequefio, dulce y punzante® ).”

“Si dos son los temas principales del epigramabako del poder por parte del
césar y el amor erdtico- el dedo del epigrama apamds carencias humanas. Unos pocos
versos bastan para derribar estatuas (las debtidenla amante, del hombre ridiculo). Unas
cuantas palabras bastan para trazar la caricaturaalquier individuo. El espiritu del
epigrama no es propio para leerse en la calidainhid del silencio. El escenario del
epigrama es la plaza, el mercado, el capitolipr@stibulo. No hay susurro, palabras
educadas ni terminologia diplomética; el epigraesndda a su presa, a veces con
sarcasmo, a veces con indignacion o ira, y siecgmeel aguijon de la ironia, détuleus
“¢Qué es lo que dice esa puta?/ No me refieraxaufar, Congilion,/ sino a tu lengua”,

escribe Marcial en uno de sus epigramas méas carotid
Para ilustrar mejor las caracteristicas del epigtarmuestro el siguiente listado:

a) Tiene un destinatario particular, al que se alaba iboniza.

> Enrique Badosa en el prologdpigramas del Gltimo naufragiale José Verén Gormaz.

® Héctor Carreto, en el prélogo ¥égencia del epigrama



b) Su brevedad no impide el desarrollo de una anécAatamejanza del cuento corto,
también aplica el final sorpresivo, contundente.

c) Posee una actitud moral desde cuya postura serdaseara y condena el acto
desleal o ilicito.

d) Es seguramente la forma idonea de expresarse piaratgnga el don del humor, de
la ironia o de la paradoja, o de todos ellos.

e) Quizas sea el mejor vehiculo para escribir poeditiqa, pues con humor o ironia
el poeta evita caer en lo solemne y en el chaatajional.

f) Conjunta la reflexién con la experiencia mundana.

g) Su discurso es directo, preciso, sin ornamentgensigue la belleza de la palabra
sino su verdad. Su lenguaje es conversacional.

h) Es una de las formas en las que mejor se manigéstntido de la intertextualidad:
los epigramas clasicos se recrean constantememeo domo resultado textos

nuevos, sin ocultar la referencia.

Un error muy frecuente consiste en confundir efeggna con la sétira, aunque ambos
géneros se sustenten en una postura moral y séiestam por medio del lenguaje popular
convertido en sarcasmo o ironia. Sus origenesistintds: la satira se deriva de la palabra
latina saturg un plato con frutos de la tierra ofrendado adasses gatura lany. Los

romanos también asociaban la palataturacon lossatiros’ El caracter festivo proviene

7 Ibidem,P. 11.



de las “fiestas agrarias y los cortejos nupcidlesias para complacer a los dioses, evitar el

mal farioy asegurar la vid&”

En cambio, como ya hemos visto, el origen del epigr esta en la inscripcion sepulcral
0 votiva y su destinatario es particular: es urdiadoria. La confusion aumenta cuando
en la sétira el destinatario tiene nombre propiona en el fuego cruzado entre Gongora,
Lope de Vega y Quevedo. Entonces, ¢un soneto etedmnhace escarnio de una persona
es también un epigrama? Para delimitar un pocolasédsonteras, repetiré que, ademas de
su brevedad, el epigrama no se ajusta a un pastdéfieo, al contrario de la poesia
satirica, que puede manifestarse a través de uetcsomn romance 0 un conjunto de
redondillas. Concluiré sefialando que el destimatdel epigrama no soélo es blanco de la
burla o la denuncia, sino también puede ser unrtom®la alabanza a un difunto o a un ser

Vivo.

1.2. Grecia

En 1606 se encontr6é en Heidelberg, Alemania, ustav@leccién de poemas
breves, escritos entre la muerte de Alejandro Magn@23, y la hegemonia
romana, hacia el afio 100 a. dé & este conjunto, conocido commtologia

Griegao Palatina'®, abarca a no pocos autores. Siménides, Calimacmidlas,

8 Ibid. P. 9.

° Manuel Fernandez-Galiano, en la introduccién Ariologia Palatina

19 palatino por haber pertenecido a la biblioteclg@lectores del Palatinadsita en Heidelberg.



Arquiloco, Anacreonte, Solon, Safo, Luciano de Szatey Platon, Nicarco y

Meleagro son solo algunos de ellos.

Los poemas de esta coleccion se caracterizan gowesadad y se les conoce como
epigramas. Sin embargo, los temas incluidos é&mtalogiano estaban consagrados
Unicamente a los muertos; también aparecen asamosos y los consagrados al campo,

como el siguiente, de Hermocreonte:

Detén caminante, tu nadar bajo el platano umbroso,
cuyas hojas el céfiro suavemente agita,
junto a mi; yo soy Hermes, el hijo de Maya, a quieso

Nicagoras aqui cual protector del campo.

1.3. Roma

Al pasar a Roma, hacia finales del siglo Il a.98.acentta el cambio de caracter en el
epigrama. En otras palabras, se dio el cambioitle@irdel epitafio al epigrama; el

escenario muda de la tumba a la cama, sin renumaia a su naturaleza de inscripcion.

Los poetas romanos fueron mucho mas agudos y posasfiue los helenos. Aqui
aplica el términaculeus(aguijon), que debe tener el epigrama. Destacdmegodo, dos

poetas: uno de la época de Cicerén (88-44 a. €l.pro del siglo primero de nuestra era.

"' En Antologia PalatinaP. 301.



El primero de ellos fue Cayo Valerio Catulo, nacgioVerona en 77 a. C., de quien se
conservan 116 poemas, los mejores de ellos sinadkdlaados a una mujer casada, de

quien estuvo enamorado, de nombre Clodia, y queaigepigramas llamé Lesbia:

Quintia es bella, dicen: para mi

es alta, blanca, y delgada.

Que tiene estas tres cualidades, acepto.

Que el conjunto sea bello, niego. No es atractiva.

No tienesex appealBella es Lesbia, que tiene un cuerpo perfecto

y mas coqueteria que todas las demas mujeres.fdntas

Marco Valerio Marcial nacié en Bibilis (Hoy Calatady Espafia), entre los afios 38
y 41 de nuestra era, y murio en el afio 104. “Cosaya obscenidad de muchos de sus
epigramas contrasta la gracia delicada de otragra sentimental que se revela en la
actitud de su autor para con los muertos y lossiéo su apreciacion de la amistad y en su
amor a la amistad y a la vida campestre. La odrhiltiditano, exenta de artificios
retéricos, cualidad rara, dada la época e quete\tivir, es verdaderamente originaf’.

Ejemplo de ello es el siguiente distico:

¢ Por qué no te envio, Pontiliano, mis libros?

Para que t( no me envies, Pontiliano, los td§os.

2 catulo/Marcial, P. 18.
13 EnHistoria de la literatura latinaP. 151.

1 catulo/Marcial P. 59



2. El epigrama en lengua espafiola

Durante el siglo XVII, destaco el poeta conceptizt#tazar Gracian (1601-1658), quien en
su obraAgudeza y arte de ingen{@648), realizé una antologia y un estudio sobre
epigramas escritos tanto en espafiol como en @tia.de los estudiosos fue el jesuita
Joseph Morell (1646-1696), quien también hizo weelente antologid®oesias selectas
de varios autores latino&arragona, 1684y, También destacan las “Imitaciones a
Marcial” de Francisco de Quevedo (1580-1645) quas que simples traducciones, son
recreacione$® Otros cultivadores del epigrama fueron BaltazafAldézar (1530-1606) y

la monja mexicana Sor Juana Inés de la Cruz (169%)1de quien reproduzco uno de sus

textos:

En que descubre digna estirpe a un Borracho linajudo

Porque tu sangre se sepa,
cuenta a todos, Alfeo,
que eres de Reyes. Yo creo

que eres de muy buena cepa,

15 wikipedia.org/wiki/Epigrama

6 QuevedoObras completasT. 2, Pp. 515-526.
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y que, pues a cuantos topas
con esos Reyes enfadas,
que, mas que Reyes de Espadas,

debieron ser de Cop4s.

El género no decayo durante el siglo XVIII, “singectcomo una intencidon menos
cortesana y mas educativa y moral. Autores deisrdcion como Leon de Arroyal (1755-

1813) compusieron libros de epigramas.

Y, dentro del mismo siglo XVIII, Juan de Iriarte/(2-1771) lo definié usando la
misma forma del epigrama:

A la abeja semejante,

para que cause placer,

el epigrama ha de ser
pequefio, dulce y punzante”.

Durante el siglo XIX el género epigramatico tuvawonsiderable decaida, por lo
menos en lengua espafiola, debido, seguramente,englicho siglo prevalecio el
Romanticismo, cuyos enunciados privilegian losisgahtos sublimes, y no es sino hasta
principios del siglo XX cuando cobra nuevos brigracias al entusiasmo y dedicacion del
poeta estadounidense Ezra Pound (1885-1972), qaigrtereso por los poetas de la
Antigledad y los “resucit0” para traerlos al murmdatemporaneo. Asi, ademas de

divulgar a poetas provenzales, chinos y arabesydPwadujo a griegos Yy latinos, y escribid

" Books.google.com.mx/books? Isbn 9561109387.

18 wikipedia.org/wiki/Epigrama.
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toda su obra poética anterior a @@ntos(o Cantare$ con la retdrica epigramatica y
elegiaca ePersonaeHabra que resaltar que este poeta no Unicantehiga

radicalmente en la literatura en lengua inglesa &imbién en la hispanoamericana.

3. El epigrama en el México del siglo XX

3.1. Epigramistas nacidos antes del los afios treinta

Indudablemente, la poética predominante en Méxasbepior al Modernismo fue la que
surgi6 del grupo que se congrego en torno a Iate@ontemporaneQsuyo primer

namero aparecio en 1928. Los Contemporaneos sganb@ no solo con poetas y
narradores; también participaron pensadores yneisit&n las obras de todos ellos se
refleja una estética contraria al nacionalismo rap& en esos dias; poemas, relatos y
obras visuales, influidos sobre todo por las coteig europeas de la época, buscaron
expresar lo puramente literario o plastico, ajefmsocial o politico. Y resulta extrafio que
dentro de tal ambiente, un poeta identificado cantiingible como Xavier Villaurrutia,

escribiera los primeros epigramas nacionales gk XiX:

Xavier Villaurrutia

Pareceria increible, pero es Xavier Villaurrutigu@@d de México, 1903-1950) quien
inaugura el género epigramatico en el siglo XX ro@mo, lo cuatesulta extrafio porque

estamos muy (mal) acostumbrados a ver en este ga@letal autor de textos de perfeccion

12



formal en sus “Décimas” y de una interesante egpidn interior, de sugerencias oniricas.
Un poeta del silencio, encerrado en si mismo. @uip& eso mismo, sus “Epigramas de
Boston” son una sorpresa y marcan, para la poestacama, otras posibilidades de
expresion. El epigrama le permite la critica mordamos sorprendemos que el autor de los

taciturnos “Nocturnos” escriba:

En hoteles y ascensores
la moral consabida
exige diferente salida

a las damas y a los sefores.

De modo que los maridos,

los amantes, los pretendientes
y los recién casados

tienen que estar pendientes
para reunirse, de manera
subrepticia y privada,

con la esposa, la amada,

la novia o la nifierd®

19 xavier Villaurrutia,Obras P. 89.
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El poeta hace mofa de una sociedad moralmentestaada que estd mal visto ver a
cualquier tipo de pareja, legal o ilicita. El egpaxs un hotel, pero en realidad se trata de
Boston y, aunque no lo diga explicitamente, tambgtta Ciudad de México en particular
y del pais en general. La poesia eroética, y nogeeld de expresion homosexual, estaba
condenada por el sistema y enmascarada por loaspdesi en estos epigramas
Villaurrutia se muestra mas abierto es porque les ebarca una distancia que
aparentemente evita la experiencia personal. Nalegbprimera persona y su referencia
espacial es una ciudad lejana y extranjera. LoggtBmas de Boston” es un conjunto de
ocho epigramas solamente. En el nimero 1V Villdaiarelabora un juego rapido e

ingenioso, en el cual asocia la arquitectura aéuldad con la represion erotica:

Como los rascacielos
no son tradicionales,
aqui los ponen por los suelos,

horizontale<®

En cabio, en el nUmero VI traza un juego de patauee parece convertirse en un

juego de espejos:

Vicios privados en edificios
publicos llegan a servicios

publicos en edificios privadds.

20hid, P. 88.

2 |bid. P. 89

14



Sin lugar a dudas, Xavier Villaurrutia muestra gnan agudeza, por lo que

desenmascara los vicios morales con una ironia vElepigrama VIl dice:

Los angeles puritanos,
para disimular su vuelo,
en traje de bafio

se tiran al fondo del cield.

Es una lastima que un poeta tan dotado en la iranéscribiera méas obra

epigramatica.

Salvador Novo

A diferencia de su amigo Xavier Villaurrutia, Sadea Novo (Ciudad de México, 1904-
1974), fue un poeta que si cultivd el humor y etasmo con fortuna, aunque su expresion
es mas bien desenfadada. Sin embargo, en los nEIB@#%1 de la revista de musiauta
aparecen publicados dos epigramas; manuscritosogrgmas de mano de la Orquesta
Sinfénica de México, XXI Temporada, 1948, encortsador el escritor Sergio Gonzéalez
Rodriguez en el archivo personal de Novo. Repranlamtbos. El primero de ellos se

refiere al compositor y director de orquesta Ca@lbavez:

Este Carlos, ya ni la chinga

iMe lleva la re —don puta!—

22 hid. P. 89.

15



Cuando empuiia la batuta

como si fuera jeringa.

Y no hay asi quien distinga
(ni quien, tampoco, discuta)
ni cuando fuera batuta

ni cuando empufia jeringa.

El otro, mas breve, dice:

El director es un astro.
Y es natural, y excusado,
gue si se apellida Castro,

nos dé un Beethoven Castrgdo.

Octavio Paz

Como en Villaurrutia, algunos poetas mexicanossgulean aventurado en el camino del
epigrama lo ha hecho como un guifio, como una dergemas aislados que no influyen
en el camino de su obra. Octavio Paz (Ciudad dadd¢x914-1998) también nos
sorprende cuando en su obra descubrimos algunos. Z&asnque mas expansivo y

moderno que el autor de $aite del insomnjd®az nunca se distinguio ni por ejercer la

2 RevistaPauta Nims. 50-51, P. 53

24 hid.
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ironia ni por las formas cerradas. Posiblementstancia en la India despert6 en él un
instinto mundano que no encontramos en otros likhego de su estancia como
diplomatico en ese pais kadera Estg1962-1968), obra rica en imagenes sensuales y
sensoriales, y en la discusion entre lo eternoefitaero, entre lo distante y lo inmediato.
En tal ambiente, propicio para el deseo y la egiditade los sentidos, Paz se anima a
escribir epigramas. Lo novedoso resulta que elreatno nos muestra el tipico escenario
grecolatino sino el de la India. Sin embargo, kagestimenta india descubrimos al
personaje, a veces griego, a veces romano. Uneajamplo de escritura latina es el poema

“White Huntress”:

No lejos deldak bungalow

Entre bambues y yerbales,

Tropecé con Artemisa.

Iba armada de punta en blanco:

Un cooli cargaba eHolland and Holland
Otro elvanity casey la maleta

Con los antibiéticos y los preservativos.

El poema es muy claro: en el paisaje indio de basgliyerbales aparece de pronto, como
lo acostumbraban hacer los dioses eddeseay en laEneida la deidad romana Artemisa,

frivola como todas las del Olimpo, y precavida, ododa mujer occidental moderna.

No puedo dejar de reproducir otros dos ejemplos tigmen un caracter semejante:

% Octavio Pazl.adera EsteP. 29.

17



Cazareal

Apuro del taxidermista:

Su alteza le remite,

Para su galeria de trofeos,

Las pieles, no muy bien curtidas,

De su padre y su hermano el primogéfito.

También aqui comprobamos la fundicién del Oriepnte ©ccidente: los actos
sangrientos de los romanos y la caza mayor dalla sobre todo en tiempos del imperio

britanico en ese pais.

Reproduzco el otro poema donde se con-funden elyesit Oeste:

Madurai

En el bar del British Club
—Sin inglesessoft drinks-
Nuestra ciudad es santa y cruenta
Me decia, apurando su naranjada,

Con el templo mas grande de la India

2 |hid., P. 33.

18



(Mainakski, diosa canela)

Y el garaje T.S.V(tus ojos son dos peces.)
El mas grande también es el subcontinente
Sri K.J. Chidambaram,

Yo soy familiar de ambas instituciones
Director de The Great Lingam INC.,

Compafifa de Autobuses de Turisfho.

De los epigramas con mas desarrollo, que somdegédxtos de “Golden Lotuses”,

reproduzco, como ejemplo, la tercera parte de “Goldbtuses (1)™

A mitad de la noche

Vierte,
En el oido de sus amantes,

Tres gotas de luz fri&.

Amor y traicion, amor y muerte, algo tipico de tfga del Imperio Romano.

Del espiritu griego, menos coloquial que el romaaproduzco un breve ejemplo,

gue de inmediato nos remite aAatologia palatina

27 bid., P. 49.

2 hid., P. 30.
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Epitafio de una vieja

La enterraron en la tumba familiar
Y en las profundidades temblo el polvo
Del que fue su marido:
La alegria
De los vivos

Es la pena de los muertos.

Efrain Huerta

Otro caso es el de Efrain Huerta (Silao, Guanaju&b4-Ciudad de México, 1982), uno de
los poetas importantes del siglo XX, quien inyectauestra expresion nacional una fuerza
y una vitalidad que despert6 violentamente a l@&nas conciencias. Yo diria que sus
poeminimos estan muy cerca de ser epigramas, @mmnén lo estan las greguerias de
Ramén Gomez de la Serna. Aclaro que no es undaleprpues quiza logré algo mas que
cefirse al epigrama, pues con el poeminimo inventgénero, que nos gana por su humor
tierno y espontaneo. Por su brevedad, humor y darigdo, el poeminimo se acerca
mucho al epigrama; acaso le falta el aspecto paksem el quien escribe desenmascara a

otro, desde el punto de vista moral.

2 hid., P. 35.
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Carlos lllescas

Nacido en Guatemala en 1918, pero exiliado en Méa@sde 1954 hasta su muerte, en
1998, Carlos lllescas Hernandez escribio la magdeple su obra en nuestro pais. Ejercid
el periodismo, en el guidn cinematogréafico e inicmd con maestria en la prosa, el soneto,

el verso libre y en el epigrama.

Si enRéquiem del obscenriiescas nos entrega versos muy dolidos, frutda de
experiencia, a medio caballo entre el epigramdiaatuy el bolero hispanoamericano, en
susFragmentos reunido§l981) nos ofrece un volumen de epigramas en @esn mas
madura y perfecta, que va desde la reflexion ywmw, hasta la forma mas antigua del

epigrama: el epitafio. Cito “Agamendén muestra soj@&hn

Te prohibo Clitemnestra
usar la losa de mi tumba
para gozar con tus amantes.
No excedas el escarnio
despabilando mi reposo.
Fornica donde quieras

menos aqui®

0 En; Vigencia del epigramaP. 87.

*En éste y en otros casos, los autores, familiaeemigos me hicieron llegar por correo electronastextos,
que inclui en la antologidigencia del epigramaazon por la cual pongo este titulo como refdeede los
textos.
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Epitafio novedoso, ya que en vez de cincelar gieldra del poema los rasgos del
difunto, éste le habla desde ultratumba a su igfelminal viuda, pidiéndole, en tono de
orden, el minimo respeto al muerto que ni nosotasslectores, estariamos seguros de que

ella cumpliera.

En otro tono, la delicadeza y el encanto del sigeiepigrama nos puede sacar una

sonrisa:

Si olvidas ejercer,

Poeta, la cursileria,

Tu mujer partira con el lechero

El pan que a ti te niega remilgosa.
Atiéndeme. Sopla a su oido:
“Terroncito de azlcar.

Vida mia”.

Asi las cosas, la veras entonces
(lo aseguro)

Guifiarle sélo un ojd*

Rubén Bonifaz Nufio, un caso aparte

31 |bid., P. 86.
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Como lector, lamento que un poeta como Rubén Bohtdio (Cordoba, Veracruz, 1923)
no se haya animado a escribir por lo menos un puéi@epigramas, sobre todo porque
pocos como €l conocen tanto a los griegos clasoo® a los poetas latinos, y que a unos
y otros ha traducido con gran autoridad a nuesirgua. Sin duda, Bonifaz estd muy cerca
de los espiritus atormentados de Catulo y de Pempe3in embargo, en su poesia prefirio
explotar formas italianizantes como el soneto yesipnes populares muy mexicanas
como el bolero. Un lector atento a su obra podcamtnar la intertextualidad con los
grecolatinos, como sucede con uno de sus poemnlassdiemonios y los @, en el cual
inserta unos versos de Catulo, en la tercera astiglfpoema cuyo primer verso dice
“¢,Cual es la mujer que recordamos”. Reproduzco &Empl poema y pongo en itélicas el

fragmento retomado del poeta romano:

¢, Cual es la mujer que recordamos

al mirar los pechos de la vecina

de camidn; a quién espera el hueco

Lugar que esta al lado nuestro, en el cine?
¢A quién pertenece el oido

que oira la palabra mas escondida

gue somos, de quién es la cabeza

que a nuestro costado nace entre suefios?

Hay veces que ya no puedo con tanta
tristeza, y entonces te recuerdo.
Pero no eres tl. Nacieron cansados

nuestro largo amor y nuestros breves
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amores; los cuatro besos y las cuatro
citas que tuvimos. Estamos tristes.
Juntos inventamos un concierto

para desventura y orquesta, y fuimos
a escucharlo serios, solemnes,

y nada entendimos. Estamos solos.

Ta nunca sabras, estoy cierto,
que escribi estoy versos para ti sola;

pero en ti pensé al hacerlos. Son tuyos.

Ustedes perdonen. Por un momento
olvidé con quién estaba hablando.
Y no senti el golpe de mi ventana

al cerrarse. Estaba en otra pafte.

El principal compromiso de Bonifaz con la obraa®driegos y de los latinos ha
sido difundirla en nuestro pais gracias a susifiodeés traducciones, y no solo la de los
epigramistas como Catulo y Marcial sino tambiérashian vastas como |Btegiasde

Propercio, laMetamorfosidde Ovidio y laEneida de Virgilio, entre otras.

Pero Bonifaz Nufio no se ha conformado con entregaghcontenido de estas

obras; ademas se ha apegado a respetar las palabritsno clasicos, lo que no es facil si

32 Rubén Bonifaz NuficAntologia personalP. 44.
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consideramos que los griegos y los latinos no meslia versos silabicamente sino por

vocales largas y breves.

De no haberse encargado de eso, seguramentel® dera poesia hubiera

tomado un camino menos rico en cuanto a expresa@mgcimiento.

Raul Renan

Raul Renan (Mérida, Yucatan, 1928) es autor deolumven de epigrama€atulinarias y
séficas El poeta peninsular no escatima recursos pat#ardos “trapos sucios” que se

dan en la Corte: crimen, lascivia, destino, pergdarsodo emperador, consul o déspota
pasan, juzgados por la posteridad, por la sogaedam Asi, leemos como el pufial asesino
Feldn, acostumbrado a clavarse en toda espaldsegerecuentre, no vacilara en hundirse

en la de su propio duefio:

Un dia,

tu punal, Felon,

buscara tu propia espalda...
Fiel a ti mismo,

no le negaras esa gracia

a tu compulsion®

33 hid. P. 124.
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Como dice la sentencia: “Cria cuervos y te saciasanjos”. Otro ejemplo es aquel
en el cual las palabras del amo resultan tan efscan sus esclavos que se le revierten, con

todo el rigor de la justicia:

Patronio,

En el dltimo sermdn a sus esclavos
sentenci6 inspirado:

“la vida para el trabajo

y la muerte para el reposo”.

Los esclavos, complacientes

con la fatiga de Patronio,

lo mandaron a descansar

con un pufial en el costadb.

Las damas de la Corte tampoco se salvan: la empesatentusiasma con el joven
Serviliano; primero, al verlo calzar las sandatjgae simbolizan el poder, y después se
fascina con el sexo erecto de Serviliano, espaddajubién simboliza el poder. Lo que
excita es precisamente el Poder; perversion detioddiempos, desviacion psicoldgica de
la condicion humana. Ante eso, tal vez prefiranteptar que la bella Eubonia entregue las

delicias de su cuerpo al contrahecho Trotdn; degnehacia lo anormal:

La bella Aubonia

comparte las delicias de su cuerpo

34 bid. P. 125.
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con el contrahecho Troton...
Algo tendr4, murmura el agora.

Cuél de los dos, comenta el po&ta.

No hay humor en la obra de este poeta sino uné&idmida, al parecer dictada por

un destino forjado por humanos.

Renan no adapta sus epigramas al contexto actsals ejemplos forman parte de
experiencias propias. Pero eso no tiene ningunarancia.Catulinarias y saficags un
conjunto impecable, en el cual ejemplifica la feydlel tirano con claridad y justicia, y

donde las mas bajas pasiones son lo mas natunalshelo en los recintos del poder.

Luis Alberto Navarro sefiala, solCatulinarias y saficagjue: “Con este libro Radl
hace acopio tanto de su cultura clasica como gepalar mexicana; hace un trasvase que
cifiéndose a la forma mas antigua de entrar en,ldeagar pie al palique, de entronizar con
la forma y con el decir la ironia y la cizafia, off@ina especie de caracteres que podrian
muy bien servir de epigrafes a LaBruyere, dondédeal, con mayuscula, sirve para
diferenciar la despectiva, y mal de muchos morahgai escrita con mayuscula, pues Radul

le da entidad fisica:

En la faz de tus hijos, Moralina,
dej6 rastro admirable tu belleza
y en la huella de todo lo que hacen

tu atroz imperio.*

3% |bid. P. 125
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Enrique Gonzélez Rojo

También nacido en 1928 en la Ciudad de México,daeriGonzalez Rojo retne, en su
antologiaA solas con mis 0josin par de conjuntos de epigramas: “13 epitalainio
“Epigramario”. Del primer titulo, compuesto poede textos eroticos, reproduzco el

séptimo:

Derrotado el corpifio,

tu estatua fue esculpiéndoles a mis dedos
su escultura de goce.

Y el pudor se durmi6 cuando a dos senos
para la madrugada, te atreviste

a mirar, hacia abajo, como erguia

desde mi, nuevamente,

su pico la cigiiefi&.

El conjunto lleva una secuencia: la de desvestiraanante hasta dejarla
“indefensa” en su desnudez. Y tiene mas fuerzadaymciacion del ropaje (lo que cubre)
gue la descripcion del cuerpo. Vemos el cuerpav&t de las prendas: el corpifio vencido,

la sabana, las prendas intimas e incluso la mawierndo el papel de hoja de parra.

% Raull Renéan, 80 veces su murgoesia, obra, vidg pp. 10-11.

37 A solas con mis ojop. 18.
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Distinto resulta el punto de vista del “Epigrairagrdonde el poeta nos habla mas
del sentimiento amoroso que del encuentro carrali 8e siente la convivencia cotidiana
con la amada, quien no tiene nombre ficticio, cammstumbran los epigramistas, sino el

de la vida real: Alicia:

A una alumna,

llamada Alicia,

la llamo yo,

al verla tan hermosa, tan deseable,

Alicia en el pais de las maravill&s.

Diriamos que tal ternura con la que le escribehage pensar en un poeta

fundamental para el desarrollo del epigrama enatisameérica: Ernesto Cardenal.

Eduardo Lizalde

Hay autores que a través del epigrama han for@aduejor de su obra, como Eduardo
Lizalde (Ciudad de México en 1929), quien, despl#kaber escrito el poemario urbano
Cada cosa es Bahetncontro en el epigrama un estilo que ha ideepeidnando con los
afnos.El tigre en la casalLa zorra enfermaCaza mayow De tabernarios y eréticoson
libros de la mas pura herencia de Catulo, Propgriarcial, y explota tanto el texto

politico como el amoroso y el de la vida cotidiana,

38 |hid., P. 59.
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Querido César,

hubiéramos podido ser amigos
si en el camino al Senado

no te hubieras convertido

tan fielmente

en mi perro*

Desilusion politica. Quien habla es el ciudadan® mu puede reclamar al Gobierno
0 sus injusticias o sus estupideces, y la impoéeseida porque no puede reclamarle a un

ser irracional.

Los amantes se aman, en la noche, en el dia.
Dan a los sexos labios y a los labios sexos.
Chupan, besan y lamen,

cometen con sus cuerpos las indiscreciones
de amoroso rigor,

mojan, lubrican, enmielan, reconocen.

Pero al concluir el asalto,

los dos lavan sus dientes con distintos cepffios.

3% «Oh, César”, erLa zorra enfermaP. 74.

40 “profilaxis”, enTabernarios y eréticosP. 22.
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Este poema erotico muestra una paradoja de la@aaen el acto amoroso nos
permitimos todo, pero una vez acabado, volvemas &fmas en las que se nos ha
educado. La fuerza del poema radica en la iromi@mos contagiarnos del otro, pero no
nos atrevemos a contaminarnos con los residuoaliga gue quedan en el cepillo de

dientes.

En los poemas politicos, Lizalde nos habla dehtirde todos los tiempos, sea un
dictador militar o cualquier presidente elegido deraticamente. En este sentido, acorde
con el género, atina a personificarlo como al Cémaano. En cambio, en los textos
eroéticos, sentimos muchas veces la experiencidajiyarticular, y detalles los ubican en el

mundo actual, tal es la cama como hoy la conocemos,

La cama al centro, bajo la concha acustica,

firmes los martinetes del tambor silencido.

Otra referencia a la actualidad la da medianteragtitulos, como el del poema
recién mencionado, “Concierto para Box Spring”| caso del titulado “Profilaxis”, que en

el cuerpo del texto habla de los modernos cepiléodientes.

“1“Concierto para Box SpringQp. Cit, p. 18.
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3.2. Epigramistas nacidos en los afios treinta

Los poetas nacidos en esta década son aquell@@gé@doaquin Blanco nomina en su

"2 aquellos en cuya “poesia no

cronica de la poesia mexicana como “los poetaa dedis
aparece ya como cristalizacion perdurable del mstsublimado sino como expresion de la
vida corriente ... Ya no se trata de sublimar laidedl y poner cerco a la imagen que de
ella logre el mecanismo verbal para que sea inptible, cerrada, indafable, sino de

mostrar la realidad en sus formas corruptiblesréds...”**. De esa generacion escriben

epigramas Hugo Gutiérrez Vega, Raymundo Ramos,i&@aaid y José Emilio Pacheco.

Raymundo Ramos

De ellos, solo el coahuilense Raymundo Ramos, oasidl934 en Torredn, y autor de una
vasta obra poética donde alterna el verso libreetgoneto, escribio libros propiamente de
epigramasEscorpion en inviernd,a navaja de Occam, Yambos furioyd3erversiones

latinas, poemarios cuya linea viene, sobre todo, de Mdederio Marcial.

2 Crénica de la poesia mexicar@p. 242-245.

43 hid, P. 243.
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La naturaleza de los epigramas de Ramos es dyegscarnada, gracias a un
magnifico uso de la ironia y del sarcasmo. Cors taeursos se enfrenta al mundo que lo
rodea, es decir, despedaza a los sujetos a trav@ssdlefectos. Asi, nos arroja los

siguientes dardos:

Tondn es el poeta perfecto: no escribe nada.
Qué bella antologia de silencio, jy qué barata!

publicaran sus afortunados edito?és.

Sin duda es una referencia del poema de Marcieldoqpe:

Te quejas, Velox, de que escriba epigramas largos.

T no escribes ninguno. Los tuyos son méas cdrtos.

Otra pieza deliciosa, donde no puede haber magarms, es la siguiente:

Aun los hombres més opacos

emiten algun resplandor:

ese asesino toca bien la flauta,

aquel ladron es habil preparando

el caldo de ostras, y Merotdn de Scola

hace el ridiculo con las mujeres

4 Escorpién en invierngp.54.

45 catulo-Marcial P. 57.
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como ningund'®

El sujeto del que habla Ramos es nuestro semegamesomparte con nosotros los

mismos problemas:

No temo al fulmineo rayo de prepotente Zeus,

ni a las fluviales barbas del tridentino Poseidon,
menos aun a las teldricas iras de Deméter,

madre de la fecundidad y de las locas avenas;

a Comision Federal y a Teléfonos de México,

al de hidraulicos metros cubicos recibo,

a Bafiunas de hipotecarias cédulas

y al del Valor Agregado Impuesto, llamado IVA, temo

nuevos dioses irritables de la urbe sinietra.

El poema es una referencia directa de aquel deeGalrén el que se temen los 0jos
de una muchacha y no a las fuerzas armadas deby&menhower. A diferencia del poeta
nicaragiense, el texto de Ramos resulta monstrpass, se teme, como en la obra de

Kafka, a una fuerza sin rostro que domina nuesta v

La expresion de este autor coahuilense es direuts golpea a los sentidos en

forma fulminante:

46 Escorpion en invierng. 46.

*"bid., P. 63.
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Oigo caer

la trenza de oro

en la pulida porcelana.
La imagino orinando

sobre mi boca avid&.

O este otro ejemplo, muy marcialiano:

Viuda, mujer perfecta,
el Unico hombre que algo sabia

esta muertd®

En otra coleccién posterior de epigraméambos furiosgsos da textos con un

tono que, por su desenfado, puede resultar mésssiacque irénico:

Consgo de unamadre griega
jAy, hijita mial, lo que importa en la cama
no es tener buenas maneras sino buenas nalgas.

Son el descanso del guerréfo.

®la navaja de Occam, (en Poiesis, poesia hasta donde va). P. 528.
* Ibid., p. 537.

*° Yambos furiosos (en Poiesis, poesia hasta donde va), p. 539.
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De Perversiones latinasito el siguiente ejemplo:

Céandido, el acaparador, lo tiene todo:
Fincas, dinero, obras de arte,

Vinos exoticos, inteligencia, talento...
Menos a su mujer,

Que la comparte con todos.

Los otros tres poetas, Hugo Gutiérrez Vega, Gadgel y José Emilio Pacheco, no
son epigramistas en el sentido estricto de la palgero la naturaleza de sus obras viene
de la linea grecolatina y, por eso, digamos queucangran naturalidad incorporan

epigramas y epitafios como partes de una serie.

Hugo Gutiérrez Vega
Nacido en Guadalajara en 1934, Hugo Gutiérrez fegapora una novedad tematica: en
sus diversos libros no dispara sus dardos ni at airela politica: el blanco es la cultura, a

la que desacraliza mediante diversas situaciome®ReE&citales”, apunta:

*1 Perversiones latinagen Poiesis, poesia hasta donde va. 547.
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Los poetas dijeron sus versos

Y agitaron sus plumas en el gran salon.

Al dia siguiente varias sirvientas
Lucieron plumas de pavo real

En sus sombreros viejos.

Ellas opinan que los recitales son utiles

A la republica®®

¢A qué época se estara refiriendo este poeta? Halola gran salon donde los
poetas agitan sus plumas y en una sociedad dondaveentas usan sombreros, y en ellos,
plumas, y ademas tienen la suficiente culturatgico para opinar sobre recitales de poesia
y sobre la republica. Al leer este poema de segengamos en otro tiempo. Eso no importa
realmente. El trasfondo, lleno de ironia —de uniisonia — es lo que da un valor muy
especial al texto: las sirvientas y los poetasetiema misma utilidad politica: Gnicamente

levantar y agitar unas plumas que adivinamos saolkbees llamativos.

En otro texto (“Tratado de puesta en escena. ¥ciba quinta”), invierte la
sabiduria que dice: “El arte es largo, la vidaresd'. Frente al espejo, de seguro nos

convenceriamos de lo contrario:

Con la cara cubierta de crema
y la toalla en la mano

repensamos:

2 Hugo Gutiérrez VegaReregrinaciones. Poesia 1965-20®1 176.
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“ars brevis... vita longa...*

Gabiriel Zaid

Por su parte, el regiomontano Gabriel Zaid, natadabién en 1934, es un poeta cuyos
rasgos distintivos son la brevedad y la ironiatetambién muy breve obra poética. Y, si
en Raymundo Ramos la influencia directa es la decilslala de Zaid, sin duda, es la de
Catulo, cuyos temas se cifien al amor y a la palifien ésta se mueven muy bien los

textos de Zaid. En Caton Sanchez, apartado del pt€aiaveras y epigramas”, dice:

Abusas de que vivimos
En un régimen democratico.
De que aqui, hasta en la céarcel,

Se permite pensar.

Nadie desdefia tus articulos
Porque hayas nacido pobre
O porque tengas la desgracia

De no saber leer ni escribir.

Pero, Catén, no abus¥s.

%3 |pbid., P. 187.

54 Cuestionarig P. 254.
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Pero su obra también estd marcada por el epigraegogmas fino y reflexivo.
Incluso me atrevo a afirmar que la mayor partead®esia de Zaid esta permeada por este

espiritu:

Circe

Mi patria esté en tus ojos, mi deber en tus labios.
Pideme lo que quieras menos que te abandone.
Si naufragué en tus playas, si tendido en tu arena
soy un cerdo feliz, soy tuyo, mas no importa.

Soy de este sol que eres, mi solar esta en ti.

No quiero otra corona que el laurel de tus brazos.

Se trata de un epigrama sutil, pues no se dicetafmente que se trata de Odiseo
quien habla, y puede ser una trampa en la que masdeuien lea el texto por primera vez,
puesto que el capitan griego nunca fue convertidceedo. En realidad podria tratarse de

cualquiera de los marinos. Es lo de menos.

José Emilio Pacheco

José Emilio Pacheco, nacido en la Ciudad de Méxic©939, y quien sigue escribiendo en

varios géneros, también hereda de los poetas ramenzoironia que expresa desencanto:

5 bid., P. 177
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Mejor que el vino

Quinto y Vatinio dicen que mis versos son frios.

Quinto divulga en estrofas yambicas
los encantos de Flavio.

Vatinio canta

conyugales y grises placeres.

Pero yo, Claudia,

no he arrastrado tu nombre

por las calles y plazas de Roma.

El pudor y la astucia me obligan

a guardar tales ansias

para sélo tu lecho nocturnd.

En éste y en “Pompeya” esta mas que presente ldevGatulo. El segundo poema
es una paradoja: el premio de estar juntos etemanembién es un castigo, y nos

recuerda a Paolo y Francesca en el circulo quilttnflerno de laDivina Comedia

La tempestad de fuego nos sorprendio en el acto
de la copulacion. No fuimos muertos por el rioalal
Nos ahogaron los gases.

La ceniza

nos sirvié de sudario.

% Tarde o temprangoPp. 91.
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Nuestros cuerpos continuaron unidos en la roca:

petrificado espasmo interminable.

Note el lector que en el poema no hay alegriampteo lamento. El “caso” esta
dicho (por los actores mismos), desde fuera y desdios siglos después, como si a los
cuerpos los hubiera descubierto recientementequeélogo, aunque son ellos mismos los
gue lo dicen. Una de las caracteristicas de la@diRacheco es que nos entrega “hechos”;

poemas vistos como noticias.

No esta por demas mencionar que Pacheco es poskedoa obra extensa, en
donde conviven poemas de diversas extensionegrsa y en prosa, y, en lo referente a
los poemas breves, hay numerosos casos que edtaframera de lo epigramatico, pues
declaradamente no lo son, o tal vez sean prodecta elvolucion de las formas y
pertenezcan a una nueva expresion epigramati¢eedib es que en su obra mas reciente
se nota menos el corte latino, con su agria irgsia veneno contra el projimo, que el
epigrama con frecuencia reflexivo que abunda émtalogia GriegaRecordemos que
Pacheco ha traducido y publicado una buena cantigldas epigramas de Antologia
Griega(también llamad#@ntologia PalatinaenTarde o tempranacon cuyo espiritu

parece sentirse mas afin. Cito unos cuantos ejenglcu reciente libréomo la lluvia

Teologia por SMS
El placer de los dioses es hartarse

Con nuestra sangre humafia.

" Ibid. P. 89.

%8 como la lluvia, P. 92.

41



O este otro:

Fracaso

Miseria,

Incurable miseria de la poesia:
Intentar un poema que describa

A qué sabe el sabor del agiia.

Cierro con uno de un sabroso humor negro:

Cortesia

Qué amable el ogro.

Con su garra impune

me destrozo la cara.

Después de cercenarme la yugular
le dijo a mi cadaver:

—Perdénemé&°

Pacheco coincide con Zaid en escribir epigrama®de romano como de corte
griego. Asi, podremos darnos cuenta de que taqtoezha “Circe”, del poeta
regiomontano, como estos tres ejemplos del capatatiredomina lo reflexivo sobre lo

visceral.

*bid., P. 123.

% pid., P. 86
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3.3. Los nacidos en los cuarenta

La generacion nacida en la década de los afiosntaa® sin duda la menos interesada en
cultivar el género. Tan sélo hay dos autores dmodi de epigramas: José Vicente Anaya
(1947) y Julidn Guillermo Gémez (1947). En sus ska@igramaticas, ambos eligen
caminos distintos. Al primero le interesa sobreotetasunto politico; al segundo, el

desencanto en la relacion de pareja.

José Vicente Anaya

Originario de Chihuahua, José Vicente Anaya coatiadradicion de escribir asuntos tanto
amorosos como politicos, aunque la balanza senaplr estos ultimos, pues son de una

expresion mas fuerte, mas agresiva. Incluyo dosmEs de su libr&pigramas veneno

¢ Esperas que te dedique
mis epigramas, nuevo César?
Te los doy a beber.

Los hago con venerfd.

Y este otro, cuya galeria de nombres es una ledg@dmnstoria:

o1 Vigencia del epigraméP. 17.
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Al opresor:

Rodo la cabeza del zar Pedro;
la de Stalin;

la de Hitler y

la de Mussolini.

¢Por qué la tuya

habré de permanecer en su lufar?

Lo novedoso de este texto consiste en la reuniémudes tiranos de distintas
épocas Y culturas, pero cuya naturaleza es la mamgio del poder, que acabara
devorando a quien lo tenga.

Julian Guillermo Gémez

ConPoemas de ocasipdulian Guillermo Gémez (Ciudad de México, 194a¢recio el
primer lugar en el premio de la revigtanto de Partidale la UNAM en 1975. Este poeta
incorpora el género epigramatico a la vida cotidiactual, a la clase media mexicana, que
en el fondo es la misma en todo el mundo; a suosuabricados por el sistema de

consumo. En el brevisimo poema “Imitacion de Cat@dmez dice:

Pero Lesbia

prefiere las fotonovelds.

62 PoemasP. 6.

% bid., P. 6.
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Con la referencia a Lesbia, el amor de Catulo, Gamos arroja un epigrama
abierto. Esto es: ¢ sobre qué cosa prefiere Lesbi@tonovelas?, ¢ sobre el amor al poeta?,
¢,a sus proposiciones?, sacaso a sus poemas, dediegdramente a ella? Las preguntas
podran ser casi infinitas, y, ante todas ellasbizegreferira el mundo encantado al que

Unicamente tendra acceso gracias a su fotonovelanse.

En “Nuevos cantos del hogar”, que forma parte dé¢fRmemas de ocasion (previo
peso en larocola)” el poeta nos habla de unaiéslate pareja que empieza con la
voragine de la pasion en la noche de bodas pamnéni@ren la rutina y desencanto del

matrimonio. Reproduzco la parte IIl:

Cuando aprendieron a hacerlo

ya no fue lo mismo;

no tanto sus respectivos instructores

ni la torpe timidez que creian encantadora.

Lo peor fue la rutina.

Para entonces ya se habia borrado del automovil
el lema que todos tanto —ella sobre todo— festejaro

“reciéncasados®

% pid., P. 6.
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3.4. Los Cincuenta

En la “Generacion de los Cincuenta” aparecen mugtésspoetas que en la anterior y se
nota una mayor busqueda de decir las cosas. Shkxracion anterior parece una
continuidad de los nacidos en la década de 1930nambres que han buscado su camino
de manera individual, los poetas de la Genera@donsiCincuenta, ademas de los caminos
en solitario, se agruparon alrededor de revistasetjos mismos editaron y cuyas paginas
mostraron sus tendencias literarias. Mientras liesnioros de la revist@uadernos de
literatura apostaban por una expresion pura, limpia, dont#nglaje mismo fuera el

objeto final del poema, el grupo que se expresabanpdio déManifiesto Infrabuscaba

ser contestatario, irreverente y agresivo. De gkiedlamados Infras o infrarrealistas,
salieron dos poetas que cultivaron el epigramga elnalizado José Vicente Anaya y, de la

generacion de los Cincuenta, Cuauhtémoc Méndez.

Otros autores, que han tenido una obra epigrangigjo#ficativa, son Adolfo
Castafion, Vicente Quirarte, Juan Manuel Rivera Mawirgilio Torres Hernandez,
Minerva Margarita Villarreal y Arturo Davila. Salwirgilio Torres, todos ellos cuentan,

por lo menos, con un libro de epigramas.
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Adolfo Castafion

Adolfo Castafién (Ciudad de México, 1952), autorgpplifico, poéticamente hablando,
publico en 1984, en Ediciones Tea, El ReyezueldoB@oetas mencionados de su
generacion, Castafion es quien maneja mejor la.pfak&ez por eso no vio ganancia en
ponerlos en verso. Al leerlos, uno puede apreaiibértad que tienen estas pequefias
historias sin perder el ritmo. Estamos ante el daspoemas en prosa muy bien
concebidos. Si repasamos los titulos de la litesiagrecolatina, constataremos que muchos
traductores han optado por ponerlos en prosa/lgsdmuenas traducciones el texto
conserva cierta calidad literaria. Si comparamospigrama de Castafion de tres
renglones, podriamos alternar su lectura con akydisticos de Marcial. Dice Castafion en

un par de textos, cuya fuerza radica en la paradoja

XV. Cuando nos estabamos acostumbrando a las @utakeusis, aparecieron las
sabihondas en los prostibufBs.

XIX. Sé que dije muchas mentiras. También sé quaplaudido por quienes sabian
que estaba mintiend®.

% El reyezuelpP. 25.
% |bid. P. 67.
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Vicente Quirarte

Vicente Quirarte (Ciudad de México, 1954) es ungpsgentimental y tiene dos vertientes:

la nostélgica y la amorosa. La primera es el radaltle un sentimiento de pérdida de los
seres queridos, de la nifiez o de los barrios dejattas. La segunda veta es la dedicada a
la mujer amada. En esta tematica, el autor eliget@aica segun el tono del discurso, ya sea

soneto, verso libre, prosa o epigrama.

A la manera de los epigramas largos de Catulohghk&an con mas detalle de
alguna situacion con Lesbia, como en agaemenen el que se dice a si mismo que deje
de hacer locuras ante el abandono de su amadawda, Quirarte, en su “Nota al pie de
Catulo” hace el elogio a la belleza sensual deesbia, mujer cuyo futuro sera estar con
otro, con algun hombre econdmicamente establel lBsrmento del poeta que debe dejar

constancia de su relacion con ella mediante lateszrCito el tercer y ultimo parrafo:

Como te amo tanto, Lesbia mia,

y algun dia también seras

la esposa de otro Folco Portinari

con hijos que no leeran mis versos,

que todos sepan desde ahora

que siempre estuviste como quieres

y también como yo queria;

gue medias tanto de busto y tanto de cintura
y otro tanto y tanto y tanto de caderas,

para que mafana los eruditos,

los ratones de biblioteca, los estudiantes deatitea,
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recuerden, estudien, registren y celebren tusjbhares
y no haya necesidad de buscarte un sitio

al lado de la casta Beatriz, tan aburfifla.

Si leemos con atencién, podremos darnos cuentaalelgoeta nos pone una
trampa, que a su vez es la clave del texto: nos ¢r@er que es un poema erotico, pero en
realidad es un poema sentimental. Lo dice despienaér verso de este parrafo: “Como te
amo tanto...” Entonces, podriamos deducir que talaremada no es tan bella, sino que él
la ve asi porque la ama: “Como te amo tanto...” bgéri'que siempre estuviste como
quieres/ y también como yo queria”. Quirarte noeasf la mirada interior, la del poeta
lirico. A pesar de su lirismo, el poema cumple ca@pgrama, puesto que su estructura nos
conduce a un desenlace de venganza: nos sugieahgig que esta con el poeta, es bella,
divertida y sexy, pero que, cuando pase a ser amarible esposa con hijos, se convertira
en una sefiora convencional, “al lado de la castrBetan aburrida.” Un remate que nos

recuerda aquel dehrmenVIIl de Catulo, que dice:

¢A quién vas a besar? ¢ Morderas en qué labios?

Pero td, Catulo, condenado, no siefifas.

%7 Lejos de las nave®. 80.

% catulo, algunos versos mas desvergonzaBdk2.
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A fin de cuentas, Quirarte es un poeta lirico, amoy despechado, en este caso su
experiencia la ajusta a la retorica de Catulo. $fasedos casos lo lirico logra fundirse muy
bien con lo epigramatico. Pero, por la extensiGnapor el tema, ¢no estariamos hablando
de una elegia, al modo de Propercio, en vez dgignaena? Opino que, por la estructura
compacta, con un desarrollo smspensegue nos lleva a un desenlace de algan modo

sorpresivo, se trata de un epigrama.

Juan Manuel Rivera Madrid

Juan Manuel Rivera Madrid (Ciudad de México, 1984)quien tiene la voz menos agria y
venenosa de su generacion. No vemos en su esénitiigaacion politica ni resentimiento
amoroso. Es la voz de un poeta que esta enamayaelaiinlo esta en su libro de
epigramasCanciones a Teres¥ ese aun es Iaur de forcé&de su libro; es decir, el

transcurrir del tiempo y su permanencia:

Xl

De prisa, mis pies, de prisa:
pronto estaré con la mas amada;
pero mas de prisa, mis pies,

la noche pasa con piernas largas
—cuanto mas la queremos, infame,

més brusca se nos escépa.

% canciones a Teres#®. 33.
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El transcurrir del tiempo es uno de los rasgosndigbs del epigrama clasico.
Bastaria con volver a citar @rmenVIll de Catulo, cuyo tema es el amor que ya na est

alli; el amor que ya es recuerdo:

Desgraciado Catulo, deja de hacer locuras,
y lo que ves perdido, por ello dalo.

brillaron para ti en otro tiempo blancos los sole¥...

Mas que lamentar el pasado, al yo poétic@deciones a Tereda preocupa el

futuro:

XX (fragmento)

Mi nifia, la de tetillas rosadas,
opondra mafiana las milicias del mar
a mis menguados tumultos.

¢, Qué haré?

¢No morderé otra vez sus orejitas?
Pan, el perseguidor, ¢no encendera
entre nosotros nueva contienda

con habiles tonos de flauta?

O catulg algunos versos mas desvergonzao$2.

! canciones a Teres®. 49.
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Reproduzco otro fragmento:

XXV

Cuando a mi vejez coja por la curva espalda
con dura mano cualquiera de las parcas,
escribase para mi este epitafio:

“POR SOBRE TODO AMO”

pues nada ocup6 tanto de mi vida.

Y propalese a los cuatro vientos

que amé a una Tere&a.

Lo que de alguna manera ensombrece esa sensatgstatamoroso es
precisamente la inconsistencia del tiempo. Engelisnte fragmento subrayo los adverbios

de tiempo:

La joven que alli encontré

todaviaduerme conmigo,

mi mano aurposa sobre sus pechos

y arrima poquito mas el calor de sus piernas.
Pero ¢,como se llamara?

¢,De qué modo, rodeado de flores rojas,

pronunciaré su nombre cuandespiert@

No lo sé. Pero ahorsada importe

2 pid., P. 59.
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mientrasel talle le surque con nervioso

beso, ahi, donde el sol primo le alumbta.

Cuauhtémoc Méndez

Si Vicente Quirarte acomoda su discurso amorosd@a epigramatica cuando el caso
asi lo requiere, para Cuauhtémoc Méndez Estradzh@dcan 1956-México, D.F., 2007) la
estructura epigramatica es su forma natural dessigr, y con el lenguaje coloquial
cotidiano lo escuchamos cuando se refiere a aspotiigos, como amorosos o de pleito

personal entre poetas, como aquel epigrama enapgesorna de Roberto Vallarino:

Aquel Vallarino, Bruno, también hace versos;
hace mas versos que nosotros

y los escribe en mejor papel

qgue el que usa, por ejemplo, Mario Santiago.

iAh! Pero es una lastima

gue costoso papel,

costosa tinta,

tanta publicidad

se desperdicien en sus versos malos.

Y aunque es de preocuparse, infrarrealista amigo,

yo no me apuro tanto porque todos

3 Ipid., P. 13.
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—NOSOtros mismos aungque no queramos—
tenemos algo de Vallarino a veces.

Digo: a veces escribimos versos mdfbs.

El poema, que se publico por primera vez en lastaViersus(1977) es un caso
anico, pues no encubre a su destinatario bajo eaddsimo; o menciona por su verdadero

nombre.

La retdrica de Méndez apuesta por la expresion plizas sea la mas oral de
toda la epigraméatica nacional, lo que en una laatipida y poco atenta podria dar la
sensacion de estar frente a un discurso desaliffado. o contrario: nunca pierde el
sentido circular; ejemplo de ello es el “Epigraniit@rno”, que se cierra por donde

empieza (por los bigotes del personaje):

Politicos como ta

tal vez son necesarios, camarada:
con tanto bigote,

con tanta fuerza,

con tanto abrazo con las estrellas.
Y aunque embriagadas de Poder
tus neuronas cortocircuitan

entre la realidad y los principios,

" Uso y abuso 1974-19765in nimero de pagina).

Los poemas que selecciono de este titulo losdzajéternet:
cuauhtemoc.infrarrealismo.com/UsoyAbuso.htm. (NL.AdE
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eres un buen agitador.

Pero hay algo que me produce suspicacia:
que tan embelesado estas haciendo el amor
con el futuro del Comité Central,

gue se te olvida

gue con esos bigotes

comenz6 Staliri®

El poema “Catuliana” nos refiere inmediatament@@ de los carmenes mas
conocidos de Catulo y que Méndez reescribe, no agradraduccion, Sino como una

version muy personal. El texto del poeta romane:dic

Celio, nuestra Lesbia, aquella Lesbia,

aquella Lesbia, a la que amaba Catulo

mMAas que a él mismo y que a toda su familia,
ahora se vende en las plazas y los boulevares de

Roma’®

El del Méndez dice:

Beto:

"5 Ibid. (Sin nimero de pagina.)

6 Catulo-Marcial, P. 25.
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Acuérdate de la Olivia aquella

a la que conocimos juntos y tanto amamos,

a quien deseamos mas que a las modelos

de las revistas con que nos masturbabamos.
Esa, la mosquita muerta

gue no deshojaba zippers sino pétalos de rosa,
la que vimos Unicamente por su aduraznada piel
y su manera de manchar la mezclilla con belleza,
ha fornicado siempre con quien se lo pide

y nosotros la sublimamos sin darnos cuenta.
Principes azules no fuimos;

si acaso, morenos redentores de plitas.

El cambio consiste en que el poeta latino nos muegtna Lesbia que ha

cambiado; una mujer virtuosa que se ha degradada.dPpoeta mexicano, Olivia siempre
ha sido la puta que, “mosquita muerta”, logro eagafdos que la amaban y la sublimaban.
El texto da fe del dolor que provoca el darse audstla pérdida de tiempo, pues mientras

la adoraban y deseaban sin atreverse a tocadaregliegaba su cuerpo al primer postor.

Virgilio Torres Hernandez

En su libro mas recientBago por vey Virgilio Torres Hernandez (Ciudad de México,
1956) incluye varios poemas de corte epigramaticla seccion “Uno, mirada circular”.

Maestro en Filosofia, este autor busca la con@linde lo abstracto con lo concreto; sus

""Uso y abuso 1974-197@5in nimero de pagina.)
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epigramas son reflexiones y observaciones aguddsasde ellas aparecen el cuerpo y sus

partes, incluso las prendas de vestir, como enahp “Corbata”, que dice:

Lo que es un lujo para cuello y espalda,
es también una invitacion de buen gusto

para el suicidid®

En la tradicion epigramatica, especialmente eatlad, el cuerpo (sus partes) es
uno de sus motivos principales. En Catulo, por pjema lectura de un mal discurso lo
enferma del estémago durante una comid®or su parte, Marcial se ensafia contra los
calvos, cuyo epigrama 83, del libro décimo, tamliéinye en Queved8’ Torres

Hernandez escribe:

Calvo

Ni a quién culpar por este paramo

o rodela

que avanza como un enjambre
metafisico,

mientras se anuncia la circunvalacion

de las idea&!

& Pago por verP. 25.
9 zaina, Emilio, “Catulo 44, 50 y 51: el cuerpo a&sado por la literatura” (sin nimero de pagina).
8 candelas Colodrén, Manuel Angel: “El epigrama dediéd en la poesia de Quevedo”, P. 84.

81 Pago por verP. 23.
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En “Estratega” la recompensa sera cortar “la cadeaa tajo” para “ahuyentar las
malas ideag®; en “Méascara otom{” muestra a un nifio con bigstiequijada real y su
rictus pur§®; en Endodoncia”, la escultura se transforma,rdatp, en una operacion

quirurgica, donde el hielo se transforma en unepawmana:

Como esculpir un bloque de hielo,
taladras la blancura hasta llegar

al punto de Arquimedes.

Entonces, haces palidecer

el cadaver tibio de la muefa.

Arturo Davila

Otro poeta que, como Méndez, se siente a gustelapigrama como forma expresiva es
Arturo Dévila (Ciudad de México, 1958). Radica alifornia y ha tenido éxito con sus
dos poemarios publicados: cGatulinariasmerecié en Espafia el Il Premio “Antonio
Machado en Baeza” en 1998, y ddmemas para ser leidos en el metwbtuvo el Premio

Hispanoamericano de Poesia “Juan Ramoén Jiméne0@hen Huelva, Espafa.

8 Ibid., p. 17.
8 Ibid., p. 21.

8 Ibid., p. 24.
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Los poemas de Davila no responden a experienciasrmdes, como en Quirarte,
Rivera Madrid y Méndez Estrada; son productos deifa meramente literaria. Davila
sefiala: “Todos los personajes de este libro, indls que parecen mas reales, son
productos de la imaginaciéfi® Esto no es necesariamente una limitacion, yaejue |
proporciona la oportunidad de ponerse la mascanaudfos personajes y tocar
innumerables asuntos, siguiendo el ejemplo de Flagmiimero, y después el de Ezra
Pound, quien escribié epigramas no solamente imfiado por los griegos y latinos, sino
también por poetas arabes, chinos y por autoregewades. EI mismo Davila incluye
algunas referencias en las notas de sus dos libnasde ellas parafraseacarmenlV de
Catulo, “que hace referencia a un barco que tersusalias en las transparentes aguas de

un lago italiano.® Cito los primeros cinco versos del texto latino:

v

Cuenta el barquito aquel que veis, oh huéspedes,
que de las naves él fue la mas rapida,

y que de ningun lefio nadante el impetu

pudo no superar, ora con palas

volar fuera preciso, ora con liff6.

La primera estrofa del poeta mexicano, dice:

X

% Catulinarias P. 51.
8 poemas para ser leidos en el mefo91.

87 Catulo,CarmenesPp. 2-3.
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Aquel auto que veis, amigos mios, dice
que fue el mas veloz de los coches

y que en su carrera podia pasar

a otros intrépidos baolidos

—de velocidades o automéaticos—

y que cuando era necesario

casi volab&®

El tema de los calvos, que Virgilio Torres abordairo de sus textos, también le
interesa a Davila. El epigrama XXII retoma el tesedos calvos que trata Marcial (Epigr.
X, 83,11§°. “La critica de las mujeres que se tifien el peloema XXXIX— la

encontramos en Lucilo y el Ovidié®.Por su parte, Davila dice:

Nélida, muchas personas te critican

porque te tefiste el pelo.
iMentira!
La peluca

gue compraste en el mercado

(yo mismo la vi)

8 poemas para ser leidos en el mefPo 19.
¥ bid., P. 91.

9 hid., P. 93.
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era negrd’

Otro epigrama dedicado al cabello, del volur@atulinarias es el siguiente:

XV

Te reconoci, Flavio,

en los pasillos del Estadio Azteca
ostentando

una nueva cabellera semiplateada.

Tus dedos artriticos

repasaban la melena nocturna.

Asi que te pintaste las canas
(aunque solo a medias);

bien pensado, Flavio, bien pensado:

ahora,
unos pensaran que eres sabio;

otros, que eres joven.

El poeta hace escarnio de la vanidad del sujetoe Bas multitudes que ocupan los
asientos y pasillos del Estadio Azteca, sobresal@p un foco prendido, el cabello tefiido

de un vanidoso.

% bid., P. 58.

92 Catulinarias P. 27.
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“La imagen del cazador en los montes persiguienslo@esa —poema LV- tiene su
origen en el epigrama LV de Calimaco, imitado, iydaeantigtiedad, por Horacio y

Ovidio”.?® José Emilio Pacheco tiene su propia ver&fon.

Reproduzco el texto de Davila:

LV

Como el cazador que en los montes

corre tras la presa que huye

sin hacer caso de cercas, nieve o escarcha,
pero si la ve inmovil y herida

pasa adelante y la deja,

asi es el amor, Filis,
que desprecia cuerpos que se le entregan

y persigue sombras que se le escapan.

Aunque de hechura menos sencilla que el de Calitnadocido por Pacheco, el de
Davila esta bien resuelto. Le agrega elementodalle los que carece el original: la

presa, las cercas, los cuerpos heridos.

% Poemas para ser leidpg. 93.

% La version de Pacheco es la siguiente: “El caz&dBonozco a un cazador: busca en la nieve/ latalsue
de la pieza que nunca atrapa./ Asi es mi amoriguer$o que huye. Emarde o temprang. 319.

% Ibid., p. 76.

62



3.5. Poetas nacidos en la década de 1960

La generacion de poetas nacida en esta décadgtieas autores si la comparamos con la
anterior. Quizé por eso (de igual manera quedo#dos en los cuarenta) son escasos los
gue escriben epigramas. Entre los cuatro que lerhaos son mujeres, a quienes

tocaremos en el apartado posterior.

Félix Suarez

Oriundo del Estado de México (1961), Félix Suateraa tanto los textos de origen griego
como los de corte romano en su libegiones Del espiritu heleno hereda poemas

reflexivos, como “Argonautas 2

Remo la noche inacabable.

Vengo remando hace cuarenta afios.

Tengo hijos, hijas, y habria
querido para todos ellos
una vida sin remos

y hermosos angeles guardianes.

Pero sé bien
qgue no a otra cosa hemos venido

sino a remar, aspas de ciego.

Oigo a mi lado el chapaleo
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nocturno de otros remos,

otros que van o vienen,

0 vienen y van
—gimiendo—

hacia ninguna part&.

En cambio, suelta el veneno “romano” en epigramasoc‘Vanitas”:

Que Sulcio, el asqueroso hijo del tribuno,

se beba mis impuestos en mi cara,

que Rufo suelte flatos cuando engulle,

0 que la oscura Servia, de Corvidas pezufas,
me abrace falsa y obsequiosa,

deseandome la muerte.

Aun eso, Lyvia, lo llevo

con esfuerzo y disimulo razonables.

Pero que el gordo Antipa te pretenda,
que el gordo Antipa te mande flores
y azucar y manteca de su establo,
eso, ardiente mia,

no lo permita Dios, no lo tolere,

porque tampoco lo soporta, ay, mi corazn.

% LegionesP. 31.

7 bid., P.43.
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Miguel Angel Esquivel

Miguel Angel Esquivel (Ciudad de México, 1968).didcurso que muestra este autor en su

volumenMufioneses brevisimo, veloz y efectivo:

Algunos, Mariana,
ven lagrimas en mis epigramas.

Yo sélo te veo a ¢

Sus epigramas abordan el asunto amoroso. Es oroes@o, como Rivera Madrid,

aunque, a diferencia de él, Esquivel se muestratséeliz”:

Mariana, también en el infierno
hay flores. Yo he bajado a él
para darte una. Toma, es un Asfédelo.

T0 sabes lo que dicé.

La paradoja une la felicidad con la tristeza:

% MufonesP. 48.

% bid., P. 54.
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Aun recuerdo tu vestido rosa fuerte,
tus zapatos negros,

y tus piernas desnudas.

Y por supuesto, tus largos pasos

que me dejan’®

Los zapatos, que la muestran sexy, también sorelusulos que alejan a la amada.

3.6. Mujeres epigramistas

En el escenario nacional surgen solo tres mujpegs,con mucha fuerza expresiva en
sus epigramas: Minerva Margarita Villarreal , Letielerrera y Dana Gelinas, las tres
originarias del norte del pais. A diferencia de&stima, las regiomontanas Minerva
Villarreal y Leticia Herrera no muestran ningun pudn valerse de un lenguaje que,
mas que coloquial, raya en el albur. Y ambas paregevencidas de que la estructura

brevisima es mas efectiva.

100 hid., P. 45.
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Minerva Margarita Villarreal

Minerva Margarita Villarreal (Montemorelos, N.L937) tiene un solo libro de
epigramasEpigramisticosInfluida por Catulo en lo soez y por Marcial erbreve y

humoristico, nos entrega ejemplos tan eficaces dossiguientes:

Testimonio

Has condenado mis versos
sobre Flavio,

el del pequeiio pajarito;

al menos su leve vuelo alZ4.

Y este otro:

Envidia del cofio
Repudias a las mujeres con razon;

tienen lo que a ti te falt®?

Sus textos también denotan influencia o coincideneiuy cercanas con Raymundo

Ramos.

101 EpigramisticosP. 20

1921pid., P. 27.
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Leticia Herrera

Por su parte, Leticia Salazar Herrera (Monterr@g0), no tiene ningin poemario de
epigramas. A los que tenemos acceso estan edeadbgir es imposibledonde poemas
de extension media, con recursos estilisticos metipb, alternan con los brevisimos

dardos que nos arroja con desenfado. En “Difererszadiala:

No tengo envidia del pene
aunque si me genera algo de envidia

no tenerlo dentrd®®

O este otro (“Sexista”):

Si no fuera por el falo

no querria a los hombré¥

La finalidad de Villarreal es desacreditar la fgunasculina por medio de la ironia,

mientras que Herrera ve en la imagen masculinaalmeatesario.

193Vivir es imposibleP. 85.

104 1hid., P. 86.

68



Dana Gelinas

Pero, si la brevedad y el lenguaje “vulgar” sortdnaficaces para Villarreal y para Herrera,
el de extension media es el que funciona mejorParea Gelinas (Monclova, Coahuila,
1962). Tal eficacia la consigue con un adecuadcejoatelsuspensgue mantiene al

lector (u oyente) atento al desarrollo del discuysal que sorprende con un final tramado
desde el inicio del poema. Gelinas posee una vgifica sobre la mujer mexicana. A la
manera de la estadounidense Erica Jong (Nueva Y&4R) que en su poema “Los
mandamientos” asegura que para tener derechogsgadbs de un hombre —ser poeta,
igual que él, por ejemplo— debera redoblar esfgerta primera estrofa de la

norteamericana, dice:

Si una mujer quiere ser poeta,
debe dormir cerca de la luna a cara abierta,
debe caminar a través de si misma estudiando
el paisaje;

no debe escribir sus poemas con sangre mehsttua

En “Lapida para una mujer liberada”, Dana Gelinaseera, con ejemplos de la
mitologia grecolatina, los esfuerzos que debel&ezaina mujer para que, finalmente,

muera sin ser reconocida:

Como Diana, primero una flecha
al centro de un hombre;

como Penélope,

195 Sjete poetas norteamericanas contemporaneas
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tejer la tela de arafia;

caminar siempre un paso atras,

como Euridice;

salir del bafio, como Afrodita;

leer de noche, como Minerva;

amar a una bestia, como Pasifae;
cultivar en exclusiva la tierra de tu casa,
como Gea;

predecir la infidelidad, como Casandra;
vengar al marido, como Hera;
memorizar uno a uno los rasgos de Narciso,
como Eco,

todo para morir en tu pais

sin que te lapiden...

como a una extranjef&®

En su poema “La alfombra roja de Marthita”, la aatoos retrata a la que fuera
Primera Dama de México en el sexenio pasado, awmguealidad puede representar el
retrato de cualquier primera dama de cualquieleslaci y de cualquier época, que haya
caido en excesos. De seguro Agripina se veriadigienen este espejo. Pero si “Lapida
para una mujer liberada” es un reclamo culturallp®derechos de la mujer, en “La

alfombra...” no escatima en hacer escarnio de unarmdaegradada moralmente. Gelinas

198 Bajo un cielo de calP. 17.
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parte de un personaje y de un acontecimiento reciBiaturalmente, no pone los apellidos
del personaje aunque si su nombre de pila, al pagd, acentuar la ironia, lo escribe en
diminutivo. Al modo de una minuciosa historia déedéves, la poeta nos va dejando pistas
en el camino: el toaltate el hijo absuelto, la modista de Los Pinos, eteégue hacen

mas eficaz la lectura:

Marthita hace pasarelas

para la historia:

la vemos en un bello coordinado

al comprar una pila de toallas de seda
y todo es “toallgaté’ para los medios.
Bajo su bienhechor rol de Evita
sortea boletos de baja denominacién para el vulgo
y desde Londres se comenta

que solo un diez por ciento es caridad
y el noventa que resta

reposa en las arcas de Marthita.

En unblazerde encaje

semejada a Mary Poppins,

posa junto a su hijo,

absuelto jamas por enriquecerse.

Dentro de su papel de Primera Dama

Martha vistio cientos de trajes hechos a la medida.

71



La sabia modista de Los Pinos,
la Consejera Mayor,

la asesora de imagen y estilo,
vistié a Martha para interiores

y exteriores,

para portadas de revistas y libros,
para grandes galas en palacio
donde algunos reian de todo,

excepto de Marthita.

En fin, unacouturiéresola y su alma
cre0 un vestido de dia, rojo,

uno discreto,

con el cual Martha,

bajo juramento,

renuncio a la politica.

Larga vida al vestido rojo de Marthit¥.

En la lectura de estas tres poetas comprobamogafgtiene su poesia y que le
falta a muchos de los autores masculinos: sengtibuior. El género epigramatico exige,
como tropo, la ironia, y practicamente todos ldsr@s revisados cuentan con ella; se
ajustan bien al género. Escribir con sentido deldres dificil, pues de no manejarlo bien
se corre el riesgo de caer en lo vulgar o en iould. Marco Valerio Marcial es un maestro

en este sentido, y Catulo en algunos casos. laysr Marcial son Minerva Villarreal y

107 Vigencia del epigramaPp. 63-64.
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Leticia Herrera, quienes manejan con maestriaxa teevisimo en su estructura y veloz
en su efecto. La tercera, Dana Gelinas, trabdjarabr de la mano de la ironia. Su
influencia vendria, por ejemplo, del poema XLIIGa&tulo, en el cual el poeta varias veces
pide a la “furcia indecente” que le devuelva lagasaque en dias felices le entrego. Ante la
falta de respuesta, el solicitante cierra el texio un giro tan irénico como humoristits.

“La alfombra roja...” no es un poema disefiado panaatar con un final sorpresa, como el
del poeta romano. Los actos que se van sucedienti@alfombra roja...” van

engrosando el perfil ridiculo del personaje. Laitaxtualidad es mas que clara: a
semejanza de las estrellas cinematograficas dgwimdld, que recorren la famosa
Alfombra Roja para ir a la entrega del Oscar, Mtatrecorre su propia alfombra, del color
de su vestido, para llegar al micréfono y anungiag se retira de sus aspiraciones politicas.
El recorrido por la alfombra va indicando lo quia @ls: una mujer frivola y corrupta, pero

sin cualidades para la vida politica.

198 Catulo,Cincuenta poemapp. 46-47.
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A manera de conclusion

El interés que han mostrado por el epigrama lastineis poetas revisados en este trabajo —
desde Xavier Villaurrutia hasta los nacidos endeadla de 1960 — confirma que el género

sigue vigente en México.

Para algunos de ellos el epigrama forma parte gedética y toda (o casi) su obra
se manifiesta mediante dicho género (Lizalde, Bawléndez); otros, cuya mayor parte de
Su poesia no es epigramatica, tienen publicadéopoenos un libro de epigramas (lllescas,
Ramos, Villarreal); otros méas incorporan algunguabs epigramas a un conjunto mas
grande que no epigramatico (Villaurrutia, Pachd@ouores Herndndez, Herrera). Estan los
autores en cuyos versos los personajes estan eamadss tras los nombres latinos. Por
ejemplo, al tirano lo llaman “el César” (Renan,dlde, Anaya), quienes se enfocan mas a
ridiculizar los defectos del tirano que a critibaichos publicos cometidos por el mismo; en
cambio, hay quien se atreve a arrojar los dardosolitico vivo, y se refieren a él con su
propio nombre (Gelinas). Estan los que se enfoaanexclusivamente en el tema politico
(Anaya, Castafion) y los que se orientan por lo asmfRivera Madrid, Quirarte); los que
tocan varios asuntos (Ramos, Gutiérrez Vega, Dadviémdez). Hay muy pocas mujeres
(tres) que se aventuran en este terreno (Villarieadrera y Gelinas). Alguno prefiere
traducir los epigramas griegos Y latinos que esto#(Bonifaz); alguno mas hace sorna
del puritanismo (Villaurrutia), y otro prefiere gdar el epigrama a otra cultura, por

ejemplo, al lejano Oriente (Paz).

Pero todos ellos se cifien a las caracteristidagédero epigramatico.
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Como podra apreciar el lector, todos los textokiidos en este trabajo se cifien con
rigor al género. Todos ellos persiguen un equdilentre forma y contenido. Y tanto
individualmente, como en conjunto, la obra epigrétaale estos poetas mexicanos
contemporaneos me parece una excelente muestpigedma que se sigue escribiendo en

nuestro ambito literario y en nuestros dias.
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