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INTRODUCCION

Esta es la visidn de las distintas estrategias promovidas en cierta et
es la comprensidn de los objetos visuales que hoy hacen que nuestra dics
Disefio Grafico, tenga no sbélo bases metodoldgicas especificas, si no t
interaccidén muy diversa.

El trabajo se desarrolld en el proyecto de investigacidn México en el
denominado " Los signos visuales de un siglo " que propuso abordar el
histérico e iconogrédfico de la reproduccidn de disefio grafico en Méxicc
XX, en especifico el periodo de 1940 a 1960.

Este documento en particular aborda el tema del andlisis de la compos.
disefio del timbre postal mexicano, y una de las tareas consiste en res
artistas y precursores que caracterizaron la época en México, los cua:
generadores de ideas y que han tenido una escasa recepcidn o su trabajo
ha sido recopilado, pues todos ellos funcionan como antecedente del Dise

En este intento de andlisis, lo que interesa sobre todo es exaltar el
correo visto como realizacidn plastica lograda; La belleza de los timk
antiguos fue una resultante del cuidado que se dedicaba a su disefio y e
otro propdsito.

Fue después de terminada la Gran Guerra cuando las autoridades posta
diversos paises del mundo se percataron de las posibilidades que, entre e
Internacional de timbres, tenian los timbres que aunaran el interés a la
A partir de entonces, se inicidé en muchos de estos paises una campafla
mas, mejores y mas bellos timbres postales; Sin dejar a un lado que el
de los medios de comunicacidn que atn hasta nuestros dias, es uno de 1c
mas reconocidos de comunicacidn.

Uno de los puntos que resaltan en el desarrollo del escrito, es la gre
en que por mas de una decada se realizaron los mejores disefios en timbres,
el reconocimiento mundial, suceso que no ha sido igualado.



CapiTUuro 1
Antecedentes Generales

stampilla es un termino gque sin necesidad de consultar el diccionar
seed haber tomado carta de naturaleza en México, sustituyendo a la de se
antiguamente hasta hace poco se empled para designar: la inscripcidn of
que quedaba provisto cualquier envio postal, estampada en él por medio
aparato sellador de metal o de goma; también, por metéstasis, el impres
engomado que se aplicaba con igual propdsito a bultos o correspondencia

"Sello viene de la palabra latina sigillum. Se comienza por sellar, en
se desea que tenga caracter solemne o privado, lo que debe ser objeto de
sigilo, o lo gue simplemente se quiere guardar intacto, como vasijas y otz
conteniendo joyas o papiros de importancia excepcional."

Sellar un documento adgquiere con el transcurso del tiempo el mismo wval
acto de cerrar o clausurar algo; el sello que en un comienzo se utilizd
de relieve inscrito sobre lacre caliente que al enfriarse se endurece y
violar; es también esa oblea de varios picos que se doblan como pétalos
inscripcidén o leyenda en relieve, con la que se da fin a un edicto o c
documento escrito en pergamino.

La gente, presurosa de comunicarse entre si en determinado momento, vy
manera mas regular convierte al correo en una necesidad, abandonando gradu
la practica mensajeril individual y se confia a la diligencia oficiosa
empresa que cifran su lucro en sustituirse en mayor escala a estos acte
hasta que llega el momento en que el mismo Estado convierte a esta pract
acto de pGblica utilidad.

"Al principio se otorgan contraseflas o recibos que amparan la transaccid
Se trata verdaderamente de un acto de tipo econdmico: yo no estoy en di
de llevar esto a su destino, ni tengo modo de confiarlo particularmente
eso me beneficio de una empresa que lo hace por mi, pero a tal servicio ¢
yo con cierto pago fijado de antemano. He ahi en escencia la base econér
del servicio de comunicaciones postales."

(1)Jorge Juan, Crespo de la Serna, El sello Postal Mexicano, Interpretacidén estética, México: S.

(2) Ibid. p.12



El sistema postal de Austria es el més antiguo, data de 1572. Pero uno
del mundo en que la evolucidn del correo ha tenido mayor resonancia es |
ciudad alemana de Nuremberg-por su estatuto neutral, su cultura donde ¢
podido fundir todas las iniciativas y los inventos destinados a mejorar
servicio en el mundo; Se llamaban estos servicios "ordinari", perfeccio
el curso del siglo XVI.

"Los mensajes oficiales eran transportados por medio de viajes rapidos &
diligencias, palabra de donde procede el nombre posterior que se le dio
usado para llevar principalmente el correo y3también pasajeros."

En 1675 surge el servicio de postas en regalia de Estado -transporte d
cartas y paquetes- mediante un cobro en beneficio del concesionario y d
Como se ha wvisto ya, cuando el correo se convierte en un organismo cole
trasportes que dan el servicio suelen ser los mismos que llevan consigo
cocheg-diligencia, los wvapores-correo, el ferrocarril y, mas tarde, los «
llamados en Europa los “correos”.

Las marcas hechas a mano con un pincel como en Oriente, o con ciertos
se estampan en bultos y cartas postales. Estos son los conocidisimos se.
(los troqueles de acero de goma que se han llamado siempre sellos), emp
documentos oficiales en algunas épocas y en otras en los privados, subsi
varios casos hoy en dia.

Pero los que més se han usado son los llamados sellos htGmedos, es deci
estampan sus troqueles por medio de tintas. Estos sellos, gue en un com
la Gnica garantia o sefial de haber requerido el servicio y de reconocimi
los lugares del trayecto, desempeflan ahora funciones distintas.

Correo viene del latin currere -correr-. Se aplicaba ese titulo al mens:
era llevar y traer la correspondencia de un lugar a otro, pero también
pGblico encargado de tramitar el transporte de la correspondencia ofici
a la casa o pliegos que se despachan o reciben.

"Correspondencia es equivalente a correo. Significa el cambio mutuo de
documentos o bultos. Corresponder supone siempre el trato de entre per
mandar y recibir, dar y obtener, etc. La correspondencia ha llegado a s
que el conjunto de cartas que se envian o que llegan al destinatario."

(3) Ibid. p.12
(4) Ibid. p.14



La palabra postal se emplea indistintamente, su origen es la posta (de
puesta, colocada). Designa ese grupo de caballos o mulas apostados en
lugares y posadas. Posta se llamd la casa donde estaban las postas de :
posta también la distancia entre cada lugar del trayecto. Correr la po:s
velocidad en caballos para cumplir un encargo urgente. Y como los que se ¢
de acarrear las cartas y bultos, hacian uso de estas estaciones se nomt
al que cabalgaba una de las bestias del tiro de los coches, y postal todo
al servicio que los informaba.

Franquear viene del vocablo franco, que en alemadn antiguo Franke quer:
libre, exento de gravamen, privilegiado. Franquear es lo mismo que dar
a algo. En el caso de correspondencia, satisfacer el requisito de que cc
del sello postal a lo que se quiere despachar, gquede éste, como quien
patente de transito. Franguear es conceder via franca a lo que sea, pers
El sello es la contrasefla de acceso de libre paso, franqueo es la accidn

Timbrar es estampar un timbre, sello o membrete en papeles oficiales, ca
postales o en ciertos documentos privados para que éstos tengan fuerza le
era la insignia (latin tympanum) que se colocaba en los escudos de arm
distinguir los grados de nobleza.

El termino timbre que se designa a los sellos de correo es el trozo d
inscripciones y simbolos que se usa para el franqueo postal, estampilla
mas vinculado con la tradicidén y esencia del correo.

"La palabra porte viene de portar, sindénimo de llevar o traer (del lat:
italiano tiene el mismo significado. De ese verbo proviene portear, que
de conducir o llevar de una parte a otra alguna cosa por un precio o port
O sea en el cado de la correspondencia postal el valor de los sellos qu
para su despacho y tramsporte."

Los sellos postales, al correr de los aflos, se convirtieron en un valo
del fijado para servir de signo de franqueo de la correspondencia. Se
objeto de atesoramiento como el dinero, las joyas, las obras de arte, 1
guerra o de caza, etc.

(5) Ibid. p.15



1.1. Historia del Correo en Méxic

México tiene su propia ejecutoria histdrica en materia de correos, ta
remitirse a los tiempos precortesianos para evocar a los veloces mensajel
portadores de los grifos pictdédricos hechos por los “tlacuilli”, la ev«
modalidad indispensable de la convivencia humana siguid proceso idéntit
otros lugares.

"Las noticias comenzaron a transmitirse de boca en boca; los viajeros t
las novedades que luego los historiadores y cronistas recogian en libros

divulgaban dia tras dia. Para todas estas operaciones era necesario llev
de una casa a otra, de una ciudad a otra o de un pais a otro. En los o:
mensajeros lo eran sobre todo de los principes o de los poderosos, Jue
pagarles, pero luego, poco a poco, el correo fue convirtiéndose en un ser
Los sobres postales se inventaron hacia el siglo XVII, y en cuanto a 1
transporte, los mensajeros comenzaron por ser hombres corredores, como

prehispanicos, que corrian cuatro o cinco leguas en un dia. En Europa y
desde el siglo XVI se utilizaron los caballos para trasladar el correc
volumen de éste lo exigia, los carruajes. Para la correspondencia entre pi
y a través de los mares se aprovecharon la lineas maritimas; a partir
emplearon los ferrocarriles, y desde principios del 8iglo XX, las linea

"En 1582, el mismo virrey organizd el servicio del Correo Mayor de Nuevs
semejanza del que existia en los reinos de Castilla- y lo encomendd a Ma
guien duraria veinticuatro aflos en ese cargo. El sistema postal contaba
cabalgaduras y peones, y con agencias postales inicialmente en las citu
México, Veracruz, Puebla, Oaxaca, Querétaro y Guanajuato. Al parecer, «
Mayor servia no sélo al rey y a los 6rganos de gobierno y de Administre
también a los particulares. Cuando llegaba correspondencia de Espaifia se

directamente en el palacio del virrey, segln cuenta José Maria Marroqui

En el resto de los afilos coloniales se suceden ocho correos mayores. En 1
virrey de Nueva Espafla Fernadndez de Cdrdoba, se precisan las distancic
poblaciones del territorio a la capital, en el Itinerario y aranceles
(6)El correo en México, Servicio Postal Mexicano, México, p.26

(7) Ibid. p.30



correos en toda la Nueva Espafia, ordenado por Pedro Diez de la Barrera

En 1745 se establecen en La Nueva Espafla “correos semanarios” y mesones
bos como los que habia en la peninsula. Los primeros son los de México
Afios mé&s tarde se organizan los correos para Querétaro y Guanajuato, vy
Guadalajara y el mineral de Bolafios; mas tarde surgen los enlaces Durango-
Nuevo Lebn, Guadalajara-Ures, y San Luis Potosi-Monterrey.

"El gobierno de Carlos III, que se empefla en modernizar Espafla y sus colc
en 1766 que se suspenda el cargo de correo mayor para hacer del servici
una empresa que beneficie al Estado; El correo de la Nueva Espafla cuent
entonces con 15 oficinas y 19 empleados, y sus mensajeros cubren 4 040 K
de rutas postales. El transporte de correo a través de los mares se habi:
finales del siglo XVI con los llamados “navios de aviso”, que eran unos b
que se afiadian a la flotas; El barco-correo iba primero a Cartagena par
correspondencia del Perl, y luego a La Habana, para recolectar la de la N
y la de las islas, en caso de que el barco fuese sorprendido por pirata
los tripulantes debian echar al mar todas las cartas y asegurarse de que
Este servicio, rapido y eficaz se canceld en 1765, una nueva reglamentaci
correos mensuales entre Espafla y las Indias, a cargo de pagquebotes llamad
de mar”, que salian de La Coruil#, en Galicia."

En 1770 en el interior del pais, el correo sigue extendiéndose; Ademas
semanarios por las rutas Veracruz, Oaxaca-Guatemala, Querétaro-Guadals
Ahualulco, Etzatléan, Ixtlan, Compostela, Tepic, Acaponeta, Real del Ros:
Alamos y Ures, donde se establecen oficinas para situar envios de fondos
gue va de Bolafios a Tequila, Magdalena y Hostotipaquillo. En 1779 se in
correo mensual a los presidios de la frontera norte, a la bahia del Espi
pueblos de Nuestra Seflora del Pilar y de Bucareli, en la provincia de Te
en Sonora.

El 8 de junio de 1794 Manuel Godoy pone en vigor la ordenanza general
rreos, postas, caminos y demds ramos agregados a la superintendencia gen
de dos afios de trabajo de la Real Junta de Correos. En México los veint
de la ordenanza tienen vigencia hasta 1883. Ahi se establecen las protec
la correspondencia depositada y los privilegios de los llamados “maestrc

La guerra de independencia iniciada por Miguel Hidalgo el 16 de septie
1810 interrumpe los servicios del correo en todo el territorio. Pero

(8) Ibid. p.36



comunicaciones siguen siendo necesarias lo mismo en tiempos de paz que
la guerra, y nuevamente se utilizan mensajeros privados cuando no exis
medios. El1 virrey Calleja, una vez dominado el primer brote insurgente,
en restablecer el flujo postal, y en lugar de los correos semanarios c:
mensual.

"A la consumacidén de la independencia, el ramo de correos sigue rigiénd
ordenanza de 1794 y por unos aflos queda adscrito a la Secretaria de Rels
este momento el sistema postal estd dividido en dos administraciones ge
de México, con 367 oficinas de correos, y la de Veracruz con 33, mas 4(
menores. En 1822 se designa administrador general a José Maria Beltrar
ocupard el puesto hasta 1828-, y en 1823 se suprime la administracidn c
Veracruz, que gueda subordinada a la central de México. Al afio siguie
dependencia de correos se muda a la Secretaria de Hacienda. En 1829 y 1
al frente de la administracidén el general José Ignacio Esteva, quien p
apertura de nuevas rutas y por un aumento presupuestal; lo suceden Juan
y Teran (1830) y Romualdo Ruano, y como interinos Pedro José Lanuza y e.
Pedro Maria Anaya. Los reclamos por violacidn o extravidé de la correspor
cada vez mas frecu®entes."

La guerra con Estados Unidos en el afio del847, trastorno de nuevo los
postales, pero dos aflos después se recuperan, e incluso se expide un re
para los visitadores de la renta de correos. El 3 de febrero de 1852 1
correo se trasladan a un nuevo domicilio, un anexo de la antigua Casa d
en el costado norte de Palacio Nacional, en la que es hoy la calle de 1
permanece hasta el 16 de febrero de 1907, en que se cambia al Palacio P

Los conflictos politicos se ven reflejados en el funcionamiento del se
etapa el presidente Ignacio Comonfort establece el franqueo forzoso (18°
de estampillas; El administrador de correos es Valentin Gomez Farias.

En el afio de 1857 se promulga la nueva Constitucidn Politica y se suce
la guerra de Reforma, la intervencidédn francesa y el imperio de Maximili;

Al triunfo de Juarez vy la Repiblica , en 1868 se restaura el servicic
afilo la prensa desata una campafla de desprestigio, a causa del constante
de los periddicos. Se habia autorizado que los periddicos se franquearan
con “el sello negro”, pero se abusa de este sello empledndolo también
correspondencia.

(9) Ibid. p.39



Pedro de Garay, administrador de correos en los Gltimos afios del régim
y durante el gobierno de Sebastiadn Lerdo de Tejada, simplifica los tranm
contribuye a la moralizacidn del personal y sustituye el viejo sistema
por el nuevo contable de debe y haber. En 1871, ademis, se crean los gir
al parecer invento mexicano hasta de veinticinco pesos.

Con el paso del tiempo en 1867 partir de la restauracidén de la Reptblic:
de correos se mejoran. En 1881 Matias Romero deja a Manuel J. Toro la adr
postal.

Entre 1821 y 1883 se desarrolla uno de los servicios de transporte ca:
del siglo XIX, las diligencias. Para 1839 se establece el primer servic
de México y el puerto de Veracruz, pasando por Xalapa; Ademds de los me
a caballo atn existentes.

"La comunicacidén con Europa y los Estados Unidos de América se hace por
de barcos de vela hasta 1841, aflo en que comienzan a funcionar los de -
Veracruz llegan lineas maritimas regulares, primero la compafiia de 1
Occidentales de Elberfeld, prusiana, y mas tarde los barcos de vapor de
de Inglaterra, que salen de Southampton y llegan a Veracruz y Tampico.
York comunica la casa Hargous y Compafiia. A Manzanillo arriban las nav
Compailia de Vapores Correos del Pacifico. A Acapulco llevan y traen corre
y pasajeros la Pacific Mail Steam Company, con sus trece barcos, la Net
San Francisco Company, que dispone de dos y la Vanderbilt o Nicaraguan I
tiene tres naves. Y de Veracruz a Nueva Orledns navegan desde 1859 los
Alabama, Orizaba y Tentfessee."

La internacionalizacidn se da en relacidén formal con los Estados Unidc
diciembre de 1861. El1 comercio con Inglaterra prospera. Dos lineas mas
salen de Liverpool y tocan Veracruz, Progreso y Tampico; Una, la de las
dentales y México, y otra de Vapores de la India Occidental y el Pacifi

Uno de los sucesos mas importantes en ambito postal, es cuando el gobi
México se adhiere a la 1’Union Postal Universelle (UPU) y su reglamentc

rango de ley el 10 de diciembre de 1878.

El 18 de abril de 1883 se promulga el primer Cédigo Postal, que afirma
de servicio pUblico el correo ya desde su articulo primero:

(10) Ibid. p.45
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"Articulo 1°. El correo de los Estados Unidos Mexicanos es un servicio g
instituido para efectuar la transmisidén de la correspondencia y de los
a que se refiere este Co6digo, conforme a las condiciones establecidas e
reglamentos respecttivos."

En noviembre de 1889 el inventor Thomas Alva Edison, por conducto de T
B. Connery, obtiene de la Secretaria de Gobernacidn el permiso para est
sistema “fonografico postal” que proporcionaria un servicio de cartas au
de fondébgrafos. El servicio deberia iniciar en julio de 1890, pero nunca

En julio de 1896 el territorio nacional se divide en dieciocho postale
establece el servicio establece el servicio urbano de entrega inmediata, U
importante ocurrid® en julio de ese mismo afio al crearse la Direccidn G
Correos, con una junta consultora directiva.

En el afio del900, la Secretaria de Comunicaciones y Obras Pldblicas, pr
por el notable incremento que dia a dia adguiere el ramo de correos, &
conveniencia de construir un nuevo edificio que a la vez tuviera la ampl.
para el buen servicio y marcara en el futuro el grado de progreso y bie
que actualmente cruza la nacidén. Asi dijo el ingeniero Gonzalo Garita er
que pronuncidé el 17 de febrero de 1907, al presentar al presidente Porf
Palacio Postal, obra a cargo del arquitecto italiano Adamo Boari y del
como ingeniero constructor.

Al igual que en otras revoluciones y guerras por las que pasd el pais
perturbdé la vida de México y, nuevamente afecto la vida normal del cor
década de 1911 a 1920 ocurren pérdidas, saqueos de valores y aun asalt
muerte de algunos empleados, por lo que resulta un servicio postal muy &
El personal no es suficiente y por ello se reclutan “aspirantes postale

En 1925, gracias al empeflo del entonces subjefe de almacén, el histori
E. Rossell, se fundd® un Museo Postal en los corredores del Gltimo piso
Postal. Mas tarde, en 1934, se cred la Oficina Filatélica Mexicana.

En las Memorias de Comunicaciones y Obras PUblicas de los primeros afios
se registro el crecimiento del correo durante ese periodo. Y en la de
firmada por el general e ingeniero JestGs de la Garza, se anota que exist
postales, con una extensidén de 121 640 kildmetros; en tanto que en las
1943 y 1943-1944, Memorias que rubrica Maximino Avila Camacho, se sefial

(11) Ibid. p.49
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para esas fechas existen 3 637 rutas y 137 958 kildmetros para la prim
rutas y 142 911 kildmetros para la segunda. En esta Gltima extensidn, .
estadn cubiertos , por terrestres, 62 408 kildmetros, por aéreos, 29 892,
24 545; por naves maritimas, 13 621; por mensajerias, 3 576, por servici
1809 kildémetros.

En 1946 se emite la estampilla conmemorativa del virrey Martin Enri
Almanza, fundador del correo en la Nueva Espafia, y en 1951 la Oficina I
de Estampillas, u Oficina del Timbre, se traslada del Palacio Nacional
propio, en calzada de Legaria 662, que recibe el nombre de Talleres de
de Estampillas y Valores.

En el ambito internacional, cabe recordar la celebracidén de cada cuat:
donde los congresos de la Unidn Postal Universal, a los cuales concurren v
mexicanos. Ademas de sus relaciones con la UPU, México mantiene también -
con una organizacidén regional, la unidn Postal de las Américas vy Espal

En 1953-1954, siendo secretario de Comunicaciones y Obras Plblicas el ¢
Carlos Lazo, se construye el Centro SCOP en un gran predio de las aven:
Universidad y Nifio Perdido, y se ordena que se traslade alli la Direcci
Correos, mientras que en el antiguo Palacio de Correos se aloja la dire
en el Distrito Federal. Para 1964 las oficinas postales aumentan y el
correspondencia es transportada por vehiculos de motor, y las pieza me
suman 1 192 millones, de la cuales 376 millones van al extranjero
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1.2. E1l primer timbre

El primer sello de correo, propiamente dicho, es el que se establece e
independiente; A pesar de los desdrdenes de la época, el presidente Ignac:
expide el 21 de febrero de 1856 el decreto que establece el franqueo f
uso de estampillas o timbres, el 31 de julio del mismo afilo queda termina
de estos sellos.

Hacia 1840 el inglés Rowland Hill habia propuesto este pago previo. I
aceptd tal innovacidn e implantd tal innovacidn e implantd una cuota £
correspondencia, cualquiera que fuera su destino, y asi se crea el prin
un penique.

El sello de inglés de un penique (black-penny), contempordneo de la cc
austriaca impresa, de un kreuzer, tiene la cabeza de la reina Victoria
forma de medalldén, serd adoptada con algunas modificacione
entonces y posteriormente en varios paises, para representa
soberanos, a sus hombres y mujeres célebres y a sus figu:
simbdlicas. El sello brasilefio imitdé al britanico, en 186¢
aparece el retrato del emperador don Pedro. Asi es que le an
el sello mexicano con la efigie del padre de la Independenc
Miguel Hidalgo y Costilla.

En esa época los procedimientos usados en el mundo para la impresidn
sellos no eran muy satisfactorios. En México, apenas a escasos treinta
de la consumacidén de la Independencia, no se disfrutaba atn de una situ:
permitiera organizar bien la vida del pais en todos sus aspectos, lo qu
a base de verdaderos esfuerzos econdmicos de modo que hay que tener est
consideracidén frente al sello que se comenta.

El grabador Jbése Villegas tuvo a su cargo la responsabilidad de disefia
el primer timbre postal mexicano, se presume que era bueno aunque el di
la cabeza del héroe Miguel Hidalgo no refleje suficientemente el parecido
fue deficientisima, el papel empleado es muy delgado y de muy baja calid:
contornos dentados, es liso, y los dados o matrices eran de latdn que ¢
mas bien blando. Se emplearon para ello los antiguos tdrculos.
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"Los sellos eran de %, 1, 2, 4 y 8 reales (el peso de entonces valia oc
real 12.5 centavos). Las tintas para los diferentes valores fueron amar
ocre, verde-azulado, verde esmeralda, bermelldn y violeta. Es posible qu
estos colores estuvieran més claros que ahora en que se ven sumamente d
y opacos, y contribuyen mucho a hacer casi ilegibles los letreros. En cu
apenas se adivina. Para la propaganda de este centenario ha habido que
€l una verdadera restauracidn respetando su cardcter documental."

En 1861, empleando el mismo grabado, se consideran algunas modificacio:
los colores estampados: gris o negro sobre fondo pardo claro, negro-gris
tonos de negro sobre rosado, o rosado sobre amarillo. De estas combinac
mas plasticas y claras son el negro sobre rosa, pero no el rosa sobre ai

En 1863 se sigue usando el mismo grabado de 1856, durante la presidenc:
de don Benito Juarez, pero su impresidn es infinitamente superior, cor
American Bank Note Co. en los EE.UU. de N.A. Los colores eran el rojo, e
y el negro. No fueron puestos en circulacidén en seguida debido a la invas
Pero Juérez los usd, a partir de octubre de 1864, en su peregrinacidn for
en San Luis Potosi, y luego, sucesivamente, en Saltillo, Monterrey y Ch

"De 1868 es el sello con la cabeza de Hidalgo visto de frente. De gran
nobleza, andlogo en sus principales rasgos, al del sellos aéreo de 10 p
o el de 20 centavos, en sepia oscuro y azul -magnifica combinacidén- de
busto estéd bien centrado, no es oval el espacio como los anteriores, s:
la orla es més sencilla. Las inscripciones son bastante legibles. Sin en
logrado retrato utilizado en pleno imperio, no vuelve a repetirse en los
La efigie anterior a él, es decir la de posicidn de tres cuartos de perfi
sobre todo en 1871 y 1874, con ligeras diferencias. En esa misma época

busto de Juarez, visto de perfil. El1 dibujo es pobre. La innovacidén pri
en que e 6valo estd circundando por una orla no sinuosa sino rectiline
letreros correspondientes visibles aunque parezcan letras de cualquier i
hechos expresamente para armonizar co®d el cuadro."

Una organizacidn muy semejante es la del sello de 1884. Lleva el retrat«
de perfil mirando hacia la derecha, como curiosamente han sido represe
siempre las efigies de perfil, aln las dobles o triples gue se usan en nx
o carteles conmemorativos. Esta costumbre ha sido aceptada mundialmente
representacidn de soberanos o personajes célebres y se han extendido a
de correo.

(12) Crespo de la Serna, El Sello Postal Mexicano, op. cit., p. 17
(13) ibid. p.18



14

En 1910 se empled otro busto, de tres cuartos de perfil, en el gque se a
de anchas solapas el alzacuello. Como retrato es inferiorisimo a algunos
1884, de 1884, y desde luego del de 1868.

Para de la Serna, Los mejores “Hidalgos”, vistos con criterio est¢
indudablemente los de correo aéreo -1952,1953- realizados en un rectéa
horizontal, en que se representa al héroe junto a la bandera patria, aca
igual en valores plasticos que la imagen principal. El de veinte centavc
colores sepia oscuro y azul, tiene lineamientos muy superiores en bell
a los del sello de que de un caracter esencialmente moderno, es decir
nitido de impresidén y claro en su lenguaje grafico, es el aéreo de 10 p«
azules, de 1952.

Estos sellos estan bien equilibrados en su composicidén. La figura de H
al lado de la bandera como el que estd solo en su rectadngulo rodeado de
bastante original y bien lograda, tiene todo el carédcter grave e ilumi
distinguid.

"Durante el imperio -1861,1867- Maximiliano, al ordenar la emisidén de t
tales de su gobierno, no quiso en un principio que se usara su retrato,
costumbre que se prolonga hasta hoy, sino que escogid las armas de Méx
Aguila y la serpiente sobre el nopal. Aparece el &guila con la corona i
el aguila tiene un gesto de vuelo en suspenso, como si sdlo se hubiera
instante sobre el nopal para apoderarse de su presa. Los colores eran
marino, anaranjados, verdes y rojos, el marco es oval y lleva arriba el
Mexicano”, y abajo el valor en reales. La primeras emisiones del grabac
eran claras y definidas, las Gltimas, con las matrices gastadas, dieron
débiles y borrosas, de color gri¥ o amarillento."

Hay una prueba de sello de medio real con el retrato del emperador de f
no circuld, es una litografia de Gaxaloni, y aungue la impresidén deja ¢
cabeza destaca por su claroscuro de bajorrelieve sobre el fondo uniform
son claras y estédn distribuidas alrededor siguiendo la orla oval inserta
usual.

El busto de Benito Judrez, en el sello de 1879-1883, es un excelente 1z
parecido a la emisidn de 1915, aunque el mejor se cataloga en 1951, de
cetavosg, impreso en tinta verde. Los sellos de 1910, con las efigies de
independencia de México, al igual que los de Madero de 1915-1916 son a

(14) ibid.
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aceptables.

Unicamente exigencias circunstanciales anexas al sacudimiento politico
la Revolucidén de 1910-1921, explican el poco disefio de algunos sellos de
que sbélo tiene valor filatélico e histdrico. Varios Estados emitieron s
Coahuila, Sonora, Baja California y Oaxaca.

En cuestidn de rememoracidn patridtica de sucesos histdricos mexicanos 1
con los temas del “Grito de Doloresg”, la “Toma de la Alhdéndiga de Gransz
“Misa en el “Cerro de las Cruces”, hechas en 1910, son deficientes sobr
impresidn.



16

CapiTULO 2
Interpretacidn de las corrientes estét
manejadas durante la época

A 1 hacer un recorrido por la historia del pais durante el siglo XX,
de 1940 a 1960, hallamos que al igual que en otros paises del mun
economia y la politica social permanecen ligadas al ambito cultural, y

seria la excepcidén, dando paso a lo que posteriormente se deriva en el -
la publicidad y la comunicacidén de masas.

Como sabemos la materia del Disefio Grafico durante esta época no exist
tal, sino hasta entrados los afilos sesenta, donde al igual que en otros
conformado por los maximos exponentes del arte; Este surge de la neces
reproducir el trabajo artistico, ademéds del compromiso politico que c:
adquiere, mas tarde el mismo desarrollo industrial y la necesidad que 1
va exigiendo, hace buscar y encontrar nuevos medios para anunciar un pzx

El disefio grafico se integrd a los ingredientes de la industria: es e.
imégenes y la forma que adquiere la informacidén en el mercado. LoOs cCre:
ostentaban un titulo particular por lo que hacian, acostumbrados a dejc
sus trabajos, fueron conocidos como Tipdbgrafos, Directores artisticos o
edicidén, en general eran artistas que consideraban la tipografia y el c
arte en verdad menor, incapaz de escalar los grados de la pintura, aundgt
por el oficio es incuestionable y visible en sus creaciones.

Para algunos autores la estructura cultural del siglo XX, empieza dent
llaman el rechazo a la modernidad estética y el papel del nacionalismo c
1923 adquiere un tono diferente y aparece lo gque puede tildarse de un
dominante que habra de influir sobre el campo de la cultura en México du
de 30 afilos. Esta iniciativa habla de crear una politica cultural como i
la Revolucidn, aungque las equivalencias entre arte y realidad nacional y e
politica y revolucidn estética se hacen mids estrechas y se confunden.

Por otra parte, en los mismos afios y desde otro origen, existe la izc
expresa su punto de vista en los primeros numeros de El Machete; Por ec
se expresa un franco atagque a la conduccidén cultural vasconcelista, sin
sus posiciones tenian en comin la visidén de una produccidn artistica ¢
Machete, con una orientacidn politica ligada al Partido Comunista Mexicar
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por Xavier Guerrero, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, hace saber de
nimero que este periddico es del pueblo, y abanderd el rechazo al cosmo
y a todo arte que no tuviera como prioridad al pueblo que se identifica
gena.

"El indigenismo verbal y visual se convirtid en la gran paradoja del ar
de la nacidn; representar al indigena formarad parte de la construccid
imagineria en la gque surge una nocidn utdpica del pasado, una invencic
historia en imadgenes y un laboratorio de categorias para acercarse a 1o
originarios del territorio mexicano que fluctla entre los tipos de ideal
la raza y la clase social."

Octavio Paz sefilala que mas que una idea es una mascara ideoldgica, su
no es tanto revelar la realidad, sino ocultarla. El nacionalismo cultural
de odio hacia el extranjero, falsa suficiencia nacional y narcisismo.

Sin embargo México, después del fin de la lucha armada y hasta poco a:
término de la segunda Guerra Mundial, fue un lugar de encuentro para fo
cineastas, pintores y poetas que venian de los Estados Unidos y Europa.
se cuenta con trabajos pioneros, y hoy el andlisis del arte mexicano y ¢
los movimientos artisticos euronorteamericanos que le son contemporaneo:
constituido en un campo de investigacidn.

Dentro de esta etapa se maneja el concepto de dos tipos de modernidad
corresponde a un concepto de progreso en términos de consumo, comportamie
urbanos, etc., la otra es la modernidad estética, en la gue se mezclan c
estados de animo y miradas criticas sobre ese progreso que en cierta me
equivalente social pero también su absoluto contrario.

La renovacidén del arte mexicano pareceria darse con mayor claridad en
pues es ahi donde hubo libertad para hacer una experimentacidn antiaca
compatible con una sociedad en transformacidén, llena de contradicciones,
tiempo més rica pero también mas empobrecido.

El manejo visual de la época representa la ambivalencia social donde p
denota optimismo al avance cientifico y tecnoldgico y la idea de progres«
de la modernidad como cambio y trasformacidn, y por otro, esa sensacidrn

la modernidad amenaza con destruir las tradiciones y nuestras raices.

(15)Rita, Eder, El arte en México, autores, temas, problemas, México: Fondo de Cultura Econdmics
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La nueva ciudad aparecid en la ilustracidn de revistas y periddicos, c
laminas de un rico y animado cuadro de la vida urbana en el transito de
ahi guedo captado el ir y venir cotidiano de la existencia de las calle
bailes, el circo, el hipddromo. Los artistas aprendieron a mirar y rec
elementos de belleza temporal y pasajera de la figura humana que tiener
directamente con la moda. Al transcurrir el tiempo la expresidn se vuelv
de la época, lo cual permitidé la diversidad de iniciativas intelectuale
una categoria critica flexible.

En lo que se refiere a la historia del disefio grafico, cabe destacar 1
tuvo la Revolucidén Industrial, para el desarrollo del comercio y de la act
La publicidad directa empieza a perfilarse como estrategia e instrumento
y embellecedor, asi surge otro elemento innovador: el uso de la figura
como elemento simbdélico de atraccidn.

En el siglo XX aparecieron especialistas en cada fase del proceso, re
funciones de los tipdgrafos, asi comenzaron a surgir disefladores de tipo
compositores, fabricantes de papel, encuadernadores, editores, impresoz
tecnologia paso de lo manual a lo mecadnico y a lo automatico, y de un 1
limitado a uno masivo. Crecid la demanda del material impreso y el des
publicidad fomentd el crecimiento de las ventas de diarios y revistas,
su vez el uso del Cartel Publicitario.

El Disefio Grafico fue la conjugacidén de las diferentes disciplinas del
arquitectura, pintura, disefio de muebles, cerédmicas, joyeria, disefio indu
de la construccidn, cine fotografia, etc., El Art Nouveau cred al disefic
a lo puramente tipografico.

Cabe seflalar que la grandes invenciones que se produjeron entre 1859
ayudaron a difundir la comunicaciones visuales y a inspirar a los disef
ellas tenemos: la magquina de escribir, el clisé pluma, la trama, el proc
en color, la fotografia en color, la composicidén automatica, la instantéar
de rayos x, la pelicula de animacidn, la diapositivas de linterna méagic

Mientras que en Europa, la Bauhaus que es la madre del diseflo grafico,
y Kandnsky buscan el origen del lenguaje visual en geometrias bésicas,
materiales. En la educacidén moderna del disefio de la Bauhaus se convirt
punto de origen, resaltando las formas geométricas, el espacio reticul:
racionalista de la tipografia.
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En los Estados Unidos esta corriente es ampliamente publicitada y a fi
treinta muchos de sus miembros emigraron a este pais, donde la Bauhaus
parada al pensamiento avanzado del disefio. La forma visual se considerd
escritura universal que hablaba directamente con la mecanica del ojo al
el mismo orden de ideas, la palabra Gréafico adquiere sentido al ser ut
referirse tanto ala escritura como al dibujo, y su trazo se percibe con
una forma o imagen simple.

La forma estructural que invadid el arte y el disefio de la Bauhaus fue
la cual articula el espacio seglin un tramado de oposiciones: vertical
arriba y abajo, ortogonal y diagonal, e izquierda y derecha.

Suiza fue el centro ideoldgico del teoria moderna del disefio en los afic
y sesenta, donde la intuicidén se convirtidé en un elemento clave en ec
racionalistas, donde se aplicaban afirmaciones como: Entre mas exactos y
son los criterios, tanto més creativa es la obra. La pedagogia del dise:
disposicidn repetitiva de una coleccidén de signos segin determinadas z
combinacidn.

Finalmente hablando de la historia del Diseflo Grafico universal, cabe
a Herbert Bayer que desarrolla una tipografia que utiliza tipos de pal
gruesos y reticulas sistematizadas consideradas de una pureza geométrice
universal; Este tipo de letra abarcd a la industria y a la tecnologia 3
técnicas de reproduccidn en masa y métodos racionalizados. Llegamos a la
del Art Pop o Arte popular, considerandole como un producto tipicame
norteamericano (aunque también se desarrolld en 1950 en Inglaterra), qt
a ser un arte testimonial del tiempo que se vivia.

Se caracteriza por inspirarse en la vida de la ciudad, tomando como el
expresidén los productos masivos de cultura, es figurativa y emplea obj:
diario de la sociedad consumista: botellas de coca cola, latas de cerv
autos, comics, personajes del cine y la cancidn, etc. Utiliza procedimi
(ready mades), hiperrealistas (fidelidad fotografica) y cubistas (colla
el colorido brillante, con tintes fluorescentes y acrilicos de colores

Dentro de este arte se destacan artistas como Jasper Johsns, Andy W:
C.0Oldenburg, George Seagal, Meter Blake y Roy Lichtenstein.

En México la obra del xildégrafo José Guadalupe Posada, podemos tomarle
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el inicidé del Disefio Grafico mexicano, aungue como ya hemos dicho el con
existe como tal.

Al no haber una institucidén formal de Disefio, los principales encargec
promocidén visual del pais son el gremio de artistas visuales, grabador
fotégrafos, arquitectos, etc., nace primero como la necesidad de expres
social, después por la creciente economia del pais sobre todo en la car
las nuevas empresas buscan formas de cumplir con las expectativas de cor
una nueva sociedad que empieza a adgquirir un nuevo sistema de vida.

El cartel es, probablemente, el més antiguo y sin duda la mas promine
nifestacidén piblica del Disefio Grafico, cualquier opinidén sobre la evo
perspectivas se encuentran asociadas al desarrollo industrial y comerci:

"Eran mediados de 1937, el tercer afio de Lazaro Cardenas en el gobierno
menos de una docena de jdévenes entusiastas discutian sobre el trabajo :
compromiso politico. Con dos prensas de mano un viejo litdégrafo, hablab
colectivo de trabajo con una inscripcidn de 15 pesos, menos de un afo d
flamante Taller de Gréafica Popular (TGP) estrena estatutos, logotipos,
GUtil prensa litografica y un nuevo local en Belisario Dominguez. De es
origen saldria una produccidén grafica que dio al grabado mexicano una f
propia y reconocida en elé mundo."

Muchos de los miembros del TGP habian participado en la Liga de Escri
Artistas Revolucionarios, la LEAR, surgida a raiz de la campafa presidenc:
La LEAR fue un espléndido espacio de aprendizaje y una valiosisima posi
dar al arte un nuevo sentido por su contacto con las masas. Sin embargo,
de compromiso cultural, sin duda el mejor de su tiempo en México, se di
principios de 1937 por el burocratismo de muchos miembros que, de man
oportunista, se integraron sdlo para obtener un trabajo pagado por el g
contraposicidén a tal postura los fundadores de TGP si mantuvieron su n
revolucionaria por medio del arte.

Numerosas agrupaciones de artistas y escritores democraticos y de izq
diversas partes del mundo, unieron esfuerzos para enfrentar el nazifascis
del arte un arma mas. En México, primero la LEAR y después el TGP, se u
consigna de frente Gnico establecida por la Unidén Soviética, con lo que ¢
a combatir al imperialismo, al nazismo y a la guerra. Las obras del Tal
esta doble vertiente que trataba, tanto temas nacionales como internaci

(16) Historia del disefio grafico, Monografias, [en lineal http:\\www.monografias.com
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ejemplo una serie de carteles para la Liga Pro Cultura Alemana, organi
exilio aleman que combatia al nazismo de su pais, trabajo de excelente

se mantuvo hasta principios de los afios cincuenta, la representacidn 1
carteles, volantes, hojas volante, calaveras e ilustraciones, es decir,
tuviera posibilidad de llega a un pUblico amplio, y que a pesar se su pec
competian por su calidad en forma ventajosa con los de los espectaculos c
de box y corridas de toros.

El tema era politico, social o de denuncia, apoyando a los sindicatos y
populares, agrarias o de obreros y maestros, gremios gque la mayoria de
tenian una escasisima capacidad de pago; Por lo que, a fin de cumplir cc
gos, se optd por el moderno lindleo -de facil reproduccidn y menos caro
o la madera- material gue supieron explotar al maximo.

Asi el gran oficio de Leopoldo Méndez (director y cabeza del taller desd:
hasta 1952), Luis Arenal, José Chavez Morado, Alfredo Zalce, Angel Brachc
Dosamantes, Everardo Ramirez, Alberto Beltréan, Mariana Yampolski, Pablo
entre otros evidencia la excelente calidad que alcanzaron, a pesar de que
en el taller no implicaba ganancias.

Si la obra estaba en funcién de un asunto concreto y se proponia llega
capas de la poblacidén, el lenguaje estético elegido era el del realismc
figuras y objetos representados fueran facilmente identificables.

Al referirse a esta forma de expresidn Leopoldo Méndez expuso mas de 1
que el gran maestro del TGP fue José Guadalupe Posada, ya que las formas
de este precursor de la modernidad en México, de enorme simplicidad ex
siempre estuvieron entretejidas con las aspiraciones, alegrias y temor
populares, vocacidn con la que se identificaban plenamente los miembros

La llegada de artistas espafioles exiliados introdujo algunas novedades
lenguaje soviético y aleméan, que aunque enriquecieron el trabajo de los
res del taller no los apartd del desarrollo de un estilo propio y conoc

A muy poco de su inicio, la labor desarrollada en el creativo espacio «
a artistas extranjeros, hombres y mujeres como el boliviano Roberto Ve:
ecuatoriano Galo Galecio. Entre los estadounidenses destacaron Elizabe
y, sobre todo, Pablo O"Higgins, gquien adoptaria a México como su patria
especial merece Hannes Meyer, arquitecto de origen suizo y maestro de 1
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guien al integrarse al taller en 1942 dio un fuerte impulso a la editor
Mexicana, encargada de publicar varios albumes y libros del TGP que han j
a diferencia de los carteles y volantes que muchas veces se perdieron. Lo
establecidos con estos visitantes también tuvieron eco fuera de México.

Dentro de este punto en la historia del Disefio grafico dentro del pez
estudiamos, sb6lo nos queda decir que después de la grafica de Posada,
realista del TGP consolida el prestigio del grabado en México, no sblo ¢
fuera de sus fronteras, por la fuerza expresiva y el caracter pasional d«
politica y social.

En la etapa de mediados de los aflos cuarenta, el cartel es uno de los ma
medios visuales, como recurso de promocidn de los variados eventos para 1
extenso, aficionados a los festejos taurinos, la lucha libre, el box o
atrads la naciente industria del cine. Ademds surgidé una iconografia a
calendarios o cromos de facil adquisicidén los cuales crean fantasias
populares, generalmente con una visidén de progreso, en este tipo de pr«
son pocos los autores que logran trascender como JesGs Helguera.

La textura, colorido realismo y disposicidén de los personajes de la obr
ejercian un gran atractivo en el gusto popular. De ahi, que como dice Car
en El encanto de las utopias dentro del Catalogo de la Exposicidn Ide
mexicanas, fue “un pintor de cabecera de las multitudes, que vivid siemnyg
reconocimiento, la admiracidén de la mayoria y la referencia irdnica de

Los anuncios de gran formato de las luchas y peleas de box llegaron a
teristicos por el uso de tipografia con caracteres pesados y de buen tam
en papel econdmico a todo pliego, a dos tintas fundidas por degradacidn

Las fiestas tradicionales o religiosas también se valian de este carte
los eventos a la comunidad, y aunque ya se tenia por costumbre participar
se creaban como recordatorio y testimonio.

El grado de penetracidén de los mensajes visuales en los diversos sect
sociedad, ya sea con finalidades mercantiles, educativas o de concientiz
hace una referencia que en México al igual que el surgimiento visual, e:
de nuevos procesos de impresidn son cada vez mayores; como en el caso de
Madero, que a principios de los afios cincuenta don Toméds Espresate y don
Naval, propietarios de la Libreria Madero, habian creado una pequefla im
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la Zona Rosa, donde trabajaban José Azorin y los hermanos Jordi y Francis
Posteriormente otro crecimiento de maquinaria y equipo humano los 1llevd nu
a cambiar de domicilio, donde imprenta Madero continud y termind su cicl
en 1998.

Francisco Diaz de Ledn y Gabriel Fernandez Ledesma, sobresalen por la ir
gue ponen en sus impresos como: carteles y folletos de mano de la Sala
la Salas de exhibicién de la Biblioteca Nacional y el Palacio de Bella
experimento més radical que se llevd a cabo en el incipiente disefio graf:

El hidrocalido Fernédndez Ledesma en los afilos 40 proyecto varios libros
de mérito, tales como el catdlogo de 45 autorretratos de pintores mexic
XVIII-XX (1947), y Valles y montafias de México. 80 dibujos del Dr. Atl
afanaba muy especialmente en hacer grandes capitulares, generalmente gr
anecddéticos vinculados con el texto gue ornamentaban. En este sentido
trabajo quizéd sea el de la maqueta, las capitulares y los adornos de La ]
de Federico GOmez de Orozco, que el Banco de México editd en 1942 en oc
de la apertura de su nuevo edificio sede.

Por su parte Francisco Diaz de Ledn, se desarrollo en el ambito editoric
era indicar con precisidn absoluta las posiciones de cajas tipograficas
los espacios, el nGmero de caracteres a ser levantados, y cuantos detall
tener la publicacidn.

Se cree que su mejor diseflo estd en la revista que la D.A.P.P. editaba
el publico norteamericano: Mexican Art Life, que dirigia José Juan Tabl
el era “Art Editor”, en 1948 edita algunos nGmeros de México en el arte
los ejemplares de Dyn, la revista que editaba Wolfgang Paalen.

Finalmente en agosto de 1937 la Secretaria de Educacidn PGblica acordd
una Escuela de la Arte del Libro, adscrita al Departamento de Educacid
segln un proyecto que elabord Diaz de Ledbn, donde toma la direccidn hasi
aquili se trato de de formara a profesionales que tuvieran bajo su contrc
las decisiones artisticas y técnicas de una edicidén, en un intento dor
persona fuera el técnico, el artista y el artesano.

No podemos dejar aun lado el ambito cultural de México, en donde su apc

en el arte tipografico y el disefio editorial toma gran relevancia, poz
impresores profesionales como Agustin Loera y Chavez, director de Cultura
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Murguia y la imprenta Mundial, entre otros. Artistas como Diego Rivers
Mérida, también incursionaron de vez en cuando en el cartel o el libro; .
artistas de diferentes paises no pueden quedar sin ser mencionados c
espafioles Joseph Renal y Miguel Prieto.

Joseph Renau Berenguer colabord con Siqueiros en un mural, para Casinc
Selva en Cuernavaca con el tema de Espafla conguista America entre 1944 |
La obra mas afamada de Renau estd en el fotomontaje de la serie “The A
Way of life (1949-1966), la coleccidn iba a llevar por nombre La encicl
imagen, de la que tan sbélo logrd sacar a la luz un volumen con el tema
estampas galantes del siglo XVIII, bajo el sello de la editorial Leyenc
1946; En 1956 gand el concurso para disefiar la estampilla con gque se conm
los cien afios de arte filatélico mexicano: dibujos prehispanicos planos,
suavizados con el aerdgrafo. Se dice gue su labor mas interesante esta
del cartel, donde fue el principal precursor del cine en México de 1940

Miguel Prieto comunista también, llega a México como refugiado después
en un campo de concentracidén en Francia, destaca entre los importantes
espafloles que llegan al pais, pero al paso del tiempo su actividad se v
disefio editorial: libros, folletos, revistas y suplementos; Se dice qu
importancia en el campo de la prensa cultural como fundador de la tip
mexicana de la segunda mitad del siglo XX.

Entre otras ediciones incursiona en revistas como México en la cultura,
dominical del diario Novedades, fue encargado del disefio del Departame
Ediciones del INBA, colaborando junto a otros creativos en la administr
artes dentro del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura a cargc
Carlos Chavez; Posteriormente en 1947, fue encargado de las ediciones de 1
aqui disefio desde los boletos de las tagquillas, papeleria en general, has
y libros.

Elabordé los impresos para el Museo Nacional de Artes Plasticas, se pre:
mayor obra es, la edicidén de lujo de Canto general (1950), de Pablo Neru
es sustituido por su discipulo Vicente Rojo como disefiador en el INBA y
su muerte en 1956, también gqueda a cargo de la presentacidn de México
Cultura.
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2.1. Francisco Eppens Helguera,
representante del

Nacid en San Luilis Potosi el 1° de febrero de 1913, en medio de un hechc
como es de “La Decena Tragica”. La madre del artista, Mercedes Helguerec
con un suizo-mexicano Francisco Eppens Campillo. En Septiembre de 1914,
el padre de Eppens y la familia pierde su patrimonio, en 1920 el resto
se traslada a la ciudad de México y Francisco, ya viviendo en la capit
de Puebla de la colonia Roma, realiza los estudios primarios del 4° al
escuela Horacio Mann y Benito Juarez.

"Su educacidn Secundaria la realiza en la Escuela Oficial No. 3 y méas t.
a recibir los cursos de Bachillerato en las ramas de Ingenieria y Arqui
no concluye, permaneciendo solamente un afio) en la Escuela Nacional Prep
de la Universidad Nacional de México. Finalmente, por consejo de su tic
Massieu, cursa un afilo en el Instituto Técnico Industrial (I.T.I.), para .
de carpinteria, fundicidént’y herreria."

Sus facultades y su vocacidn aparecen al recibir los cursos de dibujo
y modelado en la Escuela Nacional Preparatoria. Es por esta inclinacié
mente, por lo que abandona los estudios académicos en 1927, y asi ingr:
Escuela de Artes Plasticas, entonces llamada Academia de San Carlos, er
Universidad. Ahi realiza su aprendizaje artistico en forma sistematica, b
del maestro Enrique Ugarte en la rama de dibujo y la pintura y con el mae
Astnsolo en el campo de la escultura, en el afio de 1928, después de 7 m
tarde deja la Academia.

Después de sus estudios el arquitecto Roberto Alvarez Espinosa le dio
la Oficina de Edificios de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Public
ubicada en Tacuba, frente al Palacio de Mineria y es ahi donde conoce
Fernadndez, al arquitecto Enrique de la Mora, al arquitecto Enrique Yanez
Cuevas.

De esta manera empieza a laborar el artista, gquien desde esos afios cor
trabajo como dibujante para poco después iniciarse en varias compaflias p
y participar en concursos de carteles que le seran premiados; Tenia la

(17)Ramén, Valdiosera Berman, Francisco Eppens, el hombre, su arte y su tiempo, México: UNAM, Cc
de arte 42, p. 17
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estudiar Arquitectura en ese tiempo, pero ante la necesidad de dinero pa
gue prescindir de su propdsito, para cooperar en el gasto familiar. Asi
tendencias plasticas de Francisco Eppens. Mas habrd que esperar dos afios
el inicio de su obra.

En buena parte de la obra de Francisco Eppens Helguera, tanto la mural y
de caballete, como la escultdérica, podemos apreciar una marcada y bien
relacidén con la arquitectura, ya sea en el sentido tematico como funcion
Eppens, integrante de la segunda generacidn emanada del “Renacimiento |
Mexicano” -termino que le dio el pintor francés radicado en México, Jec
Junto con Miguel Covarrubias, Roberto Montenegro y Jorge Gonzalez Camat
influyeron en su momento en el arte publicitario en tal forma que el anun
el formato grafico de periddicos y revistas e incluso la edicidn de tii
durante los afilos treintas y cuarentas, se vio determinado por las aporte
nales de los mencionados artistas.

"Francisco Eppens disefié los timbres fiscales de la Tesoreria Federal
durante largos afios y a través de estos ejercicios graficos, se interiori:
y monumentalidad de la escultura prehispénica; dentro de su mindsculo :
sus diseflos nos revelan a un pintor y escultor especialmente capacitad
interpretacidén del arte monumental que desarrollard en afios posteriores
estuvo siempre alejada de la grandilocuencia discursiva de los grandes 1
movimiento de la pintura revolucionaria y su sencillez y recato lo mantw
de disputas estériles y de actividades extraestéticas. Fiel a su quehace
esfuerzo por encontrar los simbolos o las formas que acabaridn plasmad
obra, incursiona pronto en la escultura primero en pequefio formato, lo g
le permitird realizaciones moumentales."

El propio artista considera un momento culminante de su vida su interv
el gran despliegue muralistico que se incorpora a los edificios de la Ciu
y hacia cuya realizacidn es invitado por los arquitectos autores del p1
Facultades de Medicina y Odontologia, donde llama la atencidn el trazo
la concentrada y clara composicidén (que da le efecto de un enorme carte
llante colorido de esta obra, una de las méds logradas de toda la mur
latinoamericana, caracteristicas de integracidén con la arquitectura, de
composicidén y de claridad en el disefio grafico que hacen de Francisco E
muralista mucho mé&s moderno, que para algunos autores a diferencia de
muralistas logra un mejor sintesis en la elaboracidn de su trabajo, fuer
tan diversos e inconexos, que carecen de un elemento central o unificad

(18) Ihidp.. 17
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La gran capacidad que ha adquirido en sus aflos anteriores en el manejo
variadas técnicas y artesanias le permiten cubrir amplias superficies s
obra arquitectdnica, acentuando asi la monumentalidad de los enormes ]
murales y buscando como materiales especificos aquellos mas resistentes .
a la pérdida de color o a la desintegracidn propiciada por los efectos

Afios antes, colaboro con el arqguitecto Alvarez Espinosa, realizd var:
siciones murales que enfatizaron algunas de sus obras (hoy por desgracia d
pero que le permitieron ensayar en su blUsqueda hacia el arte monumenta
posterior entrada al movimiento denominado “Integracidén Pléastica”, el cuc
en gran medida la respuesta que los arquitectos y artistas mexicanos apc
corrientes y postulados del funcionamiento extranjero.

Poco tiempo después realiza los grandes murales que aln hoy tipifican
sede del Partido Revolucionario Institucional en nuestra Ciudad Capital
escultdricos de los edificios de la Rectoria de Ciudad Universitaria m
permitido hasta la fecha su integra conservacidn; También encontraremos
por armonizar los grandes simbolos del mundo prehispanico con los occic
implantados a partir de la conquista espafiola, hasta llegar a entroncar
sociales emprendidas durante el siglo XX.

Su permanente labor dentro de la pintura, las artes graficas y la escu
por las civilizaciones indigenas anteriores a la conquista, lo han condu
sintesis formal y conceptual perfecta.

El Arg. Luis Ortiz Macedo, opina de la obsesidn que se advierte en su
la reinterpretacidén de la escultura prehispanica, conviene quizas refle
de ella, el magnetismo gue hacia los artistas contempordneos y plasticc
interés por adentrarse en las raices originales de nuestro pueblo. Gonza:
Diego Rivera, Chavez Morado, Rufino Tamayo y Carlos Mérida entre otros,
legado un repertorio coincidente con el origen de estas blGsquedas. [
representaciones pléasticas del mundo prehispédnico los elementos que tz
alcanzar la realidad, la representan en su totalidad, no sdlo desde el
magico-religioso, pero no de una manera simbdlica (como nos lo dice Paul
sino efectivamente; de ahi que se vea obligado a someter la totalidad de
dispersos que acaban componiendo la realidad a un orden de jerarquia suj
cual no posee relacidédn con la realidad gque se percibe a través de la sim
La acumulacidén de formas dejaria por lo tanto de ser una simple acumulaci
la unidad que le acabara confiriendo la geometria terminard por incorpo
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leyes.

Asi, la escultura de Eppens se puede insertar en la corriente del 11:
brutalismo arquitectdnico inglés de los sesentas y del Centro Pompidou
que se emplean tuberias de servicios, ductos de aire acondicionado y otz
utilitarios como medios de expresidén formal de la llamada arquitectura.

En este punto, nuestro pensamiento nos acerca a otra evidencia que pez
a gran parte de los artistas de la época, su gusto por un tipo de bellezz
de su repertorio ni lo grotesco ni lo espantable. Este rasgo de arte co
vienen a ser hijas del esfuerzo de una conciencia individual gque en ocas
lucha en contra de la sociedad que las engendra, mientras que las produ
mundo prehispénico vienen a ser el fruto de la identificacidén del artista

Paralelamente a su obra grafica, al muralismo monumental y a la escultu:
una extensa gama de composiciones pictdricas sobre el caballete e innu
bisquedas a través del dibujo; al analizar las carpetas de croquis que h
en la bGsqueda de sus composiciones y la contrastada incorporacidén del
sus formas, podemos percatarnos que su obra representa al color en sus
podemos percatarnos que su obra representa al artista integral: en cuant
profundo conocedor de las técnicas, escultor, pintor y artista grafico c
Sus grandes blUGsquedas monumentales que otro género de sus composiciones
las que la figura humana patentiza el desequilibrio de las clases sociale:
lucha hacia la obtencidén de los grandes ideales.

AGn en la obra pictdrica de caballete de Eppens Helguera se aprecia de
frecuente una natural vocacidn e inclinacidén por las formas arquitectdn:
prehispéanica, como la colonial y la moderna, consecuencia natural de la
que el artista maneja las formas pictdricas, dotadndolas casi siempre de
volumétrico que confiere un realista sentido tridimensional al lienzo; En
el uso de objetos sélidos, tridimensionales, en los que el manejo del e
perspectiva ( muy estilizada) juegan un papel importante.

Quizas valga reflexionar en la intencidn hacia la concepcidén gque Eppens
desde su quehacer hacia la captacidn de las formas y el mensaje que por
ellas trata de ir representando, y alcanzar a ser un arte eminentemente
primer término, lo substancial en su obra estd referido a las entidad
intemporales que expresan a una sociedad y por medio de las cuales alc
reconocerse: la Cruz, la Hoz y el Martillo, el Aguila y la Serpiente
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concretamente referidas a nuestro mundo: el chac-mol, la carabela, 1ls
arquitectdnicas de los monumentos indios o mestizos. Sus temas de obse
contemplados, se refieren a los simbolos, a las alegorias o en forma méas
mitologias. Busca con aféan plasmar el mundo a través del trasmundo: paiss
paraisos e infiernos; en ellos hay historia en el sentido comiGn del té:
martires, sojuzgados, tiranos, multitudes..pinta acontecimientos simbdélic
ideales simbolizados.

Parte de su labor, emergen simbolos tan finamente elaborados como el
Escudo Nacional, que le fue encomendado durante los aflos sesenta y que
a través de un disefio estricto que lo relaciona a los sellos prehispani
de su permanente blGsqueda por dejar testimonio de nuestras raices naci

En el afio de 1935 Francisco Eppens Helguera ingresa a los Talleres de
de Estampillas y Valores en la Secretaria de Hacienda y Crédito Plablico
el Director, el seflor Carlos Vallejo Marquez, para realizar los dibujos
timbres fiscales, de correo y conmemorativos de esos afios, debido a su
composicidén y a su dibujo de vigoroso estilo escultdrico.

"Es de gran honor y mencidédn decir que en México, antes de Eppens, nunce
tenido tan modernas y bellas estampillas. Esto lo podemos ver con su es
Timonel, emisidén de 1940, que estd catalogada por los Clubes Filatélicos
como una de las més bellas de México y del mundo y la estampilla Manos so
al Mundo, emisidén de 1944, la cual conmemora la Conferencia Interamerica
los Problemas de la Guerra y de la Paz en febrero de 1945. Es un cartel
que también se le cataloga por los Clubes Filatélicos nacionales y extr
una de las més vigorosas déd mundo."

También la estampilla que conmemora “La Segunda Conferencia Interameri
de Agricultura”, de 1942, es otra de las series més apreciadas por los
mexicanos y extranjeros. De las cuales se comentaba lo siguiente: Los
Eppens son con su diseflo los heraldos o voceros artisticos de México en
Llevan nuestro mensaje estético por todos los rincones de la Tierra.
ilustra la portada de la revista “The Modern Art”. Revista Stamp Review
8, New York, Septiembre 1945.

Entre méds se estudia esta estampilla mayor sentido tiene su simbolismo:
Tierra, femenina y fuerte en toda su composicidén: desde la montaflas hast
bajas, ella duerme con una hoz de trigo en su brazo izquierdo y en el c

(19) Thip. 33
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tractor para la Agricultura bajo la proteccidén de su mano. Un arado es
su cabellera transformada en surco que espera la venida del campesino;
una historia que podria ser apropiada tanto en México, los E.E.U.U. o ¢
otro pais.

Las oficina de Correo y de Hacienda, con los timbres que Francisco Eppe
alcanzaron por primera y Gnica vez, la época de las grandes series; Méx
pocas naciones gue no ocupan a sus mejores artistas para que disefien 1
postales gque nos dan divisas de todas partes del mundo, de los coleccic
nos guardan en sus albumes.

"Eppens, con su diseflos, hizo el milagro que los filatelistas renovaran
coleccionar los timbres de México. Esta aficidén se habia perdido desde 1
revolucionaria, cuando el gobierno por falta de consejeros, hizo seriec
chico, confusas en el diseflo y pésimas en el grabado, salvo la de: “El
Acatempa”, y “La Entrada de Iturbide y Guerrero a México” realizadas en f
y al tradicional estido de 1910."

Para entender mejor las realizaciones hechas por Eppens en la estampil
de México, que nadie ha superado hasta hoy, hay que tener el conocimie:
dato de gque uno de los dos timbres mexicanos catalogados dentro de los di
del mundo en el afio de 1938, es el de 5 centavos que conmemora el XVI Cc
Internacional de Planificacidn y Habitacidn, y que por su originalidad su:
comentario:

Es la primera vez que se utiliza un patrdén urbano para la impresidn de
lo cual es una novedad interesante pues para un Congreso de este tipo r
haber mejor eleccidén. Aungque la estampilla tiene demasiadas palabras, est
de tal forma que no afectan su concepto de disefio arquitectdnico.

En el aflo de 1944, las cartas dirigidas a Ledn Helguera, tio de Franc.
duefios de algunos centros filatélicos de prestigio en los Estados Unidos

Durante el curso del afio corriente recibimos otros sellos hechos de ac
dibujos del Sr. Eppens. Sobre éstos ha hablado extensamente la prensa £
este pais, clasificadndolos como unos de los mejores, ademéds la venta de
superior a otras emisiones.

Con pocas excepciones, los sellos que se reciben de paises hispano-amer

(20) Crespo de la Beérsello postal mexicano, op. cit., p. 24
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mal diseflados y tan mal acabados, gque casi no se pueden vender. Desde ul
de vista comercial, estos sellos no sélo se venden mas, sino también porg
a la nacién que los emite.

Hay una diferencia distinguible en las estampillas mexicanas a partir
estas estampillas destacan artisticamente de manera natural al compara:
tipo clasico de disefio de los timbres mexicanos anteriores a esta fech:
con una forma tradicional en el tamafio y en el diseflo de un timbre como
de los “Censos 1939-1940”, nos da uno de los mas timbres en el mundo po
dad de disefio y su perfecta impresidn y perforacidn. Cabe mencionar que
de 1944 se incorpora el nombre del disefiador dentro de los timbres mex
como se hizo en el IV Centenario de la Fundacidén de la Ciudad de Campe

Como gesto amistoso hacia México, el Club Filatélico mads importante de
Unidos de Norteamérica, “The Collectors Club”, en el mismo afio inaugu:
exposicidén de estampillas mexicanas hechas por Francisco Eppens Helguerse
tuvo la distincidén de que fueran incluidas entre las seis mejores escogi
las emisiones del mundo por la Revista Filatélica Scott”s Journal en 1

La popularidad de los timbres mexicanos empezd a decaer debido al exc
aumento en el costo de adquisicidn para los coleccionistas extranjeros,
ser un verdadero lujo. Aunado a esto, algunas series fueron limitadas a
10 000 ejemplares.

Francisco Eppens Helguera dejd una huella muy marcada de su arte en los
Postales que México emitid de 1938 a 1951, realizd 72 dibujos originale
garon a imprimir (pues hubo varios disefios suyos que no vieron la luz) e
de Estampillas y Valores de México.

De 1950 a 1951, fueron los dos UGltimos afios en que labord Francisco Ep
el diseflo de timbres, para seguir su trayectoria de muralista, pues se de
todos los usos postales cada seis aflos, al término de cada periodo pre
Propuso el tema de fomentar el aspecto turistico de México, tomando a st
disefios de correo aéreo y servicios postales especiales y superviso la
todos los originales para correo ordinario, cuya impresidn se realizd
manufactura americana e inglesa, mejorando notablemente su calidad de im
Dentro de esta serie el timbre de 40 Cts. de Correo Aéreo, con la image
cultura El1 Adolescente Huasteco.
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CapiTuLo 3
Caracteristicas de composicidn
del timbre postal mexicano

A 1 hacer una semblanza de la jeragquizacidédn del timbre postal como
de comunicacidn grafica exitosa en nuestra sociedad, encontramos qt
éxito no sb6lo es en el periodo 1940 a 1960 (el cual corresponde al estu
escrito), sino sigue hasta nuestros dias como medio importante en el &
comunicacidén visual, y aunque en algunos textos se determine que por sus d
el diseflador grafico encuentre una limitacidén en el proceso creativo, pi
no es una limitante para obtener un resultado Optimo, pues esta confirr
cada objeto visual esta definido a cubrir necesidades reconocidas en [
estudio metodoldgico previo.

Dentro del andlisis del timbre postal mexicano resalta el hecho de que
un instrumento que sirve de medio que comunicacidén entre personas, sin
a la importante visidn artistica gque predomina en el momento para la co
produccién del objeto de comunicacidn; es decir que el artista vierte sus
a los medios masivos de comunicacidén dando paso a lo que hoy conocemos «
disefio grafico.

Esencialmente, el timbre postal surge de la necesidad de comunicaci
acercamiento entre personas, instituciones, a el comercio, etc., el cual
postal, es decir, comprueba que se ha cubierto el importe o pago fija
gobierno como tarifa para generar un servicio. Por otro lado con el pasc
se ha convertido en un soporte grafico de gran proyeccidn y popularidac
cualidades en la comunicacidén el timbre hace del conocimiento del mund
clase de informacidén a bajo costo, pues a través de este se puede conoc
histérico, cultural, artistico, politico o social de un pais.

Fisicamente el timbre postal es una pieza de papel impresa y engomada,
es pequeflo, en un principio aparecieron en diferentes formas como: tri
pentagonal, circular, romboide y en un pais se emitidé un timbre en forma
De la variedad y por sus caracteristicas del timbre postal florece la f£f:
formas de coleccidn méas redituables que existe en todo el mundo. Cabe me
que esta disciplina investiga todas las caracteristicas que pueden surc
tema del timbre y el sello postal como es lo nuevo, usado, nacionalida
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dimensidén del papel, color, impresidn, filigrana, dentado, fecha de emi
de emisidn, etc., asi como a los procesos de impresidn, variaciones de c
empleada, maquinaria, tipo de papel y goma; ademds del estudio del wvalo
social, e histdérico, asi como los aspectos de seguridad que lo integran

En un principio la responsabilidad de la produccidén de las emisiones g
México, estuvo a cargo solo de Los Talleres de Impresidn de Estampilla.
(TIEV) que pertenecen a la Secretaria de Hacienda y Crédito PUblico, «
especializan en tiradas de gran escala, asi como de imprimir la series
Ahora Grupo Romo, se dedica a la impresidn de series conmemorativas, y p
imprenta Amate también se encarga de producir series conmemorativas y es

Hoy en dia el Servicio Postal Mexicano (SEPOMEX), se constituye como el
de dirigir la produccidén de las emisiones postales, a través de la Direc
y de Servicios, la Gerencia de Filatelia y Cultura Postal, asi como de
de Promocidén Filatélica y Cultural de Emisores Postales. Aqui se determi:
fechas, el nGmero de estampillas, el valor facial y el tiraje de las e
elaboran durante el afio.
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3.1. Elementos que componen
un timbre postal

Para la elaboracién de un timbre postal se debe cubrir con ciertos con
requisitos convenidos por la U.P.U. (Unidén Postal Universal), los cuale
de las medidas de seguridad contra la falsificacidn.

MOTIVO
; DE LA . 3
LUSTRACION EMISION a0 DE LA IMPRESION

3
%

v WALOWES- . ' NOMBRE

e~ N T e e W o iy ey .-'.U"— '-} DEL

DISENADOR

DENTADO
PTE
DE NACTONALIDAD VALOR
IMPRENTA FACIAL
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Los elementos de un timbre postal son:

1UsTRACION (VRETA) :Figura Central que caracteriza un timbre, ya sea dib
o fotografia

MTIvo DE 12 HIsIiéN: Nombre o titulo del timbre

C.AfNo DE 1A MPRESION: E1 afilo en que se hizo el timbre

D.

E.

F.

NMBRE DEL DISENADOR : persona que disefio el timbre
AWOR FACIAL: Valor comercial que se encuentra impreso sobre el timbre

McIoNaLIDAD : Pais emisor, donde cada timbre debe llevar la indicaci
normalmente en letras latinas, de acuerdo con la Unidén Postal Uni-

G .PI1EDE IMPRENTA: Impresidn hecha debajo de cada timbre o en el margen de

H.

I.

las hojas de timbres, generalmente mencionando a la compafiia imp:
ejecuta el trabajo

BnTADO : Serie de orificios hechos en los mérgenes de los timbres, par
su separacidén con facilidad. Cuando los cortes de las perforacione
sin excedentes de papel se les llama perforaciones de corte limpio
ciega cuando esta muestra ausencia de agujeros de perforacidn por £
del alfiler correspondiente, en la maquina perforadora. Hoy en dia
la alineacidn correcta, se usa el Ojo electrdnico en donde por medi
especiales en los margenes de las hojas de los timbres actGa una £«
la méquina perforadora. El dentado se indica por una cifra que cor:
nimero de dientes presentes en un espacio de dos centimetros, el n
dientes varia de 7 a 17 en los 2 cm., actualmente varia de once a c

ArRMEN : Orilla blanca que rodea o delimita el disefio del timbre

1IEGrRANA Dibujo trasltGcido que forma parte integrante del papel y que s
durante su fabricacidén, tiene la finalidad de asegurar la originali
Dicho dibujo representa cierta caracteristica del Estado de emisid
ciertos paises convengan hacer la impresidén en otro pais. Existen c

clasificar estas marcas: La marca de agua de costado, que son las |

agua que se encuentran giradas a 90 grados respecto a las normales
emisidn de que se trate, y La marca de agua de costura, que es acc
aparece en ciertos timbres debido a la costura de la banda sin fin
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manufacturera de papel

K. ®®vato : Se refiere ala dimensidén del timbre, y se expresa en milimetros
medida se refiere a la dimensidn horizontal, la cual no toma en cuer
ni los margenes,es decir solo el tamafio de la imagen

Dentro de la clasificacidén de las emisiones postales, también se toma
produccidn de las mismas, otorgando ciertos requisitos para su venta,
goma, papel, color e impresidn

°GOMA. “Pegamento adicionado al reverso de los timbres, para que éstos
pegarse con toda facilidad, con simplemente humedecerlos. En el proce
engomado de los timbres se deja la huella de una rejilla, que sirve pare
se enrollen durante los cambios de2temperatura”.

Los filatelistas se interesan por los sellos que tienen atn su goma de
efectivamente, puede agrietarse con el tiempo y maltratar el soporte; e
tipos de goma: brillante, frecuentemente se resquebraja, y la goma opac

° PAPELExiste toda una gama de papel que se utiliza en la impresidn de
"El papel por consideracidn se subdivide en papel hecho a mano y otro a
El primero es blanco ligeramente rugoso, con cuerpo. El cudl se obtiene
la pasta a mano. El papel a mégquina, es mas sutil, se hace por medio de
a maquina y es mucho mas blanco. Generalmente estos papeles pueden ser di
por su coloracidén, por su textura y por su dibujo. La variedad més comdr
de papel es la marca de agua o filigrana. Actualmente existe un nuevo pa
Fluorescente con un tono ligeramente amarillento en su color. Sirve para .
automatica de los timbres por medio de las nuevas magquinas electrdnicas
para el objeto. Existen otros papeles para la impresidn de timbres, el
o enyesado (couché), liso, lustroso; papel vitela (pelure), transparen
papel mixto con hilos de seda; papel vergé, tiene una huella de incis
coloreado lo hay de los tipos, el blanco coloreado de un solo lado y que
con el nombre de tinta y el totalmente coloreado; y el papel poroso, e
mérbido y de trama transparente. Actualmente se utiliza material sintét:
de seda y los colores tienen por objetivo impedir que22la obra sea falsi:

El papel usado en México para la fabricacidn de timbres postales es
blanco semimate de una cara engomada, y es importado de Europa por su rece
calidad.

(21) Sepomex; Glosario Filatélico, [en linea] http:\\www.sepomex.org.mx
(22) Emilio,Obregon, Filatelia Timbres Sellos y Estampillas, México: Edit.. UTEHA,1963, p.1l16
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°COLOR. Los timbres pueden elaborarse ya sea en un color o con una ext
gama de colores, pero no cabe duda que una de los rasgos mas relevantes
uso del color. El color proporciona atraccidn visual y es un elemento imy
en el consumo, como para coleccionista; El color proporciona armonia y
correcta aplicacidén le da un acabado de calidad y excelencia.

De acuerdo a la publicacidén oficial de la UPU, los colores se seleccior
timbres de cada administracién se deben guiar por los siguientes criter

° BEvitar los fondos de color demasiado obscuros ya que dificultan la ve
las marcas del matasellos.

° Los timbres simulténeamente en servicio se deben poder diferenciar f£
segln el color (timbres ordinarios).

° Los indicadores Tipograficos, primordialmente a los que se refiere e
deben ser evidentes.

La SEPOMEX edita en su glosario filatélico, el manejo del color (tint.
para impresidn preparada especialmente para que ésta se desvanezca o Vvir
cuando se intenta lavar limpiar la cancelacidén. Hay que tener especial c
pegar estos timbres del papel para evitar que sufra dafio en la impresid:

°IMPRESION.La impresién significa el paso final en la elaboracién del ti
la realizacidn de este paso debe asegurar un acabado de alta calidad, e
de las artes graficas actualmente permiten la produccidn sin limites de
disefio original.

“El adelanto técnico y la evolucidén de los sistemas de impresidédn que surg
de la Segunda Guerra Mundial, significaron un medio eficaz para ilustrs
fiel y policroma las emisiones postales; contando con una mayor varieda
una maxima calidad en la reproduccidn, y un alto grado de perfeccionami
la estampacidén, se ha logrado que las obras de las artes plasticas un:
plasmen en el satinado y reducido papel, de los timbres postales. Asi, <
reproducido en una estampilla es mundialmente divulgado y proyectado,
jamas antes se Zogrd”.

Todos los sistemas de produccidn grafica han sido utilizados para la r
de timbres; La calcografia se uso para la impresidén en los primeros se.
actualmente se usa la fotomecanica, primordialmente el offset. Cabe seii
el ambiente filatélico, el resultado de la impresidén es muy apreciada par
de los sellos postales.

(23) Ibid. p.118
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Los sistemas de impresidn mas usados de 1940 a 1960 fueron: el grabado,
bado, y el fotograbado.

° GRABADO. “El1 término <grabado> deriva del griego graphen que significa
o dibujar, y abarca, en su acepcidén mas amplia la transposicidn de forr
sentidas a un sistema de lineas, de puntos y de superficies. En el sent]
se trata del paso creador de un dibujo artistico libre a la elaboracidn
apropiado con el fin de obtener la impresidn, es decir de producir ciert
ejemplares de lazsobra”.

Ahora se le considera grabado original, a la estampa resultante de la
un artista grabador. Deben respetarse las siguientes condicione

1) El1 trazado del modelo o tema debe ser totalmente original.

2) El artista debe haber elaborado €l mismo la plancha de impresidn (excer
por ejemplo en la litografia, con ayuda del impresor).

3) Los medios de expresidn se eligen con tacto y respetando el material

4) El total de la tirada es realizada por el artista a partir de la plancl
los procedimientos artesanales tradicionales.

5) Todas las tiradas deben ser autorizadas por el artista después de de
nimero de ejemplares, respetando el limite de la tirada.

En cuanto al grabado de reproduccidn los artesanos grabadores elabc
plancha a partir de un original artistico mediante un proceso fotor
esta manera se busca reproducir lo mejor posible un nGmero elevado de
del modelo utilizando métodos de impresidn modernos. Cada prueba de
misma plancha cambia generalmente con las siguientes, el aporte de
tirada manuales no garantizan una identidad perfecta, por esta razodr
de las pruebas tiene valor de original.

En los términos manejados por la SEPOMEX es el “Proceso de grabado
sobre acero o cobre para hacer un dado maestro y transferir con él
la planchas de la impregidn; se le llama también Recess (Inglés) o
(Franzés) " .

° HUECO GRABADO. “Apenas mas joven que el grabado en relieve, la impres
en hueco fue durante mucho tiempo la técnica de grabado a la vez més r
creaciones artisticas de alto nivel. En nuestra época industrial, es la

(24) Ales,Krejca, Las Técnicas del Grabado, (2a. ed.), Madrid: Edit.. LIBSA,1990, p.200
(25) 1bid.
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calidad de las creaciones que engendra. El principio de la impresidn
descansa en el hecho de que las lineas o los puntos del dibujo son aht
quimica o mecanicamente, en un placa metédlica lisa. La tinta del grabad:
se deposita en los cortes y se limpia en el resto de la plancha. La est
bajo fuete presidn: el papel va a “buscar” la tinta en los huecos de la
La plancha en hueco es generalmente de cobre o de cinc, a veces de acer
latdén o alumifhio.”

Como su nombre lo indica ésta impresidén se emplean formas en hueco (al
talladas en la superficie de impresidén. E1l término “huecograbado” signif
o vaciado, o proceso en talla, es decir que la imagen a imprimir estd h
plancha, en vez de ser lisa como en la litografia o elevada como la tip:

°© LAS TECNICAS DEL GRABADOSe distinguen las técnicas mecénicas, es dec
las del grabado propiamente dicho: Buril en cobre, Buril en acero, grabac
grabado con punzdn, manera de lapiz, punta seca, y manera negra.

En las técnicas quimicas, que utilizan el grabado agua fuerte: grabadc
sobre barniz fuerte, punteado, manera de lapiz, grabado a la punta con g:
blando, zieglerografia, barniz friable, aguatinta, aguatinta raspada, t
fotosensible, aguafuerte con reservas, aguafuerte con lavis, helioc

“Las estampas independientes pueden ser tiradas manualmente en una prer
talla dulce. La industria del libro utiliza prensa automdticas horizont
talla dulce y maquinas impresoras especiales para la tirada de los sel
papel moneda. La impresidn en hueco se distingue por el hecho de que 1
forma un ligero relieve sobre el papel, lo que constituye uno de los may«
de este procedimiento. Los borde biselados de plancha gque comprime el
imprimen en la prueba un marco en form&’ de cubeta”.

° LA TALLA DULCE SE®A. término general del grabado seco se aplica al con;
de técnicas que conducen a un dibujo en talla dulce por un procedimiento
(la accidn directa de un instrumento de grabar). Por consiguiente, el d
en la superficie lisa de la placa, aparece por debajo del nivel de 1la
diferentes técnicas secas pueden emplearse solas o en combinacidn, se
también con las técnicas de grabado al acido.

° FOTOGRABADO. "®ROTOGRABAR> Grabar una cosa utilizando el fotograbado
-Procedimiento para imprimir dibujos, fotografias, documentos, etc., c
trasladar mediante procedimientos quimico mecdnicos, un negativo fotog:

(26) 1ibid.
(27) 1ibid.
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una plancha de zinc o de cobre, que es la que &4irve para imprimir”.

Es la aplicacidn de la fotografia al grabado como técnica de reproduc
principio, puede utilizarse en los procesos comerciales, como la linea,
o el hueco. Es importante que para obtener una imagen de calidad debe ser
por un profesional.

El huecograbado es el método de impresidn comercial mas cercano al agu
ya que se basa en el mismo principio. El resultado es la obtencidén de
gama de atractivos tonos, una profundidad tonal mayor y mas sutil que
método fotografico.

A la par del transcurrir del tiempo y del desarrollo econdmico en la so
postal también tuvo gque ajustarse a diversas modificaciones y extenderse
categorias para su uso, pues la demanda del timbre ordinario no fue suf;
cubrir la demanda creada. Asi pues aparecieron diversos tipos y usos er
postal, de igual forma sus caracteristicas se rigen con estéandares inter
puestos por la Administracidén Postal Mexicana.

Existe una gran gama de timbres postales ademas del ordinario, como ¢
timbres de beneficencia, de tasa, aéreos, telegraficos, resellados, urgent
oficiales, fiscales, etc.

En México al igual que el mundo se usan para el franqueo dos tipos de
serie permanente o llamada ordinaria, y los conmemorativos y especial
precisamente este tipo de sellos los que dieron un giro a la historia de
del timbre postal mexicano de la época, el cual estuvo a cargo por el ar
Eppens, historia que no se ha vuelto a repetir desde entonces.

° LOS SELLOS DE LA SERIE ORDINARIAgupan para el envio de la mayoria
de la correspondencia y su duracidn en el mercado es por largos perioc
aquellos destinados a satisfacer las necesidades generales del franquec
permanente) . La administracidn del Servicio Postal Mexicano se ocupa de
ilimitado nGmero de sellos, para cubrir una amplia demanda de importes
que pueden ser reimpresos cuantas veces sea necesario.

Dentro de las caracteristicas del timbre ordinario en la gue su image
énfasis a ningln hecho conmemorativo, su Gnico cambio es en referencia
o el papel y la impresidn no es de mads de tres tintas, tiene la cualidac
por el mundo, adgquiriendo la virtud de representante del pais, informan

(28) Maria,Moliner, Diccionario del uso del espafiol, (2a. ed.), Madrid: Edit.. CREDOS,1990, p.1
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cultural, industrial, tecnoldgica, etc.

° LOS TIMBRES CONMEMORATIVOS Y ESPECIAIES®), emitidos para cubrir las
necesidades de franqueo, su principal funcidén es la de recordar un acon
difundir un asunto o tema excepcional; su diferencia con los timbres o1
que son de un tiraje limitado y de una sola emisidén. Esta emisidn es s
cuidada en su elaboracidén, en el disefio se utiliza la impresidén en selec
ademéds que se utilizan los mejores sistemas de impresidn.

Junto con el timbre conmemorativo se derivan otras aplicaciones o anexo:
de valor estético estos son: Sello de cancelacidn, Sobre del Primer di
Tarjetas Especiales de Primera emisidn y Hoja Recuerdo o Souvenir; Su ven
a través de la Gerencia de Filatelia y Cultura Postal.

° SELLO DE CANCELACION'ambién conocido como mata sellos, estos son vifieta
que se imprimen en los timbres para su cancelacidn. Su presentacidn del
referencia al tema o suceso gque se conmemora, especificando la fecha de
ademés de acompafilarse por una leyenda, Servicio Postal Mexicano, titul
emisidén, y la palabra México.

° SOBRE DEL PRIMER DDAsefiado para coleccionistas con motivos ilustrad
relacionados con el nuevo timbre, impresos en una sola tinta generalmente
amplio. El sobre se acompafla del timbre cancelado con el matasellos espe
la leyenda Primer dia de emisidn y un texto explicando el tema a conmen
la parte posterior lleva la impresidn del logotipo del SPM, a una tinta
folio y el nombre de México.

° TARJETA ESPECIAL DE PRIMERA EMIEI(dkta tarjeta se contiene informacién
con datos técnicos del timbre postal gque van desde el nombre disefiador,
elaboracidn, tintas utilizadas, tipo de impresidn, tamafio, perforacidn
timbres por hoja, papel, engomado, tiraje por timbre, valor facial, y nc
de impresidn, al igual que el Sobre del Primer Dia se acompafia del timk
cancelado, el titulo del tema, el logotipo del SPM y el numero de folic
posterior de la tarjeta se encuentra un texto que informa ampliamente e
cuestidén, datos del tiraje, las iniciales del taller impresor, el nomb:
logotipo de la SPM, a manera de complemento cultural, ademas de ser fol
la Oficina Postal.

°© HOJA RECUERDO.Esta es un complemento en las emisiones postales, son h
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pequeifias, mas grandes que un timbre postal con las mismas caracteristic
del mismo o se afladen uno o mas timbres con su respectivo dentado. En es
se muestran varias propuestas graficas, por esta razdn se sugiere un ti
razén por la cual resulta de mayor atraccidn para los coleccionistas; S
realiza siempre y cuando sea de importancia nacional o internacional.

3.2. Interpretacidn analitica del di
realizado por Francisco Eppens

Como anteriormente hemos explicado al inicio de los cuarentas lo que h
cemos como Disefio Grafico alin no se reconocia como materia, surge de la r
de reproducir el trabajo artistico, también del desarrollo industrial y
la economia va exigiendo para encontrar nuevos medios para anunciar un p:
El disefio Grafico se consolida a mediados de 1968 con los Juegos Olimpi

El Disefio Grafico es parte de la Comunicacidédn Visual, es creador de in
forma que adquiere el mercado; Especificamente al estudiar la realizacic
postal mexicano en este periodo, lo podemos hermanar con el concepto er
se alude que el Disefilo Grafico puede ser caracterizado como una forma e
de arte, pues nuestro principal precursor Francisco Eppens es garantia
plementacidén del arte con las nuevas formas de dar solucidén a un problema
nicacién visual.

“El disefio grafico es la disciplina proyectual orientada hacia la resoluc
de comunicacidén visual gque el hombre se plantea en su continuo proces
adaptacién al medio y segln sus necesidades figdicas y espirituales.”

La interpretacidén que describo para el andlisis del timbre postal se b
ceptos del libro Disefio Universo de Conocimiento de la Dra. Luz del Carm
Principalmente establecere un panorama general en el que El timbre postal
objeto de estudio, el cual pertenece al genero paraeditorial.

(29) Luz del Carmen, Vilchis, Disefio Universo de Conocimiento (2a. ed.), México: Edit.. Centro
2002, p. 35
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°© GENERO PARAEDITORIAINComprende aquéllos objetos impresos cuyo disefio
grafico tiene como origen un texto minimo, reducido generalmente a infc
breve y especifica, en ocasiones la imagen tiene mayor importancia que
duracidn, a pesar de variable, es efimera; tienen gran proximidad con e:
€l se encuentran: volantes, calendarios, etiquetas, embalajes, correo d

postales, puntos de venta, calcomanias, empaques, promocionales, portada
30

En cuanto a los Discursos Visuales, se definen como la unidad maxima de
nantes del texto visual, y donde cada forma de presentarse comprende u
especifico y caracteristico de construlr y organizar mensajes, gue se er
un sistema de comunicacidén definida y eficaz a la hora de mostrarse en
congruencia emisores, mensajes y receptores. El timbre postal se defin
Discurso Plastico, donde la imagen disefiada se integra al pensamiento
lGdico, debido a su composicidén es considerada dentro de las artes vis
minada Grafica) .

Las partes que lo integran son:

- El emisor interno: disefladores o signos, en este caso funge como ta.
Postal Mexicano (SEPOMEX) .

- Receptores: toda persona que tenga alcance de su vista y sus manos,
postal en este caso puede ser cualquier persona, pues la necesidad del us
no tiene limites.

- Contenido de los mensajes: todo lo referido a valores estéticos.

- Los recursos retdricos dentro del discurso pléastico son la retdrica es
lGddica donde interact@an al ser contemplados por el receptor; En ciertos
tener originalmente otra intencidén discursiva, pero es mayor el peso d
plastico frente a otras funciones que seradn ignoradas.

El disefio de la comunicacidén grafica parte del reconocimiento de un pzx
su entorno, en este caso es el timbre postal que surge en primer lugar po
de establecer comunicacidén a grandes distancias y de forma segura, por
la necesidad de comprobar el pago de un servicio por anticipado (porte
que presta la oficina postal. Ya reconocido el origen del problema, la
forma concreta serd por medio de la configuracidn de significados.

(30) ibid. p.54
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En este caso en particular podemos decir que la solucidén que se dio par
el disefio de los timbres postales de Francisco Eppens, se derivan de las
visuales de expresar el arte en México, los cuales son determinadas po
cambios que se empiezan a gestar el la sociedad y la economia, en donde
de los artistas graficos tratan de idealizar la forma de ver la parte i
es decir que las necesidades de comunicacidén se determinan por la cultuz
zacidn y sus valores son inherentes a su contexto.

La solucidn para resolver un problema en especifico requiere de estudio
y finalmente un planteamiento, hoy en dia este planteamiento da como re
que el proceso de disefio se fundamente en un modelo metodoldgico, el cu
para definir y limitar nuestra investigacidn.

En el seguimiento de recopilar datos sobre el trabajo postal de Franci
no encontré informacién de la forma definida en como plantea las posiblec
a su trabajo, es decir si su tabajo se basaba en alglGn método; pero en
demos percatarnos que la exitosa manera de solucionar su trabajo es gr
visidén artistica que se refleja en la excelente factura de sus timbres.

Creo que el uso de los recursos ya citados nos sirven de apoyo para p
posible proceso que llevaba acabo para la realizacidn de un timbre poste
expuesto las necesidades de comunicacidn, pero también agregaremos que n
emisor interno es decir La SEPOMEX, tuvo el animo de refrescar y buscar
vacién en la imagen de los timbres mexicanos, con la expectativa de rec
mundial.

El uso constante de imadgenes muy cercanas a la grafica popular, a los
gue usan los muralistas son los mismos que se aprecian en los soportes
Eppens; Los principales elementos formales son el uso de la reinterpretac
realizada por las civilizaciones indigenas, tuberias de servicios, d
acondicionado y otros elementos como medios de expresidn formal de la arg
en el que se busca principalmente exaltar la cultura de México.

A manera de explicacidn del uso de la informacidén formal y conceptual
timbres postales por Eppens usare los diversos cddigos del disefio grafi

Los cbdigos son conjuntos de elementos que conforman el sistema de c«

nicacidén gréafica, estos elementos se denominan signos los cuales consti
sentido a la comunicacidén, estructurando las condiciones para formar me
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decir que al saber que los cddigos son parte de un sistema, sabemos tan
Ssu buen manejo es el queda sentido a la comunicacidén y su posible modif
altera

°© CODIGO MORFOLOGICO.Comprende tanto los esquemas formales abstractos
como plecas, planos, contornos, etc., al igual que elementos figurativc
dibujos, ilustraciones, vifietas, que se caracterizan como orgdnicas, geo
lares, irregulares, etc., y son identificadas por su grado de iconicida
disefio del timbre postal ademds de la estructura fisica del timbre como
y la perforacidén, el mayor valor dentro del cdéddigo morfologico es el rec
nejo de las imagenes.

Se considera a la imagen el codigo de mayor peso, pues es el elemento «
liza para llevar de manera directa el contenido del mensaje; el interes
disefio radica en la disposicidén y en la eleccidédn de los elementos vist
del sistema de composicidén en la construccidn del mismo.

° FORMATO. que se refiere a las dimensiones del timbre, las cuales sic¢
expresan en milimetros, siendo la primera cifra la medida horizontal y
medida vertical.

40x24 mm y 24x40 mm

Series conmemorativas y especiales
80x40 mm y 40x28 mm
80x60 mm y 60x80 mm

50x50 mm

17 1/2 x 21 mm

° PERFORACIONEsta serie de perforaciones hechas en los maérgenes de los t
se indica por la cifra que corresponde al nuimero de dientes presentes en
de dos centimetros. El nimero de dientes varia de 7 a 17 en el espacio

Las perforaciones son variables: la mads usada es de 12x13 (en timbres de
14 , 10 1/2x10 (emisiones regulares) .
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° ESQUEMAS FORMALES.En cuanto a la estructura del espacio se encuentr
conformado por blogques, por lo regular las imadgenes se presentan libres d
en este caso los bloques tipograficos y el area ocupada por las imagene
las formas. Los elementos que constituyen el timbre los podemos observ
blogues repartidos geometricamente, podria pensarse gue este recurso es
o visualmente pesado, pero no es asi pues el uso versatil en el acomodo d
es dinédmico y guarda cierta proporcidn. Visualmente pareceria que la tiy
plecas, por su separacidn entre cada una de las formas no causa limita
apreciada; Cabe seflalar que en ciertos casos sus divisiones son compue
rectangulos arménicos.

30CTS] 2
CORREQ; ¢
AERED L

bezcl

° ELEMENTOS FIGURATIVOEn cuanto a la descripcidn de la imagen observamo:
el uso imprescindible de la interpretacidn de la escultura prehispanica,
el desarrollo en la infraestructura y sobretodo la imagen de personajes
indigenas, utiliza la sintesis formal y conceptual basada en nuestra tr
del momento (Simbolismo ritual, magico y religioso), al interpretar al
trabajos pareceria que cada una cuenta una historia: héroes, martires,

El contenido del mensaje es el motivo y Jjustificacidén del disefio, en
es diverso y evoca tradicidn, cultura, un pueblo en desarrollo, y en ciez
de esa idealizacidn del hombre, también se deja ver el tema de la luch:z
mensaje manejado con regularidad en el muralismo mexicano entre otros.
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Los recursos mas usados para el disefio de la imagen del timbre son: 1:
la estilizacidén de la forma por medio de lineas y sombras (alto contras
accidn, dinamismo que se logra por medio de trazos en movimiento.

El contraste segtn D.A. Dondis, se sitGa como contrario de la armoni
estrategia visual dramatiza el significado del mensaje mediante formulaci
para hacerlo mads importante y dinamico. Desequilibra, sacude, estimula
atencidén del observador.

La disposicidén de los elementos es asimétrica, y el equilibrio se obt
elementos y posiciones para equilibrar los pesos mediante los bloques t
y bloques de imagenes.

En resumen pienso que la solucidén en el manejo de la imagen, el mensaj
en la disposicidn de los elementos cumple ampliamente los parametros er
disefio grafico.

CORREDS-MEXICO
el Il CONFERENCIA INTERAMERICANA DE
3 TRTIVE AGRICULTURA del 6 al16 de Julio de 1942

CORREOS MEXICO 2 Cort

TALLANEE B KON B EEIAASELAS Y VALDAES METCO.

' I:I C!NTAUBI l ﬂ
e

°© CODIGO CROMATICOComprende los esquemas de color que son adjudicados
a un diseflo, se caracteriza por la eleccidn del tono, de la saturacidn vy
También abarca las condiciones seménticas por las que los colores tienen
culturales de sentido muy especificas.

El color, es un elemento valioso en el disefio el cual tiene muchas im
subjetivas, logrando asi enfatizar, remitir, representar, impactar, y d
grafico del timbre, en este caso las emisiones eran monocromaticas y nc
se hayan apegado a un sistema en el que el color se usara como elemento
alglin significado; mas bien dependia de la economia, ademas es constante
en una sola emisidén de un timbre, el haberse impreso hasta en cinco color

A AL H A A A
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°© CODIGO TIPOGRAFICOComprende todos los textos caracterizados por la
eleccidbn de tamafio, forma y orientacidn de los caracteres. La tipografia
diferentes funciones como complemento del mensaje.

En un timbre los elementos de texto, ademéds de proporcionar informacid

del origen, valor, afio de impresidn nombre del diseflador e imprenta, con
y especifica el mensaje.

Los textos tienen una categoria tipografica, son caracteres que el mi
componia, para este tiempo la gran mayoria atn no pertenecen a una fa
tipografica, cada taller crea sus propias fuentes.

En este caso los caracteres son legibles y no se utilizan numerosas f1
mismo timbre, por conformarse de leyendas breves y concisas.

La técnica visual usada por Eppens daban como resultado encontrar la e

la forma, que es exaltar belleza por medio de una imagen sintetizada con
en su mensaje.
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Madre tierra

Lanzador de jabalina 19542
19 4 1 ITI CONFERENCIA INTERAMERICANA DE
AGRICULTURA

JUEGOS DEPORTIVOS DE LA
REVOLUCION
efectuados del 4 al 20 de novienb¥8ENO: Pintor Francisco Eppens.
RCA DE AGUA: Correos de México (XI)
CNICA: Fotograbado

efectuada del 6 al 16 de julio

o M
MARCA DE AGUA: Correos de Mex1co(X}2
TECNICA: Fotograbado PERFORACTION - 12%13

PERFORACION - 14 . PIE_DE IMPRENTA: Talleres de impresidn de
PIE DE IMPRENTA: Talleres de impre

. - o e%%gﬁpillas y valores - México
de estampillas y valores- México

4 de noviembre L de julio
. COLOR: café amarillento, azul turquesa
COLOR: verde amarillento ! Y

= bermelldn
CLASIFICACION: SCOTT - 767 CLASIFICACION: SCOTT - 777

1 945 Galebn Pirata del s. XVI ,Campeche
CAMPANA NACIONAL 1950 - 1952
PRO-ALFABETIZACION EMISION REGULAR
efectuada del 6 al 16 de julio ARQUITECTURA Y ARQUEOLOGIA
DISENO: Pintor Francisco Eppens. MARCA DE AGUA: Gobierno mexicano y
MARCA DE AGUA: S.H.C.P. MEXICO Y AGU3hMila en circulo (xv)
EN CIRCULO ( XIV) TECNICA: Fotograbado
TECNICA: Fotograbado PERFORACION - 14
PERFORACION - 12X13 PIE DE IMPRENTA: Talleres de impresidn de

PIE DE IMPRENTA: Talleres de impresidtrade y valores México
estado y valores - México 2 de noviBableres de impresidén de estampillas y
COLOR: verde pizarra, rosa lila, camlioneszulMéxico

negro, lila y café claro COLOR: azul violeta, rojizo, verde, sin sello de
CLASIFICACION: SCOTT - C 157 agua (1951)

CLASIFICACION: SCOTT - 865
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3001
'CORREQ

MEXICOE
Cuauhtémoc Alegoria de la patria
Gltimo emperador azteca 1 95 4
1950 - 1953 PRIMER CENTENARIO DEL HIMNO

NACIONAL MEXICANO

EMISION REGULAR b
correo aéreo

ARQUITECTURA Y ARQUEOLOGIA

correo aéreo MARCA DE AGUA: Mex - Mex y aguila en
MARCA DE AGUA: Gobierno mexicano y circulo abierto en posicidén vertical (XVI)
dguila en circulo (xv) TECNICA: fotograbado
TECNICA: grabado PERFORACION: 14
PERFORACION - 10 1/2 x 10 PIE DE IMPRENTA: Talleres de impresidn de
PIE DE IMPRENTA: Talleres de impresd®pade y valores - MéxicolS5 de septiembre
estampillas y valores - México COLOR: azul oscuro, café rojizo, café violaceo,

COLOR: azul verdoso, café naranja, ngggro otiverde
violeta, azul grisdceo, rojo, negroCHAYTEECEZIAN: SCOTT - C 224
CLASIFICACION: SCOTT - 188

CENTRARD t LA, fRdls, LELeRL A nC st

HEHEOS

DRLONO (ENAAL B SCetbescon

TALLERES DN (a6 BE EBT T VALDEES SOXIOO

SFOAIE r—rr—

Xochilt, flor Hoja de recuerdo, nombres en nadhuatl
1 95 6 1 95 6
CENTENARIO DEL PRIMER TIMBRE POSTAIL CENTENARIO DEL PRIMER TIMBRE POSTAL
MEXICANO MEXICANO

MARCA DE AGUA: Mex - Mex y adguila #ARCA DE AGUA: Mex - Mex y aguila en
circulo abierto en posicidédn verticaBriMbD) abierto en posicidén vertical (XVI)

TECNICA: fotograbado TECNICA: fotograbado

PERFORACION - 14 PERFORACION - 14

PIE DE IMPRENTA: Talleres de impre®ildh Dde IMPRENTA: Talleres de impresidn de
estado y valores - México estado y valores - México

1° DE AGOSTO COLOR: multicolor

COLOR: ocre, verde, gris, azul, e sBASIFICACION: SCOTT - 896a
negro, amarillo y café oscuro.
CLASIFICACION: SCOTT - 891
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CONCLUSIONES

A manera de conclusidn encuentro gue este periodo es tal vez el mas imp
del Disefilo Grafico hasta el momento, pues por medio de todas sus difer
expresiones ademéds de fundarse como materia, sus imdgenes son el medio ¢
cual México es reconocido en el mundo.

Particularmente Francisco Eppens a diferencia de otros artistas, encon
del timbre postal un vehiculo de expresidn artistica sin limitantes, a di
soportes en los cuales fue dificil de obtener tanta libertad de expresidn
Pues al menos en el trabajo de recopilacidn de datos, queda de manifiest:
y creencia en el nacionalismo cuando observamos la estructura de la imac
en otras palabras es la sintesis del arte popular.

En esta etapa al igual que en toda su trayectoria queda al descubierto 1.
por el arte social y cultural por excelencia, aun entorno y aun grupo ¢
Donde se traduce como el reflejo de la tradicidédn mexicana, cumpliendo
necesidad de recreacidn y la materializacidén de la cultura gque establece
entre sociedad-hombre-naturaleza, generando formas de organizacidn, soc
culturales y hasta espirituales.

El timbre postal mexicano de esta época fue un digno representante del
de culturas, producto de una mezcla de grupos y razas, de creencias usos y
e ideales gue muchos artistas quisieron idealizar.

Una reflexidén es el manifestar que la tecnologia es eficiente, rapida y ¢
pero, la creatividad y sensibilidad del arte deberia seguir prevalecien
nuestra forma de trabajo como disefladores.

Al hacer un recorrido por los diferentes los ciclos que ha recorrido el
a lo largo de su historia, no sélo encontramos una de las alternativas de
mas eficientes y confiables, sino una de las més efectivos soportes visu
un pais se vincule con el resto del mundo.

Dentro del proyecto México en el disefio grafico, debo decir que este e

los periodos més ricos y completos de estudio para el conocimiento de to
participamos y espero que también el de los prdximos consultantes.
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