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A Agueda: sin tu apoyo y critica, todo lo que soy no seria posible.

A Maria y Andrea: ...jqué mds puedo pedirle a la vida!

A mi mama: tu intuicidn fue lo que te dio la fortaleza para ser papd y mamad.
Hermanos, queridos hermanos, con sus maravillosas familias.

Néstor: é¢como es posible recibir tanta ensefianza de una sola persona?



INDICE

=TT ) =Tl T o PP 4
Ta Yo oY LU o] o] Lo o TP 6
La musica en [a vida del NOmMBIe .....uiieii e 9
oYY =T Ta aTL=] o) o P 17
L Tol Ve = PP 18
a0 o LU= - 25
1Y o T olo I {=e 4 (oo TP 27
o I o Lo [ 1o TR 33
o I o Lo [T R = (I LY/ =5 { ol 36
L = g =2 39
P B =T or= Y o LT U [ T Kol 43
Y N 72 LR o oY= LU =T o T - T 45
(000 01 =T ] 1o Lo X3 68
INTRODUGCCION ...ttt ettt et e et e et e et e et e et e e eteeeeaeeeeaeeeeaeeenns 68
PRIMER IMIODULO ...ttt ettt et e et e et e et e e teeeaeeeeaeeenneeenns 81
“NUESTRA PRIMERA ESCALA HACIA EL BARROCO .. euitiiiiieeeee e 81
SEGUNDO MODULO ...ttt et ee ettt e e et e et e et e et e e aeeaeteeeeneeenns 108
“Y LA MUSICA, éESTA DE ADORNO?” ..ottt 108
TERCER MODULO......uviietie ettt e ete e ete e eaee et e e eaee e ereeeeaee e 135
“ESTO ST ES MUSICA CLASICA” ... 135
CUARTO MODULD ...ttt ettt e e ene e eaae e ente e enteeenee e eneeeennas 166
“..Y LA POESIA SE HIZO MUSICA” ...t 166
QUINTO MODULOD .....uvietieectie ettt ettt et ae e et e e e sat e e ente e enteeenaeeeneas 201
“LAVOZ: INSTRUMENTO MUSICAL DEL SER HUMANO” . ..cviiiii e 201
SEXTO MODULD ...ttt ettt e et e et e et e et e et e e eteeeeaee e 224
“POR AMOR A LA PAT R A e r e e 224
SEPTIMO MODULD ..ottt ettt et et e et e et e et e e eteeeereeenns 258
“COMO UNA GOTA DE AGUA ... 258
OCTAVO MODULD ..ottt ettt et e e e et eaae e e ate e enta e eaaeeeateeeaeas 287
“HACIA EL VERTIGO DEL SIGLO XX . eeeeeee oo 287
Perspectivas de desSArroll................coouui i 312
APENDICES ...ttt ettt ettt ettt e e et e et e et e e e e et e e et e e e teeebeeebeeeaeeebeeebeeeaeeebeeeaeeenns 313
Apéndice 1. Comentarios previos a lasalidaal aire...........cccccoiiiiiiiiiiiiiiiieens 313
Apéndice 2. Lista de alumNOS .........oouuiiiiiiiiiiii e 314
ApPENdice 3. FOrMUIAIiO. ... ceeiii e 316
APENAICE 4. EXAMENES. . .euiiteii e e e e et e et e e e e e et e e e e e e e et e eaneeeneaeanns 318
Apéndice 5. EVAlU@CIONES. .....ieiiiiicc e e e 350
Apéndice 6. TranscripCion de Chat. ......ccuviiiiiiiiiei e 352
FAN o =T a Vo 1ol <R 0 11 o] [o] o o - 388
21T o ET o} ={ = i - TS 390



Presentacion

Mi formacidn musical inicié cuando yo tenia seis afios. Un dia llegd un piano a casa proveniente de una
especie de herencia familiar que nunca entendi con claridad. Fue decisién de mi madre dejar el piano a
merced de nosotros y nuestros amigos haciendo caso omiso de las recomendaciones de amistades que
decian que era conveniente cuidar el piano para que los nifios no lo desafinaran con sus juegos. Estoy
seguro que esa manera de incursionar a la musica de manera informal me ayudd para entender que la
musica se puede aprender en un proceso similar al que hay en el desarrollo del ser humano para

aprender a hablar o a caminar.

Ese es el primer antecedente del presente trabajo. Posteriormente tuve una serie de experiencias
alrededor de la problematica que experimenté de manera personal a lo largo de muchos afios, como
aspirante a aprender musica; como estudiante en el INBA y de ahi al propedéutico en la UNAM mientras

concluia el CCH.

Cursé la licenciatura en piano. Mi desempefio laboral ha sido diverso: musicalizador, productor de radio,
guionista, Director del Centro Cultural Ollin Yoliztli. Docente en Preescolar, Escuela Normal, Secundaria,
Escuela Nacional de Musica de la UNAM, Conservatorio Nacional de Musica (INBA-SEP) y finalmente, he
ocupado otros cargos administrativos y asesorias a Legisladores, en donde he tenido que ver con la
problemdtica de la politica publica, gestién y administracion gubernamental. Siempre en temas

relacionados con la cultura.

Los que nos dedicamos al arte, o a otras disciplinas que en un principio se adquieren por gusto o
seducidos por alguna experiencia impactante, aprendemos lo inmediato y lo que se deriva de aquello y
no hay paradigmas que sirvan para que otra persona los tome para si. Cada quien tiene necesidades
diferentes y no todos los que quieren aprender tienen la capacidad de buscar y tomar de diferentes
experiencias lo que necesitan. En la inmensa mayoria de los casos, el alumno requiere una guia certera
de como iniciar y hacia donde dirigirse. Una metodologia para adquirir los conocimientos de manera
ordenada, estructurada y sistematizada. El autodidacta en el arte es posible, pero no es comun. Es como
en la ciencia. Issac Newton descubrid y planted sus Leyes y fundamento sus teorias sobre la fisica a partir
de la observacién y la comprobacion de todo lo que pensaba y realizaba. En la musica hizo lo propio
Georg PhilippTelemann, un autodidacta impresionante que logré captar la esencia de los estilos de otros

musicos sin estudiar de manera formal, pero esas son las excepciones.

El proceso para adquirir conocimientos y poder brindar una orientacion vocacional, metodologia,

didactica y pedagogia en materia artistica lo fui descubriendo a partir de las experiencias, la



investigacion, la observacion, el ensayo y el error. Poco a poco fui ddndome cuenta que en México hay
mucho al respecto, como metodologias, publicaciones, escuelas y propuestas diversas, pero muchas
cosas se han tomado y adaptado de otras latitudes, culturas, ideologias que no siempre funcionan en
nuestro pais. Fui probando métodos de ensefianza musical y apliqué algunos recursos didacticos para
poder trasmitir el conocimiento a mis alumnos, buscando siempre la manera de comprobar si habia un
aprendizaje o se daba un proceso de “domesticacién”, gracias a la gran habilidad que tienen los nifios
para la imitacién en actividades ludicas, habilidad que en la prdactica del piano, desarrollan con
sorprendente facilidad. Esta etapa de pruebas y después de consultar con otros colegas, llevd a darme
cuenta que yo no era el Unico profesor de musica que tenia o habia enfrentado esta problematica.
Algunos colegas me confesaron que tampoco tenian la certeza de estar procediendo adecuadamente, y
descubri que otros ya ni siquiera se lo cuestionaban. Era importante saber si esta situacion era asi desde
siempre o era una problematica que se daba en la actualidad. Ahora concluyo que siempre ha sido algo

complejo.

Encontré que algunos musicos habian hecho planteamientos que hablaban de la complejidad de la
ensefianza de la musica. Desde Francois Couperin (1668-1733) refiriéndose a la manera adecuada para
sentarse frente a un insturmento, o importantes todricos como Jean Philippe Rameau (1683-1764),
Zoltan Koddli (1882-1967) y Carl Orff (1895-1982), por mencionar unos cuantos de los que escribieron
métodos, tratados y documentos tedricos sobre la problematica especifica de la formacion musical,
considerando aspectos relevantes como la sensibilidad de cada persona o el ambiente familiar en la
infancia. El andlisis de lo que estos grandes musicos se plantearon y la experiencia personal, es lo que me
llevd a plantear una opcion para la utilizacién de los medios de comunicacién sin perder el encanto del

aula escolar.



Introduccidn

La tesis que presento para obtener el grado de Maestro en Pedagogia plantea la utilizacién de la radio
como el aula para la imparticidn de una materia, en esta caso la musica, con el apoyo de otras
tecnologias de la informacidn. No es la radio en Internet, porque hasta el momento muchas estaciones
de radio lo Unico que han hecho es hacer de la computadora un receptor de radio “multifuncional”

demasiado caro. A la inversa es barato, una computadora con un receptor de radio integrado.

También ha sucedido algo similar con la televisién: trasmisidn del programa como si se tratara un
servicio adicional de la trasmisién original a través de la radio. Pero cuando se escucha sdlo por radio se
vuelve poco estimulante, ya que el locutor hace alusiones a la imagen porque sabe que hay gente que la
ve. Pero quienes no la ven, no entienden y optan por cambiar de estacion. Esta propuesta si tiene que
ver con la comunicacién. Educacidn en medios de comunicacién; la radio enriquecida con las nuevas

tecnologias de la informacién.

Al plantearlo en los seminarios de maestria, en varias ocasiones me preguntaron si un proyecto de este
tipo, basado en un programa de radio, no era mas bien para la carrera de ciencias de la comunicacién.
Francamente me parecia increible y me sigue pareciendo que no se conciba un programa de radio o
televisiéon como un tema importante para la educacidn. Sobre todo porque hoy en dia los nifios pasan
mas tiempo frente a un aparato de television que en horas de clase, en convivencias familiares o en el
parque. Lo Unico que puede desplazar a la televisidon son los juegos electrénicos y, desde luego, la
computadora, en donde hay muchisima actividad: hojas de calculo, procesador de texto, juegos

interactivos, explorador de Internet (ventana al universo) y “chat”.

Esta tesis propone la realizacion de una serie radiofdnica en donde la radio es el aula y la Internet ofrece
el material complementario, el cual no podemos ver en radio. No es un programa de televisién porque
no tiene la dinamica ni el ritmo de los programas de la televisién comercial a la que nos ha
acostumbrado en México. Una serie radiofénica comin y corriente puede escucharse de manera
ocasional, pues generalmente las areas de produccién piden programas independientes, sin continuidad
entre uno y otro programa. En este caso si es importante que haya un elemento de cohesién que obligue
al radioescucha a convertirse en un participante; en un estudiante. Por ello se pensdé en un formato
similar a un curso. Razén por la cual pensé en la conveniencia de llamarle diplomado y hacer la
promocién para la que los radioescuchas se inscribieran, con un plan de seguimiento que incluye un foro

de discusién, evaluaciones periddicas y al final, la entrega de una constancia de participacién firmada por



la directora de la radio que me brindd el espacio para poder llevar a cabo la trasmisién: Radio

.7 *
Educacion .

Este diplomado es un programa de radio que no debe estar disponible en el “Podcast”, o sea que no
puede ser bajado de la red en cualquier momento. Es muy comun que cuando se tienen las cosas al
alcance, siempre se quedan pendientes. Asi se adquieren colecciones de musica, literatura, cursos de
idiomas, recetas de cocina y cualquier tipo de compilacién que pueda ocurrirsele a alguien y cdmprela
quien la compre, la acomodara en un lindo librero en casa y no pasara de la introduccion del primer
volumen. El “Podcast” es muy util cuando se quiere escuchar en cualquier momento un programa, una
entrevista o cualquier otro tipo de emisidn y se tiene la facilidad de acceder a la red para “bajarlo” de
Internet, ya sea para escucharlo nuevamente, por recomendacidon de alguien cuando no se tuvo la
oportunidad de escucharlo o para escuchar un programa completo que nos interesé cuando escuchamos

parcialmente una emision por radio en el carro o en cualquier otro lugar de manera accidental.

Esta propuesta requiere la disciplina para estar puntualmente en una clase, la atencidon para poder
establecer comunicacién con el grupo, trabajo para poder leer las tareas que se dejan, organizacion para
preparar los examenes y constancia para concluir el ciclo y obtener el diploma por acreditar las

evaluaciones.

En la presentacion de esta tesis, sefialo cdmo, a partir de mi experiencia laboral como profesor de piano,
de educacién secundaria y en la vida cotidiana, percibi la necesidad de encontrar otras rutas para
fomentar la apreciacion musical fuera de lo convencional. Mucha gente aprende musica o cualquier otra
disciplina artistica porque de alguna manera le hallé el gusto, pero para ello, no hay una férmula. Esta
ruta fuera de lo convencional es precisamente el resultado de la busqueda para ofrecer al lego una
opcidon en la que aprenda aspectos esenciales de la musica que le daran las bases para escucharla de

manera mas placentera.

Primeramente hago una breve resefia de lo que para mi es la musica en la vida del hombre, lo que me
conduce a hacer un planteamiento de cdmo aprender musica. Algo que se aprende conforme se vive;

como se debe aprender el arte: viviéndolo.

Estos elementos me llevaron a presentar un planteamiento que surge al hacer un recuento de mi
experiencia y una serie de sucesos que pude detectar y que estan descritos en el apartado de

precursores.

" Lidia Camacho. Directora de Radio Educacién (2000-2006). XEEP 1060 de A.M. Cd.de México.



Hago una brevisima resefia de lo que es la radio, la radio en México, la propuesta de Radio Educacién y
finalmente expongo el modelo del diplomado, seguido de los contenidos de cada uno de los programas,
elaborados de una manera didactica como se explica previamente en un programa modelo con
comentarios, en un formato de tres columnas sefialando la estructura del programa, el texto (guién) y el
material que se sube a la red en una pdgina Web institucional, misma que servird como vinculo para las
sesiones en linea, envio y recepcién de examenes, asi como un foro de preguntas y respuestas

relacionadas con cada uno de los temas.

Finalmente, en los apéndices se ve la experiencia con un grupo que se formd y que constituye la prueba

de que el sistema funciona como una alternativa educativa.

www.radioeducacion.edu.mx



La musica en la vida del hombre

Una pregunta que posiblemente hemos querido saber en algin momento de nuestra vida es éCudl es el
origen de la Mdusica? 6 ¢CoOmo comenzd la musica? Este cuestionamiento estd contemplado en los
programas de educacidn bdsica pero las respuestas pueden variar tanto y ser planteadas desde puntos

de vista tan diferentes, que seria muy aventurado asegurar un origen determinado.

En el estudio de la musica y sus origenes confluyen una serie de factores que varian dependiendo
multiples aspectos que conforman la cultura de los pueblos. Asi, aspectos tan generales como la
geografia, raza, flora, fauna o costumbres, determinaran ritos, celebraciones o fabricacién de utensilios.
Para citar un ejemplo, si sefialamos geograficamente el asentamiento de un grupo social, podriamos
ubicar cierto tipo de fauna que habitaba en una zona. Dependiendo de la flora se pudieron fabricar
utensilios sonoros o instrumentos que imitarian el sonido de aquella fauna para cazarla. Esos factores
seguramente son parte del estudio ontolédgico y podran aportar los elementos para saber con cierta

precision aspectos relacionados con nuestra materia de estudio: la Musica.

Solamente tomando en cuenta todos y cada uno de los factores, podriamos encontrar la explicacién a la
existencia de ritmos, organizacién melédica, instrumentos musicales y el uso de todos estos elementos
en la vida diaria. Ademas, estdn todos los procesos que se han dado en la historia de la humanidad,
considerando que en la organizacion de las civilizaciones milenarias, las guerras, invasiones y
colonizaciones han sido una constante, provocando la sustitucion o imposicion de costumbres.
Comportamientos para desplazar una cultura establecida dando como resultado una nueva cultura;
sincretismos y sinergias que se ven reflejadas en la vida diaria de la cultura resultante de esta

interaccion.

The earth is full. Of Peoples of all shapes and sizes, of a variety of skin colors, of different
ideas and attitudes and life-styles, who live in different geographies, on islands, mountains,
and plains, in varying climates, surrounded by vegetation of very imaginable sort. Whether
we are aware of them or not, our own lives are full of influences from these people. The
coffee we drink was first brought to London by a Persian merchant in 1650. The sugar we
putin it is a gift from people of south India dating back at least twenty-five hundred years to

the days when heavy seagoing traffic plied the Arabian Sea (RECK, 1977: 1).

Hay otra pregunta que podria pensarse mas simple pero posiblemente sea mas compleja: éiqué es

musica? Tal vez lo mas sencillo sea dar en un principio un cardcter histdrico y entonces apelar a otras



areas del conocimiento tales como arqueologia u organologia. Sin embargo al preguntarnos acerca de lo
que es o significa la musica actualmente, lo que ahora nos provoca y representa para cada uno de
nosotros, independientemente de sus origenes, se vuelve mas complicado porque tiene que ver con lo
que somos, lo que sentimos, lo que nos mueve y con los sentimientos que remueve en una parte de
nuestro corazén, alma o conciencia al ser escuchada en momentos diferentes. Yo no sé si la explicacién o
el concepto aprendido en la primaria o secundaria nos satisfizo, o simplemente lo repetimos como
tantos conceptos que nos hacen memorizar sin llegar a razonar y entender el sentido de la definicién. Es
probable que ni siquiera lo recordemos, pero lo que si es cierto es que hasta la fecha no he conocido a
alguien que no disfrute el escuchar musica. No importa el género, estilo, época, etc., pero tendra una
predileccion por una combinacién de sonidos, ritmos, melodias que lo haran cantar, bailar o

simplemente escuchar.

Es por eso que al encontrarnos con algo como la musica, que toca las fibras mds sensibles de nuestro ser,
tenemos la inquietud de buscar e investigar mds acerca de eso que se vuelve tan cercano a nosotros. No
nos quedamos con el sonido sino que nos remitimos a la representacion de “eso” que escuchamos. No
nos conformamos con escuchar la musica, sino queremos saber dénde la escuchamos, por qué sentimos
lo que nos hace sentir y, ademas nos interesa saber cudles son los elementos que se fueron integrando
para transformarse, al igual que muchos componentes culturales con las invasiones y las guerras, con los
que la musica se enriquece al igual que otras cosas en este proceso. Interactia con muchos elementos
internos y externos, y nos hace ver y sentir cosas diferentes en cada una de sus fluctuaciones ritmicas y

sonoras.

El juego de las formas y colores en el kaleidoscopio nos ha divertido a todos en nuestros
primeros afios. La musica es también un kaleidoscopio de altura incomparablemente mas
elevada en la escala de los fendmenos. Nos presenta continua y variada sucesion de
hermosas formas y colores que pasan poco a poco o contrastan entre si con violencia, aun
quedando simétricas y proporcionadas. La principal diferencia consiste en que el
kaleidoscopio sonoro aparece como emanacion inmediata de un espiritu que crea, en tanto
que el que sélo sirve para los ojos no pasa de ser un juguete ingenioso. (HANSLICK,

1876:55).

¢Podemos desvincular a la musica del proceso de formacion del ser humano? No. ¢Por qué no? Porque
hay elementos de la musica que son inherentes, no sélo al ser humano, sino a todo ser vivo. Elementos

que estan presentes en este mundo. No sé si en otros mundos, pero en este, en el que vivimos, estan
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presentes desde el momento en que nos hallamos en un mundo que tiene un ritmo, una regularidad que
se establece partiendo de que el planeta gira sobre su propio eje y a su vez alrededor de un astro. Un
ritmo que determina el dia y la noche; que ha hecho que el hombre invente sistemas de calendario para
organizar el tiempo en que vive, para tratar de comprender la historia de su existencia y su historia
contemporanea. Un ritmo que permite la organizacién del trabajo, del juego, la diversién, el descanso y
gue le da la posibilidad de dar sentido a las maneras de vivir y convivir. Tomdas Moro plantea que el
orden del dia es fundamental en la organizacion de su sociedad. Ese orden del dia no es otra cosa mas
gue un ritmo que con frecuencia nuestro cuerpo nos demanda con reacciones elementales como el

hambre y el suefio.

Dividen el dia, con la noche, en veinticuatro horas iguales, dedicando seis solamente al
trabajo, tres antes del medio dia, terminadas las cuales van a comer; después de la comida y
de un reposo de dos horas, dedican tres mds al trabajo y las rematan con la cena. Cuentan
las horas a partir del medio dia, se acuestan hacia las ocho y reparan sus fuerzas durmiendo
ocho horas. Pueden disponer a su albedrio del tiempo comprendido entre las horas de
trabajo y las del suefio y comida; pero no de suerte que lo malgasten en excesos u
holgazanerias, sino que, libres de su obligacion, cada uno, segun sus aficiones, se dedique
gustoso a otra distinta; muchos consagran estos intervalos al cultivo de las letras (MORO,

2001: 82).

Moro deja entrever que en esa organizacidn social que plantea, la musica es tan importante como la
equidad, el orden, la buena alimentacién o la vivienda. La musica estd integrada a la vida del ser
humano. No es algo que destaque como una actividad especial ni de preponderancia, pero si es muy
notorio que se menciona como algo absolutamente natural, relacionada con los placeres y las
necesidades mas elementales del ser humano. La musica es una necesidad primaria y elemental, al igual
que rascarse o ir al bafio. El discernimiento de los sonidos para él es una caracteristica del ser humano
que lo diferencia del resto de los animales. Cantar o hacer musica es algo tan evidente y natural como
saber aritmética, geometria o cualquier actividad que en un sentido practico y natural enriquezca el

espiritu.

En ocasiones, el placer radica no en proporcionar a nuestros miembros lo que necesitan ni
en liberarlos de lo que les molesta, sino en algo que cautiva, atrae e impresiona los sentidos

con oculta fuerza pero efectos evidentes. Tal es el que nace de la musica (MORO, 2001:103).
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La musica esta vinculada al ser humano en sus formas mas simples; a partir del analisis de los fenémenos
que lo rodean. Desde un inicio, los fildsofos han sentido la necesidad de buscar las razones y el sentido
de todo lo que rodea al ser humano. La musica ha estado presente siempre y ha sido considerada como

algo inseparable de su existencia.

Antiguamente la musica era una forma de expresién tan natural como la palabra y tan comin como el
alimento. No sé en qué momento se hizo presa de los especialistas condenando a esta expresién y a los
seres humanos sélo a su ejecucidn, aprendizaje y disfrute para aquellos privilegiados en acceder a su
instruccidn. Para Platén, la musica nunca fue una disciplina que no debiera considerase fundamental en
la constitucién de una sociedad. Era tan importante como la gimnasia, las matematicas y la retérica. Esa
es la razon por la que dedica una buena parte de sus didlogos a la musica. En la Republica (politeia), muy
probablemente el libro mas importante del filésofo, en el didlogo con Sécrates y Glaucdn destaca

aspectos importantes acerca de la musica dentro de la sociedad y en la formacidn del ser social.

— Pues bien, Glaucdn, los que han instituido la educacion por medio de la musica y de la
gimnasia no lo han hecho, como algunos creen, para cuidar por medio de esta al cuerpo y

por medio de aquella al alma.
— Y, si no, para qué?
— Es probable que haya instituido ambas formas de educacion para cuidar el alma.

— ¢No te has percatado que quienes practican gimnasia durante toda su vida, sin prestar
atencién a la musica, estdn dispuestos animicamente de un modo muy distinto al de

quienes estan dispuestos de la forma inversa?

— Tal hombre se convertird, creo (refiriéndose al que no tiene relacién con la musica) tanto
en un enemigo, de la razén como en un extrafio en la Musa, y no acostumbrard a persuadir
por medio de argumentos sino por la violencia y la fuerza, como una fiera, para conseguir
sus propdsitos, y vivird en la ignorancia y en la ineptitud para la convivencia, falto de todo

sentido del ritmo y de la gracia.
— Asi es.

— Creo incluso poder decir que algun dios ha concedido a los seres humanos estas dos artes,
la de la musica y la de la gimnasia, con miras a estas dos cosas: la fogosidad y el ansia de

saber. Por lo tanto, no con miras al cuerpo y al alma, excepto en la forma accesoria, sino de
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modo que ambas alcancen un ajuste armonioso entre si, después de ponerse en tension

adecuadamente y adecuadamente relajarse, hasta llegar al punto mas convincente.
— Efectivamente.

— En tal caso, aquel que combine la gimnasia con la musica mas bellamente y la aplique al
alma con mayor sentido de la proporcion sera el que digamos con justicia que es el musico
mas perfecto y mds armonioso, con mucha mas razén que el que combina entre si las

cuerdas.
— Es muy probable, Socrates.

— Pues bien, querido Glaucén, ¢ No necesitariamos en nuestro Estado un supervisor siempre

atento a esto, si queremos preservar la estructura basica de dicho Estado?
— Ciertamente lo necesitaremos, y que sea lo mas capaz posible (PLATON, 2000:191: 193).

El arte de expresar, relatar o contar algo implica la utilizaciéon de todo lo que sea necesario, apelando a
todos los recursos posibles. Movimientos, ruidos, gestos, cualquier forma de expresidon que, permita la
comunicacion y el entendimiento y que va mds alld de un lenguaje que se limite a decir un deseo o una
necesidad inmediata. Es necesario el lenguaje metaférico para tratar de comparar esa necesidad con
todos los elementos que son parte de la vida del hombre. Para ello busca algo que le permita esta forma
de expresion. Ese “algo” que es la musica. La musica como un todo antes de convertirse solamente en
una forma de manifestarlo con instrumentos, con ritmos o con melodias desvinculandolo de las otras
formas como la expresidn corporal o los recursos de la plastica. Esas formas de expresidén constituyeron
materia de estudio y analisis de los filésofos debido a la importancia que tienen en la vida material y la
vida espiritual del ser humano. La experiencia en la vida, el proceso de razonamiento a partir de lo
vivido, hace que el proceso creativo sea relevante en ciertas expresiones en donde el conocimiento es
importante. Por otro lado y de manera contraria, la espontaneidad sin prejuicios, abandonada al impulso
natural, hace que el proceso creativo aflore de una manera diferente en otras expresiones como la

musica.

Ciertas artes pueden tener mas necesidad que otras de este estudio (Hegel se refiere al
estudio del mundo exterior y del mundo interior y a los diferentes niveles que hay en el
almay en el espiritu humano). La musica, por ejemplo, que traduce sentimientos profundos
y en absoluto imprecisos, movimientos del alma, por asi decir, inmateriales, a los cuales no

puede atribuirse ni contenido ni pensamiento, no tiene necesidad de una base experimental
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amplia como las otras artes. Por eso el talento musical se manifiesta de manera precoz,
mientras que la mente y el alma estdn vacias y ausentes de toda experiencia que provenga
del espiritu y de la vida, y todo el mundo conoce virtuosos cuyo caracter y espiritu no se

hallan a la altura de su talento (HEGEL, 1997:58).

Conforme el hombre se cuestiona, busca, desentraia misterios, y en su busqueda crea incertidumbres,
encuentra soluciones creando otras expectativas. Mientras tanto, clasifica, divide, secciona y también
mutila. Le interesa saber cdémo se integran las cosas, cdmo se forman y por lo tanto cémo se dividen. Asi
encuentra el elemento mas pequefio que durante siglos fue considerado indivisible: el atomo. Pero ya lo
dividié. Eso es muy reciente, pero el arte, concebido como esa forma de expresién con muchos recursos,
Unica y personal, lo dividi6 hace muchos afios. Lo dividid, lo clasifico, lo distribuyé y creé las
especialidades, empleando la razén y abandonando el espiritu. Esto se vuelve una limitante en cuanto se
considera que la falta de conocimiento nos impide no sélo entrar al proceso creativo, sino a la mas

elemental forma de apreciacion.

En el Sistema Educativo Nacional de México se ha prescindido de la educacién musical desde hace varios
afios. No es materia de este documento hacer una retrospectiva detallada, pero si viene a colacion

mencionar algunos aspectos relevantes.

Los jesuitas, independientemente de la importancia que le daban al aspecto ideoldgico y al cumplimiento
de sus objetivos en la labor evangelizadora, aportaron a México un principio educativo dirigido no sélo a
las clases pudientes, sino dieron atencidn a la educacidn indigena. Las autoridades gubernamentales, al
ver la influencia de la Orden en diferentes niveles sociales, procedieron a su expulsion del Pais o bien, los
gobernantes cerraron sus colegios por imponer sus lineas pedagdgicas y los contenidos en sus programas
de estudio. Hacia 1780 se clausuraron los colegios jesuitas y los bienes pasaron al domino del Rey. Esto
representé la oportunidad de reorganizar la educacién introduciendo en los contenidos educativos las
ideas ilustradas de la época. Al reabrirse los colegios jesuitas, se introdujeron elementos adicionales que
iban mas allad de la religién, aunque no podemos asegurar que se abandonara el firme propdsito de
inducir e imponer las ideas religiosas, pero si de ampliar los horizontes sin ejercer de manera exclusiva la

educacién moral y evangelizadora.

En la Ciudad de México se reabrieron dos de los colegios de la Compafiia. En San
lldefonso se ensefiaban los mismos cursos que antes, pero ahora el patronato era
otorgado por la junta de Temporalidades y encabezado por el Arzobispo, y casi todos los

profesores eran del clero diocesano. En San Gregorio, se instruia a los alumnos indigenas
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en las primeras letras, musica y doctrina cristiana (VAZQUEZ, TANK, ESTRADA, STAPLES,
ARCE, 1981:53).

A principios del siglo XX, la educacién preescolar, apenas instaurada, tenia como eje el ritmo, el canto y
el juego. Surgieron entonces los libros de musica escritos ex profeso para ser elementos de apoyo a la
educacién preescolar, como los de la Maestra Rosaura Zapata y los arreglos especiales para preescolares
del maestro Manuel M. Ponce. El manejo del ritmo es fundamental en esta etapa, pues se estructura el
pensamiento légico matematico y de abstraccion, el principio de la agrupacion, orden, lateralidad, altura,
velocidad e intensidad y duracién. Todos, conceptos que se relacionan con la musica. Ademads, estd
comprobado que la cancion es un elemento mnemotécnico a través del cual se forman hdbitos y rutinas

qgue favorecen el desarrollo elemental del ser humano en la etapa infantil.

En la década de 1980, hay un cambio en los planes de estudio de Educacidn preescolar y se elimina la
formacién artistica de los maestros normalistas. En el nuevo plan, las maestras que estudian en la
Escuela Nacional para Maestras de Jardines de Nifios, deberan escoger las asignaturas relacionadas con

cualquier disciplina artistica como optativas entre una serie de talleres.

El impacto de esta medida, aunado con la implantacidn de la carrera magisterial, reduce la plantilla de
maestros de musica en las escuelas, debido a que los maestros de musica son estudiantes de musica o
musicos que estudiaron algunos afos el piano o guitarra y que encuentran en la docencia un campo
laboral. Sin embrago, se reduce la contrataciéon porque la SEP exige conocimientos de pedagogia y
didactica, lo cual no esta mal, pero el maestro no tiene recursos para adquirir esta formacién sin percibir
salario. Lamentablemente, sélo un porcentaje muy bajo de maestros normalistas puede suplir la carencia

de docentes en el ambito musical.

La consecuencia es que al llegar a secundaria, gran parte de los alumnos no han tenido formacion
musical o artistica, y los que la han tenido es deficiente. Las escuelas de musica exigen mucho tiempo de
estudio y la edad es una limitante. Las escuelas publicas son las que estan a cargo del Instituto Nacional
de Bellas Artes. Sin embargo, tanto en la Escuela Superior de Musica, como en el Conservatorio Nacional
de musica, la edad es un requisito basico, de tal forma que un joven que a los 17 afios decide estudiar
musica, solo puede hacerlo en escuelas particulares. Otra opcion es la Escuela Nacional de Musica de la
UNAM, sin embargo cada vez se reducen mas las posibilidades de ingreso a quienes no tienen una

preparacion desde la infancia.
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En conclusién. Quien no ha tenido una formacidn musical de nifio, no tiene alternativa mas que recurrir a
las escuelas particulares, las cuales no tienen un plan de estudio y se enfocan bdsicamente a la musica

popular, sin perder de vista que la prioridad es el sustento econédmico de la escuela.

Una posibilidad es entonces, retomar el proyecto vasconcelista de formar a la gente y dar elementos
formativos de caracter artistico, a través de la radio, tal como se refleja en los informes publicados en los

boletines de |la Secretaria de Educacién Publica.
...ademas de los conciertos sefialados anteriormente:

= Conciertos conferencias del Conservatorio Nacional de México disertando los profesores
Luis Sandi Meneses sobre “ La creacion Musical entre los nifios y los obreros” y el profesor

Salvador Novo sobre “La literatura Mexicana actual”
= Ciclo de compositores nacionales Mario Talavera, Rafael Tello, Manuel M. Ponce.

= Demostracion auditiva del romanticismo en el que se desenvolvia nuestra patria hace

cincuenta afos o mas.
= Cancioneros solos o en grupos
= Trasmisiones desde los teatros Principal, Fabregas, Ideal, Lirico (SEP, 1930: 118-119).

Mi conclusién al respecto de la importancia de la musica en la vida del ser humano es que es inmanente.
No podemos negar el impacto que tiene en la formacién. Y no importa que sea popular, de concierto,
formal o no formal. El gusto por la musica no es mds que una necesidad de canalizar un efecto sonoro a
través del movimiento. Aun siendo sordo, el ser humano percibe el ritmo y las ondas sonoras aunque no

discierna la melodia.
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Planteamiento

Los grandes esfuerzos que se hacen al procurar una super especializacion de en todos los ambitos, ha
llevado al ser humano a avanzar de manera significativa a conocer a detalle cada una de las
ramificaciones de las materias o ambitos de estudio. En la actualidad es posible saber de todo y ser
especialista en algo muy concreto. Pero entre mas particular es el especialista, se desliga del todo inicial
que origind la especializacidn auto-limitandose. Asi, el médico general se especializa en oftalmologia y al
cabo de unos afios olvida que alguna vez fue capaz de diagnosticar sobre males relacionados con el
estdmago. El artista se enfoca al area de su competencia y olvida o se desliga de las otras disciplinas
olvidando que alguna vez, en la antigua Grecia, hablar de musica, era hablar de todo en su conjunto. Un
canto (entendiendo el canto como una manifestacion de la poesia) con movimiento escénico y la

participacién coral en un contexto plastico en donde se funde la belleza de un todo en su conjunto.

Todos los padres de familia manifiestan con frecuencia la preocupacidon sobre la ensefianza artistica para
sus hijos. Siempre habra preocupacion sobre la edad idénea para que los hijos aprendan. Si se debe o no
forzarlos a que estudien una disciplina artistica o bien, si hay que esperar a que los propios hijos sean
guienes lo demanden, y en caso, se toma la decisién. Saber si hay alguna escuela o si sera mejor iniciar
con clases particulares o en alguna institucién. Ahora respondo con facilidad haciendo una serie de
preguntas sobre el lugar de residencia, la edad, el tipo de educacién, y conociendo algunas
caracteristicas de la familia, considero que mi opinidn puede ser util para tomar una decision. Antes no.
Cuando yo era estudiante de musica y alguien me preguntaba, lo asumia con responsabilidad y me
angustiaba. Sabia que un mal consejo podria ser la causa del alejamiento de una formacidn artistica y en
muchas ocasiones en realidad no sabia qué responder. De hecho, yo mismo no sabia las razones por las
cuales habia tomado la decisién de dedicarme a la musica. Hubo momentos en que llegué a
cuestionarme si yo mismo habia aprendido de una manera correcta o hubiera sido mejor otro tipo de

guia.

Pero hay quienes no tuvieron la oportunidad de que sus padres se preocuparan por darles una formacion
musical. Ni siquiera una formacién artistica o creativa. Al llegar a una edad madura se percatan que hay
en la musica y en el arte en genera un misterio. Muchos disfrutan mas que otros. La diferencia es que los
que tienen cierta formacion tienen diferentes elementos que les sirven para comprender mejor la
musica o alguna otra manifestacién artistica. Los que no tienen esos elementos son el publico a quien

esta dirigido este trabajo.
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Precursores

Cuando comencé a dar clases de musica a los 18 afios de edad, jamas imaginé que ensefiar el piano a un
nifio representaria para mi todo un reto y posteriormente seria el descubrimiento de una vocacién. Al
principio las clases parecian divertidas, pero como mi primera alumna era muy talentosa, en cada sesién
sentia que se incrementaba la necesidad de adquirir elementos, desconocidos para mi en ese entonces, y
asi evitar estancarme con el propdsito de avanzar de acuerdo a la demanda de mi alumna en su proceso
de aprendizaje. Desde luego que comencé a sentir esa carencia desde la segunda sesidon, pero tardé

algunos meses en darme cuenta de que lo que yo necesitaba era una metodologia.

Mas tarde, cuando cursaba la licenciatura de la Escuela Nacional de Musica de la UNAM, cursé cuatro
asignaturas cuyos contenidos bien podian usarse indistintamente para una u otra. Estas eran: Pedagogia
Musical, Didactica de la Musica, Practicas Pedagdgicas y Estética Musical. Siendo yo un profesor de piano
con formacién empirica, se podria entender mi confusidon para conocer la diferencia entre las asignaturas
mencionadas, pero que esa falta de claridad la hubiera en una escuela de nivel licenciatura, cuya misién
es formar profesionistas, y que ademads, la mayoria de ellos tengan como fuente de ingresos su
desempeiio laboral en el campo de la docencia, me parecié grave. Constataba de manera fehaciente la
carencia de bases metodoldgicas y la falta de preparacidon de muchos maestros de musica. Recuerdo muy
bien cuando una maestra me comentd en la misma Escuela hablando del plan de estudios en el cual
estaban las asignaturas de pedagogia y diddctica musical, y se preguntaba sin no era mejor llamarles

pedagogia I y 11, si a final de cuentas pedagogia y didactica era lo mismo'.

Algunos afos después, tuve la oportunidad de colaborar en una radiodifusora en la Ciudad de Oaxaca.
Ingresé a la institucidon gracias a una invitacidon del periodista Virgilio Caballero para trabajar en Ila
fonoteca clasificando los materiales para facilitar la localizacidn. Posteriormente comencé a musicalizar
capsulas informativas, promocionales y a trabajar con efectos sonoros en programas de opinion,
reportajes y algunas dramatizaciones radiofénicas. Mi labor se torné mas interesante, ya que el trabajo
dejé de ser mecanico y se volvid propositivo y enriquecedor. Pero lo mas interesante fue la interaccion
que se fue dando con mis compafieros, quienes trabajaban en las areas de operacion técnica, locucion,
continuidad y produccién. De manera coloquial platicAbamos sobre musica en general; de los diferentes
compositores, instrumentos musicales, estilos, periodos, épocas y diversos aspectos de la musica, que

son de utilidad en la vida cotidiana para poder apreciar la musica y el arte en general.

* . . . . 7. .
Comentario hecho por la entonces secretaria de la academia de piano, durante una platica que sostuvimos sobre la
necesidad de modificar los planes y programas de estudio de la Escuela.
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Por supuesto, el acercamiento a todos esos elementos es de mayor utilidad en el ambiente de la radio.
Me llamé la atencidn el interés no sélo de los colegas, sino de la gente de Oaxaca en general. Veia en el
ambiente avidez por conocer mas acerca de aspectos tedricos de la musica y resultaba divertido ver la
reaccion en general cuando les explicaba algo de una manera sencilla, algo que era aparentemente
inaccesible. Esa experiencia no la habia tenido en la Ciudad de México. Tal vez la razdn es que se trataba
no sdélo de una ciudad del interior de la Republica con indices bajos en las de ese estado, que se vincula
evaluaciones educativas, sino de un rasgo caracteristico del caracter de la gente con la visién que tienen
del mundo; la percepcion del arte como algo inherente a la formacién del ser humano y no como un
privilegio exclusivo de los artistas. Se trataba de aspectos caracteristicos de la cultura de un estado
conformado por siete Regiones en donde la gente no canta, pero baila y escucha. Un estado con 570
municipios, en los que de acuerdo con una base de datos que elaboré, ubiqué poco mas de mil bandas

de musica, tan sélo en el 60% de los pueblos que visité en el estado de Oaxaca.

Esta experiencia me llevé a reflexionar sobre la posibilidad de aprovechar la infraestructura que me
rodeaba. La biblioteca, fonoteca, trasmisores y antenas, capaces de hacer viajar por el espacio
radioeléctrico las ideas; para producir y trasmitir una serie radiofénica, cuyo objetivo fuera que la gente
escuchara de manera amena las respuestas a todas esas preguntas que se hace alrededor de los
misterios de la llamada mdsica cldsica. Era necesario planear y disefiar una serie radiofénica que
atendiera esa necesidad nunca demandada de manera expresa. Tenia que ser una serie radiofdnica
accesible, sin pretender llegar sélo al publico que se cree merecedor de la alta cultura. Una serie que
sirviera para informar y proporcionar aspectos basicos a la poblacién en general y que le permitiera

apreciar y entender la llamada musica culta.

Lo primero era determinar el formato, los contenidos y luego el titulo de la serie. En muchas ocasiones la
gente no plantea una pregunta por temor a que se piense que la respuesta es obvia y que se ponga en
evidencia la falta de informacion o de conocimientos basicos. Por eso esas preguntas no se hacen, por lo
tanto no se resuelven y la duda permanece. El guién radiofdnico tenia que considerar esta situacién para
que se cumpliera el objetivo. La manera en que lo resolvi, fue estableciendo un formato en el que
hubiera un didlogo. Por un lado, una persona con amplios conocimientos de musica, y por el otro, una
persona ingenua y sencilla, que preguntara todo de manera constante y con naturalidad. No eran
preguntas sofisticadas, sino aquellas que por lo regular hace la gente cuando entra en confianza, y se
atreve a preguntar lo mas simple. Sin temor a que lo tilden de tonto o ignorante. Preguntas que siempre
hacen los nifios, las mamas, lo compafieros de trabajo o uno mismo en el proceso de formacién, dentro y

fuera de la escuela. La personalidad de los locutores del programa tenia que ser cordial. El docto era

19



sencillo, accesible y sin el menor resabio de arrogancia o tozudez. El otro era franco, abierto y nada

reservado.

La estructura sobre la cual se trabajaria para organizar los contenidos era relativamente sencilla. Tenia
gue haber un motivo que iniciaba con una pregunta surgida a lo largo de la semana a partir de la
observacién de algo relacionado con el arte en general, o especificamente con la musica. Lo importante
era llevar al programa desde el inicio, hacia uno de los ejes que determiné para llevar a cabo el

desarrollo del mismo. Estos ejes eran:

a. Epoca, estilo o corriente
b. Instrumento musical
c. Forma musical

d. Compositor

Asi, al conducirse cada programa sobre ejes diferentes, se hacia mas ameno y al mismo tiempo se
evitaba la reiteracidn de términos, evitando que adquiriera un caracter escolastico y demasiado serio. La
conduccidn por los ejes era ciclica, lo que permitia tener un ambito amplio y diverso. Ya en el desarrollo
del programa, si el eje de desarrollo era la época estilo o corriente, lo importante era relacionar la
musica con las diferentes manifestaciones artisticas (artes plasticas, literatura, teatro, danza,
arquitectura). En el caso de los instrumentos musicales, habria que sefialar el origen y la evolucidn con
ejemplos sonoros. Si se trataba de la forma musical se hablaba de las diferentes estructuras musicales
cuyos nombres son muy conocidos, como la sonata, suite o la sinfonia, pero no siempre se identifica la
diferencia entre una forma y la otra. Finalmente, en el caso de tomar como eje a un compositor, se
mencionaban aspectos biograficos y anecddticos; debilidades y sucesos relevantes de su vida que nos
permitieran ver al artista como una persona con grandes cualidades, pero también con defectos como
todo ser humano. Cabe resaltar que un aspecto que consideré muy importante fue el hecho de que en

todos los casos se tenia que ubicar al radioescucha en el contexto histdrico, politico y social.

Habiendo determinado el formato, la estructura y los contenidos, lo siguiente era el titulo de la serie.
Como en todo, el titulo es fundamental porque es lo que llama la atencidn del publico a quien esta
dirigido. No se puede dejar de lado una estrategia basica de mercado. Es la carta de presentacién y
siempre es un elemento fundamental para capturar al publico. En ese caso era importante que al
escuchar el titulo, quedara claro que se trataba de algo diverso, diferente y evidentemente se
relacionara con la musica. Pensé entonces en una forma musical: el tema con variaciones. Ademas de ser

una de las formas bdsicas para la ensefianza de la composicidon musical, es la manera mas accesible de
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aprender a escuchar la llamada musica cldsica. Por lo tanto opté por llamar al programa Variaciones

sobre un Tema Musical.

Al cabo de las diez primeras emisiones, la evaluacidn de la serie por parte de los directivos de la estacién
fue muy positiva y la respuesta del publico fue extraordinaria. Afortunadamente fue recibida con mucho
entusiasmo por los radioescuchas de Oaxaca a lo largo de las 70 semanas que durd. Puedo asegurar
ahora, que el programa era bueno y Unico en su género, pero también tengo que aceptar que siempre

senti que faltaba algo.

Faltaba el orden, la sistematizacién y una forma de dar seguimiento. Ese programa se habia hecho sobre
la marcha tomando elementos de la cotidianeidad, pero sin una idea de conjunto. Cada semana era un
programa diferente que podia o no tener elementos de cohesidén con uno anterior y sin pensar que este
mismo pudiera ser la referencia para uno posterior. Eran programas totalmente independientes. Nadie
lo consideraba como un defecto de la serie, porque para muchos especialistas, en un programa de radio
semanal no necesariamente debe haber una secuencia entre una emision y la otra. Cada programa debe
tener inicio, climax y final. Si no, se convierte en una especie de radionovela y ése, es otro formato con

caracteristicas muy diferentes.

Después de esa grata vivencia radiofdnica, regresé a vivir al Distrito Federal y tuve tres experiencias
importantes. Dirigi el Centro Cultural Ollin Yoliztli, imparti clases en la Escuela Nacional de Musica de la
UNAM, institucidn en la que habia cursado la licenciatura, y di clases apreciacion musical en secundaria
con nifios con discapacidad motriz. Tres experiencias que me ampliaron el panorama de la problematica

que hay alrededor de la educacién musical.

En el Centro Cultural Ollin Yoliztli me encontré con una situacidn compleja. Era un proyecto que tenia
muchas bondades pero que no podian ser aprovechadas al maximo debido a la desorganizacién interna a
consecuencia de la falta de normativa administrativa. No existia una secretaria de asuntos estudiantiles y
habia un desorden total en el archivo. Los libros de la biblioteca no estaban clasificados y las
instalaciones no habian recibido mantenimiento en los ultimos diez afios. Sin embargo habia algo
asombroso. El nivel académico de los alumnos era destacado a pesar de que no contaba con planes de
estudio ni reconocimiento oficial. Por lo tanto era necesario por lo menos sentar las bases para optimizar
lo que de alguna manera se habia logrado. Basicamente logré tres cosas: regularicé la situacion legal del

predio; regularicé la situacién laboral de los trabajadores e inicié el proceso para la elaboracién de planes
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y programas de estudios con la finalidad de obtener el reconocimiento oficial”. Esto dltimo me fue de

gran utilidad para el desarrollo de esta tesis: una serie radiofénica que surge de un proyecto pedagdgico.

Regresé a la Escuela Nacional de Musica de la UNAM como profesor a dar clases de piano a compositores
y a pianistas, siguiendo un plan de estudios incompleto y obsoleto. El plan de estudios del ciclo
propedéutico, hasta entonces se aplicaba de manera discrecional porque la academia de piano habia
funcionado de manera irregular. Tampoco habia criterios para impartir una clase de piano a los alumnos
gue cursaban diferentes carreras y con intereses diversos. Muchos profesores de piano usaban el mismo
criterio para dar una clase de piano a estudiantes tanto de la carrera de piano, como de composicién,
educacién musical, cantante o etnomusicologia. Todos llevan el piano como asignatura, pero cada uno
tiene necesidades diferentes. Esto me permitié ver que se tiene que considerar esa necesidad tan
diversa en los propios alumnos, aun de la misma carrera, y a partir de ello es posible hacer un plan de

trabajo especifico.

Cuando imparti clases de apreciacion musical en Secundaria, las sesiones tenian un enfoque totalmente
diferente, pues como ya lo mencioné, se trataba de alumnos con discapacidad motriz. Aqui me percaté
de las enormes diferencias que puede haber en la percepcién y el enfoque que cada quien puede darle a
la Musica. Tal vez el hecho de observar a este tipo de jévenes fue lo que hizo darme cuenta que aun la
gente que no tiene este tipo de discapacidad, percibe de manera diferente la musica. Cabe mencionar
que justamente a partir de esta observacidn es que surgi6 la idea de hacer estudios de maestria en
Pedagogia. Originalmente presenté un proyecto que se basaba en esas observaciones, sin embargo como
sucede en muchos casos, el proyecto de tesis cambid por el que estamos leyendo. No obsta decir que el

proyecto inicial estd en el tintero, y posiblemente llegue el dia en que lo pueda desarrollar.

Esas tres experiencias, una en la radio y dos en la docencia, a pesar de ser tan diferentes, me permitieron
encontrar elementos comunes. Uno de ellos fue el hecho de que en el disefio de un plan de trabajo,
tanto en la secundaria, como con los pianistas, compositores y cantantes, he dado relevancia a la
historia. El contexto y la relacidn de la musica con otras disciplinas artisticas, siempre tomando en cuenta
las necesidades de los alumnos. Considerando ademas, si la clase es grupal como en la secundaria o

individual como en la Escuela Nacional de Musica.

* 7’ . . . . ~ ’ .z . . . .
La SEP otorgo el reconocimiento oficial tres afios después de que dejé el cargo, gracias a que la siguiente directora
continud la gestion inciada. Una de las pocas cosas que Enrique Semo, como Secretario de Cultura, no eché por tierra.
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Por otro lado, como director de un Centro Cultural en el que hay tres escuelas, habia que tener claridad
en esa visién cosmica. Asi lo percibi. Poco a poco. Esa forma de ver la musica provoca mayor interés y

facilita la continuidad y apreciacién del plan de trabajo.

Fuera del dmbito escolar, he notado que siempre hay un interés por tratar de obtener elementos para
apreciar la obra de compositores, ya sea clasicos como populares e inclusive, comerciales. La musica se
aprende de diversas maneras: en las academias, con profesores particulares, en las instituciones
publicas, y también se aprende musica en la vida cotidiana, sin llegar a hacer musica a nivel profesional,
ni ser musico. La musica nos acompaiia permanentemente. La escuchamos en la calle, vamos a las salas
de conciertos y si nos gusta, compramos discos. Pero mucho lo aprendemos a través de la radio. Ahi
escuchamos los nombres de las piezas, de los compositores, de las épocas y aprendemos muchas cosas
pero no tenemos forma de comprobar lo que aprendimos. Se puede decir que es meramente una
satisfaccion personal. Al grado que es en la radio en donde mucha gente ha adquirido muchos

conocimientos y en algunos casos, mas que los que obtienen los estudiantes de musica en las escuelas.

Matematicos, ingenieros, médicos, contadores, entre muchos otros, son melémanos y oyen musica por
doquier. Quieren aprender mas, pero no acuden a una escuela de musica porque sélo quieren ampliar
sus conocimientos sin llegar a un nivel equivalente a un estudio formal, obligatorio y permanente; poder

comprender la musica y a sus autores, pero no dedicarse a la musica profesionalmente.

Ya con la experiencia de las escuelas y recordando la de Oaxaca, surge entonces la idea de hacer otra
serie radiofénica. Derivada de la anterior pero tratando de subsanar aquel ingrediente que faltaba: el
orden vy la sistematizacidn. Ahora seria como si se tratara de un curso, con una metodologia clara y
definida. Un programa con interaccién entre el profesor y los alumnos y con la posibilidad de que los
alumnos pudieran interactuar entre si. Con un sistema de exdmenes para evaluar conocimientos y boleta
final de calificaciones. Asi nacié la propuesta para la realizacion de un Diplomado en Historia de la

Mdsica a través de la radio.

Uno de los puntos mas relevantes era que tenia que ser algo diferente a las tradicionales clases de
historia de la musica. Algo que no nos remitiera a la soporifera clase de musica de la secundaria (con sus
honrosas excepciones). Tenia que ser algo atractivo y muy seductor; que nos permitiera saber y conocer
los misterios de la musica, algo tan cotidiano y comun, pero de una forma diferente. Ante todo, simple;

sencilla, atractiva, clara y amena.

Kuhn es contundente en sefialar que el valor de la ciencia normal estaria en ser capaz de

reconocer anomalias. “Cuando mdas preciso sea un paradigma y mayor sea su alcance,
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tanto mas sensible sera como indicador de la anomalia y, por consiguiente, de una
ocasion para el cambio del paradigma”. Esto quiere decir, que si hay cambio de
paradigma es porque la nueva teoria que se erige triunfante no se planté en ese lugar

con ligereza. (Serrano, 2004).

Estos son los antecedentes de donde derivé la idea de un diplomado en historia de la musica a través de
la radio. Habia que romper los paradigmas. Del papel de la radio, de la clase de musica, de la musica
cladsica y de la dificultad para entenderla. Hice el planteamiento a la Direccion General de Radio
Educacidn, quienes habian conocido mi trabajo en Oaxaca, y les parecié una buena idea. En gran medida
porque se trataba de un proyecto educativo que se ajustaba al oficio original de la radiodifusora y lo
acogieron con entusiasmo. Ademas, era la estacién de radio natural para un proyecto de esta naturaleza,

Vasconcelos mismo lo dejo claro desde 1921 (SEP, 1921: 35).

Dicha politica institucional prevalecid durante muchos afios, lo cual se manifesté en la carta

programatica, que quedd de manifiesto en los boletines de la SEP que se emitieron posteriormente.

Durante el ejercicio 1928-1929, hemos trasmitido 615 conciertos literario-musicales en
los que hemos procurado muy esencialmente difundir musica mexicana, que tanto
agrada y eleva el sentimiento artistico de las masas campesinas, haciéndole olvidar,

aungue por breves horas, su tristeza ancestral (SEP, 1929: 535).

24



Propuesta

Cuando imaginé la primera serie radiofénica sobre musica con fines diddacticos, nunca pensé que la
retroalimentacién pudiera ser tan efectiva como se plantea en esta tesis. Este proyecto plantea
justamente la posibilidad de establecer una forma diferente y efectiva para los programas de radio con

fines educativos. El planteamiento del presente proyecto es:

1. Larealizacién de un diplomado de historia de la musica a través de la radio.
2. Aprovechar el alta penetracién de la radiodifusidn para la realizacién del diplomado.
3. Vincular la radio con las alternativas que ofrecen las nuevas tecnologias como Ia
Internet, tales como:
a. Sistema de difusion.
b. Mecanismos de informacidn e inscripcién al curso.
c. Comunicacién con cada uno de los alumnos inscritos a través del “Chat”.
d. Intercomunicacién con el grupo completo a través de foros permanentes de
discusion.
e. Mecanismos de evaluacién: participaciéon en linea, aportaciones al foro y
aplicacion de exdmenes a distancia.

4. Entrega de un diploma que acredite la participacién y el conocimiento adquirido.

Ya solo faltaba el nombre del programa.

En la radio no es viable un titulo tan directo para un programa, y menos para uno con estas
caracteristicas. Usar el titulo descriptivo daria la idea de que se trata de una escuela por radio y seria
poco atractivo. Como aquellos cursos de idiomas que durante mucho tiempo se escuchaban. Ahora era
necesario que tuviera la formalidad de un diplomado, pero también el encanto y la seduccién de un
programa de entretenimiento que se escucha por placer y no por obligacion. Era fundamental encontrar
algo que llamara la atencion desde el titulo. Que indujera a los oyentes a escucharlo, aun sin saber de
qué se trataba. No podia llamarse Diplomado en musica. Pensé entonces una vez mas tomar elementos

del arte clasico griego, una estrategia de “marketing”.

Al relacionar la mitologia con el arte, y en particular la musica, no es de extrafarse el hecho de que se
relacione de inmediato con la leyenda de Orfeo. Legendario Rey, célebre por la manera de tocar la citara
y cantar. Su voz y las melodias que entonaba eran tan dulces que tranquilizaban a las fieras y cautivaban
a todo aquel que las oyera. Orfeo ha trascendido mas que por su musica (nunca conocida con exactitud

por no haber entonces sistema de notacion musical), por la leyenda que habla de su visita a los infiernos.
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Orfeo se habia casado con Euridice. En cierta ocasidn ella es mordida por una serpiente, y muere
dramaticamente dejando a su marido en la desolacién. El, dispuesto a todo antes de aceptar la muerte
de su amada, invoca desesperado al Hades, Dios de los infiernos y le pide una oportunidad para rescatar
a Euridice de las tinieblas para traerla de nuevo al mundo. El siniestro personaje, a sabiendas que Orfeo
venceria todos los males del infierno y doblegaria a los demonios con su canto y su musica, cede y le
autoriza bajar por ella, con la condicidn de que al regreso, no volteara a mirarla hasta que estuvieran
fuera del infierno. Dispuesto ante cualquier desafio, Orfeo se enfrenta a las bestias y a las quimeras,
seduciéndolas con la belleza de su musica. Llega hasta el lugar en donde yace su querida esposa y le
indica que lo debe seguir sin temor alguno hasta emerger nuevamente al mundo de los mortales,
advirtiéndole que durante el trayecto, él no podra voltear a mirarla, pero ella debe seguirlo a toda costa.
Asi, ella emprende el regreso librando todos los obstaculos sélo con el bello canto del amante. Tras el
largo recorrido, el silencio se hizo mas profundo cuando Orfeo vislumbré los colores de su mundo.
Aterrado por la idea de no ser seguido por su esposa, volted rapidamente de manera irreflexiva, sélo

para constatar que con esa accion, perdia para siempre a Euridice.

Esta historia se la platiqué a Luld Miggemburg, la productora que me asignaron en Radio Educacidn vy le

comenté:

-Los radioescuchas son como Euridice: sumidos en las tinieblas sin acceso al conocimiento de la musica. El

diplomado es como Orfeo: con la musica tiene que mostrar el camino para ver la luz-.
Me entendi6 la idea desde el primer momento, se le iluminaron los ojos y me dijo:

-Comencemos a trabajar y emprendamos la tarea de ir Al Rescate de Euridice.
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Marco teorico

Cuando se toma un tdpico sobre el cual se diserta, con frecuencia se encuentran vertientes vy
planteamientos distintos que pueden ser afines, paralelos y a veces contradictorios. Cada materia puede
verse desde enfoques diferentes y eso dependera de diversos factores. El el tema cultura no es la
excepcion. Por el contrario, tal vez sea uno de los temas mas polémicos que hay. El hablar sobre cultura,
o simplemente el mencionar esa palabra, nos remite a muchos ambitos: La cultura como forma de vida,
conocimiento, su valor, importancia y trascendencia, y existen vinculos con la educacdn, el arte, la

antropoldgia, el patrimonio, la historia, lo politico y lo social.

Ha habido grandes polémicas tan sélo en la compleja tarea de definir el término. Las preguntas son
muchas: éSe puede definir? ¢Es conveniente definirla? ¢Seria necesario? Y en este caso, ¢ Desde cuantos

puntos diferentes de vista y qué perspectivas diferentes se podrian definir?

Para resolver estos y otros cuestionamientos es necesario que al hablar de cultura, tengamos que
precisar a qué nos referimos; cual es el campo de acciéon. También quién lo dice, ese sujeto que nos
trasmite su experiencia o sus puntos de vista, ya sea como actor o espectador y en gran medida, de eso

dependerd el interés por escucharlo o entenderlo.

Dado que en las sociedades “modernas” la vida social se reproduce en campos (econémico,
politico, cientifico, artistico), que funcionan con una fuerte independencia, el analisis
socioldgico debe estudiar la dindmica interna de cada campo... indagard cémo luchan por la
apropiacién que cada campo genera los grupos que intervienen en él. (BOURDIEU, 1990:

19).

Es el sujeto entonces el que confirma o ratifica el campo en el que se mueve, que en este caso es la
cultura; qué dice y como lo dice. Es su experiencia y conocimiento lo que nos mantiene atentos y nos
permite identificarlo. Es el saber lo que nos permite obtener el otro ingrediente para la cohesién. Todo
en su conjunto es qué dice, quién lo dice y cdmo lo dice, lo que se vuelve determinante para que nos
interese o no, porque ahi estd todo. El saber del sujeto en un campo determinado. Finalmente estos
elementos en su conjunto inciden en la sociedad y es entonces cuando adquieren importancia y sentido

practico.

El saber cotidiano que surge de la necesidad y de las experiencias personales. Todo saber

proviene naturalmente de la experiencia de los particulares, pero no todas las experiencias
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particulares son sociales en la misma medida, igualmente generales, igualmente extensibles

e importantes para un determinado estrato o integracion. (Heller, 1970:541).

Sujeto Saber

Sociedad

Campo

La cultura es lo que somos, lo que comemos, lo que vivimos y lo que hacemos; lo que nos identifica con
lo nuestro y con los nuestros. Pero aun siendo de la misma regidon y con las mismas costumbres
podriamos tener otras referencias que nos identifiquen con personas de otros territorios e inclusive, de
otras nacionalidades. Puedo ejemplificarlo en el campo del arte. Un marco sobre le cual puedo definir
una serie de particularidades y relaciones sociales especificas que difieren sustancialmente de otros
ambitos o aspectos relacionados con la cultura. En el campo del arte defino entonces, quién es el que
desempenarad la tarea. Quién es el actor, el sujeto, y encontramos a dos: el artista y el espectador. Por un
lado el que genera, el creador y por otro el que contempla, disfruta. Dos sujetos aparentemente
opuestos, que se complementan y que confluyen en un mismo punto: el arte. Podemos ubicar
claramente a los dos. Primeramente me refiero al artista, actor, escritor, musico, poeta o cualquier otro
creador, quien con su experiencia trasmite sus conocimientos en un momento determinado. Esa
experiencia, lo que dijo ese sujeto en ese momento y que quedd plasmado en la historia, es lo que ve el

otro sujeto, el espectador, que recrea, aprecia, vive y reinterpreta la obra del artista.

La relacion entre el sujeto, saber y campo, cuando se habla de obras artisticas en la historia, se vuelve
mas compleja, pues para entender el desarrollo del arte a través de los afios, es necesario comprender
todo lo que sucedia en aquel momento. Poder ubicarnos y darle su justa dimensidn, para diferenciarlo
con precisiéon y entender al artista de entonces a diferencia del artista de nuestro tiempo. Cada uno de
ellos inmerso en lo que sucede en su propio tiempo. Asi, cuando se trate de obras artisticas que

podemos ver, como la pintura y escultura. La obra se aprecia y se disfruta cuando se conoce la
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personalidad del artista, algo de su vida, el motivo que lo condujo a realizar la obra, su manera de

pensar, la gente con la que se relacionaba, dénde vivia y cdmo vivia.

También con la literatura. Hay textos que sabemos son de filosofia, pero no podemos dejar a un lado su
valor literario y resulta interesante leerlos desde diferentes puntos de vista. Leer un texto especifico de
Platdn como obra filoséfica, resulta muy diferente leerlo como un texto literario o leerlo con un enfoque
histérico, considerando la época en que fue escrito y las repercusiones que trajo en la vida social. Los
Miserables de Victor Hugo es una novela apasionante que se disfruta mas si se tiene cierto conocimiento
de las causas sociales que llevaron a Francia a la Revolucion. Pero aun sin ese conocimiento previo,
puede resultar una lectura agradable y una buena introduccién que motive al lector a buscar mas

informacidn para entender el movimiento social galo del siglo XVIII.

En el caso de la interpretacion musical tenemos otro grado de complejidad, porque aunque esté la
musica escrita, el ejecutante recrea y ejecuta una obra musical en un estilo propio con una concepcion
diferente de lo que concibid el artista cuando hizo la obra. Si los oyentes perciben y tienen sensaciones
diferentes al escuchar la misma obra musical, los intérpretes experimentan un proceso mas elaborado.
Tiene que recrear; sentir lo propio con base a lo que suponen que el compositor sintié al componer la

obra.

Con el trabajo artistico escénico como la danza, hay otra situaciéon también compleja, cuando queremos
referirnos a actuaciones que se llevaron a cabo en las épocas en que no existian esos medios
audiovisuales. Sélo tenemos la crénica, la descripcion o el relato, y aqui entra otro factor: ¢Quién
escribié esa descripcion? Nos vamos a enterar de la impresion del que presencié; cémo lo escuchd y lo
que percibié de acuerdo a su criterio, que en muchas ocasiones es muy diferente al de otro oyente y por

supuesto, a la concepcidn del artista.

En el teatro el actor también debe entrar en un proceso de entendimiento y andlisis. Qué pensaba el
dramaturgo y qué esperaba del personaje. Debe transformarse en una persona diferente. Que sienta

como el autor queria que sintiera cuando escribia los textos.

Todo esto es importante para entender el papel del educador que se desempeia en el campo del arte, y
saber que tiene que ser prudente. Podemos dar nuestra opinidn, pero estar siempre abiertos a que cada
quien pueda expresar la propia. Tenemos que buscar la posibilidad de entender al artista. Al actual y al
gue nos dejo su obra. Tenemos que conocer el contexto histdrico en el que se creé la obra y, ademas de
comprenderla, trasmitirla para que nuestros alumnos la entiendan, se interesen en ampliar el horizonte

y no se limiten a la informacidn que les proporcionamos.
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Es pertinente considerar a dos clases de alumnos: el que asiste a un aula porque tiene que cubrir un
numero determinado de créditos para concluir un ciclo y obtener un grado académico, y aquel que asiste
por el mero interés de ampliar sus conocimientos y enriquecer su espiritu. Es mas gratificante para el
educador trabajar con el segundo tipo de alumno, pero también lo es cuando se logra que el primer tipo
de alumno asuma una actitud del segundo. Es cuando el educador obtiene la enorme satisfaccion de

haber dejado huella.

En el proyecto de investigacidon tuve que considerar, ademas del sujeto creador, al otro sujeto: el
espectador. Pero con caracteristicas diferentes. En este caso no va a presenciar un espectdculo, ver una
obra de teatro, escuchar un concierto, apreciar una exposiciéon o ver una funcién de danza. Aqui se trata
de un radioescucha. Aqui, el espectador es un alumno; alguien que no conozco y que supongo estd
interesado en algo: adquirir un conocimiento que no tiene, o incrementar un conocimiento deficiente.

No esta presente fisicamente, aunque siempre se debe suponer que esta ahi.

* %k ¥

Para el disefio de un trabajo de investigacidon, evidentemente hay que tener claro el ambito sobre el cual
se desarrolla el proyecto. En este caso, no conozco a quién me voy a dirigir, en virtud de que se trata de
una emision radiofénica y a través de este medio se realizard la inscripcion. Llega el momento en que se
tienen los nombres y datos especificos que se obtendran de la ficha de inscripcidn, pero no hay contacto
fisico con la persona hasta la entrega del diploma que se pretende que se haga personalmente al finalizar
el diplomado. En cualquier caso, hay que darle informacidn, indicarle claramente de dénde se parte, a

dénde llegaremos y como sera la conduccion para lograrlo.

El dmbito en el que se circunscribe el trabajo es muy claro porque tengo la certeza de que, a quien me
dirijo tiene un interés: incrementar o adquirir un conocimiento, de lo contrario apaga el radio o le
cambia de estacidn. Evidentemente quien asiste a una conferencia o sintoniza un programa de radio es
porque le interesa, mas aun si se trata de un curso o una serie radiofénica con una secuencia claramente
definida. Se trata de una emisién radiofdnica, y aun sin conocer personalmente a quienes me dirijo, debo
tener una idea del perfil de cada uno de ellos. Para poder dar por supuesto que los oyentes tendran
intereses comunes, hay que considerar qué tipo de seleccidon tengo que hacer para aceptar a los alumnos
como inscritos, un cuestionario que me dé una idea clara de quién va a ser mi alumno durante 53
sesiones. Tiene que haber afinidades, como sucede con un artista plastico con una formacion cultural,

técnica e ideoldgica y que aprecia la obra de otro artista con formaciones diferentes. Ambos se
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identifican al ver las coincidencias. No se conocen jamas, pero al apreciar la obra encuentran los puntos

en comun, las afinidades y las diferencias.

Los cientificos tienen en comuln unas cuantas cosas que, desde un determinado punto de
vista, los unen y, desde otro, los separan, los dividen, los enfrentan: ello ocurre con sus
objetivos, incluso los mas nobles, como descubrir la verdad o combatir el error, asi como
todo lo que determina y hace posible la competicidon, como una cultura comun, que también
es un arma en la lucha cientifica. Los investigadores, al igual que los artistas o los escritores,
estdn unidos por las luchas que los enfrentan, en incluso las alianzas que pueden unirlos

tienen algo que ver con la posicidon que ocupan en esas luchas. (BOURDIEU, 2001:85).

Asi, los oyentes, a quienes esta dirigida la serie radiofénica, son seres humanos que tienen deben tener
afinidades con quienes sera posible identificarme a partir de los puntos comunes, gustos, comentarios y
comunicaciones, aunque fisicamente nunca lleguemos a conocernos. Es esa interaccion lo que nos da la

posibilidad de llevar el proyecto hasta el final.

Desde sus inicios la radio educativa se planted objetivos muy claros ya que se vio inmediatamente el
nivel de penetracién que tendria en los escuchas. Esto, sobre todo considerando que en el primer cuarto
del siglo XX transformd de manera radical los principios de la comunicacidn. Sobre los objetivos vy el
impacto de este sistema de comunicacidn, se ampliara un poco mds en el capitulo correspondiente un
poco mas adelante. Lo que es de relevancia es que en México, la estacién radiofénica del Estado se
asignd desde un inicio a la Secretaria de Educacién Publica y no a otras instancias, como sucedié en otros
paises en los que la programacion radiofdnica estaba a cargo de las dreas de comunicacion para difundir
acciones y estrategias de gobierno, lo que en nuestro pais se aplicd posteriormente y han querido
capitalizar las radiodifusoras de los estados: contar con radiodifusoras gubernamentales en vez de

medios publicos.

En la actualidad la radio ya no se considera una innovacién tecnoldgica, pues ha habido avances
sustantivos en materia de comunicacidn. La innovacion es el uso de herramientas cibernéticas,
tecnologia electrdnica, la banda ancha, las pantallas de plasma y la educacidéna distancia. La radio ya no
se ha considerado de relevancia para difundir ciencia, arte, noticias o establecer nexos entre grupos
diversos, sin embargo el alcance y penetracién no ha sido superado aun. La innovacion no esta en el

medio en si, sino en la manera de utilizar el medio y vincularlo con la informatica.

Cuando surgi6 la televisidn se hablé mucho de que el nuevo medio provocaria la debacle de la radio por

el hecho de que entonces ya se tenia la imagen y no sélo el sonido. Si hubo una baja en la apertura de
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nuevas de estaciones pero duré poco. Sélo el tiempo suficiente para que se dieran cuenta que aunque
hubiera imagenes, la radio daba la posibilidad de trasladarse de un lado a otro sin dejar de escuchar. Ha
habido otros embates, como la aparicién del fondgrafo, el disco compacto, el mp3 y la Internet, pero

ninguno ha logrado desplazarla.
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La radio

Una definicion elemental de la radio, la cual se puede consultar facilmente a través de Internet, seria:
sistema de comunicacion mediante ondas electromagnéticas que se propagan por el espacio. Se utilizan
ondas radiofdnicas de diferente longitud para distintos fines; por lo general se identifican mediante su
frecuencia, que es la inversa de la longitud de onda de la radiacion. Las ondas mds cortas poseen una
frecuencia (numero de ciclos por segundo) mds alta; las ondas mds largas tienen una frecuencia mds baja

. *
(menos ciclos por segundo) .

Esta definicion elemental y técnica, esta muy lejos de lo que para el grueso de la gente puede significar la
radio. La radio es un elemento vivo que permite un contacto directo y permanente con los
acontecimientos actuales, porque a pesar de que los medios electrdnicos han evolucionado de manera
considerable, la radio sigue siendo un medio que permite acceder a diversos sitios de manera inmediata.
A pesar de que Marconi logra el invento en 1898, se puede decir que los inicios de la radio en el mundo
se dieron en la década comprendida entre 1920 y 1930, época en que se calculaba que el 75% de los
habitantes del planeta tenian ya por lo menos un aparato de radio (Gonzélez Alonso, 1984:47). La
transicién hacia el siglo XXI se caracterizd por una serie de innovaciones tecnolédgicas con aparatos
sofisticados para la convergencia tecnoldgica de medios, pero a la fecha aun no hay un medio con mayor
trascendencia que la radio. ...lo caracterizan tres elementos: su alto perfeccionamiento técnico, la

comodidad de su uso y gran alcance de auditorio (Gonzdlez Alonso, 1984:47).

Mc Luhan define en general dos tipos de medios de comunicacion: medios calientes y medios frios. De
acuerdo con él, la radio o las letras del abecedario son objetos de alta definicion. Un medio de tales
caracteristicas, brinda mucha informacién y un receptor pasivo, ya que no requiere de la elaboracion de
un pensamiento que lo lleve a concluir la informacién que recibe. Por el contrario, las formas que no se
definen con tanta calidad como por ejemplo, los dibujos animados, serian medios frios o de baja
definicidn porque requieren mayor atencién ya que nuestros ojos estan forzados a completar lo que falta

para obtener una percepcidn acabada.

Yo no sé qué tan vigentes son estos conceptos. Evidentemente no es el espacio para reflexionar
profundamente ni para cuestionar la vigencia de los planteamientos de uno de los tedricos cldsicos de
los medios de comunicacién, ya que no se trata de discutir en este documento las teorias de la

comunicacion, sino de presentar un enfoque pedagégico. Solamente haré una reflexion sobre dos

" Microsoft ® Encarta ® 2006. © 1993-2005 Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos
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aspectos: el concepto de ser pasivo y ser activo, y el de alta definicion y baja definicién. Mc Luhan se
refiere a ser pasivo a aquel que requiere poca actividad cerebral, pues todo lo que recibe lo recibe
elaborado proveniente de un medio de alta definicién, o sea un medio caliente. Por el contrario, se
refiere a un ser activo cuando recibe la informacién inacabada por lo que requiere procesar la

informacidn proveniente de un medio de baja definicidn, o sea de un medio frio.

Para él los medios calientes son la radio, la imprenta, las fotografias, las conferencias o los mapas, y

medios frios el teléfono, el habla, la television, los seminarios...etc.

La calidez de la radio es porque nos permite hacer otras cosas al mismo tiempo sin necesidad de estar de
manera fija en un lugar. El que escucha la radio es pasivo porque recibe todo en la palabra y la musica 'y
no requiere reelaborar cosas, y esto es lo que permite precisamente manejar, barrer, trabajar y hasta
platicar mientras se escucha la radio. Recibimos mucha informacién, la cual un ser pasivo no
reelaboraria. Por el contrario en la television hay informacion visual que requiere que un individuo

permanezca estacionado y no pueda hacer otras cosas de manera simultdnea.

Lo que yo reflexiono, sin dnimo de cuestionar al gran tedrico de la comunicacion, es que ahora hay radio
por televisién y la gente no usa la televisidn para verla, sino que algunas personas, como las amas de
casa, se “acompanan” de la television mientras realizan las tareas domésticas, inclusive se ha vuelto un
acompafante inseparable de algunas pareja durante la relacién sexual. En el caso de la radio, y en
especial la propuesta que da motivo a esta tesis, es que justamente requiere no sélo de poner atencién,
sino implica que el medio “se enfria”, ya que, ademds de ser de comunicacion, es el aula que se utiliza
para tener el encuentro con los alumnos. Ademas, requiere de conexidn de Internet para tener acceso al
material complementario y otra conexién en un horario predeterminado para poder establecer sesiones

de trabajo grupal.

La radio es un medio que aun no ha sido rebasado por otros medios a pesar de que se ha pretendido
sustituir. Aun asi, quienes adquieren los ultimos artefactos electrdnicos, como el Ipod y los teléfonos
celulares, demandan con mucha frecuencia aquéllos que tienen como accesorio conexion a radio. Sobre
todo porque la radio dejé de ser un medio que se usa primordialmente para escuchar musica. Ahora es
un medio informativo por excelencia y complementa la informacidn politica, de deportes, de opinidn,

sobre musica y sirve para debatir y escuchar puntos de vista diferentes sobre los diferentes tépicos.

La industria discografica, los nuevos sistemas de compilacién musical como el disco compacto, el Mp3 y
el Ipod, son ahora los medios calientes que usan los sujetos pasivos, y se comprueba al mirar a cualquier

joven que esta impdavido escuchando “su” musica en medio de una reunién, en el transporte publico y, el
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colmo, hasta en un salén de clase mientras el maestro expone esmeradamente su clase. La sustitucion
del aparato receptor de radio por estos reproductores de musica, han contribuido a que el uso de la
radio vaya mds alla de tener un ambiente de fondo. Gracias a ello la radio se ha robustecido y le exige al
productor algo mds que una carta de tiempo con programacidon musical amena. Ahora el productor se ve
obligado a dar al radioescucha elementos de discusidn, analisis y ha fortalecido la comunicacion entre la
sociedad civil y las instituciones. Me atreveria a decir que la radio puede llegar a ser un elemento

fundamental para la construccidn de la politica publica.
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La radio en México

El primer antecedente de la radio en México fue en 1919 cuando se instalé una estacion experimental, la
cual obtuvo una autorizacion oficial con el Gobierno de Alvaro Obregén en 1923. Para entonces, el
alcance de la sefial de un teléfono, como se les llamaba a los receptores de radio en esa época, era de
tan solo 50 km. Hacia 1925 ya operaban el pais once estaciones de radio. Trece aflos mas tarde, la
radiodifusién en México ocupaba un lugar preponderante a nivel mundial. En seguida sefialo algunos

datos de la radio en México en 1977.

Habia 574 estaciones comerciales de radio en amplitud modulada y 17 estaciones
oficiales dedicadas fundamentalmente a labores educativas y culturales. Sus programas
llegaban a los hogares de 7 millones 948 mil personas, es decir, correspondian 91 830

habitantes por radiodifusora.

Estas 574 estaciones trasmitian diariamente un tiempo total, de 9 758 horas o sea 292 740
horas mensuales. De la misma forma, una estacién convencional trasmite 17 horas diarias y
510 horas mensuales. Estas 17 horas diarias equivalen a 1 020 minutos que, divididos entre
tres minutos que aproximadamente dura cada canciéon, nos dan un total de 340 canciones
por dia; ahora bien, después de cada cancién se suelen trasmitir 3 o 4 anuncios comerciales,
institucionales o promocionales de la misma estacién, si multiplicamos las 300 canciones

por cuatro anuncios, de obtendrd un total de 1 200 anuncios diarios en cada estacion.

Continuemos haciendo calculos: al multiplicar las 300 canciones por las 574 estaciones de
radio que habia en 1977 en el pais, nos resultan 172 200 canciones que cruzan diariamente
por nuestro espacio. En lo que respecta a los anuncios, al multiplicar 1 200 anuncios por 574

estaciones, el resultado sera igual a 688 mil 800 anuncios diarios.

Los datos anteriores confirman la gran importancia de este medio masivo de comunicacién

(Gonzalez Alonso, 1984:47).

La Radio en México no ha decaido. Las cifras de fin de siglo XX nos muestran audiencias diarias de casi 50

millones de personas, mientras el publico de televisién superaba entonces apenas el 10%.

Este potencial de la radio fue visualizado por el primer Secretario de Educacién Publica José Vasconcelos
a principios de la década de 1920. En 1921 el proyecto vasconcelista fue apoyado por el presidente

Alvaro Obregén. El proyecto debia atender la preocupacion del Presidente para acelerar la educacién del
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pueblo y lo basé en la publicacién de obras literarias, disefio de programas de difusidn, alfabetizacién, y

la promocién para el estudio de la danza, el teatro y la musica.

Al crearse el Departamento de Bellas Artes en 1922, Obregdn sefald que era preciso difundir el Arte y la
Cultura entre los elementos del pueblo (sic). Mencioné la importancia de los museos, la posibilidad de
registrar las manifestaciones culturales a través del cinematdgrafo, y desarrollar las capacidades
artisticas del mayor nimero de alumnos posible. Se cred también en departamento de cultura estética
gue promovio la imparticion de educacidon musical en Jardines de Nifos, formacion de centros de orfeén,

talleres cinematograficos y las primeras proyecciones de cine educativo.

Segun Carlos Pellicer, Vasconcelos le comentd sobre la necesidad del uso de medios modernos como la

radiotelefonia :

...solicitaré al Presidente Obregdn una emisora de radio para la Secretaria de Educacion.
Luego, veremos la forma de dotar a las escuelas de los correspondientes aparatos
receptores, y emplearemos la trasmisiéon para dar mayor efectividad a nuestros programas
de ensefianza y cultivo espiritual del pueblo mexicano. Se trata de poner en uso una
estacion que sea poderoso auxiliar pedagdgico del maestro y que, entre otras cosas,

constituya una gran biblioteca hablada (Mejia, 1986:35).
Este comentario nos da una idea de que Vasconcelos sabia con claridad el impacto de la radio.

En 1922 se hizo el primer presupuesto para adquirir el equipo, sin embargo no se autorizo la cantidad de
37 mil pesos para la, adquisicion del trasmisor y 50 aparatos receptores. Fue hasta el 30 de noviembre de
1924 que se llevd a cabo la primera trasmision de la radiodifusora con financiamiento gubernamental y
dependiente de la SEP. Aunque Vasconcelos habia dejado de ser Secretario desde julio de ese mismo
afio, la idea del maestro prevalecid. Era claro que el proyecto se basaba en la palabra, y era la Unica
manera de que la poblacidon de México, en su mayoria analfabeta, conociera los clasicos de la literatura
universal. La inauguracion de la Radiodifusora estuvo a cargo del Secretario de Educacion, Dr. Bernardo J.
Gastélum quien en su discurso habld del esfuerzo que representaba para el gobierno de Obregon el

proyecto educativo.

...Hay que conocer la resistencia que se opone a esta labor, pues nada conviene a los déspotas y
a los explotadores tanto como el mantener en la estupidez a las masas; ya que la educacién

organizara las fuerzas creadoras del pais, no permitira el dolor inutil, y la resignacién, que es el

* . . ’ .
Refiriéndose sélo a la radio.
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ideal de los abulicos y de los cobardes. Que la palabra, brillante por la verdad, despierte
constantemente inquietudes y no temamos el error, porque no se equivocan los que no hacen

nada, sino aquellos que pretenden hacer algo.

Maestros, obreros y estudiantes: La Secretaria de Educacién Publica termina su labor durante
el periodo Presidencial del Sr. Gral. Don Alvaro Obregén, inaugurando esta nueva fuente de
difusién del pensamiento que llevara como un reguero luminoso a todos los rincones del
pais la voz del maestro, la palabra elocuente de nuestros mas distinguidos intelectuales y las
armonias que irdn a sorprender en el aula, en la catedra o en el taller, evocando en el espiritu
el recuerdo de antiguas y romanticas visiones, las emociones mas nobles, que han de inculcar la

belleza en el alma y la caridad en la mente.

Difundiremos la verdad libre de toda vinculacién egoista, aprendiendo a conocernos a
nosotros mismos, triunfando de nuestras propias ilusiones la conciencia de que el mundo
se compone con obras y no con palabras, llevaremos a cada hogar la accién con la que
edificaremos, defendiendo los valores de la antigua cultura, una nueva vida... (RADIO

EDUCACION, 2004:40).

No voy a hacer en este espacio una apologia de Radio Educacién, pero desde su fundacién en 1924, y hasta su
cierre poco antes de 1947, cuando la radio fue subestimada por el “boom” de la television, su labor fue
eminentemente educativa, con una programacion en la que la musica no era preponderante sobre la palabra
y la trasmisidn de conciertos de musica clasica de las orquestas de México era una constante. Su reapertura
en noviembre de 1968 con la frecuencia y siglas actuales fue un logro en medio de una politica de represién y

oscurantismo en el pais.

Con este proyecto, Radio Educacion me permitié hacer un programa que retoma el espiritu de entregar a la
ciudadania una propuesta para acceder a un sistema de ensefianza no escolarizado y a la vez formal. Una
propuesta educativa con un enfoque hacia un sistema educativo democratico. Ademas, con la utilizacién de

un recurso que aun esta en proceso de exploracion y desarrollo: La Internet.
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Internet

A lo largo de la historia, la dindmica para interactuar en la sociedad en que vivimos se ha ido
transformando conforme se han dado a conocer los nuevos inventos, mismos que van ligados a nuevas
técnicas y tecnologias; éstas se vinculan con otros inventos, formando una cadena interminable de
sustituciones. Cada invento, cada innovacién sustituye con creces al anterior. Haciendo un breve
recuento podemos hablar de la palabra, que sustituye a la memoria de la experiencia simple; al canto,
odas vy la rapsodias que sustituyen a la voz hablada para memorizar y trasmitir historias, cuentos
tradiciones y leyendas. La diversas formas de escritura que plasman lo trasmitido de voz en voz.
Nuevamente los cantos fundamentales para el proceso de evangelizacién, sobre todo hacia los iletrados.
La aparicién de la imprenta, el libro, el fondgrafo, el telégrafo y teléfono hasta los inicios del silo XX. La
Radio transforma la comunicacidon masiva y hacia la mitad de la misma centuria, la posibilidad de ver la
trasmision de la imagen cambia la perspectiva y percepcién del modelo de comunicacién. Entre 1960 y
1970, la cinta magnética es la forma ideal para el almacenamiento de datos sonoros. En 1980 surgen las
grabadoras portatiles. El ultimo cuarto de siglo se distingue por una creciente y rdpida evolucién de los
sistemas de computo e informatica. El CD se filtra sigilosamente sin lograr borrar la magia del acetato. Se

vislumbra ya el almacenamiento de datos en discos duros virtuales y servidores de gran capacidad.

En 1990, surge un concepto que se infiltra en la vida cotidiana de la sociedad, con tal intensidad que, sin
darnos cuenta, antes de concluir la primera década del siglo XXI se vislumbra como un elemento
fundamental para la comunicacion de los seres humanos. Ese concepto tiene muchos nombres que las
nuevas generaciones dominan porque su uso se aprende con la misma facilidad como antafio se
aprendia a jugar balero o “yo-yo” en las calles. No es una cosa claramente definida porque va mutando
cada dia. Un lenguaje cambiante se aduefia de las conversaciones cotidianas, y la comunicacion se vuelve
dependiente de una nueva tecnologia. Computadora, tarjetas perforadas, Fortran, Cobol, IBM,
ordenador, Comodor 64, Nintendo, Pac-Man, PC, Mac, ICQ, Red, realidad virtual, correo electrénico,
email, Internet, banda ancha, conexidn inaldmbrica, Microsoft, Linux, puerto paralelo, diskette de 5”;

diskette de 3.5, www, .com, Cd, DVD, USB, chip, bite, terabite, facebook, avatar...

Las esquinas de las calles ya no son el punto de reunién de los jovenes de las clases medias y altas.
Pronto, estas ausencias se haran extensivas a las clases bajas, cuando haya posibilidad a que todos los
hogares tengan acceso a Internet en casa. Pero los cafés Internet son un punto de encuentro. No tanto
para los que acuden ahi a platicar entre si, sino como puntos de conexiéon en donde los usuarios se

reunen y no hablan entre si. A veces, ni siquiera se conocen. Cada quien va por su lado para encontrar su
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vinculo con sus amigos del mundo. En muchas casas hay silencio. Sélo se escucha el murmullo de los
teclados que sustituye al cuchicheo de los adolescentes. Ya tampoco usan el teléfono convencional.
Ahora son mensajes y Chat. Un joven puede estar sélo en su casa toda la tarde frente a la computadora,

y sin abrir la boca mantiene comunicacidn con medio centenar de amigos.

No se trata de algo en especifico. Es algo que oscila entre lo tangible y lo intangible. Lo tocamos y lo
vemos porque lo encendemos y lo necesitamos para conectarnos, pero una vez conectados, estamos con
la gente sin estar con ella. Ni siquiera podemos asegurar que estemos platicando con quien creemos. Un
complejo concepto que oscila entre comunicacién, interaccidn y conexidn. Las relaciones interpersonales
cada vez dependen mds de este concepto. Toda referencia publicitaria va aunada a una pdgina Web,
toda consulta se hace por correo electrdénico, las citas con el médico del Issste, las tareas de la escuela,
los avisos de ocasidn, los nuevos amigos. Ahora un condominio de tiempo compartido tiene mas valor si
tiene red inaldmbrica y pantalla de plasma, que vista al mar. Es mds atractivo si cuenta con salén de

juegos interactivos y sefial de cable que si tiene canchas de tenis, “squash” o alberca.

La red esta al alcance de todo el mundo sin importar el nivel socioecondmico, La Internet permite un
acceso directo a paginas musicales y de informacion, es tal el cimulo de cosas a las que se tiene acceso,

que la gente se enfrenta al problema de la organizacién de la informacién y la sistematizacién.

Y en ese ambiente se hace la propuesta de este diplomado. Retoma la idea de la clase de francés, de
inglés; de el italiano a través de sus canciones. Programas que caracterizaban a Radio Educacién o a
Radio UNAM en la década de 1970 y que llegaban a los radioescuchas de México gracias a la BBC, Radio

Francey el Instituto Dante Alighieri.

En la publicacidn que la emisora realizé para conmemorar los ochenta afios de haber salido al aire por

primera vez, se refieren al programa que expongo en el presente trabajo de la siguiente manera:

En México, Radio Educacién fue la primera emisora que empled de manera experimental el
lenguaje hipermedios a través del disefio de series que cuentan con material
complementario en Internet. Asimismo, el interés por conocer las nuevas opciones del
lenguaje hipermedios ha propiciado que esta emisora sea pionera en la busqueda por

redefinir las posibilidades educativas de la radio en combinacién con Internet.

Al respecto, uno de los proyectos mas significativos de la actual administracion de Radio

Educacién es el citado diplomado Al rescate de Euridice. Historia de la musica occidental
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desde sus origenes hasta 1940, que emplea las posibilidades de informaciéon y comunicacidn

que tienen la radio y la Internet utilizados de forma complementaria y con fines educativos.

A través del diplomado se ofrece al publico el disfrute de la creacién musical; y al mismo
tiempo se lleva a cabo un programa académico, de un afio de duracion, en el cual el medio

radiofdnico es el inicio del proceso de ensefianza aprendizaje.

La radio es detonadora del conocimiento, en tanto que la Internett, a través de la pagina
www.radioeducacion.edu.mx es el medio que proporciona a los estudiantes informacidn

complementaria a través de:
a) Apuntes y lecturas referidas al tema tratado en cada uno de los programas.

b) Una biblioteca virtual a fin de que los estudiantes inscritos puedan consultar en

Internet diversos documentos electrdnicos.
c) El drea de evaluacion en linea.

d) El chat, que es una herramienta alrededor de la cual los alumnos inscritos se rednen
cada semana en diversos subgrupos para analizar, reflexionar y debatir en relacién con
los temas abordados durante el diplomado. Esta dindmica hace posible, ademas, la

interaccion de los alumnos.
e) La diversidad de opiniones del grupo que integra el diplomado.

f) La seccién de avisos, que permite dar a conocer a los alumnos toda la informacion
que el profesor considere oportuna para dar seguimiento a las actividades artisticas

relacionadas con el diplomado.

g) El correo electrénico: herramienta basica que facilita la comunicacién entre el

profesor y los estudiantes.

h) Una comunidad virtual con intereses comunes, conformada con los alumnos inscritos
al diplomado, que no se conocen fisicamente pero forman parte de la misma. En la
primera generacidn se cuenta con alumnos que viven en diferentes estados de México,
como Zacatecas, Oaxaca, Nuevo Ledn y Veracruz, entre otros, y en Estados Unidos,

Canadd, Sudamérica y Europa. (RADIO EDUCACION, 2004:209).
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Al Rescate de Euridice
Programa educativo. Un diplomado en el que la radio es el aula
PROYECTO DE COMUNICACION CON ENFOQUE PEDAGOGICO

Ya en el planteamiento inicial sefialé el antecedente de dénde y cémo surgié la idea de hacer este
programa de radio. También planteé de manera muy escueta la estructura y la dindmica de un modelo
didactico. Sin embargo se hace necesario sefialar con detalle la justificacion de una serie de esta
naturaleza, su estructura y los contenidos, la dindmica para la operacion y coordinacién con el equipo de
produccién y los mecanismos de evaluacion. Precisamente en esta parte se pretende dejar claro estos
elementos que conforman la parte técnica del concepto pedagdgico. Cierto es que en varias ocasiones
algunos maestros me sugirieron presentar este proyecto como tesis de maestria no en pedagogia, sino la
Facultad de Ciencias Politicas dentro el ambito de la comunicacién. Mi respuesta siempre fue en el
sentido que como proyecto de comunicacion, la etapa de evaluacidn, tendria un sentido diferente,
porque desde aquel dmbito, la evaluacidon contemplaria otros aspectos, tales como rating, impacto,
penetracidn, difusion, estructura del guién, preproduccion, coordinacidén con asistentes de produccion,
grabacion, calidad de locucidn, edicién y post-produccién, disefio de pagina Web, aspectos técnicos de la
plataforma de la red, mecanismos de enlace con los radioescuchas, calidad de trasmisidon, mecanismos
de publicidad, ventas y costos del tiempo de trasmisidn, patrocinio, utilidad, permanencia y todos
aquellos indicadores relacionados con la comunicacidon. En este caso la evaluacién es verificar el

aprendizaje.

Desde esta perspectiva, el planteamiento pedagdgico requiere de una serie de elementos que hacen
posible la realizacién de programa de radio cuyas particularidades deberan ser resueltas por los
comunicadores, a quienes desde luego se les consulté con el propdsito de que la técnica de
comunicacion permitiera instrumentar los elementos para lograr la evaluacién educativa, la cual
considera elementos ajenos al proceso general de la produccion radiofénica y se enfoca a la verificacion
de la calidad del mensaje recibido para saber quién y qué aprendidé. Se trata de constatar que el
conocimiento vertido e impartido por un medio, ensefianza, tenga un efecto en alguien que lo aplicara
como parte de su proceso de construccion de vida propia, lo cual sélo se puede apreciar con un enfoque

pedagdgico.

La maxima, la musica es el lenguaje universal, es quiza la justificacién mas evidente para la realizacién de

un programa radiofénico cuyos objetivos vayan mas alld del disfrute que le representa a cualquier
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persona el simple hecho de escuchar la musica a través de la radio. Sabiendo que la gente utiliza la radio
para informarse, entretenerse, escuchar programas de opinién y para escuchar musica, consideramos

gue es importante enriquecer esta actividad.

Existe una gran cantidad de programas en los que el locutor comparte con el publico escucha aspectos
diversos sobre los intérpretes, compositores, anécdotas y comentarios en general sobre estilos, géneros,
instrumentos musicales, influencias de todo tipo de musica y de diferentes épocas. La gente lo escucha y
si le interesa, lo vuelve a sintonizar. Claro, si sus multiples ocupaciones se lo permiten, sobre todo al
pensar en las ciudades, en donde los trayectos son cada vez mas largos y tardados por el crecimiento
desmedido de la poblacidn, vivienda y en consecuencia, el incremento de vehiculos. Aun asi, el publico

encuentra motivacidn para sintonizar un programa, simple y sencillamente por el gusto de escucharlo.

Pensemos en escuchar un programa de radio que ademds de ser atractivo como entretenimiento,
vincule al ser humano con una serie de conocimientos adquiridos anteriormente y que sirvan de apoyo
para una formacion cultural integral. Este programa, no nos da los elementos para esgrimir con
argumentos una discusion porque no tenemos manera de fundamentar lo dicho, pues dificilmente se
pude citar una referencia por el sélo hecho de haberlo escuchado en la Radio. Aun asi, frecuentemente
hacemos comentarios de noticias, hechos histdricos, opiniones o innovaciones cientificas que

escuchamos en una emision radiofdnica.

Considerando el impacto que produce la radio en la poblacién, se puede considerar altamente viable un
programa de radio que ademas de informar, proporcionar conocimientos e ilustrar auditivamente, se
pueda brindar al radioescucha la certeza de que lo escuchado tiene validez porque puede comprobar
que ha adquirido un conocimiento. Esto seria posible con un formato radiofénico con sustento

académico a través de un programa de estudio en el marco de un diplomado.

Si la musica es lo que de manera preponderante se escucha por la radio, un diplomado en historia de la
musica sera entonces un atractivo que puede ser aprovechado por la emisora y que cumple una funcién
educativa y formativa, sobre todo si se aprovechan al maximo los avances tecnoldgicos para un cabal

seguimiento del aprovechamiento de las emisiones a través de la red Internet.
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Matriz de Congruencia
TEMA

Aportacion Didactica para el desarrollo de un proceso de ensefianza- aprendizaje interactivo de la

musica sin conocimiento formal previo y sin perseguir una formacién musical profesional.
OBJETO DE ESTUDIO

Cronologia de la musica desde sus origenes enfocada a la cultura occidental, referenciada a los hechos

significativos de la vida de los compositores mas relevantes.
PROBLEMATIZACION

El sistema educativo nacional no tiene contemplada la formacién de profesores de ensefianza musical,
por lo que en las escuelas no hay, salvo casos excepcionales, profesores que puedan ensefiar musica, sin
gue tengan necesariamente la expectativa de formar musicos profesionales. Por otro lado, y en muchas
ocasiones, el musico con conocimientos para hacerlo, carece de los elementos didacticos que le

permitan cumplir con sus objetivos.

Derivado de lo anterior, la consecuencia es que la formacidn musical en las escuelas primarias y
secundarias es deficiente, por lo que en México los estudiantes de musica son los que reciben la
ensefianza de familiares con formacién musical o bien, tienen la oportunidad de recibir clases
particulares. En uUltimo de los casos, tuvieron la fortuna de contar con un maestro excepcional que les
brindara la instruccién musical dentro del sistema escolarizado, lo cual se da en la mayoria de los casos
en escuelas particulares. Pero ya sea por cursar la educacidon formal en escuelas privadas o contar con

clases particulares, los recursos econémicos determinan esta posibilidad.
PREGUNTAS PREVIAS PARA EL DESARROLLO DEL PRESENTE TRABAJO

— ¢Cuales son las bases para determinar el conocimiento que debe adquirir el joven o adulto que

no tiene formacidn basica?
— ¢Coémo acercar al lego a la musica sin ensefiarle propiamente teoria musical?
— ¢Qué elementos se pueden usar para interactuar con los alumnos y éstos entre ellos?
— ¢Qué materiales complementarios se les pueden proporcionar?
— ¢Cémo evaluar los conocimientos adquiridos?

OBJETIVO GENERAL
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Impartir a través de la radio, un diplomado en historia de la musica occidental dirigido a personas sin
formacién ni conocimiento previo en musica, o con escasos conocimientos sobre el tema; con un
seguimiento grupal y personalizado a través del Internet que permita evaluar los conocimientos

adquiridos.
OBJETIVOS ESPECIFICOS

A través de este proyecto los radioescuchas podran:

<

Conocer de manera general los elementos de la musica.

<

Conocer los diferentes instrumentos musicales.

Conocer las formas musicales.

Conocer las diferentes corrientes y estilos.

Conocer datos biograficos de los compositores mas representativos de diferentes épocas.
Relacionar las obras musicales con un contexto histérico-social.

Relacionar la musica con otras manifestaciones artisticas.

Obtener un documento probatorio por haber concluido de manera exitosa el diplomado.
METAS PRODUCTO (productos esperados)

¥ Realizacion de 53 emisiones radiofdnicas.

¥ Al terminar el diplomado se contara con una base de datos de aquellas personas que participaron en
todo el proyecto y de aquellas que, sin haber participado en su totalidad obtuvieron beneficios a
través de la comunicacion telefénica o via electrdnica.

Vinculacidn con emisiones radiofénicas de caracter educativo similares en otras partes del mundo,
para propiciar intercambios institucionales.

Promover la creacidon de una tribuna publica de expresion ciudadana donde se valoren libremente

las diversas opiniones al respecto de los temas tratados en el diplomado.

UNIDADES DE OBSERVACION

Radio educacién, plataforma en red y evaluaciones modulares

UNIDADES DE ANALISIS

Correo electrénico, chat, formas de participacion interactivas: foros en tiempo real y foros permanentes.
REFERENTES TEORICO CONCEPTUALES

Este diplomado es el resultado de la experiencia adquirida en diferentes ambitos
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— Como productor de una serie radiofénica en la que habia una intensa interaccion con el

auditorio radioescucha a través de cartas y linea telefénica antes de la aparicidn del Internet.

— Como Director del Centro Cultural Ollin Yoloztli al elaborar la propuesta para estructurar los
planes y programas de estudio para obtener el reconocimiento oficial de la Secretaria de

Educacion Publica.

— Como profesor de piano en la Escuela Nacional de Musica, y profesor de musica de Cdmara e

Historia en la Escuela de Lauderia del Instituto Nacional de Bellas Artes.

— Al hacer un analisis de las necesidades de estudiantes de piano en diferentes areas: pianistas,
compositores, educadores musicales, etnomusicdlogos, directores de orquesta, cantantes o

aficionados.

Al elaborar un propuesta para la creacion de una escuela de Musica en la Sierra de Guerrero.
DISENO METODOLOGICO

Una estructura de ocho médulos con dos programas introductorios, tomando como hilo conductor los
elementos biograficos de los compositores para vincularlos con los anteriores y los subsecuentes. En el
Marco tedrico, pagina 22, planteo con claridad la importancia que tiene para el aprendizaje y disfrute del
arte el hecho de conocer la vida y el mundo en el que se mueve y desenvuelve el artista. Conocer el
contexto econémico politico social e histérico, da la posibilidad de conocer aspectos fundamentales del
creador y de alguna manera entender lo que motivd, en este caso al compositor, a escribir lo que

conocemos de su obra. Es la historia de la musica razonada a través de la vida de los compositores.
INSTRUMENTO

Guiodn radiofénico, radiodifusora, produccion, plataforma informatica para seguimiento en linea.
DISENO CURRICULAR

La divisién de cada uno de los médulos la determiné por las corrientes musicales mas relevantes en la
historia de la musica occidental. El titulo de cada uno de los mddulos tiene que ver con algun aspecto
relevante de la época que se contempla abordar. Por lo anterior, al plantear la premisa de que la musica

es un lenguaje universal, fue necesario incluir una introduccion que se redujo a dos programas.

El primer programa introductorio presenta el plan general del Diplomado. En seguida, plantea de manera
muy sencilla y clara los elementos de teoria musical mas comunes y por lo mismo, los que generalmente

no son manejados adecuadamente. Se sefialan los conceptos mas simples, tales como ritmo, armonia y
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melodia, ilustrando con ejemplos claros que permiten disipar dudas generalmente obtenidas a partir de

una mala o nula ensefianza musical.

La segunda mitad del primer programa introductorio y el segundo programa, muestran de manera muy
general, que existe otra musica que no tiene que ver con la musica que conocemos. Tiene que ver con
esa division que se establecid entre oriente y occidente, y que ha dividido al mundo en muchos dmbitos,
entre otros, el cultural, el econdmico y el ideoldgico. En resumen, en la introduccién del Diplomado se
habla someramente de “algunas musicas” que no tienen que ver en lo absoluto con la musica occidental

que se utilizara en todo el diplomado.

CONTENIDOS

Introduccidn. (Dos programas) 1

Plan general del diplomado. Mdsica en la prehistoria, culturas orientales,
China, Japon,

Egipto, Israel, India, Medio Oriente, Africa, Oceania y Australia 2

El primer mddulo inicia con los fundamentos que dieron pauta a la musica como la conocemos en la
actualidad. Las teorias de los griegos y los instrumentos romanos, al igual que la plastica, la lengua y el
derecho, entre otras disciplinas, fueron la base de la cultura de occidente. Sin embargo, existen muy
pocos elementos que nos puedan ilustrar claramente lo que pasaba con la musica, puesto que la
decodificacién de las formas de escritura musical implica un conocimiento paleografico muy
especializado y es necesario entender aspectos tedricos de la musica y conceptos distintos, puesto que
las estructuras musicales eran muy diferentes a las actuales y aun, entre si. Variaban entre las regiones y

por el caracter mismo de la composicion.

El titulo del mddulo alude a un viaje y al orden de la tonalidad: la escala. En cinco programas se presenta
el antecedente de la forma en que conocemos la musica en nuestra cultura. En este periodo, que abarca
mas de 1500 ainos, se sientan las bases de la escritura musical actual, que es lo que nos permite

reproducir las composiciones de manera muy cercana a como las concibié el compositor.

Modulo I. Nuestra primera escala hacia el barroco. (cinco programas)

Greciay Roma

Edad media — El Renacimiento

El Renacimiento

Origenes de la 6pera

N oo bW

La 6pera
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Todo el recorrido inicial nos conduce hacia el Barroco. En este periodo, que es facilmente Identificable
para las personas que no tienen formacién musical profesional, se establece ya una sola forma de de
afinacién, la forma musical y una estructura musical. La caracteristica principal del periodo es el exceso
de notas para una melodia, al igual que los adornos y el simbolismo en la arquitectura. Adornos llenos de
secretos y significados envueltos en la profundidad del pensamiento religioso, dan sentido al titulo. El
nombre se toma del francés y originalmente tiene un sentido de deformacién. Paradéjicamente en este
periodo, lleno de adornos y “garigoleos”, cuando la musica se deforma tanto y las melodias se
confunden, es cuando se establecen las bases de la forma el contrapunto y la armonia; lo que dard el

sustento tedrico al clasicismo.

Modulo Il. Y la musica...éestd de adorno? (seis programas)

Buxtehude, Telemann, Rameau, Scarlatti

Antonio Vivaldi

Bach | 10
Bach Il 11
Haendel 12
Gluck 13

Cuando se habla de musica cldsica, inmediatamente se identifica con un tipo de musica que bien podria
llamarse de otra forma, tal como musica de concierto, musica seria o musica formal. Pero nada nos
queda mas claro que llamarle musica cldsica porque al llamarla musica de concierto también podriamos
referirnos a un concierto de rock. Al llamarla musica seria, caeriamos ante el riesgo de pensar que el
blues no es serio. Llamarla musica formal nos podria predisponer a pensar que cualquier otro tipo de
musica seria en consecuencia informal. Musica cldsica es claro para la mayoria de la gente. Pero la

musica a la que se refiere el siguiente mddulo es la Unica que verdaderamente es musica cldsica, ya que

pertenece al clasicismo: las formas clasicas, destacando la forma sonata con una estructura estable y

claramente definida, sobre la cual los compositores de este periodo basaron gran parte de su obra.

Madulo lll. Esto si es musica cldsica. ( siete programas)
Clasicismo 14
Haydn 15
Mozart | 16
Mozart Il 17
Mozart Il 18
Beethoven | 19
Beethoven I 20
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Como en la vida misma, llega un momento en que la perfeccidn, la leccién y el paradigma no es lo mas
atractivo. De esta manera, al igual que en la adolescencia, los compositores romanticos dieron rienda
suelta a la pasidn. Tomaron los temas de los grandes poetas del romanticismo y crearon las canciones.
Desataca de manera especial el Lied. Sin abandonar la base sdlida de los compositores anteriores,
flexibilizaron los conceptos y lograron una comunidn entre la poesia y la musica, lo cual seguramente se
habia logrado en la Grecia antigua de donde sélo podemos tener la certeza de los textos que se
conservan en las tragedias, la poesia y la comedia, que seguramente eran cantados con la dulzura de la

voz y el encantto de las melodias de Orfeo.

Modulo IV. Y la poesia se hizo musica. (ocho programas)
Romanticismo 21
Schubert 22
Weber 23
Schumann 24
Brahms 25
Chopin 26
Mendelssohn, Beriloz 27
Liszt 28

Después de que las plegarias se escondieron en los adornos barrocos; se estructuraron las melodias con
textos sencillos; se dio rienda suelta a la poesia con romanticismo, vino el florecimiento de la dpera.
Desde luego que no es privativo en este periodo. Es evidente que el canto esta presente desde tiempos
milenarios. Sin embargo, a pesar de que es claro que la voz humana era usada para cantar en Egipto,
Grecia, Roma y en muchas otras culturas, es hasta ahora en que se consolida plenamente en este
género. Desde el primer médulo se habld de los origenes de la épera. En el segundo se menciona el
oratorio. En el tercero se incorpora a las formas clasicas y destaca la épera bufa con Mozart. El cuarto
madulo habla de la musica y la poesia, y se escriben los ciclos de Lied. En el siguiente mddulo se habla
de los grandes operistas con estilos muy diversos. Ya no es un instrumento musical acompafiante; ni
siquiera con la orquesta. Ahora es todo un concepto que gira alrededor de una dramatizacién que crea

adeptos, grandes compositores, intérpretes y por supuesto un publico critico.

Modulo V. La voz: instrumento musical del ser humano (seis programas
Bizet 29
Donizetti, Bellini, Rossini 30
Donizetti, Offenbach 31
Wagner 32
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Verdi 33
Puccini 34

Si bien antes y después de esta época muchos artistas hicieron sus obras inspirados en aspectos
relevantes de la cultura de los pueblos en donde se formaron, es en este periodo en donde se da un
movimiento que deja de ser algo de la vida cotidiana. El estilo que evidencia la nacionalidad y fortalece la
identidad cobra fuerza y es motivo de orgullo para el compositor. Ahora se plasman en la partitura los
elementos naturales y los aspectos culturales. Ya no es un tema por encargo ni un motivo para el musico
como un festejo o celebracion lo que lo impulsa a componer. Ahora es la danza tradicional, la leyenda, la
montaifa o el rio de su pueblo; ahora lo que mueve al compositor es el aprecio por su territorio, su

pueblo, su gente. El Nacionalismo no es otra cosa mds que el amor a la Patria

Madulo VI. Por amor a la Patria (ocho programas)

Bruckner, Franck 35
Glinka, Borodin, Tchaikowsky 36
Mussorgsky, Balakirev, Rimsky Korsakoff 37
Smetana, Dvorak 38
Grieg, Sibelius 39
Elgar, Holst, Vaughan Williams 40
Albéniz, Granados, de Falla 41
De Falla, Zarzuela 42

Es de muchos conocido el origen del término que caracteriza el siguiente periodo musical. El cuadro de
Claude Monet, impresiones al amanecer, da la clave a Manet, Degas, Van Gogh, Rembrandt como a
muchos otros, de cdmo trabajar los lienzos con diversos materiales para crear, mas que una imagen
nitida y precisa y sin vida (como una naturaleza muerta), una imagen poco clara, difusa pero muy precisa
y llena de vida. Crear impresiones del autor para ser apreciadas por el espectador, se refleja también en
la musica transformando las armonias tradicionales en impresiones armdnicas con melodias difusas que
crean ambientes. Desde luego que los maximos exponentes fueron Debussy, Satie y Ravel, pero los
demas compositores que se mencionan en este mddulo, si bien no pertenencen al impresionismo,
engrandecieron esta esta idea retomando el virtuosismo pianistico de Chopin como lo hizo
Rachmaninoff. O Mahler, que aludiendo a las composiciones de Beethoven llenas de energia y vitalidad,
crea ambientes con un solo sonido que se transforma con la sutileza desde casi el silencio hasta lograr la
fuerza del contraste con la gran sonoridad orquestal sin llegar a la brutalidad. Busoni hace lo propio con

la obra de Bach y Reger se revela como gran admirador de Mozart.
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Madulo VII. Como una gota de agua (seis programas)
Impresionismo, Debussy 43
Satie, Ravel 44
Rachmaninoff 45
Scriabin, Mahler 46
Ives, Stravinsky 47
Busoni, Max Reger 48

Como en el resto del arte, la ciencia, la politica y la explosidn demografica, el cambio que se percibe en
los albores del Siglo XX es vertiginoso. El neoclasicismo de Stravinsky apenas era digerido por aquellos
gue presenciaron la puesta en escena del Pdjaro de Fuego en donde las estructuras formales
compartieron el foro con la tradicién y los efectos ambientales. Asi también Ferruccio Busoni analizaba
minuciosamente la obra de Bach desarrollando un trabajo de investigacién serio, encontrando claves
matematicas que el creador del clave bien temperado intuyé de manera natural sin tener conciencia de
la perfeccidn de sus trabajos contrapuntisticos. Repentinamente se aproximo el siglo de la electrénica y
del inicio de la conquista del espacio. Junto a ello, llegaron los compositores con una propuesta que

transformd el concepto de melodia, armonia y ritmo a una velocidad vertiginosa.

Mddulo VIII. Hacia el vértigo del Siglo XX (cinco programas)
Hindemith, Bartdk, Schomberg 49
Honegger, Milhaud, Poulenc, Webern, Berg 50
Orff, Britten, Menotti 51
Prokofiev, Schostakovich, Gershwin 52
Latinoamérica, México 53

Al terminar el Dipolomado, tanto alumnos como productores y amigos que conocieron el programa me
preguntaron el por qué concluyé la serie. La respuesta es que a partir del mddulo V, la musica se vuelve
mas compleja y no se puede cambiar de publico. No se trata de una serie comun y corriente, sino de un
diplomado en donde hay un seguimiento. Cierto que hubo quienes seguian con mucho interés, pero de
hacerlo mas complejo habrian desertado mas de la mitad. Lo importante de esta experiencia es el
modelo. Tomando este modelo, se puede facilmente estructurar otro diplomado tomando como eje no
la vda de los compositores, sino hechos hstdricos, corrientes musicales, instrumentos o paises. Las
posibilidades son muy amplias. Nada mas tomando el ultimo programa se podria hacer una serie

completa con la msma duracién de lo que acabamos de presentar.

Finalmente, es preciso sefialar que la transcripcién del “chat” tuvo especial importancia dada la

temporalidad. El Diplomado fue impartido entre agosto de 2004 y septiembre de 2005. Actualmente el
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Chat es una herramienta comun, sobre todo en los jévenes, ya que ha ido sustituyendo, sobre todo en
las zonas urbanas de alta concentracién poblacional, a los encuentros callejeros. Esto es materia de un
estudio sociolégico, pero dadas las circunstancias actuales y comparando la utilizacion de esta
herramienta con su uso actual, los beneficios podrian ser mayores. En este momento, son pocas las
personas que no han tenido alguna comunicacidon en linea a través de Internet. Cuando pedi que
estableciéramos comunicaciéon en linea en septiembre de 2004, sélo una persona de los participantes en
el Diplomado, conocia esta forma de comunicacién. De hecho, hay quienes nunca se incorporaron a la
comunicacion en linea porque no sabian cdmo o bien, no tenian equipo con la capacidad tecnoldgica

para hacerlo.

De todos modos esta comunicacién en muchas ocasiones es sélo entre dos personas o tres a lo mas. Aun
no es frecuente la comunicacidn en linea en grupos grandes como si fuera un aula de trabajo. El Twiter
va ganando terreno por lo breve; tan breve como las ideas y el tiempo que se requiere para que se

difundan en esta nueva era de comunicacién electrdénica y virtual.

Programa modelo con comentarios y material grafico

Los guiones del programa, originalmente estan elaborados en un formato para radio, sin embargo en
este documento no se presentaron de esa forma ya que hubiera implicado mucho espacio, ya que
requiere dos columnas. La de la derecha con el guidn y la de la izquierda con las indicaciones para el

operador, tal como se sefiala a continuacion:
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Programa: AL RESCATE DE EURIDICE

Diplomado en Historia de la Musica

Radio Educacién
Tema: Introduccion

Programa: 1

Titulo: Programa general y la musica del mundo.

Produccidon: Radio Educacion

Coordinacion: Jesus Ricardo Fuentes G.

1 min

Se indica lo que
tiene que hacer el
operador con
materiales
adicionales.

J.S. Bach, Aria etc...
especificacion  del
disco o algun efecto
de sonido

39’00 tiempo
estimado de
grabacion
Indicaciones
especiales

OP MUSICA RUBRICA

locutora: se sefiala lo que dice la locutora

OP.CORTINILLA PAG WEB (intervenciones de operador, efectos, grabaciones y
discos.

Loc. Locutor principal, que en este caso es el maestro que conduce la clase

OP. REGISTRA Y FADE OUT.

Loc....

OP. REGISTRA Y FADE OUT.

Loc...

OP. REGISTRA Y FADE OUT.

Loc...

OP.CORTINILLA DE SiNTESIS

Locutora: Los elementos de la musica... (sintesis de lo que dijo el locutor principal)

OP MUSICA RUBRICA

Todos los guiones tienen una estructura similar para lograr que el contenido sea atractivo y se cumpla el

objetivo: que el radioescucha aprenda y se interese en escuchar nuevamente el programa.



En la siguiente seccidn, se transcribe un guién que corresponde al programa No. 19. En la columna de en

medio se transcribe el guién exactamente igual a como esta en el original.

En la columna de la izquierda se explica cada una de las secciones. Sefala también cuando se trata de un

aspecto contextual, personal y cuando se enfoca a aspectos técnicos.

En la columna de la derecha se sefalan los elementos didacticos que se publican en la pagina Web, las
imagenes que en un momento podrian servir de apoyo para los alumnos y la discografia, ya que durante

la trasmisién del programa no se mencionan las obras ni los ejecutantes.

La idea de incluir este formato en la tesis surgid a partir de los comentarios del maestro José Luis
Becerra, con quien tome el Seminario Basico de Desarrollo de Proyectos de Investigacion. El considerd
importante sefalar qué hay alrededor de un guién radiofénico de esta naturaleza y que hiciera un

esquema con el por qué de cada una de las secciones.

Terminando la seccidn de la tabla, se transcriben todos los guiones en un formato de texto sefialando:

Numero y nombre del Médulo.
Titulo del programa.
Intervenciones del locutor

Intervenciones de la locutora (sintesis)

A S A

Intervenciones del operador, que esencialmente se refiere a musica y efectos incidentales para

apoyar los textos.

Posteriormente estan los apéndices, que contienen los comentarios de algunos de los aspirantes en la
etapa de difusion, lista de participantes en el diplomado, cédula de inscripcién, exdmenes de cada uno
de los mddulos, lista de calificaciones, transcripcion del primer “chat” y ejemplo de diploma otorgado a

cada uno de los alumnos que acreditaron el diplomado.
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Presenta una cortinilla, que identifica el
programa.

Cada programa inicia con una sintesis del
programa anterior con otra voz que el
radioescucha identifica. La importancia
de esta sintesis es que se hace un enlace
con el programa anterior y nos ubica en
la historia. La serie estd pensada para
cubrir los periodos de la musica a través
de la vida de los compositores, aunque
no hay una cronologia estricta en
algunos casos porque a veces se
privilegia la  similitud de estilos,
influencia o algun otro elemento de
cohesion. En este caso el programa
anterior fue Mozart y desde el final de
aquél se anunci6 que seguiria
Beethoven.

Estan senalados los pasajes musicales,
las cuales no se mencionan por el
locutor. Los puentes musicales son con
obras del compositor de quien se estd
hablando.

OP. MUSICA RUBRICA

En el programa anterior, el ultimo de los tres dedicados a Wolfgang
Amadeus Mozart, platicamos de los ultimos afios de la vida del
compositor y entre otras cosas, de las dificultades a las que se
enfrentd para conseguir un empleo estable que le permitiera vencer
los problemas econémicos que lo agobiaron gran parte de su vida.
En Salzburgo habia la posibilidad de trabajar en la Corte, pero el
nuevo arzobispo impuso un régimen severo de austeridad estaria en
la Pdg. Web porque en ella se podrian encontrar todos los
programas anteriores. Es un resumen del programa anterior para
dar continuidad entre un programa y otro. Aqui se establece la
relacion de la temdtica que se usard en este programa con el
modulo y el programa con relacion al diplomado completo. Se
contempla la posibilidad de que haya radioescuchas que no sigan
el diplomado, que escuchen el programa ocasionalmente o al
radioescucha que haya sintonizado por primera vez la emision.

La musica que se escucha. Leopold seguia siendo el Kapellmeister y
Wolfgang violinista. Padre e hijo sabian que la unica manera de
salir de anonimato era viajando. Tenian que volver a Paris y visitar
otras ciudades en donde la musica ocupaba un papel preponderante
en la sociedad. Ahora Mozart a los 19 afios viajaria acompafiado
sélo de su madre. Visit6 Mannheim en donde conocié a la familia
Weber, y después Paris en donde encontré un ambiente de enorme
competencia entre los compositores e intérpretes. Compuso y
presentd la sinfonia K. 297 denominada “Paris”. Tuvo que regresar a
Salzburgo a tomar el puesto de organista en el que permanecio dos
afios muy a su pesar, pues a Mozart le molestaba que lo trataran
mal. Presentd su dimision definitiva a la corte de Salzburgo después
del estreno de Idomeneo, lo que implico su traslado a Viena;
contrajo matrimonio y empezd una etapa nueva en la composicion
del gran Mozart con el estreno de El Rapto de Serrallo, una dpera

La sintesis inicial no durante el programa y que no se
menciona por el compositor se debe sefalar en una seccion
de la pdgina Web en un vinculo marcado como
“discografia”. Ahi debe estar lo que se escucha en el
programa, grabaciones sugeridas y sugerencias de otros
vinculos, tales como interpretaciones destacadas en portales
tales como“You-tube”.
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que revelaba a un compositor diferente, con un lenguaje nuevo,
seguramente influido por la reforma de Gliick que Mozart supo
asimilar. En esta época se hizo mason, era feliz en su matrimonio y
seguia componiendo cuartetos, sonatas para violin, conciertos para
piano, mientras seguia explorando el campo de la dpera. Las mds
reconocidas, ademds de la anterior, fueron Las Bodas de Figaro, Don
Giovanni y la Flauta Mdgica, pero compuso un total de 22 obras de
éste género.

La dltima obra en la que trabajo y que no pudo concluir debido a que la muerte
lo sorprendio fue el Réquiem. El dia de hoy el maestro Ricardo Fuentes nos
espera para llevarnos con el genio de Bonn. Ludwig van Beethoven.

Saludo. Se sehala una caracteristica
particular que la gente podria identificar
claramente como una referencia del
personaje central de la emision. En el
Caso de Beethoven seria su aspecto de
acuerdo a los retratos de la época y
desde luego el hecho de que era sordo, y
se hace énfasis en los sentimientos que le
producia este hecho. Porque era un ser
humano a quien no le fue nada facil
superar la deficiencia de su principal
herramienta de trabajo para utilizar los
registros de la memoria para continuar
haciendo  musica a partir del
conocimiento adquirido.

Loc. Me da gusto saludarlos. ¢Podriamos imaginar qué tipo de corazén y
sentimientos habia detras de un rostro que muestra permanentemente una
expresion dura y hosca? Los retratos, dibujos y pinturas de Beethoven nos
muestran una persona con esas caracteristicas. Aun en la actualidad, la
controvertida personalidad de Beethoven es fascinante. No sdlo por la
incognita que rodea su historia. Por haber logrado obras monumentales con
ese padecimiento que lo torturaba y le apenaba, sino por la transparencia de su
musica, que refleja claramente la personalidad del artista. Muchos afios vivid
fingiendo distraccion para que la gente no notara su problema de audicion.
¢Como podria vender su musica o encontrar contrataciones de cualquier tipo
un hombre que se dedica a la musica y no es capaz de oirla? Cuando
Beethoven tenia 30 afios, ya era reconocido como uno de los mds grandes
compositores del momento; admirado por su virtuosismo, y sus alcances como
creador musical. Tratemos de imaginar su estado de animo de a través de una
carta que escribe a un gran amigo fechada el 1° de junio de 1800, en la que el
compositor muestra sus inseguridades y la angustia que le provocaba su estado
de salud auditiva.

Muchos retratos, dibujos y pinturas de Beethoven nos muestran una
persona huraia y seria; de personalidad controvertida. Todavia hoy en
dia la personalidad de Beethoven es fascinante no solo por la incégnita
que rodea su historia por haber logrado las obras monumentales con un
padecimiento que lo torturaba, sino por la transparencia de su musica
que refleja la personalidad del artista. Muchos afios vivié fingiendo
distraccion para que la gente no notara su problema de audicién. ¢ Como
podria vender su musica o encontrar contrataciones de cualquier tipo un
hombre que se dedica a la musica y no es capaz de oirla? Cuando
Beethoven tenia 30 afios, ya era reconocido como uno de los mas
grandes compositores del momento. Era admirado por su virtuosismo, y
sus alcances como creador musical, ademas recibia patrocinios de
personajes importantes de la aristocracia vienesa.
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Beethoven, pintado por Joseph Karl Stieler.

Se transcribe una carta que dirige a uno
de sus mejores amigos para que la
referencia sobre su estado de dnimo sea
con base en un documento fidedigno y
no se base en la especulacion.

La carta se lee con fondo musical del
compositor y al final se le indica al
operador la seleccion de la musica del
compositor.

Es importante considerar misica que no
es muy conocida alternandola con el mds
popular.

...Tu Beethoven vive de lo mis desdichado, enfrentado con la
Naturaleza y su Creador, al que mas de una vez he maldecido por
exponer Sus creaturas a los mas triviales accidentes, por los que
muchas veces las mas bellas flores se destruyen y deshacen.

Has de saber que la parte mds noble de mi, mi oido, estd muy
deteriorada; mientras estabas aun conmigo empecé a
sospecharlo, pero nada dije. Ahora ha empeorado poco a poco.
Esta por verse si es curable; dicen que se debe al estado de mis
entrafias. Espero que mi oido mejore, aunque semejantes males
son de lo mds persistentes. Cudn triste serd mi vida en adelante,
despojado de todo amor y valor, rodeado por todas partes de
personas tan miseras y egoistas. .. desde el afio pasado recibo
una pension de 600 florines; gracias a ello y a la fdcil venta de mi
obra, no me preocupa el arregldrmelas. Todo lo que ahora
escribo lo podria vender cinco veces...

Cuan feliz seria si no tuviese dafiado el oido... Melancdlica
resignacion en que debo refugiarme —pero ¢como lo
conseguiré?. .. Te ruego que mantengas en gran secreto el asunto
de mi oido y no se lo confies absolutamente a nadie...

OP. 20. Mov. Scherzo, allegro molto, de la Sonata op. 69 para violoncello y

piano.

Transcripcion de la carta de Carl Amenda facsimil y su
traduccion al espariol.

...wo man mich nur kennt, da lebt auch Beethovens Nahme.
Deine Klawiersachen spielen manche, besonders die
Schwester Mylichs, mit Entziicken. Auch hier kostete es
Miihe das gute Middchen, und besonders den alten Vater,
der Kenner seyn will heraufzuziehen. Nur meine
Musikalische Autoritéit und einige Nachhiilfe brachten es zu
stande; nun aber wollen diese, auch nichts anders als von
Beethoven héren. Das ist denn mein siifSester
musikal[ischer] Genuf8 wan sie mir vorspielt. Dann vergefie
ich mich oft, und glaube mit Deinen himmlichen Harmonien,
meinen Beethoven selbst zu héren. Dann erwachen aufs
lebhasteste in mir alle die feurigen Gefiihle, mit denen dein
Umgang selbst mich beseelte; mir ists, als miifSite ich dann
fort hon hier, hin zu Dir, an die Quelle meiner zdrtlichsten
und lebhaftesten Empfindung. Ach, warum verlangte mein
Schicksaal so viel Aufopferung von mirl...

Una vez que se sensibiliza al “escucha”,
se situa geogrdficamente al personaje
principal de la emision, sehalando
algunos antecedentes familiares.
Sefalando sutilmente el origen de la
posterior aficién al vino, un aspecto que
pretende justificar de alguna manera el
comportamiento posterior de su padre.

La familia Beethoven, de ascendencia holandesa, se establecieron en Bonn,
Alemania, cuando en 1732 llegd Louis van Beethoven atraido por llegar a uno
de los centros politicos mas importantes de Europa. Era violinista destacado y
director de coros. Pronto lo nombran musico de la corte y maestro de capilla,
puesto de mucho prestigio pero de pocos ingresos, por lo que decide
independizarse, poner un negocio de vinos y casarse. Tuvieron sélo un hijo:
Johann, que heredd dos aspectos de su padre: el virtuosisimo para el violin y el
gusto por la bebida. Johann brilld como musico desde los 12 afios. Primero
como integrante del coro y posteriormente como tenor en la capilla real. En

Los Beethoven de ascendencia holandesa se establecieron en Bonn,
Alemania. En 1732 llegd Louis Van Beethoven, un violinista destacado
gue en poco tiempo se convierte en director de coros. Lo nombran
musico de la corte y pronto Kapellmeister. Decide independizarse y
poner un negocio de vinos y se casa. El Unico hijo, Johann, hereda dos
aspectos de sus padres: el virtuosisimos para el violin y el gusto por la
bebida. Johann brilld como musico desde los 12 afios. Fue integrante del
coro y después tenor en la Capilla Real. En 1767 se enamora de la hija del
cocinero de la corte con quien se casa y procrean varios hijos de los
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1767 se enamora de la hija del cocinero de la corte y, en contra de la voluntad
de su padre, Luois, contrae matrimonio y procrean varios hijos de los cuales sélo
sobrevivieron tres: Karl, Nicolas y Ludwig van Beethoven.

Op. Puente breve

cuales sdlo sobrevivieron tres: Kaspar Anton Karl,
Ludwig van Beethoven.

Nicolas Johann y

Una de las trompetas que usaba Beethoven para escuchar a la
gente

Con frecuencia la gente le pregunta a los
musicos cosas comunes, igual que a otros
profesionistas. Pero en este caso algunas
preguntas son: sobre quién era mejor
musico y con frecuencia se mencionan
estos tres. A veces resulta ocioso explicar
que no es posible compararlos, pues son
momentos diferentes en contextos
diferentes. Pero llama Ila atencion
siempre el concepto de “nifio prodigio”,
por eso esta seccion inicia con una
referencia a los otros compositores; no
para comparar, sino para dejar fuera la
tendencia a la comparacion. Es
importante hacer énfasis en una de las

A diferencia de la infancia de Bach y de Mozart, Beethoven vive en la musica
con una presion paterna de conquistar un arte de una manera violenta
encerrado en un cuarto en el que solamente habia un forte-piano, instrumento
que precede al piano actual; de donde no podia salir hasta que terminara de
estudiar pulcramente su leccidn y con la vergiienza de tener acudir al cuartel de
policia para identificar a su padre entre los borrachos capturados. Ludwig,
encontrd al igual que Mozart un padre que lo explotd, pero de una manera
brutal. Johann, traté de seguir con Ludwig el ejemplo de Leopold Mozart con su
hijo. La primera manifestacion de este tipo fue cuando Ludwig tenia siete afios y
su padre le organizd un concierto presentandolo como un nifiito de seis afios
para impresionar al publico por su corta edad. Llegd a amar la musica
estudiando el piano para deleite de los vecinos, y asi crecid. Entre
contradicciones; pasando de lo mas salvajemente severo a lo mas relajado; y de
lo mas tragico, a lo mas alegre. Con los afios se convertiria en un musico capaz
de llevar al papel los contrastes que rodearon su infancia.

Beethoven vive su infancia en la musica con mucha presion y de manera
violenta encerrado en un cuarto con un forte-piano. Para poder salir
tenia que terminar de estudiar su leccién pulcramente, a veces sélo para
identificar a su padre en la comisaria entre los borrachos capturados.
Johann, hacer con su hijo Ludwig, lo mismo que Leopold Mozart con su
hijo, asi, presentd a Ludwig a los siete afios presentandolo como de seis
para impresionar a la gente. A pesar de todo, Beethoven amaba la
musica estudiando el piano para deleite de los vecinos; entre
contradicciones, pasando de lo mas severo a los mas relajado, y de lo
mas tragico a lo mas alegre.
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caracteristicas de la musica de
Beethoven como un reflejo de su
personalidad: su temperamento que se
refleja en los contrastes sonoros y
armonicos.

OP. 3er. Mov. Allegro-Allegro fugatto de la sonata para pianoy violoncello en
re mayor op. 102 No. 2

Retrato de Beethoven a los 11 afios

Un resumen breve que engloba lo que ha
comentado por el locutor. Es un
elemento pedagdgico que refuerza lo
que se ha expuesto hasta el momento y
después del primer resumen para
asegurar la comprension. Es el resumen
de la infancia y la primera época del
compositor; da pie para hablar en la
siguiente seccion de aspectos historicos
contempordneos a él. Se identifica
siempre con la misma musica de fondo
en todos los programas.

Loc Il: La imagen de Beethoven a través de retratos, dibujos y descripciones nos
muestran una persona hurafia y seria. Identificado por mucha gente como el
musico sordo, Beethoven logra obras monumentales que hacen ver un terrible
padecimiento para un musico en segundo plano. Muchos arios vivio fingiendo
distraccion para que la gente no notara su problema. Ludwig van Beethoven es
educado para ser musico por Capricho de su padre y es sometido a fuertes
presiones para hacer brotar a fuerzas su talento musical para complacer a los
vecinos. Con los afios se convertiria en un musico capaz de llevar a nuestros
oidos la belleza de la musica que refleja los contrastes que caracterizaron su
nifiez

OP. Puente breve con sonido ambiental

(Esta Sintesis no estd en la Web)

Aqui se hace una breve resena historica
sobre hechos relevantes en la época en
que vivo Beethoven. No es casual el un
los contrastes en su musica. Esos
contrastes son similares a los que
sucedia socialmente en Europa. .

En la historia de nuestro planeta ha habido numerosas guerras, invasiones,
despojos y conflictos entre naciones. El Gltimo tercio del siglo XVIIl y el primero
del siglo XIX, estan marcados por un periodo denso y conflictivo en Europa,
porque no solamente se centra entre los paises del continente, sino muchas de
las acciones y acontecimientos trascienden las fronteras e impactan a otras
naciones que se ubican a muchos kildmetros de distancia. Este periodo
enmarca la vida de Beethoven, de 1770 a 1827. Periodo en el que estalla la
revolucion francesa, y se vive el ascenso, hegemonia y descenso del imperio
napolednico, sucesos que influyeron en América trayendo como consecuencia
la independencia de las colonias frente a las coronas europeas y el comienzo de

En el periodo enmarca la vida de Beethoven, de 1770 a 1827, estalld la
revolucion francesa tras la ruptura politica e ideoldgica. El ascenso,
hegemonia seguida del descenso del imperio napolednico influyeron en
América trayendo como consecuencia la independencia de las colonias
frente a las coronas europeas y el comienzo de la era industrial.
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la era industrial

OP. Puente breve

La libertad guiando al pueblo de Eugene de Lacroix

Ahora se hace una referencia breve con
la situacion general en el mundo: resto
de Europa y América. Aqui se supone que
habria una tendencia a relacionar de
manera automdtica que estos
acontecimientos son paralelos al
descontento social que se iniciaba en
América, sin ahondar para trabajar sobre
este tema en el “Chat”.

Un suceso en la dramaturgia y la musica
muy relevante porque se emplea
claramente la temdtica para plasmar
una causa social a través del arte.

A partir de 1770, afio en que nace Beethoven, inician los conflictos en las
colonias inglesas de América del Norte. En Europa, Prusia Austria y Rusia se
reparten Polonia, mientras en Alemania aparecen los destellos del
romanticismo con la publicacion de Werther de Johann Goethe. En 1776 se
proclama la independencia de Estados Unidos de Inglaterra a partir de la
insurreccion de George Washington. Benjamin Franklin, embajador en Francia,
firma un tratado comercial que reconoce la nueva Republica Americana, del
que se deriva un conflicto entre Francia, Espaia y Rusia, que concluye en 1783
con la firma de la Paz de Versalles y se reconoce plenamente la independencia
de los Estados Unidos de Norteamérica.

Al afo siguiente, el Barén de Beaumarchais publica Las Bodas de Figaro,
argumento que toma Mozart para la realizacion de una dpera. En el libreto se
plantean situaciones de igualdad social que cuestionan las relaciones entre la
realeza y la servidumbre, poniendo de manifiesto lo que la sociedad
comenzaba a demandar.

A partir del afio en que nace Beethoven, inician los conflictos en las
colonias inglesas de América del Norte. Los poderosos europeos se
reparten Polonia mientras en Alemania se vislumbra el romanticismo
con la publicacién de Werther de Johann Goethe. En 1776 se proclama
la independencia de Estados Unidos a partir de la insurreccién de
George Washington. Francia reconoce la nueva Republica Americana lo
que provoca conflictos entre Francia, Espaia y Rusia hasta la firma de la
Paz de Versares en 1783 y se reconoce la independencia de los Estados
Unidos de Norteamérica.

En diferentes manifestaciones artisticas surge el tema de la
igualdad de clases, una demanda social cada vez, mas
apabullante.

En esta seccion es importante senalar el
hecho historico que permitira que el

escucha ubique perfectamente al
compositor en una momento
determinado, porque no sélo es el

nombre de Napoledn sino la situacion
politica que prevalece en la época la cual
es determinante para el mundo y por

Un joven aun desconocido, de nombre Napoledn Bonaparte, ingresa a la
escuela militar de Paris. La paz en Europa duraria muy poco, pues en 1785
estalla la guerra entre Rusia, Suecia y Dinamarca. En Inglaterra surge la primera
asociacion antiesclavista. En 1789, tras el desastre financiero de Luis XV, triunfa
el Tercer Estado o el estado llano, frente a la nobleza y a la iglesia. Los vientos de
la Revolucién Francesa hacen ondear las banderas del mundo. La marcha
popular hacia Versalles obliga a Luis XVI y Maria Antonieta salir del palacio. En
1793 cae la guillotina sobre Luis XVI, lo que provoca una coalicién europea

Napoledn Bonaparte ingresa a la escuela militar de Paris. En 1785 estalla
la guerra entre Rusia, Suecia y Dinamarca. En Inglaterra surge la primera
asociacion antiesclavista. En 1789 se revela el fracaso financiero de Luis
XVly triunfa el Tercer Estado o el estado llano, frente a la noblezay a la
iglesia. La Revolucién Francesa causa impacto en el mundo entero. En
1793 Luis XVI muere en la guilloting, lo que provoca una coalicion
europea contra Francia. En 1795 se constituye el Directorio mientras
Napoledn se destaca en Paris como represor antimotines. Es nombrado
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supuesto para el compositor.

Es importante ubicar en este momento la
situacion del momento con el proceso de
formacion del compositor

Nuevamente una referencia epistolar...

contra Francia. En 1795 de constituye el Directorio en Francia mientras
Napoledn se distingue en Paris en la represién antimotines. Es nombrado
general de division y lo envian a Italia. El Directorio encarga a Napoledn la lucha
contra Inglaterra. El ejército Francés es inmovilizado, pero Napoledn burla el
bloqueo inglés y regresa a Francia para el golpe de estado del 18 brumario en
1799, se disuelve el Directorio y se establece el consulado, con Napoledn al
frente. Beethoven ya se habia mudado a Viena y se subia al podium para dirigir
su primera sinfonia. El siglo XIX iniciaba con las sinfonias de Beethoven y con la
ascension napolednica.

OP. 3er. mov. Sinfonia No. 1 en do mayor op. 21

Loc Il: referencia Pdg. Web

Beethoven recibié clases de piano, violin, viola, érgano de diferentes maestros,
pero tuvo uno en especial que desde un principio lo consideré como un gran
musico, Christian Gottlob Neefe con quien conocid el Clavecin Bien Temperado
y el Ensayo sobre el Verdadero Arte de Tocar el Piano de Carl Philipp Emanuel
Bach. Cuando Beethoven tenia 12 afios, Neefe publicd en una revista musical
dela época:

Este joven genio merece que se le apoye y se le de la posibilidad de viajar, serd
un segundo Mozart si persevera en el camino comenzado.

OP. Puente musical

general de division y lo envian a Italia. El Directorio encarga a Napoledn la
lucha contra Inglaterra. El ejército Francés es inmovilizado. Napoledn
burla el bloqueo inglés y regresa a Francia para el golpe de estado del 18
brumario en 1799. Se disuelve el Directorio y se establece el consulado,
con Napoledn al frente. Beethoven ya se habia mudado a Viena y se
subia al podium para dirigir su primera sinfonia. El siglo XIX iniciaba con
las sinfonias de Beethoven y con el ascenso de Napoledn.

Napoledn Bonaparte

Beethoven recibié clases de piano, violin, viola. Su principal maestro fue,
Christian Gottlob Neefe, con quien estudid la obra de la familia Bach.
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Christian Gottlob Neefe

Lamentablemente el dramatismo y el
amarillismo son elementos que nos
sirven para mantener la atencion.
Aunque no me parece que sea lo mds
correcto, una situacion dificil en la
formacion de una persona, siempre
provocard el interés. Lo importante es no
caer en el morbo, aunque confieso que
en algunas ocasiones si se exagera
porque no hay elementos periféricos de
apoyo para mantener el interés.

La formacion cultural de Beethoven se debié a Neefe mas que a su propio
padre. Su maestro fue quien manda a imprimir su primera composicion, le
consigue un empleo en la corte, lo inicia en el conocimiento de los autores
clasicos y de los poetas modernos, herramientas bdsicas para encontrar en la
literatura la fuente de inspiracion para componer Oberturas y canciones. Sus
primeras obras, al igual que muchos compositores, son para cuarteto de
cuerda, que significaron hermosos bocetos para su obra posterior. Beethoven,
un muchacho feo, rechoncho, con el rostro picado de viruelas y de extrafio
color de piel, es reconocido por su talento y el principe elector Maximiliano
Francisco de Bonn le asigna un sueldo nada despreciable de 175 Florines. Bajo
el patrocinio del principe y del Conde Waldstein, Beethoven viaja a Viena para
conocer a Mozart, pero en el encuentro de los dos genios no hubo condiciones
favorables. Acababa de morir Leopold Mozart y Wolfgang se hundia en una
crisis de melancolia, sin embargo pudo oir algunas improvisaciones de
Beethoven, ante lo cual Mozart expresé: Oigan jEste muchacho dard de qué
hablar! Beethoven pasa tres meses en ese primer viaje a Viena, conoce musicos
y participa en algunos torneos de improvisacidn que se organizaban en la
Ciudad, logrando vencer a todos. Beethoven era un gran improvisador, al grado
gue los competidores de los torneos llegaron a llamarle Satan por haberle visto
realizar improvisaciones que ni a Mozart habian visto hacer. Pero tiene que
dejar Viena y regresar a causa de la enfermedad y repentina muerte de su

También le dio una formacién cultural basica. Le mandé a imprimir su
primera composicidn y le consigue un empleo en la corte. Le inculca el
gusto por la poesia, fundamental como fuente de inspiracion para la
composicion de oberturas y canciones.

Al igual que muchos compositores, Beethoven incursiona en el cuarteto
de cuerda, de donde surgieron algunas obras posteriores. Beethoven, a
pesar de su fealdad y temperamento, es reconocido por su talento. El
principe elector Maximiliano Francisco de Bonn le asigna un sueldo de
175 Florines. Con el apoyo del principe y del Conde Waldstein,
Beethoven viaja a Viena para conocer a Mozart. Al escuchar a
Beethoven expresd que el musico de Bonn daria de qué hablar.
Beethoven participa en Viena en algunos torneos de improvisacion que
se organizaban en la Ciudad, logrando vencer a todos, sorprendiendo a
todos por sus habilidades, al grado que lo apodaron “Satan”. Beethoven
tuvo que regresar a su casa tras la noticia de la enfermedad de su madre.
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Chispazo Musica

madre.

OP.puente breve (dramatico)

Ahora, después del fatalismo, es
procedente dar relevancia a la escalada,
que en a mayoria de los casos, el
desarrollo de la vida misma del
compositor lo permite. Esto nos permite
cambiar el ritmo del guion para hacerlo
optimista y que el escucha no pierda el
interés

En algunos programas se explica
detalladamente lo que sucede con
algunas obras musicales. Se presenta el
tema y se explica como lo maneja, ya sea
como variaciones, desarrollo temadtico,
armonico o alguna otra particularidad.

En Bonn encuentra apoyos en inicia composiciones importantes, aunque
muchas obras no se pudieron ejecutar en aquellos tiempos. Su estilo de
escritura musical, hacia que muchos musicos calificaran sus composiciones de
intocables o incantables, lo que provocd el rechazo de muchas de sus obras. Y
ante la incomprensidn, después de la muerte de su padre en 1792, Beethoven
vuelve a Viena a los 22 afios con esas primeras obras, para permanecer ahi
hasta su muerte. Haydn lo escuchd y le dio su opinidn. Le dijo que necesitaba
mas educacion espiritual que musical. Que veia un enorme talento pero que
también vela un espiritu rebelde, porque sabia que Beethoven jamas
sacrificaria un hermoso pensamiento ni una idea por una regla tirdnica.
También le comentd que veia en él un hombre con varias cabezas, varias almas
y varios corazones. Haydn le anticipd que siempre plasmaria en sus obras, algo
inesperado y sombrio porque él era asi, y el estilo del musico revela siempre al
hombre.

OP. 3er. Mov. Finale: Allegro- Presto de la Sonata para violin y piano en do
menor op. 30 No. 2

De regreso en Bonn, Beethoven encuentra apoyos para componer
obras importantes. Tenia un estilo de escritura musical diferente y
muchos musicos calificaron entonces a su musica como “intocable”.
Muchas obras fueron rechazadas y se tocaron hasta después de su
muerte. Regresd a Viena en 1792 en donde residi6 hasta su muerte.
Haydn lo escuchd vy le dijo que veia un enorme talento pero también
veia un espiritu rebelde; veia en él un hombre temperamental. Le
anticipd que siempre plasmaria en sus obras, algo inesperado y sombrio
porque él era asi, un ser sombrio y extrafio porque el estilo del musico

revela siempre al hombre.

Franz Joseph Haydn

En esta seccion se hace una referencia
historica relacionada con los origenes
del piano, instrumento que en la época
de Beethoven estd en plena evolucion.

En esta seccion explicamos un tecnicismo
que justifica de alguna manera el por

La invencion de los instrumentos de teclado se pierde en la Edad
Media sin que sus inventores dejaran huella. Hay un instrumento
primitivo que se llama monocordio que se reconoce como el
antecedente mas lejano del piano. Los dos elementos
caracteristicos de esta familia son: una caja de resonancia y la
cuerda vibrante. El monocordio fue utilizado por los monjes como
un instrumento que permitia establecer una nota de referencia al
tiempo que facilitaba las explicaciones matematicas simplificando

64




qué de la Musica de Beethoven en el
piano. Este instrumento tiene una
historia interesante y su evolucion fue
determinada por la presion de los
compositores que demandaban
caracteristicas especiales para las obras
que concebian antes de que el
instrumento ofreciera las posibilidades.
La evolucion del instrumento se presenta
en otros programas para no dedicar uno
s6lo al piano, lo cual no esta
contemplado en este curso, ya que el eje
del Diplomado es el de los compositores

de una manera practica la demostracidn para el uso de los
intervalos, o sea la distancia entre un sonido y otro. Se utilizaba una
palanca que golpeaba o punteaba una cuerda que producia un
sonido que podia ser movido mediante un caballete cuyo sistema
modificaba la longitud de la cuerda. La proporcién de la
modificacion en la longitud de la cuerda daba como resultado el
intervalo deseado. El ejemplo mas sencillo, para no ahondar en
explicaciones matematicas y de fisica acustica, seria, la emisién de
un sonido determinado, da una frecuencia que es el nimero de
oscilaciones por segundo, o sea la frecuencia con que se mueve la
onda sonora en el aire, cuyo comportamiento es analogo al de la
cuerda. Si cortamos la cuerda exactamente a la mitad, el nUmero de
oscilaciones por segundo se duplica produciendo el mismo sonido
pero mas agudo, y si duplicamos la longitud de la cuerda
producimos el mismo sonido pero mas grave. Por lo tanto, con el
monocordio se podia producir el intervalo deseado modificando en
la proporcidon debida la longitud de la cuerda con el bastidor
movible. La palanca que se accionaba para hacer vibrar la cuerda se
le denomina tecla. Surgieron dos tipos de instrumentos, el de
cuerda punteada, que al accionar la tecla tafie la cuerda de manera
similar a como se hace con la guitarra o el salterio, y el de cuerda
percutida, el que al accionar la tecla golpea la cuerda. Como
ejemplo del primer tipo esta el clavicémbalo, clavecin, espineta y
virginal y como ejemplo del segundo tipo esta el clavicordio, este
ultimo el antecedente mas directo del piano. De los fabricantes de
clavicordios mas destacados entre los siglos XVI y XVIII son,
Domenico da Pesaro, Girolamo da Bologna, Vicenzo da Prato,
Portaluppi, Zenti, Baffo, Bartolomeo Cristofori, creador del piano
moderno, Pascal Taskin, los Silvermann, los Burkard, Schudi y
Andrés Rucker. Cuando aparece el Primer piano hecho por el
Paduano Cristofori, lo presenta en 1711 como Clavicémbalo col
piano e forte. Se trataba de un instrumento en el cual se podia
variar la intensidad del sonido de débil a fuerte por eso a los
primeros pianos se les llamé fortepiano y mds tarde solamente

i b=
Wi |

Forte-piano
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piano, como hasta nuestros dias. Este instrumento se fue
transformando justamente en los afios en que vivieron Haydn,
Mozart y Beethoven. Ellos fueron los que aprovecharon antes que
nadie estas transformaciones haciendo cambios sustanciales en los
conceptos para la composicion de musica para teclado y
seguramente gracias a las exigencias de ellos mismos frente a los
constructores de instrumentos fueron creando gran parte de la
literatura musical que nos heredaron. Hay que tomar en cuenta que
el término francés Clavecin, en realidad no tiene traduccién al
castellano y por esa razén en diversos libros que estan traducidos se
les llama indistintamente, clave, clavicordio, hapschord, clavecia,
clavicémbalo, espineta, virginal, provocando en muchas ocasiones
confusion en los lectores. Beethoven como gran pianista
improvisador, utilizd este instrumento para hacer composiciones
magistrales. Cinco conciertos para piano y orquesta, 32 sonatas,
sonatinas, un gran numero de temas con variaciones, escocesas,
piezas para nifios, duetos trios y sonatas para piano y violin, y para
piano y cello. Gran cantidad de musica en donde el teclado ocupa
un papel fundamental.

OP. 22, Mov. Nicht zu geschwind und sehr singbar vorzutragen. De la Sonata
No. 27 en mi menor op. 90

Beethoven al piano

Cuando aparece el Primer piano hecho por Bartolomeo
Cristofori, lo presenta en 1711 como Clavicémbalo col piano e
forte. Se trataba de un instrumento en el cual se podia variar
la intensidad del sonido de débil a fuerte, de ahi lo de forte-
piano, por eso a los primeros instrumentos se les llamod
fortepiano y mas tarde solamente piano, como hasta nuestros
dias. Este instrumento se fue transformando justamente en
los aflos en que vivieron Haydn, Mozart y Beethoven. Ellos
fueron los que aprovecharon antes que nadie estas
transformaciones haciendo cambios sustanciales en los
conceptos para la composicion de musica para teclado vy
seguramente gracias a las exigencias de ellos mismos frente a
los constructores de instrumentos fueron creando gran parte
de la literatura musical que nos heredaron. Hay que tomar en
cuenta que el término francés Clavecin, en realidad no tiene
traduccion al castellano y por esa razon en diversos libros que
estdn traducidos se les llama indistintamente, clave,
clavicordio, hapschord, clavecin, clavicémbalo, espineta,
virginal, provocando en muchas ocasiones confusion en los
lectores. Beethoven como gran pianista improvisador, utilizd
este instrumento para hacer composiciones magistrales.
Cinco conciertos para piano y orquesta, 32 sonatas, sonatinas,
un gran nimero de temas con variaciones, escocesas, piezas
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para nifios, duetos trios y sonatas para piano y violin, y para
pianoy cello.

Ultimo resumen del programa.

Al finalizar el resumen, el locutor comenta
brevemente de lo que se tratara el
siguiente programa

Loc. Il El dltimo tercio del siglo XVill y el primero del siglo XIX, es un periodo
denso y conflictivo en Europa que enmarca la vida de Beethoven, que vivio de
1770 a 1827. En este periodo estalld la Revolucion Francesa tras la ruptura
politica e ideoldgica y se vivio el ascenso, hegemonia y descenso del imperio
napolednico, sucesos que influyeron en América para la independencia de las
colonias frente a las coronas europeas y el comienzo de la era industrial. Antes
de 1785 Beethoven se formaba musicalmente bajo la guia de Christian Gottlob
Neefe, con quien la obra de Bach y obtuvo las bases para el conocimiento de los
autores cldsicos y de los poetas modernos. Beethoven viaja a Viena con el
proposito de conocer a Mozart, pero coincide con la muerte de Leopold Mozart
y con la de la madre de Beethoven. El segundo viaje a Viena lo hace a los 22
afios para permanecer ahi hasta el final de su vida. Conoce Haydn quien ve de
inmediato el enorme talento pero también un espiritu rebelde. Haydn le anticipa
que siempre plasmaria en sus obras, algo inesperado y sombrio tal como él era,
y el estilo del musico revela siempre al hombre.

Esta época también coincide con la evolucion del piano moderno,
razon por la cual gran parte del obra de Beethoven se desprende del
descubrimiento que hace a partir de sus habilidades como pianista e
improvisador, para lograr composiciones magistrales. Cinco
conciertos para piano y orquesta, 32 sonatas, sonatinas, un gran
numero de temas con variaciones, escocesas, piezas para nifios,
duetos, trios y sonatas para piano y violin, y para piano y cello.

OP. Puente breve

Loc: Llegd el momento de despedirnos y les recuerdo que tenemos
pendiente la conclusion de la obra de Ludwig van Beethoven. Hasta
pronto.

(El Resumen no aparece en la pdgina Web)

Es al final de las imdgenes y el texto cuando aparece la
discografia y los vinculos con pdginas Web, y elementos de
Internet.
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Contenidos
INTRODUCCION
PRIMER PROGRAMA (1 de 2) “INTRODUCCION I”
OP MUSICA RUBRICA

locutora: Radio Educacién les da la mas cordial bienvenida a la serie que hoy inicia: Al rescate de Euridice. Un
diplomado en historia de la musica, que tendrd una duracion de 53 emisiones. Esta serie, que esta disefiada como
un programa educativo con valor curricular, puede ser escuchada de dos maneras diferentes: la primera como un
programa de apreciacion musical que, como cualquier programa de radio, se escucha y se disfruta del contenido,
con ejemplos musicales y referencias. La novedad de que existe la posibilidad de consultar nuestra pagina de
Internet. En esta pagina podran encontrar bibliografia, material sonoro completo, materiales graficos, fotografias,
y tendran la posibilidad de acceder a emisiones anteriores. También existe la posibilidad de enviar preguntas y
recibir informacion adicional de acuerdo a las necesidades particulares de cada radioescucha.

La segunda modalidad es como un diplomado, para lo cual hubo que inscribirse y cumplir los requerimientos que
se especificaron de manera precisa desde el mes de enero en la difusién a través de esta emisora, carteles y
también en la pagina electrdnica, asi se tendra que cumplir con las evaluaciones y los requerimientos para obtener
el documento de acreditacion correspondiente.

Siguiendo un orden basicamente cronoldgico, los dos primeros programas de esta serie, estan pensados a manera
de introduccidn y mencionaremos en el primero, elementos de la musica y el lenguaje musical. En el segundo
mencionaremos aspectos relevantes de la musica en otras culturas, reconociendo su existencia y la importancia
que ésta tiene en cada region especifica, instrumentos y algunos ejemplos interesantes, pero que no trascienden
las fronteras y dificilmente se entiende, si no es en el contexto social de cada cultura.

A partir del tercer programa, inician ocho médulos con un promedio de seis emisiones cada uno. En el primer
moddulo se hablara de los inicios de la musica occidental en Grecia, Roma para terminar en los inicios del Barroco.

El segundo Mddulo contintda con el Barroco hasta antes del clasicismo. El tercer mddulo trata del periodo clasico y
la transicidn al siguiente periodo. El cuarto mddulo trata del romanticismo. El siguiente mddulo trata de los
compositores vinculados a la dpera. En el sexto mddulo se incluyen en su mayoria compositores nacionalistas. El
séptimo maddulo el impresionismo y neoclasicismo. El octavo mddulo contempla hasta mediados del siglo XX y la
musica en México y Latinoamérica.

OP.

RICARDO FUENTES (EN ADELANTE Loc.) Es importante sefialar que hablar de la historia de la musica es una tarea
compleja, pues al tratar de imaginar el origen de la musica tenemos que remitirnos al inicio de la vida en nuestro
planeta y tomar en cuenta la evolucién el ser humano. Muchos autores han hecho investigaciones observando a
comunidades indigenas y etnias en muchas partes del mundo para deducir y especular para plantear sus teorias.
Habrd aspectos comunes pero también muchas diferencias debido a condiciones climatoldgicas, geograficas y de
todo tipo, no sélo por las diferencias relacionadas con la época en que aparecieron en el tiempo, sino por las
creencias, religion, costumbres, tradiciones y formas de vida que caracterizan a cada una de las culturas.

Aun asi, no se puede asegurar nada categéricamente porque no hay evidencia tangible. Los sonidos no dejaron
rastro. Digamos que no hay fésiles sonoros. Hay pinturas rupestres, evidencia del uso de ciertos materiales y su
posible utilizacion para la elaboracién de instrumentos musicales; algunos implementos, dibujos, relatos vy
referencias, con lo cual los musicélogos, etnomusicélogos, historiadores e investigadores suponen como se
ejecutaba la musica y qué uso se le daba en diferentes campos y aspectos, tales como la danza, ritos, vida
cotidiana, la religién y hasta por simple entretenimiento. Pero de ninguna manera hay una descripcién detallada
de la forma de ejecucidn de la musica en la prehistoria. Ni siquiera en la edad media.

OP.

La Unica manera de escuchar una ejecucion musical, era en vivo, yendo directamente con el compositor o con el
ejecutante. Al no ser posible, la otra posibilidad era saber del acontecimiento a través de la platica con alguien que
si hubiera ido. Pero el testimonio era verbal y por lo tanto muy subjetivo. Primeramente porque al escuchar en
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palabras de alguien un comentario acerca de una ejecuciéon musical, estamos recibiendo su opiniéon, misma que
tiene que ver con su percepcién. Su percepcion musical desde luego; su gusto y su concepto de la musica.
Solamente escuchando una grabacién podriamos tener el testimonio mas directo. Aun asi, nunca va a ser lo mismo
el disco que la presencia en la ejecucion en vivo.

SINTESIS 1 Sabemos de la existencia de la misica prdcticamente desde aparece el hombre en la tierra, pero no es
posible saber exactamente como se ejecutaba ni la forma precisa de los ritmos y melodias. Todo se deduce gracias
a los testimonios grdficos, descripciones literarias, restos arqueoldgicos de utensilios e instrumentos musicales.

LOC: Pero la posibilidad de grabar musica se dio apenas hace poco mas de un siglo partir de la invencién del
fondgrafo en 1878 por Tomas Alva Edison. Se trataba de un mecanismo con un cilindro metalico con una placa de
cera en donde se grababan las vibraciones, mismas que eran reproducidas mediante una aguja de marfil y
transferidas a un diafragma. Este sistema fue perfeccionado por Emile Berliner, discipulo de Grahamm Bell en 1887
quien le llamé graméfono (www.creativeweb.es/lagramola/berliner_el_gramofono.htm) a partir de un disco ya
explorado por Edison, quien lo habia considerado como poco viable. Esta variacién del invento de Edison, se
consolidd hacia 1900 como aquella empresa disquera que utilizara durante muchos afios como logotipo un perrito
escuchando precisamente un graméfono. Esto es lo que sirvio como antecedente para por fin tener la posibilidad
de la evidencia sonora.

Lo que nosotros buscamos es la evidencia de los origenes de la musica desde hace miles de afos.

OP.

Nuestra serie radiofénica se enfoca hacia la musica occidental y al lenguaje musical que se desarrolla a partir de la
invencion del sistema de escritura musical que se utiliza actualmente y que todos conocemos: el pentagrama. Esas
lineas que nos ensefian en la escuela primaria o secundaria con una clave de sol, y que a muchos nos provoca una
gran confusién entre nombres, signos que nos dicen que representan sonidos pero dificilmente encontramos una
relacion ldgica. Simplemente los tenemos que aprender y ya. Un sistema que en realidad no es tan complicado
pero que requiere cierto grado de abstraccion para poder relacionar elementos graficos con elementos sonoros.
Algo parecido al proceso que se requiere para entender el concepto de nimero y que tampoco ensefian en la
escuela pero que el ser humano cuando es niflo encuentra generalmente a partir de las vivencias y las necesidades
que se presentan en su vida cotidiana. Lo peor del caso, es que en la musica, si no hay un aprendizaje légico, con
un proceso de abstraccidon para poder relacionar lo grafico con lo sonoro, al poco tiempo de que se deja de
practicar se olvida y ya no sabemos como se lee, cdmo se llama y mucho menos cdmo suena. Quienes hemos
tenido contacto con estudiantes de musica y aficionados, escuchamos frecuentemente la anécdota de adultos que
relatan: cuando era yo nifio estudiaba el piano, o algin otro instrumento, durante afios y afios... y que en la
actualidad, no tienen ni idea de cémo se hace.

OP.

Seguramente en algin momento nos hemos preguntado como inicid el mundo o cdémo comenzé la vida. De la
misma manera, ¢Podriamos imaginar cudles son lo origenes de la musica? ¢Qué extrafio fendmeno motivé al ser
humano para crear la musica? El mundo de los sonidos es sumamente abstracto. Mds aun, pensando en un mundo
en el que todo lo que le rodea al hombre es lo que ve y sus necesidades son solamente las inmediatas. Pensar en el
momento en que se idea el primer instrumento musical es algo misterioso. No hay posibilidad de saber con certeza
qué fue lo primero que se utilizé para hacer musica. Podemos especular sobre huesos, piedras, troncos huecos,
vocalizaciones o percusiones corporales. Tal vez iniciaron con imitaciones y sonidos modulantes vocales como una
imitacion de elementos de la naturaleza, o quiza estos sonidos modulantes surgieron junto con un movimiento
corporal. Lo que si podemos asegurar es que el hombre se valié de todo ello, no importa el orden, para sentar las
bases de lo que poco a poco se fue consolidando en lo hoy en dia conocemos como musica.

Durante sus viajes a bordo del Baegel, descritos en su libro Diario de Viaje de un Naturalista Alrededor del Mundo,
Charles Darwin supone que en los gritos del hombre en la prehistoria tenia que haber algunos relacionados con el
apareamiento, que tal vez fueran parte de los recursos que tenia un macho para llamar la atencién de la hembra.
Una especie de gritos de amor. Darwin pensaba que estos gritos estarian relacionados con los origenes de la
musica. ¢ Podriamos imaginar este tipo de gritos?

OP.
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Otras hipdtesis han planteado que el ser humano tuvo la necesidad de emitir gritos ritmicos como recurso para
poder organizar el trabajo comun, sin embargo, es dificil pensar en que el hombre primitivo tuviera una
organizacion para el trabajo en grupo y menos un ritmo musical.

OP.

Carl Stumpf, psicélogo y musicdlogo aleman, planted que la musica pudo haber surgido a partir de la necesidad de
comunicacion. Al no haber un lenguaje ni una forma de comunicarse a distancia, el hombre levanté la voz para
lograr emitir sonidos a mayor distancia, encontrando férmulas diversas y un cédigo con sonidos agudos y
uniformes que conectado a alguna lengua arcaica, pudieron haber creado poco a poco motivos musicales.

OP.

Hay otras hipodtesis que plantean el origen de la musica como una forma de lenguaje o una forma de expresion,
Curt Sachs, musicdlogo aleman también planteaba que las primeras entonaciones afectuosas son una forma de
comunicacidn espontanea sin origen alguno.

OP.

Los origenes de lo que hoy entendemos por musica posiblemente no tengan nada que ver con nuestra concepcién
actual. Pero si podemos estar seguros que no podriamos imaginar un mundo sin melodias, sin ritmo, sin musica.

SINTESIS 2 No es posible saber con precision cémo se origind la musica sin embargo, hay teorias entra las que
podemos mencionar la de Darwin quien supone que los gritos del hombre en la prehistoria tenian que ver con el
apareamiento. Otra hipdtesis es que surge como una necesidad para poder organizar el trabajo comun. Carl
Stumpf y Curt Sachs, musicologos alemanes, plantearon que la musica pudo haber surgido como una necesidad de
comunicacion.

Loc: Pero ¢Qué es la Musica? Es un concepto muy subjetivo y seguramente cada uno de nosotros podriamos dar
explicaciones diferentes de acuerdo a nuestras vivencias, experiencias y gustos. Al consultar los diccionario,
enciclopedia o un libro especializado, encontraremos definiciones diferentes; todas nos convencen. Algunas
contradictorias otras complementarias, pero posiblemente no quedemos completamente satisfechos. La razén es
porque al buscar una definicién de musica podemos tener muchas cosas en mente. Simplemente pensemos en la
diversidad de “musicas” diferentes que hay. Imaginemos...

OP.

Tal vez cada musica diferente requeriria su concepto y su definicidn, pero si hay aspectos y elementos comunes.
Por ejemplo, es necesario que para que sepamos que hay musica, tenemos que percibir un sonido. Yo recuerdo
que en la primaria, hace muchos afios, un maestro me dijo: hay una diferencia entre sonido y ruido. Un sonido es
algo que produce ondas sonoras regulares y un ruido es aquello que produce ondas sonoras irregulares.

Durante mucho tiempo yo vivi convencido de que esos eran dos conceptos universales y correctos. Ahora me doy
cuenta que estoy en desacuerdo. Un sonido es el efecto de las vibraciones de un cuerpo, vibraciones que se
propagan por un medio y que son percibidas por el oido. Un ruido, desde luego es un sonido, pero que produce
interferencia o molestia.

Es un concepto similar a lo que sucede con la basura. éUna cascara de pldtano es basura? Tirada en una banqueta
o en medio de la sala de mi casa, por supuesto que si. Pero en un compostero o en el campo, no. Todo lo que
tiramos al bote de basura es basura porque nos estorba. Si se separa, generariamos menos del 10% de basura con
una serie de implicaciones que no son materia de este programa, pero que sin duda alguna elevarian la calidad de
vida del ser humano.

OP.

En el caso de la musica requerimos saber del contexto, el tiempo... el lugar, para saber si lo que escuchamos es un
sonido o un ruido. Imaginemos una escena familiar en la sobre mesa mientras platicamos de algunas experiencias
de la semana...

OP.
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Evidentemente es un ruido. Pero si esto mismo lo escuchamos dispuestos a apreciar la composicién de Henryk
Goéreky en una sala de conciertos, o en la misma sala de casa, sabiendo que la ejecucién es un concepto, entonces
serd un sonido parte de una obra artistica en un concepto creativo.

Por otro lado si escuchamos...
opP.

Mientras vemos un programa de televisidn, seguramente la musica sera una interferencia que no nos permitird
escuchar el documental o las noticias, por lo tanto esa composicidon en ese momento sera un ruido.

De igual forma, si un ajedrecista estd en un momento decisivo de la partida... puede hacer un jaque mate
sacrificando la reina y requiere concentracion para contemplar todas las opciones y encendemos nuestro aparato
de sonido....

OP.

Seguramente para el ajedrecista esto sera una interferencia tremenda. En ese momento, es muy probable que la
sinfonia de Beethoven sea para él, un ruido.

Otro aspecto que identificamos con la musica es el ritmo. Este elemento, esencial en la musica es tan importante
porque es inherente al hombre. En la musica, el ritmo es el orden y la organizacién en que se produce una
sucesion se sonidos. Pero la vida misma tiene un ritmo. El movimiento de rotacién de nuestro planeta, lo que nos
da el dia y la noche, los movimientos de traslacion, que se refleja en las posiciones de los astros, las estaciones, la
luna; nuestras rutinas diarias, los ciclos menstruales, la poesia, y un sinnUmero de cosas que realizamos
diariamente, tienen un ritmo. Hay ritmos que escuchamos y que evidentemente son musicales.

oP.
O este....
opP.

Y otros sonidos que no son musicales pero son ritmicos y del ritmo que producen damos cuenta de su correcto
funcionamiento. En el aspecto bioldgico

OoP.
Mecanico...
OoP.

O este,

OP.

Mas cotidiano
OP.

De manera que con musica o no, el ritmo es parte del ser humano y que en la mayoria de los casos sabemos del
correcto funcionamiento de las cosas escuchando las caracteristicas ritmicas especificas de cada una de estas
cosas.

OP.

Al combinar sonido y ritmo, estdn implicitos otros aspectos mas elementales que, de manera integrada
constituyen la musica.

Primeramente percibimos el timbre, que es esa cualidad del sonido que nos permite identificar la fuente que lo
produce. Si alguien nos llama por nuestro nombre, generalmente antes de ver quién es, lo sabemos porque
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reconocemos su voz, o sea el timbre caracteristico de la persona que nos habld. Si escuchamos el sonido de algo
que cae, podemos identificarlo inmediatamente antes de ver qué fue. Si oimos por ejemplo....

OP.

Jamas lo podriamos confundir con una almohada o con algo metalico. Sabemos que fue algo de vidrio y que
posiblemente se partié en mil pedazos.

Dos instrumentos musicales pueden producir la misma nota y claramente distinguimos la diferencia. Escuchemos
una nota con el érgano

oP.

La misma nota con arpa

OoP.

Ahora con un violoncello

OoP.

Qué les parece un saxofdn

oP.

¢Y cémo seria con la flauta?

oP.

En todos los casos la melodia fue la misma pero claramente identificamos instrumentos diferentes.

Con las voces es similar. De entrada sabemos si quien produce la nota es hombre o mujer sélo por el timbre de
voz.

OP.

Es por eso que muchas veces escuchamos las voces en la radio y de inmediato reconocemos a la persona que esta
hablando: reconocemos al locutor, al artista, al politico, etc.

Otros cuatro elementos son la velocidad, duracién, intensidad y altura. Cada uno de estos tiene un pardmetro que
se puede modificar de acuerdo a los requerimientos. Asi, en velocidad el pardmetro se modifica variando entre el
lento y lo rapido, en duracién entre lo largo y lo corto, en intensidad, fuerte y débil y en altura entre grave y agudo.

Tomemos a la guitarra para ejemplificar como se pueden modificar estos elementos de manera independiente.
A partir de un sonido

OP.

Variamos la velocidad

OP.

Ahora variamos la duracién

OP.

Podemos variar la intensidad

OP.

También la altura
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OP.

Todas estas modificaciones, al concatenarse con las cualidades timbricas de los instrumentos y las voces son lo que
técnicamente nos da como resultado final una gama inmensa para una interpretacién musical.

De estos cinco elementos se forman dos grupos: los que se relacionan propiamente con el sonido y los que le
corresponden al ritmo. Asi, para obtener un sonido requerimos primeramente una fuente productora. De dénde
sale, quién habla o qué lo produce. En musica seria entonces quién canta o qué instrumento se ejecuta.

OP.

éSabemos qué instrumento fue? Desde luego que no fue una voz humana. Por si alguien no identificé el sonido,
escuchemos nuevamente e imaginemos qué instrumento es.

OP.
Ahora no nos queda la menor duda de que lo que oimos fue un piano ¢Verdad?
OP.

Vamos a hacer un ejercicio. A partir de ese timbre, o sea de este instrumento, vamos a agregar cada uno de los
elementos que mencionamos anteriormente. Primero modificaremos la altura. Hasta aqui solamente tendremos
los elementos que le corresponden bdsicamente al sonido. Pero no tenemos ritmo. Sera una melodia sobre un
pulso constante. Es el momento de modificar la intensidad, que no es otra cosa mds que comenzar a agregar los
elementos que le corresponden al ritmo. Entonces obtenemos el ritmo basico, que puede ser binario o ternario.
Después haremos cambios con la duracion y la velocidad para matizar ese ritmo y asi obtener la melodia final. Es
dificil imaginar esto con puras palabras. Aun para nuestros amigos radioescuchas que son musicos, requerimos el
apoyo sonoro. Para que de alguna manera este ejercicio nos resulte familiar, tomaremos la melodia que
escuchamos antes, aquella que utilizamos para ejemplificar los diferentes timbres. Iniciemos. Vamos a escuchar
nuevamente nuestra fuente productora de sonido.

oP.

Escuchamos diez veces la misma nota. Vamos a modificar entonces la altura, esto quiere decir que unas notas van
a ser mas altas, 6 agudas y unas mas bajas 6 graves para obtener nuestra melodia.

OP.

Ya tenemos nuestra melodia. Suena fria pero nos es familiar ¢verdad? ¢Qué sucede si mientras escuchamos
nuestra melodia marcamos el pulso con otro instrumento?

OP.

éldentificaron el timbre del nuevo instrumento? jPor supuesto!

Es un tambor. Nos valdremos de este instrumento para que quede mas claro como incide en nuestra melodia el
elemento intensidad. Habiamos dicho que éste nos iba a dar como resultado el ritmo base y que podia ser binario,
o sea con impulsos de dos tiempos, o ternario, con impulsos de tres tiempos. Escuchemos cémo seria binario.

OP.
Ahora escuchemos la misma melodia con un ritmo ternario
OP.

Ahora es momento de variar la duracién. Nos quedaremos con el ritmo binario y modificaremos las tres ultimas
notas haciéndolas mas largas para obtener entonces la melodia igual que como la escuchamos antes, cuando
ejemplificamos diferentes timbres.

OP.
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Finalmente escuchemos cdmo suena nuestra melodia modificando la velocidad. Primero mds lento.
OP.

Ahora mas rapido.

OP.

Ahora si, esto se mas interesante. Es el momento de vestir a la melodia. El hombre es un ser social por naturaleza.
Asi como buscamos compaiiia y con quién relacionarnos, también lo hicimos con las melodias. Necesitamos algo
que acompafie a la melodia. Lo que haremos serd ponerle otra melodia. Que puede ser de muchisima formas pero
en esta ocasion solamente haremos dos propuestas.

OP.
Que es la misma melodia pero ejecutada mas abajo. La segunda propuesta es diferente
OP.

Este tipo de acompafamiento se usa frecuentemente y se le llama contrapunto. ¢Saben por qué? Pues porque una
melodia se escribe con unos simbolos que llamamos notas. En el siglo XllI se escribian con plumas de aves con la
punta recortada y tinta. En ese entonces a las notas se les llamaba punctum, en latin, puntos en espafiol. Por lo
tanto a la melodia principal se le llamaba el punto y en el siglo XIV se utiliza por primera vez el término
contrapunto para referirse a otra melodia que acompafaba a melodia principal. Claro que ya hacia el siglo XVII se
utilizan muchas melodias que visten a la melodia principal, lo que nos da un contrapunto mucho mas elaborado.
Pero sobre esto hablaremos mas ampliamente en otro programa.

Otra forma de vestir o acompanar nuestra melodia puede ser en el mismo piano pero con varios sonidos que se
tocan simultdneamente. A estos sonidos se les llama acorde.

OP.

Estos acordes, la forma de organizarlos y de acompaniar se les llama armonia, la cual puede modificarse y con ello
cambiar el caracter de la misma melodia. Vamos a escuchar la misma melodia con diferente armonia.

OP.

De esta manera podemos cambiar el acompafiamiento de la melodia. Seria como cambiar de color un dibujo.
También asi se le puede llamar en musica. Entonces cambiar la armonia de una melodia seria como cambiar el
color. Vamos a escuchar nuevamente la melodia con las diferentes armonias

OP.

Esto fue escuchar la misma melodia con diferentes colores. Finalmente escuchemos otra vez la melodia pero con
una tercera armonia que nos dara un color completamente diferente

SINTESIS 3 Los elementos de la musica son el sonido y el ritmo, éstos a su vez tienen otros elementos, timbre,
velocidad, duracion, intensidad y altura, con los que se varia una ejecucion ddndonos una infinidad de
combinaciones. Otros dos componentes de la musica son el contrapunto que es una o varias melodias que se tocan
de manera paralela, y la armonia que son combinaciones de sonidos simultdneos que se organizan y clasifican en
forma de acorde para acompaiiar una melodia.

oP.
¢Y todo esto cdmo se escribe? Imaginense.....

Concebir una forma de escribir simbolos que se tradujeran en musica y viceversa, musica que se pudiera plasmar
en un papel. ¢Cémo escribir un sonido? Habia que escribirlo para que cualquiera que lo leyera, lo descifrara igual,
para tocarlo igual. Aun asi, con el sistema actual, la interpretacién de una obra varia entre cada una de las
personas que la ejecutan. Cada intérprete hace y debe hacer suya cada obra de otro compositor. El proceso de
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escritura musical es algo que llevé muchos afios, y cuando se logrd, el resultado fue que por fin hubo la posibilidad
de que el compositor pudiera dejar su obra para la eternidad, lista para que fuera ejecutada por otras personas.

Hay antecedentes en algunas culturas orientales y en Grecia. En algunos casos no se sabe si son referencias,
anécdotas o formas de escritura musical. Se ha tratado de deducir por afios pero en muchos casos solamente son
especulaciones vy si alguien hace ejecuciones de musica de la antigiedad son interpretaciones o se basan en el
comportamiento de comunidades de aborigenes, o culturas milenarias que se han observado desde el siglo XIX y
que han conservado algunas tradiciones orales por generaciones.

Vamos a explicar de manera muy general cdmo es el sistema de notacién musical que tenemos actualmente y que
aparece por primera vez en la historia en un documento que se llama musica Enchiriadis en el afio 900. El
pentagrama de la actualidad y los nombres de las notas los establece un monje, y pedagogo benedictino de una
abadia de pomposa en las costas del mar Adriatico. El principio lo establece en un documento que escribe en el
afo 1026 y que se llama micrologus.

La notacién musical actual tiene una base simple. Son unas notas musicales que se interpretan de dos formas: por
su valor y por su altura, por lo tanto tienen dos nombres. Por su valor las notas, de acuerdo a la forma que tienen
son unidad, mitad, cuarto, octavo, dieciseisavo, etc. Y por su altura los nombres son do re mi fa sol la si.

Las notas se colocan en un grafico que llamamos pentagrama, cinco lineas. Se ordenan por grupos en casillas que
se llaman compases y el nimero de notas que lleva cada compas se establece al inicio con dos nimeros colocados
como fracciones comunes. De tal manera que si la indicacidon que vemos es % significa que en cada compds va a
haber 3 notas de un cuarto.

OP.

o su equivalente aritmético, que puede se una mitad y un cuarto, considerando que dos cuartos son una mitad.
OP.

O seis octavos, en el entendido de que cada cuarto tiene dos octavos.

OP.

Ahora, este mismo ejemplo sobre un solo sonido, lo muevo a diferentes alturas tomando en cuenta que arriba es
mas agudo y abajo es mas grave sonara diferente. Repetimos el primer ejemplo con tres notas de un cuarto o sea
tres cuartos en un compas con las notas re mi fa

oP.

Ahora el segundo ejemplo, una mitad y un cuarto variando la altura con las notas re sol.
oP.

Y el tercer ejemplo con las notas do, re, mi, fa, mi, re, do.

OP.

A partir de este principio surgen miles de combinaciones, tantas que tenemos obras musicales en todo el mundo
con formas, estilos diferentes con voces, instrumentos y para todos los gustos. Y no solo eso. Se siguen
componiendo obras musicales e inventando géneros que se escriben en el sistema de notacion musical
perfeccionado y establecido por el monje Guido D’Arezzo hace ya mas de mil afios.

Nos vamos a despedir escuchando una obra de Johann Sebastian Bach de la cual utilizamos un fragmento cuando
hablabamos de ritmo. Se trata del Aria de la Suite No. 3 para orquesta en re mayor, mds conocida como “aria para
la cuerda de sol”.

OP.

FIN DEL PRIMER PROGRAMA
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SEGUNDO PROGRAMA (2 de 2) “INTRODUCCION II”

SINTESIS 1 (DEL PROGRAMA ANTERIOR) £n el programa anterior hablamos de algunas teorias sobre el origen de la
musica y sobre lo que se ha especulado al respecto. Mencionamos que la musica prdcticamente inicia desde
aparece el hombre en la tierra, pero no es posible saber exactamente como se ejecutaba ni la forma precisa de los
ritmos y melodias. Hay testimonios grdficos, descripciones y restos arqueoldgicos de objetos relacionados con la
musica, pero no podemos saber con precision como se origind. Hay teorias que plantean que un principio fueron los
gritos del hombre en la prehistoria tenian que ver con el apareamiento, como una necesidad para poder organizar
el trabajo comun o que pudo haber surgido como una necesidad de comunicacion.

Se habld de los elementos de la musica. El sonido y el ritmo y las cualidades de cada uno de ellos: el timbre,
velocidad, duracion, intensidad y altura, cualidades con las que se varia una ejecucion ddndonos una infinidad de
combinaciones. También hablamos de otros componentes de la musica como el contrapunto y la armonia que son
combinaciones de sonidos simultdneos que se organizan y clasifican de diversas formas para acompafar una
melodia.

Este es el segundo programa de la serie y queda con ustedes el maestro Jesus Ricardo Fuentes.

LOC: El estudio de la musica es algo muy complejo. Asi como cada ciencia, arte o disciplina tiene diversos campos
de estudio, en la musica sucede algo similar. Existen muchas areas de estudio de la musica que no requieren
precisamente de la ejecucion de un instrumento musical, pero claro, tocar e interpretar la musica nunca serd un
estorbo.

¢Y cuales son esas areas de estudio de la musica? Hasta el siglo XVIII, la investigacién documental en las artes no
era algo cotidiano. Es apenas a principios del siglo XIX cuando, al igual que en otras ciencias, se especifican algunos
aspectos y se especializa el estudio de la musica. Podemos hablar actualmente de organologia, iconografia,
interpretacidn, notacién musical, biografias, composicidn, semiologia musical o terminologia, estilistica, acustica
musical, fisiologia, psicologia, sociologia, filosofia de la musica, pedagogia musical, estética, etnomusicologia,
teoria de la musica, critica musical y alguno que otro aspecto mds. Cada una de estas dreas implica un estudio
exhaustivo y minucioso que es trabajado por especialistas y de cuyas investigaciones y escritos nos valemos para
gue en un momento dado podamos comprender aspectos especificos de una obra o compositor en particular.

Pero nosotros no necesitamos estudiar exhaustivamente cada una de estas areas. Para iniciar el estudio de la
musica podriamos hacerlo desde dos puntos de vista: Puede ser desde la teoria. Estudiamos historia, la vida de los
compositores, aprendemos las caracteristicas de los estilos segln las épocas, la naturaleza del sonido, técnicas de
escritura musical y nos vamos apoyando con ejemplos que ilustren cada uno de los aspectos tedricos. Otra opcion
seria desde la musica misma. Nos gusta una obra, después investigamos qué tipo de musica es, quién la compuso,
y asi nos podemos seguir con lo demas, en qué época se compuso, qué sucedia en ese entonces, qué artistas eran
sus contemporaneos, qué otras obras se compusieron en el mismo periodo, hasta que tengamos una idea mas
amplia de algo que nos gusté. En otras palabras, disfrutar mas lo que ya nos era placentero.

OP.

Ya habiamos mencionado que nuestro objetivo es abarcar la musica occidental, pero no podemos de ninguna
manera excluir las manifestaciones que se dieron en otras culturas; esas manifestaciones también son musica; de
otro tipo, conformadas y estructuradas de otra manera y con instrumentos musicales que, aunque suenan muy
parecido a los que conocemos, son fisicamente diferentes.

OP.

¢Y a que no se imaginan en dénde fue encontrado el testimonio grafico relacionado con musica mas antiguo que
hasta el dia de hoy se conozca?

Les daré unas pistas.

Se trata de una regidn en donde se establecieron comunidades agricolas y ganaderas hacia el afio 4000 A.C. Desde
los primeros asentamientos se aprecia un notable desarrollo de las formas de vida y la cultura. Aparecen ya
objetos importantes para la elaboracién de utensilios de la vida practica, como el torno de alfarero, herramientas
para la fundicion de metal y también se encuentran indicios de la numeracidn, escritura pictografica y fonética. Ahi
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se establecen los sumerios al sur y los babilonios al norte. Algunos estudiosos de la Biblia dicen que en esta regién
se podria ubicar el llamado Jardin del Edén, lugar protegido por dos importantes rios.

éTienen ya una idea de la regiéon? Quien estd pensando en Mesopotamia esta en lo correcto. En esta region
sefialada en la historia por la ambicion y la guerra desde tiempos milenarios, fue en donde se hallaron grabados
de arpas 3000 afios A.C. Los sumerios ya habian dado a la musica un papel preponderante en relacion con las
estaciones del afio, los planetas y la cosmogonia en general. Esta relaciéon no fue privativa de los sumerios y mas
tarde también se encontrd que en otras culturas habia esta relacion. El nimero cinco y el niumero siete estaban
relacionadas con la observacién del universo, de ahi que muchas flautas, arpas y otros instrumentos tuvieran
cuerdas u orificios que producian escalas pentatdnicas o heptatdnicas, o sea de cinco o siete sonidos
respectivamente.

OP.

Lo que si ha sido muy importante es el hallazgo de instrumentos musicales porque de esto se ha derivado el
conocimiento que permite deducir como seria la musica de aquellas épocas considerando las posibilidades sonoras
de los propios instrumentos. Hay instrumentos que son comunes en practicamente todas las culturas y en todas
las épocas porque su fabricacion es relativamente simple. Podemos mencionar todos los percutores, entre los que
incluimos desde luego las palmas de las manos, golpes ritmicos de pies, manos contra muslos y todo tipo de palos
sobre diversas superficies. Las sonajas, hechas con piedras, semillas y objetos metdlicos que se depositan sobre
tablas o laminas asi como dentro de frutos o troncos huecos. También hay raspadores que son muy variados
porque se fabricaban con diversos materiales y se hacian sonar mediante la friccién de otro objeto del mismo
material. Tambores hechos con troncos huecos y con parches de piel de diferentes animales cuyo disefio variaba
dependiendo del corte del hacha. Flautas elaboradas con cafias, carrizos, piedra y barro. Trompas, elaboradas con
cuernos de bovinos y caracoles utilizados como instrumento para enviar sefiales a distancia y también como
instrumento musical. Y finalmente arcos. De los arcos que inicialmente se utilizaron como arma para lanzar
proyectiles derivaron los instrumentos de cuerda punteada y frotada.

SINTESIS 2 La musica tiene diversos campos de estudio que van mds alld de la ejecucidn de un instrumento musical.
Algunos de estos campos son la organologia, iconografia, interpretacion, notacion musical, biografias,
composicion, semiologia musical o terminologia, estilistica, acustica musical, fisiologia, psicologia, sociologia,
filosofia de la musica, pedagogia musical, estética, etnomusicologia, teoria de la musica y critica musical.

Los primeros testimonios grdficos relacionados con musica se encontraron en Mesopotamia 3000 afios A.C. con los
sumerios, para quienes la musica tenia ya un papel significativo. Pero lo que ha sido muy importante es el hallazgo
posterior de instrumentos musicales comunes en prdcticamente todas las culturas y en todas las épocas desde los
afios 2000 y 1000 A.C. Asi, hablamos de percutores, sonajas, raspadores, tambores, flautas, trompas y arcos.

LOC: Culturas orientales, las culturas avanzadas de la antigiiedad tenian la musica vinculada al culto. Los
sacerdotes eran musicos, entonaban cantos funebres y otros dedicados a los dioses. Estos cantos eran
acompafados con instrumentos musicales. Se cree que no existia una musica instrumental independiente. En
Asiria se encontraron bajorrelieves que datan del siglo VII A.C. En estos descubrimientos se puede apreciar a
musicos marchando, tafiendo instrumentos de cuerda y tocando tambores. A partir de la observacidn minuciosa
de estos relieves y otros hallazgos, se ha tratado de deducir formas de ejecucidn a partir de la posiciéon de los
dedos de los tafiedores de arpas y liras, en un momento dado hasta hubo la esperanza de descifrar un sistema de
notacién musical, tratando de hallar una clave como se ha encontrado en la interpretacion de muchos jeroglificos
de culturas antiguas, pero no. Hasta la fecha sigue siendo un misterio la musica que se tocaba en la region
circundada por los rios Tigris y Eufrates.

OP.

Vamos a hacer un recorrido por otras civilizaciones antiguas en donde hubo manifestaciones musicales
importantes y que solamente mencionaremos en este segundo programa de introduccion, debido a que nuestra
serie se enfoca a la musica occidental. Desde luego que no podremos escuchar la musica original, pero
escucharemos fragmentos de algunas interpretaciones actuales en donde se utilizan instrumentos propios de
aquellos paises y que no se usan en occidente.

Vayamos a Egipto.
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En el pais del Nilo, encontramos gran cantidad de grabados y relieves sobre piedra que han permitido a los
investigadores saber que la musica era un elemento importante en esta cultura. Ademas hay testimonios literarios
que explican el uso de la musica para ritos, ceremonias funebres y también para otro tipo de festejos. Aparecen las
arpas de arco, que se apoyan en el suelo y el arpa de hombro. Como instrumentos de viento encontramos las
flautas largas verticales chirimias y trompetas. Los instrumentos de percusion eran variados, timbales de mano,
tambores, sonajeros, crétalos decorados y los sistros, unas sonajas especiales para el culto de la Diosa Isis. Desde
el tercer milenio A.C. se encuentran imdgenes de la presencia de una especie de musico profesional, que eran
cantores o flautistas de la corte.

Hacia el afio 2000 A.C. se encuentran las liras y sistros nuevos como el de Iba y el de Naos.

En la dltima época ya encontramos oboes, laudes ya con forma de guitarra y otros instrumentos de mucha
influencia mediterranea como platillos de pinzas, grandes tambores y tambores de vasija.

Escuchemos un relato breve de Herodoto y su impresidn sobre una escena que presencioé cuando viajo a Egipto y
que escribid en su obre “Los Nueve Libros de la Historia” alrededor del afio 450 A.C. Dice Herodoto.

El viaje que emprenden a Bubastis merece atencion. Hombres y mujeres van alld navegando en
buena compaiiia y es espectdculo ver la muchedumbre de ambos sexos... Algunas de las mujeres,
armadas con sonajas, no cesan de repicarlas; algunos de los hombres tafien sus arpas sin
descanso y la turba de éstos y de aquéllas, entretanto, no paran un instante de cantar y
palmotear.

Este fragmento corresponde al libro de Euterpe parrafo LX.

Se deduce que los egipcios tenian un sistema de cinco y siete sonidos por la medicion de la distancia entre los
orificios de las flautas y la disposicidén de las cuerdas de las arpas de los relieves. Otro dato importante es que, si
bien no habia notacidon musical, si habia un avanzado sistema de sefias manuales para indicar la ejecucion de
determinados sonidos que realizaba un hombre dirigiéndose a flautistas, cantantes o arpistas.

Escucharemos un fragmento de musica que corresponde a una danza para una mujer sola. Originalmente esta
danza data de la época previa a la llegada del Islam. La influencia Arabe es enorme en todo el oriente medio. El
mismo Herodoto en otra parte del libro relata la invasion de los arabes. Esta danza actualmente se baila en privado
entre una mujer y su madre y se realiza en las bodas o celebraciones de la comunidad.

OP.

Tal vez para la inmensa mayoria de los que vivimos en México, toda la musica de esa region nos parezca arabe. Eso
es evidente porque esta cultura ocupd grandes extensiones de territorio y fluyd en muchas direcciones y areas,
algunas como el arte, ciencia, aritmética, geometria.

En el caso del pueblo israeli, es menos lo que sabemos de musica, mas que nada porque en este caso no hay
dibujos ni grabados. Lo que sabemos de este pueblo es por las referencias biblicas y una importantisima tradicion
oral.

Los nombres de los instrumentos musicales varian dependiendo de la traduccion de la Biblia que consultemos. En
muchos casos se mencionan arpas, citaras, liras y cornos. Los traductores los han sefialado asi por tratarse de
instrumentos que se conocen actualmente, pero en muchos casos se refiere al nebal, una arpa de diez cuerdas, el
kinnor una lira de ocho cuerdas y el schofar, que es un cuerno de carnero, el cual fue cambiado por una trompeta
retorcida que en algunos casos se sigue utilizando en las sinagogas como instrumento de culto. Los cantos que se
difundieron por tradicidon oral eran de tres tipos: La salmodia, una forma de recitar los salmos con un apoyo
melddico; la lectio, la lectura de la prosa biblica y otras plegarias; y la himnodia derivado de la salmodia es la
repeticion de melodias por estrofas con una estructura que depende del texto que se entone. Como primer
ejemplo musical escucharemos una plegaria interpretada como se cree que pudo haber sido en la antigliedad.

OP.

Escucharemos a continuacién una cancién tradicional judia que en la actualidad se canta con frecuencia y es un
claro ejemplo de tradicion oral: Hava Naguila.
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OP.

De la India no tenemos mucho de la musica primitiva. Pero lo que es muy claro es que la musica es muy diferente
a la de otras culturas. No se puede negar la influencia del Islam que se dio con mayor fuerza entre los siglos Xl y
Xlll pero sin duda alguna, India ha mantenido su estilo e independencia musical. Lo mas conocido en el mundo
entero de la musica Hindu es el Raga, que no es un secuencia tonal ni modal, es una improvisacidon sobre un
esquema tradicional de notas, por decirlo de una manera sencilla. La estructura tonal y ritmica de la musica de la
India es sumamente compleja y varia por regiones sobre todo entre el norte y el sur de la peninsula. Las divisiones
entre un sonido y otro son mas reducidos, de manera que de acuerdo a nuestro sistema, en el que hablamos de
semitonos, la distancia mas corta entre dos notas, en la musica Hindu serian microtonos.

Escucharemos un fragmento de un raga tocado con Sarangi, un instrumento musical hindu que es una especie de
violin que se toca con arco y que también se puntea como una citara. En el fragmento que escucharemos
intervendra la tabla, un instrumento de percusion que lleva esquemas ritmicos caracteristicos de esta cultura.

OP.

A diferencia de los judios y la India, los documentos que se han encontrado en China al respecto de la musica son
sumamente amplios. Ademds, también hay gran cantidad de relatos miticos trasmitidos de generacién en
generacion. En los cultos se utilizaba la musica con la intervencion de instrumentos muy diversos tales como
flautas, citaras, arpas, campanas, tambores y piedras sonoras. Se usaba un sistema de doce escalas con una
distincion muy singular entre tonos masculino y tonos femeninos. La ejecucion de la musica china es profunda y de
mucho arraigo. El apogeo de la musica china en la antigliedad se dio durante la dinastia Tang entre los afios 618 y
906. Un dato interesante es que hay escritos que constatan la existencia de notacién musical muy antigua pero
actualmente no se tiene la certeza de cémo descifrarla. Uno de los instrumentos mas importantes es el kin, un
instrumento de siete cuerdas, con una caja de resonancia angosta y alargada; muy sencillo, pero con muchas
posibilidades sonoras. El instrumento se coloca sobre una mesa al frente del ejecutante que estd sentado. Se
ejecuta con las dos manos, con la derecha se puntea y con la izquierda se presionan las cuerdas sobre una barra o
diapasdn como si fuera un violin.

La pieza que presentamos con este instrumento se llama Xiao Xiang shui yun, agua y nubes sobre los rios Xiao y
Xiang esta es una de las piezas mas importantes del repertorio de este instrumento. La pieza estd dividida en
dieciocho secciones. Escucharemos solamente la parte final que corresponde a las secciones 15 a 18.

OP.

La musica de Japdn desde el siglo 2 después de cristo hasta nuestros dias se ha dividido en cinco principales
periodos. Prehistdrico, antiguo, medieval, moderno y contemporaneo. Hay referencias muy vagas de la etapa
prehistdrica que en este caso se considera entre los siglos Il y VII. Es practicamente a partir del siglo VIII que se
tiene una descripcidn detallada de instrumentos como el Koto. Los géneros representativos de esta cultura son la
musica religiosa en la que destacan los canticos budistas, con influencias reciprocas con otros paises del oriente
como korea. Pero hay cuatro tipos de musica japonesa que estan relacionados con las representaciones escénicas.
Estos son el Gagaku, el Noh, banraku o teatro de titeres y el Kabuki, este ultimo el mas conocido en el resto del
mundo. Los instrumentos mas comunes son el Biwa, una especie de Laud de cinco cuerdas, el Koto, una citara de
casi dos metros de largo con trece cuerdas, el shakuhachi, una flauta de bambu y el shamisen que parece una
guitarra de tres cuerdas con un brazo muy largo y una caja de resonancia muy pequefia y cuadrilonga. A
continuaciéon escucharemos un fragmento de musica para una representacién de teatro Kabuki, en la que
escucharemos, la ejecucidon del shamisen de una manera destacada.

OP.

En la parte final de este programa escucharemos musica de diferentes regiones del mundo y que hoy por hoy se
sigue ejecutando pero que tiene origenes y un desarrollo lo largo de la historia muy lejano a la cultura occidental.
Escuchemos musica de Corea. Aunque para quienes no estamos familiarizados con la musica de oriente, nos puede
parecer igual la de China y Japdn. Primeramente escucharemos un fragmento de una pieza vocal de tipo ritual con
acompafamiento de una flauta de Bambu y percusiones

OP.
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En seguida escucharemos una pieza muy conocida pero interpretada por un trio de Kayagum, un instrumento
tipico Coreano. Si escuchamos este instrumento interpretando musica de aquel pais no nos sonaria tan familiar
como vamos a oir a continuacién una versiéon muy especial del Canon de Pachelbel.

OP.

La pieza es el Canon de Johann Pachelbel una obra del periodo barroco que sin duda adquiere una caracter
diferente al ser interpretada con un instrumento tipico de Corea.

En otras partes de Asia hay muchas variantes de instrumentos de una, dos y tres cuerdas con brazos de diferentes
longitudes y con diferentes técnicas de ejecucién. Por ejemplo en Camboya, al sur de China, encontramos el
Sadev, un instrumento de una sola cuerda que se toca de manera muy peculiar y sumamente dificil. En el dedo
pulgar de la mano derecha se coloca un plectro y se puntea la cuerda. Con los otros dedos de la misma mano se
presiona la cuerda para modificar los tonos. Al mismo tiempo con la mano derecha se modifica la tension de la
cuerda lo que amplia las posibilidades sonoras del instrumento para variar la duracion de la emisién del sonido.
Hoy en dia cada vez es mas dificil encontrar quién toque este instrumento. Vamos a escuchar una pieza con Sadev
y voz que se utiliza en Camboya para ceremonias en el templo.

OP.

Siguiendo hacia el sur, llegamos a las islas de Indonesia y nos ubicamos en la Isla de Bali y Sri Lanka. Aqui
encontramos una variedad de instrumentos como el suling, una flauta de seis orificios, el Kendang, gongs de
diferentes tipos y el saron y el gender, que son instrumentos similares a la marimba chiapaneca pero con
resonadores de bronce o cobre. Lo que escucharemos es una danza religiosa que es ejecutada en normalmente
es interpretada por sacerdotes, hombres o mujeres y bailada por tres mujeres en cuyas manos cargan ofrendas,
flores o alimentos. Al final de la danza lanzan las ofrendas a los asistentes como una bendicion.

OP.

En Africa, encontramos practicamente dos regiones. El norte que tiene toda la influencia del Islam, a donde
pertenece todo lo que mencionamos al principio cuando abordamos Egipto, por la antigliedad de esta civilizacion.
Por otro lado esta el sur y aun asi podriamos encontrar una gran diversidad de musicas. Tan diferentes como los
rasgos fisicos, de indumentaria, dialectos que en este breve programa seria dificil de identificar. Lo que haremos
serd escuchar una ejecucion de tipo aborigen de la republica de Sudafrica. Estamos en la costa de Africa hacia el
océano indico en donde la voz, el concepto de melodia y las percusiones son estilos regionales y muy particulares.

OP.

Ahora nos vamos un poco al norte todavia hacia el océano indico pero no encontramos ya con un conjunto
africano que mantiene las caracteristicas ritmicas de su regidn pero ya con la influencia de la armonia y melodia
occidental.

OP.

En seguida escuchemos musica de los aborigenes australianos que se caracteriza por la utilizacién de percusiones
muy rudimentarias y percusiones corporales y la voz humana utilizada también como instrumento de este tipo.
Hay instrumentos de aliento pero no producen melodias. Se utilizan para modular la voz para darle un tono
espectral. También se utiliza el boomerang en la musica independientemente del uso que se le da como arma
estratégica. En esta regidn como en el sur de Africa, la musica de los aborigenes tiende a desaparecer debido a la
influencia de la musica occidental que es difundida fuertemente por los medios de difusidn, dejando a las
tradiciones como piezas de museo.

OP.

Las culturas que mencionamos y los ejemplos musicales que escuchamos fueron una pequefia muestra de lo que
estd mas alla de la musica occidental y que no abordaremos en el resto de la serie. Los espero el préximo
programa en el partiremos desde Grecia hasta la edad media.

SINTESIS 3 En las culturas de la antigiiedad la musica estaba vinculada al culto. En Egipto aparecen las arpas de
arco, arpas de hombro asi como instrumentos de viento y de percusidon. Para los judios se tienen referencias de la
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musica por la Biblia y por tradicion oral. Los instrumentos musicales eran el nebal, el kinnor y el schofar, los cantos
la salmodia, la lectio y la himnodia. En India lo mds conocido es el Raga, una improvisacion muy compleja. A
diferencia de los judios y la India, en China hay documentos sobre musica muy importantes. En los cultos se
utilizaba la musica con instrumentos muy diversos. Se usaba un sistema de doce escalas y notacion musical. El
apogeo de la musica china en la antigiiedad se dio entre los afios 618 y 906. Uno de los instrumentos mds
importantes es el kin.

La musica de Japon se conoce a partir del siglo VIl que es cuando se tiene una descripcion detallada de
instrumentos como el Koto. Uno de los géneros mds conocidos de esta cultura es el Kabuki.

En otras partes de Asia hay muchas variantes de instrumentos de cuerda y percusion. En el caso de la musica de los
aborigenes australianos y africanos la musica se va perdiendo y tiende a preservarse como piezas de museo.

FIN DEL SEGUNDO PROGRAMA Y DE LA INTRODUCCION}
PRIMER MODULO
“NUESTRA PRIMERA ESCALA HACIA EL BARROCO”
TERCER PROGRAMA (1 de 5) “GRECIA-ROMA LA MUSICA OCCIDENTAL”

SINTESIS 1 (DEL PROGRAMA ANTERIOR) En el programa anterior mencionamos que la misica tiene diversos
campos de estudio. Algunos de estos campos son la organologia, iconografia, interpretacion, notacion musical,
biografias, composicion, semiologia musical o terminologia, estilistica, acustica musical, fisiologia, psicologia,
sociologia, filosofia de la musica, pedagogia musical, estética, etnologia, teoria de la musica y critica musical.

Comentamos también que los primeros testimonios grdficos relacionados con musica se encontraron en
Mesopotamia 3000 afios A.C., con los sumerios. Posteriormente se hallaron percutores, sonajas, raspadores,
tambores, flautas, trompas y arcos, instrumentos musicales comunes en prdcticamente todas las culturas y en
todas las épocas entre los afios 2000 y 1000 A.C.

En las culturas de la antigiiedad la musica estaba vinculada al culto. En Egipto aparecen arpas e instrumentos de
viento y de percusion. Para los judios se tienen referencias de la musica por la Biblia y por tradicion oral. Los
instrumentos musicales eran el nebal, el kinnor y el schofar. Habia cantos de tres tipos: la salmodia, la lectia y la
himnodia. En India lo mds conocido es el Raga, una improvisacion sobre un esquema tonal muy complejo. En China
se han hallado documentos sobre musica muy importantes, se usaba un sistema de doce escalas y hay evidencia de
notacion musical. El apogeo de la musica china en la antigiiedad se dio entre los afios 618 y 906.

En Japon destaca la utilizacion de un instrumento musical llamado Koto y uno de los géneros mds conocidos de esta
cultura es el Kabuki.

En otras partes de Asia, Africa Oceania, hay muchas variantes de instrumentos de cuerda y percusién para hacer
musica muy diversa y diferente del concepto occidental. Para iniciar con este programa, los dejo con el maestro
Jesus Ricardo Fuentes.

LOC: ¢Qué fue lo que sucedidé en el mundo para que surgiera una civilizacion tan grandiosa como la de los griegos?
Una civilizacién que ha dejado una huella enorme en la vida de nuestro planeta. Nos heredaron historias, relatos
sobre la vida de ellos mismos, sus dioses y héroes fantasticos; escribieron maravillosas tragedias, comedias,
prosas; esculpieron estatuas y edificaron templos que hasta hoy en dia admiramos, respirando en ellos las ideas de
sus grandes pensadores. Ideas sobre politica, filosofia, historia, matematicas, vigentes aun porque la civilizacion
occidental se ha forjado desde esta cultura que florecié en la antigliedad durante mas de 1000 afios.

La palabra musica viene del griego musiké, y aunque actualmente podemos encontrar en un diccionario
etimoldgico como “el arte de combinar sonidos”, en la antigua Grecia, musica tenia un significado muy diferente.
Por musica se entendia el arte de las musas, concepto que hasta el siglo V A.C., significaba no sélo el arte de los
sonidos sino también el arte de la poesia, de la danza. Segun la Mitologia griega Apolo, Dios de la verdad y de la
luz, protector de la poesia y de la musica, era una de las figuras mas gloriosas del Olimpo. Su cortejo lo formaban
nueve diosas, Las Musas protectoras de cada una de las ciencias, artes o diferentes aspectos de la Musica. Ellas
eran, Clio, protectora de la historia y la epopeya, Caliope, de la poesia, Melpdmene de la tragedia, Talia que
resguardaba a la comedia, Urania velaba por la poesia didactica y la astronomia, Terpsicore la danza, Erato, la
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cancién amatoria, Euterpe, el canto de la flauta, y Polimnia los cantos e himnos. Se creia que las Musas habitaban
en cumbres importantes como el Helicon y el Parnaso, nombres que hoy en dia se siguen utilizando como
expresiones relacionadas con la musica y la poesia.

En muchas manifestaciones encontramos pistas, datos, sefiales, indicios para saber que la musica era un aspecto
medular en la cultura griega. Habia musica en las cortes de los principes, en fiestas cultas, juegos y todo tipo de
competencias y en ensayos dramaticos. La formacion de la juventud comprendia necesariamente en primer lugar,
que los nifios aprendieran el canto, después a leer y escribir, luego la comprensién de la poesia y en seguida el
adiestramiento para los conjuntos de baile. La cultura general comprendia las ciencias de la lengua, la aritmética,
geometria, astronomia y la teoria musical. Grabados en ceramica, en monumentos, y cientos de pasajes de la vasta
literatura griega nos dan una idea mas exacta de la musica y su importancia. En la Era Micénica, alrededor de 1200
afos A.C., ya encontramos muchas referencias musicales. Ademas, hay textos en los que se pueden deducir datos
importantes que nos dejan claro el conocimiento y la relacién con las ciencias. La lliada y la Odisea, libros
atribuidos al poeta Homero, relatan la guerra de Troya, el primero, y el segundo el regreso de Ulises, Rey de itaca,
a su casa tras la destruccion de Troya. Tal vez escribir un libro en el que se sefialara la ambicién de los griegos por
conquistar Troya, también llamada Ilién, para poder tener el control del acceso al Mar Negro, no hubiera sido tan
exitoso sin tener el argumento de la narracion del el rescate de Helena, la mujer mas hermosa que jamas hubiera
visto un hombre, que fue raptada por el hijo de Priamo, Rey de Troya. Y una vez destruida la codiciada ciudad, no
hubiera sido tan interesante la narracién del regreso de Ulises, también conocido como Odiseo, si no hubiera
pasado por el infierno para saber el camino de regreso a casa, hubiera cegado al Ciclope Polifemo quien lo habia
encerrado en una caverna cara comérselo con su tripulacion. Ulises escapd y tuvo que evadir la isla de Circe
resguardada por las sirenas quienes con su canto atraian a los hombres para devorarlos. Otras aventuras que tuvo
que pasar para poder llegar a su pueblo y matar a los pretendientes de Penélope que la asediaban pensando que
jamas regresaria el Rey.

Las dos narraciones fueron escritas en Rapsodias y cantos y eran divulgadas por tradicién oral por los aedos, dignos
cantores que interpretaban kitharodias siempre acompafiados con sus instrumentos de cuerda.

Voy a citar un pasaje de cada uno de estos poemas épicos. El primero es de la lliada, poema también conocido
como la Furia de Aquiles. De hecho, la Iliada comienza implorando un canto a las musas por su enojo. El pasaje que
leeré a continuacion, corresponde a la descripcion del escudo que forja Hefesto para que el furioso Aquiles, el de
los pies ligeros vaya a pelear contra Héctor quien habia matado a su gran amigo Patroclo.

Hizo figurar en el (escudo) la tierra, el cielo y el mar,

el infatigable sol y la luna llena,

asi como todos los astros que coronan el firmamento:

las Pléyades, las Hiades y el poderio de Orion,

Y que es la unica que no participa de los bafios en el océano.
Realizé también dos ciudades de miseras gentes,

bellas. En una habia bodas y convites, y novias

a las que a la luz de las antorchas conducian por la ciudad
desde cdmaras nupciales; muchos cantos de boda alzaban su son;
jovenes danzantes daban vertiginosos giros y en medio de ellos
emitian su voz flautas dobles, mientras las mujeres

se detenian a la puerta de los vestibulos maravilladas.

Fue el verso 483 del canto XVIII de la lliada. En este pasaje Homero da cuenta del conocimiento que ya en aquella
época tenian los griegos de la astronomia, ciencia que protegia la Musa Urania.
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El siguiente pasaje es de la Odisea. Después de los diez afios que durd la guerra de Troya, Ulises pasa 7 afios mas
en la Isla de Calipso, la de hermosos cabellos, quien lo habia detenido para amainar su soledad. Finalmente la ninfa
se apiada de él y lo libera para que regrese con Penélope su esposa. Llega Ulises al pueblo feacio y organizan un
festin para despedirlo en el retorno a su casa. Mandan llamar al aedo ciego Demddoco para que cante y asi
describe Homero en el canto VIII parrafo 85, el efecto que produce en Ulises aquella interpretacion:

Tal cantaba aquel inclito aedo y Ulises, tomando en sus manos fornidas la tunica grande y
purpurea, se la eché por encima y tapd el bello rostro. Sentia gran rubor de llorar ante aquellos
feacios; a veces, al cesar en su canto el aedo divino, sus lloros enjugaba y, del rostro apartando el
vestido, ofrecia libacion a los dioses del vaso de dos cavidades. Mds tornaba el aedo a empezar su
cancion, siempre a ruegos de los nobles feacios gustosos de aquellas historias, y tapando su cara
de nuevo volvia a los sollozos.

La razén de la musica en los poemas homéricos se debid tal vez a que fue la Unica manera de trasmitirlos.
Francamente es muy arriesgado leer los fragmentos de los cantos de la lliada y la Odisea como lo hice, pues éstos
debieron ser expresados en su momento con un esquema ritmico y un sentido melddico especial. E interpretados
por seres maravillosos tal como se describe a Demddoco en el fragmento anterior. Ademds hay que tomar en
cuenta que las melodias variaban dependiendo del lugar y a quienes se dirigia la narracidon. Nunca eran igual. Se
tienen elementos suficientes para saber que fue asi, pero nuevamente les digo: No tenemos la certeza de saber
exactamente como fue.

En los dos poemas se relatan hechos de 1200 afios A.C., pero se presume que fueron escritos hacia el 800. Pero
aunque ya estaban escritos en tablillas de arcilla, se siguieron divulgando por los aedos y rapsodas durante muchos
afios. Todavia en nuestro tiempo, muchos conocimos la historia porque nos la contaron antes de haberla leido.

En este primer periodo conocido como del estilo geométrico, entre los siglos Xl y VIII, predominé la Kitharodia, un
canto acompaiiado por instrumento de cuerda, el proemio, un canto de entrada dedicado a los dioses (de hecho
algunos libros antiguos sefialaban un proemio en vez de prélogo por alusién a la cultura griega). También se
acostumbraba la aulodia, un canto con acompafamiento de aulos, instrumentos de aliento, como flautas muy
delgadas y alargadas.

Las alusiones a la musica no se quedaron en los textos de Homero. En el siguiente periodo, arcaico, comprendido
entre los siglos VII, VI, la recitacién cantada de la epopeya recae en un narrador que como recita rapsodias, se le
llama rapsoda, desaparece el proemio y se transforma en una parte instrumental independiente y surgen los
nomoi, cantos mas especificos. Habia un nomos aulético, con aulos o sea, con flautas dobles y nomos kitharddico
con instrumento de cuerda, que desempefa un papel importante en los concursos deportivos. Mas tarde, hacia el
afio 600, antes de nuestra era, surge la lirica: El canto de la lira. Se establece una relacion estrecha entre el texto y
la melodia Por eso Platén en el siglo IV dice: “La cancidn consta de tres elementos, la palabra, la armonia y el
ritmo. Pero la armonia y el ritmo deben seguir a la palabra”; el cantante es poeta y musico; y surge la necesidad de
inventar signos prosddicos que se dividen en cuatro grupos: Tonoi, para modificar la altura de las silabas, padae,
para acortar o alargar las palabras, Chronoi, para determinar la duracién de las silabas y Pneumata para indicar la
intencién del sonido inicial.

Al combinar las palabras con sonidos largos y cortos el resultado fue el establecimiento de pies ritmicos, que no es
otra que un esquema ritmico sobre el cual se canta un verso, un poema y posiblemente una melodia instrumental.
Para que nos quede un poco mas claro, vamos a escuchar estos esquemas o pies ritmicos. Habia varios pero
mencionaremos los cinco principales. Dos de tres tiempos, yambo y troqueo y tres de cuatro tiempos anapesto,
dactilo y spondeo. Para apreciar el caracter ternario o binario, voy a ejecutar los pies ritmicos sobre un pulso.

El yambo de tres tiempos sonaria asi.
oP.

El troqueo también de tres tiempos asi.
oP.

El anapesto de cuatro tiempos sonaria de esta manera.
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OoP.

También de cuatro tiempos el dactilo.
oP.

Y el spondeo asi.

OP.

Una vez que tenemos un pié ritmico se agrupa de acuerdo al texto. Supongamos que la frase se divide en seis
partes y tenemos un dactilo como pié ritmico, tendriamos grupos de seis dactilos o sea un hexdmetro dactilico.
Con una traduccidn al espafiol de la Iliada vamos a hacer una ejecucidn con una melodia sencilla este hexdmetro.

OP.

Con los elementos que hemos mencionado podriamos decir que asi se narraban los cantos homéricos. Pero es mi
interpretacion. No puedo asegurar categéricamente que asi fuera exactamente.

También en el periodo arcaico existia el canto coral, el cual siempre era ejecutado con acompafiamiento de uno o
mas instrumentos. Uno de los principales musicos poetas de este género era Pindaro.

Las formas mas importantes del canto coral eran:

El Pean, ditirambo, Himno, treno, himeneo, prosddion, parthenion y escolidn. A reserva de describir brevemente
los instrumentos mas adelante, voy a mencionar los rasgos de las formas de canto coral.

El Pean. Era un canto dedicado a Apolo generalmente acompafiado con una Citara o Kithara.

El ditirambo. Era una cancién, que se interpretaba con motivo de los cultos a Baco, Dios del Vino y llevaba un
acompafnamiento de Aulos o Barbiton.

Un Himno era una cancion solemne dedicada a los Dioses. Se acompafaba sobriamente con una kithara.
El treno era interpretado en las ceremonias funebres con aulos.

El himeneo, como se han de imaginar, era la cancién de la novia y se acompafiaba con aulos.

El prosddion era una cancién procesal.

El parthénion era una interpretacion vocal ejecutado por un coro de doncellas.

Y el Escolién. También una cancidn dedicada a Baco acompaiada con aulos.

También en el periodo arcaico hay referencias de ejecuciones instrumentales con cuerdas, Kitharistica o con aulos,
aulética.

OP.

Hay un tercer periodo, el periodo cldsico, que comprende los siglos V al IV A.C. Es la época de mayor esplendor de
Grecia. En este periodo también conocido como Helénico, derivado de Hélade, antiguo nombre de Grecia,
encontramos a los grandes pensadores, Pitdgoras, Anaxagoras, Protdgoras, Socrates, Platén y Aristételes.
Historiadores, Herodoto, Tucidides y Xenofonte. También a los dramaturgos, considerados como musicos: Esquilo,
Séfocles, Euripides y Aristéfanes. Es en esta época cuando surge la Tragedia a partir de las fiestas dedicadas a
Baco, en donde hay una estructura, una forma fija para interpretar los dramas. Encontramos coros para las
escenas preliminares, instrumentistas que acompafian todo el tiempo el desarrollo de la pieza, canciones
incidentales para reforzar los didlogos a lo largo de la representacidon y canciones finales al concluir la
escenificacion.

Quienes hayan leido tragedias griegas recordardn la participacion de los coros que van reforzando las acciones. En
Los Persas, posiblemente la primera tragedia que escribe Esquilo, aparece Jerjes, rey de Persia. El desea continuar
la guerra iniciada por su padre Dario | en 490 A.C., en contra de los griegos que se habian levantado contra la
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presion del ejército persa. Fueron las guerras médicas. La primera la pierde Dario | en Maratén y la segunda la
pierde Jerjes en Termdpilas. Jerjes incendia Atenas y movido por la ambicidn continlia peleando hasta que se
enfrenta con Temistocles venciendo al Ejército persa consiguiendo asi la independencia griega de Asia. En el drama
de Esquilo, Jerjes se enfrenta a las recriminaciones de su madre y de su difunto padre, escenificado por una
sombra. Inicia con un coro que expone la situacion politica de Persia con los territorios griegos. También hay un
personaje que se llama corifeo, que no es mds que una especie de lider del coro que cuestiona al personaje
principal confrontdndolo consigo mismo. Esquilo, siendo el primero de los grandes musicos y poetas dramaturgos,
establece un estilo que relata aspectos importantes de la cultura y la historia griega para que el pueblo conociera,
estilo vigente aun, y utilizado por Séfocles y Euripides quienes hicieron cambios en la utilizacion de los coros y la
interaccién con los personajes principales. Euripides hace mas dindamico el didlogo entre los personajes y la
presencia del coro es mas reducida.

OP. (Lectura de un fragmento de “los Persas de Esquilo, pre grabado y dramatizado)

Con la interpretacién de los dramas en esta época de esplendor, los instrumentos musicales ya se habian
incrementado y diversificado. Habia tres grupos de instrumentos: de cuerda, de viento y de percusion. A
continuacién mencionaré uno por uno y haré una breve descripcion de ellos. Iniciamos con los de cuerda.

El phorminx: El instrumento mas antiguo. Tiene forma de “U” con un travesafio en la parte superior de donde se
sujetan las tres o cuatro cuerdas.

La kithara o citara se desarrolld a partir del S. VII a partir del Phormin. Tiene una gran caja de resonancia y llega a
tener doce cuerdas. Se solia cargar al hombro en ocasiones se tocaba con un plektron una especie de ufia para
puntear la cuerda.

La lira era un caparazén de tortuga con cuernos de cabra a los lados y un travesafio en la parte superior para
sujetar las cuerdas. Pertenecia al culto de Apolo y se atribuye su invencién a Hermes quien segun cuanta la
historia, de manera accidental tocé con su pié un tenddn seco de una caparazén hueco.

El barbitdn se diferencia de la Lira por tener la caja de resonancia mas reducida y los brazos mas largos.
El arpa con su forma de angulo muy similar a la forma del arpa que conocemos hoy en dia.
Y el Ladd. Este instrumento que aparece en el siglo IV con un brazo alargado y tres cuerdas.

De los instrumentos de aliento mencionaremos en primer término el aulos, un instrumento que segun las
descripciones producia un sonido dulce y apasionado. Debid ser similar al oboe actual y llegd a Grecia proveniente
de Asia menor. Un instrumento dedicado al culto de Apolo de madera o de metal con lengilieta de cafia. Se
tocaban dos flautas simultdaneamente.

La syrinx conocida como la flauta de Pan precisamente como un homenaje al Dios Pan. Al menos 5 tubos de
madera unidos por una encordadura en hilera.

La flauta transversa o travesera. Aunque muy rara, era de madera; similar a la que conocemos hoy en dia.

Finalmente el salpinx, una trompeta de metal muy alargada. Un instrumento que practicamente se utilizaba
solamente para enviar sefales.

De los instrumentos de percusion podemos mencionar que son los mismos que en otras culturas con sus variantes
regionales. Los crétalos, o castafiuelas, los cimbalos o platillos, timbales, una especie de pandero grande. El
xil6fono, que era peculiar porque utilizaron como resonadores anforas, y habia otro instrumento singular, el
Krupezion, una especie de sonaja que se tocaba con el pie y se utilizaba en la danza y la poesia coral.

SINTESIS 2 La civilizacién griega ha dejado una huella profunda en el mundo. La palabra musica viene del griego
musiké: el arte de las musas; la poesia, la danza, el canto y el drama. El concepto de musica se deriva de las
Musas, deidades protectoras de las ciencias y las artes: Clio, Caliope, Melpdmene, Talia, Urania, Terpsicore, Erato,
Euterpe y Polimnia. La musica era fundamental en el sistema educativo de la Grecia antigua. La lliada y la Odisea,
poemas presuntamente escritos hacia el afio 800 A.C., fueron divulgadas por cantores acompafiados con
instrumentos. Hacia el siglo VI surgen los nomoi, acompafiados por instrumentos de aliento, o de cuerda, y
después surge la lirica: El canto de la lira. Se establece también una relacion estrecha entre el texto y la melo