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INTRODUCCION

Calimaco, erudito de la literatura griega en sus diversos géneros y enamorado del
patrimonio cultural griego antiguo, se afand en recopilar éste iltimo, asimilarlo, recrearlo y
transmitirlo, por lo que en sus Himnos —herederos directos de los himnos homéricos—
refleja su vasto conocimiento con respecto a las versiones mas comunes de la mitologia
griega, a tal grado de asegurar que no canta nada que no esté atestiguado, pues, como
asevera en el verso 56 de su himno titulado E/ bario de Palas, “el relato no es suyo, sino de
otros”; sin embargo, gustaba de darle su propio “estilo” a los mitos ya existentes para que
estos se adaptasen a su €poca, asi como de escoger temas no muy conocidos o de manipular
las versiones tradicionales para que, ademas de asombro, pareciese que no fueron
modificadas por €l. Esta manipulacion mitica no se cifie inicamente a los hechos referidos
en el relato, sino que se extiende a las personalidades de los dioses que participan en €l, los
cuales, sin dejar de ser aquellos olimpicos respetados desde antiguo, al momento de
aparecer en “mitos contados por Calimaco” se convierten en deidades mas populares, mas
“terrenales”.

Ahora bien, debido a que el peculiar canto de alabanza que Calimaco escribe en
honor de Artemis es de suma importancia para los estudios mitoldgicos, no sélo por
recopilar y transmitir la tradicidon mitica antigua, sino por ser evidencia de su evolucion,
sugiero un andlisis a la personalidad con que Calimaco dot6 a la diosa —esto es, tratar su
origen, caracteristicas, nombres diversos, honores o prerrogativas, habilidades o
competencias, cultos y diversas versiones miticas que se refieren en el himno tratado—,
pero cifiéndome a las siguientes hipodtesis: Calimaco da un puesto preponderante a la
naturaleza infantil de la diosa, y, a partir de su infancia, narra su desarrollo o evolucion de
nalg a daipwv, a O y, finalmente, a dvacoa (113-137); desde sus primeros afios,
Artemis esta ligada principalmente a su padre y en continua pugna por la igualdad y
superioridad con su hermano Apolo, por lo que el poeta, valiéndose de esta cercania y
competencia con lo masculino, utiliza la figura de la diosa para retratar a la nueva mujer
helenistica, aunque no puede saberse a ciencia cierta si el poeta estd a favor o en contra
(enaltece o censura) del nuevo tipo de mujer, y Calimaco mezcla elementos mitoldgicos y

cultuales de la Artemis arcadia, la Artemis taurica, la Artemis de Efeso y la mobvia



ONpwv para tratar de dar una vision completa y homogénea de la diosa, pero en la que ésta
es predominantemente una virgen cazadora, con amplia actividad, mas que en el Olimpo,
en la tierra.

Antes de adentrarme en el estudio y analisis de la figura de Artemis en el Himno
111, es menester hablar un poco de los datos biograficos y de la produccion literaria de
Calimaco, por lo que la primera parte de esta tesis estd dedicada a la vida y labor intelectual
y literaria de nuestro autor. En este punto presento, en el caso de la obra perdida, la
reconstruccion de su temdtica basandome en noticias proporcionadas por autores cldsicos y
modernos; con respecto a las obras fragmentadas, debido a su extension y abundancia,
documento unicamente datos muy especificos y sucintos, sin abundar en el tratamiento
tematico,’ y, finalmente, en cuanto a la obra completa, elaboro una clasificacion general de
los epigramas y propongo la sintesis de cada uno de los himnos a partir de mi lectura
minuciosa. En un capitulo subsecuente abordo las caracteristicas primordiales de la
tematica de los Himnos, la cual va mas alla de la simple recopilacion literaria de mitos y
ritos, pues €stos son sometidos a modificaciones calimaqueas y, con frecuencia, nuestro
poeta introduce en ellos datos etiologicos, historicos, geograficos y “patridticos”,
demostrando asi su erudicion.

Para finalizar la parte introductoria a la obra de Calimaco de Cirene, especialmente
a sus Himnos, y para la mejor comprension y estudio del tratamiento que se le dard a la
figura de Artemis en el Himno III, expongo brevemente las principales caracteristicas que
el poeta helenistico® confiere a los dioses que plasma en sus Himnos. En la segunda parte
de la tesis comienza propiamente el analisis a la personalidad de Artemis basandome en las
hipotesis antes referidas.

Para concluir, cabe mencionar que ninguna de las traducciones de textos griegos
presentadas a lo largo de la tesis es mia, sino que, por cuestiones practicas y de tiempo, y

dado que el fin de esta tesis no es una traduccion, recurri a los trabajos realizados por

! Este puede consultarse en textos como CALLIMACHOS, Aetia, lambi, Liric poems, Hecale, Minor epic and
elegiac poems, C. A. Trypanis (edicidn, traduccion y notas), Cambridge, Massachusetts, Harvard University
Press, 1958 (The Loeb Classical Library), la cual, en las notas a pie de pagina, presenta de manera valiosa la
traduccion de la Diégesis de obras del poeta.

* Como buen erudito de su época y debido al progreso del pensamiento filosofico helenistico, ya no se cifie
estrictamente a las creencias de las épocas arcaica y cldsica y se muestra, de cierta manera, escéptico con
respecto a los dioses.
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diversos autores reconocidos. En el caso de los Himnos, utilizo las traducciones en verso de

Pedro Constantino Tapia Zuiiga.



VIDA DE CALIMACO DE CIRENE

ESTIRPE, EDUCACION Y JUVENTUD

En Cirene, ciudad de Libia, alrededor del afio 305 a.C., naci6 Calimaco.’ Fue hijo de Bato y
Mesatma,* ambos aristocratas.” Calimaco, en su epigrama XXXV, nos presenta el epitafio
que escribid para su padre y, en el epigrama XXI, nos dice que éste fue hijo de otro
Calimaco de Cirene, notable estratego del ejército de su ciudad. Por su parte, Estrabon® da
la noticia de que el abuelo de Calimaco era descendiente de un hombre llamado Bato o
Aristoteles, que fue el fundador de Cirene. El poeta confirma este hecho en su Himno a
Apolo.” No se sabe en qué época de su vida ni en qué condiciones contrajo matrimonio con
una mujer siciliana hija de un tal Eufrates de Siracusa.®

Los datos sobre su formacion académica son escasas: realizd sus primeros estudios
en Cirene y, posteriormente, en Atenas. Entre sus maestros destacan el gramatico
Hermocrates de Iasos,’ el filosofo peripatético Praxifanes,'® el poeta Filitas o Filetas de
Cos, el filosofo Diodoro de Iasos (finales del s. IV)!' y el filésofo Crantor de Solos (340-
290 a. C.).

ESTANCIA Y LABOR DE CALIMACO EN ALEJANDRIA

Muy joven y debido a las continuas disputas entre demoOcratas y aristocratas, a los que

pertenecia su familia,'? Calimaco marcho6 a Alejandria."* Alli trabajo como profesor en una

3 Cf. CUENCA Y PRADO, “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p. 12.

* Cf. Suda, s.v. RoArpayog. Bato y Mesatma fueron también padres de Mesatma o Megatima (cf. TAPIA,
“Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p. Xi), madre de Calimaco el joven, autor del poema épico Sobre las
islas (cf. Suda, s.v. RoaAA{poyog).

> Cf. CAPOVILLA, Callimaco I, p. 27.

° Cf. ESTRABON, XVIL. 837

" Cf. CALIMACO, Himno a Apolo, 65y 76.

¥ Cf. Suda, s.v. KaAdipayog.

° Cf. Suda, s.v. RaAAipayog.

" Cf. Vitae Arati, citado en TAPIA, “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p. xii; CANTARELLA, La
literatura griega..., p. 30.

" Apodado Crono. Cf. CALIMACO, fragmento LXIVa.

"2 Cf. CAPOVILLA, op. cit., p. 27.



pobre escuela ubicada en Eleusis, un suburbio de dicha ciudad.'* Tiempo después, se
traslado a la corte de Tolomeo Filadelfo,'® donde laboré en la famosa biblioteca que fundo
el padre de éste, realizando la Ultima tarea de las actividades para la conformacion del
acervo: tras el trabajo de recepcidn, inventario de papiros, correccion y analisis de los
textos, Calimaco catalogo6, clasificd y ordend los rollos de la biblioteca. La importancia de
este trabajo radica en que en las bibliotecas del mundo antiguo no se contaba con un
elemento que identificara y al mismo tiempo ordenara los manuscritos, s6lo se agrupaban
los rollos (»VvAwdpog) que tuvieran un tema en comin y se colocaban —en ocasiones
alfabéticamente— en cajas de madera o mimbre (B13At09Mexe), las cuales se acomodaban
en estantes divididos por secciones. Para identificar la tematica de cada estante se colocaba
la figura de un autor que fuera el maximo exponente en la materia y a veces una inscripcion
numérica. Como no habia ningun tipo de marca para localizar los manuscritos, excepto el
svAMBog (especie de etiqueta en la que se colocaba el titulo o las primeras palabras de la
obra),'® los bibliotecarios tenian que revisar toda una seccion o incluso un estante
completo.'” La localizacion de los manuscritos se complicaba cuando habia rollos que
contenian dos o mas obras, y que ademds pertenecian a autores o géneros diferentes, o
varios ejemplares de una misma obra. En este caso, los manuscritos se ordenaban por el
nombre del autor del primer texto, lo que ocasionaba la pérdida de informacion acerca de
los titulos de las demas obras contenidas en los papiros. '®

Como este sistema de localizacion era bastante complicado e ineficiente, mas en una
biblioteca tan grande como la de Alejandria, y dependia en gran medida de la memoria de
los bibliotecarios, se responsabiliz6 a Calimaco de estudiar la autenticidad de los
manuscritos y sus datos, comprobar si los rollos contenian realmente el texto que suponia,
determinar si era apropiado atribuir tal o cual texto a determinado autor, normalizar el

nombre de éstos y los titulos, asi como encontrar y desarrollar un método eficiente para

B Cf. Suda, s.v. Roaaaipayog ytambién TAPIA, “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p. Xii.

" Cf. Suda, s.v. Raddipayog.

> Tolomeo II (309-247 a. C.), llamado también Filadelfo. Hijo de Tolomeo I, sucedi a éste y domind un
territorio extenso que gobernd sabiamente fomentando el comercio, la enseflanza, las ciencias y las artes, y
atrayendo a muchos sabios. Cf. GROLIER, op. cit., tomo 13, s.v. Tolomeo II.

' posteriormente llamado index por los romanos.

7" Cf. PAOLA RAMIREZ, EIl libro en la antigiiedad, http:// www.biblioteca.fciencias.unam.mx/
curiosidades.html, 8 de agosto de 2008.

'8 Cf. ALONSO RIANO, Poetas, filésofos..., pp. 105-106.
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ordenar la biblioteca elaborando una especie de guia que facilitara a los bibliotecarios la
tarea de estudiar los manuscritos y localizar los papiros.

Sin embargo, Calimaco no emprendid esta tarea de la nada, es decir, se valid de
ordenaciones realizadas por bibliotecarios anteriores y de ediciones de gramaticos como
Zenoddoto, Licofrén de Calcis y Alejandro de Pleurén.'” Alrededor del afio 280 a. C.
comenzo las tareas que se le asignaron y la compilacion de un Tabla y registro, cronologico
y desde el principio, de los que fueron poetas dramdticos™ y de una Tabla sobre las glosas
y composicion de Demdcrito,”" estas dos obras le sirvieron como ensayo para finalmente
redactar las Pinakes o, segn la Suda, Tablas de los que brillaron en toda la paideia,” en
120 volumenes. Esta obra, de la que se conservan unos pocos fragmentos,” registraban: el
nombre de los escritores griegos, su biografia, las obras de cada uno de los autores, las
lineas iniciales de la obra en cuestion, el nimero de rollos y lineas que comprendia el
manuscrito y noticias acerca de la autenticidad del mismo. En las Pinakes, los nombres de
los autores griegos estaban agrupados por clases (a veces era necesario hacer subdivisiones)
y ordenados alfabéticamente.”® A pesar de esta importante tarea, Calimaco nunca fungié
como director, bibliotecario o tutor en Alejandria,” y ninguna otra fuente antigua lo
presenta desempefiando este oficio ni el cargo de director.?

Después de la realizacion de los Pinakes, Tolomeo Filadelfo, y posteriormente
también su sucesor, Tolomeo Evergetes,”’ lo nombra poeta oficial.”® Su vida activa

transcurrio, aproximadamente, del afio 280 al 249, y su muerte, alrededor del 240.%

' ALONSO RIANO, op. cit., pp. 107, 110, 111.

%0 Segtin la Suda, TTivag xai &vaypaet) Td@v xai xpovovg xoi & Gpxiig yevopsvoy Sidasxdrwv. Cf.
infra p. 14.

*! Segtin la Suda, TTivag 7dv Anpoxpizev yAossHv xal svvraypdToy.

2 Segun la Suda ITivaxeg 7&v év mdon moadein Srodaubdvrov.

3 R. PFEIFFER recoge en su obra Callimachus (Oxford, 1949-1953) los fragmentos de las Pinakes (numerados
429-453).

2 Cf. ALONSO RIANO, op. cit., p. 110. Para profundizar sobre los Pinakes, cf. infra p. 15.

Bt EASTERLING, Historia de la literatura..., p. 594; CANTARELLA, op. cit., p. 30; TAPIA, “Introduccion” a
CALIMACO, Himnos..., p. xiii.

26 Cf. LESKY, op. cit., p. 108.

*" Tolomeo III Evergetes (c. 282-221 a.C.), rey de Egipto (246-221 a.C.), hijo de Tolomeo II. Volvi6 a unir
Cirenaica y Egipto, invadio el reino Seléucida de Siria para vengar el asesinato de su hermana y de su sobrino,
heredero al trono Seléucida, y establecid el predominio naval egipcio en el mar Egeo. Fue un mecenas liberal
de las artes y aumentd la coleccién de la Biblioteca de Alejandria. Su gobierno estuvo marcado por el peso del
poder egipcio, la prosperidad y la riqueza. Compitid con otra dinastia macedonia, la de los Seléucidas, por la
supremacia del Mediterraneo oriental. Cf. GROLIER, op. cit., tomo 13, s.v. Tolomeo IIL

¥ Cf. CANTARELLA, op. cit., p. 30

* Cf. EASTERLING, op. cit., p. 595. También, TAPIA, “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., pp. Xii-xiii.



OBRA PERDIDA DE CALIMACO DE CIRENE

A Calimaco se le atribuye una vasta produccion literaria, aproximadamente 800 libros.*® Su
trabajo comprende obras poéticas en toda clase de metros, en prosa, de caracter critico,
historico, arqueologico, bibliografico y monografico.’’ Sabemos acerca de las obras
perdidas de Calimaco gracias a su mencidn o critica en otras piezas (como la Suda)*® o a
que algunos autores se basaron en la obra calimaquea para crear obras homonimas, como
Helanico de Mitilene (s. v a.C.), Antigono de Caristo (s. 11T a. C.), Ovidio (43-17 a. C.) o
Alcidamante de Elea (s. v a. C).

A continuacion doy un listado tematico de las obras que se han perdido totalmente:

1) Historia:

e KRricerg vsov xal mérewv xol perovopasion (Fundaciones de islas y
ciudades y sus cambios de nombre). Obra de caracter historico y lexicografico
que habla de las fundaciones de diversas islas y ciudades y sus cambios de
nombre.*® Las siguientes obras de Helanico tomaron quizd a la obra de
Calimaco como modelo:** Historias de la fundacién de pueblos y ciudades, y
los libros De los pueblos, Nomenclatura de los pueblos (que tal vez eran
denominaciones de la misma obra) y La fundacion de Quios (posible apartado
de las Historias).

o "Apyobg oixwsndg (Fundacién de Argos).”

, 36
e Las bodas de Arsinoe.

0 Cf. Suda, s.v. KaAMpayog. También, EASTERLING, op. cit., p. 596; CANTARELLA, op. cit., p. 31 y TAPIA,
“Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p. Xiil.

' Cf. Suda, s.v. KadM{payog. También, CANTARELLA, op. cit,, p. 31.

32 Cf. EASTRLING, op. cit., p. 596.

¥ Cf. Suda, s.v. Kaddipayog. También, TAPIA, “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p. 14 y LESKY, op.
cit., p. 735.

3 Cf. LESKY, op. cit., p. 359.

» Cf. Suda, s.v. RaAd{payog.

% Cf. TAPIA, “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p. 16 y 17. Arsinoe I (316-270 a. C.), hija de Tolomeo
I Séter y de Berenice I. Hermana de Tolomeo II Filadelfo y hermanastra de Tolomeo Cerauno, hijo de
Euridice. En el 300 a. C. se casa con Lisimaco, rey de Tracia. Posteriormente, Cerauno se casa con ella, pero,
una vez efectuada la union, ¢l mata a los hijos de ella para evitar que pretendieran el trono. Tras esta

9



o Costumbres de los pueblos extranjeros. Versaba acerca de las costumbres de
varios pueblos de la época, en especial de la antigua jonia. Tomando como
referencia la obra de Heldnico, Costumbres de los pueblos extrarios, y otras
parecidas como Aigyptiaka (Historia de Egipto), Kypriakd (Historia de
Chipre), Lydiaka (Historia de Lidia), Persika (Historia de Persia), Skytiaka
(Historia de Escitia), Aiolika (Historia de), Lesbiaka (Historia de Lesbos),
Argolika (Historia de Argos), Boiotika (Historia de Beocia), y Thessalika
(Historia de Tesalia) —en las cuales, junto a las costumbres y usos, ocupaban
un amplio espacio el elemento histérico y el mito—, puede inferirse que muy
probablemente la obra calimaquea tuviera una tematica o estructura
semejante, es decir, hablase de los mismos pueblos o ciudades.”’

2) Geografia:®

o Ilepl 7&dv év 7% oixovpévn morapdv (Sobre los rios del mundo). Un
probable apartado era Ilepi vdv év Edpoxn morapdv (Sobre los rios en
Europa).

o ’Apyadia (Arcadia).

3) Mitologfa:*

e I'\adxog (Glauco).

o ’Todg dpifrg (Regreso de o).

o 2enédn (Semele).

o Ilept vivodv (Sobre las ninfas).

4) Lexicografia:*

e Diversas denominaciones étnicas. Hablaba sobre los diversos nombres que

tenian los mismos objetos en diferentes partes del mundo, redactados

lexicograficamente y es el primer ejemplo de un léxico por grupos de cosas.

situacion, Arsinoe huye a Alejandria, donde contrae nupcias con su hermano Filadelfo, quien repudié por ella
a su primera esposa, Arsinoe I.

7 Cf. LESKY, op. cit., p. 359 y 734.

* Cf. Suda, s.v. KadMpayog. También, LESKY, op. cit., p. 735 y TAPIA, “Introduccién” a CALIMACO,
Himnos..., p. 17.

* Cf. Suda, s.v. KaAMpayog. También, LESKY, op. cit., p. 735.

Y Cf. Suda, s.v. RoAr{payog. También, TAPIA, “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., pp. 13, 14 y 17,
CANTARELLA, op. cit., p. 31; LESKY, op. cit., p. 734 y EASTERLING, op. cit., p. 596.
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Probablemente, IIept perovopasiag ixStwv (Sobre el cambio de nombres
de los peces) fue un apartado de esta obra.

o Mnvdv mposnyoplor xarx £€3vog xoil mérerg (Denominaciones de los
meses entre pueblos y ciudades).

o Ilept dvépwv (Sobre los vientos).

o Ilept dpvémg (Sobre los pdjaros).

o IlivaE 7&v Anpoxpizev yrossdv xal svvraypdrov.”

5) Paradoxografia:*

¢ Qoavparev 7OV eig Amasav T iy xaTd TOTOLE GVFOY GUVXYOYN
(Coleccion de maravillas por toda la tierra, segin los lugares).” Coleccion
topografica que hablaba de las rarezas existentes en distintos lugares del
mundo. Se hallaba dividida de acuerdo a las regiones. Las diferentes secciones
de la obra seguian un determinado orden geografico, y muy probablemente
cada seccion estaba dividida por argumentos (fuentes, rios, lagunas, seres
vivos, plantas, etc.). Se puede tener una idea de esta obra gracias a las
Mirabilia de Antigono de Caristo, quien muy probablemente se basoé en la
obra de Calimaco para redactar la suya,* pues, él mismo dice: “También
Calimaco de Cirene ha compuesto una seleccion de cosas asombrosas, de la

que recogimos cuantas nos parecieron que eran dignas de oirse”.*’

! Véase supra, p. 8.
*2 La paradoxografia, el relato de hechos y fenémenos maravillosos, se constituyd como género literario
autonomo al inicio del periodo helenistico, siendo Calimaco su fundador oficial. Cf. JAVIER GOMEZ,
“Introduccion” a Paradoxdgrafos griegos..., p. 7.
# Cf. Suda, s.v. Kaddipayog. También, TAPIA, “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., pp. 14 y 17;
CANTARELLA, op. cit., p. 31; EASTERLING, op. cit., p. 596 y LESKY, op. cit., p. 735.
* Cf. JAVIER GOMEZ, “Introduccion” a Paradoxégrafos griegos..., p. 44 y 45.
4 ANTIGONO, Mirabilia, 129. Con base en la obra de Antigono, la Coleccion de maravillas por toda la tierra,
segun los lugares de Calimaco pudiera haber tenido la siguiente division (Cf. JAVIER GOMEZ, “Introduccion”
a Paradoxdgrafos griegos..., pp. 46-49):

a) Sobre las maravillas y curiosidades de Grecia (cf. ANTIGONO, Mirabilia, 138, 142, 143, 148, 164,

170.),
b) Sobre las maravillas y curiosidades del Peloponeso (cf. ANTIGONO, Mirabilia, 137, 153, 158,
163),
c¢) Sobre las maravillas y curiosidades de Tracia (cf. ANTIGONO, Mirabilia, 129, 131, 136, 141, 147,
168),

d) Sobre las maravillas y curiosidades de Italia (cf. ANTIGONO, Mirabilia, 130, 133, 134, 139, 140,
154, 155, 159, 172, 173),
e) Sobre las maravillas y curiosidades de libia (cf. ANTIGONO, Mirabilia, 144, 145),
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: , 46
e Rarezas de todo el mundo reunidas segun los lugares.

6) Invectiva:

e Contra Praxifanes. Escrito en el que se combaten las obras del peripatético
Paxifanes ITepi nowntdv (Sobre los poetas) y Tlepi momocewv (Sobre las
poesias). Estas obras seguian sin duda los preceptos aristotélicos y Calimaco
salia en defensa de los fundamentos de una nueva poesia, *’ pues rechazaba la
épica y los demas géneros literarios extensos y pretenciosos.*®

e "IBuwe (Ibis). Invectiva contra un adversario que probablemente era Apolonio
de Rodas,” partidario del poema épico ciclico extenso frente al poema corto y
erudito que Calimaco preferfa.”® Tenemos noticias de esta obra a través del
Ibis de Ovidio”'. En la obra ovidiana hay reiteradas referencias a Calimaco,’”
por ello se piensa que Ovidio se basé en la obra de Calimaco para redactar la
suya o que la usd como referencia.”® Probablemente, el poeta de Cirene
utilizd el nombre de Ibis para dirigirse al enemigo que ataca debido a que
dicha ave tenia la costumbre de clisterizarse con su propio pico y por ello era

el simbolo de inmundicia moral y de comportamiento reprobable.**

f) Sobre las maravillas y curiosidades de Asia (cf. ANTIGONO, Mirabilia, 132, 135, 146, 149, 150,
151, 152, 156, 157, 160, 161, 162, 165, 166, 169, 171).
Con respecto a los incisos b y d, la Suda (s.v. RaAX{payog) atestigua Ilept 7&v év Iledomovviise
xod Tradia Savpasiov xod capaddEov (Sobre las maravillas y curiosidades del Peloponeso y de Italia).
0 Cf. LESKY, op. cit., p. 735.
*7Cf. TAPIA, “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p. 14; CANTARELLA, op. cit., p. 31 y LESKY, op. cit., p.
735.
8 Cf. Calimaco, “Prélogo: Contra los Telquines”, en Aifia (fr. 1).
Y Cf. Suda, s.v. Roanipayog.
¢t TAPIA, “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p. 17; CANTARELLA, op. cit., p. 32; EASTERLING, op.
cit., p. 607 y CALIMACO, epigrama XXVIII.
> Larga acusacion en 644 versos dirigida contra un antiguo amigo que habia conducido a Ovidio al exilio
difaméndole en Roma ante el emperador. Cf. GUARINO ORTEGA, “Introduccion” a OVIDIO, /bis, p. 23.
32 Los versos 51-60 son las primera mencion acerca de Calimaco: “Ahora, del modo en que el Batiada
maldice a su enemigo Ibis, / de igual forma yo te maldigo a ti y a los tuyos / y, como aquél, envolveré mis
versos en enigmaticas historias, / aunque yo no acostumbro utilizar este género. / Se dird que he imitado los
rodeos de aquel en el /bis, / habiéndome olvidado de mis costumbres y parecer. / Y puesto que ain no he
revelado a quienes me preguntan quién eres, / recibe en tanto también ti el nombre de Ibis [...]”. (Traduccion
de Rosario Guarino Ortega.)
> Cf. GUARINO ORTEGA, “Introduccion” a OVIDIO, Ibis, pp. 24, 29, 37 y 40.
% Cf. GUARINO ORTEGA, “Introduccion” a OvIDIO, Ibis, pp- 15, 75. En los versos 451-454 Ovidio hace
referencia este hecho: “Y las siniestras maldiciones que lanzo6 la Pitida acerca del hermano de Medusa /
recaigan sobre tu cabeza / y aquellas con las que en un pequefio libro se maldijo al ave / que limpia su cuerpo

12



7) Literatura:

e ’Ayov (Certamen). Probablemente eran un complemento de la lista de los
autores tragicos y coémicos mencionados en las Pinakes.”” Contenia los
nombres de los concursos en los que una determinada obra habia sido
presentada, mencionaba los nombres de los autores contrincantes que
participaron en los concursos, los titulos de sus obras y consignaba sus
victorias.

o “Tropviparx (Memorias).”’ Podria tratarse de unas “memorias” en estricto
sentido (a partir del autoexamen de las acciones y pensamientos del dia), o de
algin cuaderno individual de notas.”®

e Movsetov (Museo).”” Alcidamante de Elea cre6 una obra homonima,®
probablemente basandose en Calimaco, que parece ser era una recopilacion,
ahora perdida, de varios libros que incluia en su contenido el Agon de Homero

y Hesiodo."'

inyectandose agua.”. (Traduccion de Rosario Guarino Ortega). Aqui se da cuenta del comportamiento del ibis
egipcio y se alude a la obra calimaquea homénima de la ovidiana.

> Cf. infra, p. 15.

%% Cf. RUDOLF BLUM, Kallimachos..., p. 171.

" Cf. LESKY, op. cit, p. 735. Segin Rafael Farias, “desde los tiempos de la antigua Grecia y hasta la
modernidad y mediante esta clase de ejercicios y anotaciones basadas en autorrelatos, el hombre occidental ha
ido construyendo una especie de armazon que le permitio organizar sus experiencias y consolidar, partiendo
de estos discursos sobre si, una ,estética de si mismo’ que se considero ligada a la posibilidad de acciones
morales y responsables. Los cuadernos individuales de notas, llamados hypomnémata, si bien, en un sentido
técnico, podian constituir libros de cuentas, registros publicos, cuadernos individuales de ayuda para la
memoria; eran, mas bien, un material y un marco de ejercicios que se debia efectuar con frecuencia, tales
como leer, releer, meditar, conversar consigo mismo, etc. De este modo, los Aypomnémata, pese a su caracter
personal, no pueden ser vistos como diarios intimos o relatos espirituales como los que se encontraran en la
literatura cristiana posterior, sino que deben ser entendidos en tanto un movimiento que pretende captar lo ya
dicho, reunir lo que se ha podido oir o leer con un fin que es la constitucion de si. De este modo, es que el
objetivo de los hypomnémata, es hacer la recoleccion de un logos fragmentario y transmitido por la
ensefianza, por la escucha o la lectura, un medio para el establecimiento de una relacion consigo mismo lo
mas adecuada y acabada posible”. Cf. RAFAEL FARIAS, “Foucault: el sujeto tras el lector de si’, en
Convergencias Literatura, afio II1, num. 8, agosto de 2008,
http://www.konvergencias.net/fariasbecerral00.pdf, 3 de mayo de 2008.

¥ RUDOLF BLUM, op. cit., pp. 136, 169.

> Cf. Suda, s.v. KaAMpayog; TAPIA, “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p. 15; LESKY, op. cit., p. 735.

% En la que posiblemente hablaba de la naturaleza y los efectos de la poesia, tanto épica como dramatica. Cf.
JuaN Luis LOPEZ CRUCES, en ALCIDAMANTE, Fragmentos..., p. 38.

®' Por los fragmentos conservados, y con ayuda de El certamen de Homero y Hesiodo transmitido en un
manuscrito anéonimo de Florencia y atribuido a Hesiodo, puede deducirse que el contenido del “certamen”
calimaqueo era, en términos generales, el siguiente: Origenes de Homero y Hesiodo; enfrentamiento entre
ellos y victorias; los ordculos anuncian la muerte de ambos poetas; informes sobre el contenido de sus
epitafios. Cf. JUAN LuiS LOPEZ CRUCES en ALCIDAMANTE, Fragmentos..., pp. 36 y 145-151. También,
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o IlivaE xol dvaypaen) 7@V xai xpovovg xal &n’ &pyfjs YEVOREV@Y
hdasnarwv (Tabla y registro, cronologico y desde el principio, de los que
fueron poetas dramdticos).”* En ¢él, Calimaco se dedico a revisar las
Didascalias de Aristoteles y a ordenarlas en forma alfabética, posiblemente
para satisfacer una necesidad de conocer la produccion de cada dramaturgo,
tarea que se vio enormemente facilitada con la ordenacion que dio Calimaco
al repertorio cronologico de Aristoteles, mas util para los eruditos de la
biblioteca de Alejandria.®

e Diversas tragedias.

e Diversas comedias.

e Diversos dramas satiricos.**

8) Tematica incierta:
o ’EAniSec (Esperanzas).”

o Ilepi Aoyadwv (Sobre las selecciones).®

OBRA FRAGMENTADA DE CALIMACO DE CIRENE

Para el conocimiento de la obra fragmentaria de Calimaco se puede acudir a citas o
referencias en obras antiguas como la Suda y a fragmentos papiraceos como el Papiro
Oxirrinco o la Diégesis. Esta ultima, puede consultarse en las referencias que hace de ella

Trypanis en las notas a su edicion de Calimaco para la Loeb.®’

PINAKES O TABLAS DE LOS QUE BRILLARON EN TODA LA PAIDEIA

AURELIO PEREZ JIMENEZ, “Introduccion” a HESIODO, Obras y fragmentos..., pp. 383-386 y HESiODO,
Certamen, 1-335.

2 Cf. Suda, s.v. RoaMpayog. También, TAPIA, “Introduccién” a CALIMACO, Himnos..., pp. 14 y 17,
CANTARELLA, op. cit., p. 31 y EASTERLING, op. cit, p. 596.

% Cf. RIANO ALONSO, op. cit., p. 108. Véase también supra p, 8.

% Para estos tltimos tres cf. Suda, s.v. Kocmu’pocxog.

% Cf. Suda, s.v. Roar{payos.

% Cf. LESKY, op. cit., p. 735.

67 CALLIMACHOS, Aetia, lambi, Liric poems, Hecale, Minor epic and elegiac poems, text, translation and
notes by C. A. Trypanis, Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press, 1958 (The Loeb Classical
Library).
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La ya mencionada lista alfabética de todos los escritores griegos importantes y de sus obras
coleccionadas en la Biblioteca de Alejandria. Era una coleccion de 120 libros ordenados
por género literario que consignaban el nombre de los escritores, sus datos biograficos u los
de sus obras, las lineas iniciales de la obra en cuestion, el nimero de rollos y de lineas que
comprendia el manuscrito y datos relativos a la autenticidad del mismo. En las Pinakes, los
nombres de los autores griegos estaban agrupados por clases (a veces era necesario hacer
subdivisiones) y ordenados alfabéticamente.”® No se puede determinar la disposicién
original de las Pinakes, pero gracias a los fragmentos conservados o mencionados en las
obras de otros autores,” que por desgracia son muy pocos (fr. 429-453), se puede deducir
con seguridad la existencia de tres agrupaciones: oratoria (fr. 430-432), leyes (fr. 433) y

escritos miscelaneos (fr. 434-436).”

Los AITi4

Eran entre 3 000 y 4 000 versos elegiacos agrupados en cuatro libros’' y contenian una
seriec de leyendas etiologicas referentes a la historia de Grecia, sus costumbres, mitos y
ritos. Calimaco, en un suefio, se ve transportado de Libia al monte Helicon, donde las
Musas lo instruyen en todo tipo de tradiciones antiguas, de ahi la inspiracion para esta

obra.”” Se conservan aproximadamente 120 fragmentos.”

6% Cf. RIANO ALONSO, op. cit., p. 110.

% Como Didgenes Laercio, Ateneo, Dioniso de Halicarnaso y Focio.

0 Cf. RIANO ALONSO, op. cit., pp. 111, 167-171.

" Cf. CANTARELLA, op. cit, p. 34; EASTERLING, op. cit, p. 600; TAPIA, “Introduccion” a CALIMACO,
Himnos..., pp. 15y 16.

2 Cf. TRYPANIS, “Introduction” a CALLIMACHUS, Aetia..., pp. 2-3.

Bt CALLIMACHOS, Aetia, lambi, Liric poems, Hecale, Minor epic and elegiac poems, text, translation and
notes by C. A. Trypanis, Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press, 1958 (The Loeb Classical
Library).
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LoS YamBos™*

Eran trece poemas de variados argumentos (fr. 191-203, 215-216 y 218-225),” los yambos
1-4 y el 13 estan escritos en escazontes; ® en los restantes se utilizaron épodos’’ o trimetros
yambicos’ junto con versos trocaicos.” Segtin Lesky,™ el dialecto de los yambos pretende
ser jonico, pero se encuentran también algunas palabras doricas. No se sabe con exactitud la
fecha en que Calimaco los escribid, muy probablemente lo hizo en diversos periodos de su
vida. La extension del libro de los Yambos pudo tener entre 800 y 1,000 lineas.®' Segtin su

tematica, los yambos podrian dividirse en:

Que tratan de fabulas: 2 y 3, 4.
Con tema ético: 3 y 5.

Con tema de estatuaria: 6, 7y 9.
Con tema de sabiduria divina: 1.
Con tema de invectiva: 5, 13.
Con tema de sacrificios: 10.
Con tema etiologico: 2, 11.

Con tema vario: 8, 12.

™ Las diégesis de los yambos de Calimaco fueron descubiertas en la zona de Tebtunis el 24 de marzo de 1934
por Achille Vogliano y editadas ese mismo afio por Medea Norsa y Girolano Vitelli como Diegeseis di poemi
di Callimaco in un papiro di Tebtynis.

7 Cf. CANTARELLA, op. cit., p. 32, 39, 37-40; TAPIA, “Introducciéon” a CALIMACO, Himnos..., p. 16.

"® Trimetro yambico “cojo”, coliambo o escazonte, inventado, o frecuentemente usado, por Hiponacte; tiene la
misma forma que el trimetro yambico excepto que su penultima silaba siempre es larga:

vvvvvvvvvvvv‘vvv NN

" Los poemas liricos griegos se dividian por grupos de tres estanzas, las dos primeras eran llamadas estrofa y
antistrofa, que corresponden en metro; la tercera era llamada épodo, que tiene una forma métrica diferente
pero afin.

8 Este verso se empleaba ocasionalmente en poemas de carécter politico, a veces groseros, en la comedia y
tragedia y también en las inscripciones. Consta de tres metros yambicos:

N N Y N N N Y N N

7 Se usaban como el trimetro yambico en poemas politicos y groseros, pero también en la tragedia y comedia
atica: —~

8 Cf. LESKY, op. cit., p. 745.

81 Cf. CUENCA Y PRADO en CALIMACO, Himnos..., p. 205.
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POEMAS LIRICOS O CANCIONES

Los poemas calimaqueos son cuatro textos liricos de temas diversos que pueden

. , ’ 2
corresponder a las “canciones” que, segun la Suda, parece haber compuesto Calimaco: ®

A los muchachos hermosos (fr. 226). S6lo ha llegado a nosotros una linea de
dificil interpretacion. Segun la Diégesis, era un tipo de advertencia dirigida a
los muchachos hermosos, que narraba a manera de exemplum coOmo la
antigua felicidad de la isla de Lemnos se vio afectada debido a los asesinatos
cometidos por las mujeres de esa ciudad.™

Pannychis o La velada (fr. 227). Se conservan aproximadamente nueve
versos con numerosas lagunas. Segun la Diégesis, era un poema que
cantaban unos bebedores en una fiesta y en el que se exaltaba a Apolo, a los
Amores, a Afrodita, a los Dioscuros y a Helena.

Apoteosis de Arsinoe (fr. 228). Casi 50 versos muy fragmentados es lo que
ha llegado a nosotros. Elaborado con motivo de la muerte de la esposa de
Tolomeo II Filadelfo, en el afio 270 a. C. El titulo es conservado por la
Diégesis, gracias a la cual pueden interpretarse los fragmentos: Filotera,
hermana de la real pareja, muerta tempranamente y promovida a la esfera
cultual de Démeter, viene desde Sicilia a visitar a Caris, esposa de Hefesto, y
le pide que averigiie desde el Atos, en la Calcidica, qué significa el humo
que se extiende en el sur sobre el mar. Ella entonces le hace ver la muerte de
Arsinoe, la cual fue arrebatada por los Dioscuros; en su honor se levantd un
témenos o recinto sagrado.

Branchus o Branco (fr. 229). Conservados cerca de 15 versos en los que se
narra coémo Apolo otorgd a Branco®™ la rama del laurel y, con ella, el don del

vaticinio.

82 Cf. Suda, s.v. KalAipoyoc. También, CANTARELLA, op. cit., p. 40; LESKY, Historia de la literatura..., pp.

745-746.

% Para el mito, cf. APOLODORO, I. ix. 17.
% Cf. GRIMAL, op. cit., s.v. Branco.
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HECALE®

Poema épico de aproximadamente mil hexdmetros (fr. 230-376) que versaba sobre el
hospedaje que le brindé una campesina a Teseo mientras éste se dirigia a matar al toro de
Maraton. *® Segun la Diégesis, el argumento es el siguiente: Teseo, después de salvarse del
intento de Medea para envenenarlo, va en busqueda del toro de Maraton. En su camino, un
temporal lo obliga a refugiarse en la casa de una anciana llamada Hécale, quien, a pesar de
ser muy pobre, se esmera en sus cuidados y ofrecimientos. Cuando Teseo encuentra y
vence al toro de Maraton se entera de que la anciana ha muerto. En honor de ella, funda el

demo de Hécale y erige un templo a Zeus Hecalio.

POEMAS EPICOS Y ELEGIACOS MENORES

Sus temas en general son muy proximos al de los Cantos liricos o canciones:

»  Galatea (fr. 378-379). Versaba posiblemente acerca de las Nereidas.®” Dos
de los cuatro versos conservados aluden a contexto marino; los restantes,
mencionan a un tal Breno, un caudillo Galo que dirigi6 la expedicion contra
Grecia en 279 a. C.*

»  Graféon (fr. 380). Poema elegiaco de titulo oscuro y tema incierto. ** Se
conservan dos versos incompletos y de dificil interpretacion. Algunos
autores modernos sugieren que en esta obra se relataba la historia de la
Biblioteca de Alejandria desde su fundacion hasta tiempos de Calimaco.”

= FElegia para un triunfo en Nemea (fr. 383). Epinicio que, con base en el titulo

y a pesar de que no se tenga el nombre del vencedor, celebraba alguna

% Cf. CANTARELLA, op. cit., p. 32 y EASTERLING, op.cit., p. 603.

8 Cf. APOLODORO, Epitome, i, 5-6.

87 Cf. Tapia, “Introduccién” a CALIMACO, Himnos..., p. 17; CANTARELLA, op. cit., p. 32.
88 Cf. PAUSANIAS, X, viii, 3; xix, 7; XX, 6-9; xxii, 2; xxii, 9-10; xxii, 12; xxiii, 1; xxiii, 12.
% Cf. TAPIA, “Introduccién” a CALIMACO, Himnos..., p. 14.

%0 Cf. MARiA ELENA DEL Rio, “Introduccién” a CALIMACO, Himnos..., p. 14.

18



victoria en los juegos Nemeos.”' Solo han llegado a nosotros escasos e
incompletos seis versos.

= La victoria de Sosibio (384-384a). Epinicio compuesto con versos elegiacos
en honor a la victoria de Sosibio®” en la carrera de carros en los juegos
[stmicos y en los Nemeos.” Se conservan aproximadamente 47 versos
fragmentados, en los que Calimaco, tras aplaudir las ya mencionadas
victorias, describe los premios otorgados en ellas y exalta las virtudes
morales y sociales del vencedor.

= Fragmentos elegiacos de lugar incierto (fr. 387- 388). Casi cuatro versos
mutilados es lo que queda. En el primer fragmento, una tnica linea, se hace
mencion de la constelacion de Berenice, refiriéndose tal vez a Berenice I,
hija de Tolomeo I Soter y esposa de Tolomeo III Evergetes; en el segundo,
de hechos imposibles: que Palas de a luz y que Artemis contraiga
matrimonio.”*

= FEpitalamio de Arsinoe (fr. 392). Dedicado al matrimonio de la reina Arsinoe
con Tolomeo II Filadelfo, por ello, su composicién se ha datado cerca de

275 a. C.

FRAGMENTOS DE LUGAR NO CONOCIDO (FR. 467-731). De la mayoria de estos fragmentos
solo se conserva una linea, en la que, con suerte, se hace mencion o referencia a un nombre

o dato importante que ayudan a reconocer la posible obra a la que pertenecieron.

OBRA COMPLETA DE CALIMACO DE CIRENE

A pesar de que la produccion literaria de Calimaco fue muy prolija, Gnicamente se
conservan completos sus Himnos y sus Epigramas. Los Himnos fueron reunidos por un

recopilador anénimo en un Corpus junto con los Himnos homéricos, los Himnos orficos, las

1 Cf. CANTARELLA, op. cit., p. 32.

92 posiblemente se trata del ministro de Tolomeo IV. Cf. CUENCA Y PRADO en CALIMACO, Himnos..., p. 287.
% Cf. TAPIA, “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p. 17; LESKY, op. cit., p. 747.

* Ambas son diosas eternamente virgenes. Cf. infia, pp. 55-58.
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Argonauticas orficas y los Himnos de Proclo. Los Epigramas, agrupados en un solo libro
en ediciones antiguas, fueron conservados en parte en la Antologia Palatina a través de
Meleagro y de Constantino Céfalas. Esta seleccion nos ha transmitido 58 piezas. En 1299,
Maximo Planudes tomo de la Antologia Palatina 22 epigramas genuinos de Calimaco para

incluirlos en su edicion.

EPIGRAMAS

En general, los epigramas son poemas breves escritos para ser grabados en inscripciones
normalmente de tipo sepulcral o votivo, aunque posteriormente se introdujo el epigrama
erético y termind siendo un género muy importante.”” En cuanto a los Epigramas de
Calimaco, se han conservado setenta y tres epigramas fragmentados, pero algunos
probablemente son espurios.”® A continuacion presento una clasificacion tematica de los

epigramas calimaqueos:

1. Epigramas amorosos y eroticos: III, XXV, XXVIII, XXIX, XXX, XXXI,
XXXII, XLI, XLII, XLII, XLIV, XLVI, LII, LXIII.

2. Epigramas que le conceden un lugar importante al vino: XXIX, XXXV,
XXXVI, XLII, XLIII, LXI.

3. Epigramas funerarios o epitafios: II, IV, IX, X, XI, XII, XIII, XIV, XV,
XVI, XVII, XVIII, XIX, XX, XXI, XXII, XXIII, XXVI, XXXV, XXXVI,
XL, L, LVIII, LX, LXI.

4. Epigramas relativos a ofrendas a los dioses: V, XXXIII, XXXIV, XXXVII,
XXXVIIL, XXXIX, XLVIIL, XLV, XLIX, LIIL LIV, LV, LVI, LVII, LXII.

5. Epigramas relativos a la corte de los Tolomeos: LI.

6. Epigramas-écfrasis: XXIV, LI

7. Epigramas relativos a literatura, opiniones literarias, certdmenes literarios,

etc.: VI, VII, VIII, XXVII, XXVIII, LIX.

% Cf. MANUEL FERNANDEZ-GALIANO, “Introduccién” a Antologia Palatina, p. 159.
% Cf. CANTARELLA, op. cit., p. 33.
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HIMNOS

El libro de los Himnos de Calimaco comprende seis composiciones en honor a diversos
personajes del pantedn helénico, la mayoria dioses: a saber Zeus, Apolo, Artemis, Delos,
Palas Atenea y Deméter. Estos himnos, de cardcter esencialmente lirico, tienen un
antecedente en los Himnos homéricos.”” No se sabe a ciencia cierta si los Himnos
calimaqueos fueron compuestos con un propdsito practico, es decir, para ser recitados en
ocasiones de auténticas ceremonias religiosas piblicas o semipublicas.”® Sin embargo, lo
que si puede afirmarse, cuestion de gran interés literario, es que los Himnos son, como a
continuacion se verd, composiciones eruditas, pintorescas, plagadas de imaginacion y
fantasia, y en las que su autor revela un maravilloso dominio de la mitologia y un gusto por

la etiologia.”

Himno a Zeus

El libro de los Himnos empieza con en esta composicion.'” Es el himno maés antiguo,
situado cerca del afio 280. Esté escrito en hexametro épico y dialecto épico jonico. Consta
de 96 versos. Su propdsito es alabar, al lado del mismo Zeus, a Tolomeo Filadelfo,'®' pues
en principio, el himno pareciera que estd dedicado realmente a Zeus, pero sutilmente
Calimaco elogia al rey egipcio.

En los versos 1-3 encontramos una pequena introduccion en la que se infiere que el
marco de esta poesia no es una festividad religiosa, sino probablemente una reunion en la
que se celebra una libacion en honor al dios. Se anuncia, con una pregunta, el nombre del
dios al que se dedica el himno y sus atributos o realizaciones divinas: gran rey vencedor de
los Pelagones y juez de los Uranidas.'*

A partir del verso 4 comienza propiamente el himno, de aqui y hasta el verso 9,

Calimaco plantea que su canto es impulsado, en primera instancia, por la incertidumbre de

7 Cf. CUENCA Y PRADO en CALIMACO, Himnos y epigramas, pp. 33-34.

% Cf. MAIR, “Introduccion” a CALLIMACHUS, Himns and Epigrams, p. 18.

% Del griego adTodoyta, estudio de las causas de las cosas. Cf. RAE, Diccionario..., s.v. etiologia.

1% Cf. LESKY, op. cit., p. 735.

1 Cf. TaPIA “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p. 33; ALSINA, op.cit., p. 485; CANTARELLA, op. cit.,
pp- 32 y 41 y EASTERLING, op. cit., p. 597.

12 Cf. APOLODORO, 1. ii. 1 y HESIODO, Teogonia, 500-506.
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no saber donde nacid el dios, pues la tradicion da dos posibilidades: en el monte Ida de
Creta o en Arcadia. Posteriormente, Calimaco pide a Zeus mismo que le revele cudl es la
verdad; de inmediato, como si el poeta fuese superado por el erudito, confiado en su
conocimiento de las versiones oficiales de la mitologia, afirma que la “nacionalidad”
cretense del dios es una mentira. Sin embargo, Calimaco le dard, versos mas adelante, una
importante participacion a Creta como el lugar de la crianza del dios. Puede verse entonces
que Calimaco no sdlo conocia las diversas variantes miticas y las versiones oficiales, sino
que manipulaba a tal grado la tradicion que podia mezclar, como aqui, dos posibles lugares
del nacimiento de un dios y hacer de uno el lugar de nacimiento y del otro, el de la
crianza.'®

En los versos 10-27 se narra como Rea, su madre, da a luz en Arcadia,
especificamente en el monte Parrasio, lugar hasta entonces arido, lleno de arbustos y falto
de agua. Rea hizo brotar de la montafia agua para bafiar el cuerpo del recién nacido, lo

104 +

envuelve en pafiales y lo entrega al cuidado de la ninfa Neda. ™ Esta, la diosa Ilitia y la

ninfa Filira, que también asistieron a Rea en el parto, fueron las que se hicieron cargo, en
una cueva, de criar a Zeus. En Recompensa a Neda, Rea nombra a las nuevas aguas con su
nombre.'”” Calimaco, develando nuevamente al erudito conocedor de historia, geografia y
mitologia, informa que este rio “se une al mar junto a la plaza fuerte de los Caucones, que

es llamada Lepreo:'*

. 5107
Licadn”.

es el agua més antigua que beben los hijos de la Osa, hija de

De Tenas, el pequefio Zeus es llevado por Neda a Cnosos. En el camino, el dios
pierde lo que le queda del cordon umbilical, la llanura en donde cae es llamada Onfalia.'®®

Aqui, ademas de hacer nuevamente gala de erudicion, Calimaco deja ver su gusto por las

103 para otras variantes cf. PAUsANIAS, VIII. xxxviii. 2y APOLODORO, L. i. 6.

1% Neda, hija de Océano y nombre del rio que hizo brotar Rea (al cual puso el nombre de esta ninfa).

195 pausanias presenta una variante con respecto a los a los nombres de las Ninfas (VIII, 38, 3): “Las ninfas
que dicen que criaron a Zeus se llaman Tisoa, Deda y Hagno. De Tisoa recibié su nombre una ciudad que fue
fundada en Parrasia, que en mi tiempo es una aldea de la region de megal6polis. De Neda tom6 el nombre el
rio, y de Hagno una fuente en el monte Liceo que, como el rio Istro, tiene el mismo volumen de agua en
invierno que en verano.” (Traduccion de Maria Cruz Herrero Ingelmo)

1% Lepreo, ciudad de Trifilia, parte sur de Elide, extremo occidental de Arcadia. “Dicen que el nombre fue
puesto a la ciudad por su fundador, Lepreo, hijo de Pirgeo.” Cf. PAUSANIAS, V. v. 3-4.

197 v, 28-41. La Osa era Calisto. Era seguidora de Artemis, pero Zeus la viol6 y, para ocultarla de los celos
de Hera y de la furia de Artemis, la convirtié en osa. Calisto dio a luz a Arcade, el héroe eponimo de los
arcadios. Cf. APOLODORO, III. viii. 2.

1% Vv, 42-45. De dppandg, “ombligo”.
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explicaciones, origenes o aitia de las cosas. A su llegada, todo el mundo lo procura y lo
protege: la ninfa Adrastrea lo mece en una cuna de oro, la cabra Amaltea lo amamanta, la
abeja Panacride le ofrece miel del monte Ida, y los Curetes bailan a su alrededor una
ruidosa danza de guerra para que Crono no escuche los llantos del nifio.'”

La infancia de Zeus en el poema es breve, y de inmediato se ve convertido en un
adolescente bello, fuerte e inteligente, tanto que, yendo en contra de la tradicion

o] 11 7 . 111
homérica,'"® no se echd a la suerte el patronazgo del cielo.

Probablemente, Calimaco
utiliza el pasaje de la renuncia de los hermanos de Zeus al trono como una alusion al hecho
de que era evidente que Tolomeo Filadelfo merecid el trono en vez de Cerauno,''” su
hermanastro mayor.

Después de tomar el poder, Zeus hace del aguila su emblema y toma la custodia de
la justicia y de los reyes, los cuales proceden de éL.'"* Calimaco siente devocién por la
realeza divina, de la cual procede la realeza humana, y aprovecha estos versos para,
alabando a Zeus-rey, exaltar y elogiar a Filadelfo como un soberano que lleva a cabo todos
sus proyectos, pues Zeus ha sido mas grato con él que con otros gobernantes.''* En la parte

115
L,

fina tras la imposibilidad de cantar “todas” las obras de Zeus, fuente de todo bien y

prosperidad y en el cual el poeta refleja a Filadelfo, le pide virtud y fortuna.

1% Vy. 46-54. Cf. Apolodoro, 1. i. 7.

10 Cf Iliada, XV, 187-199: “Tres somos los hermanos nacidos de Crono a quienes Rea alumbro: / Zeus, yo vy,
el tercero, Hades soberano de los de bajo tierra. / En tres lotes estd todo repartido, y cada uno obtuvo un
honor: / a mi me correspondi6 para siempre habitar el canoso mar, / agitadas las suertes; el tenebroso poniente
toco a Hades, y a Zeus le tocd el ancho cielo en el éter y en las nubes. / La tierra es ain comun de los tres, asi
como el vasto Olimpo. / Por eso no pienso vivir al arbitrio de Zeus; que tranquilo, / por muy esforzado que
sea, se quede en su tercera parte / y no intente amedrentarme con sus brazos como a un cobarde. / Mejor seria
que se guarde para las hijas e hijos / que ha engendrado esas terrorificas amonestaciones, / ellos acataran sus
ordenes, aunque sea por la fuerza” (Traduccion de Emilio Crespo Giiemes).

vy, 55-67

"2 Tolomeo Cerauno (?-279 a. C.), rey de Macedonia de 281 a 279 a. C. Fue el primogénito de Tolomeo
Soter y de Euridice, tercera esposa de éste. Cuando su hermano menor, Tolomeo Filadelfo, llegd a ser el
heredero al trono y, en 282, el nuevo faraon, Cerauno dejo Egipto y acudid a la corte de Lisimaco, rey de
Tracia, Macedonia y parte de Asia Menor. Arsinoe II de Egipto, hermana de Cerauno, se cas6 con Lisimaco.
Mientras estaba en la Corte de éste, Cerauno se puso del lado de su hermana en las intrigas de la Corte, y la
acompaiid a la Corte de Seleuco para pedir ayuda. Poco después, viendo una oportunidad para intervenir para
su propio beneficio en la situacion politica de los reinos helenisticos, prepar6 una expedicion contra Lisimaco.
Después de que Lisimaco es derrotado y muerto por Seleuco I en la batalla de Curupedion en 281, Tolomeo
Ceraunos asesina a Seleuco y hace una alianza con Pirro de Epiro. Cerauno le pide a su hermana Arsinoe que
se case con €l, y después de la ceremonia mata a los dos hijos de ésta. La princesa huye a Egipto y se casa con
su otro hermano Tolomeo II Filadelfos. Cf. Oxford Classical Dicrionary, s.v. Tolomeos.

13 Cf. Hesiopo, T eogonia, 94-96.

" Vv, 68-91.

Vv, 92-96.
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Himno a Apolo

Este himno, creado entre los afios 258 y 247, estd escrito en hexametro épico y dialecto
épico jonico y consta de 113 versos.'' El laurel se agita, la palmera Delia se inclina y los
cisnes cantan, éstos son los signos que dan apertura al himno y que anuncian la llegada de
Apolo, el Flechador, que unicamente se muestra a los buenos para traerles felicidad. Una
multitud de jévenes estan apostados frente al templo en espera de la epifania para dar
comienzo al canto y a la danza,''” también los nifios pequefios estan ansiosos por la llegada,
tocaran sus citaras para que el dios les permita crecer, casarse, llegar a viejos y conservar en
pie las murallas que protegen la ciudad.''®

El narrador del himno ordena que se guarde silencio mientras el dios entona su
canto y asi es, todos se callan: el mar estd en calma, Tetis deja de llorar por la muerte de
Aquiles'" y la roca en la que se ha transformado Niobe'*’ deja de gemir.'*! Posteriormente

se lanza una advertencia: todo aquel que atente contra el rey atentara contra Apolo.'?

Aqui
el poeta insiste en la alabanza y en la divinizacion de los Tolomeos'> identificandolos con
la familia divina o usando de pretexto a ésta.

Y al mismo tiempo que el coro, comienza una breve descripcion de Apolo: su
tanica, su lira, su arco y sus sandalias son de oro, “todo ¢l es oro y riqueza”.'** Es joven,
hermoso y sus cabellos perfumados destilan la panacea, cuyas gotas inmortalizan el suelo
en el que caen. A continuacién se mencionan las prerrogativas del dios: patron de arqueros,

aedos,125 profetisas y adivinos; instructor de los médicos en el arte de retrasar la muerte;

protector de pastores y rebafios, y fundador y constructor de ciudades.'*® Se narra como

16 Cf. TAPIA “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p. 33; CANTARELLA, op. cit., pp. 32 y 42; EASTERLING,
op. cit., p. 613.

"Tvy. 1-11

"V, 12-17.

19 Cf. Homero, Iliada, X VIII, 94-96.

120 Alusion a la muerte de los Niobidas a manos de los Letoidas. Niobe es transformada en una roca que nunca
deja de llorar. Cf. APOLODORO, III. v. 6.

vy, 18-25.

22 Vv, 26-31.

' Segun Lesky (op. cit, p. 738), se trata de Tolomeo III Evérgetes. Por este dato, puede fecharse el himno
cronologicamente en la vejez del poeta.

vy, 34,

125 De Apolo proceden citaristas y aedos. Cf. HESioDO, Teogonia, 94-96.

129V, 32-64.
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~ 12 . . . . . e,
Apolo, a los cuatro afios,'?” construy6 su primera ciudad: Ortigia, en donde edificé un altar

, ’ . 128
“con cuernos y mas cuernos”’. Segun Pedro Tapia,

esta descripcion del altar hace
referencia a que era una construccion terrible e inexperta, igual al primer dibujo que realiza
un nifio pequefio. Segun el poeta, la mejor ciudad, que fundé Apolo fue Cirene. El dios,
transformado en cuervo, gui6 a Bato'*’ a Cirene, donde se instaur6 el culto a Apolo Carnio.
Junto con la narracion de la fundacion de la ciudad y la descripcion del culto carneo,
Calimaco aprovecha para hacer referencia al mito de la ninfa Cirene."’

Nuevamente, en los versos 97-104, el poeta deja ver su gusto por los aitia: el grito
cultual hié pedn, estribillo ideado por los de delfios para Apolo, se explica por los
flechazos (iénai, “arrojar”) que lanzé el dios a la serpiente Piton."*' Al final del himno,'*
Calimaco narra con bellas metaforas como Apolo lanza de un puntapié¢ a la Envidia porque
ésta opind que preferia el gran poema épico y los géneros literarios extensos sobre los
cantos breves y delicados como el epilio, que, por lo general, trata de los amores de héroes

’ . Lo 1
y heroinas mitologicos.'*

. 134
Himno a Delos

Fechado aproximadamente en el afio 276. Compuesto en hexametro épico y dialecto épico

jonico, es el mas largo de los himnos, pues consta de 326 versos. Celebra la fiesta instituida

127 . :
Cabe apuntar que, por lo general, a pesar de que los dioses tengan una corta edad, sus aventuras comienzan

muy pronto, y su caracter pareciera no concordar con ésta, es decir, con frecuencia, a pesar de la corta edad,
se muestran mas desarrollados, pues, recordemos, no son nifios mortales, sino nifios de ascendencia divina.
Ejemplo de esto, se observa en el momento en que, recién nacido, Apolo se deshace de los mantos que lo
envuelven, pide le den arco y lira y comienza a caminar (Himno homérico Il a Apolo, 127-135), o cuando
Hermes nacid, su madre lo envolvio en pafiales, pero él crecio con tan asombrosa rapidez y se esfumo de la
vista de su madre para ir en busca de aventuras y robar las vacas de Apolo (APOLODORO, III. x. 2).

128 Cf. TAPIA, “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p- XXiX.

12 La colonizacion griega del territorio fue comenzada por Bato I (alrededor del siglo vi a.C.), el primero de
los Batiadas, que fundé Cirene alrededor del afio 630 a.C.

B0 Vy. 65-96. Cirene, hija de Hipseo, rey de los lapitas, raptada por Apolo y conducida a Libia por el dios. En
la cumbre Mirtusa, en Libia, un terrible ledn diezmaba el ganado del rey Euripilo; éste prometid dar una parte
de su reino a quien matara al animal. Cirene llevo a cabo la tarea, recibiendo a cambio lo que mas adelante
constituiria el reino que llevard su nombre. Cf. PINDARO, Piticas, IX, 26-55; APOLONIO DE RODAS,
Argonauticas, 11, 500-511 y DIODORO SicuLO, IV. Ixxxi.

P Cf. APOLODORO, L iv. 1.

2 Vv, 105-113.

133 Cf. CALIMACO, “Prologo a los Telquines”, en Aitia y Epigrama XXVIII.

3 He omitido en este apartado el Himno a Artemis, pues es el tema de este trabajo y se tratara de ¢l mas
adelante.
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en Delos en honor de Tolomeo y honra la peregrinacion de Leto en busca de un lugar en
donde poder dar a luz.'*

Calimaco introduce el motivo del canto a Delos'*® al referir que, dentre todas las
Cicladas, islas sagradas dignas de honrarse, ¢sta debe llevar las primicias de las Musas,
pues fue la primera, a pesar de ser un lugar pobre, en alabar a Apolo, sefior de los cantos,
quien la protege, mientras que a las demas islas so6lo las cuidan simples murallas. El poeta
pregunta a la isla, que es muy cantada a causa de los viajes de Leto, cudl de las historias
que la involucran le gustaria escuchar.”’” En los versos 31-36 se narra brevemente como
Poseidon cred las islas y las enraizo en el mar. Delos fue la excepcion: antiguamente, ella
no estaba anclada a las agua, pues, con el nombre de Asteria, erraba por los mares para

1 r X . .
3 por ello se le conocia como Adelos, “la Invisible”. Fue hasta

ocultarse del amor de Zeus,
el momento en que la isla ofrecié su suelo como tierra natal de Apolo que dejo de ocultarse,
permanecié fija en las aguas y cambi6 su nombre por Delos, “la Visible”.'*

A continuacion, Leto inicia su peregrinacion en busca de un lugar donde dar a luz.
Hera, irritada porque esta destinada a parir un hijo mejor que Ares, prohibe a las ciudades
recibirla. Iris y Ares vigilan respectivamente las islas y la tierra para que el mandato de la
diosa se cumpla.'* En una demostraciéon de conocimiento geografico, Calimaco asocia a
las ciudades, paises y rios con sus respectivos nimenes, dando asi la impresion de que son
personajes y no simples territorios (Fenéo, en vez de ser una ciudad en la Arcadia, es un
viejo; Dirce y Estrofia, en vez de ser fuentes tebanas, son dos doncellas que van tomadas de
la mano de su padre Ismeno, que ahora es un hombre, no un rio beocio), y los hace negarse
a Leto por temor a las represalias de Hera. Asi huian Arcadia, Beocia, el Peloponeso y
Tebas.'*! Apolo, desde el vientre de su madre, profetiza contra Tebas la desgracia de los
Niobidas y también anuncia que sera honrado como adivino en Delfos y la futura muerte de

la serpiente Piton.'*

35 Cf. APOLODORO, I. iv. 1. También, TAPIA “Introduccién” a CALIMACO, Himnos..., p. 33; CANTARELLA,
op. cit., p. 32 y 42, y EASTERLING, op. cit., p. 600.

B0 vy, 1-27.

13728-30

3% Vy. 37-50. Cf. APOLODORO, 1, iv. 1.

39 vy, 51-54

140 vy, 55-70.

vy, 71-86

2 yy. 87-99.
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Leto, no recibiendo asilo, sigue su marcha: va de Acaya a Tesalia, donde el rio
Peneo le ofrece valientemente sus aguas, pero como Ares amenaza con arrancarlo de su
cauce, Leto tiene que rechazarlo, le da las gracias y le promete recompensar su
generosidad.'” A pesar de estar fatigada, Leto se dirige hacia las islas, pero éstas tampoco
la acogen.144 Cuando Leto se acerca a la isla de Cos, Apolo, nuevamente desde el vientre de
su madre, le prohibe acercarse a la isla, pues ese lugar esta destinado a ser cuna de otro
dios, bajo cuyo dominio estara la tierra: Tolomeo. Aqui Calimaco aprovecha la oportunidad
para introducir un homenaje a Tolomeo II Filadelfo, nacido en la isla en el 308. Se puede
apreciar entonces una pequeila manipulacion mitica por parte del poeta para diferenciar a
Cos, cuna de estirpe real, de las demas islas que rechazaron a Leto: en la nueva version,
Cos no se niega a la diosa, sino que Apolo mismo es quien le impide a su madre acercarse a
ella. '** Calimaco, demostrando sus conocimientos de historia, hace que Apolo continte
profetizando: €l y Tolomeo tendran una empresa en comun; desde el extremo del occidente
vendran los ultimos Titanes (los galos) a invadir a los helenos. Tolomeo los derrotara
primero en Delfos y luego en Egipto.'*® Después de tales augurios, el dios pide a su madre
que lo lleve a la isla errante, pues alli ser4 bien recibida.'*’

Todas las islas se alejaban al paso de la diosa, pero Asteria, haciendo caso omiso de
las amenazas de Hera, le ofrecié su suelo. Leto, atormentada por los dolores, se sento junto
al cauce del Inopo,'*® desato alli su cinturdn y se apoyd de espaldas sobre el tronco de una
palmera para dar a luz. Iris informa a Hera de lo sucedido, pero ésta, a pesar de estar
ofendida porque Asteria ayudd a Leto, decide perdonar a la isla y, mas aun, honrarla
singularmente por no haber pisoteado su lecho, como lo hizo Leto, y preferir el mar que a

149
Zeus.

3 Vv, 100-153.

Vv, 154-159.

5 Vv, 160-169. Segiin Lesky, como en el himno aparece Filadelfo en calidad de dios, se presupone la
divinizacion ocurrida en 270, después de la muerte de Arsinoe. Por otra parte, los versos hacen alusion a la
enorme pretension de Egipto a colocarse como una gran potencia. Cf. LESKY, op. cit., p. 735.

146 yy. 170-191. Calimaco cuenta los sucesos acaecidos entre 277 y 276 a. C. Breno, rey de los galos, junto
con los celtas, invadié Grecia y llegd a Pito con 4&nimo de apoderarse de sus riquezas. Ya estaban ante Delfos
cuando Apolo mediante una tempestad de granizo, hizo perecer a la mayoria. Cf. PAUSANIAS, X. viii. 3; xix.
7; xX. 6-9; xxii. 2; 9-10; xxiii. 1-12.

7V, 192-196.

'8 Rio que se pensaba era una prolongacion del Nilo. Cf. PAUSANIAS, II. v. 3.

Vv, 196-249.
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Por fin, entre cantos y vuelos de cisnes, nace el dios. Calimaco aprovecha para
contar por qué la citara de Apolo tiene siete cuerdas: cada una de ellas corresponde al
numero de veces que los cisnes dieron una vuelta a la tierra. Tras el nacimiento se inicia
nuevamente el canto, Hera apacigua su colera; el suelo de la isla y el olivo, que asisti6 al
nacimiento, se transforma en oro, y éste mana de los lagos y de los rios. Ahora, Asteria se
ha convertido en Delos, isla nunca mas errante y, aunque estéril, la mas sagrada de todas,
pues sus tierras nunca son azotadas por la guerra o la muerte. Cada afio, todos los pueblos
le envian anualmente sus ofrendas. Los hiperbdreos le envian cafia de trigo y gavillas de
espigas, ofrendas que pasan a manos de los pelasgos y de los abantes."” Calimaco repite el
tema en los Aitia (fr. 186, “Los hiperboreos”), pero da un orden diferente a los pueblos por
los que pasan las ofrendas, acaso esta diferencia se deba a las numerosas lagunas que
contiene el fragmento.

Calimaco describe una fiesta en honor de la isla celebrada anualmente y en la que
los atenienses mandan una peregrinacion y cuyo origen se remonta a los tiempos de

151
Teseo."?

De inmediato, mostrando nuevamente su gusto por la etiologia, da el origen de un
extrafio rito: cada marinero que llega a la isla da vueltas alrededor del altar, golpea con un
latigo la estatua del dios y finalmente, con las manos atadas a la espalda, muerde el olivo
sagrado. Segun Calimaco, éste fue un juego que invento6 la ninfa Deliade para entretener a

Apolo nifio."** El himno termina con un saludo a Hestia, a Apolo y a Artemis.'>

130 Vv, 250-299. Abantes, pueblo de Eubea. Cf. HESIODO, Fragmentos, 204, 53; 244, 7; Homero, Iliada, 1I,
536-545.

I Los cecrépidas prometieron que si Teseo, hijo de hijo de Egeo —o Posidon— y de Etra, regresaba sano y
salvo al Atica, enviarian una peregrinacion a Delos anualmente (Cf. Platon, Fedon, 58b). El mismo
CALIMACO (Himno a Delos, 310-315) cuenta que “Teseo consagrd, al regresar de Creta con los jovenes:
habiendo escapado al cruel mugido, y al feroz hijo de Pasifae, y a la curva morada del tortuoso laberinto,
danzaron en circulo, sefiora, alrededor de tu altar, al son de la citara, y Teseo dirigid el coro. Desde entonces
envian los cecrdpidas a Febo los aparejos de aquella nave peregrina, como ofrenda sagrada e imperecedera”
(Traduccion de Luis Alberto de Cuenca y Prado).

2 Vv. 300-324.

13 Vv, 325-326.
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El bario de Palas

Sus versos son disticos elegiacos y su dialecto, dorico literario. Consta de 146 versos que

describen el bafio ritual de la estatua de la diosa.'>*

El marco del himno probablemente es
una fiesta religiosa en el templo de Atena;'’” el ambiente es de expectacion, pues de un
momento a otro tendra lugar la epifania. El poeta, que al parecer es el ordenador de la
ceremonia, hace un llamado a las mujeres argivas para que dispongan lo necesario para
preparar el bafio ritual: deberan de abstenerse de llevar perfumes, alabastros'>® y ungiientos
mezclados, pues ella s6lo necesita para su arreglo un peine de oro y aceite viril de olivo'”’
para ungir su cuerpo como lo hacen Heracles y los Diéscuros.'™®

Después de hacer un llamado a la diosa, se describe el rito del escudo de Diomedes,
que consistia en llevar tal objeto en procesion, y como un tal Eumedes, sacerdote de
Atenea, consagrd unas rocas llamadas Palatides a la diosa.' Todo debe estar listo, pues el
rio Inaco traera bellas aguas, cargadas de oro y flores, para el bafio de Atenea. Aqui
pareciese que, tanto el traslado de la estatua a éste rio, para lavarla y ungirla, como la
epifania y el bano de la propia diosa, son los dos un mismo hecho o dos hechos que
suceden al mismo tiempo.'®

El poeta lanza una advertencia: no se debe mirar desnuda a la diosa, pues quien lo
haga, recibira un terrible castigo. Para apoyar su afirmacion, narra la historia de Tiresias, '®’
quien, siendo apenas un jovencito, observd a Atena banandose en la fuente Hipocrene. La
diosa, en castigo, lo deja ciego, pero como la madre del nifio era una de sus ninfas

compaieras, se apiada de ¢l y lo compensa otorgandole el don del vaticinio. El poeta

3% Cf. TaPIA “Introduccion” a CALIMACO, Himnos..., p. 33; CANTARELLA, op. cit, pp. 32 y 42, y
EASTERLING, op. cit., p. 611.

'35 En la acropolis de Atenas, en el templo de Atenea, se encontraba la antigua imagen de madera de Atenea,
que cada afio, en una fecha determinada, era despojada de su manto y de sus joyas y llevada a la costa mas
cercana para ser banada en el mar. Cf. NILSSON, Historia de la religiosidad griega, p. 26.

136 Recipiente pequefio y cerrado sin asas para perfume elaborado de “alabastro”, mineral que es una variedad
de carbonato de calcio o del aljez, o de piedra de yeso, que se presenta bajo forma compacta. El alabastro era
utilizado por las mujeres, la version masculina era el aribalo. Cf. Grolier, Enciclopedia..., t. 1, s.v. alabastro.
7 En los gimnasios, antes de comenzar los ejercicios, y para dar elasticidad y lisura al cuerpo, se frotaba éste
con aceite de oliva, que al terminar era rascado con un raspador de hierro en forma de hoz. Cf. NACK, op. cit.,
p. 164.

vy, 1-33.

V. 4-43.

19V, 44-52.

1! Calimaco escoge aqui una de las varias versiones que circulan al respecto. Cf. APOLODORO, IIL. vi. 7.
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intercala la historia de Actedn,'® despedazado por sus propios perros por mirar desnuda a

Atemis, para probar la benevolencia de Atena, pues, en comparacion, la pena de Tiresias
1 . . . , Coe . L, g

fue menor.'® El himno termina con la epifania de la divinidad y con una suplica del poeta

hacia ella para que proteja a la ciudad.'®*
Himno a Deméter

Ciento treinta y ocho versos escritos en hexametro épico y dialecto ddrico literario en honor
a la diosa.'® El marco de este poema es una accion cultual en alguna ciudad no precisada,
tal vez Eleusis, donde se espera la procesion que traslada, al templo de Deméter, el cesto
con los objetos sagrados de su misterio.'®® Los participantes estan en ayunas,'®’ no pueden
siquiera tragar saliva; el ayuno terminard cuando Héspero'®® aparezca. Los que solo
observan deben ser respetuosos y no pueden hacerlo desde lugares elevados, sino desde el
suelo. Calimaco narra brevemente el camino que recorri6 Deméter en busca de
Perséfone,'® pero no ahonda en el tema, pues prefiere hablar de cosas agradables:'”® de

1

como dio leyes convenientes a los hombres y de cuindo ensefi6 a Triptolemo'’" la

agricultura.'”
Pero el poeta solo anuncia el tema, pues no vuelve a hablar de Triptélemo;

repentinamente, el himno da un giro y, contando prolijamente el mito de Erisicton,

162 Cf. APOLODORO, 1L iv. 4.
1% Vv, 53-135.
"% V. 136-146.
195 Cf. TAPIA “Introducciéon” a CALIMACO, Himnos..., pp. 15, 16; CANTARELLA, op. cit., p. 34; EASTERLING,
op. cit., p. 600.
1% Los misterios de Deméter se celebraban en el mes de Boedromion (septiembre-octubre), durante la
estacion de siembra. Todos los participantes se reunian en Atenas y, después de la ceremonia de iniciacion de
los neofitos, los objetos sagrados y secretos dedicados a la diosa, que habian sido traidos dias antes por efebos
desde Eleusis a Atenas y depositados en el Eleusinio (templo al pie de la acropolis), eran llevados en una gran
procesion de iniciados a través del Camino Sagrado (ruta de Eleusis que salia del barrio del Cerdmico por la
Puerta Sagrada). Cf. HOWATSON, op. cit., s.v. misterios.
17 E] ritual de los misterios volvia a representar en parte el mito de Deméter y Perséfone, asi, los iniciados
permanecian en casa ayunando, como Démeter ayuno cuando estuvo lamentandose por la pérdida de su hija.
Al igual que la diosa, los iniciados rompian su ayuno con una bebida especial, el kUkeon, consistente en agua
de cebada a la que agregaban poleo. Cf. HOWATSON, op. cit., s.v. misterios.
18 [ a estrella vespertina.
169 cf. APOLODORO, I. v. 1.
Vv, 1-16.
"I Hijo del rey Céleo y de Metanira. Deméter le otorgd un carro de dragones alados y le dio trigo con el que,
1c7r2uzando el cielo, él sembro toda la tierra habitada. Cf. APOLODORO, 1. v. 2.

Vv. 17-23.
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presenta a Deméter ya no como la madre angustiada en busca de su hija perdida ni como la
diosa benévola dispensadora de trigo, sino como la terrible soberana que infringe terribles
castigos a quienes la ofenden: Un dia, Erisicton se atrevid a talar un arbol del bosque
sagrado de Deméter,'”” la diosa lo castigd inspirandole un hambre terrible e insaciable.
Jamas estaba satisfecho y, en vez de engordar, adelgazaba; comi6 hasta terminar con las
riquezas de sus padres e incluso comi6 lo inimaginado. Empobrecido, terminé pidiendo
limosna.'"™

Al terminar esta narracion, el himno regresa a donde comenz6. De nuevo vemos la
procesion: cuatro yeguas blancas llevan el cesto con los objetos de la diosa; las mujeres van
descalzas, con el cabello suelto y portan bandejas sagradas repletas de oro. Solo las mujeres
iniciadas podran acceder al templo de la diosa,175 y ésta, se mostrard benévola con todas,
principalmente con las que estdn préximas a dar a luz.'’® A lo largo del himno pudo
observarse como Calimaco mostr6 las diversas facetas de Deméter (madre, diosa benévola
y diosa terrible) intercalando diversos mitos y situaciones de la vida cotidiana referentes al
culto de la diosa y a las costumbres de sus participantes en €l. El poeta termina la

composicion pidiendo a la diosa fertilidad y prosperidad para el ganado y las cosechas.'”’

CALIMACO, EL POETA DE LOS HIMNOS

Si bien el tema central de los Himnos de Calimaco son los dioses, a lo largo de estas
composiciones pueden observarse ciertas tendencias tematicas que predominan en ellas
referentes a conocimientos enciclopédicos o culturales y algunas caracteristicas de la época
helenistica como el culto al soberano y la polémica literaria en la que se encontraba

inmerso el autor. Esto debido a que una de las principales caracteristicas de Calimaco como

173 Los arboles que crecian en los bosques donde se encontraban los recintos sagrados de los dioses estaban
bajo la proteccion de la divinidad y no podian ser talados. Segun Nilsson, ya sea por ser lugar de culto o
porque Grecia era un pais pobremente arbolado. Cf. Historia de la religiosidad griega, p. 20.

174 24-117. Calimaco no lo cuenta, pero, segin Ovidio, Erisicton, enloquecido por el hambre, se devord a si
mismo. Cf. OVIDIO, Metamorfosis, VIII, 875-878.

'7> Dentro del templo, en el Telesterio, sala de iniciacién, se mostraban los objetos sagrados a los iniciados.
Cf. HOWATSON, op. cit., s.v. misterios.

Vv, 118-133.

177 yv. 134-138.
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poeta, como el poeta de los Himnos, es que es un creador docto —enamorado del
patrimonio cultural griego antiguo y dedicado a recopilarlo, asimilarlo, recrearlo y
transmitirlo— y posee un bagaje cultural que incluye no sélo literatura (gran conocedor de
¢sta en sus variadas formas y géneros) y mitologia (centrado invariablemente en ella), sino

otras ciencias como la historia, geografia y etiologia.

HISTORIA Y GEOGRAFIA

Calimaco conoce los hechos historicos de su tiempo y de épocas anteriores, asi lo
demuestra, por ejemplo, con la alusion y el tratamiento de la invasion de los galos a Grecia

en 277 a. C y su fin a manos de Tolomeo Filadelfo:

Y pues un dia una empresa comun nos vendra / Después, cuando en contra de los helenos,
la espada / barbara y el Ares celta encima poniendo, / los postreros Titanes desde el extremo
de occidente / se agolpen, a niveos copos similes o iguales en niimero / a los astros que
pasan cual bueyes en el éter inmenso; / cuando fortines y [barrios locrios y alturas de
Delfos] / y las llanuras de Crisa y de Hefesto las simas / estén totalmente asediados, y vean
el graso vapor / del ardiente vecino, y ya no sélo de oidas, / sino que ya junto al templo se
divisen falanges / de enemigos, y ya junto a los tripodes mios / estén cuchillos y cintos
atrevidos y odiosos / escudos, que a galatas, tribu demente, un mal camino / haran; uno de
ellos, mi regalo; otros delante del Nilo, / habiendo visto en el fuego expirantes a quienes los
llevan, / serdn colocados, gran recompensa del rey esforzado, / para que sean: Tolomeo, a ti,

estos augurios de Febo.'™

Continuamente, Calimaco entrelaza saberes de numerosos lugares geograficos —
con sus respectivos nombres antiguos o asociaciones a determinados personajes—, los

cuales pretenden darle mas realismo al relato historico o mitico que aparece dentro de los

himnos:

'8 Cf. Himno a Delos, 170-189: "Héuwyh OvEévaln & & eilenaniilea man&do. / Bai A0 mvne pmhdo mp
&g 0 erpm Gk Gl vo / VEMgEVA, ommon A vi keh €07 Eu Niel{nkaporfodr / BagPfa&rPnd Bai Ketnor
aralmlaln Agea / ogiyvivn Tiijleo 607 &lméévm élpondcAinvo /  podloimpm AP adel{m eviPonso 1
i a&ikvn/ ne&el i, NAiBa m el na Ban’ NE&a Pvadvi Evimpm / OEVvHEM Oai / Bai medio KE L aio Oal fmergvn/
ax01e&if neilo Arpm 16 {nde mivia Bomhod / yeinvivo ailvicéAviy, Oal voBEnmkvOAVA afvain / du * §jde ma&a
AeoX amamyddo Arpm T O ayyeo / dnlkeAéor, fide 6& mo&a N&EodeCln\ ékeiv / 0alyara Oal oo {ijEao
arapéao Eplvkérao ne / almidao, ai Lot dnefn 0obnL 6604 d0EVANOvLon/ IMNEvA nEch ol kKEX €kvi
vé€ao, ot & émt Neiton/ €A mréi nwo OvEEVATpIO amvrAedl ahmpo 16vHL an/ Ogil virpmPBaln fjvo €l m vt a
Baxornvo. / €CC dxeke TInw exaie, N nvkopmadairc (Traduccion de Pedro Tapia Ziiiiga).
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Después, tras sus huellas, sigue Cirno fenicia, / no despreciable, y Macris Abantiade, tierra
de elopios. / Y Sardo la amena, y aquella a la cual Cipris primero / arrib6 desde el agua, y la

: 179
cuida en pago al acceso.'’

En este ambito, Calimaco utiliza el recurso, muy antiguo entre los griegos, de
asociar a determinado lugar con su respectivo numen o de otorgarle calificativos
humanizadores para dar una impresion doble, es decir, para personificar el lugar; asi, un rio

beocio y unas fuentes tebanas, negados a dar asilo a Leto, son respectivamente padre e hijas

que huyen tomados de la mano, e incluso una ciudad funge como nodriza:

Dirce y Estrofia llevando, del de negros guijarros, / Ismeno su padre, la mano; y seguia muy
atras."™ “Por mi, sin embargo, / como delio, Apolo cera celebrado, y otra ninguna / de las
tierras, por otro dios en tanto sera preferida, / no Cernis, por Posidon el sefior de lequeo, / ni
la cumbre celenia por Hermes, ni Creta por Zeus, / como yo por Apolo, y ya no seré la

errabunda.” / Asi t hablaste y ¢l un dulce seno tomo. "'

MITOLOGIA

En los himnos se refleja que Calimaco era un conocedor de las versiones comunes de la

182

mitologia griega y de los cultos dedicados las divinidades, ° al punto de asegurar que no

canta nada que no esté atestiguado, pues “el relato no es suyo, sino de otros™;'® sin
embargo, gustaba de adaptar los mitos a la cultura y realidad de sus lectores, de escoger
temas poco comunes'® o de manipular las versiones tradicionales al extremo de que

pueden causar asombro, aunque con frecuencia pareciera que no las ha distorsionado.

179 Cf. Himno a Delos, 19-22: “H & mieh ®vibg{a ken iphp KHEAV0 omedet / voO ddvi Ooi MadErp
ABodmgo Erivamol / Za&do § ike&dello Oal fA emeljpomy Komérp / € Hdanvo na tEdna, {avi 6€ ki dn
EmPaléo A (Traduccion de Pedro Tapia Zaiiga).

80°Cf. Himno a Delos, 76-77: Ait0e ne InévOic ne ket okgNOPvo Epvalan/ T xelvd pééa mom&do, 6 &
eimenv mvi 1 OA 6mif, (e (Traduccion de Pedro Tapia Zafiiga).

81 Cf. Himno a Delos, 268-274: Atne éyd qvfide dnlnévivo, au * am’ éketv / Afjtiyo Amotie h 0Bt ilenon
v0oE modiue  / yorfioh Moo Cednmednnenpmdiion / vi KeEphio 0&etvaim v epao AnAgpaivr, / v
néyvo ‘Eéxeien Kmiqlyo, vo A KEfne, / ®o éyd Amdtt o Ooi ECEvikom volénmmt oydmy". / Gde (O ke
Bangt epao: 6 8¢ yr BV ECmal & KadoA (Traduccion de Pedro Tapia Ziiiga).

%2 Como en el caso del Himno a Démeter (1-7, 118-138), donde Calimaco narra prolijamente la celebracion
de un culto mistérico a la diosa. Cf. supra, pp. 30-31.

83 Cf. CALIMACO, El baiio de Palas (56): Toi(d €£éc. k0(vo & v €k60, it * EEEGA.

'8 Por ejemplo, la lucha de Ligdamis y las amazonas en el Himno a Artemis (251 ss.). Cf. infra pp. 113-114.
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Como ocurre en el Himno a Zeus,'™ donde Calimaco entra en conflicto, pues no sabe cuél
de las dos tradiciones seguir con respecto al lugar de nacimiento y crianza de Zeus: en
Arcadia o en Creta, por lo que lo hace nacer en la primera y criarse en la segunda. La
version mas comun es la del nacimiento del dios en Creta y no en Arcadia,'®® pero no que
nazca en uno y se eduque en otro; sin embargo, Calimaco hace parecer este hecho de lo mas
ordinario. En el mismo himno, encontramos que el poeta polemiza de sobremanera con la

tradicion homérica al decir:

Por lo cual tus parientes, aunque antes hubieran nacido, / no ha mal tomaron que el Cielo
asignado por casa tuvieras. / Los antiguos aedos no fueron del todo veraces. / Decian que un
sorteo a los Cronidas repartio en tres las moradas, / mas ;quién sobre el Olimpo y el Hades
la suerte echaria, / que no sea muy tonto? Pues sobre igual parte conviene / sortear, pero
¢ésos distan tanto cuanto mas es posible. / jQué dijera mentiras que indujeran, del que oye al

oido! / no de dioses rey te hicieron sorteos, mas obras de manos, / tu fuerza y poder, al cual
187

junto a tu sede asentaste.

Para Calimaco, fueron Posidon y Hades los que le cedieron el dominio del Olimpo a

Zeus, aunque era el hermano menor, porque reconocieron su superioridad.'®® Esta idea es

contraria a la tradicion, pues, seguin Homero, a pesar de que asi les toco en suerte la

reparticion de honores, Hades y Posidon no viviran al arbitrio de Zeus ni se amedrentaran
ante ¢é1. '¥

La manipulacion de Calimaco no es exclusiva de las versiones miticas como tales,

sino que se extiende a los dioses mismos, es decir, a sus personalidades. Los dioses de los

himnos de Calimaco siguen siendo aquellos de la mitologia antigua y como tales los

respeta, pero ya no cree en ellos, ya no les teme, pues durante la época helenistica se sigue

adorando a los mismos dioses, pero ya no se les vincula de manera directa con la ciudad, ya

3 Vy. 5 ss.

18 Cf. APOLODORO, I, 1, 6; HESIODO, Teogonia, 475-485; DIODORO SicULO, V. 70; VIRGILIO, Eneida, 1II,
104 ss.; APOLONIO DE RODAS, I, 509, 1130; ARATO, Fenomenos, 33.

87 Cf. CALiMACO, Himno a Zeus, 58-67: Tannw 0ol yAonvi mévneiey ehéeo mel £0MEO / VOEIAOL VOO
gxéyelol Eperh empoilyd vIOvA. / Seharyi 8 vO mhicmad dun el éeo RE oA avipvi / Oadny mhn v KEVAISerin
dm&pa doxoma Aglican / o 6¢ 0° én’ vordkonne Bal &pn O fEVA €EVCCan / do ki kN Aghiel vo; ém’
iCaien yag &viPe / mitallan o 6& noLvA dCvA o el rvA Epvaln / g emdvikeh aivAryo & Oeh memilvigh
aOvmd. / v Ce Cedh €L fha méuvn (oA, EEya 6& perf®dA, / (N ne Pie MO ne BaEnvo, O Bai méL oo eillav
SiB&vm. / {NBav & vieAdA kéy’ vrei&vpvA dyyer ponel (Traduccion de Pedro Tapia Zudiiga).

188 Cf. Hesiopo, Teogonia, 881-885. Al parecer con este pasaje intenta glorificar el ascenso de Tolomeo
Filadelfo al trono cuando los reclamos de su hermano Cerauno fueron desestimados.

189 Cf. HOMERO, Iliada, XV, 187-199.
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no son las divinidades oficiales del estado, pues se han desacreditado y cobrado otro
sentido, y la religion se convierte en algo personal, individual; los dioses se vuelven mas
universales y ofrecen garantias que no estaban contempladas dentro de la vieja religion.
Existe la posibilidad, vetada en la época clasica, de elegir a las divinidades que se deseen.
Es asi como Calimaco los humaniza ain mas o resalta ciertos rasgos humanos de sus
personalidades. Por ejemplo, si bien desde la tradicion homérica las diosas sufren dolores
de parto como cualquier mortal, y se lava y faja a los recién nacidos,'”® Calimaco refiere
un aspectos del nacimiento en el nacimiento de Zeus que no se menciona en la tradicion
homérica: la suciedad producto de éste (1Vkana), que de inmediato nos remite a la sangre
(que estrictamente deberia ser icor en este caso) y a los restos de placenta expulsada al
momento del alumbramiento y que cubre la piel del recién nacido, la cual debe lavarse
(p&oda Barp&vrala). De esta manera humaniza atin mas el parto de la diosa y el nacimiento

del dios:

Alli, cuando tu madre te expuls6 de sus magnas entraiias, / al instante buscé un flujo de

agua, con que del parto / inmundicias limpiara y tu cuerpo banara [...] Alli, abrillantando tu
191

cuerpo, / oh, sefior, te empaiio.
Con frecuencia Calimaco resalta o humaniza demasiado ciertos rasgos de las
personalidades de los dioses y provoca que éstos sean presa de la burla (siempre
respetuosa) o del humor. Tal es el caso de Hermes, presentado de manera chusca con la
cara llena de tizne; '°* del terrible Ciclope Brontes, “depilado” por la pequefia Artemis,'”” o

de Heracles como un “glotén”."”*

190 Cf. Himno homérico Il a Apolo, 132-142.

1 Cf. CALIMACO, Himno s Zeus, 15-17 y 32-33: "EM(a o émei kineé ey ok amelnOomy 061 wo ), / ovnifa
3ideny povA BSamvo dnbe MOOVIY / 1 HKomo prLd onmv Nedk 8 €M pEdma v £CCan]...] noln pEda B anpEvAaL o
/ dha ned) {meilo L, Néden 84 (e dd0e Ovkider) (Traduccion de Pedro Tapia Zafiga). El mismo tratamiento
recibe la escena de Artemis-hija (nifia) y Zeus-padre en el Himno a Artemis (4-33), en la que la diosa-nifia,
sentada en las rodillas del padre consentidor, pide, de manera casi caprichosa, multiples dones. Cf. infra 39 y
44-47.

92 Cf. Himno a Artemis, 66-71. Véase también infia p. 40.

193 Cf. Himno a Artemis, 47-64, 72-79. Véase también infira p. 40.

1% Cf. Himno a Artemis, 145-146, 158-160, 161-162. Véase también infi-a p. 41 y 107-108.
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CULTO AL SOBERANO Y ETIOLOGIA

El poeta aprovecha en algunos de sus himnos las figuras de los dioses o el recurso de la
divinizacion para expresar su patriotismo o hacer alusion a la estirpe de los Tolomeos como

la méxima autoridad y homenajear su poder:

Mas de Zeus, a los reyes; pues nada hay, que los jefes de Zeus / Mas santo; por eso a éstos,
como parte privada elegiste. / Y urbes les diste a cuidar, y te sentaste ti mismo / de las
urbes en los alto, vigilando a quien con preceptos / tortuosos al pueblo dirige, y a quien lo
hace al contrario, / y abundancia impusiste y fortuna, en masa, para ellos, / para todos, mas
no muy igualmente; parece afirmarse / por nuestro sefior,”” pues muy ampliamente
aventaja. / En la tarde él cumple lo que en la mafiana medita, / En la tarde, lo mas grande; lo
menos, mientras medita. / Unos unas, al afio; unas, ni en uno, y de unos del todo / Tt mismo

. ., . 1
la ejecucion estorbase y rompiste los planes.'*

Junto con una maravillosa capacidad creadora y una extraordinaria manera de narrar los
mitos, con frecuencia Calimaco deja entrever un desmedido gusto, a la manera de los Aitia,
por la etiologia de fiestas, ritos, sucesos, lugares, nombres, objetos y leyendas. Ejemplo
claro de esto es la explicacion de la procedencia del nombre de la llanura Onfalia, el

famoso aition del grito ritual 4ié, hié pedn'’ dedicado a Apolo o la razén por la que la lira

de este dios tiene siete cuerdas:'*®

193 Tolomeo Filadelfo.

19 Cf. Himno a Zeus, 79-90: " E0 8& Ao Baln fieo™ &mi pvAdo vOSEL GAadNe L / (epmeivd: ndndai {0e nenh
€0 oV 1 ap. / 3®0ao 08 v ieCEa O al{éxked, v 6™ avmoo / G0&eno’ €A mvi el L\, €mdg yo vi ne diberin
/100 OA V1o LOvifind vin' Ekmon ik iCOAvaER / €N 8¢ pmed ehieh EPon €0 (O, €L O™ durp OL PVA / aln KéN,
Vo Ko 8 VA EviPe 88 meBknEal Lam/ NkengEo nkedévimm memto Y& evéd PEPedel. / Elmééryo Beihdo ye
na &l i Oek RENAVAL enf / ECm éEryo it kEYTEMe, ML kefvdo 87, edme vl en / vi 88 mit k) L e e & vop M,
NOA S amo mhkmad / admdo Gred €001 vad ao, EAE01 all ao 6& keAviinA (Traduccion de Pedro Tapia Zuidiiga).
P7 De fen(“arroja”, “lanza™), de fexn

8 La lira (invento de Hermes segun el Himno homérico a Hermes, 60 ss.) es uno de los principales
instrumentos musicales de Grecia utilizada para acompaiar la poesia, llamada por ello lirica. Se consideraba
instrumento superior socialmente, pues la flauta afeaba el rostro. Sus cuerdas, hechas de tripa o tendones de
oveja, eran verticales y de igual longitud, y se pulsaban con los dedos, ya que en Grecia se desconocia el uso
del arco. El numero de cuerdas de la lira vari6 a lo largo de la historia, pero la introducciéon de las siete
cuerdas se ha asociado a Terpandro (siglo vii a. C), quien, aunque el invento no era suyo, establecié dicha
cifra como la estandar. Cf. HOWATSON, op. cit., s.v.
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Cuando de Tenas marchdse hacia Cnosos, llevandote, / padre Zeus, la ninfa a ti —Tenas
estaba cerca de Cnosos—, / cayosete entonces, dios, el ombligo; por eso a aquella / llanura,

mas tarde, los sidonios la llaman Onfalia.'”

“Ah, ah, Pean”, escuchamos; porque este / estribillo, al principio inventote el pueblo de
Delfos / cuando el lejano disparo de arcos dorados mostrabas. / Descendiendo ti a Pito,
encontrote una fiera divina, / serpiente terrible a la cual mataste, una tras otra / flecha ligera
lanzando, y emitio el grito la gente: / “Ah, ah, pean, arroja tu saeta, justo tu madre / Te hizo
auxiliador”: de ahi y desde entonces asi eres cantado. **

Ella hablo, y los cisnes, de dios melodiosos aedas, / el meonio Pactolo dejando, circulando
volaron / siete veces en torno a Delos, y en el parto cantaron / aves de las Musas, los mas
aedas de los seres que vuelan. / Por eso el nifio tantas cuerdas después le puso a la lira /

cuantas veces los cisnes en las penas del parto cantaron. / La octava vez ya no cantaron, él

7 201
fuera cay6.”

POLEMICA LITERARIA

Finalmente, al igual que en el prologo de los Aitia y en el Epigrama XXVIII, Calimaco no
pierde la oportunidad de hacer referencia a la polémica literaria de la época, misma en la
que ¢l se encuentra inmerso, entre los defensores del poema largo del ciclo épico, como
Apolonio de Rodas, y los partidarios del canto breve y delicado, entre los que se encontraba

Calimaco:

La Envidia, de Apolo al oido, en secreto de dijo: / “No admiro al cantor que, cuanto el
ponto, no cnata.” /'Y, a la Envidia, Apolo con el pie rechazo y esto dijo: / “Grande es el
flujo del asirio rio, pero muchas / inmundicias de tierra y mucha hez arrastra el agua. / Y a
Deo, no agua de todas clases acarrean las abejas, / sino la que limpida y pura se desliza

199 Cf. Himno a Zeus, 42-45: Edne @ehdo amét el mi Kho{viv 06Evala / Zed mome: 1) NokOe (e (Oehoi &
ECal €yyoln Ko {vD), /mvandOnnvnnéle daikvA dm’ okOar 60 EXCeA €0gThv / 'OkO duyA kengmemo meSVA
Oon évil nKvdo Ago (Traduccion de Pedro Tapia Zaiiga).

20 Cf. Himno a Apolo, 97-104: "Iy if) monjjvA aBvovied, virebo mvdny / Aet §60 nmaédngnvk €00kMyA
gbEenvia 60, / Tikvo £0eBviieh pEnléoh Enedeidinlv nopc A. / TInld nvnOandim{ mAieny Sorkohyo (HE, /
aiA00 60 1. MOA KEX LU BamAageo GrivA €n” driom/ Battod dBOA O oA, énednel e 8¢ 1o do, / i) ) TOIfjVA,
ienpéivo, €000 (e ke / yeidan' avilenfia™ 1o 6" EpénrPeileA deiden(Traduccion de Pedro Tapia Ziniga).
0 Cf. Himno a Delos, 249-255: " H &k &0 000Avn 8¢ Levd kétmvairgo dvdvn/ Menphyh Tobnct od
€001 OCadnv 11oAEo / ERSVKAO meEl AfjivA, €mnerfol o tvpeien / Mvalaok OGEM{Eo, aviponanyn
neneA®A / EA(eN O moio VG LAl b 10Een EredNCamv pvES o / BETEEVA, 0LC aOMOVOAVNER OdTAeL { Gerf al.
/ &ydvvA v derf ol 6 0° E0CvEeA (Traduccion de Pedro Tapia Ziifiiga).
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manando, / selecta linfa de sacro brote, flor la mas alta.” / jSalve, sefior, y, donde la
202
al

Envidia, alla va la Critic
Calimaco aspiraba a composiciones de pocos versos rechazando la unidad, la
perfeccion y la extension de las composiciones postuladas por la escuela aristotélica.
Ejemplo de esto, puede verse también en su prologo a los Aitia, “Contra los Telquines”,
donde el poeta rechaza la épica y los demdas géneros literarios extensos y pretenciosos de

’ : 2
autores como Praxifanes y Apolonio de Rodas.””

LOS DIOSES EN LOS HIMNOS DE CALIMACO

El hombre de la época helenistica, cuyo horizonte se ampli6 hacia gran parte de Oriente,
dejo de apoyarse y consolarse contra los golpes del destino en la fe religiosa viva, pues ésta
era criticada y habia perdido credibilidad, y se refugio en la filosofia, librandose asi de la
arbitrariedad del destino.’** Asi, la filosofia ocupé el lugar de consoladora y directora del
hombre que, antes, habia ocupado la religion;** sin embargo, estaba dirigida tnicamente a
las gentes cultas, que podian meditar seriamente sobre la vida y no a la muchedumbre, pues

¢ésta, al no entender ni necesitar de principios filoséficos, requeria de una fe firme y

292 Cf. Himno a Apolo, 105-113:" O ®{6Avo Aot o hvo én’ viana 1 aénvo sined / 'vi dyaxommdd dvipok do
VS 8L mOAVo deider]. / OL DLOIWA OTOLLGA Tvdi ) Hraled 0 ' Eemek / 'ALLnE v mvnoiviv Kéyoo
povo, au & o vt d / 1okama yio Bal Tvit oA €07 HoamMEnED endoA E10en / Aevi 6 viO amd mainoo Hdo &
Ovéevainkéuglon / au ~ fme Bala&n ne Oal apEaoinvo arcEnen/ midabvo Eu ieEfjo Otiye 11Poo aOEVA
donvl’. / pai€o dAap 0 6& Maxvo, Ih" 6 DLoAvo, ENJa Aévimy (Traduccion de Pedro Tapia Zafiiga).

293 Cf. CUENCA Y PRADO, en CALIMACO, Himnos y epigramas, p. 136, y LESKY, op. cit., p. 735.

294 NILSSON (op. cit., pp. 101-102 refiere) que “las dos escuelas filosoficas que surgieron al comienzo de la
época helenistica y que dominaron durante este tiempo y atin después, el estoicismo y el epicureismo, vieron
en la ética su mision principal; ambas se dirigieron al individuo y dejaron poco de sobra para la sociedad
humana. El estoicismo predicaba el cosmopolitismo. Era el individualismo fuerte, que aconsejaba a cada uno
observar el camino del deber y soportar virilmente los golpes del destino; para muchos estadistas fue un
verdadero norte. Epicuro encontraba la felicidad en el placer o, més exactamente, en un equilibrio entre el
placer y el dolor, pero de tal modo que predominase el placer. Ensalzaban la amistad y aconsejaban a los
hombres que vivieran tranquilos e inadvertidos, pues de este modo se exponian menos a los golpes de la
fortuna. El epicureismo el individualismo débil”.

% Sin embargo, “la filosofia no pudo dejar de incluir en sus investigaciones a la religion, que tan gran
importancia tenia para el pensar y el obrar de los hombres. Epicuro no niega la existencia de los dioses; pero
le desagrada la categoria de ,reyes holgazanes’, que se mantienen en el espacio intermedio entre los mundos,
apaticos e inaccesibles, ocupados en contemplar su propia felicidad y perfeccion. El dios del estoicismo era
inmanente en el mundo: era la razén, identificada con el fuego, que penetra todo y esta presente en todo,
incluso en la parte mas diminuta.” Cf. NILSSON, op. cit., p. 102.

38


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=*fqo%2Fnos&la=greek&prior=o%28
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=*%29apo%2Fllwnos&la=greek&prior=*fqo/nos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=e%29p%27&la=greek&prior=*%29apo/llwnos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=ou%29%2Fata&la=greek&prior=e%29p%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=la%2Fqrios&la=greek&prior=ou%29/ata
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=ei%29%3Dpen&la=greek&prior=la/qrios
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=ou%29k&la=greek&prior=ei%29=pen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=a%29%2Fgamai&la=greek&prior=ou%29k
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=to%5Cn&la=greek&prior=a%29/gamai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=a%29oido%5Cn&la=greek&prior=to%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=o%28%5Cs&la=greek&prior=a%29oido%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=ou%29d%27&la=greek&prior=o%28%5Cs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=o%28%2Fsa&la=greek&prior=ou%29d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=po%2Fntos&la=greek&prior=o%28/sa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=a%29ei%2Fdei%27&la=greek&prior=po/ntos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=to%5Cn&la=greek&prior=a%29ei/dei%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=*fqo%2Fnon&la=greek&prior=to%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=w%28po%2Fllwn&la=greek&prior=*fqo/non
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=podi%2F&la=greek&prior=w%28po/llwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=t%27&la=greek&prior=podi/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=h%29%2Flasen&la=greek&prior=t%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=w%28%3Dde%2F&la=greek&prior=h%29/lasen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=t%27&la=greek&prior=w%28=de/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=e%29%2Feipen&la=greek&prior=t%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=*%29assuri%2Fou&la=greek&prior=e%29/eipen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=potamoi%3Do&la=greek&prior=*%29assuri/ou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=me%2Fgas&la=greek&prior=potamoi=o
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=r%28o%2Fos&la=greek&prior=me/gas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=a%29lla%5C&la=greek&prior=r%28o/os
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=ta%5C&la=greek&prior=a%29lla%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=polla%2F&la=greek&prior=ta%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=lu%2Fmata&la=greek&prior=polla/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=gh%3Ds&la=greek&prior=lu/mata
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=kai%5C&la=greek&prior=gh=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=pollo%5Cn&la=greek&prior=kai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=e%29f%27&la=greek&prior=pollo%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=u%28%2Fdati&la=greek&prior=e%29f%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=surfeto%5Cn&la=greek&prior=u%28/dati
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=e%28%2Flkei&la=greek&prior=surfeto%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=*dhoi%3D&la=greek&prior=e%28/lkei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=d%27&la=greek&prior=*dhoi=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=ou%29k&la=greek&prior=d%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=a%29po%5C&la=greek&prior=ou%29k
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=panto%5Cs&la=greek&prior=a%29po%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=u%28%2Fdwr&la=greek&prior=panto%5Cs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=fore%2Fousi&la=greek&prior=u%28/dwr
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=me%2Flissai&la=greek&prior=fore/ousi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=a%29ll%27&la=greek&prior=me/lissai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=h%28%2Ftis&la=greek&prior=a%29ll%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=kaqarh%2F&la=greek&prior=h%28/tis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=te&la=greek&prior=kaqarh/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=kai%5C&la=greek&prior=te
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=a%29xra%2Fantos&la=greek&prior=kai%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=a%29ne%2Frpei&la=greek&prior=a%29xra/antos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=pi%2Fdakos&la=greek&prior=a%29ne/rpei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=e%29c&la=greek&prior=pi/dakos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=i%28erh%3Ds&la=greek&prior=e%29c
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=o%29li%2Fgh&la=greek&prior=i%28erh=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=liba%5Cs&la=greek&prior=o%29li/gh
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=a%29%2Fkron&la=greek&prior=liba%5Cs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=a%29%2Fwton%27&la=greek&prior=a%29/kron
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=xai%3Drs&la=greek&prior=a%29/wton%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=a%29%2Fnac&la=greek&prior=xai=rs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=o%28&la=greek&prior=a%29/nac
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=de%5C&la=greek&prior=o%28
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=*mw%3Dmos&la=greek&prior=de%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=i%28%2Fn%27&la=greek&prior=*mw=mos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=o%28&la=greek&prior=i%28/n%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=*fqo%2Fnos&la=greek&prior=o%28
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=e%29%2Fnqa&la=greek&prior=*fqo/nos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph.jsp?l=ne%2Foito&la=greek&prior=e%29/nqa

concreta.””® La época helenistica se basé en la incredulidad y en el escepticismo con
respecto a la existencia de los dioses. La religiosidad descendi6é a niveles tan bajos que
unicamente el pueblo practicaba los cultos y las formas inferiores de religion, como la
supersticion, pues los doctos se apoyaban en la creencia es su propia fuerza y en la
filosofia.*"’

Es asi como Calimaco, debido a su erudicion y al progreso del pensamiento
filosofico helenistico, ya no cree tan rigurosa ni ingenuamente en los dioses; quiere
liberarse de las antiguas creencias y se muestra de cierta manera escéptico. Sin embargo, no
olvida que estos dioses, por haber sido tema religioso durante mucho tiempo, merecen
cierto tipo de respeto, afecto y amabilidad; pero Calimaco ya no les teme y los presenta mas
humanizados que antes. Por ejemplo, se enfatiza el nacimiento de Zeus como cualquier
mortal.*®® O el caso de la escena de Artemis-hija y Zeus-padre, en la que la diosa-nifia,
sentada en las rodillas no del gran rey de los dioses, sino de un padre consentidor, pide, de
manera casi caprichosa, multiples dones.”” También Apolo es presa de un tratamiento
semejante, es presentado dando, en una rabieta, una patada a la Envidia (vv. 105-107) o,
“de cuatro afios de edad”,*'* haciendo un desastre cuando aprende (pues es humanizado al
punto de que no nace sabiendo hacerlo, sino que tiene que aprender) a erigir “los cimientos

de las ciudades”:

A Febo siguiendo, dividieron las urbes, midiendo / los hombres, pues se deleita siempre
Febo en que urbes / se funden, y Febo mismo, sus fundamentos dispone. / De cuatro afios,
Febo fincé fundamentos primeros, / En Ortigia la bella, cerca del lago redondo. / Artemis
cazando, continuamente cabezas de cabras / cintias llevaba, y el altar de Apolo tejia: /
construy6 los cimientos con cuernos, y corneas, en torno hincaba murallas: / asi aprendi6

Febo a levantar los fundamentos primeros.*"'

296 Cf. NILSSON, op. cit., p. 102.

207 Cf. NILSSON, op. cit., p. 104-105.

208 Cf. CALIMACO, Himno a Zeus, 10-34.

299 Cf. CALIMACO, Himno a Artemis, 5-31. Véase también supra p. 35.

219 Segun el Himno homérico Il a Apolo (148-150), a pesar de su corta edad, las aventuras de Apolo
comienzan tan pronto como hubo nacido, pues, a fin de cuentas, no es un nifilo mortal, sino un infante divino:
“Mas cuando hubiste comido el divino manjar, oh, Febo, el cordén de oro no te cifid a ti todavia palpitante, ni
las ataduras te sujetaron; pues todos los lazos cayeron” (traduccion de Alberto Bernabé Pajares).

21 Cf. CALIMACO, Himno a Apolo, 55-64: ®vipond’ £{mdokelvn ot mpo Sipkenéilodny / GAEoTvn DviPvo
va& del mviielln On edel / Ompvcérenp’, avmoo 8¢ Lexeitmp Ovifvo v0aiken / manfoéneo no wEdna Cexeitm
DOviPvo Emepe / Oon finéX OEnmyien melrpy évo yydintikieo. / Aénexp ayEd {vala Oa&nana {niepeo aly®dA /
Kmh{ioo A OvEEeL Be, 6 & Emebe PokOL AmoLioA. / degikony ke BeEdel {n\ €660 i, mtijue 6€ PokoA / €0
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Con frecuencia, Calimaco resalta o humaniza demasiado ciertos rasgos de las
personalidades de los dioses y provoca que éstos sean presa de la critica (siempre
respetuosa) o del humor. Tal es el caso de Hermes, que, aunque es el encargado de espantar
a los nifios que se portan mal, se le presenta ridiculizado, con la cara llena de tizne;*'* lejos

de ser una imagen terrorifica es bastante risible, pues no lo hace ver monstruoso sino sucio:

Mas cuando alguna de las nifias desobedece a su madre, / delante de su pequefia llama la
madre a los ciclopes / Arges o Estérope, y de lo mas interior de la casa / acércase Hermes,
con negra ceniza tiznado, / y al instante asusta a la nifia, y en los maternos /regazos ella se
arroja, poniendo en sus lumbres las manos.”"

Calimaco dice que Brontes es un enorme, monstruoso y terrible ciclope (cuyo
aspecto y unico y feroz ojo eran capaces de atemorizar a todas las ninfas) y un rudo
trabajador de la fragua de Hefeso; sin embargo, hace que se confie de una pequefia de tres

~ : . 214
afios y decida sentarla es sus rodillas.

El poeta, no conforme con darle rasgos de simpatia
al ciclope, decide burlarse amable y ligeramente de la situacion y lo hace presa de la

valentia que comienza a esbozar Artemis (pues recordemos que en este pasaje Calimaco ya

0cEaoh, Oelavvo 8¢ méEm vmeBar Lenv nvipvro. / 08" Ekaled o nédmo Cexeit e DviPvo &yeien (Traduccion
de Pedro Tapia Zaiiga).

212 Seguin J. P. Vernant (La muerte en los ojos, pp. 82-83), ésta imagen es una representacion del temor, de
Mormo (mormoliikeion), genio terrorifico con el que se amenazaba a los nifios pequefios; era acusado de
morderlos y volverlos cojos. Expresa en el mundo de los nifios lo que Gorgo para los adultos: “Para el niflo,
Mormo es una mascara, una cabeza. En el Himno a Artemis de Calimaco, puede ser tal vez la cara de Hermes
embadurnada de ceniza, imitacion de Mormo para asustar a los niflos, rostro insolito sumido en la noche, sin
otro rasgo reconocible y equivalente, en virtud de su alteridad, a la figura monstruosa de un Ciclope, con su
0jo gorgoneano y el estrépito que lo acompafia, reverberante, ampliado y desubicado por un tremendo eco”.

B Cf. CALIMACO, Himno a Artemis, 66-71: "Aut’ 8ne Ova&ach modanergéa kendénnedpvn / kines &k
Kv01 o oo éfinént mopi Qo in&el, / A&yed §| Zrg&omel’ 6 6¢ dwkanvo €0 kmpanwy / EEpenom E€keieo {mvdrfn
OepEncédvo ailfin / aomiBa A Ovogel kvEkHlLenay §j 0& nebvoleo / 60 enélc 061 vmo (exéle €mi 0aeln
p€i&ao (Traduccion de Pedro Tapia Zhiiga).

*4 Cabe apuntar que, por lo general, a pesar de que los dioses tengan una corta edad, sus aventuras comienzan
muy pronto, y su caracter pareciera no concordar con su edad, es decir, con frecuencia, a pesar de lo
pequefios, se muestran mas desarrollados. Recordemos, no son nifios mortales, sino nifios de ascendencia
divina. Ejemplo de esto, se observa en el momento en que, recién nacido, Apolo se deshace de los mantos que
lo envuelven, pide le den arco y lira y comienza a caminar: “Mds cuando hubiste comido el divinal manjar, oh
Febo, el cordon de oro no te ciii6 a ti todavia palpitante, ni las ataduras te sujetaron; pues todos los lazos
cayeron” (Himno homérico Il a Apolo, 148-150), o cuando Hermes nacio, su madre los envolvid en paiiales,
pero ¢él crecié con tan asombrosa rapidez y se esfumo de la vista de su madre para ir en busca de aventuras:
“Maya, la mayor, de su unién con Zeus dio a luz a un hijo, Hermes, en una cueva de Cilene. Hermes, estando
aun en pafales en la cuna, escapo, y al llegar a Pieria rob¢ las vacas que apacentaba Apolo” (cf. APOLODORO,
1. x. 2).
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no la llama maig, sino OvoEe>"), quien, ya sea porque el vello del pecho del ciclope le
llamo la atencion o porque fue su manera de defenderse cuando éste la cargod, arrancé un
pufiado de vello de su pecho (vv. 72-79) sin que el pudiera hacer nada.?'® Tanto la figura de
Hermes como la de Brontes, responden bien al &mbito desenfadado de la edad helenistica.
Otro ejemplo importante de humor dentro de los Himnos es la figura de Heracles.
En un pasaje, el héroe también es tratado con animo bufonesco, pero creo que el propdsito
principal de Calimaco no es burlarse, sino enfatizar un rasgo del personaje que le agrada
mucho al autor: la gula, comun como imagen de este semidios en toda la literatura:*'”’

Pero ya no, ahora, esta empresa

Febo tiene, pues como tal, siempre el yunque tirintio

se para ante las puertas, aguardando si, acaso trayendo

un graso alimento, regresas. Y de €l, todos los dioses
incesantemente se rien, mucho mas, no obstante, su suegra,

cuando éste, del carro, un toro muy grande, o un fuerte
218

jabali palpitante trae de la pata trasera.
El antecedente de esta caracteristica es la siguiente: Heracles luch6 contra los Driopes,
pueblo situado a la orilla del Parnaso, y mat6 a su rey Teodamante. Todo fue porque este
pueblo no tenia derecho sobre las tierras en las que se encontraban y porque Heracles,
teniendo mucha hambre, pidid6 un buey y se lo negaron. En consecuencia mat6 al rey vy,
después de sacrificar un buey y comerlo, rapté a Hilas, el hijo de Teodamante. Su hambre
fue tanta que provocod una guerra (“Aun estaba con ¢l aquel vientre con que una vez
encontré a Teodamante labrando™).?"” Calimaco exagera esta caracteristica,”> ya que ni aun

muerto®’ el héroe dejé de ser un gloton:

215 Cf. infra, p. 45.

216 Recordemos la escena en la que la pequefia intentd en vano hacer lo mismo con la barba de su padre (v.
26-19), o el fragmento 24 de los Aitia, en el que Hilo, hijo de Heracles, irritado por el hambre, tiraba a
puiiados del vello del pecho de su padre, quien lo cargaba en brazos. Véase también supra p. 35.

217 Cf. por ejemplo ARISTOFANES, Las ranas, 503 ss., 549 ss.; Las aves, vv. 1583-1605; LUCIANO DE
SAMOSATA, Amores, 4. Véase también supra p. 35 e infra pp. 107-108.

218 Cf. CALIMACO, Himno a Artemis, vv. 145-151: KoéngEoh At Oeided” DA & voOEnmvimv &t vA./ dvipvo
gpen mvivo yag el TiEvAlyo G0ko ) / EC1ebe &0 mm EoA Tvnpéykeivo, el MBEEvala / Aetommivh £6elka
Cevi & éml mbArgo €0gidom / driebnvh yer 6cln, koo 6& melledn adm, / noabEVA 6 €0 di0EvIY kdna
k€Yol 1j 6 ye pLvored / 0anEvA omg Orpivry 0EEvnmvdoo al mai&vinp (Traduccion de Pedro Tapia Zaiiga).

219 Cf. CALIMACO, Himno a Artemis, vv. 160-161: Envi ma&o Aedvo é0side, / inmvn dévnépe AmEmiAreny
OewyddroAinm(Traduccion de Pedro Tapia Zuiiga). Véase también CALIMACO, Aita (fr. 24-25, “El driope
Tiodamante™) y APOLODORO, II. vii. 7.

2% Ningfin otro semidiés tiene esta caracteristica, la cual se manifiesta en el héroe desde pequefio: En una
ocasion cuando se alimentaba del pecho de Hera, daba tremendos tirones, al grado de que la leche se
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Asi dijo, y agil mucho afanabase en torno a la fiera. / Pues, bajo la encina de frigia, aun
. . r .. 222
endiosado sus miembros, / no calmé su adefagia.

Presentar a Heracles como un personaje con tal caracteristica resulta bastante
gracioso. Parece que ha perdido todo su decoro y, en vez de comportarse como una
divinidad, como el esposo de Hebe y yerno de Hera, su caracter se humaniza ain mas y lo
orilla a esperar con ansia la llegada de Artemis al Olimpo para apoderarse de la presa que
ella cazd sin importarle que todos se rian de é1.*** Aun mas desfachatado, el héroe
recomienda a la diosa que cace fieras malas, en vez de corzos y liebres, pues estas ultimas
no hacen ningun mal al hombre; sin embargo, el verdadero motivo del dios es que las

. ~ 224
presas habituales son muy pequefias y nunca calman por completo su hambre:

Y con esta astuta palabra, a ti, diosa, te instruye: / “Flecha malas fieras, para que los
mortales, defensa, / como a mi te proclamen; deja que gamos y liebres / pazcan los montes:
(qué mal los gamos y liebres / harian? Los puercos, obras; los puercos plantas destruyen, / y
los bueyes, para los hombres gran mal; también fléchalos.” / Asi dijo, y agil mucho
afanabase en torno a la fiera.””

derramaba fuera de su boca (cf. DIODORO SicULO, IV. ix. 6; ERATOSTENES, Catasterismos, 44; HIGINIO,
Astronomia poética, 11, 43, ésta Gltima citada en RUIZ DE ELVIRA, op. cit., p. 216). La primera explicacion que
encuentro para explicar la gula desmedida es su tamafio, pues se refiere a que su estatura era
aproximadamente de cuatro codos, mas de dos metros (PINDARO, Istmicas, 111, 87; APOLODORO, 1, iv. 9). Por
lo tanto, a mayor altura (que involucra también mayor peso), se necesita mas alimento. Una segunda
explicacion seria que no solo lo fisico, sino las acciones y los acontecimientos del héroe son mayores que los
de otros: Zeus triplico la noche que pas6 con Alcmena para engendrarlo (APOLODORO, III. iv. 8; DIODORO
Sicuro, IV. ix. 2), tiempo proporcionado o adecuado a la grandeza y fuerza (fisica y moral) del maximo
héroe de la mitologia griega; como tal, Heracles realizo mas hazafias que otros héroes; Hera lo persiguié con
mas safia que a otros bastardos de Zeus, e incluso, si recordamos el pasaje en el que se une a las cincuenta
Tespiades en una misma noche (PAUSANIAS, XI. xxvii. 2), puede decirse que su rendimiento sexual es
enorme. Entonces, atendiendo a estas caracteristicas, no es de sorprendernos que su hambre sea proporcional
a ella.

221 Calimaco hace referencia a la apoteosis de Heracles, la cual sucedio, segun el poeta, “bajo la encina de
Frigia” (v. 159), pues el escolio al verso aclara que Frigia es un monte de Traquis (el monte Eta) y donde
Heracles fue quemado con lefia de encina. La tradicion mas comin refiere que cuando Heracles fue
envenenado con la tunica del centauro Neso, el héroe dispuso para si una pira en la cumbre mas alta del Eta, y
mientras su cuerpo ardia, fue arrebatado por los dioses y llevado en una nube al Olimpo, donde se casé con
Hebe, hija de Hera (cf. SOFOCLES, Traquinias, 663-1278; APOLODORO, II. vii. 7).

222 Cf. CALIMACO, Himno a Artemis, 158-160: " Q.o é\emel, noprihoo 8¢ kéyoh meéi (REa TvAsiny. / vo yaé & ve
DEmyien e vro d&mi yria Leo (eio/ mavlon’ aded ayico (Traduccion de Pedro Tapia Zuiiiga).

2 Tal vez, este pasaje es una critica velada al guerrero que no sabe comportarse en la corte.

224 Cf. supra p. 35 e infra pp. 107-108. En este punto es importante anotar el hecho de que Heracles no come
alimento divino (ambrosia), sino carne como los humanos.

2 Cf. CALIMACO, Himno a Artemis, 152-158: Ke&dar éonxvionie en kéuo e midlOen/ "Baue Hadvdo
émi CN&ao, Tha Chenvi (e Pvel OA / mo éke O NLOc . Eo EAOa0 NOE Laycvoo/ 155vhEea PO 0L Lan i 06
ki tE60e0 e Layo vi/ péuepk; {eo EEya, {Heo Omnd 1 tkaiivirpm / Boi Bogo GALE dTVIENOaBOA Kéya: Pau
émi Bai nwoo." / do Edeme), nopoo 6 kéyok meéi (fiEa mvdeiny (Traduccion de Pedro Tapia Zudiiga).
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Finalmente, Calimaco deja ver claramente es sus Himnos una de las caracteristicas
principales de la religion helenistica: el culto al soberano, producto de la influencia del
mundo oriental. De manera muy explicita, elogia y alaba, valiéndose de dioses como Zeus
y Apolo, a la estirpe de los Tolomeos como la méxima y mas poderosa autoridad

. . 22
descendiente del mismo Zeus.**®

220 Cf. CALIMACO, Himno a Zeus, 55-68, 61-91; Himno a Apolo, 26-27; Himno a Delos, 160-192. Véase
también supra pp. 21, 24-27, 36 e infra pp. 49-93.
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LA IMAGEN DE ARTEMIS

ARTEMIS ITAIZ

RELACIONES FAMILIARES

Relacion con Zeus

La primera alusion de importancia en el Himno con respecto a la diosa tiene que ver con la
infancia de la divinidad y la relacion que ésta tiene con su padre, Zeus, ya que en la primera
parte del himno se esboza un retrato de la nifiez de Artemis, en el que, al hablarse de sus

. o . . 22
primeros afios, se da un puesto importante a su naturaleza infantil. **’

dpypevol g OTe TOTPOS EPELOUEVT YOVATEOGL / Talg €Tl Kovpilovoa TAdE
npocéeine yovie: /“Adg pot [...] dnmo [...17"

En estos versos,””’ la diosa se sienta en las rodillas™® de su padre como lo haria
cualquier nifio; por ello, se puede afirmar que existe una relacion normal de afecto entre
Artemis y su padre. Esto se refuerza —a pesar de la utilizacion del término yovija que

alude al padre unicamente en términos biologicos: “el que engendra”, “el progenitor”—

227 Segin Downing (La diosa, p. 271.), a lo largo de la literatura clasica, la infancia de las diosas se ha
escondido, perdido o relegado de manera que éstas, por lo general, aparecen en forma de doncella, de
adolescente, y no en su forma infantil. El hecho de ir en busca de la naturaleza infantil de una diosa es ir en
busca de su historia arcaica, es hablar del momento en el que estuvieron definidas de una forma muy clara en
relacién con una etapa concreta de la vida.
228 Cf. CALIMACO, Himno a Artemis, v. 4-6: “Primero, porque cuando del padre en las rodillas sentada, / ain
nifia, siendo pequefia, esto al progenitor dijo: / ,,Dame [...] tata [...]"” (traduccion de Pedro Tapia Zufiiga).
2% Que recuerdan la escena de la Iliada en la que Artemis, zarandeada y reprendida por Hera, corre a
refugiarse y a quejarse con su padre, quien rie y la consuela (XXI, 506-514). Esto es un punto importante,
pues aparece la tradicion homérica como un antecedente directo para el Himno III de Calimaco, quien, al
menos en este aspecto, reproduce la tradicion para definir a la diosa.
230 Recuerda la actitud suplicante de Tetis con el mismo Zeus, la cual, abrazada a las rodillas del dios, le pide
que permita que los troyanos adquieran ventaja en la lucha (Iliada, 1, 512-513, 557). Asi, pareciera que
Artemis suplica a su padre, suposicién que queda anulada al momento de la intervencidn repetitiva del
imperativo A6G.
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prestando atencion a la expresion &mxa,”' la cual denota una relacién de respeto y
afecto™” entre hijos y padres. Son las palabras que usaria cualquier pequefio para convencer
a sus padres de que le complazcan en lo que les pide. Cabe apuntar también que la palabra
dnxa incluye las silabas repetidas como propias de un lenguaje infantil, mas por el uso de
las letras “faciles” o y .

Es importante también destacar la relacion de edad que Calimaco enfatiza y que se
vincula con la virginidad®* de la diosa. El vocablo naTgBS se refiere tanto al hijo o hija de
alguien como a la edad (no mayor de doce afios). Asi, la Artemis de Calimaco, al ser o,
no es una adolescente, sino una nifia; pero el término se vincula con el koopilocla
(kovpilm)™® del verso 5, y asi se entiende en griego,”>’ ya desde Homero,”*® como una
“soltera”, una doncella “casadera”, y en una construccion parecida (naid0. %x0pn yapeiv)
recuerda Aristofanes”’ que es la “nifia-joven”, es decir, la “prometida” (10-12 afios) con la
que puede desposarse un hombre, incluso viejo como apunta el comediografo.

Ahora, tomando como refuerzo el pasaje homérico anteriormente citado (XXI, 505-
508) en el que Artemis, castigada por su madrastra, corre a refugiarse con su papa y llora y
tiembla (Saxplew, Tpépnw) como una pequeiia, por lo que el padre no puede dejar de

consolarla y a la vez de reir, pues la diosa-nifia est4 haciendo “berrinche”**°

, pareciera que,
en Calimaco, la diosa, a pesar de ser x0pm), es siempre nifia. Puede decirse entonces que un

punto central en el Himno es la caracterizacion de Artemis como “doncella eterna”, la cual

21 Remite a dos vocablos y mdmra y &r7a (Liddell, 5.v.). La primera es una palabra de vocabulario infantil
(cf. LIDDELL, s.v.); la segunda, una forma de saludo para los mayores (cf. LIDDELL, s.v.). Segin el
Etimologicum Magnum (167, 32) es un término macedonio, por lo que muy probablemente Calimaco prefirid
usar este término y no los vocablos a los que remita, ya presentes desde Homero en la literatura (Cf. siguiente
nota). Pedro Tapia traduce este vocablo como “tata”, pues, segun Francisco Santamaria (Diccionario..., 5.v.),
esta palabra es un tratamiento aplicado en América a los hombres de avanzada edad, pero entre la gente que
habita en el campo; y, segin el Diccionario de la Real Academia de la Lengua, es un afectivo o tratamiento
de respeto usado en América para el padre o varén que ha engendrado.
B2t HOMERO, [liada, TX, 607: &7vx yepone (“anciano padre”). Véase también Odisea, VI, 57, XVI, 31.
33 Cf. como ejemplo la palabra sirio-caldea “abba” del Padrenuestro.
3% Cf. infra pp. 55-58.
35 Cf. LIDDELL, 5.v. TG,
2% Cf. LIDDELL, s5.v. KOvpilo.
»7 Cf. LIDDELL, 5.v. x6pn.
2% Cf. lliada, XV1, 7: fb7e kxovpy) vnzin (“como una nifia sin habla™).
" Cf. Lisistrata, 595 ss.: “Cuando un hombre viene a casa él rapidamente puede rapidamente encontrar una
joven para casarse, incluso si él es el anciano ” (traduccion de Angel Maria Garibay).
0 Cf. infra, “Relacion de Artemis con Hera”, pagina pendiente.
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permanece en un estado “intermedio” entre dichas etapas de la vida femenina (nifia y
doncella casadera), hecho que devela su caracter como protectora de los nifios y diosa de la
transicion de la edad infantil a la madurez (a la que se le ofrecen los “juguetes” de las nifias
para que éstas puedan pasar a ser esposas).”*! Asimismo, se enfatiza el caracter liminar de
la diosa,** no solo en el ambito geografico, sino también en los ciclos de la vida.

Siguiendo con el anélisis, vemos que Artemis tiene una dependencia con Zeus,
hecho que se comprueba en los versos 4-40, donde la diosa hace numerosas peticiones y su
padre las otorga, y que contrasta con los versos 72-86, donde Artemis, lejos de su padre, ya
no se comporta como una “nifiita”.

En fragmentos posteriores, se habla de un hecho que marca fuertemente el caracter
caprichoso de la diosa y la relacidon mutua, hasta cierto punto dependiente, entre la hija

: . 24
“caprichosa” y el padre “consentidor”:***

“A0¢ pot mapbevinv aloviov, Gnma, ELAAGOELV, / Kol TOALOVOUINY, / Tva un
pot ®oifoc epilm, /80¢ & 1ovg kal tO&a [...]/ AOg d& potl gENkovta xopitidag
‘Qreavivag, / mdoac &ivéteag, mAcoc €Tl moldag Guitpovg. / 80¢ O HOL
apeimorovg T Apvicidag €ikoot vopeog [...] / Aog 8¢ pot obpea mavte” [...]/
TaTnp & EMEvevce YeAGOoAS, / ON 8¢ KATuppEL®V: “OTE Ol TOLTO OEatvol /
tiKTolev, TLTOOV kev Eymd (mAnuovog “Hpng / ywopévng ar&youul. @épev,

TéK0C, 000 E0eAnuédc /aitilelg, kol & dila mothp &Tt peilova dmoet”

Independientemente de que Zeus es un padre consentidor, que le otorgara a su hija mas
de lo deseado, Artemis debe pedirle permiso y tomarlo en cuenta, no sélo por la estrecha

relacion y el carifio que hay entre ellos, sino también porque su padre es Zeus, el guardian

2L Cf. infra, p. 55-58, 87-92
22 Cf. infra, p. 78-86.
3 Estos versos en los que Artemis pide sus atributos se parangonan con los del Himno homérico IIl a Apolo
(152-154) en los que el dios también decide los suyos: “Tenga yo la citara amiga y el curvado arco, y con mis
oraculos revelaré a los hombres la verdadera voluntad de Zeus” (traduccion de Alberto Bernabé Pajares). Con
la diferencia de que Apolo no se los pide a Zeus, sino que lo decide frente a Leto, Ilitia y Temis.
M Cf. CALIMACO, Himno a Artemis, 6-32: “Dame que virginidad eterna, tata, conserve, / nombres multiples,
para que conmigo Febo no luche; / y dame dardos y arcos [...] Y dame sesenta Oceanidas formadoras de un
coro / todas de nueve afios, todas aun nifias sin faja; / y dame, como servidoras, veinte ninfas de Amniso [...]
Y dame todos los montes [...] el padre asintio, habiendo sonreido, / y acariciandola dijo: “Siempre que las
diosas a tales / como ésta me parieran, yo también poco de Hera, celosa / y alterada, me ocuparia. Ten,
criatura, cuanto benévola / pides; y tu padre te dard aun otras cosas mayores” (traduccion de Pedro Tapia
Z1hiiga).
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del orden divino, es decir, se encarga de que los dioses se queden en su campo de accion, su
esfera o ambito de poder.**’

Sin embargo, a pesar de la buena relacion que pueda haber entre Artemis y Zeus, ella no
es la unica hija, ni la mas consentida, ni la favorita. Zeus tiene otras muchas hijas: Atenea,
las Horas, las Moiras, las Cérites, las Musas, Perséfone, Hebe, Ilitia y Helena. Pero, a
excepcion de Atenea, nunca se ocupa de ellas.”* Ella es la predilecta, pues su nacimiento es

24
Syesla

paterno-filial;**’ tiene un vinculo de poderes o semejanzas con su padre,
perfeccion emanada Unicamente de ¢l por no estar contaminada de lo femenino, mientras
que Artemis es femenina.”* Con respecto a esto, recordemos que en Grecia, un mundo de
hombres, en el que la sociedad mitologica es parecida a la humana y en el que la sociedad
era patriarcal, es decir, su forma de organizacion estaba basada en el predominio de los
hombres sobre las mujeres, Atena es una mujer superior, pues es masculina, casi androgina;
por lo tanto, sera preferida a una diosa femenina como lo es Artemis. *°° Sin embargo, y a
pesar de que Calimaco caracteriza a Artemis como “consentida” y no como la “preferida”,
pareciera que el poeta deja de lado la tradicional conducta patriarcal y, al hacer que Zeus

esté orgulloso de ella, trata de darle valor a la hija (Artemis femenina) por sobre de el hijo,

en punto representado por la masculina Atena.

5 Por ejemplo, cuando Zeus define en la Iliada (V, 426-430) los ambitos de poder de Afrodita, Ares y
Atenea.
46 por ninguna de sus otras hijas Zeus se interesa verdaderamente, pues ¢l solo “cumple” con engendrar. Es
verdad que a veces puede verse cierto carifio por ellas, como cuando se conduele de Afrodita cuando ésta es
herida en batalla y maltratada por Atena (cf. HOMERO, lliada, V, 416 ss.), pero solo de Atenea se afirma
categdricamente su “amor paterno”, incluso cuando Zeus llega a regafarla, pues, para Zeus siempre sera “su
querida ojizarca”, y Atena estd consciente de ello (cf. HOMERO, lliada, V11, 373).
247 Cf. HEsiopo, T eogonia, 924-926. Véase también Himno Homérico XXVIII a Atena, 5-10; CALIMACO,
Himno a los barios de Palas, 131-136.
2% En la Iliada, con frecuencia se nombra a Atenea como “hija de Zeus” y se les invoca juntos. Cf. HOMERO,
Iliada, V111, 384, 426-427; X1, 35 (traduccion de Emilio Crespo Gliemes).
29 Cf. infra, p. 57.
0 Cf. POMEROY, Diosas, rameras, esposas y esclavas, pp. 18, 40-44; TYRREL, Las amazonas. Un estudio de
los mitos atenienses, p. 67.
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Relacion con Apolo

A lo largo de la mitologia grecorromana, en algunas versiones suele mencionarse a Artemis
como hermana melliza de Apolo,*’ situacién que en Calimaco no queda muy clara (aunque
en los versos 33-36 pareciera que se incluye también a Apolo®?), pues nunca menciona que
lo sean, ni hace referencia al hecho de que Artemis le haya ayudado en el parto a Leto,”>

254

como lo atestigua, entre otros, Apolodoro.”" Lo que si deja claro el poeta de Cirene es la

. . 4 .2
clara rivalidad de Artemis®’ con respecto a su hermano:

Kol modvwvopiny, tva pr) por Poifog £pily- /8og 8 iovg xoi«rdfa [...]/[...]

%l Y&p &y0 AnTorkg HerepAndArwv>>’

251 z . . . .
> No todos los autores refieren que Artemis y Apolo son mellizos, o que nacieron en el mismo lugar:

Apolodoro menciona que ambos hermanos nacieron en Delos, primero Artemis y luego, con la ayuda de ésta,
Apolo (I. iv. 1); Estrabon, que o nacieron ambos en Delos (X. v. 2) o Artemis en Ortigia (XIV. ii. 20), pero
Artemis no interviene en el parto; Nono de Pandpolis los hace mellizos, pero Artemis no ayuda a parir a su
madre (XXVII, 259); El himno orfico XXXV dice que son mellizos, pero una nacida en Ortigia y el otro en
Delos (20-22); Ovidio dice que, en Delos, Leto “fue hecha madre de dos” (Metamorfosis, VI, 191-192) y mas
adelante reitera que en esa isla, apoyandose en una palma y en el arbol de Palas, pari6 “geminos”, es decir, los
pario6 al mismo tiempo (VI, 335-336), y Pindaro si los hace gemelos (Odas, 3, 35 y Nemeas, 9, 4). Las mas de
las veces, cada hermano nace en un lugar distinto y no se menciona que Artemis haya asistido en el parto a
Leto: En el Himno homérico Il a Apolo (17-20), Leto da a luz a Apolo en Delos y a Artemis en Ortigia y
quien la auxilia es Ilitia; en el Himno homérico XXVII a Artemis (3) solo se dice que son hermanos
(aomokal tyvanmy), pero nada mas; Pausanias refiere que Ilitia vino del pais de los hiperbdreos a Delos para
asistir a Leto (I. xviii. 5), en el Himno calimaqueo a Apolo no se dice nada del nacimiento de éste ni de la
ayudantia prestada por Artemis a Leto, y en el Himno calimaqueo a Delos (20-22), Apolo nace en esta isla
con la ayuda de Ilitia. Véase también infra p. 87-92.
232 “Para ti treinta urbes proveeré, y no una torre, / para ti, treinta urbes, las cuales exaltar a otro dios / no
sabran, sino a ti tinica, y seran llamadas ,,de Artemis’; / y en comun dividios, midiéndolas, inniimeras urbes /
terrestres, e islas [...]” (traduccion de Pedro Tapia Zuiiga).
233 Tampoco lo hace en el Himno a Apolo ni el Himno a Delos. La tradicion de la ayudantia de Artemis en el
parto de Leto parece que no fue comtin dentro de la tradicion griega, pero, ya para la época romana es comun.
Hacia el afio 400, Servio, el comentarista de Virgilio (ecl. 4, 10y Aen. 3, 73), ya nos hablaba de la ayudantia
de Artemis; alrededor del 350, Libanio (Or. V, 4) nos recuerda que Artemis ayuda a su madre en el
nacimiento de Apolo. En el siglo II, Apolodoro cuenta lo mismo(l. iv. 1). Cf. Pedro Tapia Zuiiiga, Diana
Lucina (un problema de Calimaco), p. 11.
24 Cf. APOLODORO, L. iv. 1. La tradicion de Artemis partera la podemos encontrar también en ESQUILO,
Suplicantes, 676 (se le pide que proteja a las mujeres en los partos) o en EURIPIDES, Hipdlito, 161-169 e
Ifigenia entre los tauros, 1090-1100 (se le invoca como “protectora de los partos™). Véase también infra pp.
87-92.
% La rivalidad entre ambos hermanos esta presente en el mito. Por ejemplo, cuando Artemis recrimina a
Apolo y lo trata de intitil porque éste no quiere entablar combate con Posidon. Cf. HOMERO, lliada, XXI,
460-478.
2% Cf. CALIMACO, Himno a Artemis, 7-8: “Y nombres multiples, para que conmigo Febo no luche; / y dame
dardos y arcos [...]”. Y verso 83: “Pues yo también, como Apolo, soy Letoida” (traducciones de Pedro Tapia
Zhiiga).
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En estos versos, la diosa desea que se le otorguen los mismos atributos y
habilidades de su hermano,”’ incluso, parece que quisiera superarlo: no dejara que ¢él tenga
o sea mas que ella. Asi, nuevamente, Calimaco alude a un aspecto de la nifiez de la diosa:
Artemis-nifia sigue el mismo patron de conducta que la mayoria de los hermanos,
especialmente durante la infancia, independientemente se que sean o no gemelos o
mellizos. Dicho patron consiste en que, en ciertas ocasiones y a cierta edad, los hermanos
estan usualmente interesados en las mismas cosas, se pelan por ellas y compiten (£pilm)
entre ellos para llamar la atencidon, distinguirse y ser reconocidos por sus cualidades
particulares.”® En algunos casos, dicho antagonismo desemboca en la rivalidad extrema o

9

2 4 . . s
en los celos,”” por ello, Artemis desea lo mismo que su hermano (multiples nombres,

mismo epiteto, mismas armas). Incluso en el himno, la diosa hace énfasis en que ella y su
hermano son iguales ya que comparten el mismo epiteto: “Letoida”.>*°

A mi parecer, esto es enfatizado en el himno en la persona de Artemis, pues ella, en
su calidad de “mujer” (en cuanto a sexo femenino y no a mortal), quiere igualdad, e
incluso, superioridad ante su hermano para demostrar que no es menos por su condicion
femenina. Asi, vuelve a romper el modelo de los ideales varoniles griegos con respecto al
rol pasivo y no competitivo de la mujer. Si bien los hermanos pueden llegar a desarrollar
actividades complementarias y a funcionar como un muy buen equipo de trabajo,’’
también, el disgusto, la competencia, e incluso el odio, pueden surgir por el desafio de
lograr la individualidad, la independencia o la superioridad.

Ahora bien, probablemente, Calimaco esta contraponiendo o rivalizando a Artemis
y Apolo para retratar la rivalidad surgida en la corte de los Tolomeos,*** pues Tolomeo

Cerauno, hermanastro mayor de Tolomeo II Filadelfo, estaba descontento porque, a la

muerte de su padre , Tolomeo I Soter, éste le cedi6 el trono a Filadelfo y no a él.

37 Pues, a pesar de que la tradicion mas difundida marca que Artemis nacié antes que su hermano
(APOLODORO, I. iv. 1), Calimaco hace parecer que a Apolo le fueron otorgados primero sus atributos, acaso
porque en su himno Artemis no “madura” antes que Apolo.

% Cf. HEWELL, op. cit., p. 2.

% Cf. ROMERO, “Gemelos”, en http://oncetv-ipn.net/dialogos/de.php, consulta 25 de mayo 2008.

260 Oof. CALIMACO, Himno a Artemis, 83.

1 Como cuando se unen para librar a Leto de los deseos de Ticio (APOLODORO, 1. iv. 1) o para castigar la
soberbia de Niobe (HOMERO, lliada, XXIV, 603-617.)

22 Para otras referencias a los Tolomeos dentro de los himnos véase supra pp. 21, 24, 27, 36, 43 ¢ infra p. 93.
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Relacion con Hera, la madrastra

Ademads de analizar la relacion de la diosa con Zeus y Apolo, es importante destacar
también el vinculo con Hera, su madrastra. La primera mencion que hace Calimaco de la
relacion de Artemis y Hera aparece en los versos 29-31, en los quede verse como, a Zeus,
siempre y cuando tenga hijos con el caracter y cualidades de Artemis, le importa poco las
reacciones que Hera pueda tener al saber que la engafia y deshonra con otras diosas.*®® Hay
una clara confrontacion estas diosas, pero dicha relacién no es invento de Calimaco, sino
producto de una larga tradicion. Todo comienza en el momento en que Zeus ofende a Hera

. r 264
teniendo amorios con Leto. 6

Posteriormente, crece el disgusto de Hera porque esta
destinado que los hijos que nacerdn de esta unidn serdn mejores que los que ella pueda
s 2 . I . 2 .
parir. 55 En realidad, Hera, mas que sentir celos de las amantes de su esposo, % los siente de
.. , 2 4

los hijos que éstas procrean con Zeus.”*” Luego entonces, el problema no es el amorio de

Leto, sino los hijos preclaros que no se igualaran con los de Hera, que los superaran
2

ofendiendo entonces su “maternidad”.

A pesar de que, en el himno calimaqueo, Artemis y Hera no interactian

directamente, es decir, Hera no aparece en persona, Calimaco hace que Zeus la mencione

263 Cf. CALIMACO, Himno a Artemis, 29-31: ®f 8éwxazappéfov - ,,“Ore pot rowadra Séarvar / rixzorey,
70796V %ev Eyw«nAnuovog«’Hpng / ywopévng dréyoyu: “Y acariciandola, dijo: ,,Siempre que las diosas a
tales / como ésta me parieran, yo también poco de Hera, celosa / y alterada, me ocuparia’ ” (traduccion de
Pedro Constantino Tapia Zufiga).
264 Cf. Hesfopo, Teogonia, 918-920.
265 por ejemplo, cuando se vaticina que Apolo serd mejor que Ares (cf. CALIMACO, Himno a Delos, 55-58;
Himno Homérico XXVII a Artemis, 19-21; Himno Homérico 11l a Apolo, 14-16, 100-101.), y, a pesar de que
éste ultimo es el dios mas importante nacido de Hera, Zeus se dirige a él como “el mas odioso de sus hijos”
(cf. Iliada, V, 890). Este no es el tinico caso en el que Hera enfurece debido a los hijos que Zeus no ha
procreado con ella, pues, despechada por el nacimiento de Atenea, nacida sélo del padre, engendra ella sola,
en unas versiones, a Tifén (cf. Himno Homérico Il a Apolo, 353-358) y, en otras, a Hefesto (cf. Hesiodo,
Teogonia, 927 y ss. y Apolodoro, 1. iii. 5). Después se observa que los demas hijos de Hera se presentan como
figuras menores: Hefesto (lanzado del Olimpo al ponto y cojo —HOMERO, [liada, XVIII, 394-409—), Hebe
(sdlo es la “copera”, posteriormente relegada por Ganimedes) e Ilitia (tiene una limitada esfera de accion y no
posee mitos propios).
6 Aunque también se dedica a perseguir y castigar a las diosas y mortales a quienes se han unido con Zeus,
como es el caso de Leto, a quien cruelmente le impedia parir (cf. Himno homérico Il a Apolo; APOLODORO,
L. iv. 1; CALIMACO, Himno a Delos, 55 y ss.), de fo, transformada en vaca y, por orden de Hera, custodiada
por Argos y perseguida por un tabano (cf. APOLODORO, II. i. 3), o de Sémele, quien, engafiada por Hera,
muere fulminada por un rayo de Zeus (cf. APOLODORO, III. iv. 3).
7 E] mismo Zeus da cuenta de esto en las Dionisiacas de Nonno de Pandpolis (XXVII, 265-268): “Malévola
Hera [...] madrastra [...] ella alberga célera y resentimiento contra mis amantes y siempre empufia las armas
contra mis hijos” (traduccion de David Hernéandez de la Fuente).
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porque sabe que ocupa un papel importante dentro de las vidas de los hijos que Zeus tiene
con otras.”®® Dicho papel, desarrollado también en su relacion con Artemis, por lo general,
es el de “madrastra”. Se aplica dicho término solo en cuanto a que la conducta de Hera
encaja con el arquetipo de la madre con rasgos destructivos (“mujer que no es la madre
biologica de los hijos y los maltrata), pues no aplica en cuanto a la condiciéon de Hera con
respecto a Zeus, pues ella es la “esposa legitima”.*® Segtn Hesiodo,””® Zeus tiene como
amantes a Metis, Temis, Eurinome, Deméter, Mnemosine y Leto, pero, al final, con la
Unica que contrajo matrimonio fue con Hera.

En la lliada,’’" Hera y Artemis tienen un enfrentamiento. Hera, furiosa, insulta,

r . ., . . 272
zarandea y golpea a Artemis como si ésta fuese una chiquilla.”’

Y, posteriormente, ocurre
una escena que se parangona a los versos 4-6 del himno calimaqueo: Artemis corre a
refugiarse y a quejarse con su padre, quien rie y la consuela.”” El papel que desempefia
Hera como madrastra se contrapone, por ejemplo, con la actitud que toma Leto en la lliada
cuando, después del enfrentamiento de Hera con Artemis, recoge del suelo los trozos del
arco de su hija.””*

En el Himno a Artemis de Calimaco, la diosa Hera no aparece en persona, porque
pareciera que, pese a su importancia dentro de la familia olimpica y a su papel de
“madrastra malvada”, el poeta supiera que la accion de ésta como “madrastra” o “esposa-
madre celosa” dentro del himno en cuestion quedara anulada, pues, mientras “la hija
consentida” y “el padre consentidor” se deleiten en sus roles respectivos, poca atencion le
prestaran a la “colera” de Hera”. Y es asi como, repito, queda revalorada la imagen de la

mujer con respecto a la del vardn, la hija con respecto a la del hijo y la de los hijos

bastardos con respecto a la de los legitimos.

2% Como Heracles, hijo de Zeus y Alcmena (Hera es quien tiene la idea inicial de los famosos “doce
trabajos”, lo enloquece para que mate a sus hijos y lo persigue hasta su apoteosis. Cf. APOLODORO, II. v. 1-12;
vii. 1; EURIPIDES, Heracles, v. 831 y ss.), Epafo, hijo de Zeus e fo (Hera pide a los Curetes que se deshagan
de él. Cf. APOLODORO, II. i. 3), o como Dionosio, hijo de Zeus y Sémele (es enloquecido por Hera y vaga
errante por Egipto y Siria. Cf. APOLODORO, III. v. 1).

299 Cf. Himno homérico XII a Hera, 3; ARISTOFANES, Las aves, 1720 y ss.

70 Cf. Hesiopo, Teogonia, v. 921 y ss.

*7l Cf. HOMERO, Iliada, XXI, 480-496.

°72 Cf. HOMERO, Iliada, XXI, 489-496.

273 Cf. Homero, lliada, XXI, 506-514.

?7* Cf. HOMERO, lliada, XXI, 502-504.
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EVOLUCION A AAIMON

OBTENCION DE SU ESCOLTA DE OCEANIDES

En el himno, Artemis pasa por un proceso de crecimiento para llegar a formar parte de los
dioses Olimpicos; sin embargo, esta evolucion no se da de manera abrupta, sino de forma
gradual y en diferentes etapas; la primera de ellas es su transicion de malc (v. 5) o koOpn
(v. 5,40 y 72) a daiuov, es decir, el momento en el que comienza a adquirir su fuerza o
poder divino. Esta etapa de transicion esta marcada por la adquisicion de su escolta y la
forja de sus armas.

Cuando nifia, Artemis, pidi6 a su padre que se concedieran sesenta Oceanides para

formar un coro, y es Artemis en persona quien viaja al Océano para elegirlas:

AOg 8¢ pot gEnkovto yopitdac Qxeavivag, / mAcag elvéTeng, TAGHS ET1
naidag apitpovg™ /[...] Evley En’ 'Qkeaviv: moréag & EmeréEato vOpeag, /
naoag €lvéteng, mdcag €11 moidag apitpovg: / yxoaipe o0& Kaipatog motapog
néya, yoipe 8¢ Tndvc, /obveka Buyatépag ANtwidt néumov apoppoic.>’

Hay varias cosas importantes que sefalar en estos versos: Primero, el origen que da

2y de Tetis,”™

Calimaco de las Oceénides, pues ¢l dice que son hijas del rio Cerato

mientras que la tradicion®”’ las coloca como hijas de ésta tltima y de su hermano Océano.

Tal vez Calimaco modificé la tradicion para conferirle a Artemis alguna relacion con Creta
. 280

o para reforzar un lazo ya existente.

El segundo punto a notar es el hecho de que las Oceédnides sean “niflas de nueve

afios sin faja”. Recordemos en este punto, que los nifios en Grecia llevaban la tunica

25 Cf. Himno a Artemis, 13-14: “Y dame sesenta ocednidas formadoras de un coro / todas de nueve afios,
todas aun sin faja” (traduccion de Pedro Tapia Zuiiiga).

27 Cf. Himno a Artemis, 42-45: “De alli al océano, y eligié muchas ninfas, / todas de nueve afios, todas atin
nifias sin faja. / Y alegrabase mucho el rio Cerato y alegrabase Tetis, / porque a la Letoida hijas suyas como
asistentes enviaban” (traduccion de Pedro Tapia Zaiiga).

77 Rio de Creta.

*78 Tetis, titanide hija de Urano y Gea.

7% Cf. Hesiopo, Teogonia, 346- 366; APOLODORO, 1. ii. 2.

20 Cf. infra pp. 70-74.
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holgada y sin cinturdn. El que las Oceanides estén sin faja es s6lo una caracteristica propia
del vestuario de un niflo. Ahora, el hecho de que sean nifias, puede reafirmar el patronazgo
que tiene Artemis sobre las jovencitas,”® pues a los nueve afios de edad, las nifias dejaban
el cuidado de su madre y entraban al servicio de Artemis, que se encargaba de ellas hasta
que eran nubiles.”** En cuanto al desarrollo de la diosa, puede significar que ésta, al estar en
evolucion, ahora se encuentra en un estrato mas alto y necesita seres “inferiores”, no s6lo
en cuanto el poder, sino en cuanto a la “edad”.

Por ultimo, hay que destacar que Calimaco retoma —y seguira desarrollando en
versos mas adelante”™— el gusto tradicional que la diosa tiene por los coros,”®* pues
recordemos que se dice de la diosa que “le gustan las citaras, las danzas en rueda y los
gritos desgarradores (S10mpvotol Ohoivya)”, ™ actitud que le vale en la Iliada o en el
Himno homérico a Afrodita, el epiteto de Keludelv) (“sonora, clamorosa, que gusta del
ruido”)**® y su descripcion en escenas de danza junto con sus ninfas u otras diosas: por
ejemplo, en el Himno homérico a Apolo, Artemis se encuentra en el Olimpo cantando para
que las Gracias, las Horas, Harmonia, Hebe y Afrodita bailen en coro tomadas de las
manos;”®’ en el Himno homérico a Artemis se dice que la diosa, después de cazar, deja su

arco y va a Delfos para ponerse al frente del coro de Musas y Gracias,”® y en la Odisea se

le coloca rodeada de ninfas que retozan a su alrededor.”™

OBTENCION DE SU ARCO Y FLECHAS

2L Cf. infra pp. 87-92.

B2 Cf. KERENYI, Los dioses..., p. 146.

*%3 Véase también Himno a Artemis, 170-182.

2% Kerenyi (Los dioses..., p. 149) refiere que Artemis “fue adorada bajo apodos reveladores del placer que le
causaba el baile de extrafios danzarines, fueran varones o hembras. Como Cariatis disfrutaba las danzas de las
muchachas del pueblo de Caria: aquellas cariatides que en sus rondas extaticas soportaban sobre sus cabezas
cestos de caflas vivas como si fueran plantas danzantes”.

8 Cf. Himno homérico V a Afrodita, 18-19.

286 Cf. HOMERO, Iliada, XV, 183; Himno homérico V a Afrodita, 16.

BT Cf. Himno homérico 1l a Apolo, 194-199.

B8 Cf. Himno homérico XXVII a Artemis, 11-20.

** Cf. HoMERO, Odisea, V1, 102-109.
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Después de obtener su coro de Oceédnides, Artemis va en busca de sus armas (arco, flechas
y carcaj),” las cuales seran forjadas por los Ciclopes.”' Aqui, Calimaco hace una peculiar
especificacion: lo que quiere la diosa es “un arco cidonio”,*** es decir, un arco cretense, tal
vez porque, debido a que la arqueria en el mundo griego fue ejercida especialmente por los

2 , . . , 294 .
%3 éstos, como lo atestigua, por ejemplo, Platon,”* tienen fama de ser buenos

cretenses,
arqueros, habiles incluso con ambas manos. También podria verse aqui, al igual que en la
obtencion de las Ocednides hijas de un rio cretense, una marcada relacién de la diosa con
Creta.””

En Grecia, a pesar de que el arco fue un arma que desde el neolitico revoluciond y
ayudd a la caza y a la matanza, se le consideraba a éste como un arma afeminada, de
cobardes y de barbaros —por ejemplo los escitas—, pues iba en contra de la €tica guerrera
griega, es decir, en vez de luchar cuerpo a cuerpo, de frente, y en una llanura abierta, el
arquero preferia utilizar la tactica de la emboscada, disparando sus flechas a larga distancia
desde lugares escarpados.””® Sin embargo, en el mundo divino, esta arma adquiere una
connotacion totalmente diferente a la que se le dio en el mundo terreno. El arco, en manos
de un dios, ya no simboliza cobardia o afeminamiento, sino que es simbolo de respeto y
terror. Un dios portador de arco, como lo ejemplifica el Himno homérico a Artemis®’ o el
Himno homérico a Apolo,”®® es capaz de provocar el panico en todo lo que lo rodea: en la
naturaleza, en el hombre, ¢ incluso en otras divinidades. Un arco divino también se

convierte en un indiscutible medio para restituir el orden”” —como lo hara Artemis, ya

20 Cf. Himno a Artemis, 8.

1 Cf. Himno a Artemis, 9-10, 81-83. Aqui Artemis encara y no teme a los Ciclopes (véase infra p. 55). Cabe
también notar que, los Ciclopes forjaron el rayo de Zeus, por lo que esto podria ser una prueba mas del
ascenso o evoluciéon de Artemis en la escala divina.

292 Cf. Himno a Artemis, 81.

293 Empleados, por ejemplo, como mercenarios en la guerra del Peloponeso y presentes en la retirada de los
Diez Mil. Cf. JENOFONTE, Andbasis, 1. ii. 9; II1. iii. 7; TUCIDIDES, IV. xxv; VI, xlix.

29 Cf. PLATON, Leyes, 795b-c, 813d-¢, 834d.

3 Cf. infra pp. 70-74.

296 Cf. HOMERO, Iliada, X1, 385-390; XIII, 710-723; ARISTOFANES, Acarnienses, 707, EURIPIDES, Heracles,
158-164; SOFOCLES, Ayax, 1120-1130; TUCIDIDES, IV. xi. 2.

27 Cf. Himno homérico XXVII a Artemis, 1-18.

28 Of. Himno homérico Il a Apolo, 1-5.

2 yéase el castigo a los niobidas en HOMERO, lliada, XXIV, 600-613.
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convertida en 0v0.6G0, en el himno calimaqueo en cuestidn, al castigar a “un pais de

»300 301

injustos o en un medio para brindar una dulce, rapida y tranquila muerte.

Y es asi como, con estos atributos, Calimaco le confiere a la diosa un crecimiento y
la pauta para proyectar su posterior y principal poder en el mundo (como diosa de la
caza®®), y, al caracterizarla con la valentia suficiente para encarar a los Ciclopes®” y
convencerlos de elaborar sus armas, hace que Artemis se marche, ya no como moic, ya no
como koVpn —o un estadio intermedio entre ambas —, sino como daipov,’** como una

divinidad en potencia.
EVOLUCION A ©EA

ARTEMIS ITAPOENIA

Calimaco, siguiendo la tradicion,*”” presenta a una Artemis eternamente “virgen”, atributo
que ella pide desde nifia,”™ y que se concreta en el himno cuando el poeta la evoca con su

primer epiteto: Apnepug Hap@svia.307

8

El vocablo mapfévoc,’® en cuanto al ambito femenino, tiene tres acepciones

principales:

1. Hace referencia a la virginidad fisica,
2. Designa a las jovencitas que no han contraido matrimonio y, por tanto, no han sido
madres,
29 ¢

3. Denomina a toda mujer “soltera”, “sin marido”, independientemente de su edad y de

si ha tenido o no relaciones sexuales.

30 Cf. infra, p. 77.
OV Cf. infra, pp. 92 'y 87-93. Véase también HOMERO, Odisea, X1, 170-173; XV, 403-4012.
392 Cf. infra, p. 70-74.
393 Cf. supra, p. 53.
3% Denominacién que el poeta expresa en el verso 86.
39 Cf. Himno homérico V a Afrodita, 15-20; EURIPIDES, Hipélito, 13-17, 107, 1301-1303; SAFO, fragmento
34; APOLODORO, I, xxi; DIODORO SicULO, V. ii. 3; OVIDIO, Metamorfosis, 111, 138 y V, 375.
306 Cf. Himno a Artemis, 6.
7 Cf. Himno a Artemis, 110. Como Iopbévia, Artemis es la patrona de las jovencitas solteras (cf. infra pp.
87-92).
% Cf. LIDDELL, s.v. mapBévoc.
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Partiendo de estos significados y con base en el hecho de que Calimaco jamas
especifica el motivo por el cual la diosa elige virginidad eterna, podemos inferir que o tal
vez lo ha pedido para no pasar, igual que su madre, por los terribles dolores de parto, como
segtin cuenta un himno homérico,’” o que lo ha hecho para ser “soltera”, es decir, para no
estar unida o sometida a ningin vardn, hecho que la haria, a pesar de que no es una mujer,
sino una diosa, no encajar en el antiguo modelo griego de mujer, pues recordemos que a
¢sta ultima, desde los tiempos homéricos y a lo largo de la mayor parte de la historia de
Grecia, se le ha dado el papel de “sefiora y duefia de la casa”,’'® esposa y madre, dedicada
exclusivamente a parir y criar a los hijos.”'" La libertad que le confiera a Artemis su solteria
relaciona su naturaleza virginal con las regiones despobladas y lejanas que estan “libres” de
toda accion del hombre (prados, bosques y montes);*'? tanto la naturaleza salvaje como la
diosa, son inaccesibles.’" Siguiendo esta linea de asociacion, Apnepug IapBevia es patrona
o tiene a su cuidado a las jovencitas prepubescentes, es decir, a las que se encuentran en la
edad de 9-12 anos. La diosa se encarga de cuidarlas mientras se encuentran en estado
“salvaje”, mientras no estdn integradas a la sociedad y sujetas al matrimonio, pero también
toma a su cargo la formacion de éstas, sus cambios biologicos y su transicion de la infancia
a la madurez para asegurarse que posteriormente se integren a la sociedad civilizada

mediante el matrimonio,’'* cuando asumen la situacion de esposas y madres.>"

39 Cf. Himno homérico Il a Apolo, 91-95; CALIMACO, Himno a Delos, 210-215.
319 Aspecto que, a pesar de que las recluia en el hogar, tenian ciertas ventajas, pues eran ellas quien
administraban los bienes y recursos y ordenaban a los esclavos
31 Sin embargo, Artemis es conocida como Kooponpd®og o “Nodriza”. Cf. infra pp. 87-92.
312 Como lo atestigua Euripides (cf. Hipélito, 73-89) en voz de Hipdlito, quien, siendo casto, ofrece a la diosa
una corona de flores de un prado virginal que solo personas como ¢l podrian pisar: “A ti, oh diosa, te traigo,
después de haberla adornado, esta corona trenzada con flores de una pradera intacta, en la cual ni el pastor
tiene por digno apacentar sus rebafios, ni nunca penetrd el hierro; solo la abeja primaveral recorre este prado
virgen. La diosa del Pudor lo cultiva con rocio de los rios. Cuantos nada han adquirido por aprendizaje, sino
que con el nacimiento les tocd en suerte el don de ser sensatos en todo, pueden recoger sus frutos; a los
malvados no les esta permitido. Vamos, querida soberana, acepta esta diadema para tu aureo cabello ofrecida
por mi mano puiadosa. Yo soy el unico de los mortales que poseo el privilegio de reunirme contigo e
intercambiar palabras, oyendo tu voz, aunque no veo tu rostro” (traducciéon de Alberto Medina Gonzalez).
Véase también BURKERT, op. cit., p. 203; OTTO, op. cit., pp. 66-67.
1 Cf. infra pp. 70-74.
314 Por ejemplo, en Braurén, Atenas, la jovenes mayores de diez afios celebraban ritos de iniciacion para poder
casarse unos afios mas tarde. Estos ritos consistian en que las muchachas atenienses de buena educaciéon y
edad casadera bailaban como si fueran osos en honor de Artemis Brauronia. Durante la iniciacién del rito, las
doncellas se convertian en “osas” (dpknot) y llevaban trajes de color azafran y mascaras de animales mientras
bailaban (cf. ARISTOFANES, Lisistrata, 645; GIMBUTAS, Dioses de la vieja Europa, p. 230; KIRK, La
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Como ya se dijo, Artemis no es una mujer, sino una diosa, y, como tal, puede
instalarse en la virginidad como un estado definitivo sin que esto signifique alejamiento o
carencia de la feminidad;’'® asi, la virginidad de Artemis no es como la de la guerrera
Atenea, hostil y ajena al sexo y sus placeres, sino una virginidad agreste, provocadora,
erdtica, que atrae y seduce a los hombres.*'” Recordemos que, con frecuencia, se dan, de
entre los coros de ninfas de Artemis (jovencitas atractivas igual que la diosa), el rapto de
muchachas, por ejemplo, cuando Hermes se prend6 de Polimela al verla bailar en el coro de

1 7 1 . .
31% o cuando Teseo rapté a Helena.’'” Es tan atrayente, por no estar manifiesta ni

Artemis
revelada, que parece invitar a la violacion,”™ pero ella —consciente de esto y de que el
hecho de conservar su virginidad significa una insistencia en no pertenecer a nadie, en
permanecer inviolable, en estar en si misma’?'— castiga severamente a los que atentan
violarla o violar sus semejantes, como lo apunta el segundo epiteto que se le confiere en el

himno (Tmookndve’??), o como lo revela el siguiente pasaje:

Mndé mva puval Oar v moapBévov (008€ yap Qnoc, / 00dE pév Qopimv dyadov yépov
guviCTEs av)™

naturaleza..., p. 189). Estos ritos significaban un trayecto que llevaban temporalmente a las jovenes a la
animalidad, la cual abandonaban definitivamente cuando se sometian al yugo del matrimonio y entraban en la
sociedad civilizada (cf. FRONTISI DUCROX, op. cit., p. 153). Incluso, gracias a las inscripciones en piedra
conservadas de templos como el de Braurén, se sabe que a Artemis se le dedicaban, ademas de animales y
frutas, articulos relativos al hogar y al trabajo doméstico: lanzaderas, hilos enroscados en carretes, husos y
ropas de lana, lino y algoddn; todo esto etiquetado o bordado con el nombre de la mujer que los hizo o los us6
(cf. Los dioses de la vieja Europa, p. 231; GUETTEL, op. cit., p. 34, 37). Véase también DOWNING, op. cit., p.
217; VERNANT, op. cit., pp. 25, 27, 28, 40, 62.
315 Cf. infra pp. 87-92.
316 Cf. LOURAX, op. cit., p. 40-41.
317 Cf, BURKERT, op. cit., pp. 203-204; DOWNING, op. cit., pp. 211, 214.
18 Cf. HOMERO, Iliada, XV1, 180-186.
*1 Cf. PLUTARCO, Teseo, XXXI.
320 Cf. DOWNING, op. cit., pp. 206, 211.
321 Con respecto a esto, algunos estudiosos proponen que Artemis probablemente en sus origenes arcaicos
provino de una diosa madre primitiva —como lo es, al menos en el periodo clasico, la Artemis de multiples
pechos de la ciudad de Efeso—, y fue considerada virgen, no porque en realidad lo fuera, sino porque nunca
estuvo sometida a un matrimonio mondgamo, es decir, tuvo como diosa de la fertilidad, muchos consortes.
Asi, el rechazo del matrimonio por parte de la diosa fue interpretado como virginidad, pues se solia asociar la
pérdida de ésta sdlo con el matrimonio; por otra parte, como diosa madre o como virgen, era duefia del control
de si misma; su falta de conexidén permanente con un hombre o a través de la relacion mondgama es la piedra
clave de su independencia. Cf. POMEROY, op. cit., pp. 19-20; Downing, op. cit., pp. 207, 209, 216.
322 E] epiteto “Ticionicida” alude a la muerte del gigante Ticio por parte de la diosa cuando éste intentd violar
a Leto. Cf. APOLODORO, 1. iv. 1.
32 Cf. Himno a Artemis, 264-265: “que nadie pretenda a la virgen —pues ni Oto / ni Orién a una buena boda
aspiraron” (traduccién de Pedro Tapia Zuiiiga).
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, . . ., 324
En estos versos, Calimaco hace alusion a dos mitos: el de la muerte Orion®

yelde
la de los Aléadas.”® Se dice que Artemis maté con sus flechas a Orién porque éste intent6
violar a una de las doncellas de su séquito, la virgen hiperborea Opis.**® Con respecto a los
Albadas, se narra que Oto, ayudado por su hermano Efialtes, tratd de violar a Artemis en un
bosque de Naxos, pero ella se transformo en cierva, salt6 entre ellos e hizo que se mataran
mutuamente con sus flechas.**’ Su castigo no terminé alli, pues, una vez en el inframundo,
fueron atados con serpientes a una columna, donde una lechuza los atormenta gritando sin

cesar.m

ANIMALES CONSAGRADOS

La mayoria de las culturas antiguas vincularon a ciertos animales con las fuerzas
sobrenaturales que, segun creian, no s6lo controlaban el mundo natural, sino el destino de
los humanos. Asi, los veneraron como compaiieros de diosas y dioses o los adoraron como
deidades por derecho propio. En la mayoria de las mitologias aparecen animales reales o
fabulosos convertidos en emblemas sagrados de los dioses y, con frecuencia, encarnando
determinadas cualidades o la personalidad de éstos. Por ejemplo, en Grecia se a asociado a
Cibeles con el ledén, a Zeus con el aguila, a Hera con el pavorreal y a Afrodita con la

paloma; en Egipto, a Bastet con el gato, a Nut con la cerda y a Anubis con el chacal; en la

3% Gigante cazador hijo de Euriale y Posidon, quien le otorgé el don de cruzar el mar a zancadas, o bien de
Hirieo. También se le creia nacido de la Tierra como casi todos los gigantes. Cf. APOLODORO, 1. iv. 3;
ERATOSTENES, Catasterismos, 32.

335 Oto y Efialtes, gigantes hijos de Posidon e Ifimedia, hija de Triope. Cf. APOLODORO, I, 7, 4; HOMERO,
Odisea, X1, 305-310.

326 Cf. APOLODORO, . iv. 3. Otros refieren que Orién se jactd de matar a todas las fieras sobre la Tierra, y ésta
envio un escorpion que le pico en el talon y lo matd (cf. OVIDIO, Fastos, 5, 493 ss.; HIGINIO, Astronomia
poética, 11, 26); tanto Orion como el escorpion fueron transformados en constelaciones (cf. ARATO,
Fenomenos, 634-644; ERATOSTENES, Catasterismos, T; 32.). Una versién mas narra que Apolo, celoso de que
Artemis pasaba mucho tiempo cazando con Orién, ideé un plan para engafiarla y que ella misma se librara de
€l: Apolo hizo que Oridn entrara a nadar en el mar y lo incit6 a que fuera cada vez mas lejos hasta que sélo se
divisaba un pequefio punto negro; después retdo a su hermana diciendo que ella no podia alcanzar de un
flechazo lo que parecia una roca en medio del agua, pero que en realidad era la cabeza de Orién. Artemis
advirtié que se trataba de Oridén s6lo cuando su cuerpo llegd flotando a la orilla (cf. HIGINIO, Astronomia
poética, 11, 34).

2T Cf. APOLODORO, 1. vii. 4. HIGINIO (Fdbulas, 28) dice que no fue Artemis la que se transformé en cierva,
sino que Apolo mandé una cierva para salvar a su hermana. Otra version narra que en su intento de conquistar
el Olimpo, Oto traté de violar a Artemis y Efialtes a Hera, pero Apolo los matd con sus flechas (cf.
APOLODORO, 1. vii. 4; Homero, Odisea, X1, 311-320).

%% Cf. HIGINIO, Fdbulas, 28.
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India, las diferentes encarnaciones de Visnll son representadas por la tortuga, el jabali y el
ledn, respectivamente; y, en algunas culturas americanas encontramos dioses jaguar y
dioses coyote. En el caso de Artemis, se le ha asociado con el perro y los ciervos, motivos
que Calimaco retoma en el Himno para definirla, alabarla y plasmar su desarrollo y

herencia.

Perros de caza

Atributo importante para el desarrollo del principal patronazgo de la diosa (la caza*’

) son

sus perros. Segun Calimaco, **° Artemis, luego de armarse con los atributos que le dieron

los Ciclopes, va en busca de sus perros de caza al monte Ménalo, en Arcadia. Alli, Pan le
S . 331 .. . 332

otorga dos perros negros a medias (U1oelg myor™ ), tres rojizos (mopovatior’™") y uno

. 334 . .
333). todos veloces (0061>**) y capaces de capturar vivo a un leén.*>

moteado (0i0L0g

También le da siete perras de Cinosura,>*° més rapidas que el viento (8dscoval abpaav).
A pesar de ser parte importante dentro del ejercicio de la caza que practica Artemis,

Calimaco no abunda en la informacion y descripcion de su jauria; sin embargo, podemos

inferir o imaginar la apariencia de estos animales basandonos en:

1. Los pocos adjetivos que brinda Calimaco.
2. Las imagenes de perros que aparecen en las escenas de caza y en

representaciones de Artemis de la ceramica griega.>’

329 Cf. infra pp. 70-74.

30 Of. Himno a Artemis, 87-98.

331 E significado de mrfyog es estrictamente “de color blanco” (cf. LIDDELL, s.v.), pero Capovilla, atendiendo
a los escolios y a consideraciones etimologicas, sugiere traducirlo por “negro” (cf. CAPOVILLA, Callimaco I,
pp. 280-282).

32 El significado de mapovdriog es estrictamente “con las orejas colgando” (cf. LIDDELL, s.v.), pero
Capovilla, atendiendo a los escolios y a consideraciones etimoldgicas, sugiere traducirlo por “rojizo” (cf.
CAPOVILLA, op. cit., pp. 280-282).

333 Cf. LIDDELL, s.v. 010A0¢: “moteado”, “manchado”.
334

CEINT3

Cf. LIDDELL, s.v. 000¢: “rapido”, “veloz”, “4gil”. Cf. Himno a Artemis, 17.

333 Pero, por lo general, las presas de Artemis eran animales pequefios como cervatillos, liebres, puercoespines
y gacelas. Cf. Himno a Artemis, 95-97, 153-157 e infia pp. 70-74.

3% Ciudad de Laconia que se uni6 con Pitana, Mesoa, Limnas para formar Esparta (cf. TUCIDIDES, 1. x)

37 Por lo general, de hocicos alargados y orejas cortas, delgadas, erguidas y puntiagudas (semejantes a las
mayoria de las representaciones de perros en pinturas murales y bajorrelieves del antiguo Egipto). Las
representaciones de la cola son variadas, algunas veces se presenta recta, y otras, curveada hacia arriba. Segun
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3. La descripcion de los canidos de caza hecha por Jenofonte.”*®

4. Algunos perros de caza actuales originarios de Grecia como el Hellenikos

9 0

Ichnilatis®®® 'y el Kritikos Ichnilatis,>

341

e incluso ejemplares como el

Beagle.

Aristoteles (Historia de los animales, 607a), los canidos de hocico afilado eran originarios de Laconia y
procedia de la cruza de zorro y perra. Cf. “La muerte de Actedn” en una cratera de campana atribuida al
pintor de Pan (470 a.C); “La muerte de Actedn” en una cratera atribuida al Pintor de los satiros velludos (460-
440 a. C); “La muerte de Actedn” en una cratera de campana atribuida al Pintor de Licadn (440 a. C.); “La
muerte de Actedn” en un esquifos apulio (400-350 a. C); “La muerte de Acteon”, en un nestoris atribuido al
Pintor de las Coéforas (350-340 a. C); plato con escenas de caza (Atenas, 500-470a. C.); “Un cazador y su
perro”, en un oindcoe (550-530 a. C.); escena de caza en el friso inferior de una hidria caeretana —en el friso
principal, representacion de Heracles dando muerte al faraén Busiris— (520-510 a. C).
3% Jenofonte (Cinegética, 4, 1-2, 7) refiere que para que un perro de caza sea de raza pura, sus colores no
deben ser completamente rojo intenso, ni so6lo negro o blanco, pues un solo color en ¢l pelaje de los animales
es simbolo de uniformidad y propio del animal salvaje. También menciona que para que un perro sea eficiente
en el ejercicio de la caza debe tener las siguientes caracteristicas: cuerpo grande y bien articulado, cabeza agil,
nariz chata —esto, sin embargo, es contrario a las representaciones de canidos en la ceramica—, con las
partes inferiores musculosas, los ojos salientes, la frente ancha y con surcos profundos, las orejas pequefias —
igual que en las representaciones ceramicas—, el cuello largo y flexible, el pecho ancho, los omdplatos un
poco separados de los hombros, las patas anteriores pequeiias y robustas, los codos rectos, el lomo carnosos,
las caderas ceflidas por la cara interna, las partes del bajo vientre y el vientre flacos, las patas posteriores
mucho mayores que las anteriores y la cola larga, recta y flexible.
339 Tipo de sabueso o lebrero cuya raza existe en Grecia desde hace miles de afios. Proviene de un tipo de
perro antiguo nativo del sur del Peloponeso denominado Laconikoi y de su mezcla con sabuesos traidos de
Egipto por los fenicios. Es de tamafio mediano, ligeramente mas largo que alto, de pelo corto y de color negro
con zonas de pelo marrdn o canela (principalmente en las orejas, alrededor de los ojos, el hocico, el pecho, el
vientre y las patas). Con frecuencia tiene un lunar blanco en el pecho. Sus orejas son planas, redondeadas en
su parte inferior y cuelgan de manera vertical (esta caracteristica difiere de las representaciones de la ceramica
griega). Hocico medianamente alargado. Su cola no es muy larga, cuando el perro esta quieto cae, y cuando se
encuentra en movimiento se presenta en forma de sable. Especializado en la caza de liebres. Cf. E- canina:
http://www.e-canina.com.ar/RAZAS/GRUPO_6/Sabueso Helenico.htm, consulta: 6 de noviembre de 2009, y
ViaRural: http://www.viarural.com.ar/ganaderia/mascotas/pets/grupo-06/sabuesohelenico.htm, consulta. 6 de
noviembre de 2009.
4% Sabueso cretense cuyo origen data de hace 3, 500 afios. Es descendiente de perros africanos llevados a
Creta. Debido ha que vivia en zonas escarpadas y con frecuencia inaccesibles, su raza se ha conservado pura
en la isla hasta nuestros dias. En la antigiiedad, se exportd al Peloponeso y a las Cicladas. Actualmente, en
diversos paises de Europa se ha utilizado para mezclar y mejorar las razas de los perros de caza locales. Se le
ha especializado en la caza de liebres y conejos. Su gama de color va desde el blanco, pasando por el beige
claro o crema, hasta el café claro o amarillo pajizo. Aunque su tamafo es semejante al del Hellenikos
Ichnilatis, es un poco mas delgado y sus orejas son mucho mas cortas y terminadas en punta —semejantes a
las de los canidos de la ceramica griega—. Su cola, relativamente corta, se enrosca hacia arriba aunque el
perro esté en movimiento. Cf. “Greek dog Breeds”, en GreekRealm.com: http://images.google com.mx/.
imgres?imgurl=http://i38.photobucket.com/albums/e144/fazop/Cretan_Hound 2.jpg&imgrefurl= http://www.
greekrealm.com/forum/greek-culture-tradition/7457-greek-dog-breeds-pics- fo.html&usg=_3htUgJ995zLoT
YVRrRjymKUzSgE=&h=306&w=396&sz=44&hl=es&start=19&tbnid=VxktInLwdu9 JM:&tbnh=96&tbnw
=124&prev=/images%3Fq%3Dhellenokos%2Bichnilatis%26gbv%3D2%26h1%3Des%26sa%3DG, consulta:
6 de noviembre de 2009.
3! El Beagle, aunque es un sabueso inglés, se dice que fue introducido a Inglaterra desde Grecia, o desde
Francia. Una teoria apunta que los romanos adoptaron a su antepasado en Grecia, donde ya eran muy usados
desde el 400 a. C, y posteriormente lo llevaron a Inglaterra como cazador de conejos, y una vez alli fueron
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r 42 ’
Con respecto a las hembras, como ya apuntaba Platon,>** Calimaco no hace
ninguna distincion entre el uso de cdnidos machos o hembras para la caza, pero si
especifica que estas ltimas proceden de la ciudad de Cinosura, en Laconia, parte de Grecia

44 . L, . . .
3 Aristoteles, en su Historia de los animales

donde se criaban buenos perros de acoso.
(607a), nos dice que las perras laconias son producto de la cruza de perro con zorra, motivo
por el que éstas, aunque Calimaco no las describa fisicamente, tendrian el hocico alargado y
las orejas erguidas rematadas en punta. El estagirita también hace la precision de que las
perras laconias son superiores a sus machos, pues son mas longevas —12 afios de vida
contra 10 de los machos— (608a25). Calimaco habla de la superioridad de las hembras no
en cuanto a la edad, sino en cuanto a la velocidad, pues las adjetiva como 6accovat
avpawv, mientras que los perros solo son 0odt. Luego entonces, encontramos en los
adjetivos que les confiere el poeta una revaloracion —como en el caso de la ya analizada
revaloracién de la hija sobre del hijo>*—, incluso una superioridad, de lo femenino con
respecto a los masculino.

Los canidos (hembras y machos), como acompafiantes de Artemis en el Himno,
tienen un doble simbolismo. Por una parte, son la herencia de la Pdtnia Theron del
Paleolitico o de la Gran Diosa del Neolitico. Hace 6, 500 afios, en la vieja Europa (sur de
Europa, Europa suroriental y Balcanes) comenzé y evoluciond una antiquisima adoracion
monoteista del divino femenino, asociado con la naturaleza (tierra, mar, cielo), la
vegetacion, la fecundidad, la vida y los ciclos de ésta, asi como con diversos animales como

aves, abejas, mariposas, serpientes, cérvidos, ursidos, bovidos, felinos y cénidos. Se

cruzados con los sabuesos del lugar. Su tamafio es mediano y posee orejas grandes, bastante largas y caidas.
Por lo general, su pelaje es tricolor: combinacion de partes de pelo negras, blancas y marréon (en diferentes
tonalidades). A veces solo posee dos de estos colores. Su hocico es romo —difiere de las representaciones
ceramicas—. Su cola en reposo, presenta poco soporte y una ligera curvatura, no es muy larga; al entrar en
movimiento el animal, ésta se eleva a manera de sable. Utilizado en caza menor, pero también en la caza de
jabali, ciervo, corzo, zorro, lobo y oso. Cf. Club Espariol del Beagle: http://www.clubbeagle.com, consulta. 6
de noviembre de 20009.
32 Cf. PLATON, La Repuiblica, 451d-e: “Con respecto a las hembras de los perros guardianes, jnuestra opinién
sera la de que deben compartir con los machos la vigilancia del ganado, cazar junto con ellos, y hacer en
comun todo lo demas, o que deben quedarse dentro de la casa, como si los partos o la crianza de los cachorros
las hicieses incapaces de toda otra cosa, mientras los machos tienen todo el trabajo y el cuidado de los
rebafios? Lo haran todo en comun, dijo; solo que, en cuanto a sus servicios, tendremos en cuenta la mayor
debilidad de las unas y la mayor fuerza de los otros” (Traduccion de Antonio Gémez Robledo).
3% Cf. JENOFONTE, Cinegética, 3, 1-3; 10,1.
35 Cf. supra, pp. 47, 49.
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asociaba a estos ultimos con la luna,**® y, por ende, a ésta con la Diosa. Incluso, existen
representaciones neoliticas de perros que custodian el “arbol de la vida”, que en algin
momento simbolizo a la Diosa misma. En otras representaciones de la época, la imagen del
perro aparece junto con la de la oruga, simbolizando asi la muerte y el renacimiento, el
ciclo de la vida representado también por la deidad femenina. En civilizaciones posteriores,
los perros custodian el umbral que separa los reinos de los vivos y los muertos: en Egipto,
Anubis, el dios chacal, se convierte en el guia de las almas de los muertos al inframundo, y,
en Grecia, Cerbero, el can tricéfalo, custodia las puertas del Hades. Por otra parte, la
obtencién de los canidos de Artemis pueden ser un medio o significado de la epifania*’ de
la diosa en su proximo poder como diosa de la caza, pues, mediante ellos y mediante su
arco, la ahora diosa, desarrollara esta actividad.

Es menester notar brevemente que Calimaco nunca menciona que los perros de la
diosa porten aditamentos como collares, correas y ventreras,”* acaso para aludir a la doble
naturaleza del animal, doméstico y “libre”, misma que también es parte de la diosa: en este
punto ya es bastante claro que Artemis, con su naturaleza virginal, denota un estado de
“libertad y salvajismo” —que se reforzara cuando desempefie, por vez primera en el
Himno, su prerrogativa como diosa de la caza y de los animales—;>*’ posteriormente, en el
desenvolvimiento y pleno ejercicio de sus facultades, la diosa absorbera el papel de sefora
(dvacca) de ciudades y de encargada de preparar a la chicas para el matrimonio, por lo que,

en cierto sentido, la civilidad (“domesticacién™) entrara en su ambito de poder.*™

3¢ En Grecia, el perro, aullador de noche, también era un atributo de diosas lunares y, con su aspecto
amenazador, de la diosa lunar Hécate, quien era adorada por perros que le ladraban a la luna, y cuyo principal
animal de sacrificio era el perro. Hécate se aparecia con frecuencia en forma de perra o loba. Cf. GIMBUTAS,
Dioses y diosas de la vieja Europa, p. 195.

37 Cf. infra pp. 68-70.

38 Cf. Cinegética, 2,4; 6,1; 6,11;9,7; 9,14

349 Cf. supra pp. 55-58 e infra pp. 70-74.

30 Cf. infra 78-86 y 87-92.
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Cuadriga cornuda

Como primicia de caza, Calimaco narra que Artemis atrapd en las faldas del monte
Parrasio,””' a orillas del Anauro,*cuatro ciervas saltantes, mas grandes que toros y de
cuernos brillantes,” de las cinco®* que alli pacian.

Calimaco emplea los términos £AaQoc®” y kepdc’™ para designar a estos
animales. Asi se entiende que eran cervus elaphus,®’ el tipico ciervo rojo propio de las
zonas montafiosas de Europa, Asia y Africa del Norte, y que eran muy jovenes, pero ya no
unas cervatillas.”® La referencia a la “edad” de las ciervas es interesante, pues concuerda
con la linea de crecimiento de la diosa que Calimaco ha planteado en el himno. En estos
momentos, Artemis a madurado tanto en edad, como en poder divino, por lo que es
coherente que esto se refleje en sus animales consagrados.

Algo a notar es el gran tamafio de estos animales, pues son “mas grandes que
toros”.>* Con frecuencia, los dioses o seres mitologicos son descritos como enormes, tal es

30 5 el de

el caso de Ares, cuyo cuerpo ocupa siete plethros (aproximadamente 190 metros),
Ticio, que mide 9 plethros (aproximadamente 240 metros);*®' por tanto, no seria extrafio
que el poeta confiera a estas ciervas divinas un tamafio mayor. Ahora que, si dejamos un

poco de lado el imaginario mitolégico, Calimaco podria estar describiendo otro tipo de

! Monte arcadio.
332 Cf. Himno a Artemis, 98-100, 104-105. Aqui, el Anauro es un rio de Arcadia, no confundir con el de
Tesalia, famoso porque alli “perdié Jason una sandalia” al cruzarlo (cf. APOLODORO, I. ix. i). Pausanias (I.
xix. 6) refiere que Artemis cazo por primera vez en Agras, junto al rio Iliso en Arcadia.
3% Cf. Himno a Artemis, 100, 102, 112.
334 Cf. Himno a Artemis, 105. Artemis cazo sin ayuda a cuatro de ellas, pero la quinta cierva, conocida como
Cerinea, escapo de la diosa, mas alla del rio Celadon, y se convirti6 en el tercero de los doce trabajos de
Heracles (cf. Himno a Artemis, 107-109). Véase también APOLODORO, II. v. 3; PINDARO, Olimpicas, 111, 28
ss., y EURIPIDES, Heracles, 375 ss.
355 Cf. Himno a Artemis, 110.
356 Cf. Himno a Artemis, 112, 163.
37 Cf. LIDDELL, s.v. £hagoc. Es un animal de formas esbeltas y altivo aspecto con patas largas, delgadas y
vigorosas, que le permiten correr con ligereza y dar grandes saltos. Cf. GROLIER, op. cit., tomo 4, s.v. ciervo.
3 Cf. LIDDELL, s.v. kepdg.
359 Cf. Himno a Artemis, 102.
%% Cf. HOMERO, Iliada, XXI, 407.
%! Cf. HOMERO, Odisea, X1, 577.
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. 2 .y
animal.*®> También sorprende que poseyeran cornamenta a pesar de ser hembras,*® pues, la

4 6 . ~
364 Robert Graves®® sugieren que por el tamafio y los cuernos

cierva no tiene cuernos.
Calimaco describe a renos hembra, ya que éstas son de mayor tamafio que los ciervos y, las
que habitan en el norte de Europa y en Asia, si presentan astas, aunque mas pequefias y
ligeramente aplanadas que las del macho, y la noticia de su existencia pudo haber llegado a
Grecia desde el Baltico por la Ruta del Ambar. Si bien el término £La@o¢ solo refiere a el
ciervo comun, podriamos aventurarnos a especular que, por el tamafo, la cornamenta y el
hecho de que, como refiere Calimaco en los versos 111y 113, Artemis unce a sus ciervas a
un carro, podrian tratarse de renos hembra, pues, como apunta Graves, a diferencia de los
otros tipos de cérvidos, el reno se puede uncir a un carro de tiro.*®

Sin embargo —Ilo cual no quita validez a la interpretacion de Graves—, a lo largo
de la literatura griega hay diversos testimonios que hablan propiamente de ciervas que
presentan cuernos. Tal es el caso de Eliano, quien, contradiciendo a Aristoteles,*®” dice que
un tal Nicocreonte de Chipre*®® poseia una cierva con cuernos, y que, a pesar de que esto
estd en desacuerdo con la naturaleza, puede asegurarlo, pues la ha visto.’® Para sustentar su
argumento, agrega una larga recopilacion de autores y citas que dan noticia de ciervas

cornadas:

Cuantos dicen que la cierva no posee cuernos no reparan en los testimonios de lo contrario,
como el de So6focles, que afirma: “Y de los altos riscos errante y cornuda cierva bajo”. Y
ademas: “levantando sus narices y su cornamenta caminaba tranquila”. Y he aqui lo que
dijo el hijo de Soéfilo, en sus Aléadas, y Euripides, en su Ifigenia: “Pero yo pondré en las
mismas manos de los aqueos / una cierva cornigera que matardn, y luego se jactaran / de
haber degollado a tu hija”. Y el mismo Euripides dice, en Las Teménidas, que “el trabajo”
de Heracles, tenia cuernos, y lo dice en verso de esta manera: “Y llegd / en busca de la
cierva de cornamenta durea, entre sus grandes / trabajos una temerosa empresa

362 Por lo general, un ciervo es de gran tamaio, pues mide entre 1.60 a 2.50 m de longitud, 1.20 a 1.50 m de
alzada y con un peso aproximado de 200 kilos —Ila hembra tiene un peso menor—, siendo s6lo superado por
el reno y el alce dentro del conjunto de cérvidos vivos. Cf. Cf. GROLIER, op. cit., tomo 4, s.v. ciervo.

363 Cf. Himno a Artemis, 102, 113

et GROLIER, op. cit., tomo 4, s.v. ciervo.

3% Cf. ROBERT GRAVES, op. cit., p. 149.

3% Cf. ROBERT GRAVES, op. cit., p. 149.

37 Cf. ARISTOTELES, Investigacion sobre los animales, IV, 538b18.

%% Tal vez se trata del tirano de Chipre a quien se le atribuye la famosa tortura de Anaxarco de Abdera (s. IV
a. C.).

39 Cf. ELIANO, Historia de los animales, XI, 40.
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acometiendo, / sobre habitdculos montafiosos y hasta las no holladas / praderas y los
bosques donde pacen los rebafios”. Y el tebano poeta lirico, en uno de sus epinicios, canta:
“La necesidad impuesta a ¢l a través de su padre le obligo / a conducir la cierva de aurea
cornamenta”. Y Anacreonte dice de la cierva: “Como un recién nacido cervatillo / sin

destetar, que en la selva por su cornuda / madre abandonado, en el bosque se pone a temblar
s 370

asustado”.
Ademas de estos testimonios, existe un sello minoico procedente de Zacros, que
retrata un ciervo bailarin con una gran cornamenta en la cabeza, y grandes senos, lo que

. 1
sugiere que es hembra.”’

Igualmente, Marija Gimbutas dice que desde el periodo
Protogeométrico (925-900 a. C.) existen en Grecia representaciones de venados con
cuernos y decorados con cuadriculas o redes, las cuales sugieren que estas figurillas son
hembras, pues el simbolismo de la red est4d asociado con la vida y el parto. Y no sélo en
Grecia se han dado estas creencias y representaciones, pues, desde tiempos antiguos, en el
norte de Asia,>’* por ejemplo, se crefa en la existia de una cierva cornada y prefiada que era
la dadora de toda vida.>”

Ya sea que se trate de un invento del imaginario griego, de una excepcion de la
naturaleza o de que fuera otro tipo de animal, el hecho de que Calimaco optase aqui por
seguir la tradicion de las ciervas cornadas tendria sentido, pues, segin Chevalier,””* la
cierva evoca generalmente la feminidad en estado primitivo e instintivo, no plenamente
revelado —que remitiria a la ya analizada virginidad de Artemis—>", y es, esencialmente,
un simbolo de la “Madre Nutricia” al cuidado de los nifios.”’® La gran importancia de los
cérvidos desde antiguo radica en que durante el Paleolitico fueron la principal fuente de
alimento, y, con respecto a su cornamenta, el mismo autor dice que, ésta, por renovarse

periddicamente, se comparan con el arbol de la vida —representado desde el Neolitico en

relacion a la Gran Diosa—, simbolizando fecundidad, los ritmos de crecimiento, los

370 Cf. ELIANO, Historia de los animales, VII, 39 (traduccion de José Maria Diaz-Regafion Lopez).

371 Cf. GIMBUTAS, The language of the goddess, p. 115

372 Recordemos que a Artemis se la ha atribuido una procedencia asianica. Cf. KIRK, La naturaleza de los
mitos griegos, p. 210; DUBY, op. cit., p. 54.

7 Cf. GIMBUTAS, op. cit., p. 113

37 Cf. CHEVALIER, op. cit., s.v. cierva.

33 Cf. supra pp. 55-58.

37 Marija Gimbutas (op. cit.,, p. 113, 115) habla de representaciones de ciervas cornadas que hacen alusion a
la maternidad. Véase también infra pp. 87-92.
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comienzos de la vida y los ciclos de la luna.>”” Asi, la asociacion de la cierva hembra con
los cuernos propios del macho representa, por una parte, la feminidad salvaje, la creacion
periddica, la vida inagotable y la fecundidad en todo su esplendor, simbolizando asi,
mediante el uso de elementos masculinos para reforzar los femeninos, la epifania de
Artemis como diosa protectora de los partos dificiles,””® de los nifios y los jovenes
(incluyendo crias de animales);>” por otra, apoyaria la revaloracion —o intento de obtener
la superioridad— que, a lo largo del Himno, hace Calimaco de lo femenino con respecto a

lo masculino.>**°

. , . . 1
Como ya se menciond, la diosa unce a sus ciervas a un carro,”' y el momento en
que lo hace marca dentro del Himno su completa realizacion como 0gd. Calimaco utiliza
dos términos para referirse al vehiculo de la diosa di6pog (v. 111) y dtog (v. 113); el
, . . , . 382 .
segundo término hace referencia a un vehiculo de transporte cualquiera,” " pero el primero,
es sumamente interesante, pues designa a al carro de guerra,”® y, por el nimero de ciervas

que la diosa unce a ¢él, se entiende que es una “cuadriga” (TETPAOPLA.).

Para analizar de manera adecuada dicho término, vale la pena hacer un breve repaso
a la historia del carro de guerra en Grecia: Durante la cultura micénica, los carros eran
tirados por dos caballos (biga), pero a partir del siglo viIr a. C. se introdujo en Grecia la
triga y la cuadriga desde Oriente Proximo, donde aparecieron en Asiria en el siglo IX y
fueron utilizados primero en la caza y luego en la guerra. En la cuadriga, al igual que en la
biga, los cuatro caballos estan dispuestos uno junto a otro; en un principio se colocaban dos

caballos centrales uncidos a un yugo, mientras que los dos caballos laterales (que habian

377 Cf. CHEVALIER, op. cit., s.v. cuerno. Incluso, al menos en Grecia, se creia que los cuernos de los ciervos
tenian propiedades magicas y curativas (cf. ARISTOTELES, Investigacion sobre los animales, 1X, 611a30;
ELIANO, Historia de los animales, 11, 9; 111, 17).
37 Marija Gimbutas (op. cit., p. 113) apunta que el ciervo rojo o venado es, en varias culturas, el animal
sagrado de la diosa de los partos.
39°Cf. infra, pp. 70-74.
30 Cf. supra, pp. 47,49 7 61.
81 Aunque otra version refiere que no eran ciervas, sino caballos (cf. Himno homérico IX a Artemis, 4). Y no
es raro, pues, por lo comun, los carros divinos son tirados por caballos, pero hay tradiciones diferentes:
ciervas como aqui, aves para Afrodita, cisnes para Apolo, leones para Cibeles. La diferencia tal vez es una
tradicion arcaica del carro de guerra tirado por caballos. Ademas, en el Himno, las ciervas tirando del carro
presentan un nuevo e importante simbolismo que a continuacidn se analizara.
*%2 Cf. LIDDELL, s.v. t0g
% Cf. LIDDELL, s.v. 80 poc.
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sido considerados hasta ese momento s6lo como reserva) se unian con correas a la caja del
carro, pero posteriormente, los asirios inventaron un nuevo modelo de yugo con cuatro
curvas o gamellas para acomodarse a los cuatro caballos y aprovechar mejor su capacidad
de traccion, esta innovacion también la adoptaron los griegos. Los ultimos carros de guerra
asiaticos (como los empleados por el imperio persa aqueménida) datan de los siglos vV y IV
a. C., y habian dejado de lado la antigua distribucion de la cuadriga y ahora se usaban dos
varas laterales para encuadrar los cuatro caballos, uncidos a un yugo comun, pero
ordenados en una pareja delantera y una posterior. En Grecia, a partir del siglo viI, la
falange hoplita era la formacion conica de combate en Grecia, jugando la caballeria un
papel secundario, y los carros, ninguno en absoluto. Hacia el siglo v, el carro de guerra en
Grecia habia dejado de existir, salvo en algunos puntos muy concretos del Mediterraneo,
como en Cirene, donde su uso continu6 hasta fechas muy avanzadas, pero convirtiéndose
en mero transporte de tropas y funerario, o en carro de carreras. Pierde entonces su
primitiva importancia como vehiculo de la realeza y como arma de guerra y se convierte en

simbolo del prestigio de la aristocracia.>**
Partiendo de esto, hay tres opciones de interpretacion para la cuadriga de Artemis:

1. En el Himno, el 6iBpoc no representa propiamente un atributo guerrero
(aunque podria serlo si tomamos a Artemis, como veremos mas adelante,
como diosa de las amazonas), sino, mas bien, un simbolo de la superioridad
de Artemis convertida ya en 00, pues recordemos que el mismo vocablo
es utilizado para nombrar al vehiculo de otras divinidades como el Sol,**
Ares™ o Atenea.”’

2. Que Calimaco no imaginase una cuadriga de ciervas alineadas una junto a

otra, sino en de dos en dos, como en los ultimos carros de guerra orientales.

Asi, el poeta haria referencia al origen asiatico de la diosa.

384 Cf. Fernando Quezada Sanz, Carros de guerra en el antiguo Mediterraneo, pp. 33, 36-44, 49, 65-68,
version en linea: http://www.ffil.uam.es/equus/carros%20FQuesada.pdf, consulta: 11 de noviembre de 2009.
385 Cf. EURIPIDES, Fenicias, 2.

%6 Cf. HOMERO, lliada, V, 364.

*¥7 Cf. HEsiopo, Escudo, 456.
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3. Por otra parte, esta ultima forma de distribucion de los animales de tiro
también es propia de los animales tirados por renos de las regiones nordicas
o hiperboreas. Valiéndonos de este argumento, y del ya debatido asunto del
uso de renos hembra en ves de ciervas, puede pensarse que Calimaco tenia
noticias de este tipo de transporte y se le hubiera asignado a la diosa para
anticipar la relacion que, versos mas adelante, plasma con un solo epiteto en
el Himno entre Artemis y los hiperbéreos.**® Incluso cabria la posibilidad de
que Calimaco, en su erudito pensamiento, hubiera hecho una mezcla de estas
tres opciones, dando asi una visibn mas completa, casi totalizadora, del
simbolismo del carro de la diosa dentro del ambiente mediterraneo, oriental

y nérdico.

EPIFAN{A (SIMBOLISMO DEL ORO EN SUS ATRIBUTOS)

En la religion griega, los dioses se manifiestan constantemente en el mundo terreno, pues, a
pesar de su calidad divina, estan dentro de ¢l y representan aspectos del mismo. La epifania
de un dios es la fuerza de su presencia, es cuando éste (su poder divino) se manifiesta, se

muestra o se revela en un lugar determinado y a través de algo o de alguien (como cuando

38 Cf. Himno a Artemis, 204. Véase también infra pp. 98 y 109. A los hiperbéreos se les ha dado diversa
geografia a lo largo de la mitologia grecorromana, incluso hay quienes los ubican muy al norte, en tierras
gélidas. Hecateo de Abdera (320-270) los ubica en el noroeste de Europa (FGrHist 264 f7). Diodoro Siculo
(VIIL. 20. 2) indicaba que habitaban una gran isla en el Océano llamada Thule (identificada con Islandia, Gran
Bretafa, Irlanda e incluso Escandinavia), de extension semejante a Sicilia, frente a la tierra de los celtas.
También menciona a la tierra de los hiperboreos como el lugar de nacimiento de Leto, madre de Apolo y
Artemis. Por lo general, se les tenia como un pueblo perteneciente a los confines del mundo. Asi, los
hiperbdreos son “los mas distantes de los hombres”, que habitan en los limites septentrionales del mundo, mas
alla de Boreas (viento Norte), cuya ubicacion era por lo general en Tesalia, y junto a las riberas del Océano
(PINDARO, Olimpicas, 3, 31 ss.; HECATEO DE ABDERA, FGrHist 264 f7). Se les presenta como un pueblo
utopico y paradisiaco bendecidos por los dioses con abundancia, justicia, paz, tranquilidad, sin enfermedad ni
vejez (PINDARO, Piticas, 10, 34-44) y, a pesar de que con frecuencia se les situa en tierras frias, el clima que
los rodea es calido, pues algunos autores los colocan cerca de los miticos Montes Ripeos, los cuales los
aislaban de la lluvia y el frio proveniente del viento Norte (HELANICO DE LESBOS, frag. 187b; HERODOTO, III,
106-116; HIPOCRATES, Aires, aguas y lugares, 19, 2). Otros, como Virgilio (Georgicas, 111, 517), si indican el
caracter gélido de su tierra, y Plinio (Historia natural, 4, 89, 55) los sitiia en el Polo mismo. Y el propio
Calimaco (Himno a Delos, 280) los ubica “mas allad de la orilla boreal” (cf. FCO. MARCO SIMON, La
idealizacion de celtas e hiperboreos en las fuentes griegas, pp. 121-147). Cabe hacer la observacion de que es
logico que Artemis, como diosa limitrofe, esté en relacion con un pueblo limitrofe (cf. infira, pagina
pendiente), independientemente de si se localiza éste en el norte o al oriente, en cuyo caso seria refuerzo de su
origen asiatico (cf. infra, pagina pendiente).
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adoptan figuras humanas o animales), y, a partir de su epifania, los lugares en que aparecen,
los animales o plantas en los que encarnan o que los acompafnian se vuelven sagrados,
mereciendo culto igual que el dios, pues lo representan.

Por ejemplo, en la /liada, la epifania de Atenea se realiza cuando ésta desciende del
Olimpo y se aparece como tal ante —y Unicamente para— Aquiles, en el momento en que
el héroe discute con a Agamenon y, presa de colera, pretende desenvainar su espada para
matarlo.”® O la epifania de Dioniso en la ceremonia de las “Coes”,” la cual era
representada por una gran mascara del dios coronada de hiedra y pendiente de una columna
de madera; el vino no solo se mezclaba y se vertia frente a ella, sino que se le ofrecia
primero para su degustacion. Asi, el dios mismo aparece o esta presente en la celebracion.
En otros relatos, la epifania del dios estaba marcada por la “vides de un dia”, las cuales
florecian y maduraban en el transcurso de pocas horas.”"

Todos los dioses griegos manifiestan su poder de una u otra manera, y, como ya se
analizo, en el Himno a Artemis de Calimaco hay claros simbolos de la epifania de Artemis
como 0gd: sus armas, sus canes y su cuadriga, algunos de los cuales se ven reforzados a lo
largo del himno como simbolos epifanicos por la especificacion del material con el que
estan elaborados: el oro.

Calimaco, siguiendo la tradicion,™? en los versos 110-111, menciona que las armas
de Artemis estan hechas de oro. Por lo general, el oro esta relacionado con el poder, riqueza
y la abundancia, y, en el caso del &mbito Olimpico, representa el poder divino de un dios,

como en el caso de el tridente de Posidc')n,393 el cetro de oro de Ades, la mitra de Dioniso’**

% Cf. HOMERO, lliada, 1,29 ss.
3% Ceremonia de los “cantaros de vino”, siendo éste un tipo de cantaro de vientre amplio y curvo con cuello
corto y boca en forma de trébol. Todo hace suponer que estos recipientes se regalaban a los nifios. Se bebia
abundantemente y habia una procesiéon en la que Dioniso, personificado por un actor enmascarado, era
llevado en un barco montado sobre ruedas, y se suponia que se casaba con la mujer del arconte (cf.
HOWATSON, op. cit., s.v. Antesterias). Esta fiesta tiene su origen el mito de Orestes, quien, perseguidos por las
Erinias, llega a Atenas en busca de refugio; los atenienses, a pesar de que Orestes se encontraba impuro,
compartieron con él su vino, pero en jarras individuales, asi no compartian su vino con el impuro y no
faltaban a la regla de hospitalidad (cf. CUENCA Y PRADO en CALIMACO, Himnos..., nota 272, p. 196;
EURIPIDES, Ifigenia entre los Tauros, 949-960).
1 Cf. WALTER F. OTTO, Dioniso: mito y culto, p. 67-71.
%2 Cf. Himno homérico XXVII a Artemis, 5-6; Himno homérico V a Afrodita, 15. El epiteto que se le aplica
con respecto a esto es yPLONAGK0TOS, “de flechas de oro”.
¥ Cr ELIANO, Historia de los animales, 12, 45.
39 Cf. SOFOCLES, Edipo rey, 210.
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9 . .y

y el cayado y la hoz de Hermes.”” En el himno, también son de oro los cuernos de sus
. 9 8

ciervas,”® el carro al que las unce®’ y los frenos con que lo hace,”” y de esta manera

Artemis deja de ser un simple “daimon” y se convierte (se “manifiesta”, se “revela”) como

una “diosa” en potencia.

TTOONIA GHPQN: DIOSA DEL MUNDO SALVAJE Y DE LA CAZA

Hace mas de 500, 000 afos, el hombre basaba unicamente su alimentacidon en la
recoleccion de plantas, raices y frutos silvestres, lo que constituia una dieta desequilibrada
y lo convertia en presa potencial para los depredadores. No obstante, la situacion comenzo
a cambiar con el dominio del fuego y la fabricacidon de armas para defenderse vy,
posteriormente, cazar. Asi las cosas, el hombre —impulsado por el instinto de
conservacion, tanto para defenderse como para procurarse alimento con la carne y vestido
con las pieles— paso de presa a cazador. Cuando los primeros hominidos se alimentaban
unicamente de lo que obtenian mediante la recoleccion, su masa cerebral era de un tamafio
menor al actual, pero, con las proteinas obtenidas de la carne producto de la caza, su
cerebro comenzo6 a crecer y las funciones de éste a desarrollarse; por lo que la caza no s6lo
le brind6 al hombre paleolitico alimento, proteccion y vestido, sino que influyo
decisivamente en su evolucion fisica. Eran tantos los beneficios que ahora los animales
proporcionaban al hombre, que éste comenzd a concebir divinidades relacionadas con la
naturaleza animal (mundo salvaje) y con la caza, como por ejemplo, en algunas partes de

Europa y Oriente, la Pétnia therén™” o la diosa-monte de Creta.*”

395 Cf. APOLODORO, 111 x. 2.

¥ Cf. Himno a Artemis, 100, 102, 112.

37 Cf. Himno a Artemis, 110-111. Véase también Himno homérico XI a Artemis, 5.

398 Cf. Himno a Artemis, 112.

3% Sus representaciones abundan en Asia Menor, Creta y Efeso. Es diosa de los animales y del espacio
exterior no urbanizado; se le representaba rodeada de animales —como el pez (elemento acuatico), el ciervo
(elemento terrestre) y el ave (elemento aereo)— y, a veces, con alas desplegadas. Sus lugares de adoracion
eran las cumbres de las montafias y parajes naturales o salvajes.

9 Sy representacion se ha encontrado en un sello en Cnossos (1500 a. C.). Tiene un cetro en su mano, y se
encuentra de pie sobre una montafia, como si acabase de emerger de ella. A su espalda, hay un gran santuario
de cuernos de toro, apilados unos en cima de otros. Dos leones, en posicién rampante, se alzan a cada lado de
la montafia, como guardianes de la diosa. Frente a ella, se ve una figura masculina, en pie y de cara a la diosa,
en actitud de adoracion. La diosa extiende su cetro hacia él.
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En Grecia, con la llegada de la polis, se comenzd a hacer una fuerte distincion entre
lo “civilizado” y lo “salvaje”. Para los griegos, el mundo salvaje era todo aquello fuera de
la ciudad y de sus lineamientos. En cuanto al territorio, era el campo, el monte, la heredad,
el espacio agreste y silvestre —aunque se encontrara en Grecia—, denominado aypdg.
Quienes vivian en ¢l eran &ypuot, salvajes. Dentro de la concepcion de lo salvaje, también
se consideraba asi a todo lo no griego, ya sea lingiiistica, étnica o geograficamente, es decir,
a quien no pertenecia a Grecia y a la civilidad y costumbres de la polis (extranjeros y
habitantes de otros pueblos); a éstos se les consideraba primitivos y se les denominaba
BapBapor, como en el caso de los escitas. Sin embargo, lo “salvaje” no dejo de permear la
vida y la religiosidad de los griegos, por lo que no perdieron fuerza las divinidades de los
montes, de los animales y de la caza; tal es el caso de Cibeles*' y, por supuesto, Artemis.

El hecho de que Artemis sea patrona de los animales y cazadora por excelencia es
una larga tradicion,*** por lo que, en el himno, su principal prerrogativa al convertirse en
Sed es su relacion con lo salvaje e incivilizado,*** con la vida*** y con la caza.*"

Calimaco especifica que Artemis, de nifia, pide a su padre que le otorgue todos los
montes, pues ella decididé que vivira alli, alejada de las ciudades.*®® En los tres primeros

versos del himno, se habla acerca del solaz*®’” que encuentra la diosa en estos lugares:

1 Deidad anatolia que 1legd a Grecia en el siglo vir a. C. Es una diosa con poder en el cielo y en el mar. Fue
adorada en lo alto de las montafias con instrumentos de musica salvaje y bailes que llevaban al éxtasis de sus
seguidores. En Asia Menor era adorada bajo nombres diversos: Matar Kibele, Méter Misa, Méter Mida,
Hippa, Hipta, Agditis. Como madre salvaje, representa la vida. También es diosa de los limites, sobre todo de
la civilizacion. El animal que le era consagrado era el leon. Cf. PUECH, Las religiones en el mundo
mediterraneo..., p. 42 y BARING, El mito de la diosa..., pp. 460-470.
02t HOMERO, [liada, V, 51 ss. y XXI, 470 ss.; HOMERO, Odisea, V1, 102 ss.; Himno homérico XXVII a
Artemis, ESQUILO, Agamenon, 40 ss.; ARISTOFANES, Las ranas, 1358 ss.; ARISTOFANES, Las Tesmoforias,
114 ss.; SENECA, Fedra, 54 ss., 406 ss.; APOLONIO DE RODAS, Argonduticas, 111, 879 ss.; APOLODORO, . xxi;
PAusaNiAS, VI. xxii. 8; Himno orfico XXXVI a Artemis; OVIDIO, Metamorfosis, X, 535 ss.; NONO DE
PANOPOLIS, Dionisiacas, X1, 344 y XLIV, 148, por citar s6lo algunos.
“% De alli su epiteto aypotépa (cf. HOMERO, lliada, XX, 471; Pausanias, 1, x1. 2; xli. 3). Véase infra pp. 87-
92.
Y04 Cf. infra 87-92.
“% Invento, segtin Jenofonte (Cinegética, 1, 1-2), de Artemis y Apolo y otorgado por ellos al centauro Quirén
para que lo enseflara a hombres rectos, entre los que destacan Céfalo, Asclepio, Néstor, Peleo, Telamon,
Meleagro, Teseo, Hipolito, Palamedes, Odiseo, Diomedes, los Dioscuros, Eneas y Aquiles.
406 Cf Himno a Artemis, 17-20.
7 En verso 3 dice y1doo0at, infinitivo aoristo de Eytaopat: divertirse, solazarse (entendiendo solaz como
esparcimiento, descanso). Cf. LIDDELL, s.v.
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"Apteplty —ob  yap EAa@pOv  (ewdoviecoot lobéobai— / Luvéopev, T TOEM
rayoBorial te pEAOVTOL / KOl XOPOS GUOLLOONS Kol EV 0oUpeotv gyidacHal
[ ]408

A lo largo del himno, el poeta menciona cuatro montes importantes dedicados a

409

Artemis. El primero es el monte Leuco™ (el primer lugar que visito después de que su

’ 41 . 411
padre le otorgé sus dones*'’); el segundo, el Parrasio

413

(donde caz6 a las ciervas cornadas

: 412 . c ey , .
que tiran de su carro” °); el tercero, el Hemo™ ~ (el primer lugar que visitdé después de uncir

sus ciervas a su carro’ '), y el cuarto, el Taigeto*" (el monte que mas le agrada*'®).
Atendiendo a la geografia de los montes mencionados por Calimaco, puede inferirse

que estos son una sintesis o que simbolizan el poderio de la diosa en las regiones de Creta

(la mencion del monte Leuco anuncia la relacion que se vera mas adelante entre Artemis y

divinidades cretenses como la Potnia Therén y britomartis/Dictina*!’

), Arcadia, Tracia y el
Peloponeso.

Calimaco*'® describe la vestimenta que Artemis usara en el ejercicio de la caza: un
quiton*'® dérico, es decir, una tinica o rectangulo de tela hecho de lana o de algodén que
envuelve libremente el cuerpo y estd cefiido por un cinturén y sujeto por ambos hombros
con broches o alguna costura; es holgado y se forman pliegues en é1.**° Este tipo de quiton
puede ser corto o hasta los pies, pero, por la informacion del himno, lo mas probable es que

el quitdon que usa la diosa es corto o tal vez se recogia el quiton largo, por ejemplo, como el

408 «A" Artemis —pues a los que cantan no es leve olvidarla— / himno entonamos, a quien arco y cazas de
liebres importan y coros grandioso y también divertirse en los montes” (traduccion de Pedro Tapia Ziiiga).
9% Monte al occidente de Creta.

419 Of Himno a Artemis, 40-41

' Monte arcadio.

412 Of. Himno a Artemis, 98-106

1% Cadena montafiosa que separaba Moesia de Tracia, actuales Balcanes.

414 Cf. Himno a Artemis, 114-115.

15 Monte Laconio que servia de limite con Mesenia.

416 Cf. Himno a Artemis, 188.

7 CE. infra pp. 96-97.

8 Cf. Himno a Artemis, 11-12: Kol &g y6vv puéxpt y1tddve / Lovvuolor Aeyvotov: <Y hasta la rodilla mi
tunica franjada cefiir” (traduccion de Pedro Tapia Zhiiiga).

19 por 1o que se le atribuye el epiteto de “Quitona” (Xitéovn). Cf. Himno a Artemis, 225.

420 Con la llegada del helenismo, el cambio de época se dejé sentir también en las artes industriales y en el
vestido, que tuvo una importante influencia extranjera. En épocas anteriores, la mujer vestia habitualmente el
peplo de lana dorio, pero para la época helenistica comenz6 a usar una prenda que hasta entonces habia sido
exclusiva de los hombres: el quitén que llegaba a los tobillos y se cefiia a la cintura o debajo del pecho
formando un “colpos” o pliegue por encima del cinturén. Originariamente el quitén estaba abierto
lateralmente, pero mas tarde sus piezas se unieron con una costura. Cf. NACK, op. cit., p. 429; DUBY, Historia
de las mujeres..., p. 29.
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de la Diana de Versalles, lo que le facilitaria la empresa de cazar, pues deja las piernas
libres y sin estorbo para poder correr. En las mujeres, el cinto con el que se ceia el
quiton,™' se colocaba justo por encima de las caderas.*** En cuanto al calzado de caza que
porta la diosa, Calimaco utiliza el término évdpopic,"” que son una especia de bota alta por
encima del tobillo o mas arriba utilizadas por los cazadores y por los corredores. En la parte
superior de la bota queda un sobrante de cuero que se dobla hacia afuera. Por lo general,
estas botas estaban abiertas de manera vertical en la parte de la espinilla y a cada lado de la
abertura se hacian incisiones en el cuero por las que se insertaban cordones para amarrar y
asegurar la bota al pie.***

Parece entonces, que la descripcion de las vestiduras de la diosa que hace Calimaco
tiene la finalidad, primero, de definir a Artemis como cazadora, segundo, como una diosa
de movimientos libres, aspecto que se liga perfectamente con el tema de la libertad y
virginidad de la diosa que anteriormente se ha tratado,*’ y, tercero, tomando en cuenta que
antes de la época helenistica, la prenda usual para las mujeres, era el peplo, como un
estereotipo que retrata la incursion de la mujer helenistica en usos que habian sido propios

de varon.

426

Las presas de la diosa, por lo general, son animales pequefios: lince (AVYE™), ciervo

427 428 429
), )>

(Ehapoc™') y cervatillo (veppdc animales solitarios (povidov ddkog liebre

430) 431 432 433
2

(Aayddg puercoespin (botpte*?), gacela (Copkdc*™®) v gamo (mpdrec™?). Pero, en los

21 Que en el caso de Artemis era de oro: ypboea pév tot /Evtea kai Lodvn (v. 110-111). Traduccion: “de oro

tenias / armas y cinto” (traduccion de Pedro Tapia Zuiiiga). Cf. supra pp. 68-70.
22 Cf. LIDDELL, s.v., p. 759. Véase también Odisea, V, 231 y X, 544.
423 Cf. Himno a Artemis, 16.
424 Cf. LIDDELL, s.v.; WILLIAM SMITH, A Dictionary of Greek and Roman Antiquities, s.v. El escolio al verso
hace la precision con el vocablo bmodnuata (Scholl. ad Call., HA., v. 16), un tipo de sandalia o media bota
que se ataba con correas (LIDDELL, s.v.).
33 Cf. supra pp. 55-58.
426 Cf. Himno a Artemis, 16.
47 Cf. Himno a Artemis, 17, 96.
428 Cf. Himno a Artemis, 95.
429 Cf. Himno a Artemis, 84.
B0 Cf. Himno a Artemis, 2,95, 154-155.
1 Cabe mencionar que literalmente es “liebre”, pues en Grecia no conocian el conejo, que es originario de
Espafia y las islas del Mediterraneo Occidental, e introducido en Grecia hasta el afio 230 a. C. Cf. DEMETRIO
FRANGOS, nota 24, en JENOFONTE, Ciropedia, p. 253.
2 Cf. Himno a Artemis, 96.
433 Cf. Himno a Artemis, 97.
44 Cf. Himno a Artemis, 154-155.
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versos 84-85, Calimaco menciona que también puede cazar algun enorme animal (nélopov

onpiov*

), lo que daria a entender que la caza de la diosa no s6lo se circunscribe a animales
pequefios, sino a algunos de mayor tamafio, como lo constata la enorme presa obtenida por

la diosa y que ésta entrega a Heracles en el Olimpo:

Tadpov 6 ék di0polo udra péyav | 6 ye tAobvnv / kampov omilBidiolo O€por modog

5 ; 4
a moipovip. 2°

Posteriormente, el poeta especifica que Artemis es experta en la caza del ciervo
(érapeporia).”” Asi, queda justificado su epiteto tradicional “Erdeio,”® y la relacion
entre ésta y sus ciervas, la cual ya se ha analizado.*”’

Como diosa de los montes y de la caza —la cual es una forma de civilizar,**° de domar lo
salvaje, y que anticiparia su posterior relacién con las ciudades, los limites, e incluso con
las jovencitas preparandose para el matrimonio**'—, lo seria también del mundo salvaje en
todos sus planos: animales,** plantas, tierras no cultivadas (también jovencitos no
integrados aun a la sociedad*?); es por ello que algunos estudiosos*** la ha asociado con la

445

Potnia Theron (I16tvie. Onpdv), ~ una Diosa Madre cretense o asidtica comparada con

Cibeles y a la que se representa como una cazadora de perfil, inmovil, de pie, erguida en

45 Cf. LIDDELL, s.v. TELOPOV: “enorme, monstruoso, prodigioso, espantoso, horrible”; Onpilov: “fiera,
animal selvatico, monstruo, animal fabuloso”.

6 Cf. Himno a Artemis, 150-152: “[Heracles], del carro, un toro muy grande, o un fuerte jabali palpitante trae
de la pata trasera” (traduccion de Pedro Tapia Zuifiiga).

ST Cf. Himno a Artemis, 262.

438 Cf. PAUSANIAS, VL. xxii. 11.

9 Cf. supra, pp. 63-68.

0 Aunque se debe destacar que la caza es una disciplina, y como tal, esta controlada, reglamentada, regulada
por normas estrictas y con obligaciones y prohibiciones. Cf. VERNANT, La muerte en los ojos, p. 24.

1 Ct. infra, pp. 55y 87 ss.

2 cr HoMERO, Iliada, V, 51; XXI, 470; Odisea, V1, 104; Himno homérico XXVII a Artemis; Himno
homérico V a Afrodita; ESQUILO, Agamenon, 133 ss.

3 Cf. infra pp. 87-92.

44 Cf. ROSE, op. cit., p. 116.

45 Cf. HOMERO, Iliada, XXI, 470. Tal vez dicha asociacion se ha dador porque en las tablillas escritas en
silabario lineal B (siglo XII) encontradas en micenas se han descifrado noticias de algunos dioses venerados
en Cnossos y Creta, entre los que se encuentra el de Artemis y el de ciertas Pdtniai o “Soberanas” (cf.
GARCIA GUAL, op. cit., p. 53-54; VERNANT, La muerte en los ojos, p. 22).
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actitud hieratica, envuelta en una larga tinica hasta los pies y con la cabellera recogida con

. : 44
una cinta que cae sobre los hombros y sujetando a dos fieras con ambas manos.**®

EVOLUCION A "ANAZZA

Calimaco no detiene la evolucién de Artemis en el estadio de Os, sino que, dandole un

nuevo significado a sus atributos, haciendo énfasis en su intervencion en otros dominios
mas alld de los montes y la caza, trazando la importancia de su traslado de la tierra al

Olimpo y hablando de su culto en regiones Orientales, la transforma en dvacco.
LA ANTORCHA Y EL ARCO DE PLATA, ATRIBUTOS LUNARES Y DE JUSTICIA

Ademas de arco y flecha, Artemis suele portar una antorcha o lumbrera**’” hecha de pino y
encendida con fuego divino producto de los rayos de Zeus.**® Por este atributo se le suele
denominar ®aecpopa 0 Pwceopdc.**’ Ahora bien, el hecho de que la antorcha esté hecha
de pino, podria aludir a que jamas se extingue, pues dicho arbol es un simbolo de
inmortalidad, debido a que su follaje es perenne y su resina incorruptible.*® Con respecto a
la incorruptibilidad de la resina del Pino, vale la pena recordar una de las variantes del mito
de la ninfa Pitis: ésta, era deseada por Pan, y un dia, al acercarsele el dios, la joven escapo y

fue convertida en pino para que conservara su virginidad.*'

46 Cf. I. P. Vernant, La muerte en los ojos, pp. 49-50. En representaciones de época arcaica, como la que se
hace en el Vaso Frangoise o en la Urna de Arcades, Artemis es presentada, a semejanza de la Potnia Theron,
alada y sosteniendo a un ledn y a ciervo o portando un ramos con espirales en cada mano y enmarcada por dos
anades, respectivamente. Cf. RUIPEREZ, op. cit., p. 35; VERNANT, La muerte en los ojos, p. 22.
47 Cf. Himno a Artemis, 11.
448 Cf. Himno a Artemis, 116-118.
49 Cf. Himno a Artemis, 204. Este es un epiteto atribuido también a Hécate (cf. ARISTOFANES, Lisistrata,
443); y Euripides refiere no el de ®aecpopa o Pwceopdgs, sino el de “Lucifera” (cf. Hipdlito, v. 21). En la
ceramica del siglo v es comiin la representacion de Artemis con antorchas en ambas manos, de alli ésta
denominacion. Por su parte, Sofocles la llama “la cazadora de ciervos, con antorchas en ambas manos” (Las
Traquinias, 214), y Pausanias refiere que en Aulide se habia una estatua de Artemis con antorchas en ambas
manos (IX. xix. 6).
40 Cf. CEVALIER, op. cit., s.v.
451 Cf. LUCIANO DE SAMOSATA, Didalogos de los dioses, 22, 4.
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El atributo de la antorcha puede referirse a tres aspectos importantes de Artemis: A

452

la caza nocturna y a la luz que alumbra los caminos de noche,” a la virginidad de la

diosa®’ y a lo relativo al parto, pues tal vez “portar la antorcha”, “llevar la luz”, tenga que
ver con “dar a luz”, que en el estricto sentido de esta diosa serfa “ayudar a dar a luz”;** asi
quedaria reforzado su aspecto como protectora en los partos dificiles.*”

Con respecto a esto no se puede dejar de lado mencionar que, debido al aspecto
luminoso-nocturno de la diosa, tal como lo concibe Calimaco, puede que en cierto
momento se le haya asociado o confundido con la Luna, ya que ésta alumbra de noche.
Segun Rose,*® dicha relacion con la luna no fue en todas la épocas, v, al parecer, es debido
a la intervencion de Artemis en la vida de las mujeres.*”’ Se creia que la luna influia en la
vida fisica de las mujeres y se le convirti6 en diosa de éstas, por tanto, cualquier diosa que
posea funciones similares, como Artemis o Hera, tendria ciertos puntos de semejanza con
una diosa lunar. Ruiz de Elvira**® dice que esta asimilacion se encuentra por primera vez en
una tragedia de Esquilo denominada Xantiras (“Cardadoras”), en donde, refiriéndose muy
probablemente a la luna, el tragico la llama “ojo estrellado de la doncella Latona”.
Posteriormente, Euripides, en su tragedia Ifigenia en Aulide (1570 y ss.), invoca a Artemis
de la siguiente manera: “jOh, hija de Zeus!, joh, matadora de fieras salvajes, que en la
oscuridad de la noche haces recorrer su curso a la radiante luz de la luna!”.

Esta asimilacion con la luna, y el epiteto “Faesfora”, puede ser motivo para
asociar™ a Artemis con otras diosas a las que se les a dado el caracter lunar y que

460

comparten con ella el atributo de la antorcha, como es el caso de Hécate™ (diosa

2 Cf. infra p. 83. Con respecto a esto, Antonino Liberal (Metamorfosis, 15) llama a Artemis directamente

“diosa vagante de la noche”, y Séfocles dice que Artemis posee antorchas llameantes con las que corre de

noche por los montes de Licia (Edipo Rey, 207).

3 Cf. supra pp. 55-58.

43 Seglin Rose (op. cit., p. 123), la antorcha es un atributo comun de la fertilidad debido a que comunmente se

asociaba la luz con la vida o con el nacimiento.

3.CE. infra p. 87 ss.

43¢ Cf. ROSE, op. cit., pp. 31, 105, 115.

BT CE. infra p. 89 ss.

4% Cf. Ruiz DE ELVIRA, op. cit., pp. 81-82.

439 Cf. ROSE, op. cit., p. 115.

40 Ademas, Hesiodo las hace primas, pues dice que Hécate no es hija de Noche, sino de Asteria, hermana de

Leto (Teogonia, v. 408-411). La antorcha de esta diosa, probablemente, la relaciona con el poder fertilizante

de la luna, ya que las antorchas de Hécate se llevaban a los campos acabados de sembrar para pro mover su

fertilidad Entonces, pareciera, que Artemis y Hécate forman dos partes de un mismo aspecto, la una hermosa
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. 461 . . . 462
triforme*®' que otorga la victoria en los juegos y en la guerra,*®* hace prosperar o menguar
4 . . .. . 464 . .
el ganado y la pesca,*® conocida como diosa nutricia de la juventud*®* y diosa de la magia

. ’ : 46
y hechiceria, y por ende de los caminos*®)

Ahora bien, no hay que pasar por alto que Calimaco refiere la procedencia del fuego
con el que Artemis enciende su antorcha. El hecho de que los rayos de Zeus provean el
fuego para la antorcha, haria que la diosa compartiera la prerrogativa que Zeus imparte

4 Ie ’ s ir
6 Ademas, seglin la tradicion, los reyes proceden

mediante el rayo: la justicia y las leyes.
de Zeus,* es ¢l quien les da su poder y la capacidad de impartir justicia y leyes, y,
basandonos en esto, podemos decir que Zeus, al otorgarle la prerrogativa de justicia a
Artemis, en ese momento la convierte en reina, en soberana, en dvaooa.

En el himno ya se ha mencionado, y ya lo hemos analizado, que las armas de

7 . 4
Artemis son de oro; 68

sin embargo, posteriormente, en el verso 119, Calimaco cambia
dicho material por la plata. Es sabido que este metal estd en relacion con la luna, con el
principio femenino y, por su color y luminosidad, con la pureza,*® que en el caso de
Artemis, remitiria a su virginidad. Es asi que, probablemente, se haga esta especificacion
para asociar a Artemis con la diosa luna y enfatizar su virginidad y feminidad.*’® No
obstante, en los versos 121-123 se hace una especie de enumeracion de los lugares en los
que Artemis practico para tener maestria en el arco: primero en arboles, luego siguié con

los animales, y, finalmente, sobre “una ciudad de injustos” que realizaban cosas impias con

y joven, reflejando la pureza de la naturaleza virgen intimamente relacionada con la maternidad; y la otra,
horripilante y en conexion con la muerte (cf. GIMBUTAS, Dioses de la vieja Europa, pp. 229-230).
41 Cf. VIRGILIO, Eneida, TV, 511.
42 Cf. Hesiopo, Teogonia, 431-435.
493 Cf. Hesiopo, Teogonia, 440-447. Esta prerrogativa que también le compete a Artemis, véase infia, pp. 92-
95.
44 Cf. Hesiopo, Teogonia, 450-452. Esta prerrogativa que también le compete a Artemis, véase infra, pp. 89
SS.
45 Hécate, como dios que predice la magia y los hechizos, se aparece a brujas y magos portando una antorcha
encada mano y a veces adoptando la figura de perra o loba; del mismo modo, preside las encrucijadas (como
Enodia o Triodita), pues éstos son los lugares por excelencia para practicar la magia. Alli se levantan estatuas
de la diosa en forma de una mujer de triple cuerpo o triple rostro, relacionada con las fases de la luna (cf.
ARISTOFANES, Pluto, 595; VIRGILIO, Eneida, IV, 511; GRIMAL, op. cit., s.v.). Esta prerrogativa que también le
compete a Artemis, véase infra pp. 83.
466 Cf. Hesiopo, Los trabajos y los dias, 36; HOMERO, Iliada, 1, 238; X VI, 387.
47 Cf. HOMERO, lliada, 11,206, IX, 99; CALIMACO, Himno a Zeus, 79.
48 Cf. supra, pp. 53-55.
49 f, Chevalier, op. cit., s.v.
470 Cf. supra, pp. 55-58.
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los extranjeros. Dicha mencién puede aludir a algin castigo que la diosa aplico al pueblo de
los tauros*’' por practicar ritos sangrientos (aunque, es extrafio que Artemis los castigue,
pues a ella eran ofrecidas dichas practicas*’?). Esto es de suma importancia, pues hace
pensar que el arco de plata de la diosa tiene un significado mas profundo que un simple
emblema lunar y de virginidad o feminidad: es, al igual que la antorcha, un simbolo
justiciero. Ahora, la imparticion de la justicia no es exclusiva de Zeus, sino que es una
prerrogativa que la diosa Artemis comparte, y que no es invento de Calimaco, sino que este
poeta, retoma lo dicho en el verso 20 del Himno homérico V a Afrodita®” para volver a

Artemis diosa de la justicia y asi elevarla en dignidad, convertirla en soberana.

DIOSA DE CIUDADES, CAMINOS, ISLAS Y PUERTOS

Como ya se menciond, para convertir a Artemis en dvacoo, Calimaco extiende el poder de
la diosa; ahora no solo le pertenecen los montes, sino también ciudades, caminos, islas y
puertos.

Artemis, cuando nifia, pide con indiferencia a su padre una sola urbe, a diferencia de
su peticion de “todos” los montes, pues, anuncia, rara vez dejara los montes para visitar las

ciudades:

7 Los tauros (escitotauros, tauros escitas o tauroescitas) son un pueblo que habitaba la region de Tauride o
Quersoneso Taurico (Traqueo), es decir, en el sur de Crimea y sus territorios adyacentes. Herodoto (IV, 103-
104), narra los siguiente con respecto a las costumbres de los tauros: “A los naufragos y a los griegos que
capturan en el curso de sus correrias maritimas los inmolan a la Virgen de la siguiente manera: una vez
realizados los ritos preliminares, golpean en la cabeza a la victima con una maza. Al decir de unos, acto
seguido arrojan el cuerpo precipicio abajo (pues el santuarios se alza sobre un precipicio) y clavan la cabeza a
un palo; otros, en cambio, coinciden con los anteriores por lo que se refiere al ritual de la cabeza, pero
aseguran que el cuerpo no es arrojado desde lo alto del precipicio, sino enterrado [...] Por otra parte, con los
enemigos que caen en sus manos hacen lo que sigue: les cortan la cabeza, se la llevan a caza y, acto seguido,
la espetan en un gran palo, izdndola sobre su casa —bien arriba—, generalmente sobre la chimenea. Pues,
segln ellos, son como guardianes que, desde su atalaya, velan por toda la caza. Estas gentes viven de la rapifia
y de la guerra” (traduccion de Carlos Schrader). Euripides también aporta datos importantes para el
conocimiento de las costumbres sacrificiales de este pueblo: Los tauros sacrificaban a todo griego que llegaba
sus costas de la siguiente manera: se colocaba a la victima junto al altar que se encontraba dentro del recinto
de la diosa y una sacerdotisa le rociaba el cabello con agua lustral para purificarlo; terminadas la abluciones
un “verdugo” colocaba la victima sobre el altar y lo degollaba, finalmente, y tras quedar el altar todo bafiado
en sangre, el craneo de la victima era colocado en la cornisa del templo. Cf. Ifigenia en Tauride, 35-42, 54,
72,74, 245, 385, 405, 622, 685, 706, 776.
Y12 Cf. infra, pp. 80-81.
473 «A Artemis le agrada la ciudad de varones justos” (traduccion de Alberto Bernabé Pajares).
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AOdg 8¢ pot odpea mavtor TOALY 8¢ pot fjvtiva velpov /fiviive Afig omapvov
yap 6t TAptepg doTL KATEGLY / 0DpESLY OlkNow.

Dejando de lado la peticion de su hija, Zeus decide otorgarle treinta ciudades en las
que se le venerara exclusivamente a ella y otras tantas ciudades e islas que la diosa tendra
que compartir, como se expresa en los versos 36-37, con otro dios, probablemente su

hermano Apolo:

Tpic 8éko Tol mMTOAlEOpO Kal oby Eva mHpyov OMACO®, / TPIG OEKA TOL
ntoiiedpa, ta pun 6eov dilov agtewv gioetar, /aAld HOVNV 6€ KOl ~APTEULOOG

KoAéeohat: / morhag 8¢ Euvi] moAlag Sropetproachal / LeEGGOYEWS VAOGOLG TE&:

Kol &v maonowv écovtat / Aptépndog Bopol.t”

Asi, es reina de muchas urbes e islas. Ahora bien, al preferir Artemis mas los
montes que las ciudades, la diosa estéd prefiriendo lo salvaje e incivilizado, por tanto, como
ya se dijo anteriormente, ella preside estos aspectos. Pero no niega que alguna vez ira a la
ciudad, pues asi lo han dispuesto las Moiras: debera ir a ayudar a las mujeres en su labor de
parto.”’® Entonces, Artemis tiene patronazgo tanto en el mundo salvaje como en la ciudad,
por tanto, preside los limites de esta tltima y la delimita.

Dentro del himno, Calimaco menciona el nombre de ciertas ciudades e islas o
ciertos epitetos de la diosa que hacen referencia a ciudades que son las favoritas de la diosa
o0 tienen una participacion importante dentro de sus mitos:

Pitane*”” (v. 172),

Limnas*™® (v. 172),

Halas Arafénides*” (v. 173),

414 Cf. Himno a Artemis, 18-20: “Y dame todos los montes; escogeme una urbe cualquiera, / la que quieras:
pues rara vez, a ciudad Artemis desciende; / viviré en los montes” (traduccion de Pedrp Te}pia Zhiiga).

Cf. Himno a Artemis, 33-38: “Para ti treinta urbes proveeré, y no una torre, / para ti treinta urbes, las cuales
exaltar a otro dios / no sabran, sino a ti Unica, y seran llamadas de Artemis; / y en comun dividios,
midiéndolas, innumerables urbes / terrestres e islas, y en todas habra / Altares de Artemis” (traduccion de
Pedro Tapia Zuiiiga).

Y76 Cf. infra pp. 87 ss.

417 Segtin Tucidides (I. x), fue una de las antiguas kémai o aldeas junto con Cinosura, Mesoa y Limne que
formaron Esparta.

78 Lugar en entre Laconia y Mesenia (cf. PAUSANIAS, III. ii. 6), que, segun Tucidides (I. x), fue una de las
antiguas komai o aldeas junto con Cinosura, Mesoa y Pitane que formaron Esparta. Alli hay un santuario de
Artemis Limnatide (“de los pantanos™), donde dicen que ocurrié la muerte del rey Teleclo de Esparta a manos
de los mesenios (PAUSANIAS, II1. ii. 6; IV. xxxi. 3).
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Dolique™’ (v. 187),
Perge™' (v. 187),

Mileto®™? (vv. 226-227),
Férea / Feres*™ (v. 259).
Con respecto a una de las ciudades mencionadas, Halas Arafénides, Calimaco hace

la siguiente precision:

| iva, dalpov, "Ardg ~Apaenvidag oiknoovoa /HAdeg amd Zkvding, amo &
einao té0pa Tavpwv.**

. o« ey s - 4 ,
En estos versos, el poeta sigue la tradicién marcada por Euripides,*® pues, segin

’ . 4 .,
éste, en Halas se encuentra un templo en el que, de acuerdo al mito, Orestes**® deposité la

7 Pueblo de Atenas entre Maratén y Braurén.
80« a larga”, puede tratarse de Eubea, de icaros (una de las Cicladas) o de una isla de Licia (region entre
frigia, Caria, el mediterraneo y Panfilia).
81 Ciudad fundada en el 333 a. C. en la provincia romana de Panfilia, region en la costa sur de Asia Menor.
Estrabon refiere que alli habia un templo de Artemis Panfilia —construido en época seléucuda y que a pesar
de su fama no se han encontrado restos de él— en el que se celebraba una fiesta anual. Los dorios de Creta
transmitieron el culto de Artemis a esta region, donde fue asimilada a la diosa local (cf. RUIPEREZ, op. cit., p.
27). Ma. Paz de Hoz Garcia-Bellido anota que el testimonio mas antiguo para el culto a Artemis en Perge, sin
duda continuacion del culto a una divinidad femenina indigena que en inscripciones locales en dialecto
Panfilio sigue siendo la llamada “sefiora de Perge”, es una inscripcion del siglo v-1v a. C. El culto super6
pronto los limites locales convirtiéndose en un culto nacional panfilio (nota 249, en Estrabon, XI-XIV, pagina
555). En época romana, el culto de Artemis de Perge tuvo un gran auge gracias a Plancia Magna,
administradora y sacerdotisa de Artemis y del culto imperial.
82 Antigua ciudad y puerto de Asia Menor sobre el mar Egeo. Fue fundada por los cretenses en 1115 a. C.,
cerca de la desembocadura del Meandro, y habitada después por los jonios. Cf. GROLIER, op. cit., tomo 9, s.v.
8 Ciudad de Tesalia. Segun Pausanias (II. xxiii. 5), en Atenas, Argos y Sicion se veneraba a la Artemis
Férea, cuya imagen (x6ana) fue traida de Feras a Sicion (II. x. 7). Existen monedas de Sicion que representan
a Artemis Ferea portando una tunica larga y dos antorchas (cf. HERRERO INGELMO, nota 66, p. 241, en
PAUSANIAS, IL.).
4 Cf. Himno a Artemis, 173-174: “Halas Arafénides, diosa, a donde a fin de habitar / viniste de Escitia, y los
preceptos de los tauros prohibiste” (traduccion de Pedro Tapia Zhiiga).
5 Como era de esperarse, diversas ciudades se atribuian la posesion de la xdana que Orestes e Ifigenia
robaron de Tatiride. Por ejemplo, Braurén (PAUSANIAS, 1. xxiii. 7; 33, 1), Limne (PAUSANIAS III, xvi. 7),
Lacedemonia (PAUSANIAS, III. xvi. 7; xvi. 9), Capadocia (PAUSANIAS, III. xvi. 8) o Lidia (PAUSANIAS, III.
xvi. 8).
8¢ Orestes fue a T4uride en busca de la imagen de Artemis para llevarla a Grecia y asi poder expiar su delito
de sangre. Alli fue capturado junto con su amigo Pilades por los habitantes de la region para que Ifigenia, su
hermana —que habia sido rescatada por Artemis de ser sacrificada por Agamenén y que ahora fungia como
sacerdotisa de los tauros—, los sacrificara. Cuando ambos hermanos se reconocen logran escapar del pais de
los tauros y llevar la imagen de la diosa a Grecia. Cf. EURIPIDES, Ifigenia entre los tauros, 1449-1458.
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imagen de la Artemis taurica que trajo de Escitia.*®’ Desde entonces se celebra a la diosa
como “Taur6pola”.*® Ahora bien, Calimaco, al decir que Artemis prohibié los preceptos de
los tauros,”™ hace referencia a que en el Atica se ofrecen sacrificios en los que se “finge”
degollar a un hombre, es decir, inicamente se arafia con una espada su cuello para derramar
una cuantas gotas de sangre en honor de Artemis Taurdpola, y asi quedan suplidos los
sacrificios cruentos que practicaban los Tauros.*”® Prosiguiendo con la lista de ciudades, al
hacer Calimaco la mencién de la ciudad de Mileto pareciera que da a entender que ésta fue

491

fundada por Neleo®' bajo la direccion de Artemis:

Mute enidnue: o6& yap mowooato Nniedg / fiyepdvny, O0te vnuolv GviyeTo
Kekponinfev.*?

No obstante, esta mencion es extrafia y podria ser una invencidn o manipulacion
mitica por parte de Calimaco, ya que, hasta el momento, no he podido localizar alguna
fuente que identifique a la ciudad de Mileto con Neleo. Por lo comun, se le atribuye a

Neleo la fundacion de Pilos.*”? Por otra parte, un héroe eponimo es quien funda Mileto.*”*

87 Escitia era una antigua region que comprendia las estepas del norte del Mar Caspio, del norte del Caucaso
y la costa norte del Mar Negro. Sus habitantes eran némadas y guerreros que adoraban principalmente ante
un dios de la guerra bajo la figura de un sable y colgaban de los arreos de sus caballos las cabelleras de los
enemigos muertos en combate. Cf. GROLIER, op. cit., tomo 5, s.v.

88 Cf. Ifigenia en Taiiride, 1449-1458.

89 Véase nota 471 de este mismo capitulo.

0 Cf. Ifigenia en Taiiride, 1456-1461; BURKERT, op. cit., p. 205; RUIPEREZ, op. cit., p. 53; KIRK, op. cit.,
189. Una historia semejante en la que se sustituyen los ritos sangrientos exigidos por la Artemis Taurica es
referida por Pausanias (III. xvi. 9-11): “Los espartanos de Limnas, los de Cinosura y los de Mesoa y Pitane,
mientras hacian sacrificios a Artemis, se vieron inducidos a la discordia, y como consecuencia de ella a los
malquereres y asesinatos, y después de haber muerto muchos en el altar, una enfermedad aniquilé a los
restantes. Por ello les fue dado el oraculo segin el cual deberian llenar el altar de sangre humana. Era
sacrificado aquel al que le tocase por suerte, pero Licurgo lo cambid por azotes a los efebos, y por esto esta
lleno el altar con sangre humana. La sacerdotisa esta en pie junto a ellos sosteniendo la x6ana. Por lo demas,
ésta es ligera, porque es pequefia, pero si los que azotan golpean un dia con miramientos a causa de la belleza
o dignidad de un efebo, entonces la x6ana se vuelve pesada y ya no es facil para la mujer llevarla, que acusa a
los que azotan y dice que esta oprimida por su culpa. De este modo se ha mantenido para la imagen su
complacencia en la sangre humana desde los sacrificios en el pais Taurico” (traduccion de Maria Cruz
Herrero Ingelmo).

#1 Neleo, es hijo de Tiro, hija de Salmaneo y de Alcidice, y de Posidon, que habia tomado la forma del rio
Enopeo. Es hermano gemelo de Pelias. Cf. APOLODORO, 1. ix. 8; HOMERO, Odisea, X1, 235-256.

Y2 Cf. Himno a Artemis, 226-227: “Residente en Mileto, ya que te eligié a ti Neleo / como guia, cuando en
sus naves zarp6 desde Cécrope” (traduccion de Pedro Tapia Zuiiga).

493 Ppelias y Neleo tuvieron una disputa, pero Neleo fue desterrado. Viajo hasta Mesenia y alli fundé Pilos, en
la costa occidental del Peloponeso (cf. APOLODORO, I. ix. 9; DIODORO SicuLO, IV. xlviii; PAUSANIAS, V. ii.
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Seguramente Calimaco se refiera a “Nileo” no a “Neleo”, pues hay una version que relata
que Nileo y Medonte, hijos de Codro,*” se pelearon por el trono de Atenas, pero el oraculo
de Delfos confirio a Medonte el reino. Despechado, Nileo partio de Atenas para fundar una
colonia en Asia, justamente en Mileto.*”

Sea como fuere, Calimaco, con esta referencia le conferirle a Artemis el caracter de
diosa fundadora de ciudades. Este patronazgo no es invento de Calimaco, pues, en épocas
anteriores, Artemis muestra a los colonos el camino que deben seguir para llegar al lugar
preciso en el que deben edificar la nueva ciudad.*’ Por ejemplo, Pausanias refiere que a los
fundadores de la ciudad de Beas en Lacedemonia, un oraculo les anuncié que Artemis les
mostraria el lugar donde vivirian. Posteriormente se les adelantd una liebre y la
consideraron su guia. Esta desaparecid de repente en un mirto. El 4rbol fue considerado
como sagrado y Artemis fue venerada como Z®1e1pa, “Salvadora”.**®

Posteriormente, en versos 170-182, Calimaco, al hablar de ciertas ciudades de la

diosa, plasma una escena de dificil interpretacion:

Hvixa & al vopeol oe yop®d &vi KukAmooviol / ayyddt mmydov Atlyvmtiov
‘Ivonolo, /7| ITitavn —kal yap ITitavn oébev— §) Evi Aipvaic, /N iva, daipov,
"ANIC T Apoenvidag oiknoovoo / fAbeg amd Zkvding, amo & eimao TEOMA
Toadpwv, / U1 velov TNUovToc Epol Poeg €lveka HIoOOL / TETPAYLOV TEUVOLEV
b arrotpie apothpu 7H yap kev yuvioi e kal abyéva kekunuiot / KOTPoOV
gmL TPoyEVOLVTO, Kal €1 ZTUHQaAlideg €lev /eivaeTilOpeval kepaeikéeg, al péy’
dplotat / tépvely Orko Badelav: Enel Be0c odmot” ekeivov /Aibe map  ~HEMOG
KaAOV xopdv, aArd BefiTal /dippov Emiothoac, Ta 8¢ @deo unkovoviar*”

5). Pausanias (IV. xxxvi. 1) refiere que esta ciudad fue tan prospera que Homero la llama “la ciudad de
Neleo”. Cf. HOMERO, Iliada, X1, 682 (‘“Pilos Nelea”); Odisea, 111, 4 (“la sélida villa de Neles”).

% Mileto, hijo de Apolo y Aria, hija de Cléoco, era pretendido por Minos, hijo de Europa, pero
despreciandolo, Mileto escapd de Creta y llego a Caria, donde fundo, en lo que antes era llamado Anactoria,
una ciudad a la que dio su nombre. Cf. APOLODORO, III. i. 2; PAUSANIAS, VII. ii. 5-6; OVIDIO, Metamorfosis,
X, 443-449.

3 Hijo de Melanto y descendiente de Neleo, por tanto de la raza de Posidon.

49 Cf. PAUSANIAS, VIL ii; iv.

¥7Cf. OTTO, 0p. Cit., p. 70.

498 Cf. PAUSANIAS, II1. xxii. 12.

49 “Mas cuando las ninfas se ciurcunden en coro / cerca de los veneros de fnopo de Egipto, / o de Pitane —
pues también es tuya Pitane— o en Limne, / o Halas Arafénides, diosa, a donde a fin de habitar viniste de
Escitia, y los preceptos de los Tauros prohibiste, / que entonces, mis vacas, mediante salario, el barbecho / de
cuatro yugadas no surquen bajo otro labriego. / Pues ciertamente lisiadas y enfermas el cuello / tornarian al
cortil, aun cuando las estinfalidas fueran / de nueve afios de edad, las mejores, con los cuernos tirando, / para
hendir un surco profundo: pues el dios Sol no ha pasado / jamdas por aquel coro bello, mas lo contempla, /
deteniendo su carro y se prolongan las lumbres” (traduccion de Pedro Tapia Zaiiga).
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Probablemente se estd haciendo alusion a algin culto o ritual dedicado a Artemis,
pues, el hecho de que las ninfas rodeen en coro a la diosa,”® que Calimaco pida que sus
vacas no trabajar ese dia, y que el Sol se detenga a contemplar el espectéculo, pueden hacer
pensar que se habla de un dia en especifico dedicado a venerar o festejar a la diosa. Por otro
lado, la mencion de que el Sol se detiene a admirar el coro y prolonga su luz, podria no sélo
significar que le belleza del coro lo hace detenerse, sino, probablemente, ser una pista
acerca del momento en el que se realiza dicha celebracion, pues, yo entiendo que si “se
prolonga la luz”, los dias son entonces mas largos que las noches (por lo que los bueyes de
Calimaco, aunque fueran Estinfalidas®®' de nueve afios,”*” regresarian deshechas, si salen
ese dia a trabajar’®); luego entonces, la época del afio de la que esta hablando el poeta es el
verano (Skirophorion, Hecatombaién y Metageitnion®**), cuando, segun Hesiodo, han
concluido los trabajos de siembra, arado y siega y debido a que es una estacion muy
calurosa no es apta para el trabajo: se debe airear, medir, distribuir el grano en jarras y
resguardarlo en el interior de la casa; procurar abundante forraje para los animales y dejar
descansar a bueyes y esclavos.’”

Ademas de patrona de ciudades, Zeus le asigna el dominio de ser custodio de

7

caminos’® y puertos;’’’ asi, con respecto a éstos ultimos, Calimaco llama a la diosa

3% Escena que recuerda un cuadro semejante en la Odisea (VI, 102-106): “Como va por la sierra Artemisa, la
brava flechera, / ya recorra la anchura del Taigeto o ya el Erimanto, / recreada en tirar jabalies o ciervos
veloces; / en su torno retozan las ninfas agrestes nacidas / del gran dios que la égida embraza” (traduccion de
José Manuel Pabdn).
301 Vacas procedentes del Epiro. Segun el Aristoteles, en su Investigacion sobre los animales (111, 21, 522b,
16-19), “las grandes vacas del Epiro dan cada dia una de ellas una anfora y media [30 litros] por par de tetas.
El ordefiador tiene que estar de pie, ligeramente inclinado, puesto que sentado no podria llegar a la ubre”
(traduccidn de Julio Palli Bonet).
%92 Segtin Hesiodo (Los trabajos y los dias, 437-441), los mejores bueyes para uncir al arado son los que
tienen nueve afios, pues “su brio no es pequefio por estar en la plenitud de su juventud, no romperan el arado
peleandose en medio del surco ni dejaran alli, sin terminar, la faena” (traduccion de Aurelio Pérez Jimenez).
>3 E] pasaje estacional y de labranza que describe Calimaco recuerda el plasmado por Homero en la Odisea
(XVIIL, 372 ss): “Bien quisiera, joh Eurimaco!, entrar en disputa contigo / de trabajo, en la buena estacion,
cuando alargan los dias, / sobre algin herbazal, yo empufiando una hoz bien curvada / y tu otra, y que asi a
trabajar nos pusiéramos ambos / sin comer, por la yerba sin fin hasta hacerse de noche; o que hubiera que arar
conduciendo una yunta de bueyes, / los mejores, tostados y grandes, saciados de grama, / de una edad y un
poder, con la fuerza atn intacta, y que fuera / por un haza de cuatro fanegas ahondando el arado, / ”que bien
vieras si sé abrir los surcos de un linde hasta otro” (traduccion de José Manuel Pabon).
3% Funio, julio y agosto.
393 Cf. HEsioDo, Los trabajos y los dias, 582-617.
% Por lo que se le atribuye el epiteto de 'Evodia. Segan Elvira Barba (4rte y mito, p. 188), Enodia era una
divinidad local de Tesalia, cuyo santuario se encontraba en Pherai, que se asimil6 a Artemis. Era representada
a caballo y con una antorcha en la mano.
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“Mpevookdne”. ™ En el himno, se mencionan ciertos rios y puertos de importancia para la
diosa:

fnopo®®” (v. 171),

Euripo”'? (v. 188),

Imbrasida / Imbrasos™' (v. 228),

Quesionita / Quesion’'? (v. 228),

Muniquia / Muniquio®" (v. 259).

Entre estas menciones, el poeta intercala el siguiente relato:

Xnowic IuPpacin mpwtdbpove, ool & T AYaUEUVOV / TNOGAIOV VNOS GPETEPTC
gyxkdtheto vno / pelitov amloing, 0te ot katédnoag antoc, / Tevkpov fvika
vileg  TAyxouideg dotea kndewv / Emieov  ape  "Erévn  "Popvovosidt
fupmdeicor.”

SO Cf. Himno a Artemis, 38-39.
S8 Cf. Himno a Artemis, 259. Segiin Apolonio de Rodas (Argonauticas, 1, 570; 11, 927), como diosa de los
puertos y salvadora o protectora de navios, es llamada Nnocscdds. Como diosa que tiene bajo su patronazgo
puertos (Aipnv) —junto con las orillas del mar y las zonas costeras donde se confunden los limites entre la
tierra y el agua— y algunos rios, también rige sobre lagunas, ciénagas y pantanos —pues reside en las
regiones donde se desborda un rio y las aguas estancadas crean un espacio entre lo seco y lo acuoso
(AMpvdg)—, tomando el nombre de “Limnatis” o “Limnaia”, pero en relacion con Awvdg (“pantano”), no con
la ciudad de Limnatis o Limne (cf. VERNANT, La muerte en los 0jos..., p. 23; PAUSANIAS, II. vii. 6; IV. iv. 2;
xxxi. 3). Existe la hipotesis de que Limnatide o Limnea son antiguas divinidades locales de varios lugares del
Peloponeso que eran veneradas en rios y pantanos y que fueron asocidas a Artemis y permanecieron como
sobrenombre (cf. HERRERO INGELMO, nota 21, en PAUSANIAS, IV, p. 115).
3% Rio de Delos que se creia que estaba conectado por el subsuelo con el Nilo (cf. PAUSANIAS, II. v. 3;
CALIMACO, Himno a Delos, 206). Calimaco, en el Himno a Delos (v. 252), lo hace padre de las ninfas
Deliades y dice que alli Leto dio a luz a Apolo (206 ss.). El Himno homérico a Apolo también lo hace el lugar
del nacimiento del dios.
319 Es un estrecho canal de agua de 9 km de largo que separa la isla griega de Eubea, en el mar Egeo, de
Beocia, en la peninsula griega.
> Rio de Samos
>12 Cabo de Samos.
1> Nombre de un pequefio puerto al este del Pireo. Alli hay un templo dedicado a Artemis Muniquia (cf.
PAuUsANIAS L. i. 4). El culto de la diosa fue llevado de ese lugar a Cicico, Placia en Misa y Pigela (cf.
GARCIA-BELLIDO, nota 56, en ESTRABON XI-XIV, p. 482).
18 Cf. Himno a Artemis, vv. 228-232: “Quesonita, Imbrasida, Protorreinante, a ti, Agamenodn / te depositd en
tu templo, el timén de su nave, / don del no poder navegar, cuando los vientos le ataste / mientras naves
aqueas, para afligir ciudades de teucros, / navegaban, por Helena de Ramnunto enfurecidas™ (traduccion de
Pedro Tapia Zuiiga).
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El hecho de que Calimaco narre que Agamenon le ofrece el timon de su nave a
Artemis para que ella influya en los vientos favorablemente y permita la navegacion,’”
hacer pensar que es diosa de los vientos y los mares, lo cual puede sustentarse con varias
fuente griegas.’'® Ademas, siendo ella diosa de los caminos, también lo sera de los caminos
o rutas en el mar para los barcos.

Entonces puede encontrarse una relacion entre el patronazgo de Artemis de puertos
y caminos, relacion que le confiere otro patronazgo importante: el de los limites.”'” Un
camino es propiamente una tierra hoyada donde se transita para ir de un lugar a otro;
recorriéndolo se pueden transgredir los limites, es decir, acceder a mundos diferentes.

Facilita la comunicacion de opuestos, el comercio y el desplazamiento. Un puerto es un

315 Agamenon era el comandante supremo de todas las tropas que se agruparon en Aulide para atacar Troya y
recuperar a Helena; pero, el mar estaba cerrado a los barcos por una terrible bonanza provocada por Artemis,
ya sea porque la diosa, enfurecida, castigaba a Agamendn porque éste, al matar una cierva, se habia jactado de
que Artemis no lo habria hecho mejor, o porque, Atreo no habia sacrificado en otro tiempos el cordero de oro
prometido a la diosa (cf. APOLODORO, Epitome, 3, 21) o porque Agamenodn le habia prometido a la diosa
sacrificarle la hija méas hermosa que le naciese ese afio (cf. EURIPIDES, Ifigenia en Tauride, 10-25). Otro
version dice que el adivino Calcante interpreto la escena de dos aguilas devorando una liebre y descubrié que
Artemis no apoyaria a los griegos (cf. ESQUILO, Agamendn, 110 ss.). Entonces, Calcante anuncia que para
tener vientos favorables Agamenon debe ofrecer en sacrificio a su hija Ifigenia (cf. EURIPIDES, Ifigenia en
Tauride, 15-23; EURIPIDES, Ifigenia en Aulide, 87-92, 359-361). Sin embargo, cuando Agamendn estaba
apunto de matar a su hija, Artemis la salvo y colocé una cierva en su lugar, llevando a Ifigenia al pais de los
tauros, donde la instald como sacerdotisa (cf. EURIPIDES, Ifigenia en Tauride, 24-33; 783-786; EURIPIDES,
Ifigenia en Aulide, 1540-1589; APOLODORO, Epitome, 3, 22).
>18 Ruipérez (op. cit., p. 26) dice que la relacion de Artemis con el mar es de carécter tardio, siendo la primera
mencion la de la tragedia Agamenon de Esquilo, en donde invoca a Apolo para que interceda con su hermana
para que no envie vientos contrarios, ya que ella provoca vientos que demoran las naves, producen hambre y
demora para los anclajes, dispersan las dotaciones, las naves y las amarras y dilatas y fatigan al ejército aqueo
(v. 145149, 191-204). Por su parte, Euripides (Hipdlito, 228) la llama “Soberana del salado mar”. Asimismo,
Pausanias (VIIL xli. 5) refiere la existencia de un santuario en Arcadia dedicado a Artemis Eurinome, la cual
era representada con cola de pez; de un adoratorio en Eleusis para Artemis Propylaia y Posidon (I, xxxviii. 6);
de un templo en Corinto dedicado a Artemis Ifigenia, a la cual se le asociaba con Posidon, y cuya estatua
tenia un delfin esculpido a sus pies (II. xxxv. 1), y de un culto en Arcadia para Poseidon Hippios y Artemis
Eurippa (VIIL xiv. 15). Pindaro (Piticas, 2, 12) habla de una Artemis Potamia.
17 Artemis es una divinidad de los limites en todo sentido: Como diosa a la vez de ciudades y lugares fuera de
éstas (montes, bosques, rios, puertos y caminos, ademas de todos los animales que habitan alli), administra el
pasaje entre el salvajismo y la civilizacion. Ella preside los confines, las zonas limitrofes y las fronteras
(fisicas, sociales, bioldgicas) donde opuestos establecen un contacto con el “otro” para oponerse y a la vez
para relacionarse y complementarse (cf. VERNANT, La muerte en los ojos, pp. 23, 24, 30, 36, 38). Downing
(cf. op. cit, p. 197) afirma que “por contraste, Artemis es el espacio salvaje dentro del mundo olimpico y
humano. Si bien Artemis pudo haber sido originariamente una diosa oriental, pudo haber llegado a los
margenes del mundo griego, en el periodo clasico se la identifica en particular con Arcadia, el centro salvaje,
montafioso y lleno de bosques del Peloponeso. Esto refuerza el descubrimiento de que, si bien al inicio la
conocemos como la otra que estd afuera, ella es realmente la otra que esta dentro. Ella misma insiste en esa
inclusion. Por ejemplo, se enoja con Eneo y con Agamenon cuando se olvidan de ella”. Véase también infra
pp. 87-92 y 92- 95.
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lugar en la costa dispuesto para la seguridad de las naves y para las operaciones
comerciales y militares y para la pesca. Es el punto ultimo donde convergen los diversos
caminos o rutas marinas. Al igual que el camino, permite la comunicacion y la transgresion
de los limites territoriales y culturales.

Ahora bien, Artemis comparte el patronazgo de los caminos con Hécate’'® y con
Hermes,"” que ademas es el encargado de guiar a los viajeros en los caminos*” (terrestres

799521 . . .
4”21, Por tanto, la custodia de caminos es una prerrogativa que comparte las

y del “mas all
tres divinidades. En el himno calimaqueo, Artemis y Hermes parecen tener una relacion, si
no estrecha, de cercania, pues Hermes es el encargado de recibir el arnés de la diosa cuando

ésta sube al Olimpo.**

>'® Hécate, como diosa que predice la magia y los hechizos, se aparece a brujas y magos portando una
antorcha en cada mano y a veces adoptando la figura de perra o loba; del mismo modo, preside las
encrucijadas (como Enodia o Triodita), pues éstos son los lugares por excelencia para practicar la magia. Alli
se levantan estatuas de la diosa en forma de una mujer de triple cuerpo o triple rostro, relacionada con las
fases de la luna. A Artemis, como conductora de sendas, y mas durante la noche, por los peligros que ésta
conlleva, probablemente se le asimil6 o confundid con la Luna, que es quien brinda luz durante la noche. Cf.
supra, pp. 76.
*% Hijo de Zeus y Maya. Nacié en una caverna en el monte Cileno, en plena noche, mientras dormian todos
los dioses y todos los hombres. Entre sus atributos se encuentra ser el heraldo de los dioses, la invencion de la
lira, su patronazgo como dios del comercio, del robo, de los ladrones, de los mentirosos, de los caminos, de
las puertas, de los pastores y rebafios. Cf. HESIODO, Teogonia, 938-939; APOLODORO, III. x. 2; Himno
homérico XIII a Hermes.
32% Guiaba a los viajeros por los caminos; su imagen se levantaba en las encrucijadas con el aspecto de un
pilar del que solo la parte superior estaba esculpida en forma de busto humano, si bien aparecia dotado de
organos viriles muy manifiestos. Segiin Pausanias (II. xix. 6), a un tal Epeo es a quien se le debe la creacion
de dichas estatuas. Especialmente en Atenas (pero también en otras partes de Grecia) eran pilares de piedra de
forma cuadrangular en los que se representaba un falo erecto y a los que coronaba un busto del dios Hermes
(mas tarde también otros dioses) representado con la barba en punta, erigidos como marcas limitrofes en
cruces de caminos, a sus orillas, cerca de edificios publicos y delante de las casas; algunos hacian las veces de
postes indicadores. Reemplazaron a los montones de piedras que eran los lindes habituales. Al ser de caracter
falico se los quiso convertir en apotropaicos para evitar las influencias malignas. Cf. HOWATSON, op. cit., s.v.
321 Es el encargado de acompaiiar a los infiernos las almas de los difuntos, por lo que se le atribuye el epiteto
de Psicopompo, “Acompaiiante de las almas”. En la Odisea (XXIV, 1-14) se describe esta prerrogativa:
“Hermes, dios de Cilene, hacia si convocaba las almas / de los muertos galanes. Llevaba su vara en las manos,
/ vara hermosa, dorada, que aduerme a los hombres los ojos / si €l lo quiere o los saca del suefio. Despiertas
por ella / se lleva sus almas, que daban agudos chillidos / detras de él, cual murcié¢lagos dentro de un antro
asombroso / que, si alguno se cae de su piedra, revuelan y gritan / y agloméranse llenos de espanto: tal ellas
entonces / exhalando quejidos marchaban en grupo tras Hermes / sanador, que sus pasos guiaba en las
lobregas rutas. / del Océano a las ondas llegaron, al cabo de Leucas, / a las puertas del Sol, al pais de los
suefios, y pronto / descendiendo vinieron al prado de asfédelos, donde / se guarecen las almas, imagenes de
hombres exhaustos” (traduccion de Jos¢ Manuel Pabon).
322 Cf. infra pp. 104-109.
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SU RELACION CON EL PARTO Y LAS JOVENES

En el Himno, Calimaco hace que Artemis le anuncia a su padre que las Moiras le asignaron
, . 2 y e r r
la ayudantia a las mujeres en el momento del parto,’* unica razoén que la hara abandonar

los montes y bajar a las ciudades.

Mobvvov 61’ 0&einotv b’ @divesot yvvaikes / telpdpevol korémot Bondoov,
fol pe Moipat / yetvopévny 10 mpdTOV EMEKANP®OAY apryely, / OTTL pe Kol
TikTovon Kal obk MNAYNoE @Epovca / UNTnp, GAL apoynti ¢limv amnednKato
yuiov.>?

Calimaco da aqui dos opciones por las cuales Artemis es “partera™ la primera es
que simplemente asi lo decidieron las Moiras; la segunda, que es su destino puesto que su
madre no pasé por agudas penas al momento del parto y dio a luz muy facilmente a la
diosa.’*> Al no inclinarse por ninguna de las dos posibilidades, pareciera que Calimaco deja
ambigua u oscura la razon por la que Artemis, siendo nifia y virgen, tiene la prerrogativa de
asistir a las mujeres en los partos dificiles;**° también parece que el hecho de que Leto haya

parido sin dolor o haya sido auxiliada por Artemis®”’ (recordemos que Calimaco no

33 La tradicion de Artemis partera la podemos encontrar, por ejemplo, en APOLODORO, 1. iv. 1 (aqui Artemis
ayuda a Leto a parir a Apolo), en ESQUILO, Suplicantes, 676 (se le pide que proteja a las mujeres en los
partos) o en EURIPIDES, Hipdlito, 161-169 e lIfigenia entre los tauros, 1090-1100 (se le invoca como
“protectora de los partos”.

33 Cf. Himno a Artemis, 21-25: “Sélo cuando las mujeres, por agudas penas de parto / afligidas, en su auxilio
me llamen: las Moiras a mi, / apenas nacida, me asignaron que las socorriera; / pues dandome a luz y
llevandome, nunca doliose / mi madre, mas sin esfuerzos me expulsé de sus miembros” (traduccion de Pedro
Tapia Zaiiga). Es curioso notar que Zeus decide concederle a su hija todo lo que ella pide, pero el patronazgo
de los partos no es algo que ella pidiera, sino que las Moiras, por la razéon que fuera, le han otorgado.
Recordemos que el encargado de otorgar sus dones a los dioses, de guardar el orden entre las divinidades y de
asegurar que todos se queden en sus campos de accion es Zeus —por ejemplo, cuando Zeus en la [liada (V,
426-430) define los ambitos de poder de Afrodita, Ares y Atenea—, pero esta vez, no es ¢l quien da este
patronazgo a su hija, sino las Moiras, y Zeus lo acepta, ya sea porque el mismo lo ordeno a las Moiras o
porque, incluso el mismo Zeus, no puede revelarse al destino, pues ningiin dios puede hacerlo. Ejemplo de
esto es la escena de la lliada (XVI, 431-461) en la Zeus no puede intervenir para salvar a su hijo Sarpedon.

323 No he podido encontrar alguna referencia que diga que Leto no suftié dolores de parto o que alumbrd
facilmente.

32 Otra posibilidad de esta atribucién seria que Artemis, al ser una divinidad extranjera, fue concebida desde
su origen como protectora de los partos, y asi fue asimilada o incluida al panteon griego. Cf. ROSE, op. cit., p.
115; KIRK, La naturaleza..., p. 210; DUBY, op. cit., p. 54.

2T Cf. APOLODORO, 1. iv. 1. La tradicion de la ayudantia de Artemis en el parto de Leto parece que no fue
comun dentro de la tradicion griega, pero, ya para la época romana fue mas normal. Hacia el afio 400, Servio,
el comentarista de Virgilio (ecl. 4, 10 y Aen. 3, 73), ya nos hablaba de la ayudantia de Artemis; alrededor del
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. , 28
menciona que ésta sea hermana gemela de Apolo’

) no es un dato constante dentro de la
tradicion mitica y el poeta trata de darle mas solidez.

Ahora bien, es curioso notar, primero, que Artemis, siendo apenas una nifla y
eternamente virgen, es decir, alejada del matrimonio y exenta de dar a luz, tenga que
participar de este hecho®” y, segundo, que Calimaco no sigue la tradicion de que la razon
por la cual se invoca a Artemis en el parto es porque ésta ayudd a Leto a parir a Apolo;
ademas, el poeta nunca menciona que Artemis y Apolo sean gemelos.

530

Asi como Artemis protege a las mujeres y a las criaturas durante el parto,”’ también

puede darles muerte a las mujeres y a los nifios durante el parto o hacer que las criaturas

r1o: 1
nazcan débiles, enfermas o deformes:™

Keipovtar 8¢ yépovieg €9 vidolv, ol 8¢ yuvoikeg /T PAntal Oviokovst
Lexwideg hie uyoboal /TikTovoty TV 0LSEV EML 6eLPOV OPBOV GvEsTN. >

350, Libanio (Or. V, 4) nos recuerda que Artemis ayuda a su madre en el nacimiento de Apolo. En el siglo II,
Apolodoro refiere el hecho (1. iv. 1). Cf. Pedro Tapia Zuiiga, Diana Lucina (un problema de Calimaco), p.
11.

328 No todos los autores refieren que Artemis y Apolo son gemelos, o que nacieron en el mismo lugar:
Apolodoro menciona que ambos hermanos nacieron en Delos, primero Artemis y luego, con la ayuda de ésta,
Apolo (1. iv. 1); Estrabén refiere que o nacieron ambos en Delos (X. v. 2) o Artemis en Ortigia (XIV. ii. 20),
pero Artemis no interviene en el parto; Nono de Pandpolis los hace gemelos pero Artemis no ayuda a parir a
su madre (XX VI, 259), EI himno orfico XXXV dice que son gemelos, pero una nacida en Ortigia y el otro en
Delos, y Ovidio dice que, en Delos, Leto “fue hecha madre de dos” (Metamorfosis, VI, 191-192) y mas
adelante reitera que en esa isla apoyandose en una palma y en el arbol de Palas parié gemelos (VI, 335-336).
Las mas de las veces, cada hermano nace en un lugar distinto y no se menciona que Artemis haya asistido en
el parto a Leto: En el Himno homérico III a Apolo, Leto da a luz a Apolo en Delos y a Artemis en Ortigia y
quien la auxilia es Ilitia; en el Himno homérico XXVII a Artemis solo se dice que son hermanos carnales, pero
nada mas; Pausanias dice que Ilitia vino del pais de los hiperboreos a Delos para asistir a Leto (I. xviii. 5), en
el Himno calimaqueo a Apolo no se dice nada del nacimiento de éste ni de la ayudantia prestada por Artemis
a Leto, y en el Himno calimaqueo a Delos, Apolo nace en esta isla con la ayuda de Ilitia. Véase también
supra 48-49.

3% Seglin P. Vernant (op. cit., pp. 28-29), Artemis tiene este patronazgo porque, el parto, acompafiado de
gritos, dolores, delirios, expresa a los griegos el aspecto salvaje y animal de la feminidad —aunque parezca
que, en ese momento, la esposa al entregar un nuevo ciudadano a la polis estd mas integrada al mundo de la
cultura—, aspecto presidido por Artemis. Ademas, el alumbramiento es el fin de una prolongada maduracién
de la jovenes bajo la vigilancia de la diosa y el inicio, para la nueva criatura, del proceso de la vida, de
crecimiento, el cual también es responsabilidad de Artemis. Véase supra pp. 70-74.

339 Por lo que se de da el epiteto de Loquia “la del parto” (LIDDELL, s.v.) o Ilitia “La que da a luz a los hijos”.
Cf. ROSE, op. cit., 115.

>1 A Artemis, considerada por Homero como “leona entre mujeres” (/liada, XXI, 483-484), se le atribuyen
las muertes repentinas de mujeres, a quienes da muerte con sus “suaves saetas” (cf. lliada, VI, 428; Odisea,
XI, 172-173, 199; XV, 410-411, 478-479; XVIIL, 202; XX, 61, 80). Y en ciertas ciudades como Braurén se le
consagraba a la diosa las pendas de las mujeres muertas en el parto (cf. BURKERT, op. cit., p. 204). Pausanias,
por su parte, refiere que Artemis puede hacer que las mujeres den a luz nifios que han muerto antes del parto
(VIIL. Xxiio. 7). Véase infra pp. 93.
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Posteriormente, con la breve alusion al mito de las hijas de Preto, rey de Tirinto,

Calimaco da a entender el poder que ejerce Artemis con respecto a las jovencitas:

"H pév 1ot Ipoitdg ye dvw Exodicoato vnobg, / dirov pgv Koping, 6Tt ot
ovverEEno koOpug / ovpen mAafopévas ~ALNvia, tov § &vi Aobvooilg /Huépn,
obveka Buuov am’ dyprov eileo maidwv.®

El mito refiere Preto se casdé con Antea o Estenebea, hija de Yobates o Anfianacte,
rey de Licia. Con ella engendr¢é a Ifinoe, Lisipe e Ifianase. Cuando estas jovenes llegaron a
la edad nabil, enloquecieron, segn unos, porque no aceptaron los misterios de Dioniso; >
seglin otros, por haber despreciado la estatua de madera de Hera,” y otros mds, por
haberse jactado de ser mas hermosas que Hera. Esta las enloquecié —creian que se habian
convertido en vacas™°— y las hizo vagar por toda la region argiva, por los lugares mas
inhospitos de Arcadia y del Peloponeso, hasta que un dia, cuenta una versién, Melampo,>’
se ofrecid a sanarlas siempre y cuando Preto le diera en recompensa la tercera parte de su
reino. Y como Preto se nego6 a tan caro precio, las chicas enloquecieron atin mas, y junto
con ellas las demas mujeres de la ciudad, quienes abandonaron sus casas, mataron a sus
hijos y marcharon hacia el desierto. Preto, desesperado, aceptod el trato que Melampo
ofrecia, pero éste, ahora queria dos tercios del reino para dar uno a su hermano. Preto

aceptd entonces el trato. En seguida, Melampo, acompafiado de los hombres mas fuertes de

332 Cf. Himno a Artemis, 126-128: “y por sus hijos los viejos se cortan el pelo, y mujeres / parturientas o
mueren abatidas o, habiendo escapado, / paren de esos en cuyo tobillo nada recto se tiene” (traduccion de
Pedro Tapia Zhiiga). La expresion “los viejos se cortan el pelo” hace alusion a la costumbre de arrancarse el
cabello en sefial de duelo o dolor extremo, tal y como lo hace Priamo en la Iliada (XXII, 77-78) para
convencer a Héctor de no luchar con Aquiles: “y con las manos se mesaba el canoso cabello / y se lo
arrancaba de la cabeza; mas no convencia a Héctor”; o como lo hace Hécuba al ver que Héctor ha muerto y su
cadaver es arrastrado por Aquiles (XXII, 405-407): “se meso los cabellos, arrojo el nitido velo lejos / y
prorrumpidé en muy elevados llantos al ver a su hijo” (traducciénes de Emilio Crespo Giiemes).

33 Cf. Himno a Artemis, 233-236: “Preto te fundo a ti, ciertamente, dos templos: / uno, el de ,,Caria’, porque
le recogiste a sus nifias / errantes por los montes acenios, y otro en Lusos / a ,Hemera’, porque el anima
salvaje a las nifias quitaste” (traduccion de Pedro Tapia Zufiiga).

>3 Cf. APOLODORO, 1I. ii. 2

>33 Cf. APOLODORO, I1. ii. 2; HESiODO, fi. 131.

>3 Cf. Hesiopo, fi. 131.

3" Hijo de Amitaén y de Idomene, hija de Abante. Fue un adivino y quien descubrié la curacion por medio de
lustraciones y drogas. Cf. APOLODORO, IL. ii. 2.
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. . ., .y ~ Y 8
la ciudad, persigui6 a las jovenes hasta las montafias de Sicion.”

Melampo logré
devolverles la cordura mediante lustraciones, excepto a la mayor, Ifinoe, que habia
muerto.”*” Otra version cuenta que las jovenes se refugiaron en una cueva de las montafias
Aroania,”*® pero Melampo las condujo por medio de sacrificios secretos y purificaciones a
un lugar llamado Lusos™*' y alli las curd en un santuario de Artemis, que desde entonces es

. . . . 42
conocida como Hemerasia (“Diosa afable, apaciguadora™).’

Una variante mas, que es por
la que se inclina Calimaco, dice que las jovenes fueron curadas en Lusos y que alli Preto
erigi6 un templo en agradecimiento a la diosa.”*

En la mayoria de las versiones del mito de las Prétides quien las cura es Melampo,
pero Calimaco, tal vez al tratar de establecer una conexién entre el epiteto de Artemis
Hemera y la curacion de las hijas de Preto, hace que sea la diosa misma quien quite la
locura a las jovenes. Otro dato importante, y que no aparece en la tradicion comun, es que
Calimaco hace que Artemis, antes de curarlas, les de refugio, por lo que Preto fundo el
templo de Artemis Coria.

En este punto cabe mencionar, con respecto a la curacion de las Prétides por parte
de Artemis, que el hombre debe reconocer y someterse a la voluntad de los dioses, debe
respetarlos; pero el respeto no so6lo debe darse de humanos a los dioses, sino que también
debe conservarse entre dioses. El respeto es una virtud que los dioses privilegian y
defienden. Por tanto, el castigo impuesto por un dios no debe ser retirado, ni siquiera por
otro dios, sélo puede ser compensado.”** Asi, creo que Artemis, aunque su deber es
proteger a las doncellas, esta transgrediendo esta ley, pues no sélo retira el castigo impuesto

por Hera, sino que pasa por alto el hecho de que Hera es mayor y esposa de Zeus. Las hijas

de Preto merecian ser castigadas por sentirse mas hermosas que Hera, pero Artemis, en vez

>3% Norte del Peloponeso, entre Acaya y Corinto.
¥ Cf. APOLODORO, 1L ii. 2.
>4 En Nonacris, Acaya. Actuales montes Chelmo.
I Norte de Arcadia en lo alto del valle Aroanio en la frontera de Clitor. Pausanias (VIIL. xviii. 8) refiere que,
ya para su tiempo, no quedan ni siquiera ruinas de Lusos.
42 Cf. PAUSANIAS, VIIL xviii. 7-8.
83 Cf. PAUSANIAS, I1. vii. 8. Sin embargo, aqui Pausanias dice que este santuario tiene el nombre de Peito.
¥ Ejemplo de esto es lo acontecido a Tiresias: Una versién cuenta que vio a Atenea desnuda, y ésta, en
castigo, le tapd los ojos con sus manos y lo ceg6. Cariclo, la madre de Tiresis, le rogd a la diosa que le
restableciera la vision a su hijo. La diosa no pudo, pero aceptdé compensarlo. Purificd los oidos de Tiresias
para que pudiera interpretar el lenguaje de las aves y le regal6 un baculo de cerezo silvestre que le permitia
caminar como los videntes. Cf. APOLODORO, III. vi. 7; CALIMACO, Himno al bario de Palas, 57 ss.
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de unicamente compensarlas, retird el castigo y pasod por alto el mandato de Hera. Sin
embargo, no creo que lo haya hecho solo por ayudar a las jovenes, sino para ir en contra de
Hera, para hacerle una afrenta.’*’

Artemis, no solo protege a la madre y al embrion a lo largo del embarazo y durante
el parto, sino que también se encarga del desarrollo fisico del lactante y de los nifios
pequefios en general, razones por la que se le atribuye el epiteto de Kuvpotpogog
(“Nodriza”) —que por cierto Calimaco nunca menciona—, *® patronazgo que ejerce no
s6lo con los humanos, sino también con los animales.”*’ Y como diosa virgen, como
Mapdevie,”*® esta especialmente asociada a las jovencitas prepubescentes, es decir, a las
que se encuentran en la edad de 9-12 anos. La diosa se encarga de cuidarlas mientras se
encuentran en estado ‘“‘salvaje”, mientras no estan integradas a la sociedad y sujetas al
matrimonio, pero también toma a su cargo la formacion de éstas, sus cambios bioloégicos y
su transicion de la infancia la madurez para asegurarse que posteriormente se integren a la

9

. g . . . 4 . .,
sociedad civilizada mediante el matrimonio,”* cuando asume la situacion de esposa y

madre.”® Es de suma importancia destacar que Calimaco presenta a Artemis como

5 Cf. supra pp. 50-51.
46 Cf. ROSE, op. cit., p. 115. Diodoro Siculo (V. Ixxiii. 5) atestigua que “respecto a Artemis se dice que
descubrio la forma de cuidar a los nifios pequefios y los alimentos adecuados a la naturaleza de los recién
nacidos, y por esta razon también recibe el calificativo de Kourotréphos” (traduccion de Juan José Torres
Esbarranch).
47 Como lo constata Esquilo (Agamendn, 114-120, 135-137, 140-145): “Dos reinas de las aves —negra la una
y de blanca cola la otra— se aparecieron a los reyes de nuestros navios muy cerca del palacio, del lado de la
mano que blande la lanza en un lugar muy destacado. Estaban devorando una liebre prefiada con sus gravidez,
tras haberle cortado su ultima carrera [...] la pura Artemis, por compasion, estd irritada contra los alados
perros de su padre porque han dado muerte a la misera liebre con su prefiez antes del parto y odia ese festin de
las aguilas [...] es tan bondadosa la Bella con los cachorros que ni andar pueden de los fieros leones y disfruta
tanto con las mamantonas crias de todas las fieras del campo” (traduccion de Bernardo Perea Morales).
38 Cf. supra pp. 55-58.
% Por ejemplo, en Brauron, Atenas, la jovenes mayores de diez afios (cf. ARISTOFANES, Lisistrata, 645)
celebraban ritos de iniciacion para poder casarse unos afios mas tarde. Estos ritos consistian en que las
muchachas atenienses de buena educacion y edad casadera bailaban como si fueran osos en honor de Artemis
Brauronia. Durante la iniciacion del culto, las doncellas se convertian en “osos” (arktoi) y llevaban trajes de
color azafran (cf. Lisistrata, 645) y mascaras de animales mientras bailaban (cf. GIMBUTAS, Dioses de la vieja
Europa, p. 230; KIRK, La naturaleza..., p. 189). Estos ritos significaban un trayecto que llevaban
temporalmente a las jévenes a la animalidad, la cual abandonaban definitivamente cuando se sometian al
yugo del matrimonio y entraban en la sociedad civilizada (cf. FRONTISI DUCROX, op. cit., p. 153). Incluso,
gracias a las inscripciones en piedra conservadas de templos como el de Braurén, se sabe que a Artemis se le
dedicaban, ademas de animales y frutas, articulos relativos al hogar y al trabajo doméstico. Lanzaderas, hilos
enroscados en carretes, husos y ropas de lana, lino y algoddn; todo esto etiquetado o bordado con el nombre
de la mujer que los hizo o los uso (cf. Los dioses de la vieja Europa, p. 231; GUETTEL, op. cit., p. 34, 37).
>3 Cf. DOWNING, op. cit., p. 217; VERNANT, op. cit., pp. 25, 27, 28, 40, 62.
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protectora de los partos y de las jovencitas, pero no hace ninguna mencion acerca de que
., . . ., 1
también tenga bajo su cuidado a los jovenes varones;”' esto acaso para tratar de dar un

poco de superioridad a la mujer con respecto del varon.

DIOSA QUE DA, DIOSA QUE QUITA

En el Himno, Calimaco, una vez que Artemis ha alcanzado el grado de dvacoa, presenta
dos aspectos de la diosa, uno benéfico y otro destructor, ambos asociados al ciclo vida-
muerte.

En su aspecto benéfico y propicio otorga buen ganado,”” favorece la siembra,’>
hace crecer la fortuna,”** la muerte cae solo sobre los viejos o los enfermos,” se encarga
de integrar a la familia alejando la discordia de las casas®® y compensa a quienes la

obedecen y veneran como se debe: >’

! Asi como Artemis cuida y protege a la jovenes y las prepara para, cuando les llegue la edad del
matrimonio, entregarlas al cuidado de Hera, también se hace cargo de los jovenes varones y de su preparacion
y sus ritos de iniciacion mediante los cuales franquean la edad adulta, a la edad viril, cuando el efebo asume la
situacion de ciudadano-soldado (cf. VERNANT, op. cit., pp. 25, 27, 28, 36). En esta esfera, Artemis es llamada
Prroetpal (“amiga de las jovenes” o “que ama a los muchachos™). Pausanias relata que en Elis este nombre
le fue puesto a la diosa porque su santuario se encontraba cerca del gimnasio (VI. xxiii. 8). En Atenas, en la
fiesta de la Apaturias, celebrada en el mes pianepsion (octubre-noviembre), los efebos que entraban en la
mayoria de edad y las muchachas que iban a contraer matrimonio ofrecian sus cabellos a Artemis.
352 Esta prerrogativa es comparable a la de Hermes, dios de los pastores y los rebaiios (cf. APOLODORO, IIL. x.
2; Himno homérico IV a Hermes) y a la de Hécate, quien hace prosperar o menguar el ganado (cf. HESiODO,
Teogonia, 440-447).
33 Dominio que es también de Deméter, hija de Crono y Rea y diosa de la tierra cultivada, esencialmente del
trigo, pues es quien ensefia a los hombres a sembrar la tierra. Cf. APOLODORO, 1. v. 1.
%% No he encontrado ninguna referencia que diga que Artemis hace crecer la fortuna.
>3 Pues recordemos que Artemis es capaz de matar a las mujeres en el parto, a los nifios y a las jovenes. Cf.
supra 87 ss.
3% Entra aqui en el ambito hogarefio, propiedad de Hestia, hija de Crono y Rea y diosa del hogar, del cual es
personificacion. No he podido localizar alguna fuente que mencione a Artemis como integradora de la
familia. Con respecto a los versos 133-135 del Himno, algunos autores mencionan que probablemente
Calimaco esta haciendo referencia en ellos a una situacion familiar de la corte de los Tolomeos: “Juntas,
Arsinoe I y 11, se ponian a la mesa; por tanto, Arsinoe I aun no habia sido repudiada por Filadelfo, y Arsinoe
IT era esposa de Cerauno, medio hermano de Filadelfo. Notese que Arsinoe I y Arsinoe II son, por una parte,
esposas de hermanos, ,,concuifias’, y por otra, que Arsinoe I es ,,cufiada’ de Arsinoe II, ya que ésta era hermana
de Filadelfo, esposo de aquélla”. Cf. TAPIA, nota 135 a la traduccion de Himno a Artemis. Para mas
referencias a los Tolomeos dentro de los himnos véase supra pp. 21, 24, 27, 36, 43, 49.
7 Por ejemplo, en el himno, Calimaco hace a la diosa ofrecerle a los ciclopes alimentarlos con lo que ella
cace si estos le fabrican un arco, flechas y carcaj (vv. 8§1-85). Recordemos también la suerte de Hipolito,
joven favorito de la diosa y quien observaba piadosamente su culto y se mantenia virgen igual que ella (cf.
EURIPIDES, Hipdlito; APOLODORO, Epitome, 1, 18-19): Muere a causa de Afrodita sin que Artemis lo pueda
evitar, pero €sta, rogd a Asclepio que lo reviviera y lo transport6 a Italia a su santuario de Aricia al borde del
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En su aspecto destructor, Artemis provoca la peste® en los ganados, el invierno cae

en las cosechas, provoca la muerte repentina de jovenes y de madres y de nifios en el

560

., 1 . . , .o
parto”®® —y si éstos logran nacer, lo hacen enfermos®®'— y castiga a los impios e injustos

con violencia:

IToocdkt & Gpyvpéolo, Oer), mepnoao TOEOL; / MPOTOV EML MTEAENV, TO 08
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Continuando con el aspecto destructor de Artemis, ésta también castiga a quienes la

deshonran, a quienes la olvidan, a quienes atentan contra sus lugares o cosas sagradas y a

lago Nemi, donde se le conoce como Virbio (OVIDIO, Metamorfosis, XV, 533-546; VIRGILIO, Eneida, VI,
765-780).
8 Cf. Himno a Artemis, 129-135: “mas a quienes con buena sonrisa y propicia tu brillas, / su siembra bien les
produce la espiga, y bien su simiente / de cuadriipedos, y bien su fortuna crece; ni a tumba / se acercan sino
cuando una cosa muy antigua conducen, / ni al linaje dafia la discordia, que también a las mucho / muy
estables casas destruye; y en torno a una sola / mesa, con la cufiada, las concufas ponen sus sillas” (traduccion
de Pedro Tapia Zaiiga).
3% En general, Artemis es capaz de provocar la peste, por ejemplo, cuando Melampo y Cometo, sacerdotisa
de Artemis, profanaron el templo de la diosa teniendo relaciones dentro de él, Artemis “comenz6 a destruir a
sus habitantes, y como la tierra no produjese ningin fruto, tuvieron enfermedades inusuales, y como
consecuencia de ellas, mayor numero de muertes que antes” (cf. PAUSANIAS, VII. xix. 2-3).
30 Cf. infira p. 87 ss.
%1 Calimaco dice que nacen nifios “en cuyo tobillo nada recto se tiene”. Entiendo que seguramente se refiere
a que nacen enfermos, pero no puedo identificar a qué enfermedad se refiere o si hay algin sentido
metaforico.
%2 Cf. Himno a Artemis, 119-128: “;Y cuéantas veces, diosa, tu arco de plata probaste? / primero, al olmo;
segundo, disparaste a la encina; / tercero, a la fiera, y cuarto, ya no mucho después, / lo lanzaste a una ciudad
de injustos: quienes en ellos / y quienes en extrafios, cumplian muchas cosas impias. / jInfelices!, sobre ellos
tu pondras tu ira violenta. / A sus ganados la peste apacienta, a sus obras la escarcha; y por sus hijos los viejos
se cortan el pelo, y mujeres / parturientas o mueren abatidas o, habiendo escapado, / paren de esos en cuyo
tobillo nada recto se tiene” (traduccion de Pedro tapia Zuiiga).
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quienes se jactan de ser mejores cazadores que ella. Es por eso que Calimaco refiere a dos

mitos importantes. El primero, el del jabali de Calidon:

Mn 11 atnon v “Aptepty —oboe yap Otvel /Popdv ATIHdocHVTL KOAOL
oAy HABov aydveg.’®

., 4 .. .., , .y, .
Eneo, rey de Calidon’® e hijo de Endimion y Pronoe, se olvido de mencionar a
Artemis en el ofrecimiento de las primicias de los frutos anuales de la region,”® por lo que

la diosa, irritada, envid un jabali enorme para que arrasara los sembrados, destruyera los

rebafios y atacara a la poblacion.’*

El segundo, el del castigo de Agamenon:

Mnd  graenpBorinv und ebotoyinv epdaivelv / —obde yap ~ATpeidNg OAlY®
gnt  koumaos pod®d [...177 / [...] Xnowg IuPpocin mpwtdbpove, col &
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ol xatédnoog antag, / Tevkpdv fvike viieg ~Ayxalideg dotea KNdeLV / EmheOV
ape’ “Erévn Pauvovsidt dupwmbeioont. ™

 se habia encolerizado con

Artemis, ya de antemano ofendida por Atreo,
Agamenon porque éste cazd un ciervo y dijo que ni Artemis lo hubiera hecho mejor. En

castigo, la diosa mand6 vientos contrarios '’ a la flota que habia zarpado de Argos para

383 Cf. Himno a Artemis, 260-261: “Que nadie deshonre a Artemis —pues, por Eneo / que su altar deshonro,
bellas luchas no vinieron a su urbe” (traduccion de Pedro tapia Zufiiga).

6% Calidon o Calidonia, ciudad al norte del golfo de Corinto; era la capital de Etolia.

365 Robert Graves (op. cit, p. 357) menciona que “las exigencias de esta diosa eran muy superiores a las de
otras deidades olimpicas, e incluso, en la época clasica, se incluian holocaustos de animales vivos.
Dificilmente Eneo le habria negado éstos ultimos, pero la practica beocia y arcadia era sacrificar al mismo rey
0 a un sustituto y es muy posible que Eneo se negara a ser descuartizado”.

%6 Cf. APOLODORO, 1. viii. 2.

T Cf. Himno a Artemis, 262-263: “ni caza del ciervo ni arte de dar en el blanco disputele / —pues ni el
Atrida se jacto con poco castigo” (traduccién de Pedro Tapia Zifiiga).

8 Cf. Himno a Artemis, 228-232: “Quesonita, Imbrasida, Protorreinante, a ti, Agamenon / te depositd en tu
templo, el timén de su nave, / don del no poder navegar, cuando los vientos le ataste / mientras naves aqueas,
para afligir ciudades de teucros, / navegaban, por Helena de Ramnunto enfurecidas™ (traduccion de Pedro
Tapia Zufiiga).

%" Atreo, hijo de Pélope y padre de Agamenén, habia prometido a Artemis sacrificar lo mas hermoso que
hubiera en sus rebafios, pero cuando aparecié una oveja de oro entre los rebafios de Atreo, éste no cumplid su
promesa, y después de haberla ahogado la guardé dentro de un cofre. Cf. APOLODORO, Epitome, 2, 11.

>0 Cf, supra pp. 83, 85.
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retenerlos en Aulide. Segun Calcante,”’' la tnica manera de calmar a la diosa era que
Agamenon sacrificara en honor a la diosa a su hija Ifigenia.’"

En los dos mitos anteriores, al aspecto terrible de Artemis o su venganza es
completamente justa, pues los hombres deb

en ser respetuosos y piadosos con los dioses, venerarlos y no sentirse superiores a

ellos. No deben ser soberbios, pues seran justamente castigados.’”

COMPANERAS Y SEGUIDORAS

Un hecho que marca la obtencion del grado de dvacoa por parte de Artemis es que ésta
agranda su cortejo, es decir, sus seguidoras ya no son Unicamente las pequefias
Oceénides®™ que obtuvo cuando nifia, sino que ahora la siguen algunas jovenes mortales
que se han consagrado a ella. A lo largo del Himno, Calimaco va revelando la identidad de
algunas de las ninfas o doncellas que acompafian a Artemis o que son sus favoritas; por
ejemplo, de Britomartis.””> Segtin Calimaco, es la ninfa predilecta de la diosa, y por ello

habla prolijamente de ella y del mito de su nombramiento como Dictina:

"E€oyxo & aiidwv Toptuvida o¢iioo vopenv, / giloedvov Bprtopaptiv
gvokonov: figc mote Mivag / ntomdeic L EpwTt KoTEdpapey ovpea Kpnng. /
‘H & ot¢ pév haoinolv bmo dpuct kpvmteto VOUEMN, / dAlote & €lapeviiolv: O
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> Calcante, hijo de Téstor y adivino de Micenas, o tal vez de Mégara, a quien Apolo le habia concedido el
don de la adivinacion.

372 Cf. APOLODORO, Epitome, 3, 21-22; cf. EURIPIDES, Ifigenia en Taiiride, 15-23; EURIPIDES, Ifigenia en
Aulide, 87-92, 359-361; SOFOCLES, Electra, 564-575.

> Esto es algo que la misma Artemis recuerda en el Hipélito de Euripides (1339-1341): “Los dioses no se
alegran de la muerte de los piadosos, pero a los malvados los destruimos con sus hijos y con sus casas”
(traduccion de José Luis Calvo Martinez).

S Cf. supra pp. 52-53.

>"> Hija de Zeus y Carme, hija de Eubolo (f. PAUSANIAS, II. xxx. 3). Segtn Solino, su nombre significa “Dulce
doncella” (cf. apud ROSE, op, cit., p. 119 y KERENYIL, Los dioses..., p. 148).
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Britomartis, escapa de Minos, porque trata de conservar la virginidad exigida por la
diosa para con sus compafieras.”’’ Calimaco dice que Artemis la amo mas que a otras ninfas
refiriéndose a que, ademads de sus buenas cualidades como cazadora (cervicida y ojiaguda),
tal vez es la Gnica allegada a Artemis que no se entregd al amor o que no fue presa de
violacién.”” Y con el calificativo “gortinida”, Calimaco nos da la procedencia de la joven
(Gortina’™”) y nuevamente vincula a Artemis con Creta,”® donde, por haberse salvado

gracias a las redes de unos pescadores, se nombro6 a Britomartis como Dictina (de 41K TVOV,

1
“red de pescador o de cazador™). >

A lo largo de la narracion que hace Calimaco del mito, se menciona que a Dictina se
le ofrecen coronas de pino y no de mirto, porque cuando Britomartis huia de Minos se ator6
en una de estar ramas; sin embargo, yo creo que este hecho tiene un significado mas

582

profundo, pues recordemos que el mirto es una planta asociada a la diosa Afrodita,”™” quien

76 Cf. Himno a Artemis, 189-205: “Mas que otras amaste a la ninfa gortinida / Britomartis, cervicida,
ojiaguda, una vez, perturbado / por su amor, Minos corrié por los montes de Creta. / Y la ninfa ocultose, unas
veces bajo encinas tupidas, otras veces en valles herbosos, y él vagoé nueve meses / en pedregales y ruscos, y
no suspendi6 el acoso / hasta que ella, ya tocada por poco, al mar se lanzé / de la roca suprema, y cayo, de
unos marinos / en las redes que la salvaron, de alli, después, los cidonios / Dictina, a la ninfa, y al monte del
cual lanzase la ninfa, Dicteo llaman, y le erigieron altares / y sacrificios le hacen: y en aquél dia la corona / o
es pino o es lentisco, y del mirto son intactas sus manos. / si, pues una vez rama mirtina enredose en el peplo /
de la pequefia, al huir, de alli, harto se alterd con el mirto. / Upis sefiora, portalumbrera, y de aquella / ninfa
con el sobre nombre te llaman” (traduccion de Pedro tapia Zafiga).

7T Cf. DOWNING, op. cit., p. 215. Artemis exige a sus compafieras que se consagren a la virginidad y las
castiga cuando no observan esta norma; por ejemplo, como lo hizo con Calisto: Esta era una ninfa compafiera
de Artemis, pero Zeus se enamoré de ella y, tomando la figura de la diosa, la engafi6 y la violé. Calisto quedd
embarazada y traté de ocultarlo, pero un dia, cuando sus compaiieras y Artemis fueron a bafiarse a una fuente,
la diosa la descubrié e, indignada, la ech6. Zeus la transformo en osa para ocultarla, pero Artemis la flecho
para castigarla por no haber conservado su virginidad (Cf. APOLODORO, III. viii. 2).

>78 Alguien que también observo la castidad hasta su muerte fue Hipolito, pero el es caso aparte por ser varén
(Cf. EURIPIDES, Hipdlito).

37 Cjudad de Creta localizada en una llanura bafiada por el rio Leteo y el Festos. En época minoica se disputd
con Cnossos la hegemonia de Creta.

80 Cf. supra pp. 52, 54y 72.

81 Al respecto, Pausanias (II. xxx. 3) refiere que Britomartis “se deleitaba corriendo y cazando y era muy
querida a Artemis; huyendo de Minos, que se habia enamorado de ella, se arrojo en las redes que estin
echadas para pescar. Artemis la hizo diosa, y la veneran no solo los cretenses, sino también los eginetas, que
dicen que Britomartis se les aparecio en la isla. El sobrenombre entre los eginetas es Afaya y Dictina en
Creta”.

382 Cf. PAUSANIAS, VI, xxiv. 7.
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no tiene ningtn poder sobre Artemis;™ asi, podria decirse que tal vez la rama de mirto, por
deseos de Afrodita, atrasé a la joven es su carrera para que Minos pudiera darle alcance.

Al final de estos versos, Calimaco menciona que Dictina no es un sobrenombre
exclusivo de Britomartis, pues también es un epiteto Aplicado a Artemis. Recordemos que,
por ejemplo, Euripides utiliza repetidas veces este nombre para referirse a Artemis;* vy,
con respecto a esto, algunos autores modernos mencionan que Britomartis y Dictina eran
divinidades minoicas de la naturaleza, de la caza y del alumbramiento asimiladas a
Artemis, o que Dictina era simplemente su titulo en Creta,”® donde su templo principal se
encontraba cerca de Cidonia.”*®

La siguiente joven en la lista de Calimaco es Cirene:

Katl pnyv Kvprivnv gtapiccao, ) mot’ &dwkag /abtn Onpnthpe 80w kdve, 101G
Evit kovpn / Yynig mapd toppov Iorkiov Eupop’ 6E6A0L.
Cirene, hija de Hipseo, rey de los lapitas, raptada por Apolo y conducida a Libia por

el dios. En la cumbre Mirtusa, en Libia, un terrible ledn diezmaba el ganado del rey
Euripilo;™® éste prometio dar una parte de su reino a quien matara al animal. Cirene llevo a
cabo la tarea, recibiendo a cambio lo que mas adelante constituiria el reino de Cirene.’™ Sin
embargo, Calimaco no hace referencia a ninguno de estos sucesos, se limita —al decir que
“Cirene compartio el premio junto a la tumba de Yolco”— a establecer a Cirene como una

de las ganadoras de los juegos finebres en honor a Pelias™° en Tesalia; sin embargo, segin

8 Cf. Himno homérico V a Afrodita, 15-20. Véase también el desprecio que sienten Artemis y algunos de sus

seguidores por Afrodita en EURIPIDES, Hipdlito, 13-17, 107, 1301-1303.

% Cf. EURIPIDES, Hipdlito, 145-151, 1130; Ifigenia entre los tauros, 126. Véase también ARISTOFANES, Las

ranas, 1358.

5 Cf. ROSE, op. cit., p. 119; HESIQUIO apud RUIPEREZ, op. cit., p. 33; Jost L. CALVO, notas 331 en

EURIPIDES, Hipdlito, p. 15 y nota 358 en Ifigenia entre los tauros, p. 12.

%% Cf. ESTRABON, X. iv. 13.

87 Cf. Himno a Artemis, 206-208: “Si, y a Cirene, compaiiera hiciste; le diste una vez / ti misma dos perros

de caza, con que la pequefia / Hipsea comparti6 el premio junto a la tumba de Yolco” (traduccion de Pedro

tapia Zaiiga).

% Euripilo, hijo de Posidon y de Celeno o de Astipalea, hija de Atlante. Gobernaba Cirene. Casado con

Estérope, hija del Sol, engendra a Licadon y a Leucipo. Cf. GRIMAL, op. cit., s.V.

¥ Cf. APOLONIO DE RODAS, Argonaiiticas, 11, 500-511; PINDARO, Pitica IX, 26-55; DIODORO SicULO, IV,

Ixxxi; CALIMACO, Himno a Apolo, 65-95.

> Hijo de Posidon y Tiro, y hermano de Neleo. Reind en Yolcos, Tesalia, donde se casd con Anaxibia, hija

de Biante, o con Filomaca, hija de Anfion, con quien engendrd a Acasto, Pisidice, Pelopia, Hipotoe y Alcestis

(cf. APOLODORO, I. ix. 8). Con respecto a su muerte, se dice que sus hijas lo despedazaron y lo metieron en un

caldero a hervir, pues Medea las habia convencido de que asi su padre se rejuveneceria. Por supuesto no era

cierto, Medea y Jason s6lo querian vengarse de Pelias por la muerte de los padres y del hermano del héroe
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la tradicion, la unica mujer que participd en dichos juegos fue Atalanta, quien venci6 a
Peleo en la lucha.””’!

. . 592 . .
Luego se hace referencia a Procris®”* y se menciona a Anticlea:

Kai Kepdrov Eavony droyov Anovidao,
TOTVIA, OGNV OUOONPOV EONKAO: Kal & GE PacL
koA Avtikielav icov eaéeoot @iificat.™?

En estos versos Calimaco no menciona el nombre de Procris, sino que se refiere a

r 4
ella como “esposa de Céfalo™*”

, por lo que es facil pensar que el poeta estd haciendo
énfasis en estado conyugal de la joven. Procris se ha casado y ha perdido la virginidad,
pero, a pesar de la observancia de castidad que exige la diosa, ello no implica que deje de
ser seguidora de ésta, pues recordemos que si bien Artemis estd al cuidado de las doncellas
jovenes y virgenes, éstas tarde o temprano entran a la etapa casadera y contraen
matrimonio, 4ambito que le pertenece a Hera, pero del que participa Artemis en el momento
en que las mujeres se embarazan y dan a luz una nueva criatura que, por supuesto, estara al
cuidado de Artemis.’” Ademas, Procris, aun casada, sigue practicando la caza, empresa
que le dios la diosa como aficion,® y, ademas, es esposa de cazador, por lo que no ha
salido de todo del ambito de poder de Artemis.””’

Con respecto a Anticlea, El escolio al verso 211 hace la precision de que no se trata

de la madre de Odiseo. Existen otras mujeres con ese nombre, pero no he podido encontrar

(cf. APOLODORO, I. ix. 27; PAUSANIAS, VIII. xi. 2). Acasto, hijo de Pelias, recogio los restos de su padre y
celebro en su honor juegos finebres (APOLODORO, 1. ix. 27).
91 Cf. APOLODORO, III. ix. 2. Mientras que ni Pausanias (V. xvii. 9) ni Higinio (Fdbulas, CCLXXIII, 10-11)
menciona a alguna mujer.
%92 Procris era hija de Erecteo y esposa de Céfalo, hijo de Diomede y Deyon, rey de Focide. En una ocasion,
Procris engafid a su esposo con Minos, quien le regald un perro que invariablemente alcanzaba a su presa y un
dardo que siempre daba en el blanco (cf. APOLODORO, I. ix. 4; II. iv. 7; IIL. xv. 1). Cuando los esposos se
hubieron reconciliado, salieron juntos a cazar y, cuando Procris estaba tras unos arbustos, Céfalo, pensando
que era un animal, dispard el dichoso dardo y la hiri6 de muerte (cf. APOLODORO, III, 15, 1; Ovidio,
Metamorfosis, VII, 832-865). Ovidio cuenta que el can, llamado Lélape, y el dardo fueron regalos fueron
dados por Artemis a Procris cuando Céfalo fue raptado por Aurora (cf. Metamorfosis, VII, 672-830).
% Cf. Himno a Artemis, 209-211: “Y del deyonida Céfalo a la rubia consorte, / sefiora, hiciste compaiiera de
caza; y dicen que tu / a la bella Anticlea, igual que a tus ojos amaste” (traduccion de Pedro Tapia Zuiiiga).
>% Céfalo, hijo de Diomede, hija de Juto, y Deyon, rey de Focide. Cf. APOLODORO, 1. ix. 4; IIL xv. 1.
% Cf supra pp. 87 ss.
3% Cf. JENOFONTE, Cinegética, XIII, 18.
T Cf. supra pp. 70-74.
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que alguna de ellas tenga una conexion con Artemis: una Anticlea o Anticlia que es hija de
Yobates, rey de Licia, y esposa de Belerofonte, con quien engendr6 a Isandro, Hipdloco y
Laodamia, madre de Sarpedén;™® una Anticlea que, unida a Hefesto, engendr6 a Perifetes o
Corinetes, a quien dio muerte Teseo,” y otra Anticlea que es hija de Diocles y esposa de
Macadn, hijo de Asclepio y rey de Tricia, Itome y Ecalia, con quien engendr6 a Nicomaco
y Gorgaso.®”

Calimaco explica de Procris y Anticlea:

Al mpdtor 6oa TOEM KAl GUEOT OHOOL QUPETPOS / 1080KOLS EPOpPNCAV'
acLAAOTOL 38 Qv MUOL /deé1tepol kal Yupvog el mupepaiveto palog.t!

Esta es un mencion extrafia, pues al decir el poeta que son “las primeras” que se
dedicaron a la caza y vestian a la manera oriental de las amazonas (descubierto el hombro y
el seno derecho para que su vestimenta no les estorbara en el momento de manejar sus
armas)®”> ;se esta dando a entender que Procris y Anticlea antecedieron a las amazonas?
Al menos en lo que respecta a su historia en el Atica, ya que Procris es ateniense, podria
decirse que si, pues, segin Ruiz de Elvira,®” Procris es del siglo XIII, y, segun Blake
Tyrrell,®* las amazonas (aunque encontramos su primera mencion en la [liada®” y
seguramente son mucho mas antiguas) entran en la historia del Atica por vez primera en las
representaciones pictoricas de la ceramica de figuras negras del siglo vI a. C, en donde se
les ubica como contemporaneas de Heracles.

Finalmente, la ultima joven que menciona el himno como seguidora de Artemis es

Atalanta:

3% Cf. Escolio a PINDARO, Olimpicas, X111, 82 apud Ru1z DE ELVIRA, op. cit., p. 305.

5% Cf. APOLODORO, I1L. xvi. 1.

890 Cf. PAUSANIAS, TV. xxX. 3.

U Cf. Himno a Artemis, 212-214: “las primeras que arcos veloces y, en torno de hombros, aljabas / con
dardos llevaron: ellas tienen sin prendas los hombros / derechos, y siempre desnudo un seno se muestra”
(traduccioén de Pedro Tapia Zudiiga).

%92 Grupo de mujeres guerreras y barbaras que se situaban en diversos puntos de Asia. En las artes figurativas,
a veces se les representa con cortas tinicas como la de Artemis o con pantalones orientales y mostrando un
pecho desnudo. Cf, POMEROY, op. cit., p. 38-39. Véase también infra pp. 109-114.

893 Cf. Ruiz DE ELVIRA, op. cit., p. 306.

694 Cf. BLAKE TYRRELL, Las amazonas..., p. 26.

%% Cf. HOMERO, Iliada, V1, 186.
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"Hvnoag & &tt mdyyv modoppmdpny Atordvinv / kodpnv locioto cvoktoOvov
"Apxacidoo, / kol & xvvniaoinv te kol ebotoyinv &didagag. / OO pwv
emikintot Kaivdwviov aypevtipeg / pHEUQOVTAL KATPOl0: TG YAP ONUNLL
vikng / Apkadinv eiofidev, Exel & £t Onpog 086vTag®®

Calimaco se inclina por hacer de Atalanta hija de Yaso,*” pues otras versiones®” dicen que
es hija de Esquenco.®®” Calimaco la llama modoppdpn (“de pies vigoroso”, “de pies

619 brobablemente haciendo alusion al siguiente hecho: Como su padre deseaba

rapido”)
tener hijos varones, la abandono a su suerte en el monte, pero ella no murid, pues una osa
se encargd de amamantarla y posteriormente unos cazadores la encontraron y la criaron.
Atalanta se dedico a la caza y se consagré a Artemis permaneciendo virgen, pero, afios mas
tarde, cuando se encontr6 con sus verdaderos padres, éstos decidieron darla en matrimonio,
a lo que, obviamente, la joven se negd, argumentando que aceptaria casarse con aquel que
la venciera en una carrera, reservandose ella el derecho de matar a todo aquel que
perdiese.’’ 'Y como ella era muy veloz nadie logré vencerla, se necesité de la intervencion
divina para hacerlo.®'?

En estos versos, también se hace alusion a un mito relativo a la aptitud de Atalanta
como cazadora: El del jabali de Calidon, que versa sobre lo siguiente: Cuando Eneo olvido
de mencionar a Artemis en olvidd a Artemis en los sacrificios anuales de la cosecha, la

diosa envid un jabali enorme para que arrasara los sembrados, destruyera los rebafios y

896 Cf. Himno a Artemis, 215-219: “Y atin alabaste del todo a Atalanta de pies vigorosos, / la nifia de Jasio el
arcasida, matadora del puerco, / y caza con perros y arte de dar en el blanco ensefiastele. / No, a ella, los del
jabali de Calidonia llamados / cazadores, reprocharon, pues de la victoria las sefias / llegaron a Arcadia, y
tiene atn de la fiera los dientes. / Yo no pienso que Hileo ni Reco el demente, / a pesar de que la odian, en el
hades censuren / a la arquera, pues con ellos no mienten sus flancos, / con sangre de los cuales la menalia
cima escurria” (traduccion de Pedro Tapia Zudiga).
7 Hijo de Licurgo y nieto de Arcade. Se casa con y Climene, hija de Minias, rey de Orcomeno, y engendra a
Atalanta. Cf. GRIMAL, op. cit., s.v.
898 Cf. Atalanta como hija de Yaso: APOLODORO, III. ix. 2; PROPERCIO, I, 1, 9-16. Atalanta como hija de
Esqueneo: APOLODRO, . viii. 2; III. ix. 2; PAUSANIAS, VIII. xxxv. 10; OVIDIO, Metamorfosis, X, 610, 660;
HEsiopo, Fragmentos, 73, 75, 76. También se dice que fue hija de Ménalo: APOLODRO, III. ix. 2; EURIPIDES,
Fenicias, 150, 1162.
9 Héroe beocio que emigré a Arcadia. Cf. GRIMAL, op. cit., s.v.
619 Cf. LIDDELL, op. cit,, s.v.
11 Cf. APOLODORO, I11. ix. 2; OVIDIO, Metamorfosis, X, 560-680.
%12 Un tal Melanién o Hipomenes, engafi¢ a Atalanta para poder vencerla. Mientras corrian, el joven iba
tirando una a una las manzanas doradas que le habia otorgado Afrodita y Atalanta, al verlas, se detenia a
recogerlas, perdiendo tiempo en su carrera. Es asi como fue vencida y tuvo que casarse. Cf. APOLODORO, III.
ix. 2; OVIDIO, Metamorfosis, X, 560-680.
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atacara a la poblacion.®”® Para dar muerte a esta bestia, se mandé llamar a los héroes mas
valerosos de le Hélade, entre los que se dio cita Atalanta, con el ofrecimiento de la piel del
animal como premio al que le diera muerte.’'* Atalanta fue la primera en herir al jabali en
el lomo, aunque no lo matd, por lo que Meleagro,®”> que se habia enamorado de ella, le
entregd como premio la cabeza y la piel del jabali cuando logré darle muerte.’® En la
referencia a éste hecho es curioso notar que Calimaco menciona que los héroes que
participaron en la caceria no le reprocharon a Atalanta que se llevara el premio, pero en
verdad no sucedio asi, pues, desde el inicio de la caceria, algunos se negaron a compartir la
empresa con una mujer, y cuando la joven obtuvo el premio, otros se indignaron, pues no
aceptaban que, habiendo varones, se le otorgara el premio a una mujer.®"’

Para exaltar atin mas la destreza de Atalanta en el manejo del arco, el poeta hace ver

que hasta los que han sido presa de sus flechas no pueden negar su destreza y su punteria:

Obde pev "Yraldv te xoi dopovo Polkov €oAma / obdé mep exbaipoviag ev
"A1dt popncacHal / ToEOTIv: oL YAp GOV AaYOVES GLVETLYELOOVTAL, / TAMV
Moawvarin viev eove axpopela.®®

Hileo y Reco eran dos centauros®”’ arcadios que trataron de raptar y violar a
Atalanta, pero esta los matd con sus flechas,®” que es la version por la que se inclina

Calimaco, pues hay otra que dice los lapitas®*' invitaron a los centauros a las boda de su rey

2

Piritoo®® con Hipodamia,®” pero los centauros se embriagaron e intentaron violar a la

¢ Cf. APOLODORO, 1. viii. 2.

¢'* Cf. APOLODORO, L. viii. 2.

®% Hijo de Eneo o de Ares y de Altea, hija de Dioniso y Deyanira. Cf. APOLODORO, I. viii. 1.

61 Cf. PAUSANIAS, VIII. xlv. 2; APOLODORO, I. viii. 2; OVIDIO, Metamorfosis, VIII, 318 ss.

617 Cf. APOLODORO, 1. viii. 2; OVIDIO, Metamorfosis, VIII, 432 ss.

818 Of. Himno a Artemis, 220-224.

619 Seres mitad hombre (busto), mitad caballo (parte posterior desde el torso). Su raza proviene de los amores
de Zeus y Neféle. Cf. GRIMAL, op. cit., s.v.

%20 Cf. APOLODORO, IIL. ix. 2.

621 pyeblo tesalio que habitaba en el Pindo, el Peliéon y el Osa. Aunque también se les ubica en el Oleno,
Elide, Rodas y Cnido. Son descendientes de Lapites, hijo de de Apolo y de Estilbe, hija del rio Peneo y de la
ninfa Creusa o Filira. Cf. GRIMAL, op. cit., s.v.

%22 Hijo de Ixién y Dia. Cf. APOLODORO, I. viii. 2.

62 Hija de Adrasto o de Butes. Cf. GRIMAL, op. cit., s.v.
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novia y a las mujeres de los lapitas provocando una lucha en la que Hileo y Reco perdieron

. 24
la vida.

Ahora bien, no podemos soslayar que Calimaco opta por unir las dos versiones mas

conocidas sobre figuras de Atalanta para presentarnos la que, probablemente, a ¢l le

convence o considera mas completa. Las dos “las Atalantas™ en las que se basd Calimaco

son los siguientes:

Atalanta 1:

. .. 2
* Arcadia hija de Yaso.®”
»  Virgen.®*
~ X . 627
=  (Compaifiera de Artemis.
628
= Arquera y cazadora.

2
* Luchadora.®”

* Participa en la empresa de los Argonautas®” y en la caceria del jabali de

Calidon.”'
» Mata a Hileo y Reco.®**

» Relacionada con Meleagro®’ y con Melanion.®**

Atalanta 2:

» Beocia hija de Esqueneo.®*

» Virgen consagrada a Artemis.**°

824 Cf. APOLODORO, Epitome, 1, 21; VIRGILIO, Georgicas, 11, 455-458.
625 Cf. APOLODORO, I1L. ix. 2.

626 Cf. APOLODORO, II1. ix. 2; OVIDIO, Metamorfosis, X, 564-572.

627 Cf. JENOFONTE, Cinegética, 13, 18.

628 Cf. APOLODORO, IIL. ix. 2.

629 Cf. APOLODORO, IIL. ix. 2.

0 Cf. APOLODORO, 1. ix 16.

1 Cf. APOLODORO, 1. viii. 2; PAUSANIAS, VIIL. xlv. 2; OVIDIO, Metamorfosis, VIII, 318 ss.

632 Cf. APOLODORO, IIL. ix. 2.
833 Cf. APOLODORO, I. viii. 2; viii. 6.
634 Cf. APOLODORO, III. ix. 2; JENOFONTE, Cinegética, 1, 7, PROPERCIO, I, 1, 9-16.

3 Cf. APOLODORO, 1. viii. 2; III. ix. 2; PAUSANIAS, VIII. xxxv. 10; OVIDIO, Metamorfosis, X, 610, 660,

HEesiopo, Fragmentos, 73, 75, 76.
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»  Corredora.®’

= Relacionada con Hipomenes.**®
ARTEMIS EN EL OLIMPO

Dentro del Himno, y a pesar de que Artemis prefiere la vida en los montes, Calimaco hace
que la diosa suba al Olimpo en su carro®’ para, por fin, ocupar el lugar que le corresponde
entre los Olimpicos. Asi, marca la maxima realizacion de Artemis en la escala evolutiva de

su poder:

Kal dvtoyeg, i te og pela /Onmny eopéovoly Ot &g Al0¢ oikov Elavvelg. /
"EvBo. tol avtidovies Evi mpopoAifior déyovtar / Omho pev  Eppeing
"Axaxnolog, abtap ~AmOrLlwv / Onpilov OttL @épnoba-mdpolbE ye, mpiv mep
iKéobal / kaptepov ~AAKEWNV: VOV & obkéTt Polfog dedrov / TovTOV E)EL,
toloc yap aei Tipvvhlog dkpV / €0TnkKe TPO TMLAEMV TOTWOEYUEVOS, €1 Tl
eépovoa, / velal miov £deopa®

. . . . 41 , . .
Veinte ninfas Amnisiadas®' se ocuparan de las sandalias y de los perros de la diosa
cuando esta no se dedique a la caza y se encuentre en el Olimpo. También se encargaran de

alimentar y dar de beber a las ciervas que la diosa unce a su carro:***

AOG 8¢ pot apemdérovg FAuvieidag elkoot voueas, /ol te pot Evopopidag Te
Kol onméte unkétt Abykag / pnt EAdeovg Bairowut, 0oovg kOvVag €D
Kopéotev®® [.] Zol § Apvicuddec pgv bmo LevyAnet Avdeicag / yiryovoty
KEUAdaS, mapd O ool MOLAL vépeosHar /“Hpng &k Aelpud®voc auncdpeval

836 Cf. APOLODORO, IIL. ix. 2; OVIDIO, Metamorfosis, X, 564-572; HESIODO, Fragmentos, 73.
87 Cf. APOLODORO, IIL. ix. 2; OVIDIO, Metamorfosis, X, 560 ss.; HESiODO, Fragmentos, 73.
638 Cf. APOLODORO, I11. ix. 2; OVIDIO, Metamorfosis, X, 560-680; HESiODO, Fragmentos, 74, 76.
839 Cf. supra pp. 64, 66, 67, 69.
40 Cf. Himno a Artemis, 140-148: “Y tus ruedas que a ti, facilmente, / admirable, llevan, cuando de Zeus a la
casa las guias. / Alli, saliendo a tu encuentro, en la entrada recibe / tu arnés Hermes Acaquesio y, Apolo, a su
turno, / la fierecita que lleves —al menos antafio, antes que fuera el poderoso Alcida. Pero ya no, ahora, esta
empresa / Febo tiene, pues como tal, siempre en yunque tirintio / se para ante las puertas, aguardando si, acaso
trayendo / un graso alimento, regresas ” (traduccioén de Pedro Tapia Zuiiiga).
641 Hijas del rio cretense Amniso, en Cnossos. Cf. PAUSANIAS, 1. xviii. 5.
42 Cf. supra “Emblemas”, pagina pendiente.
843 Cf. Himno homérico a Artemis, 15-17: “Y dame, como servidoras, veinte ninfas de Amniso, / que mis
sandalias de caza y, cuando ya ni a los linces / ni fleche a los ciervos, mis veloces perros procuren”
(traduccién de Pedro Tapia Zudiiga).
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QOPEOLOLY / WKVOOOV TPLTETNAOV, O Kal Al0g (nmotl €30votv: /EV Kol ypuosiog
broinvidag mAinocavto /Hdatoc, Oep ELGPOIGL TOTOV Bupdppevov £ins*

Al escoger a ninfas cretenses como sus servidoras, pareciese que Calimaco quiere,
nuevamente, hacer alusién o reforzar la relacion —de la cual ya hemos hablado— que

4 . , . . 7 .
64> Ahora bien, Calimaco explica que las ciervas de Artemis son

Artemis tiene con Creta.
alimentadas, al igual que los caballos de Zeus, con trébol de la pradera de Hera (el jardin de
las Hespérides®*). La aseveracion de que los caballos de Zeus coman trébol resulta extrafia,
pues los caballos de los dioses son, al igual que éstos, inmortales, por tanto, seria mas
l6gico que los caballos de Zeus, y las ciervas de Artemis, se alimentaran de ambrosia, el

. . . . . 4
alimento de los dioses que proporciona inmortalidad,**’

tal como lo hacen, por ejemplo, los
caballos de Helios.®*® Pero parece que Calimaco aqui sigue la tradicion de la Iliada (V,
369) en la que los caballos de Iris se alimentan en el Olimpo de pastura que los hace
inmortales. También resulta peculiar la especificacion del tipo de pastura de los caballos de
la diosa: trébol; el cual, desde tiempos muy antiguos, es, en diversas mitologias y
religiones, un simbolo ternario hace referencia a la utilizacion de triadas® y que, cuando

se relaciona a las divinidades, les adjudica un caracter triple, ya sea porque éstas poseen

4% Cf. Himno homérico a Artemis, 162-167: “Para ti las Amnisiadas, las de bajo el yugo soltadas / cervatas
almohazan, y mucho —para repartirles de cerca— / traen —de la pradera de Hera, ellas habiendo segado— /
trébol que rapido crece, y que comen de Zeus los caballos; / y dureos bebederos ellas llenan de nuevo / de
agua, a fin de que a las ciervas sea grata bebida” (traduccion de Pedro Tapia Zuiiiga).

845 Cf. supra p. 52, 54, 72, 97.

646 Jardin de las Hespérides estaba localizado en el el Oeste, “més alla del Océano” (cf. HESioDO, Teogonia,
v. 275). Probablemente ubicado en el monte Atlas o en Arcadia (cf. APOLODORO, II, 5, 11; EURIPIDES,
Hipdlito, 743-751; GRAVES, op. cit., p. 63; ROSE, op. cit., p. 33; Ruiz DE ELVIRA, op. cit., p. 60.). En este
jardin se encontraban las manzanas de oro que Gea habia regalado a Hera el dia de su boda con Zeus. Estaban
custodiadas por las mismas Hespérides (Egle, Eritia, Hesperia y Aretusa, hijas de Noche) y por un dragon
inmortal de cien cabezas hijo de tifon y Equidna (cf. HESIODO, Teogonia, v. 215-216; APOLODORO, 11, 5, 11;
EURIPIDES, Hipdlito, 743-751; ERATOSTENES, Catasterismos, 3)

647 Segtin Homero, los dioses “no comen pan no beben rutilante vino, / y por eso no tienen sangre y se llaman
inmortales” (Iliada, V, 341-342). Por su parte, Luciano de Samosata retoma esta palabras: “En cuanto a los
dioses, como dice Homero en cierto pasaje —pues €l también habria observado, supongo, como yo las
costumbres del culto—, ,ni comen pan no beben el vino de ardiente rostro’, sino que se hacen servir la
ambrosia y se embriagan de néctar” (cf. Icaromenipo, 27). Véase ademas, HOMERO, Odisea, V, 92-96 (donde
Calipso invita ambrosia y néctar a Hermes); APOLODORO, Epitome, 2, 1, (donde Téntalo es castigado por
convidar el néctar de los dioses a los hombres); o el Himno homérico Il a Apolo (donde Leto no amamanta a
Apolo, sino que Temis lo alimenta con néctar y ambrosia, tras lo cual el dios adquiere fuerza
maravillosamente y se desprende de su atavios de recién nacido para comenzar sus aventuras).

e OvIDIO, Metamorfosis, 11, 120.

649 Cf. CHEVALIER, op. cit.; GRAVES, op. cit., p. 109.
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tres nombres, tres aspectos o han sido confundidas, asimiladas, o evocadas (epiclesis) con
otras deidades formando una triada.®*® De este modo, quedaria justificada la asociacion que
Calimaco del trébol y la figura de Hera, pues ésta, dentro del culto samico, es una
divinidad de los ciclos de la vida y estacionales, por tanto una diosa triple que tiene tres
aspectos o tres manifestaciones representadas en las tres hojas del trébol: Hera maig
(Hebe), como nifia, doncella y soltera (primavera); Hera teAela, mujer madura casada
(estio/verano y otofio), y Hera yfjpo. (Hécate), mujer vieja y viuda (invierno).®'

Ahora bien, el hecho de que las ciervas de Artemis coman trébol puede aludir a que
tanto estos animales como su duefia participan del principio femenino de los ciclos de la
vida y la luna.®*? Incluso puede pensarse que, debido a que el jardin de las Hespérides es

simbolo de la inmortalidad y la vida,®>

todo lo que brota alli puede tener el mismo atributo;
asi el trébol jugaria en este caso el mismo papel “inmortalizador” propio del néctar y la
ambrosia. Por otro lado, pareciera que Calimaco, al de ir que las ciervas de Artemis se
alimenta con trébol de la pradera de Hera, estuviera tratando de relacionar intimamente a
las dos divinidades, pues Artemis, como virgen y doncella, podia ser la contraparte de Hera
tanto en el mito como en los ciclos biologicos, ya que es patrona de las doncellas célibes y
de los jovencitos (que en un futuro pasaran necesariamente al patronazgo de Hera), y Hera
tiene a su cargo a las doncellas casaderas (que alguna vez estuvieron al cuidado de
Artemis).®* Con esto, puede interpretarse que la inclusion que hace Calimaco del simbolo

del trébol en la relacion Artemis-Hera probablemente se refiere a que Artemis forma parte

(sustituyendo a Hebe) de la triada de los ciclos de la vida.

630 ¢f, OTTO, Los dioses de Grecia, p. 11.
1 La explicacion que da Pausanias (VIII. xxii. 2) al respecto es la siguiente: “Dicen que en la antigua
Estinfalo vivio Témeno, hijo de Pelasgo, y que Hera, y que Hera fue criada por ese Témeno, y que fundd en
honor de la diosa tres santuarios y le dio tres sobrenombres: cuando todavia era una doncella, el de ,nina’;
cuando se cas6 con Zeus, la llamo ,,Telea’; y cuando rifid con Zeus por el motivo que fuera y regreso a
Estinfalo, Témeno la llam6 ,,viuda’. Esto es lo que cuentan los estinfalios de la diosa”. Segin Rose, la
explicacion verdadera de tales epitetos es que, al igual que otras deidades de la religion griega, a menudo se
identificaba a Hera con sus adoradores dandole titulos adecuados a ellos, y todas las mujeres,
independientemente de su condicion, la adoraban. Cf. op. cit., p. 108.
852 Cf. supra pp. 76-78 y 87 ss.
63 Cf. EURIPIDES, Hipdlito, 743-751; ROSE, op. cit., p. 215.
854 Cf. supra pp. 55-58 y 87-92.
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A su llegada al Olimpo, no sélo las Amnisias atienden a Artemis, sino que Hermes
Acaquesio®™’ se encarga de los arreos de las ciervas de la diosa, y Apolo, de recibir lo que
ha cazado su hermana; pero dicha funcioén la desempefi6é s6lo hasta el momento en el que
ocurre la apoteosis de Heracles, pues éste, una vez en el Olimpo, es quien realiza ese
trabajo. La razon por la que el héroe lo hace es por su tremenda glotoneria, aspecto comin
como imagen del semidi6s en la literatura.®>®

El antecedente de esta caracteristica es la siguiente: Heracles luch6 contra los
Driopes, pueblo situado a la orilla del parnaso, y maté a su rey Teodamante. Todo fue
porque este pueblo no tenia derecho sobre las tierras en las que se encontraban y porque
Heracles, teniendo mucha hambre, pidié un buey y se lo negaron. En consecuencia mato6 al
rey y, después de sacrificar un buey y comerlo, rapté a Hilas, el hijo de Teodamante. Su

hambre fue tanta que provocé una guerra:*>’

£TL ol mapa vndvg Ekeivn, /1f) Mot dpoTpLdVIL cuvNvVTETO Ogloddpavtt **®
Tal vez, por ser semidios, su hambre era sobrehumana, pero Calimaco exagera esta
caracteristica, ya que ni aun muerto (se hace alusion a su muerte y apoteosis®’) el héroe

dejo de ser gloton:

"Qc évemev, Taylvog 8¢ péyav mepl Ofpa moveito. / Ob yap Oye Ppuyin mep
bmo Sput yvio Oswdeic / mavoat adneaying.*®

655 “Socorredor”, “Benefactor”. Segin el escolio al verso 143, Acaquesio es un monte de Arcadia (cf.
PAUsANIAS, VIII; 36, 10), lo que daria a entender que el epiteto del dios se deriva del nombre de esa lugar;
pero después, el mismo escolio da la siguiente explicacion: | 6 pUNdevOE KAKOL Tapoitiog @V (“el que
no es causante de mal”). Aparece de nuevo la ya mencionada relacién entre Artemis y Hermes, aunque aqui
no parece tan directa, pues el dios, como “Auxiliador”, puede servirla a ella o a cualquier otro dios. Cf. supra
86.

6% Véase por ejemplo ARISTOFANES, Las ranas, 503 ss., 549 ss.; Las aves, 1583-1605; LUCIANO DE
SAMOSATA, Amores, 4.

7 Cf. CALIMACO, Aita (fr. 24-25, “El driope Tiodamante™); Himno a Artemis, 160y ss.; APOLODORO, II. vii.
7.

8 Cf. Himno a Artemis, 160-161: “Aun estaba con él aquel vientre / con que una vez encontré a Teodamante
labrando” (traduccion de Pedro Tapia Zuiiga).

%9 La cual sucedio, segun Calimaco, “bajo la encina de Frigia” (v. 159), pues el escolio al verso aclara que
Frigia es un monte de Traquis (el monte Eta) y donde Heracles fue quemado con lefia de encina. La tradicion
mas comun refiere que cuando Heracles fue envenenado con la tinica del centauro Neso, el héroe dispuso
para si una pira en la cumbre mas alta del Eta, y mientras su cuerpo ardia, fue arrebatado por los dioses y
llevado en una nube al Olimpo, donde se casd con Hebe, hija de Hera (cf. SOFOCLES, Traquinias, 663-1278;
APOLODORO, II. vii. 7).
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Presentar a Heracles como un personaje cuya caracteristica principal es la gula, a
pesar de que ya perdi6 su calidad de mortal y se ha convertido en dios resulta bastante
gracioso. Parece que ha perdido todo su decoro y, en vez de comportarse como una
divinidad, como el esposo de Hebe y yerno de Hera, su caracter se humaniza ain mas y lo
orilla a esperar con ansia la llegada de Artemis al Olimpo para apoderarse de la presa que

ella haya obtenido en la caceria sin importarle que todos se rian de él:

O¢col § Eml mAvieg Exelve / AAANKTOV YEAOMOL, HdAloTO O¢ TevOeprn abTm, /
Tavpov 0T kK dippoto pudro péyoav f| Oye yrovvny / kdmpov Omiobidiolo eépot
10d0¢ domaipovta.®

Aun mas desfachatado, el héroe recomienda a la diosa que cace fieras malas, en vez de
corzos y liebres, pues estas ultimas no hacen ningun mal al hombre; sin embargo, el
verdadero motivo del dios es que las presas habituales son muy pequefias y nunca calman

por completo su hambre:

Kepdareé® pobw og, Ben|, pdia t@de mivioket: /"Bdidie kakovg Emi Ofpag, iva
Ovntol oe Pondov / (g Epe KIKANOK®OWV. &a mpokag 10 Aaymoldg / obpea
Bookeobat: ti 0¢ kev mpOkec NOE Aaymor / pEEELOV; GLEC E€PYa, GVEC QLT
lopaivovtal. / kol Bosg avOpomolot Kakov péya: PAAA Emi kol tovg." / "Qg
gvenev, Tayvog 8¢ péyav mepl ONpa movelto.”

Cuando por fin Artemis se encuentra dentro del palacio de su padre, todos los dioses

piden que se siente a su lado, pero ella prefiere tomar asiento junto a su hermano:

50 Cf. Himno a Artemis, 158-160: “Asi dijo, y 4gil mucho afanabase en torno a la fiera. / Pues, bajo la encina
Frigia, aun endiosados sus miembros, / no calmoé su adefagia” (traduccion de Pedro Tapia Ziniga).
8 Cf. Himno a Artemis, 148-151. Traduccion “Y de él, todos los dioses / incesantemente se rien, mucho mas,
no obstante, su suegra, / cuando éste, del carro, un toro muy grande, o un fuerte / jabali palpitante trae de la
pata trasera”.
2 Cf. Himno a Artemis, 152-158: “Y con esta astuta palabra, a ti, diosa, te instruye: / ,,Flecha malas fieras,
para que los mortales, defensa, / como a mi te proclamen; deja que gamos y liebres / pazcan los montes: ;qué
mal los gamos y liebres / harian? Los puercos, obras; los puercos plantas destruyen; / y los bueyes, para los
hombres gran mal; también fléchalos.” Asi dijo, y 4gil mucho afandbase en torno a la fiera” (traduccion de
Pedro Tapia Zuiiiga).
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ADLTN & &G maTpOg dOUOV Epyeal: Ol d& G O E3pMNV / TAVTES OUDG KAALEOLOL
oV & TAmorLwvL mopifelg.t

Artemis decide sentarse junto a su hermano®* tal vez porque quiere dejar claro que
ostenta la misma jerarquia que él, por que quiere igualdad, o porque, a fin de cuentas, es su
hermano, y existe un lazo que los une.®® Y tal vez todos los dioses la reclaman a su lado
porque no la ven demasiado, ya que, por la breve mencion que hace Calimaco su estancia
en el Olimpo y porque a lo largo del himno siempre la coloca en situaciones y ambitos mas
terrenales, podria pensarse que, pese a la tradicion,®*® Artemis no esta del todo comoda en

el Olimpo.

LAS AMAZONAS Y EL CULTO EN EFESO

La méaxima culminacion que tiene Artemis dentro del himno en su caracter de dvacoa es
que, en la ultima parte del himno, Calimaco habla no ya del poder de la diosa en el &mbito
del Peloponeso y regiones aledafias, sino que lo extiende a otras regiones, como, por
ejemplo, la de los hiperboreos y Oriente.

En dos ocasiones, Calimaco se refiere a Artemis con el epiteto de Odmic
(“Opis™/“Upis”).**” Opis fue una de las primeras doncellas hiperboreas®®® o procedentes de
los arimaspos®® (se menciona en compaiiia de Arge, Hecaerge y/ o Loxo) que llevaron
ofrendas a Delos con motivo del nacimiento de Apolo y Artemis;®”® otra version refiere que

fue una de las jovenes que trajeron a Ilitia desde el pais de los hiperboreos a Delos para que

53 Cf. Himno a Artemis, 168-169: “Y tu, de tu padre al palacio llegas, y a ti a su lado / todos igualmente
llaman; mas tu junto a Apolo te sientas” (traduccion de Pedro Tapia Zaiiga).
664 Robert Graves narra que los dioses y diosas del Olimpo se sientas los unos enfrente de las otras y que
Artemis se sienta frente a su hermano, no junto a él, pero no he podido encontrar ninguna fuente clasica que
hable sobre el orden de los lugares que ocupaban los dioses en el simposio.
893 Cf. supra, pp. 48-49.
%% por ejemplo, en el Himno homérico Il a Apolo (194-199) se dice que Artemis llega al Olimpo para bailar
y cantar con las Gracias, las Horas, Harmonia, Hebe y Afrodita, y en el Hipdlito de Euripides (64-71), que
Artemis vive en el palacio de Zeus en el Olimpo.
7 Cf. Himno a Artemis, 204, 240.
*%% Cf. nota 388.
*% pueblo legendario de las remotas regiones septentrionales (unos los situan en el desierto de Escitia, cuyos
miembros tenian un solo ojo: lucharon contra los grifos que custodiaban los tesoros de oro de Apolo. Cf.
HOWATSON, op. cit., s.v.; GRIMAL, s.v. grifos.
70 Cf. PAUSANIAS, V, 7, 8; CALIMACO, Himno a Delos, 291-296.
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ayudara a Leto en el parto.”' También se dice que Opis se unio al séquito de Artemis, pero
que Orién la viold o traté de violarla, por lo que la diosa lo mato con sus flechas.®” Sin
embargo, por el contexto amazonico en el que el poeta hace la segunda mencion, puede

decirse que Upis o bien era una diosa local de Efeso®”

(una Madre Tierra) sustituida por
Artemis®™* o que era el sobrenombre de la Artemis venerada en Efeso. Upis / Opis tiene
como raiz om, que denota abundancia; asi, puede decirse que el culto de Artemis Efesia
entra en relacion con la tierra y, por lo tanto, con la fecundidad.®” Este aspecto relativo a la
tierra, a la fertilidad y la abundancia se nota en su capacidad de influir en el parto y en la
salud de los nifios, de otorgar buen ganado, de favorecer las cosechas y de hacer crecer la
fortuna.®’®

Posteriormente, Calimaco hace referencia a la fundacidén del culto de Artemis en

Efeso por parte de las amazonas.®”’

2ol kol ~Apoafovideg morépov Embupntelpat / €v kote mopporin Eeécw
BpéTag 1WBpLoAVTO / ENYD L0 TPEUVE, TELEGEV OE TOl lepov ‘Inmd: / abtal &,
Obmt Gvacco, mept TPOAY OPYNOAVTO, / TPdTO PEV EV OuKEESOLV EVOTALOV,
adfl 3¢ KOKA® / Tnodueval yopov ebpvv: bmneloav 8¢ Alyswat / AenTorEOV
ovplyyes, tva pricomoty opapty / —ob ydp mo VEPpelo O OGTEN TETPTVOVTO, /
gpyov AONvaing EAGe® KakOv—: £opape & fyo / Zdpdlac € TE VOUOV
BepekOvOtov. al 8¢ mddeooly / 0dAG KATEKPOTAAILOV, EREYOQEOV B QupPETPOL.
/ Keivo 8¢ 1ol petémetta mept Ppétag ebpy Oépethov / Sopndn, tov & ovtl
femtepov Oyetal OGS /0Ld aeveldtepov: péa kev TTvddva mapéior.t”

871 Cf. PAUSANIAS, 1. xviii. 5; HERODOTO, IV. xxxv. 1-4.

672 Cf. APOLODORO, 1. iv. 5. Véase también supra p. 58

673 Antigua ciudad de Jonia, en Asia Menor, en la costa del Mar Egeo. La ciudad se encontraba situada en una
de las principales rutas comerciales del Oriente. Era famosa por su puerto de gran importancia comercial y
por el templo de Artemis.

074 Cf. BAILLY, op. cit., s.v.

75 Cf. KIRK, La naturaleza..., p. 209.

87 Cf. supra pp. 87-92 y 92- 95.

77 Grupo de mujeres guerreras y barbaras que se situaban en diversos puntos de Asia.

78 Cf. Himno a Artemis, 237-250: “Para ti, también las Amazonas, deseosas de guerra / en la maritima Efeso,
una vez una imagen situaron / bajo un tronco de encina, e Hip6 te cumpli6 lo sagrado. / Y ellas, Upis sefiora,
en torno, marcha guerrera danzaron, primero entre escudos y en armas, y en circulo luego, / formando un coro
amplio; y acompanaron, cantando, las suaves / siringas sutiles, para que a un tiempo golpearan los pies / —
pues aun no se habian horadado del cervato los huesos: / obra de Atenea, mal para el ciervo—, y el eco corrid
a Sardes y a la region berecintia, y ellas con pies / fuertes en la tierra castafieteaban y chasqueaban aljabas. /
Alli, mas tarde, en torno a tu imagen, una base amplia / se edifico; nada verd mas divino que ésta la aurora, /
ni mas opulento: a Pito superaria facilmente” (traduccion de Pedro Tapia Zuiiga).
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Las amazonas colocaron primero una imagen®”’ de la diosa bajo una encina y luego
la reina Hip6 “cumplié lo sagrado”, es decir, probablemente la reina amazona en ese
momento estd fundando el culto de la Artemis de Efeso®’ y realiza lo necesario para honrar
a la diosa, tal vez porque, con base en los versos 266 y 266, la ofendié y queria expiar su
culpa.®®' Ahora bien, con respecto a esto, Calimaco especifica que las amazonas estaban
“deseosas de guerra” y, aunque el poeta ya no lo aclara, tal vez no s6lo es una mencion de
una caracteristica de las amazonas,®®* sino que se alude a que Hip6 instauré el culto para
que Artemis las favoreciera en la guerra. ;Es entonces Artemis diosa de la guerra?

Las amazonas, que seglin la mitologia eran hijas de Ares, dios de la guerra, hacen de
esta actividad el centro de su vida, y, por tanto, su religion esta dirigida a ella, pero también
a la fertilidad. Es por ello que sus dioses principales (Ares, Cibeles y Artemis), tienen
caracteristicas guerreras o de fecundidad. Ahora bien, recordemos que las amazonas “no
son griegas”, y por tanto sus dioses tampoco, es decir, son “barbaros” y “salvajes”. Es por
ello que la Artemis de las Amazonas es concebida como una deidad de la guerra (tal vez
con el sobre nombre de Taurépola®?) y de la fertilidad (bajo el nombre de Upis).®** Puede

aseverarse entonces, que, la Artemis Efesia si es una divinidad guerrera.®®

679 Cf. PAUSANIAS, TV. xxxi. 8. La imagen seguramente era de madera y, segiin evidencia arqueolégica, estaba
adornada con multiples perlas de &mbar. Cf. GONZALEZ SERRANO, “Consideraciones iconograficas sobre la
Artemis efesia”, p- 11; GOLDBERG, “In Search of Diana of Ephesus”, en The New York Times, p. 1-2, version
en linea: http://www.nytimes.com/1994/08/21/arts/in-search-of-diana-of-ephesus.html, consulta: 6 de
septiembre de 2008.
6% Sin embargo, Pausanias (VIL. ii. 7) refiere que el culto y el santuario de la Artemis de Efeso es mucho mas
antiguo y que no tuvieron nada que ver las amazonas: “El santuario de Apolo en Didima (Mileto) y su oraculo
son mas antiguos que el establecimiento de los jénios, y mucho més antiguo todavia el culto de Artemis
efesia. Pindaro, sin embargo, me parece a mi, no sabia todo lo relativo a la diosa, pues dijo que las amazonas
fundaron este santuario y durante la expedicion contra Atenas y Teseo. Las mujeres de Termodonte hicieron
sacrificios también entonces a la diosa efesia, porque conocian desde antiguo el santuario, cuando escaparon
de Heracles y algunas todavia antes, cuando escaparon de Dioniso, habiendo llegado alli como suplicantes.
Sin embargo, no fue fundado por las amazonas, sino que fueron Coreso, un autéctono, y Efeso —consideran
6qgl%e Efeso es el hijo del rio Caistro— quienes fundaron el santuario y por Efeso tiene su nombre la ciudad”.
“Pues ni Hipo / se nego sin llanto a dar vueltas en torno a su altar” (traduccion de Pedro Tapia Zufiiga).
582 1 as amazonas eran un pueblo guerrero que vivian de la guerra, la caza, el pillaje (cf. HERODOTO, IV, 110-
117). Apolo doro se refiere a ellas como “un pueblo sobresaliente en la guerra, pues practicaban las
costumbres viriles” (IL. v. 9).
%3 Cf. supra pp. 77y 81.
6% Cf. BLAKE TYRRELL, op. cit., p. 114.
% Ta Artemis griega pareceria no compartir esta prerrogativa, pues en la Iliada ella hace evidente su
desprecio por la guerra (XXI, 485) y es representada como una nifia torpe en ese dominio (XXI, 476-495;
506-513); pero no hay que olvidar que Pausanias la describe ataviada con armas y escudo y en un contexto
guerrero (IV, 13, 1), o que los espartanos sacrificaban una cierva a Artemis Agrotera antes de entrar en batalla
(BURKERT, op. cit., p. 205; OTTO, op. cit., 71). Asi, segin J. P. Vernant (op. cit., p. 29-30), la Artemis griega,
110


http://www.nytimes.com/1994/08/21/arts/in-search-of-diana-of-ephesus.html

En el himno, también se hace referencia a la construccion del templo de Artemis en
Efeso en torno a la imagen que colocaron las amazonas, y también, de la opulencia de éste,
que superba incluso a Delfos;*™ también se da a entender que, como parte de la
instauracion del rito, las amazonas realizan ciertas evoluciones en torno a la imagen de la
diosa. La danza era en dos etapas. En la primera, de cardcter primitivo y sanguinario, se

realizaba una especie de danza armada y guerrera, semejante a la danza pirrica;®®’ en la

que no es propiamente la Artemis asiatica, pero que procede de ella, si interviene en ciertos aspectos de la
guerra: “Artemis guia y salva, no combate. Es Hegemoné y Séteira. Se la invoca como salvadora en las
situaciones criticas, cuando peligra la supervivencia de una ciudad amenazada por la destruccion. Artemis
interviene en el enfrentamiento cuando el empleo excesivo de la violencia rompe los marcos civilizados en
cuyo interior rigen las normas de la lucha militar, y la impulsan brutalmente al salvajismo. En esos casos
extremos, cuando interviene para salvar, la diosa no recurre a la fuerza fisica o guerrera. Actiia por medio de
una manifestacion sobrenatural que altera el curso normal de la batalla para derrotar a los agresores y
favorecer a sus protegidos. Enceguece a los primeros, los conduce por caminos extrafios, turba su espiritu
infundiéndoles la turbacion del panico. A los segundos les otorga una hiperlucidez, los guia milagrosamente
en medio de las tinieblas o ilumina su espiritu mediante una subita inspiracion. En el primer caso, borra,
confunde las fronteras en la naturaleza o en el espiritu; en el segundo, vuelve nitidas las fronteras aunque sean
confusas. En los prolegomenos de la batalla, antes de dar la orden de atacar, corresponde inmolar una cierva
en honor de la diosa, frente al ejército enemigo. Nuevamente la presencia de Artemis, estd en el umbral de la
batalla, evoca y a la vez trata de desterrar el salvajismo agazapado detras de la guerra. La cierva degollada en
su honor comparte la situacion ambigua de la diosa, en su pinto de inflexion: es el mas salvaje de los animales
domésticos. Su sacrificio evoca de antemano la sangre que correrd en la brutalidad de la batalla, pero a la vez
vuelve hacia el enemigo y aleja del ejército, formado en orden de batalla, el peligro de la caida en la
confusion del panico o en el horror del frenesi asesino. En la interseccion de los dos campos, en el momento
critico, en una situacion liminal, el sphagé, el degiiello sangriento de la bestia, no sélo representa la frontera
entre la vida y la muerte, la paz y la batalla; también cuestiona el limite entre el orden civilizado, en el cual
cada combatiente ocupa su lugar para cumplir el rol que se le ha ensefiado en el gimnasio, desde la infancia, y
el reino del caos, librado a la violencia pura, como entre las bestias salvajes que no conocen las normas ni la
justicia”.
6% E] templo es una de las siete maravillas del mundo antiguo, y fue disefiado por el arquitecto griego
Qersifron, de la ciudad Cretense de Cnossos, por ordenes de Creso rey de Lidia en el siglo VI a. C. Su
construccion duro 120 afios, terminandola Metagenes, hijo de Quersifron, y Teodoro, el arquitecto del Hereo
de Samos (PLINIO EL VIEJO, Historia natural, XXXVI, 95). A pesar de que nada se conserva de este templo,
con base en fuentes clasicas, como por ejemplo Plinio el Viejo (Historia natural, XXXVI, 95-96), puede
saberse algunas de sus caracteristicas: 425 pies de largo, 225 pies de ancho, material principal: marmol, 127
columnas, de las cuales 36 fueron talladas en relieve por Scopas, y cada una de ellas de 60 pies de alto y con
un didmetro de base de 5 pies. Pausanias (IV, 31, 8) refiere que la magnitud del templo sobrepasa todas las
construcciones hechas por el hombre. Por su parte, Antipatro de Sidon nos habla del grado de esplendor del
templo: “Vi la muralla por la que corren los carros en la altanera Babilonia, y la estatua de Zeus junto al
Alfeo, y los Jardines Colgantes, y el Coloso de Helios, y el grandioso trabajo de las Piramides, y la enorme
tumba de Mausolo. Pero cuando vi el palacio de Artemisa, alzandose casi hasta las nubes, el resto palidecio en
la insignificancia, y dije: “Mira, aparte del Olimpo, el Sol no ha visto nada comparable a esto” (ANTIPATRO
DE SIDON, Antologia Palatina, 1X, 58 apud JOHN Y ELIZABETH ROMER, Las siete maravillas del mundo, p.
165).
%7 La danza pirrica era el baile militar por excelencia y se practicaba en toda Grecia, pero principalmente en
Esparta. En esta polis la danza pirrica era considerada como elemento esencial de educacidon general y
preparacion militar .El aprendizaje comenzaba a los cinco afios de edad y consistia en ejercicios preparatorios
de agilidad y el simulacro de gestos de combate. Mas que ejercicios gimnasticos, era una verdadera danza,
pues todos sus movimientos estaban encadenados siguiendo el ritmo de una flauta doble y en las fiestas
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segunda, mas tranquila, las amazonas cantaban, tocaban las siringas®® (pues, segin
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Calimaco, Atena todavia no inventaba la flauta™") y bailaban en coro de manera ordenada

(golpeaban la tierra con sus pies y con las aljabas).®”® Después de la instauracion, el culto se
extendi6 a Sardes®' y la region berecintia.®**

Con relacion al templo de Artemis, Calimaco narra la siguiente anécdota:

T po xoi hraivov cranaéépev fmeiinoe / Abydapilg LBploTNg: &mt O
oTpaTov inmnuory®v / fyaye Kippepiov yopddo icov, ol po map  abtdv /
KekApEVOL voiovot Bodg mopov  Ivayxiovng. /TA Selhog Paciréwmv, doov
NALTeEV: oL yap Euerdrev /o0T abTOg ZkvOiNVoe MOAUTETEG ovTE TIG GAAOG /
ocomv gv Aetudvt Kavoetpio £otav dpaéat, / vootnoetv: "E@écov yap del ted
1680 mpokettor.®?

civico-religiosas era bailada por hombres desnudos. En Atenas, aunque con menos peso especifico, también
se consideraba optima para la preparacion militar. Como todas las danzas griegas, la pirrica va evolucionan do
a través de los siglos y sufre una transformacion similar a la dionisiaca: de rito religioso a rito civico y de ahi
a espectaculo.
5% Instrumento de viento de origen griego que estaba conformado por nueve cafias unidas entre si. Segin el
mito, su origen es el siguiente: Pan se habia enamorado de una ninfa hamadriade de Nonacris, Arcadia,
llamada Siringe y, como ésta lo rechazara, se dedico a perseguirla. La joven, exhausta, en el momento en que
sintié que Pan la iba a alcanzar, pidié mudar de forma, y de inmediato se transformo en cafias a orillas del rio
Ladon. Cuando el viento pasaba entre las cafas, éstas producian un bello sonido, por lo que Pan tomé algunas
y las unid con cera, formando asi un instrumento musical al que le dio el nombre de siringa (cf. OVIDIO,
Metamorfosis, 1, 689-709). Se contaba que cerca de la ciudad de Efeso pan escondio la primera siringa dentro
de una cuerva, la cual servia para probar la virginidad de las jovenes, a las cuales se encerraba alli y si se
escuchaba sonar la siringa atin eran doncellas. Luego se abria por obra divina la entrada de la cueva y la joven
aparecia coronada de pino. En caso contrario, se escuchaban gritos finebres y, cuando la familia abria la
puerta, la chica habia desaparecido (cf. GRIMAL, op. cit., s.v. Siringe, p. 484).
%% E] origen de este instrumento es el siguiente: La diosa Atenea habia invento la flauta doble, pero, mientras
la tocaba en un banquete en el Olimpo, Hera y Afrodita comenzaron reirse de ella. Atenea no comprendiendo
por qué, se sento a la orilla de un arroyo a tocar y cuando vio su aspecto ridiculo, con las mejillas hinchadas
mientras soplaba la flauta, la arrojo al arroyo con una maldicion para el que la encontrara. Tiempo después,
Marsias encontrd la flauta en el arroyo y consiguid arrancarle deliciosas melodias. Tanto que decidié competir
con el dios Apolo (cf. APOLODORO, 1. iv. 2; HIGINIO, Fdbulas, 165; PINDARO, Piticas, XII, 22, 7; OVIDIO,
Fastos, V1, 697-710).
0 Tyrrell (op. cit., p. 114, 163) refiere que los ritos de las deidades de las amazonas eran de caracter
orgiastico y acompafiados por danzas frenéticas y musica.
1 Cjudad de Asia Menor que fue capital del reino de Lidia.
892 Region en Frigia, Asia Menor, donde Cibeles, con el sobrenombre de Berecintia, tenia un culto particular
en el monte Berecintio.
83 Cf. Himno a Artemis, 251-258: “A ella, ciertamente, vagando, la amenazé con destruirla / Ligdamis
insolente, y tropa de amamantados por yeguas, / de cimerios, cual arena, condujo; cerca del mismo / estrecho
de la Vaca de Inaco estos, desviados, habitan. / jAh, desgraciado entre reyes, cuanto peco! No debia, / pues ni
¢l mismo, atrds, hacia Escitia, ni otro ni ninguno / de cuantos sus carruajes pararon en el prado del Caistro, /
volver; pues a Efeso, siempre tus arcos protegen” (traduccion de Pedro tapia Zifiga).
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Los cimerios,”* bajo la direccion de Ligdamis, intentaron destruir Efeso, pero las
amazonas, protegidas por Artemis, destruyeron sus tropas en el Caistro®’ antes de que
llegaran a la ciudad.

Calimaco sittia a los cimerios como “habitantes del Paso de la vaca hija de inaco”,
es decir, el Bosforo.®”® La frase hace referencia a fo, hija del rio Inaco, de la Argolide, y a la
siguiente historia: Zeus sedujo a o, sacerdotisa de Hera, pero ésta lo descubri6. Zeus, para
proteger a la joven, la transformé en una vaca blanca. Hera, no creyendo el engafio, pidiole
a su marido el animal como obsequio y lo puso bajo la custodia de Argos. Hermes, por
encargo de Zeus, liberd a fo y mato a Argos. Entonces, Hera envi6 un tibano a perseguir a
la joven, la cual, huyendo, atravesoé el estrecho de Tracia, llamado desde entonces Bosforo,
y, después de mucho vagra, llegd a Egipto, donde, ya recuperada su forma humana, dio a a

luz a Epafo.®”’

698 &sta no esta

Ahora, con respecto a la mencién de la invasion cimeria a Efeso,
documentada. Herodoto®’ atestigua que los cimerios, expulsados de sus tierras por los
escitas, invadieron Sardes, pero no Efeso. Y por lo que respecta al nombre del dirigente que
da Calimaco, la inica referencia que he encontrado al respecto es Estrabon,’® quien refiere
que, efectivamente, los cimerios, bajo las 6rdenes de Ligdamis atacaron Sardes. Segun
Fernandez Galiano, el tal Ligdamis’®' era uno de los nimbres de Dugdammé (Dugdammi,

Tugdammeé o Lygdamis), rey de los Umman-Manda, tribu ndmada cimeria.

5% Los cimerios eran un pueblo que habitaba en el norte del Mar Negro, y que en el siglo VIII a. C. debi6
abandonar su emplazamiento ante la presion de los escitas. Vencieron luego a los frigios, pero a su vez fueron
derrotados en el siglo VII por los lidios, desapareciendo del escenario historico. En cuanto al adjetivo que les
aplica Calimaco: inmnpoAyoi (hipemolgos o “amamantados por yeguas”), éste es aplicado con frecuencia a los
escitas, tartaros o sairmatas (cf. HOMERO, [liada, XIII, 5; ESTRABON, VIL. iii. 2).
“amamantados por yeguas”.
6% Rio de Lidia al noroeste de Samos.
8% Estrecho que comunica los mares Negro y el de Marmara.
7 Cf. APOLODORO, II. 1. 3.
%% Que tuvo lugar a comienzos del siglo vil a.C. Cf. CUENCA Y PRADO, en CALIMACO, Himnos, nota 62, p.
60.
89 Cf. HERODOTO, 1. xV.
7% Cf. ESTRABON, L iii. 21.
"V Cf. Léxico de los Himnos de Calimaco 111, p. 401.
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CONCLUSION
1) Preponderancia de la naturaleza infantil

En la primera parte del himno, Calimaco presenta como punto de partida de la evolucion de
Artemis la infancia de ésta. Se le caracteriza como una noic-»6pm), es decir, una “nifia” no

mayor de doce afios que se encuentra en la liminaridad entre una “nifiita” y una jovencita
casadera. Esta etapa se caracteriza principalmente por una fuerte y estrecha relacion con
Zeus, quien, lejos de parecer distante y severo, ejerce el rol de “papito (&mxmx) consentidor”
de Artemis; mientras que ésta se muestra como la “hija caprichosa y consentida”,
quitandole el puesto de favorita a Atenea.

Un plano secundario dentro de las relaciones familiares de Artemis en el himno lo
ocupan Apolo y Hera. Calimaco no profundiza en la gemelaridad de Artemis y Apolo, ni
tampoco trata el tema de la ayudantia de la diosa en el nacimiento del hermano, sino que
pasa de largo la figura de éste y se limita a enfatizar la rivalidad de la diosa con ¢l. En
cuanto a Hera, ella es omitida casi por completo, pues, al igual que Apolo, nunca se
presenta en persona o tiene una intervencion directa, sino que solo es aludida. Sin embargo,
esta tan bien armada dicha mencion que se entiende que, dentro del himno, Hera funge
como “madrastra” (madre destructora) de Artemis, y por ende, siente despecho por ella, una
de tantos hijos “ilegitimos” de Zeus. Calimaco, en voz del propios Zeus, hace a un lado a
Hera y continia con la escena en la que Artemis (hija consentida que “pide” y “pide”
dones) y Zeus (padre consentidor que otorga todo lo que su hija le pide) se deleitan en sus

roles respectivos que el poeta les ha asignado.
2) Evolucién de Artemis

Una vez esbozadas las relaciones familiares de Artemis y de haber hablado de su
“personalidad infantil”, Calimaco comienza a trazar la linea evolutiva en la que la diosa ira
madurando y, a través de diversas etapas, adquirird sus completas habilidades y
competencias hasta convertirse en una diosa no sélo del pantedén olimpico, sino de otras

partes del mundo conocido en ese entonces. La primera etapa de la “metamorfosis” de
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Artemis es su paso de maic a daipov, el cual esta marcado por la obtencion de su escolta
de sesenta Oceanides cretenses de 9 afios para la formacion de un coro (como la diosa ha
comenzado a madurar, puede tener servidoras inferiores tanto en edad como en poder) y
por la forja de su arco cretense (debido a la fama de los cretenses como arqueros) y sus
flechas. El arco rompe aqui el estereotipo de arma afeminada y, en manos de Artemis, se
convierte en simbolo indiscutible del poder en potencia que la diosa estd desarrollando y
que augura la posterior obtencion de nuevos poderes como el de la caza, el de la restitucion
del orden y el de brindar una dulce y rapida muerte.

La segunda etapa corresponde al paso de daipwv a fsx. En ella, se hace especial
énfasis en la naturaleza virginal de Artemis, aspecto que va mucho mas alla del plano
fisico, pues, para la diosa, ser virgen es sindnimo de “soltera”, es decir, una mujer libre del
yugo del varén y, por tanto, del matrimonio. La virginidad (“libertad”) de Artemis la liga
indiscutiblemente a las regiones naturales que estdn fuera del dominio del hombre: prados,
bosques, montes, y todo lo que en ellos habita. Y es asi como la virginidad de la diosa es
agreste, y se convierte en una virginidad provocadora, erotica, por lo que Calimaco no deja
de lado la alusion a personajes miticos que han intentado en vano poseer a la diosa: Ticio,
orion y los Aldadas.

Ademas de la obtencion de la virginidad como don, la epifania de Artemis como

Ona se da en el himno, primero, por la asociacion y asignacion de dos animales: el perro y

la cierva, motivos que Calimaco retoma de la tradicion para definir a Artemis, alabarla y
plasmar su desarrollo y su herencia; y, segundo, por la especificacion del metal con el que
estan hechas sus armas, su carro y los cuernos de sus ciervas.

En cuanto a los canidos, éstos son tanto machos como hembras. De los primeros,
por los pocos adjetivos que utiliza Calimaco para describirlos (iog1g mfyot, mTapovatiot
y alorog), podria pensarse que estos perros eran muy semejantes a dos tipos de sabueso
griego actual cuyo origen data de aproximadamente 4, 000 afios. El Hellenikos Ichnilatis y
el Kritikos Ichnilatis. De las segundas, procedentes de Cinosura en Laconia, Calimaco no
da pistas para imaginar su aspecto —aunque en la Historia de los animales (607a) de
Aristoteles se dice que son cruza de perro y zorra.

Respecto a las ciervas de Artemis, éstas, por ser la primicia de caza de la diosa,

marcan la incursion de ésta en el nuevo ambito de poder que se le otorgara como Oga: la
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caza. Por los términos que se utilizan en el himno para describirlas (EA0QOG y KENAS), se
entiende que son ciervas rojas del tipo Cervus elaphus, pero que, al igual que Artemis (pues
en este punto del himno ya no es una “nifita”, sino que ha madurado en edad), ya no son
unas cervatillas.

La completa realizacion de Artemis como 0s& dentro del himno, se da cuando ella
unce a un carro de guerra (3ippog) a sus cuatro ciervas. Atendiendo a la historia y tipos del
carro en Grecia, dicho vehiculo, en el contexto del himno, no representa un atributo
guerrero, sino, mas bien, un simbolo de la superioridad de Artemis convertida ya en 0ed.
Para reforzar la conversién de Artemis en 0gd, Calimaco, siguiendo la tradicién de los
himnos homéricos, asigna al oro como el metal del que estdn hechos algunos atributos de la
diosa. En el ambito terreno, el oro esta asociado con el poder, la riqueza y la abundancia,
pero en el mundo olimpico, este metal se convierte en simbolo del poder divino de un dios
y, de esta manera, Artemis deja de ser un simple do{pov y se revela como una 6ed. Ahora

esta lista para ejercer su poder como diosa del mundo salvaje y de la caza.
La ultima etapa que marca Calimaco dentro del himno para la evolucion de

Artemis, es su cambio de Be& a Gvaooa. Aqui aparece un nuevo atributo de la diosa: la

antorcha de pino, la cual le confiere a la diosa el epiteto de Paeccpopa y simboliza la caza
nocturna (en la que se necesitan antorchas para poder ver), la asociacion de Artemis con la
luna (la que proporciona luz a los viajeros nocturnos), la virginidad de la diosa (debido al
aspecto incorruptible de la resina de pino) y la ayudantia en el parto (si se entiende
“portarla antorcha”, “llevar la luz”, como “ayudar a dar a luz”). Sin embargo, tomando en
cuenta que la antorcha de pino fue encendida por los rayos de Zeus, este atributo adquiere
un significado mucho més profundo; de esta manera, Zeus hace participe a Artemis de la
prerrogativa que ¢l imparte mediante el rayo: la justicia. Esta competencia de la diosa se
refuerza al momento en que Calimaco le otorga un nuevo significado al arco de la diosa
(hecho ahora de plata, metal que también esta relacionado con la luna, con el principio
femenino y con la pureza, identificandolo asi con la virginidad de Artemis) y especifica que
con ¢l la diosa castiga a los injustos. Desde este momento, la imparticion de la justicia no es

exclusiva de Zeus, sino que Artemis la comparte, y esto no es invento de Calimaco, sino
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que el poeta retoma el verso 20 del Himno homérico V para elevar en dignidad a Artemis y
asi convertirla en soberana.

Es asi como comienza la intervencion de Artemis en otros dominios que van mas
alla del mundo salvaje y la caza. Artemis, cuando nifia, pide con indiferencia a su padre una
sola urbe, pues rara vez dejara los montes para visitar las ciudades; sin embargo, Zeus
decide que ella sea duefia de mas de treinta ciudades y que se le honre como fundadora de
urbes (Calimaco hace referencia al mito de la fundacion de Mileto por parte de Neleo). Este
patronazgo es comin desde antiguo, Artemis muestra a los colonos el camino que deben
seguir para llegar al lugar preciso en el que deben edificar la nueva ciudad (como en el mito
de la fundacion de Beas en laconia narrado por Pausanias en III. xxii. 12). Entonces, ahora
Artemis tiene patronazgo tanto en el mundo salvaje como en el de la ciudad, por lo tanto,
preside los limites de esta ltima y la delimita. Entre las muchas ciudades e islas dedicadas
a Artemis, en el himno se especifican las siguientes: Pitane, Limnas, Halas Arafénides,
Dolique, Perge, Mileto y Feres. Atendiendo a su localizaciones geogréficas, podemos ver

como el poeta trata de darle a Artemis mayor dominio; ya no es fe& sélo de lugares en el

Peloponeso, sino que se transforma en dvacoa de urbes e islas en el Peloponeso, en Asia,
en Tracia, e incluso en Escitia, pues se alude a como, de acuerdo al mito, Orestes deposito
en un templo de Halas la imagen de Artemis Tauruca que trajo de Escitia. Desde entonces,
se celebra alli a Artemis como taurdpola, pero civilizando los cultos cruentos de los tauros,
es decir, se hacen sacrificios en los que se finge degollar a un hombre, inicamente se arafia
con una espada su cuello para derramar s6lo un par de gotas de sangre en honor a la
divinidad.

Ademas de patrona de ciudades e islas, Calimaco, por boca de Zeus, le asigna el
dominio de ser custodia de caminos (tanto en la tierra como en el mar), puertos (el poeta la
llama Auuevookone) y rios. Entre estos dos ultimos, se nombra al Inopo, Euripo,
Imbrasos, Quesién y Muniquio. Y no contento con esto, Calimaco extiende el poder de
Artemis, haciéndola patrona de los vientos y el mar (el himno alude al mito de la tropa de
Agamendn detenida por vientos contrarios), caracteristica que el poeta retoma del
Agamenon de Esquilo.

En el himno, Artemis anuncia desde pequefia su ayudantia en el parto, y Calimaco

presenta dos opciones para tal efecto, ambas ambiguas u oscuras si consideramos que esta
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prerrogativa la desarrollara una “virgen”: la diosa acepta el destino impuesto por las Moiras
y/o la diosa ayudard para que la mujeres puedan parir a semejanza de Leto, sin agudos
dolores y de manera facil. Aqui parece que la ayudantia de Artemis con Leto y el parto
indoloro de ésta no son un dato constante dentro de la tradicion mitica y el poeta trata de
darle mas solidez. Posteriormente, Artemis, como diosa virgen (ITapbevic), esta
especialmente asociada a las jovencitas que se encuentran en la edad de 9-12 afos. La diosa
se encarga de cuidarlas mientras se encuentran en estado “salvaje”, cuando todavia no estan
integradas a la sociedad y sujetas al matrimonio; pero también toma a su cargo la formacion
de éstas, sus cambios biologicos y su transicion de la infancia la madurez para asegurarse
que posteriormente se integren a la sociedad civilizada mediante el matrimonio, cuando
asume la situacion de esposa y madre. Para reforzar la prerrogativa de Artemis como
custodia de jovencitas, Calimaco hace alusion al mito de las Prétides, pero le da un giro
importante, pues, en la mayoria de las versiones, Melampo es quien las cura de la locura
enviada por Hera, pero el poeta cirenaico hace que sea Artemis quien realice la accién. Y,
si bien es obvio que lo hace para reforzar este patronazgo, acaso también sea para seguir
enfrentando o contraponiendo a Artemis con su madrastra Hera, como ya se menciond al
hablar de las relaciones familiares.

Ahora que Artemis ha alcanzado el grado de dvaoco y extendido sus prerrogativas,
Calimaco presenta dos aspectos de la diosa: uno benéfico y otro destructor, ambos
asociados con la vida y la muerte, y aumenta el nimero de seguidoras de la diosa, que ya no
se limita a un simple cortejo de pequefias Oceanides, sino que ahora la siguen algunas
jovenes mortales consagradas a ella. En su aspecto benéfico y propicio otorga buen ganado
(prerrogativa que comparte con Hermes), favorece la siembra (dominio de Demeter), hace
crecer la fortuna (atribucidbn que probablemente sea invento de Calimaco, pues no he
podido rastrear alguna fuente que la respalde), la muerte cae solo sobre los viejos o los
enfermos (pues recordemos que Artemis es capaz de matar a las mujeres en el parto, a los
nifios y a las jovenes), compensa a quienes la obedecen y veneran como se debe (como a
los ciclopes en el himno, o como a Hipdlito en otros mitos) y se encarga de integrar a la
familia alejando la discordia de las casas (entra aqui en el &mbito hogarefio, propiedad de
Hestia). Con respecto a esta ultima bondad, no he podido localizar alguna fuente que

mencione a Artemis como integradora de la familia; sin embargo, probablemente Calimaco
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esta aprovechando la figura de Artemis para hacer referencia a una situacion familiar de la
corte de los Tolomeos: Tolomeo Filadelfo, atin esposado con Arsinoe I, se unid a Arsinoe
II, que fue esposa de su medio hermano Tolomeo Cerauno, y todos, debido a la gracia de
Artemis, como dirfa Calimaco, pudieron (o tuvieron que) convivir en el mismo palacio. En
su aspecto destructor, Artemis provoca la peste en los ganados, el invierno cae en las
cosechas, causa la muerte repentina de jévenes y de madres y de nifios en el parto —y si
¢éstos logran nacer, lo hacen enfermos— y castiga a los impios e injustos con violencia
(como ya se vio). Continuando con el aspecto destructor de Artemis, ésta también castiga a
quienes la deshonran, a quienes la olvidan, a quienes atentan contra sus lugares o cosas
sagradas y a quienes se jactan de ser mejores cazadores que ella. Aqui Calimaco refiere a
dos mitos importantes: El primero, el del jabali de Calidon, donde la diosa castiga a Eneo, y
el de las naves de Agamenon y el sacrificio de Ifigenia, debido a la ofensa que Atreo hiciera
tiempo atras a la diosa. En estos mitos, el aspecto terrible de Artemis o su venganza es
completamente justa, pues los hombres deben ser respetuosos y piadosos con los dioses,
venerarlos y no sentirse superiores a ellos. No deben ser soberbios, pues seran justamente
castigados.

Con respecto a sus nuevas compafieras y seguidoras, en primer lugar se menciona a
la cretense Britomartis (con quien en Creta se identificd y asimild a Artemis) y se narra
prolijamente el mito de su nombramiento como Dictina (epiteto aplicado a Artemis por
Euripides en su Hipolito y en su Ifigenia entre los tauros). La siguiente joven mencionada
dentro del himno es Cirene; con respecto a ella, Calimaco no narra su hazafia con el ledn de
la cumbre Mirtusa, sino que solamente, y yendo en contra de la mayoria de las fuentes, en
una corta alusion, la coloca como una de las ganadoras de los juegos finebres en honor a
Pelias. Luego se hace referencia a Procris (a quien Calimaco da en calificativo de “esposa
de Céfalo” para hacer énfasis en el estado conyugal de la joven y reforzar el patronazgo de
Artemis como la encargada de preparar ala chicas para el matrimonio y el papel de esposas
y madres) y se menciona a una tal Anticlea (que no es ni la madre de Odiseo; ni Anticlea o
Anticlea, hija de Yobates, rey de Licia, y esposa de Belerofonte; ni la Anticlea que, unida a
Hefesto, engendro6 a Perifetes o Corinetes, a quien dio muerte Teseo, ni la Anticlea que es
hija de Diocles y esposa de Macaon, hijo de Asclepio). Calimaco describe a Anticlea y

Procris como las primeras en portar arcos y llevar el pecho desnudo a semejanza de las
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amazonas. Calimaco probablemente estd dando a entender que ellas son las primeras
mujeres tipo amazona en el Peloponeso, y no esta tan errada esta suposicion, pues, al menos
en lo que respecta a la historia mitica en el Atica, Procris es ateniense y su mito data del
siglo X111, y, las amazonas (aunque encontramos su primera mencion en el verso 186 del
canto VI de la Iliada y seguramente son mucho més antiguas) entran en la historia del Atica
por vez primera en las representaciones pictoricas de la ceramica de figuras negras del siglo
VI a. C, en donde se les ubica como contemporaneas de Heracles. La tltima joven de quien
se habla en el himno es la arquera y cazadora Atalanta. Calimaco opta por la version en la
que ésta es hija de Yaso y hace alusion a tres mitos: la carrera que realiza la joven para
librarse del matrimonio, la caceria del jabali de Calidon (en donde Calimaco va en contra
de la tradicion, pues dice que se le otorg6 sin reproches el premio a la joven) y la muerte de
Hileo y Reco.

La maxima expresion de Artemis en su escala evolutiva dentro del himno esta
marcada por la llegada al Olimpo en su carro (del que ya se ha hablado) y por el
reconocimiento de su poder en Efeso. Ya en el Olimpo, Artemis obtiene veinte ninfas
Amnisiadas que se ocuparan de sus sandalias y de sus perros de caza, asi como de alimentar
con trébol de la pradera de Hera a las ciervas que arrastran el carro dorado. El trébol
simboliza en este caso la obtencion de la inmortalidad para las ciervas, y la participacion de
estas y de su duena del principio femenino de los ciclos de la vida. Ahora, Por otro lado,
pareciera que Calimaco, al decir que las ciervas de Artemis se alimenta con trébol de la
pradera de Hera, estuviera tratando de relacionar intimamente a las dos divinidades, pues
Artemis, como virgen y doncella, podria ser la contraparte de Hera tanto en el mito como
en los ciclos biologicos, ya que es patrona de las doncellas célibes y de los jovencitos (que
en un futuro pasaran necesariamente al patronazgo de Hera), y Hera tiene a su cargo a las
doncellas casaderas (que alguna vez estuvieron al cuidado de Artemis). Con esto, puede
interpretarse que la inclusion que hace Calimaco del simbolo del trébol en la relacion
Artemis-Hera probablemente se refiere a que Artemis forma parte (sustituyendo a Hebe) de
la triada de los ciclos de la vida.

Cuando por fin Artemis se encuentra dentro del palacio de su padre, todos los dioses
piden que se siente a su lado, pero ella prefiere tomar asiento junto a su hermano, esto tal

vez porque quiere dejar claro que ostenta la misma jerarquia que ¢él, por que quiere
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igualdad, o porque, a fin de cuentas, es su hermano, y existe un lazo que los une. Y tal vez
todos los dioses la reclaman a su lado porque no la ven demasiado, ya que, por la breve
menciéon que hace Calimaco su estancia en el Olimpo y porque a lo largo del himno
siempre la coloca en situaciones y ambitos mas terrenales, podria pensarse que, pese a la
tradicion del Himno homérico Il a Apolo (194-199) —en el que se dice que Artemis llega
al Olimpo para bailar y cantar con las Gracias, las Horas, Harmonia, Hebe y Afrodita— y la
del Hipdlito de Euripides (64-71) —en donde la diosa vive en el palacio de Zeus en el
Olimpo— Artemis no est4 del todo comoda en el Olimpo.

La méaxima culminacién que tiene Artemis como dvacoa es que, en la Gltima parte
del himno, Calimaco habla no ya del poder de la diosa en el ambito del Peloponeso y
regiones aledafias, sino que lo extiende a otras regiones, como, por ejemplo, la de los
hiperboreos (al llamarla Opis, nombre de una de las doncellas hiperborea que iniciaron el
culto de Apolo y Artemis en Delos) y Oriente (con el culto amazénico de Efeso y con la
referencia a Upis, una diosa local de Efeso que regia la fertilidad, la fecundidad y la
abundancia y que, posteriormente, fue sustituida por Artemis). Calimaco refiere que el
culto en Efeso se fundd a partir de un episodio en el que las amazonas, comandadas por una
tal Hipo, colocaron una imagen de madera de la diosa (acaso para expiar alguna culpa)
bajo una encina y danzaron alrededor. La danza probablemente era en dos etapas. En la
primera, de cardcter primitivo y sanguinario, se realizaba una especie de danza armada y
guerrera, semejante a la danza pirrica; en la segunda, mas tranquila, las amazonas cantaban,
tocaban las siringas y bailaban en coro golpeando la tierra con sus pies y con las aljabas.
Después de la instauracion, el culto se extendio a Sardes y la region berecintia (Frigia), esto
altimo, hace incursionar a Artemis en el territorio de Cibeles.

Posteriormente se habla de que, tiempo después, se construyd en torno a la imagen
que colocaron las amazonas el templo de Efeso (que era muy opulento), el cual, segin
Calimaco, fue invadido por los cimerios. Sin embargo, esta referencia no esta documentada,
por lo que probablemente se trate de una manipulacion mitica o historica por parte de
Calimaco. Finalmente, el himno refiere que el culto de Artemis Efesia, no solo es relativo a
la fecundidad y la fertilidad, sino que también a la guerra, lo que tiene mucho sentido, por
ser Artemis diosa de las amazonas (mujeres guerreras) y de los tauros (pueblo escita salvaje

y guerrero).
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3) Varias Artemis en una y preponderancia de la virgen cazadora

Dentro del himno, Calimaco mezcla elementos mitologicos y cultuales de la Artemis
arcadia, la Artemis taurica, la Artemis de Efeso y la Artemis cretense para tratar de dar una
vision completa y homogénea de la diosa. De la Artemis arcadia, el poeta plasma los
siguientes aspectos: diosa de ninfas y doncellas (Oceanides, Amnisiadas, Procris, etc.),
portadora de un carro, asociada con el ciervo, no estd muy ligada a Apolo (Calimaco no
refiere la gemelaridad de los hermanos ni la ayudantia de Artemis en el parto de Leto),
venerada sobretodo en Arcadia (en lugares como Halas, Muniquio, Lusos), relacionada
principalmente con el monte Taigeto y el Parrasios y poseedora de epitetos derivados de
montes, rios, puertos, etc. (“Limenéskope”, “Muniquia”, “Imbrasida”, “Quesonita”). De la
Artemis taurica Calimaco refiere el caracter sanguinario (sacrificios humanos) de la diosa
venerada en Escitia y algunos lugares del Peloponeso como Laconia (Pitane, Limne) y
Halas (con respecto a este lugar, Calimaco da suma importancia al mito de el robo de la
imagen de Artemis tatrica por Orestes y la implantacion y civilizacion del culto alli). De la
Artemis efesia, se retoma su prerrogativa como diosa de la fructificacion y fecundacion
(Artemis, con el nombre de Upis, como diosa de los ciclos de la vida, del parto, del ganado,
de la siembra, etc.), y de la guerra, venerada por las amazonas (que instauraron su culto) y
en diversas partes de Asia (Dolique, Perge, Mileto, Sardes). Finalmente, respecto a la
Artemis cretense, se utiliza su aspecto de diosa cazadora venerada en los montes (en el
himno se menciona el monte Leuco como el primer lugar al que se dirigio la diosa después
de obtener arco y flechas); asi, Calimaco se vale de la “nacionalidad” de ciertas seguidoras
de la diosa para relacionarla con Creta (su coro de Oceanides, en contra de la tradicion, son
hijas del rio cretense Cerato, sus ayudantes Amnisiadas son hijas del rio de Cnossos
llamado Amnisio y su seguidora Britomartis/Dictina fue deificada y asociada a Artemis en
Creta) y de especificaciones en algunos de sus atributos (su arco es “cidonio”, no solo
porque los cretenses son buenos arqueros, sino que en Cidonia se encontraba el templo
principal de Artemis con el sobrenombre de Dictina).

Sin embargo, de todo este sincretismo, el poeta da preferencia a ciertas
caracteristicas miticas y cultuales, por las que la Artemis del Himno III, a pesar de tener

muchas prerrogativas y competencias (diosa de los coros, de los animales, de los bosques y
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montes, de las jovencitas, del parto, de ciudades, caminos, islas y puertos, de los limites en
todos los aspectos, de la navegacion y el mar, de los vientos, de la justicia, del ganado y
siembra, de la fortuna, de la salud, la enfermedad y la peste, de la muerte y la vida, de la
armonia y la guerra), es predominantemente una virgen cazadora (cuyas presas en el himno
son, por lo general, animales pequefios y, sobre todo, ciervos), diosa del mundo salvaje en
todos sus aspectos (animales, plantas, tierras no cultivadas, jovencitas no integradas aun a
la sociedad) y heredera directa de la mOOvia ONpwV cretense. Asi, en el himno, Artemis
(que es quien decide vivir alejada de lo civilizado), tiene poderio en montes de Creta y de
otros lugares como Arcadia, Tracia y el Peloponeso. Para el ejercicio de la caza, Calimaco

L bl

la reviste de prendas (un “quiton” dorico corto , holgado y sujeto con un cinto por encima
de las caderas; un par de “éndromis”, botas altas de cuero especiales para la caza o la
carrera y sujetas con cordones por la parte de la espinilla) que tienen la finalidad, tiene la
finalidad, primero, de definir a Artemis como cazadora, segundo, como una diosa de
movimientos libres, aspecto que se liga perfectamente con el tema de la libertad y
virginidad de la diosa que anteriormente se ha tratado, y, tercero, tomando en cuenta que
antes de la época helenistica, la prenda usual para las mujeres, era el peplo, como un

estereotipo que retrata la incursion de la mujer helenistica en usos que habian sido propios

de varon.

4) Alusiones a la mujer helenistica

En el himno, Calimaco se vale de la figura de la diosa Artemis para retratar algunos
aspectos de la mujer helenistica. Asi, Artemis es presentada como un ideal de mujer
“liberal” opuesta a los ideales varoniles griegos, y rebelde, es decir, en contra de las
tradiciones. Calimaco, como erudito, como ya se vio, conform6 su modelo de diosa con
una vasta informacion, enfatizando ciertos rasgos, como la “liberalidad” de la diosa, y la
deidad resultante cuadr6 bien con la nueva mujer helenistica. Los puntos dentro del himno
en los que esto sucede se pueden sintetizar de la manera siguiente:
e Estrecha relacion con Zeus. En la tradicion, Zeus prefiere a la viril Atenea, pero en
el himno, la consentida es la femenina Artemis. Asi, Calimaco trata de darle valor a

la hija (Artemis) por sobre del hijo (Atenea).
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Preferencia de la hija ilegitima por sobre de la esposa. En el himno, Zeus da
preferencia a Artemis por sobre de Hera, la cual no tiene una intervencion directa en
la narracion. De esta manera, se le estd dando un lugar a los hijos bastardos (en este
caso los que Zeus concibe con Leto fuera del matrimonio) con respecto de los hijos
legitimos (los que Zeus concibe con Hera, su esposa legitima).

Rivalidad con Apolo. Calimaco, presenta en el himno los deseos de Artemis por
obtener la igualdad (mismas armas, atributos y habilidades y mismo lugar en el
Olimpo) y la superioridad con respecto a su hermano (multiples epitetos). Asi,
nuevamente, se revalora la imagen de la hija respecto a la del hijo.

Virginidad. La virginidad de la diosa en el himno, més que fisica, es social, es
decir, esta enfocada en la solteria, en no estar sometida a ningiin varén, hecho que
rompe el prototipo de mujer griega desde época homérica: siempre menor de edad,
sometida a la voluntad de un hombre durante toda su vida (padre, tio, esposo, hijo)
y destinada unicamente a ser esposa y madre.

Uso del quiton corto. Antes de la época helenistica, la prenda usual para las
mujeres, era el peplo; pero posteriormente, ellas comenzaron a utilizar el quitdn,
prenda que hasta entonces era mas usada por varones. Asi, Calimaco no s6lo define
a Artemis como una diosa de movimientos libres (por la comodidad del quiton
corto), sino que retrata la incursiéon de la mujer helenistica en usos que habian sido
propios de varon.

Superioridad en el género de los animales de caza. Calimaco dota a la diosa de
una jauria de cadnidos hembras y machos para ayudarla a cazar, pero pone especial
énfasis los calificativos con los que dota a cada género: las hembras son 6accovat
avpawv (“mas rapidas que auras”), mientras que los machos s6lo merecen ser 6001
(veloces). Asi se le da superioridad a lo femenino y no a lo masculino.

Ciervas cornadas. Calimaco retoma la tradicion de las cierva Cerinia (y
probablemente se haya basado en los testimonios de ciervas cornadas aportados por
Sofocles, Euripides, Pindaro y Anacreonte y ciertos sellos minoicos) y le confiere
estos animales el atributo de cuernos, pero en el himno, estos cobran un sentido mas
profundo que simplemente seguir un modelo: Primero, si tomamos en cuenta que

los cuernos, debido a su capacidad de renovarse periddicamente, han sido asociados
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a los ciclos de la vida y de la luna, asi como a la fecundidad, la asociacion de la
cierva con los cuernos propios del macho representa, por una parte, la feminidad
salvaje, la creacion periddica, la vida inagotable y la fecundidad en todo su
esplendor, anunciando asi, mediante el uso de elementos masculinos para reforzar
los femeninos.

o Patronazgo solo de jovencitas. Es importante notar que Calimaco presenta a
Artemis como diosa de las jovencitas, pero no hace ninguna mencidn acerca de que
también tenga a su cuidado a los jovenes varones. Recordemos que, como
drroetpal (“la que ama a los muchachos”), Artemis tiene a su cuidado la
preparacion de los efebos para que asuman la situacion de ciudadano-soldado al
llegar a la mayoria de edad. Evidentemente, aqui se hace de lado lo masculino para
dar importancia s6lo a lo femenino.

Con base en lo anterior, podemos proponer que la Artemis que presenta Calimaco es un
prototipo de mujer que descarta ciertos aspectos de las mujeres griegas arcaicas y clasicas y
enfatiza o embona bien con la mujer helenistica, pero queda ambiguo el hecho de que si en
verdad Calimaco propone, valiéndose de Artemis, a sus mujeres que sean “liberadas”,
critica el nuevo cambio social o solamente retrata el fenomeno del surgimiento de una
nueva mujer. Sea cual fuere la posicion de nuestro poeta, lo que si es evidente es que,
valiéndose de ciertas caracteristicas de la diosa (virginidad, perras, ciervas cornadas) y
dando un nuevo giro a sus relaciones hija-padre, hermana-hermano e hijastra-madrasta,
Calimaco revalora la situacion de lo femenino en relacién con lo masculino, y de lo que
aparentemente estaba considerado inferior en relacion con lo que estaba considerado

“superior”.
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