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INTRODUCCION

De un interés personal sobre un inmueble arquitectonico del siglo XIX, en
especifico del Cementerio Francés de la Piedad, esta investigacion se ha convertido en una
mision profesional que tiene como principal interés el convertirse en un texto dedicado a
un monumento poco investigado desde una perspectiva histérica. Este inmueble sigue vivo
en el paisgje urbano de la ciudad y en la mente de los descendientes de aguellos franco-

mexicanos gque vinieron a nuestro pais a encontrar €l “suefio americano”.

El interés por este cementerio inicié en el segundo semestre de la licenciatura de
Historia en el Ingtituto Cultural Helénico. Concretamente como un trabajo final de la
materia de Arte Medieval que tenia como objetivo realizar el analisis de una estructura de
arte neogético mexicano. Al concluir dicha investigacion no solo se cumplié con el andlisis

formal del cementerio y su capilla, ademés se investigo el origen del lugar y sus autores.

Son escasas las investigaciones que existen en relacion al Cementerio Francés de la
Piedad. Especificamente, se encontré una tesis de maestria en historia del arte de Nadia
Ugalde Gomez, titulada Escultura funeraria del Pantedn Francés de la Piedad en la
Ciudad de México'. Como lo especifica el titulo, el trabajo es un andlisis exhaustivo sobre
las esculturas funerarias del cementerio comprendidas entre 1864 y 1940, un total de casi
novecientas. Dicha obra incluye un catdlogo con fotos de cada monumento y su
clasificacion formal. No obstante, no contiene mucha informacién de la historia del lugar y

de sus autores, pese a lo cual se encontraron datos con respecto a la creacion y de los

! Nadia Dulce Maria Ugalde Gémez, Escultura funeraria del Pantedn Francés de la Piedad en la Ciudad de
México, México, Universidad | beroamericana, 1984, 429 p. (Tesis de maestria de Historiadel Arte).



estatutos de la Asociacion Franco Mexicana Suiza y Belga de Beneficencia® que es la
institucion que dio vida al cementerio. El objetivo de dicha patronato fue fomentar la union

entre los miembros de dichas colonias y procurarles trabajo, auxiliar a los necesitados e indigentes
sin importar si eran mexicanos o extranjeros y, por ultimo, administrar los bienes de la Asociacion

que en aquella época eran un hospital, un asilo de ancianos y @ Cementerio Francés de la Piedad.’

Existen otros trabajos vinculados con el Cementerio Francés de la Piedad, pero que
lo abordan de manera indirecta. Ta es el caso de las dos obras de Margarita G. Martinez
Dominguez, considerada la investigadora que més ha trabajado el tema del arte funerario
en México. En sus textos, El arte funerario de la Ciudad de México® y Para entender el
arte funerario®, la autora hace un recorrido por la historia de los cementerios mexicanos
desde la época prehispanica y hasta el siglo X1X. Sintetiza el devenir de la secularizacion
de los panteones y se concentra en comentar brevemente el pasado de los cementerios mas
importantes de la ciudad de México como lo son el de Dolores, San Fernando, Tepeyac,
Santa Paula, Espafiol y, claro, el Francés de la Piedad, entre otros. Pese a que la
informacion es pertinente, lo escrito estd mas relacionado con los relatos poéticos que
existen del cementerio y casi no habla sobre su historia. Ambos textos tienen como
principal objetivo mostrar €l andlisis y las fotografias de las esculturas funerarias de los
cementerios previamente mencionados y también contiene un compendio interesante de las

costumbres funerarias desde la época virreinal hasta el siglo XIX.

2 |nstitucion fundada en 1842 bajo & nombre de Sociedad Francesa de Prevision, titulo que después fue
cambiando con d tiempo y que fue hasta € afio de 1904 que termind por llamarse Asociacion Franco
Mexicana, Suizay Belga de Beneficencia, arazon de que se decidi6 incluir como miembros alos mexicanos.

3 Ugalde Gémez, op. cit. p. 15-17.

* Margarita G. Martinez Dominguez, El arte funerario en la Ciudad de México, México, Gobierno del
Distrito Federal, 1999, 182 p.

®> Margarita G. Martinez Dominguez, Para entender el arte funerario, México, Consgjo de la Crénica de la
Ciudad de México, 2005, 74 p.



Otra obra que aborda el tema de los cementerios es la de Arte Funerario. Coloquio
Internacional de Historia del Arte® Se trata de un compendio de dos volimenes que
presenta todas las ponencias que se llevaron a cabo en dicho coloquio y que tuvieron como
tema central el arte funerario, pero, ninguno de los trabajos trata acerca de los cementerios
mexicanos del siglo X1X. El trabajo de Fausto Ramirez habla de la tipologia de la escultura

tumbal en México, pero no menciona nada del Cementerio Francés de la Piedad.

Es sabido que existen obras que presentan un trabajo de investigacion sobre la
historia de otros cementerios. En particular del ahora Museo-Pantedn de San Fernando,
como: El pantedn de San Fernando y € futuro Pantedn Nacional: notas historicas,
bibliograficas y descriptivas,” El Pantedn de San Fernando® y una tesis titulada Siglos de

historia y olvido. Pantedn de San Fernando, de Héctor Enrique Ceja Pérez.’

Del mismo modo, en algunos de los textos dedicados a otros cementerios se
encontraron datos pertinentes que, aunque no hablan del Cementerio Francés de la Piedad,
si mencionan el panorama sociopolitico que se vivia en €l siglo XI1X, como por gemplo la
obra La Ciudad de México y € Distrito Federal. Una historia compartida, de Hira de
Gortari y Regina Hernandez.'® Otro texto que aborda la época en el momento que se dio la
secularizacion de los camposantos y la creacion de nuevos cementerios es El Pantedn del

Tepeyac y sus Residentes, de Luis Reed Torres.! Por dltimo, la Guia del museo de arte

® Beatriz de la Fuente, “Arte Funerario”, en Coloquio Internacional de Historia del Arte, México, UNAM-
Ingtituto de Investigaciones Estéticas, 1987, 2 v.

" Jesiis Galindo y Villa, El panteén de San Fernando y el futuro Panteén Nacional: notas histéricas,
bibliogréficasy descriptivas, México, Museo Nacional de Antropologia e Historia, 1908, 216 p.

8 José Manuel Villalpando César, El Pantedn de San Fernando, México, Porrda, 1981, 341 p.

® Héctor Enrique Ceja Pérez, Sglos de historia y olvido. Panteén de San Fernando, México, UNAM-
Facultad de Estudios Superiores de Acatlan, 2008, 196 p. (Tesis. Licenciatura de Historia).

1% Hira de Gortari Rabiela y Regina Hernéndez Franyuti, La Ciudad de México y d Distrito Federal. Una
historia compartida, México, DDF-Instituto Mora, 1988, 219 p.

1 |_uis Reed Torres, El Pantedn del Tepeyac y sus residentes, México, Edamex, 1996, 128 p.



funerario Benigno Montoya, de Pilar Alanis Quifiones,* que relata el cambio en las
costumbres funerarias de lo religioso alo civil, particularmente un pantedn de la ciudad de
Durango, pero, incluye datos de lo que acontecia en los cementerios de la ciudad de

México.

Llevar a cabo una investigacion acerca del Cementerio Francés de La Piedad y de
su capilla no sdlo es importante por ser un vestigio arquitectonico de valor artistico, sino
porque su estudio ayudara a vislumbrar el devenir de la sociedad franco-mexicana en el
siglo X1X, misma que tuvo una considerable influencia en la vida politica, econbmica y
cultural de México. Asimismo, aquella goz6 de una gran incidencia en el urbanismo de la
ciudad de México,”® cuya sociedad intentaba rechazar el pasado espafiol que habia

prevalecido por siglos.**

Es en este momento cuando la arquitectura francesa comenzé a permear en
definitiva en los modelos mexicanos, no obstante, este fendbmeno sucedié desde las
primeras décadas pogteriores a la Independencia y, posteriormente, lo afrancesado llegd a

convertirse y es hasta el dia de hoy una caracteristica asociada con el Porfiriato:

Las ciudades mas importantes del orbe tienen puestos sus 0jos en Francia. Paris es € punto de
reunion de intelectuales, pintores, escultores y arquitectos de muchos origenes. No es dificil
comprender por qué los mexicanos, recién independizados y en busca de una identidad y una
modernidad estética, acuden al gemplo de Francia mostrando su deseo de pertenecer a mundo.
Extinto e Imperio Mexicano e ingalada la Republica, € imaginario urbano seguiria siendo €

12 Pilar Alanis Quifiones, Guia del museo de arte funerario Benigno Montoya, México, Instituto Municipal
del Artey la Cultura de Durango-IMAC, 2005, 111 p.

13 Considerando al urbanismo como “la manifestacion més grande de las artes plésticas y de la cultura de un
pueblo”. Federico Fernandez Christlieb, Europay el urbanismo neoclésico en la Ciudad de México, México,
Plazay Valdés-UNAM, Instituto de Geografia, 2000, p. 19.

14 Federico Fernandez Christlieb indica que Simén Tadeo Ortiz de Ayala, pensador mexicano y funcionario
del gobierno que propuso varias obras urbanigticas en la segunda década dd siglo XIX que tenian a Paris
como su modelo. Entre las nuevas instalaciones que propone ordenar estaban los panteones, “que sugiere
sean reubicados a las afueras de la ciudad”. Décadas después € Cementerio Francés de La Piedad cumpliria
con esta idea, ya que fue construido en los limites de la ciudad de México, en terrenos que mas adel ante —con
e Porfiriato- se consolidaron como colonias nuevas que tuvieron mucha demanda de vivienda. 1bid. p. 93,
114.



mismo [...] El porfiriato es una época de explosion constructiva[...] Laarquitectura es, como nunca
antes, ecléctica desde e punto de vista formal [...] € arte neoclasico mexicano, particularmente €
de la segunda mitad del siglo XIX, es un arte que imita a las urbes europeas [...] El discurso
nacionalista del X1X vy, sobretodo, € del porfiriato, contribuye a definir la identidad mexicana, una
identidad que adquiri6 forma neocl &sica en todas nuestras manifestaciones artisticas.™

En el aspecto politico se podra constatar que hubo una muy temprana influencia
liberal francesa en el pensamiento independiente en el pais a fines del siglo XVIII y
principios del siglo X1X. A raiz del movimiento de lallustracién en México, desde el siglo
XVIII se introdujeron ideas provenientes de Francia con respecto a la ciencia, religion. la
culturay los efectos politicos y sociales de la Revolucion Francesa. Uno de los lectores de
los textos franceses de avanzada fue el Cura Hidalgo, a gue en una ocasion uno de sus
invitados alguna vez mencioné que su casa en San Felipe Torres Mochas en el estado de
Guanajuato™® era una “Francia chiquita’, en parte porque su “nutrida biblioteca’ estaba
repleta de textos literarios o cientificos de autores franceses y en su lengua original y,
también porque durante la reuniones sociales se hacian tertulias acerca de los asuntos de
Meéxico y Europa. Del mismo modo, en estas reuniones el cura Hidalgo y sus invitados
gjecutaban interpretaciones de obras francesas como las comedias de Moliére y las

tragedias de Racine, que habian sido previamente traducidas por €.

El cronista de México, Salvador Novo, confirma que en el siglo XIX dicha
influencia francesa inspird de manera posterior a “liberales como Lorenzo de Zavala, Jose
Maria Luis Mora, Vaentin Gomez Farias y mas tarde a Melchor Ocampo, Ignacio

Ramirez, Benito Judrez e Ignacio Manuel Altamirano”.!’

Y 1bid. p. 94, 114, 127.

16 En ela habitd Migue Hidalgo de 1793 a 1803. Luis Castillo Ledén, Hidalgo. La vida del Héroe, México,
Talleres Gréficos de laNacidn, 1948, v. 1, p. 54- 61.

7 Salvador Novo, Cocina Mexicana o Historia Gastronémica de la Ciudad de México, México, Porria,
2007, p. 106.
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En el rubro de la economia también hay testimonios de que los franceses —que
habian emigrado a México - no sdlo se habian consolidado en la segunda década del siglo
X1X, sino también contribuyeron al progreso del pais, que se termind de afianzar en €l
Porfiriato. Los Barcelonnettes habian tenido tanto éxito en el pais durante el siglo XIX,
gue le sorprendia “el nimero y la importancia de establecimientos e inversiones francesas

alo largo y ancho del pais’.*®

La influencia francesa también estuvo presente en la sociedad mexicana de gran
parte del siglo XIX, sobre lo cual Salvador Novo también argumenta que si bien es cierto
gue la sociedad del México post independiente comenzaba a rechazar toda la herencia
espafiola, en aguella época alin no se podia considerar que el pais tuviera una identidad
propia; por €ello, “el modelo de usos 'y costumbres de Francia fue facilmente apropiado por

dicha sociedad”.*°

Al ir tras la huella de los origenes e historia del Cementerio Francés de La Piedad,
se pueden conocer las coincidencias socioculturales que hubo entre ambas culturas y la
razon por la cual se cred dicho cementerio en el Ultimo tercio del siglo XIX mexicano;
pero, ademas se analiza el encuentro entre dos realidades —la mexicana y la francesa-
diferentes una de la otra, pero que tenian una mutua atraccion en coman. El resultado de
esta investigacion ayudara a entender este aspecto de la historia de la sociedad del México
decimonénico, los cambios que se dieron en el paisaje urbano de la ciudad con base en la
influencia francesa y, sobretodo, a demostrar que México también cuenta con otro pasado,

ademas del espariol, el francés, que tanto ha sido estudiado por otros autores.

18 Jacques Maurice Paire, De caracoles y escamoles. Un cocinero francés en tiempos de don Porfirio,
México, Alfaguara, 2001, p. 94.
¥ Novo, op. cit. p. 94.
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El autor Federico Fernandez Christlieb confirma que hubo una influencia francesa

en el urbanismo sobrevenido después de la Independencia:

La continuidad en e urbanismo era parte de la continuidad en los model os culturales y politicos con
los que se fundé la nueva nacién. En & imaginario de los mexicanos lucia, como telén de fondo, |a
Francia napolednica, y como modelo urbanigtico, Paris seguia dando a los urbanistas mexicanos

elementos para sofiar.

En otra de sus obras Ilamada La comunidad francesa en la ciudad de México,
Ferndndez Christlieb también confirma la influencia de la comunidad franco-mexicana en
el desarrollo de la ciudad, indicando que “contribuyé a los proceso de modernidad, que
cambiaron el paisaje social y urbano de la ciudad de México —de colonial a moderna- y la

convirtieron en una metrépoli de un pais consolidado como nacién independiente”.

Este etudio intenta demostrar que & Cementerio Francés de la Piedad fue fruto no
solo de los cambios urbanisticos influidos por Francia, fue también producto de la
adaptacion sociocultural de los franco-mexicanos en nuestro pais, puesto que cumplio la
funcién de dar la acogida final a aguellos franceses que nunca pensaron en volver a Europa
y que deseaban descansar en un espacio que se asemejara a su patria. “Historiar la
presencia de los franceses en México [...] la manera de cdmo un grupo de extranjeros

contribuy6 alavida de laurbe’.?

Cabe mencionar que las leyes francesas desde 1791 y hasta 1880 rechazaban la

emigracion por considerarla traicion a la causa francesa. De hecho, un decreto de 1811

% Fernandez Christlieb, op. cit. p. 89.

' Federico Fernandez Christlieb, La comunidad francesa de la ciudad de México, México, Gobierno del
Distrito Federal-Instituto de Cultura de la Ciudad de México, 1999, p. 30.

2 «E| porfiriato es una época de explosion constructiva. Entre 1880 y 1910 se realizaron cinco veces méas
obras arquitecténicas que en los cien afios anteriores. Los barrios periféricos[...] selesllamé colonias|...]
El Antecedente més claro de esta colonizacién de las dites capitainas era la famosa Colonia Francesa,
fundada a mediados de siglo y situada | ...] en las inmediaciones del Paseo de Bucardi. Federico Fernandez
Christlieb, Europay el urbanismo neocldsico en la Ciudad de México, p. 114.

2 |bid., p. 27, 28.
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estipulaba que los franceses que emigraban sin autorizacion quedaban privados de sus
derechos civicos. No fue hasta 1880 cuando se abolié dicha ley y se reformé el Cédigo

Civil Napolednico de 1804.%

Es preciso aclarar que lo poco que se sabe del Cementerio Francés de la Piedad
siempre ha estado dirigido a contar la historia de |0s personajes importantes de la Colonia
Francesa, como lo hace €l libro editado por la Asociacién Franco Mexicana, Suizay Belga
de Beneficencia titulado el Album D"Honneur de Tous Les Frangais Résidant Au Mexique
Partis Pour La France 1914-1919.%° La obra es un facsimilar que contiene los nombres de
todos los residentes de franceses en México, la historia de sus migraciones y 10s negocios

gue fundaron en toda la Republica Mexicana.

También es pertinente indicar que hay otras obras con descripciones de
historiadores y cronistas que en su momento quisieron dejar constancia de su belleza. Por
glemplo el México Pintoresco, Artistico y Monumental, de Manuel Rivera Cambas:® las
Afioranzas, de José Maria Alvarez?’ y, finalmente, El libro de mis recuerdos. narraciones
histéricas, anecdéticas y de costumbres mexicanas anteriores al actual estado social, de Antonio
Garcia Cubas.?® Estas tres obras describen liricamente el cementerio como un sitio muy

bello y lleno de paz, pero son pocos los datos que proporcionan de su pasado.

24 Maurice Proal y Pierre Martin Charpendl, Los Barcelonnettes en México, México, Clio, 1998, p. 15.
%Album D Honneur de Tous Les Francais Résidant Au Mexique Partis Pour La France 1914-1919, México,
Asociacion Franco Mexicana Suiza'y Belga de Beneficencial.A.P. 2005, 192 p.

*® Manuel Rivera Cambas, México Pintoresco, Artistico y Monumental, México, Editora Nacional, 1967, v.
1,534 p.

?7 José Marfa Alvarez, Afioranzas. El México que fue. Mi Colegio Militar, México, Ocampo, 1948, tomo |,
562 p.

*® Antonio Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos: narraciones histéricas, anecdéticas y de costumbres
mexicanas, anteriores al actual estado social, México, Patria, 1950, Tomo I1, 828 p.



Es asi como se puede hacer constar que no existe hasta este momento un texto que
recupere la historia del cementerio, las razones de su existencia, cuéles sus fines y quienes
sus autores y, que al mismo tiempo, tenga un andlisis artistico del camposanto y su capilla,
todo lo cual si presenta esta Tesis. Por ello, esta obra pretende ser de utilidad para los
estudiosos de la cultura francesa en la ciudad de México, del arte y la arquitectura funeraria
del siglo X1X, asi como para cualquier aficionado de la historia que tenga la intencién de
conocer mas de la diversidad de la cultura mexicana y de los monumentos decimonénicos

de la ciudad capital.

Por otra parte, también es el objetivo principal de estatesis afirmar que existié una
influencia cultural francesa en el siglo XIX mexicano, la cual se incrementd

paulatinamente y se consolid6é en la etapa del Porfiriato.

El otro objetivo es exponer que la arquitectura fue un medio conductor que
consiguid “popularizar” la influencia francesa que fue visible en el paisaje urbano de la
ciudad de México durante gran parte del siglo XIX y que concluyé en las décadas
posteriores al término del régimen del Porfiriato. Particularmente, se vio reflejado en el
paso de los camposantos mexicanos a cementerios publicos extramuros, entre ellos el
Francés de la Piedad que se proyectd con base en los estilos franceses eclecticista y

neogético.

Del mismo modo, es intencion primordial de esta tesis demostrar que el Cementerio
Francés de la Piedad se construyd para responder a la necesidad de los franco-mexicanos
establecidos en la ciudad de México, de mediados del siglo XIX, que se encontraban

incorporados a la sociedad capitalina.
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Por Ultimo, con la descripcion formal de los vestigios arquitecténicos del
Cementerio Francés de la Piedad, se analizaran los elementos fisicos de la arquitectura de
estilo francés aplicada en este monumento mexicano del siglo XIX, resultado que

corroborara €l liderazgo de la influencia francesa en México.

La hipotesis de este trabajo es demostrar que la edificacion del Cementerio Francés
de la Piedad fue la consecuencia histérica y artistica del encuentro de la sociedad mexicana
del siglo XIX con la influencia de los inmigrantes franceses que se establecieron y

progresaron en la ciudad de México durante la centuria decimonénica.

El trabajo aportard conocimiento e interpretaciones de la riqueza cultural con
influencia francesa que actualmente subsiste en la ciudad de México, una parte de la cual
es este cementerio historico poco estudiado, una joya del paisaje urbano capitalino que alin
sobrevive. El resultado quizas contribuya a que los organismos a cargo de preservar €l
patrimonio nacional dirijan su atencién a dicho inmueble y garanticen su supervivencia

para el goce de las futuras generaciones.

El método histérico que se aplicd para llevar a cabo la investigacion se basd
principalmente en la corriente de la Historia Cultural. Para lo cual fue valioso el apoyo de

las obras de Peter Burke,”® ademés de una entrevista reciente® y una ponencia. **

Los objetivos que se han planteado en este proyecto pretenden desarrollar un tema

gue esta directamente relacionado con las manifestaciones culturales, es decir, sobre la

** Peter Burke ¢ Qué esla historia cultural ? Barcelona, Paidés, 2006, 163 p. y, Peter Burke, Formas de historia
cultural, Madrid, Alianza, 2000, 307 p.

%y obenj Aucardo Chicangana Bayona, Debates de |a historia cultural, conversacion con € profesor Peter Burke,
Historia Critica, Nim. 37, Bogota, enero-abril 2009, p. 18-25, www.scribd.com/doc/15478733/Debates-de-la-
hi storia-cultural -conver saci on-con-Peter-Burke, (consultado, 17 septiembre, 2009).

3 Peter Burke, La historia cultural y sus vecinos, Alteridades, enero-junio, afio/v. 17, Nim. 33, UAM-I, México, p.
111-117, http://redalyc.uaemex.mx/redalyc/pdf/747/74703311.pdf, (consultado, 17 septiembre, 2009).
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sociedad francesa y mexicana del siglo XIX, con énfasis en la influencia de la cultura
francesa y sus distintas representaciones en México. En particular, interesa mostrar la
trascendencia cultural de la sociedad francesa en México plasmada en un caso especifico:

el Cementerio Francés de la Piedad.

Esto se lleva a cabo a través de la investigacion sobre las representaciones
culturales de la época, al tiempo que también se indaga acerca de la historia del urbanismo
y arquitectura del la ciudad de México y €l estilo artistico de dicho cementerio galo. Hay
coincidencia con Peter Burke cuando afirma que la corriente de la Historia Cultural ha
cambiado y ha ido evolucionado, incluso llaméndola la Nueva Historia Cultural,* una
corriente que estudia la historia politica al mismo tiempo que recurre a otras disciplinas
gue en este proyecto en particular seran el urbanismo, la migracion, el andlisis de dos
grupos sociales o culturas que se encuentran en un determinado espacio y tiempo, en la

arquitecturay el arte.

Para Peter Burke trabajar |a historia cultural es como trabajar un todo,* tomando en
cuenta las consecuencias culturales, ademés de las econdémico-sociales y politicas, porque
considera que “la razén de ser un historiador cultural es revelar las conexiones entre las

distintas actividades’.>*

El tema de esta investigacion también empata con el concepto que Peter Burke ha

llamado de encuentros culturales® e choque, € conflicto, la competencia o la invasion

3 Término acufiado en E.U.A afinales de 1980. Peter Burke, ¢Qué esla historia cultural? p. 125.
** peter Burke, Formas de historia cultural, p. 232, 253.
** Ibid. p. 252.
* |bid. p. 146.
16



cultural,* porque se analiza el Cementerio Francés de la Piedad, una consecuencia del encuentro

y de lainteraccion entre dos culturas —a francesa y la mexicana- en el siglo XIX.

En concreto, sera un estudio de la interaccion cultural o influencia de una cultura sobre

otra®’ que dio como resultado la creacion de dicho cementerio y su capilla

Por otro lado, para efectuar la descripcion formal de la capilla se siguid un método
ecléctico cual las ensefianzas durante los distintos cursos de arte en el Ingtituto Cultural Helénico.
Concretamente, las herramientas del curso de arte medieval fueron de gran ayuda para alcanzar €l

objetivo.

Primeramente, se llevd a cabo un gjercicio de observacion del objeto de estudio a través
de visitas “in situ” para efectuar la identificacion de los elementos artistico-arquitectonicos e
historicos del cementerio y lacapilla. Y, posteriormente, se hizo un andlisis analitico-reflexivo de

todos ellos para proceder después a su interpretacion.

Latesis estd comprendida por cuatro capitulos cuyos contenidos se enumeran en seguida.
En el primer capitulo se exponen los antecedentes de la cultura e influencia francesa en el México
del siglo X1X, vy, se aborda la historia de las migraciones de franceses a México desde finales del
siglo XVIII hasta el final de la centuria decimonénica. En el mismo capitulo se identifican
elementos de una atraccion bilateral entre México y Francia. En la primera parte se exponen las
ideas utopicas que Francia poseia acerca de México desde principios del siglo X1X y, asimismo,

se analiza la situacion que se vivia en el México posterior a su independencia.

Al final de este primer capitulo se encuentra un andlisis de algunas instituciones como lo

fue la Asociacion Franco Mexicana, Suiza y Belga de Beneficencia, pues fue ésta la que estuvo a

*® |bid. p. 252, 257.
%" Peter Burke, La historia cultural y sus vecinos, p. 114, 117.
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cargo de la creaciéon del Cementerio Francés de la Piedad y su capilla, objeto de estudio de este
trabajo.

El segundo capitulo reflexiona acerca de la influencia que tuvo la cultura francesa en los
cambios urbanisticos de la ciudad de México, desde finales del siglo XVIII y hasta la época del
Porfiriato. Se revela como el modelo francés significd para México —y otras naciones- el medio
para alcanzar la modernidad y el progreso y, como consecuencia de esta transformacion, en la
segunda parte de este capitulo se abordan los antecedentes urbanos y sociales de los cementerios
capitalinos desde épocas novohispanas hasta su cambio de camposantos a cementerios publicos
extramuros con la aplicacion de las Leyes de Reforma, un hecho que es de suma importancia

como antecedente del Cementerio Francés de la Piedad.

En el tercer capitulo se concentra todo lo relativo a la edificacion de este cementerio y de
la Capilla de la Santa Resurrecciéon de Cristo Jesis. Desde la razon de su zona geogréfica, sus

autoresy la eleccion del estilo seleccionado para su construccion.

El capitulo final contiene la descripcion formal de la capilla del cementerio, desde la
identificacion de sus elementos artistico-arquitectonicos hasta la interpretacion de sus ornamentos
y vidrieras francesas. Ademas, esta seccion esta apoyada por un glosario con los términos de arte

y arquitectura que se utilizaron en la investigacion.

En seguida, hay una seccidn con las conclusiones, las cuales contienen no solo la sintesis
de los hallazgos de la investigacion que es origen de esta tesis, sino ademés las innovaciones que

son aporte tanto de la parte heuristica como de la hermenéutica.

Por dltimo, esta el apartado de las fuentes consultadas (archivos, fototecasy bibliografia).
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CAPITULO |
LA CULTURA E INFLUENCIA FRANCESA EN EL MEXICO DEL SIGLO XIX

Lamigracion de franceses en el contexto mexicano decimononico

Las condiciones necesarias para toda emigracion son dos:. en primer lugar, €
ciudadano emigra por la precariedad en que vive; en segundo, deja a los suyos con la
eperanza de “hacer fortuna’ en otras tierras. En efecto, son los paises pobres,
generalmente demasiado poblados, los que proporcionaron € mayor nimero de

emigrantes. Emigrar esintentar sobrevivir.

Si bien la intencién de este primer capitulo tiene como objetivo explicar la cultura e
influencia francesa que se dio en el México del siglo XIX, se consideré primordial exponer o
referente a la inmigracion de los ciudadanos franceses a la ciudad de México, para después
analizar como su influencia cultural permed en algunos aspectos particulares de la vida de la
capital mexicana. Conocer € origen de estos franceses que se aventuraron a comenzar una nueva
vida en un pais desconocido, ayudard a entender la vision de “estabilidad y progreso” que

emprendieron méas adelante y, sobretodo, las instituciones que fundaron.

[...] obligados por necesidades econdmicas, dejando todo, sin nada, atravesaron € mar para atravesar en
este México, jtan generoso!, una manera de poder ayudar a sus familias, Muchos lo lograron, muchos no.
Los que lo consiguieron fue con base en un trabajo contante, tenaz y lleno de sacrificios, que en muchas
ocasiones | os llevé mucho més de o que esperaban.® [...] de aquellos muchachos que |legaron durante casi
un siglo, sin ropa, sin dinero, sin conocer € idioma, jsin nada!, pero con la firme conviccion y deseo de
triunfar [...].*°
La inmigracién francesa a la ciudad de México no fue homogénea; por el contrario,
sucedié de manera desigual pues coincidié con algunos sucesos politicos acaecidos en el siglo
XIX, que definieron el porvenir de la nueva nacién independiente y también de los propios

franceses que se fueron incorporando a la cultura mexicana y que florecieron como un grupo de

poder, afinales del siglo, y en el periodo del Porfiriato.

** Maurice Proal y Pierre Martin Charpenel, op. cit. p.15.
¥ Marcelo Derbez Amézquita, De Barcel onnette |legaron, México, Diana, 2001, p. 9.
40 |17

Ibid. p.10.
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La inmigracién francesa comenzd de forma aislada desde 1790 poco antes de que el
virreino de la Nueva Espafia emitiera su ultimo latido. Ocurrié lentamente en la época posterior a

la Independencia, pero seincrementd con el avance del siglo XI1X.

[...] es obvio que la politica espafiola de mantener sus posesiones americanas reservadas para 10s sujetos de
Espafia impidio la llegada de un mayor nimero de franceses a Nueva Espafia, aungue debe subrayarse la
venida de varios franceses empleados como cocineros, sastres 0 peluqueros dentro de los séquitos

virrend $41

Los parrafos que siguen analizan brevemente los periodos de la inmigracion de los
pobladores franceses en la capital mexicana, los cuales se consideraron los mas pertinentes para
esta investigacion. No se trata de la concentracion de franceses en otros estados, no sdlo porque
no es pertinente para este estudio sino también porque contrario a lo que se piensa y haciendo
alusion a la afirmacién del historiador Jacques Paire, la presencia francesa “partio desde la capital
hacia la provincia’.* El hecho de que arribaran a los puertos mexicanos provenientes de Europa
no resulté en su permanencia en dichas zonas; por € contrario, la agrupacion de franceses

comenzé en la ciudad capital y después se trasladé a aquellas regiones.

Del mismo modo tampoco se cubren todos los intentos o incursiones de colonizacion en el
siglo X1X gue se llevaron a cabo por parte de algunos franceses aventureros, pues el tema es muy

vasto y su andlisis no es el objetivo principal de esta investigacion.

Pogteriormente, se repasa la llegada de nuevos extranjeros en la primera década del siglo

X1X, seguida de la substancial migracion a México en 1821 del grupo de los Barcelonnettes.

Se ha exaltado laimportancia de este éxodo en particular porque su presencia en la capital

significd un parteaguas, un punto medular para la futura influencia francesa que més adelante

* Jacques Maurice Paire, Retrospectiva de la evolucion de la colonia francesa en la ciudad de México hasta el afio
de 1897, México, Universidad | beroamericana, 1993, (Tesis. Licenciado en Historia), p. 19.
“2 |bid. p. 4.
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logré sincretizarse con la cultura mexicana, porque fueron los Barcelonnettes el grupo que mas
progreso y tuvo inherencia en lavida politica, social y comercial de la ciudad de México, desde la

segunda mitad del siglo X1X y hasta el Porfiriato tardio.

Coincidente con la intervencion estadounidense de 1848 se dio también lainmigracion de
un mayor nimero de franceses a México que se alargd hasta los primeros afios del Porfiriato. Ya
para 1880 se solidifico la presencia de un mayor nimero de franceses (probablemente otras
generaciones de Barcelonnettes) que liderearon el comercio textil, actividad que continud en
apogeo durante €l resto de la centuria. Llegandose al punto de gque los extranjeros tuvieron mas
presencia en este ramo por encima de los mexicanos y se adefiuaron del mayor nimero de

establecimientos comerciales ubicados en el centro de la ciudad de México.

Por ultimo, en este capitulo se discutira la situacion de la inmigracion francesa hasta el
ano de 1897, esto es, en pleno Porfiriato, eépoca que se considera como la de mayor “ascenso”
para los franceses porque no solo reafirmaron su dominio mercantil®® y se diversificaron
espacialmente, sino que ademés el grupo se encontré en el “momento en el que alcanza su mas

n 44

alto nivel de desarrollo”™ penetrando su cultura en el panorama social de la capital mexicana.

“3 Llamado & Imperio Mercantil Barceloneta de México en Marcelo Derbez Amézquita, op. cit. p. 9.
“ Paire, Retrospectiva de la evolucién de la colonia francesa....p. 4.
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Primerosinmigrantes

Si bien es cierto que con el término de la dominacion espafiola hubo exploradores,
vigjeros y aventureros franceses® que vinieron a México a intentar colonizar y explotar sus
recursos naturales (o simplemente que por su circunstancia politica llegaron al pais y observaron
y registraron la cultura de sus habitantes),* la presencia de grandes grupos de inmigrantes
franceses no se consolidd sino hasta la segunda mitad del siglo XI1X dado que, antes de este
periodo, sdlo hubo una pequefia presencia de franceses en la ciudad de México constituida como

una micro-sociedad.

[...] nuestro pais no perdio tiempo en su apertura d mundo, que con no menos diligencia, fue aprovechada
por gentes de diversos paises que vieron en México una tierra de promision [...] La mayor parte de estos
verdaderos aventureros que llegaron a nuestro pais con la mentalidad de que arribaban a una “tierra de
nadie’ plena de bienes mostrencos. [...] Afortunadamente, fueron muy numerosos aquellos vigjeros que
visitaron nuestro pais durante e Siglo XIX, que vinieron con un auténtico y honesto deseo de conocernas, y

dejaron constancia de sus experiencias en paginas llenas de sabor y deinterés|...] A

Se tiene conocimiento de que en 1790 habia unos cuantos franceses habitando en la
ciudad capital, pero aln no representaban un grupo consolidado ni tampoco una fuerza laboral o
econdémica. Y es que la concesion de permisos para emigrar México para otros extranjeros que no
fueran espafioles estuvo muy vigilada por la corona espafiola, pues consideraban que la
recientemente acaecida independencia de Estados Unidos (1776) vislumbraba intereses

expansionistas y podria poner en peligro sus territorios americanos. Aproximadamente cerca de

“ De |os que destacan: e magistrado y educador Mathieu de Fossey quien visitd varios lugares de México en 1831;
e filibustero francés conde Gastén de Raousset Boulbon quien tuvo presencia en la ciudad de México a partir de
1850 e intentd colonizar Sonora en 1854; Jean Jacques Ampére que visito Veracruz en 1854; € médico Ernesto de
Vigneaux gque ingresd a México por Guaymas en 1854 y Arturo Morelet, vigjero y acuarelista que hizo un recorrido
por Yucatdn en 1846. Gregorio Z. Cabeza, Viajeros y Aventureros extranjeros en México en el siglo XIX (Breve
sintess), Canciin, CAAAREM, 1992, p. 10, 39, 55, 85, 89.
“6 Como por gemplo la marquesa Frances Erskine Inglis de Calderén de la Barca que estuvo en México de 1839 a
1842.
" Delia Salazar Anaya, Imagenes de los inmigrantes en la ciudad de México 1753-1910, México, Plazay Valdés-
CONACULTA, 2002, p. 9.
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788 extranjeros no peninsulares residieron en el pais entre 1765 y 1800;*® no obstante, no se sabe
con exactitud cuantos de ellos eran franceses y tampoco cuantos en concreto habitaron en la

ciudad de México.

También existe otra razén importante por lo que en aquella época no habia abundancia de
franceses en el pais, pues existié una politica de expulsion de franceses que fue emitida por el
virrey Branciforte® en 1795. La razén respondia a que tanto la corona espafiola como las
autoridades de la Nueva Espafia temieron que las ideas de la Revolucion Francesa de 1789
hallaran cabida en la mente de los sibditos americanos, situacion que pudo haber puesto en

riesgo losterritorios.

Sin embargo, se confirma que para 1790 hubo un grupo pequefio de franceses que se
ubicé en la calle de Plateros (hoy Madero) y sus entornos, predominando los hombres y solo se
tiene noticia de que hubo cinco mujeres. Este grupo se dedico a una extensa variedad de oficios,
pero sobretodo estaban encauzados a la moda: sastrerias, sombrererias, peluquerias y venta y

confeccion de articulos de plumas.

[...] la mayoria se dedica a los servicios, luego son artesanos, comerciantes, productores y unos cuantos
son burdcratas, educadores, militares, eclesiasticos y otros tienen situaciones menos comunes. [...] Los
franceses, tienden a ser servidores de familias importantes, como los son tres cocineros y dos ayudantes de
camara, uno del sefior Mariscal de Moncada y otro de don Daniel Osuliva (O Sulivan), irlandés, militar del

regimiento de Puebla ™

Es importante mencionar que €l liderazgo comercial de los espafioles aln estaba en
apogeo en aguella época y todos los demas extranjeros estuvieron por debajo de su nivel

socioecondmico. No fue sino hasta después de la Independencia de México que este escenario

“8 | bid. p.53.
“9 Don Migue dela Griia Talamanca de Carini y Branciforte, 1* marqués de Branciforte y e 52° virrey dela Nueva
Espafia.
* | oc. cit.
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cambi6 y dichos grupos se beneficiaron de la suspension de las politicas comerciales impuestas

por la corona espariola

La situacion favorecedora para la inmigracion no cambié cuando Agustin de Iturbide fue
proclamado primer Emperador de México (1822-1823), pues resolvio dar apertura a la entrada de

extranjeros, medida que contribuy6 al arribo de mas franceses al pais.

Hasta las primeras dos décadas del siglo XIX [...] los padrones y censos siguientes van dando cuenta del
crecimiento paulatino y la diversidad de origenes cuando las paliticas publicas buscan estimular, por
diversos medios, |a caudal osa inmigracion, ala que se | e atribuian todo tipo de cualidades y beneficios.> El
gobierno se esforzo por fomentar de manera oficial la inmigracion en torno a la cua se fincaron grandes

52
esperanzas.

|gualmente la inmigracion de extranjeros se promovio después de instaurada la Republica,
gracias a varios decretos promulgados por el Congreso Congtituyente de los Estados Unidos
Mexicanos en 1824, 1828, 1832 y 1846, por mencionar algunos, pero no por ello dejé de ser

vigilada muy de cerca por las autoridades.

*! Salazar Anaya, op. cit. p. 12.
*2 Paire, Retrospectiva de la evolucién de la colonia francesa en la ciudad de México hasta € afio de 1897....p. 9.
% |bid. p. 11, 12.
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L legada de los Barcelonnettes en 1821

La inmigracion barcelonnette es quizas la més conocida, pues es un tema que muchos de
sus descendientes e investigadores ha desarrollado y, por lo mismo, es la mas amplia en
informacion y fuentes.> Por esta razén, en este estudio sdlo se abordaran los aspectos més
importantes de las inmigraciones barcelonnettes y lo relativo a algunos de sus personajes mas
connotados y al liderazgo comercial que lograron con la importacion de telas y otros productos a

Meéxico durante cas todo €l siglo XIX.

Los Barcelonnettes (también Ilamados barcelonetas, barcelos o los valient)™ salieron de
su lugar de origen con rumbo a México en la segunda década del siglo XIX como consecuencia
de la carencia que se vivia en la region y el cierre de las fabricas de telas que sostenian a la
poblacién.®® Los Barcelonnettes son llamados asi por ser los “habitantes de la ciudad de

Barcelonnette (subprefectura de los Alpes de la Alta Provenza)”,>’ Francia.

La historia de la emigracion Barcelonnette en busca del “suefio americano” comenzé
concretamente en el afio de 1821 con €l vigie a México de los tres hermanos Arnaud, gque eran
originarios de esta region alpina. El traslado no solo significod una larga travesia de tres meses en
barco por e Océano Atlantico, sino ademas se enfrentaron a una tierra desconocida, con lenguay

costumbres diferentes a las suyas.

> Véase, Federico Fernandez Christlieb, La comunidad francesa en la Ciudad de México, México, Gobierno del
Distrito Federal- Ingituto de Cultura de la Ciudad de México, 1999, 55p. (Col. Babd: Ciudad de México, 8),
Maurice Proal, Los Barcelonnettes en México, México, Clio, 1998, 31 p., Jean Meyer, “Los franceses en México
durante d siglo XIX"”, en Relaciones, México, v. 1, Nim. 2, 1980, p.5-54 y Jacques Maurice Paire, Retrospectiva de
la evolucion de la colonia francesa en la ciudad de México hasta e afio de 1897, México, Universidad
Iberoamericana, 1993, 148 p. (Tesis. Licenciado en Historia).
* Proal, op. cit. p.10.
% Un pueblo de pastores tan empobrecido “que en muchas ocasiones solamente podian comer pan duro untado en
aceitey gjo 0 “aioli” y beber un vaso de agua helada.” Marcelo Derbez Amézquita, op. cit. p. 11.
" Proal, op. cit. p. 13.
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Pero, sobretodo, tuvieron que lidiar con la angustia y el dilema de lo que les deparaba el
futuro, pues dejaban una patria que no podia ofrecerles nada ala vez que arribaban a unatierra de

incertidumbre.

[...] la primera vez que fuimos a Barcelonnette, una inscripcidn en la esquina de la calle: “Desde aqui
partieron para México en 1821 los hermanos Arnaud.®® “Los hermanos Arnaud salieron en 1821, justo
cuando nacia la nueva nacion. Su pronta fortuna decidié a muchos imitadores: unos pocos se hicieron muy

ricos, a muchos no les fue mal, no fueron pocos los que nunca pudieron volver a pais nata para

resumir”.>® “[...] en 1821, tres hermanas, los Arnaud de Jausiers, dgan € valle de Barcelonnette y se
p

establecen en México. Es d inicio de una formidable emigracion que, aloslargo de mas de cien afios, llevo
amiles de jovenes y a algunos muchachas de ese valle hasta México, a més de nueve mil kilémetros de su

pais natal 0

En la primera mitad del siglo XIX, Francia atravesd por una severa crisis econémica,
circunstancia que contribuy6 al fracaso de la industria textil propiedad de los tres hermanos
Arnaud, lo cual los motivé a buscar nuevos horizontes y por eso, aungue con muy poco capital,

emprendieron su viaje, primero llegaron a Nueva Orleans y después arribaron a México en 1821.

Cabe recalcar, que aunque Barcelonnette era una region pobre, fue de las primeras en ser
alfabetizadas desde el siglo XVIII, algo no muy comidn para la época. Esto quiere decir que
México recibi6 a inmigrantes excepcionales que aparte de saber leer, escribir y calcular
estuvieron dispuestos a trabajar duro para sobrevivir en el extranjero y seguir apoyando las

familias que habian dejado atras.

Durante aguellos afios veinte decimonodnicos, los Arnaud recorrieron varios pueblos de
México cargados de toda suerte de mercancia alemana, espafiola y francesa: ropa, telas, manteles
sobrecamas y objetos de decoracion que eran ofrecidos por ellos de casa en casa. Poco después

conocieron y se asociaron con un compatriota de nombre F. Maillefert, que tenia ya varios afios

%8 | bid. p.10.
* |bid. p. 11.
% |bid. p. 15.
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instalado en México y juntos abrieron una tienda de importaciones en la calle de Porta-Codli

[lamada El Cajén de Ropa de las Sete Puertas, la cual prosperd rapidamente.

Después de la emigracion barceloneta de los hermanos Arnaud, se dio una segunda en
1830. Fueron Eugene Caire y Alphonse Jauffred los que emigraron, esta vez para trabgjar en la
tienda que fundaron los Arnaud en la ciudad de México y, a partir de este momento, los que ya
estaban establecidos apoyaban a los recién llegados con trabajo u hospitalidad y a veces con
créditos para que pudieran iniciar sus propios negocios. Claro que también el nuevo miembro de
la comunidad debia de seguir las reglas impuestas por sus protectores, muchas de estas no muy

agradables.®

Para 1838 se da una tercera emigracion tanto de Barcelonnettes como de otras provincias
de Francia. Algunos de ellos fueron Edouard Gassier, los grupos de hermanos (los Pautier, Pascal

y Aubert), Alphonse Caire y Joseph Audiffred, entre otros.

De regreso en Barcelonnette sus pobladores se dispusieron a emigrar cuando se enteraron

de lasriquezas y beneficios que sus compatriotas habian conseguido en México.

En 1845, Eugene Caire y Joseph Audiffred volvieron con cerca de 200 000 francos cada uno. Fortuna
enorme que hechiz6 desde entonces todas las imaginaci ones®?

A partir de 1845, el movimiento migratorio francés en México crecio sin precedentes. La
fiebre de la emigracion llegd atodos los poblados de los Alpes y atodos los jévenes, (incluyendo

alas mujeres) que estuvieran dispuestos a correr la aventura.

¢ Para conocer més acerca del entrenamiento al que eran sometidos |os recién |legados véase al capitulo 2 dela obra
de Jacques Maurice Paire, Retrospectiva de la evolucién de la colonia francesa.. ..
2 Proal, op.cit. p. 22.
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De 1847 a 1850 los vigies se duplicaron y muchos de los parientes de los primeros
barcelonetas (0 gente que provenia de las mismas provincias) se establecieron en la ciudad de
México. Algunos de ellos fueron Ebrard (1847), las hermanas Elisay Virginia Fortoul (1848), las
primeras mujeres barcelonetas en emigrar, Auguste Cornille (1849), Aimé Gassier, Fortiné Caire

y Raynaud Honoré (1850), todos ellos acompafiados de otros muchos comparieros.

Migraciones consecuentes
Durante la intervencién estadounidense de México desde 1847, los residentes extranjeros
sumaron poco més de dos mil que estaban entre los 31 y 40 afios de edad.®® Esta calculado que la
mitad eran espafoles, pero seguidos por muchos franceses (probablemente en su mayoria
Barcelonnettes) que sobresalieron como artesanos™ y que comenzaron a incursionar en la
educacion escolar, artistica 'y deportiva ensefiando esgrima, baile, educacion elemental, lenguas y

ciencias, aunque también se desenvolvieron como profesionales.®

|gualmente su nivel socioecondémico se elevd por encima de los mexicanos, pagando las
rentas de vivienda mas altas (junto con los ingleses y alemanes) y expandiéndose por las calles

més importantes de la ciudad de México.

En 1848 & mayor nimero de franceses por manzana era de 45; las tres manzanas en que méas se
concentraban estaban situadas entre las actuales calles de 5 de Mayo (Mecateros), 16 de septiembre (Coliseo
Vigo), Isabel la Catdlica (San José Real y Espiritu Santo) y 5 de Febrero (Monterilla y Porta de
Mercaderes). Encontramos franceses principalmente en e centro, al lado poniente de la Plaza, pero también
hacia San Cosme y € sur de la Alameda, donde se establecié un buen nimero de artesanos [...] y estaba
ademés € Hospital Francés. En la manzana comprendida entre las calles segunda de Plateros, Espiritu

Santo, Coliseo Vigoy Palma (Madero, Isabel la Catdlica, 16 de Sept. y Palma) habia 40 franceses %

®3 Salazar Anaya, op.cit. p. 140, 145.
8 Carpinteros, sastres, costureros, herreros, carroceros, pasamaneros, tejedores, tapiceros, plateros, un relojero, un
cobrero, un grabador, un pastelero y un cocinero. Ibid. p. 160.
& Arquitectos, dentistas, médicos, un cirujano, un contador, un farmacéutico y un veterinario. Ibid. p. 151.
% | bid. p. 160.
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Por otro lado, a empezar 1850 ya puede observarse que se perdid por completo el
monopolio politico y econdomico de los espafioles, por ello, se dio la total integracion de los
franceses a la vida de los negocios en la ciudad de México, lo cual se dio no sblo por e aumento
de la inmigracion de franceses, sino también porque poseian la experiencia para las actividades

del comercio textil que estuvo en su apogeo en aquel momento.

La inmigracion no cesd durante la Segunda I ntervencion Francesa, el Segundo I mperio y
el gobierno de Maximiliano | (1864-1867), a pesar del rompimiento diploméatico que sucedid
entre ambos paises. Tampoco se vio afectado el estatus de los franceses que ya estaban
establecidos en la ciudad de México. De hecho, los barcelonetas abastecieron a todos los
soldados del cuerpo expedicionario francés,®’ lo cual desde el punto de vista de los franco-
mexicanos no causd resentimiento entre la poblacion mexicana, conforme lo confirma Calixte
Audiffred que relata lo contado por su abuelo barceloneta: “a pesar de la ocupacion francesa para

poner en el trono aMaximiliano, nadie nos guardé rencor...”®®

Para la década de 1870 continud lainmigracion de Barcelonnettes y de un gran nimero de
individuos de otras regiones de Francia como Alsacia, Lorena, Bretafia y de muchos parisinos.
Una década después, en 1880, las relaciones diplométicas entre Francia y México fueron

reanudadas.

En el afio de 1882 los llamados cajones de ropa franceses (y de otras nacionalidades)

estaban por toda la ciudad. Este fue el origen de las mas importantes tiendas departamentales que

7 AlNn cuando los Barcelonnettes de la ciudad de México se oponian a la politica de intervencién impuesta por el
emperador Napoledn 111 en México en 1864 y € hecho de que los Barce onnettes en Francia habian participado en la
resistenciarepublicana contra d golpe de estado que Luis Napoledn llevd a cabo en 1848.
% Proal, op. cit. p. 86.
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subsisten hasta hoy en dia, por jemplo El Palacio de Hierro y El Puerto de Liverpool y otras que

fueron muy famosas, como El Centro Mercantil y Las Fabricas Universales.®

Los 468 comerciantes franceses seguian a los espafioles en importancia numérica [...] Para la década de
1880 habian logrado concentrar en sus manos gran parte del comercio de tejidos al mayoreo y a menudeo.
La guerra de Secesi6n en Estados Unidos encareci¢ € algoddn, lo que provoco que los franceses importaran
la mayor parte de sus mercancias directamente de Europa[...] Los establecimientos de franceses destinados
al comercio constituyen una tercera parte, la mayoria en calidad de tiendas y estanquillos, siguen los
grandes cajones de ropa importada, como Liverpool, El Puerto de Veracruz, Las Fébricas de Francia, EL
Correo Francés, La Vaenciana, € Cgjon del Sol y los almacenes de efectos extranjeros Argentin Faudon y
Cia y Richaud y André. Estos establecimientos[...] se localizaban en las dos manzanas situadas a sur del
Zbcalo, en los portales de las Flores y la Diputacion y las calles de Monterillay San Bernardo, que era €

sector de més prestigiodelaci udad.”™

No es de sorprenderse que los mexicanos no sobresalieran en este ramo y, por eso los tres
grupos de extranjeros que lideraron la venta de ropa importada en la capital fueron los esparioles,
franceses y alemanes, aungue los franceses terminaron por superar alas otras dos corporaciones.

Llegado el Porfiriato, no se abandond laidea de principios del siglo de que lainmigracion
de europeos era necesaria para poder explotar los recursos nacionales, por lo que este régimen
proporcioné todas las facilidades para recibir a extranjeros, sobre todo a los franceses porque
fueron los mas influyentes en la industria textil y la banca, al contrario de los estadounidenses,

alemanes e ingleses que incursionaron en la agriculturay la mineria

De hecho, uno de los objetivos primordiales de la presidencia de Porfirio Diaz fue

aumentar el crecimiento de grandes inversiones extranjeras en México.

El concepto porfiriano de la economia mexicana era una tricotomia. Estaba: 1) € gobierno encargado de
mantener las condiciones que atrajeran al capital; 2) € sector privado extranjero, encargado de promover €
crecimiento del pais mediante lainversion, y 3) € sector privado nacional, del que una parte se beneficiaria

de las actividades creadoras de | os extranjeros.

% Actualmente sus edificios se han convertido en & Gran Hotel de la Ciudad de México y en una tienda de ropa
juvenil respectivamente
0 Salazar Anaya, op. cit. p. 196, 204.
™ Dawn Keremitsis, La industria textil mexicana en e siglo XIX, SEP, 1973 (SepSetentas, 67), p. 127.
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No obstante, el gobierno siempre vigilé a los estadounidenses que deseaban aprovecharse
de la nueva modernidad y despegue econémico del pais para expandirse por los territorios

nacionales.

Todos estos fendmenos inquietaban a Diaz y a los Cientificos y modificaron su politica de apertura a los
extranjeros. Sin lesionar abiertamente los intereses politicos econémicos del vecino del norte, Porfirio Diaz
abri6 |as puertas de México al capital europeo.”

En 1895, las que originamente fueron micro-sociedades francesas acabaron por
convertirse en toda una corporacion gracias a que siempre se mantuvieron aislados de los demés,
pero, unidos entre si. El sitio que ocuparon en la ciudad de México cambid: del centro-norte -en
donde anteriormente se menciond que habitaron o ddnde tenian sus comercios- se desplazaron

hacia el sur y sur-oriente de la capital.

Evidentemente nada dura para siempre y €l fin de la era francesa en México —fruto de su
inmigracion- termind en los afios posteriores a la Revolucion de 1910 y el exilio del presidente
Porfirio Diaz a Francia y, aproximadamente hacia 1940, la influencia francesa termind por

desvanecerse.

En el siguiente apartado se analiza cdmo fue que se construyd esa relacion de encanto
entre dos culturas tan opuestas entre si y el desenvolvimiento de la influencia francesa que

definié la épocadel Porfiriato.

2 Pierre Py, Francia y la Revolucién Mexicana, 1910-1920 o la desaparicién de una politica mediana, México,
FCE-Centro de Estudios Mexicanos y Centroamericanos, 1991, p. 15.
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Atraccion bilateral: Méxicoy Francia

La historia de una comunidad extranjera en un pais determinado es mucho més que el
balance del nimero de los inmigrantes, de sus aventuras, sus propiedades, sus éxitos
econdémicos y frusgtraciones. La historia de una comunidad extranjera es € examen de
la manera como un grupo de extranjeros se integra a la vida de una sociedad. Es un
elemento activo de un proceso que termina por influir, variable pero decisvamente, en
la cultura de ambos grupos humanos, en su profunda forma de ser. La presencia del
otro, de lo extranjero, provoca un proceso de alteracién, de alteridad donde las dos

partes se transforman modificando su sensibilidad.

La atraccion que ha existido entre México y Francia ha sido ampliamente abordada por
varios historiadores a partir de los aspectos politicos y la perspectiva econdémica. Es conveniente
aclarar que en esta investigacion se aborda dicha afinidad desde el punto de vista cultural, sin
degjar de mencionar algunos hechos politicos de importancia que beneficiaron la interaccion que

tuvieron ambos paises durante el siglo XIX.

Las razones que a continuacion se expondran dan continuidad a la hipotesis de este
trabajo que supone que la inmigraciéon de franceses a México, su establecimiento y progreso se
dieron gracias a que el panorama politico-econémico y cultural de México y Francia estabaen la
misma sintonia,” cada uno buscando su propio avance pero que, al final, terminaron por influirse

bilateraimente.

Gracias a este estado de las cosas, en el caso concreto de México, la estabilidad de la que
gozaba la comunidad franco-mexicana se proyecté en la creacion de bancos, establecimientos
comerciales, un hospital, un liceo, librerias, periddicos, organismos civiles y religiosos. De estas
sobresale la Asociacion Franco Mexicana Suiza 'y Belga de Beneficencia, entidad que se encargd
de fundar el Cementerio Francés de la Piedad y que instaurd6 muchas otras instituciones que

tenian como objetivo proteger a los miembros de la comunidad franco-mexicana (y mas adelante

3 Fernandez Christlieb, Retrospectiva de la evolucion de la colonia francesa.... p. 29.
™ Francia también se encontraba en una etapa de transicion pues tuvo importantes luchas politicas como d fin del
Segundo Imperio Napolednico (1870), la Restauracion de la Republica (1870) y la Comuna de Paris (1871). 1bid. p.
22,
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también de los belgas y suizos). Ese fue por tanto € mecanismo que permitié que las ideas
comenzaran a fluir y que la influencia francesa comenzara a incorporarse a la vida de la sociedad
mexicana decimononica. “Desde entonces la influencia francesa se mantiene de manera discreta
gracias a la actividad de algunos empresarios, comerciantes, profesionistas e intelectualesy a la
accion de ingtituciones educativas (escuelas, liceos, ingtitutos) sociales (clubes) y diplométicas

(embajada y consulado)”.”

M éxico: ideal utdpico de Francia

Para poder justificar el interés de Francia por México concretamente en el siglo XIX no
podemos dejar de mencionar la labor que tuvo la publicacidn en francés del Ensayo politico sobre
el reino de la Nueva Espafia, del cientifico Alexander von Humboldt en 1811, antes de que se
publicara en Espafia hasta 1822.”° En dicha obra este investigador aleméan describié la situacion
social, politica, econémicay espiritual que habia observado en la Nueva Espafia de 1803 a 1804,
periodo en el que viajé por algunas regiones del pais. Aunque Humboldt llegd como cientifico,
segun Daniel Cosio Villegas escribio con la vision de colonialista. Humboldt” juzgaba el futuro

de México con ojos de extranjero”.”’

" |bid. p. 30.

’® Por supuesto que € interés de Francia por América viene desde @ Renacimiento, pues en 1555 se publica en
francés e texto de la Historia general y natural de las Indicas de Gonzalo Fernandez de Oviedo publicada
originalmente en castellano en 1547. Para saber mas de los origenes del interés de Francia por América durante los
siglos XVI, XVII y XVIII véase la “Introduccion” escrita por Chantal Cramaussel y Delia Gonzalez, en Viajeros y
migrantes franceses en la América espafiola y portuguesa durante el siglo XIX, México, El Colegio de Michoacan,
2007, v. |, p. 14-17y, en d libro de Jean Meyer, Franciay América: dd siglo XVI al XX, Madrid, Mapfre, 1992, 237

p.
T Juan Antonio Ortega y Medina, Humboldt desde México, México, UNAM-Facultad de Filosofia y Letras-
Seminario de Historiografia Mexicana Moderna, 1960, p. 36, 37.
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Claro que hubo otras publicaciones que le siguieron,”® pero el Ensayo politico fue uno de
los primeros que le abrié los ojos a Europay le mostrod el potencial de la nueva nacion. El relato
no era un simple diario de viaje, sino una obra cientifica que aseveré la posibilidad del desarrollo
de proyectos mercantiles, posibilidades infinitas de inversion e hizo evidente el fracaso de la
empresa de la corona espariola en la Nueva Espafia de este tiempo. A partir de ese momento
México comenzd a ser cortejado por varias potencias que queria guiarlay el ejemplo de Estados

Unidos que querian que fuera anexado a su propio proyecto.

Los mdviles de los vigjeros norteamericanos, los Poinsetts, Conders, Forbes, Guillans, Thompsons, Mayers,
etcétera, son menos financieros naturalmente; su interés, amén del mercantil, es histérico, politico y

eﬁtratégico.80

Concretamente para Francia, el Ensayo politico le dio forma a todos sus ideales de

imperialismo, pero sobre todo le dio nombre ala misién que Napoledn 1118

tenia proyectada para
América: establecer una barrera en la frontera sur de los Estados Unidos en contra de la futura
expansion que —como ya se mencioné- pretendia dicho pais, pues de 1820 a 1850 ya habian
alcanzado el desarrollo de su capital, de la cultura, habia consolidado a su poblacién y contaba

con un armamento importante.

El Gran Designio para las Américas, de Napoleodn |11, no sélo incluyé Estados Unidos
sino también se perfilaba para la explotacion de México y las regiones que en el pasado habian

estado bajo el control esparfiol en el Continente Americano. El objetivo de este plan fue

® Se sabe que entre los escritos contempordneos a este se encuentran: Atlas Geogréfico y fisico del Nuevo
Continente (1814) y Atlas geograficoy fisico de la Nueva Espafia (1811).
" El interés de conquistar nuestros territorios por parte de los Estados Unidos seria proyectado primero por el
presidente Andrew Jackson (1829-1837) con la creacion de la Repiblica de Texas en 1837 y seguido por € intento
del presidente James Knox Polk (1845-1849) en la guerra con México de 1846 a 1848.
& Ortegay Medina, op.cit. p. 34.
8 Napoledn 111 goberné de 1852 a 1870.
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regenerar® todas esas naciones y convertirlas en “monarquias estables, prosperas e ilustradas’ %
lgjos del ideal republicano de los Estados Unidos. Con la anexion de todos esos territorios
americanos a sistema politico y econémico francés, Francia se perfilaba como la potencia que
tendria el mayor liderazgo mundial y, a su vez, Paris seria el centro cultural de dicho imperio, una
ciudad que ademés se convirtié en el modelo cosmopolita y urbanistico a seguir en la creciente

ciudad de México alo largo detodo € siglo XIX.

Asi pues, el antecedente de la Segunda Intervencion Francesa (1862-1867) es este
designio, ya que animé a Francia a imponer un monarca europeo en México pues se considerd

gue era un pueblo que no podia gobernarse a si mismo ni sabia como explotar sus riquezas.

Como es hien sabido, dicho proyecto de intervencion fracasd y también el designio, pues
perecid junto con Francia en la derrota sufrida ante Prusia en la Guerra Franco Prusiana (1870-
1871), conflicto que derivd en muchas criticas hacia el imperio de Napoledn |11 y su grandioso

plan para el Nuevo Mundo.

Pero, las ideas de control sobre México no cesaron con el fin de Napoledn Ill o la
Segunda Intervencion; por el contrario, cuando se consolidd e régimen del Porfiriato, los
franceses no se dieron por vencidos y siguieron pensando en esa imagen utopica de México de la
gue se hablé al principio. En la nacidbn mexicana vieron a un aliado, pues Porfirio Diaz alent6 la
inversion extranjera (en especial la francesa) y el mejoramiento de las relaciones con otros

paises,® de modo que los galos siguieron creyendo que esto significaba una puerta de entrada

: Alfred Jackson Hanna, Napoledn |11y México, México, FCE, 1973, p. 8.
Loc. cit.

8 Como lo indica e autor Roberto Hernandez, e gobierno de Diaz también les ofreci6 a los extranjeros concesiones
en mineria, petrdleo, industria manufacturera, ferrocarriles y agricultura; ademas de extensiones de tierra a bajo
precio y facilidades para la especulacion y las transacciones financieras. Roberto Herndndez Elizondo, “Versién
francesa del Porfiriato y la Revolucion Mexicana’, en Vigjeros y migrantes franceses en la América espafiola y
portuguesa durante el siglo XIX, México, El Colegio de Michoacan, 2007, v. |, p. 268.
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para conseguir un sutil control sobre el pais y un medio para promover los intereses franceses en
América y €l resto de los paises que comerciaban con México. Se demuestra entonces que €l
potencial de la nacidén expuesto por e Ensayo Politico de Humboldt y el cumplimiento del ideal
utépico de Francia sobre México siguié estando tan presente a finales del siglo XX como cuando

€N SuU comienzo.

En esta dptica, e porfirismo fue cas € paraiso, porque al establecer € orden y la paz perfecta, alenté €
libre desarrollo de los planes imperiaista de Francia en México [...] El Porfiriato representd para los
franceses y paratodos | 0s inversionistas extranjeros, la oportunidad de realizar un vigj o suefio edénico, que
percibia a México como e mejor sitio del planeta para oportuni dades econdmicas e inversiones destinadas a
explotar 1os recursos naturales inimaginables que poseia este pais. La admiracion por estas riquezasy por €
potencial econémico de éste seguia siendo tan apasionada como en |os tiempos de Humbol dt.®

Francia: modelo occidental introductor del desarrollo industrial, urbanoy
cosmopolita parala construccion de la nueva nacion

Igual que como el Ensayo politico de Humboldt inspiré a los europeos, también tuvo
influencia en el pensamiento mexicano. Gracias a su relato, € pais que recientemente habia
conseguido su independencia se ilusiond por emprender el camino hacia el progreso, alin cuando
no tenia los medios para explotar las posibilidades de las que hablé Humboldt. Se podria intuir

gue ya para esos momentos, México empezaba la formacion de una nueva conciencia nacional.

El Ensayo politico contribuia a fincar las esperanzas nacionales politicas, econdmicas y culturaes de un
México yaredimido y de futuro glorioso. 8

De los pensadores, intelectuales, cientificos y politicos mexicanos que se sintieron

“iluminados’ por dicho texto se distinguen Lucas Alamén, José Maria Luis Mora, Lorenzo de

® |bid. p. 265, 269.
® Ortegay Medina, op. cit. p. 22.
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Zavala 'y Manuel Mier y Teran, que fueron los que estimularon la idea de que México podia

convertirse en un gran pais si este era bien gobernado.

En pocas palabras, se comenz6 a concretar la institucionalizacion de los ideales de la
Independencia y con la ayuda de las elites mexicanas —que se identificaban con el Espiritu de las

luces- sevio la posibilidad de que México fuera por fin una verdadera repablica.

Pero es preciso enfatizar que para que el pais pudiera encomendarse a cumplir dicha
mision se necesitaban recursos y modelos exteriores que se pudieran imitar. Por eso México opto,
a mediados del siglo X1X, por imitar el modelo francés (y de otros paises), €l cual poco a poco
los franco-mexicanos habian estado incorporando al pais a raiz de la constante migracion y el

éxito mercantil encabezado por su comunidad.

Independientemente del ambiente politico, la presencia de la influencia francesa estuvo

viva durante casi todo €l siglo.

Comenzar la modernizacién de México no fue tarea fécil, pero mucho ayudd que los
Barcelonnettes ya habian aportado a la iniciacion del desarrollo capitalista en México “en un

mundo cuyas estructuras eran principal mente pre-capitalistas’.®’

Uno de los primeros avances que se dio en México gracias al impulso de los modelos
inversionistas europeos fue la expansion de la red ferroviaria de México,®® asi como la creacion

de empresas ferrocarrileras, que por supuesto tuvieron capital franco-mexicano en su haber y que

8 pierre Py, op. cit. p. 17.
® La primera concesion del ferrocarril data de 1837, pero esta nunca prosperd. Después, en 1855, sucedio la
construccion de un tramo de Veracruz al Molino, pero la conexidn de Veracruz-México no fue inaugurada sino hasta
1873 por e Presidente Lerdo de Tejada. La concesion de gran parte de este tramo fue controlada por don Antonio
Escand6n de 1857 a 1865 y después se hizo bajo € control de mexicanos con ayuda de capital inglésy del ingeniero
inglés Guillermo Cross Buchanam. Diccionario Porrla de Historia, Biografia y Geografia de México, 42 ed.,
México, Porria, 1994, v. 11, p. 1287.
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practicamente fue impulsada por los comerciantes franceses que quisieron agilizar la llegada de

mercancia de los puertos a las ciudades.

En segundo lugar estan los bancos, que fueron establecidos con inversién franco-
mexicana en tanto que, ya casi al final del siglo, los capitales franceses invirtieron en la mineria,
todo esto apoyado por la seguridad que la industria textil, controlada por los franco-mexicanos y

gue estuvo en apogeo durante cas toda la segunda mitad del siglo X1X y principios del XX.

Debe enfatizarse que el idealismo de la modernidad en México que propuso € Ensayo
Politico alcanzd una cuspide cuando cobr6 vida en el plan del Orden y Progreso del Porfiriato. El
presidente Porfirio Diaz y su guia financiero € licenciado José Yves Limantour Marquet (de
origen franco-mexicano)® que fue nombrado en 1893 ministro de Hacienda y Crédito Pdblico, se
encargd de reformar la economia del pais logrando la consolidacion de un sistema bancario
nacional que pudo tener crédito internacional. Durante su gestion se crearon grandes obras de
infraestructura, como la ampliacion del ferrocarril, la creacion del alumbrado publico eléctrico, el
desagiie de la ciudad de México vy, el desarrollo de caminos y puertos, ademés de que se

inauguraron parques, monumentos y otros edificios de corte francés que embellecieron la ciudad
capital.
Fueron Diaz y Limantour, junto con los Barcelonnettes, los que dieron impulso al

capitalismo en México, pues hicieron “despegar €l comercio y la industria moderna en México

después de 1870".%°

8 Nacido en la ciudad de México en 1854, hijo de padres franceses y educado en Europay en México, en la Escuela
Nacional Preparatoria (1869) y en la Escuela Nacional de Jurisprudencia (1872) donde obtuvo € titulo de abogado.
Mas tarde se especializé en economia y administracién en Europa. Diccionario Porrlia de Higtoria, Biografia y
Geografia de México, 4% ed., México, Porrla, 1994, v. 111, p. 1999, 2000.
% Jean Meyer, “Los franceses en México durante d siglo X1X”, en Relaciones, México, v. 1, Ndm. 2, 1980, p. 38,
39.
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Aunque habia oido hablar de algunos particulares como los Tron y otros barcelonetas a los que a la suerte
habia sonreido especialmente, me asombr6 € nimero y la importancia de establecimientos e inversiones
francesasalolargo y ancho del pais|...] eso representaba una doble ventaja para nuestra nacion, ya que no
s6lo aumenta sus exportaciones sino que, a mismo tiempo, levantaba un dique discreto pero eficaz ante la
influencia anglosajona que pretendia infiltrarse en México. Otro factor favorable, sin duda, era que € nuevo
ministro de Hacienda, José Y ves Limantour, fuera de ascendencia francesa e, independientemente de eso,

todos insistieron en e aprecio generalizado de los mexicanos por las ideas y productos franceses. o

Pero, concretamente, lo que favorecié gue los mexicanos aceptaran a los Barcelonnettes y
los modelos econdmicos y culturales de Francia radic6 en cualidades muy especificas. En
principio, los Barcelonnettes eran catdlicos como los mexicanos, al contrario de los anglosajones
gue eran protestantes. Ademas, también eran republicanos y los pensadores y politicos mexicanos
de aguella época pretendian verse influidos por los principios y las ideas liberales de Europay ya

no por las tendencias monarquicas representadas por la corona espafiola.

Consideraron que seguir e imitar a Francia era lo correcto por ser esta la heredera “de la
llustracion y de la gran Revolucion Francesa de 1789, entonces arquetipo de la revolucion liberal
y universal. Todo ellos aparece conferirle a Francia una cierta autoridad intelectual y moral para

presentarse como la nacién civilizadora por excelencia’.%

L a consolidacion dela comunidad e instituciones franco-mexicanas en la ciudad de M éxico
y € florecimiento del “afrancesamiento” en la sociedad mexicana

Como ya se vio en los apartados anteriores, la influencia francesa estuvo incluida en los
aspectos econdmicos y politicos del siglo XIX, pero ¢qué relacion tuvo dicha influencia en el

devenir de la sociedad mexicana de la ciudad de México, no sdlo entre los franco-mexicanos que

°! Paire, De caracolesy escamoles.....p. 94.
%2 Fernandez Christlieb, La comunidad francesa en la ciudad de México....p. 24.
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(como se menciond, a partir de la segunda mitad del siglo) ya gozaban de una buena posicion en
la capital, sino también del buen recibimiento de lo afrancesado por parte del resto de la sociedad

mexicana?

Se puede decir que México ha tenido tres grandes etapas en las que la influencia de otros
paises ha marcado su propia formacién cultural: 1) primero la espafiola durante €l virreino de la
Nueva Espafia (1535-1821); 2) poco antes de comenzar la segunda parte del siglo XX, se vivi6 el
dominio cultural yanqui de los Estados Unidos; 3)pero, es € siglo XIX y principios del XX €l
periodo que se distinguid por el apogeo de la influencia francesa, sobre todo en la ciudad de

México.

Mas adelante se abordardn algunos ejemplos o caracteristicas de este influjo que

sobreviven hasta nuestros dias.

La presencia de Francia en México es seguramente una de las més fuertes y de las mas profundamente
inscritas en este increible paisgje urbano y, en consecuencia, en la mentalidad de sus habitantes [...] Como
parte esencial de la constitucion de esta comunidad, la aportacion francesa sigue estando viva™

Al principio de este capitulo se explic6 como la migraciéon constante de franceses a la
ciudad de México tuvo como resultado el que algunos aspectos de la cultura gala comenzaran a
incorporarse a la mexicanidad; no obstante, con el afianzamiento de una colonia francesa en la
capital, esta influencia se esparcié categéricamente de modo que, fue desde la comunidad
francesa de la ciudad de México, se traspasd al resto de la sociedad mexicana siendo sobre todo
bien recibida por las elites mexicanas que se sintieron sumamente identificadas con todo lo

afrancesado, una caracteristica que ellos encontraban como €l ideal de modernidad que querian

% Philippe Ollé-La Prune, “Francia. Franceses”, en La comunidad francesa en la ciudad de México...p. 8, 9.
40



alcanzar, razdn indudable del porqué la influencia francesa no encontré obstaculo alguno para

filtrarse en la cultura mexicana.

Aungue la migracidén de franceses poco contribuy6 al crecimiento de la poblacion en
México, su consolidacién como colonia en la capital —aunque también muy pequefia- fue lo que
aumentd su influjo y la expansion de sus pensamientos. Después de haber conseguido €l
liderazgo en la industria, la banca, el comercio y en general en la cultura mexicana de este
tiempo, los franceses influyeron en los usos, cosumbres y en el manera en la que se conducia la
vida en la ciudad, pues dicha colonia se encargd de la fundacion de asociaciones (el Circulo o
Casino Francés y la Asociacion Musical Lyre Galoise), clubes (la Sociedad Filarmonica y
Dramatica Francesa, la Sociedad de Gimnasiay la Hipica Francesa, €l Velo-club, el Club-France,
el Orfedn Francés y la Sociedad del 14 de julio) y escudlas. el Colegio Franco-Mexicano, €l

Collége Francais, |a Parroquia Francesa de Nuestra Sefiora de Lourdesy el Liceo Francés.*

El poder establecer relaciones comerciales y culturales con la sociedad mexicana, sobre
todo durante € Porfiriato, afianzé su integracion y al mismo tiempo le asegurd a la colonia
francesa la permanencia de su cultura en el pais y la continuaciéon de su enriquecimiento hasta
gue de los hechos de la Revolucién Mexicana de 1910 y €l exilio del presidente Diaz marcaron €l
principio del fin, pues disminuyd el apoyo hacia la comunidad francesa por parte del nuevo

gobierno y el favoritismo creciente hacia la cultura yanqui.

A continuacion, se empezard por identificar algunos sectores que difundieron lainfluencia

francesa, pero, solo se mencionaran los mas significativos.

% Javier Pérez Siller, “La migracion francesa, siglos XIX y XX, una contribuciéon a la modernidad”, en La
comunidad francesa en la ciudad de México, p. 46-49.
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L as asociaciones

De este rubro se destaca el Circulo Francés (también llamado Casino), que fue creado en
1870 gracias a la prosperidad de los miembros de la colonia francesa. El objetivo de dicha
asociacion (que solo aceptaba a propietarios) fue procurar un lugar social para sus miembros y
fomentar su integracion y, aunque la mayoria fueron franceses, se aceptaron de otra nacionalidad

Sl estaban dispuestos a pagar una cuota mas alta y eran invitados por algin miembro.

En el Casino se jugaban juegos de mesa y el pdker, se practicaba boliche y hasta conté
con su propia cantina. También se utilizd6 como punto de reunion pues ademas de impartir cursos
nocturnos gratuitos de todo tipo de disciplinas, tuvo “sala de recepciones, sala de juntas,
bibliotecas, sal6n de lectura, gimnasio, sala de esgrima, dos salones de billar, un restaurante,

salén para mujeres, un bafio y un auditorio paralas representaciones teatrales y musicales’ .

Pero, lo méas importante que se llevd a cabo en el Circulo Francés fue discurrir acerca de
lo que era ser francés y de los valores que querian mantener y difundir. El autor Jacques Paire
asegura que, aparte de ser un lugar en donde se concentraron franceses, sobre todo jévenes, €l
Casino sirvi6 “parareforzar la identidad cultural de los migrantes y se convirtié en la institucion
francesa favorita de la sociedad mexicana que encontraba en é una imagen del buen gusto

francés” %

Fue asi como la sociedad mexicana, sobre todo las elites del Porfiriato, comenzaron a
tener acceso a modo de vida de los franco-mexicanos, circunstancia que favorecio que la

relacién entre ambos grupos se viera enriquecida.

% Paire, Retrospectiva de la evolucién de la colonia francesa. ...p. 105, 106.
% |bid. p. 108.
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La gastronomia

El gusto por la cocina francesa se remonta al virreino de la Nueva Espafia,®’ pero fueen la
segunda mitad del siglo XIX y durante todo €l Porfiriato que se increment6 considerablemente el
nimero de establecimientos capitalinos como restaurantes, dulcerias y panaderias de carécter
galo, siendo la razén del aumento de estos lugares el que a ellos acudiera la crema y nata social
de la capital (comerciantes, politicos, banqueros y familias acaudaladas, pues asistir a estos

lugares o adquirir productos en sus tiendas significé que se pertenecia a un grupo selecto.

La cocina francesa adquirié tanto auge que en 1893 se fundd en México una Sociedad Francesa de

Cocineros, Pasteleros y Dulceros.® EI gusto por los productos franceses, por la moda y gastronomia galas
no serian desplazados hasta los afios cuarenta del siglo XX cuando seimpuso en México € dominio cultural
de los Estados Unidos.”

También, cuando la sociedad hacia algin banquete de corte francés o asistia a un
restaurant, se significaba elegancia y simbolizaba la superioridad social, circunstancia avivada
durante el siglo XIX cuando los funcionarios de los gobiernos fomentaron que los banquetes
oficiales fueran organizados por los restauranteros franceses establecidos en la ciudad, con la
intencion no solo de satisfacer sus propios paladares, sino también para halagar a los visitantes de
otros paises y demostrar que México podia ser lo suficientemente cosmopolita. Este gjercicio de
inteligencia diplomatica se practicé arduamente durante el Porfiriato y, se puede decir que la

cuisine francaise fue casi su carta de presentacion.'®

" El cronista de la ciudad de México don Salvador Novo asegura que en los recetarios del siglo XVI11 y del siglo
XIX existié un predominio de la cocina francesa sobre la espafiola. Novo, op. cit. p. 109.

% Paire, Retrospectiva de la evolucién de la colonia francesa. ....p. 130.

% Chantal Cramaussel y Delia Gonzélez, “Introduccion”, en Viajeros y migrantes franceses en la América espafiola
y portuguesa durante el siglo XIX, p. 23.

199 Para saber més de la cocina francesa en México véase lanovela de Paire, De caracolesy escamoles.. .
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A este gusto de los mexicanos por la patisserie francaise se le debe la fundacién en 1884
de la pasteleria'y dulceria El Globo, en las calles de San Francisco y Coliseo Vigjo (hoy Madero e

|sabel la Catdlica), establecimiento que subiste hasta el dia de hoy.'%*

Asimismo, los nombres de alimentos franceses como Apéritif, Vol-au-vent, Pot au feu,
Crepes y Omel ette fines herbes'® aparecieron en los men(s de los restaurantes de la capital (por
gilemplo el famoso restaurante de Sylvain Daumont), donde los alimentos eran preparados a la

francesa como si eso significara que eran superiores a los platillos nacionales.

Pronto se volvieron comunes y concurridas “las més céebres fondas, no por € lujo del moblaje, no por €
adorno de sus muros, no por la limpieza de sus muros, Sino porque exigian a los més exigentes golosos’: La
Concordia, la Bella Unidn, e restaurante de Charles Récamier, e Tivoli del Eliseo de Maurice Porras, €
Restaurant de Paris de Montaudon, el de Desiré Vaentin, de Josefina Mager, de Couder Desiré, de Agustin
Dolevelle, delos hermanos Saint Eugin, o & de Sylvain Daumont.'%

Laeducacion escolar y religiosa:

Como ya se menciond anteriormente, en la capital fueron inaugurados algunos colegios
para franco-mexicanos como el Colegio Franco-Mexicano, €l Collége Frangais, el Liceo Francés
y por otro lado se fundd un templo propio llamado la Parroquia Francesa de Nuestra Sefiora de
Lourdes, instituciones que abrieron sus puertas el afio de 1897 y tuvieron como objetivo el mismo

de los clubes sociales: fomentar la integridad de los franceses y preservar su cultura

La Parroquia Francesa fue fundada por la necesidad de recibir misa y llevar a cabo las
actividades religiosas en francés, debido a que los franceses eran catdlicos al igual que los
mexicanos. Por otra parte, la ventaja de esta parroquia fue que no solo podia ser visitada por

franceses, sino también que los mexicanos podian, cual fue el caso de una visitante distinguida

101 Aunque El Globo fue fundado por la familia Tenconi de nacionalidad italiana, |a pasteleria era elaborada por
Giovanni Laposse, un italiano que se especializé en Francia. Aproximadamente para 1910 € negocio cayo en manos
de una familia de origen francés de nombre Comell. Novo, op. cit. p.130 y en la seccion “Historid” en la pagina
oficial El Globo, www.elglobo.com.mx (consultada, 24 octubre 2009).

102 Novo, op.cit. p. 125, 126, 128, 131, 134.

193 paire, Retrospectiva de la evolucién de la colonia francesa. ...p. 130.
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gue asistio muy a menudo: la distinguida esposa del presidente Diaz, dofia Carmen Romero

Cagtellot de Diaz.**

Con €l establecimiento de un centro de culto catdlico y con colegios como el Liceo
Francés los franceses decidieron dar solucién a su propio crecimiento y al de sus familias, pues
no pretendian regresar a Francia para que sus hijos fueran educados; su vida estaba en México y
debieron asumir esa realidad. El mandar a sus hijos al Liceo Francés, ayud6 a que conservaran su
lengua, sus costumbres y que se sintieran pertenecientes a una nacionalidad, contribuyendo a que

enriquecieran su patriotismo.

La instruccion en dichos colegios incluy6 la ensefianza del Positivismo, de Auguste
Comte, doctrina que habia sido introducida a México por Gabino Barreda (discipulo de Comte)
desde 1867 a fundarse la Escuela Nacional Preparatoria. Para los mexicanos practicar los
métodos positivistas significd un apoyo para equilibrar y mantener un orden y lograr la paz, €l
progreso y la concordia en un pais que recientemente habia salido de un estado de conflicto
perpetuo, de modo gue no es extrafio que e régimen de Porfirio Diaz recurriera a esta doctrina

francesa, pues “el Positivismo es inseparable de la idea de progreso”.*®

En el caso de los colegios franceses, también estuvieron abiertos a los mexicanos, pues el
influjo estadounidense se encontraba merodeando la sociedad y los franco-mexicanos poderosos
consideraron que incluir al resto de la poblacion beneficiaria la causa francesa. Por su parte, los
mexicanos de la elite porfiriana se alegraron cuando fue posible que sus hijos asistieran a estas

escuelas a recibir una educacion a la francesa. 1®

10% | bid. p. 113.

195 Sonja Corcuera de Mancera, “El Positivismo, un modelo que ha dejado huella’, en Voces y silencios en la

historia. Sglos XIXy XX, México, FCE, 2002, (Seccion de obras de Historia), p. 141.

1% Don Justo Sierra fue alumno en 1862 del Liceo Franco-Mexicano ala edad de 14 afios, un afio después ingreso al

Colegio de San lldefonso. El Liceo Franco- Mexicano fue fundado en 1851. Claude Dumas, “Justo Sierray € Liceo
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Segun los anuncios aparecidos en el mes de enero del861, ademas del Liceo Franco-Mexicano, se ofrecen a
las familias.

El Colegio Desfontaines. El Colegio Francés.
Los dos tltimo con direccion francesa. En 1862, aparecen otros dos establ ecimientos nuevos:
El Colegio Francés-Mexicano, para sefioritas. El Colegio Franco-Mexicano

Ya vemos, pues, que en visperas de la Intervencion, la ensefianza secundaria en México era casi un
: . 107
monopoalio francés.

La moda

Tal y como se abordd con anterioridad, los comercios franceses y cajones de ropa se
volvieron muy populares en la capital mexicana, tanto asi que el vestir con la Ultima moda traida
de Francia fue sinbnimo de elegancia. Las telas como el crespdn, la museling, la gasa moiréy el
tul’® fueron traidas a México provenientes de Francia y Gran Bretafia con ellas se hicieron
vestidos y trajes para que la sociedad burguesa de la ciudad capital asistiera con sus mejores galas

al teatro, a pasear por las calles, alos salones de téy alastertulias y soirées.

Para 1890, @ vigjero francés Emile Chabrand enumera los negocios galos en la Ciudad de México,
sefialando algunas calles [...] ocupadas por enormes y lujosas tiendas. Habia 16 grandes amacenes
vendiendo a mayoreo o a menudeo, todo tipo de telas nacionales y francesas y de articulos venidos de
Paris[...] En total Chabrand enumera 32 establecimientos Barcel onnettes localizados en e primer cuando
de lametrépoli [...] & centro de la ciudad se encuentra atestado de tiendas francesas.’®®

Durante la Segunda Intervencion Francesa, los emperadores Maximiliano | y Carlota
establecieron una lujosa corte, a la vez que cuidaron que su vestimenta fuera muy elaborada y
especifica para cada actividad como asistir a misa, bailes, funciones oficiales y hasta para los

funerales. Los mexicanos, por su parte, imitaron a sus elegantes soberanos y adoptaron

Franco-Mexicano: sobre la educacion en México 1861-1862", en Historia Mexicana, México, v. 16, Nim. 4, abril -
junio 1967, p. 532.
197 Dumas, op.cit. p. 538.
108 | ydia Lavin y Gisdla Balassa, Museo del Traje Mexicano. Vol. V, El siglo del Imperio y la Republica, México,
Clio-Sears, 1992, p. 352.
109 aurence Coudart, “Periédicos y Periodistas Franceses en México”, en La comunidad francesa en la ciudad de
México, p. 38, 39.
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répidamente la moda francesa, pues vestir a la moday tener educacion fue simbolo de posicion

social altay buen gusto.

Por otro lado, esta imitacion también continud durante el Porfiriato, gobierno que se sintio
totalmente identificado con la cultura francesa viéndola como instrumento de formacién para el
mejoramiento del pais, al grado de que se dice que para €l presidente Diaz fue importante lograr
gue su aspecto se viera mas refinado, pues debia a estar a tono con el sistema que queria
establecer y como cabeza de una nueva aristocracia. Su segunda esposa, Carmelita Romero
Castellot de Diaz, se encargd de hacer el cambio de don Porfirio de militar con apariencia

indigena, a caballero europeo.

Diaz sdll6 la unién dd gército liberal, la dligarquiay la Iglesia a casarse en 1883 con Carmelita Romero
Rubio Castdl6 [...] De cincuenta y un afios, conocié a Carmdlita, de dieciocho, como su profesora de
inglés, pues ellahabia sido una de las primeras mexicanas educadas en Estados Unidos. A partir de entonces
la aristocracia mexicana ya no vio a “héroe de la paz” como un guerrillero salvaje, sino como a mejor de
sus miembros, refinado y vistoso en su uniforme merced de los arre%lgs gue Carmelitarealiz6 en su aspecto

y que borraron susrasgos indigenas para hacerlo ver como europeo.

Al parecer la influencia francesa en la moda no solo repercutié en la aristocracia

mexicana, también las clases bajas experimentar con las nuevas costumbres europeas.

Por lo generd, la cultura europea se va extendiendo constantemente més y mas, en répida marcha a través
dd pais. De cuando en cuando se asegura su influjo de un modo graciosisimo, asi en las clases de arriba
como en las de abajo, y uno en efecto no puede contener a veces a causa de la vanidad de las criadas, las
cuales discurren por aqui y por ala por las cales de México, con sus largas y morenas piernas sin medias,
iy los pies calzados con blancos zapatos de raso! Zapatos de baile que se envian desde Francia para
venderlos aqui. ***

La creacion de tantas ingtituciones, negocios y puntos de reunion de corte francés
confirmaron el interés de los franco-mexicanos de establecer una Francia en pequefio dentro de la

ciudad de México. Es este sentimiento el que llevd a que con el tiempo construyeran su propio

10 avin, op.cit. p. 364.
11 ¢, C. Becher, Cartas sobre México. La Repliblica Mexicana durante |os afios decisivos de 1832 y 1833, México,
UNAM-Facultad de Filosofiay Letras, 1859 (Nueva Biblioteca Mexicana, 3), p. 138.
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cementerio, hospital, y, su hotel. Y por eso no es de sorprenderse que se afrancesaran muchos
aspectos de la cultura de México, incluyendo sus propios periédicos: Le Courrier du Mexique, Le
Trait d"Union, L'Indépendant, Le Courrier francaise. Asimismo, sombrererias como la tienda
Sombreros Tardan, neverias como La Especial de Paris (que todavia existe), boticas como la

Farmacia Paris, fabricas como la de tabaco EI Buen Tono y las librerias Bouret, Guillot,

Maillefert.}?

Inclusive la influencia francesa se vio reflejada en la literatura mexicana, como es el caso
del poeta modernista Manuel Gutiérrez Ngjera™, dias el Duque Job, que en 1884 publicé el
poema titulado La duquesa Job que retrata el ambiente cosmopolita en la capital del pais, como

se transluce en los siguientes versos.

En dulce charla de sobremesa,
mientras devoro fresatras fresa,
y abajo roncatu perro Bob,
teharé d retrato dela dugquesa
gue adora a veces al duque Job.
[...]

Mi duquesita, la que me adora,
no tiene humos de gran sefiora:
es lagriseta de Paul de Kock.
No baila Boston, y desconoce
delascarreras e ato goce
y los placeres del five o'clock.

Pero ni e suefio de agun poeta,
ni los querubes que vio Jacab,
fueron tan bellos cual la coqueta
de gjitos verdes, rubia griseta,
gue adora a veces € duqgue Job.

Si pisaafombras, no es en su casa;
s por Plateros alegre pasa
y la saluda madam Marnat,
no es, sin disputa, porque lavista,
si porque a casa de otra modista
desde temprano rgpida va

12 Juana Zahar Vergara, Historia de laslibrerias de la Ciudad de México. Una Evocacion, México, UNAM- Centro
Universitario de Investigaciones Bibliotecol égicas, 1995 (Monografias, 18), p. 54, 74, 84.

13 Que fue uno de los poetas hispanoamericanos del siglo XIX que dejaron las formas del romanticismo tardio y se
aventuraron a crear nuevas formas, modernistas, indudablemente influidas por los canones literarios franceses de

finesdesiglo.
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No tiene alhajas mi duquesita,
pero es tan guapa, y estan bonita,
y tiene un perro tan v'lan, tan pschuitt;
de tal maneratrasciende aFrancia,
gueno laigualan en elegancia
ni las clientes de Hé ene Kossut.

Desde | as puertas de la Sorpresa
hasta la esquina del Jockey Club,
no hay espafiola, yanqui o francesa,
ni mas bonita ni mas traviesa
gue la duquesa del duque Job.
i Cémo resuena su taconeo
en lasbaldosas! jCon qué meneo
luce su talle de tentacion!
jCon qué airecito de aristocracia
miraalos hombres, y con qué gracia
frunce los labios —jMimi Pinson!
[...]
iNo hay en e mundo mujer maslindal
Pie de andaluza, boca de guinda,
sprint rociado de Veuve Clicquot,
talle deavispa, cutisde ala,
ojos traviesos de colegiala
como los ojos de L ouise Theo.

Agil, nerviosa, blanca, delgada,
media de seda bien restirada,
gola de encgje, corse de crac,
nariz pequefia, garbosa, cuca,
y palpitantes sobre lanuca

rizos tan rubios como & cofiac.

Sus ojos verdes bailan € tango;
nada hay més bello que € arremango
provocativo de su nariz.
Por ser tan joven y tan bonita,
cual mi sedosa, blanca gatita,
diera sus pajes la emperatriz.
[...]
Después, ligera, del lecho brinca,
joh quién laviera cuando se hinca
blancay esbelta sobre & colchén!
¢Qué valen junto detanta gracia
las nifiasricas, laaristocracia,
ni misamigas del cotilldn?
Toco; seviste; me abre; almorzamos,
con apetito |os dos tomamos
un par de huevos y un buen beefsteak,
media botella derico vino,
y en coche, juntos, vamos camino
del pintoresco Chapultepec.*

14 Manuel Gutiérez N§jera, La duquesa Job (1884), en http://www.poemas-del -alma.com/manue -gutierrez-najera-
la-duquesa-job.htm, (consultado, 19 noviembre, 2009).

49



Lafundacion de la Asociacion Franco M exicana Suizay Belga de

Beneficencia

La Sociedad Francesa de Prevision de la ciudad de México fue fundada el 4 de septiembre
de 1842 por los inmigrantes franceses, los sefiores Dupérou, Harambure, Guilbaud, Blaquiére,

Adam y Tévin.

192 Entre los que fungieron como miembros del Consgjo Administrativo sobresale el
nombre del sefior Joseph A. Signoret, un poderoso barcelonnette que fue el director vy

copropietario de Las Fabricas™ Universales y el fundador del Banco Central Mexicano.™**

La sociedad, en sus inicios, tuvo como objetivo principal convertirse en un organismo
protector de los miembros de la colonia francesa de la capital y ademas, facilité ayuda social alos
recién llegados de Francia con alimento, préstamos, atencién médica por medio de una casa de
salud, ayuda para €l transporte terrestre de Veracruz a México y descuentos en los vigjes
trasatlanticos para los que quisieran regresar a la madre patria. Con el pasar del tiempo también
se auxili6 alos enfermos, indigentes (de cualquier nacionalidad, incluidos los mexicanos) y se les

procurd trabajo a los desempleados.

Poco después, en 1848, la Sociedad de Prevision decidié entablar relaciones con los
emigrantes de otras naciones que tuvieran similitud con la francesa. Los primeros en pedir su

ingreso fueron los suizos, por lo que e nombre se modificd en 1856 a Asociacion Francesa y

**> Con una seccién |lamada de Socorro Mutuo y una Caja de Ahorros. Ser miembro dela sociedad y de la seccion de

socorro significaba e pago de una cuota por separado y en € caso de la Cagja de Ahorro |os miembros podian invertir
dinero sin riesgo de perder sus ahorros. Paire, Retrospectiva de la evolucion de la colonia francesa.. ..p. 96, 97, 98.

18 proal, op.cit. p. 60.
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195

Suiza de Beneficencia.™™ Cuatro afios después fue el turno de los belgas y, por lo tanto, €

nombre se amplié a Asociacion Francesa, Suiza 'y Belga de Beneficencia, €l 7 de febrero de 1860.

Para esa época la sociedad se encontraba estable y habia conseguido un capital

considerable gque fue obtenido de las cuotas trimestrales de sus miembros.

Por ultimo, en el afo de 1904 el nombre de la ingtitucion se modificé por vez dltima para
incluir a mexicanos, quedando como Asociacion Franco-Mexicana, Suiza y Belga de

Beneficencia '*®

Es importante mencionar que al mismo tiempo que la Asociacion apoy6 a sus miembros,
también de cierto modo los controlé ya que estimulé ciertas normas de comportamiento en
relacion con la familia, el matrimonio entre franceses, el trabajo y la economia en el hogar. El
historiador Jacques Paire considera que la Asociacién se transformd de organismo de asistencia

social, en instrumento de control.*®’

Con el paso de los afios las necesidades de la Asociacion cambiaron y sus estatutos se
transformaron. El envejecimiento de los inmigrantes de las primeras generaciones obligd a que se
formaran nuevas instituciones de apoyo, como un asilo de ancianos en Coyoacén,'® el Hospital

199
0

Francés que se construyd en 1860 y, el Cementerio Francés de la Piedad, que se inaugurd en

1872.2%°

17 ygalde Gémez, op. cit. p. 16.

18 Qlivia ddl Pilar Rivero de la Garza, Cementerio, gjercicio espaciable la memoria; pantedn Francés de San
Joaquin y pantedn Jardines del Recuerdo, México, Universidad Iberoamericana, 2003, (Tesis. Licenciado en
Historiadd Arte), p. 35.

119 pojre, Retrospectiva de la evolucion de la colonia francesa.....p. 102.

120 | bid, p. 100.

121 Cerr6 sus puertas en € afio de 1973. Diccionario Porrda de Historia, Biografia y Geografia de México, 42 ed.,
México, Porria, 1994, tomo I, p. 1718.

122 Javier Pérez Siller, Los franceses desde el silencio: la poblacién del Pantedn francés de la ciudad de México:
1865-1910, Buenos Aires, Estudios Migratorios Latinoamericanos-Centro de Estudios Migratorios Latinoamericanos
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En el siglo XX, concretamente el 8 de noviembre de 1942, |a Asociacién fundé e
Cementerio Francés de San Joaguin cuando el de la Piedad fue insuficiente para las necesidades

de las tres comunidades europeas en la capital que habian crecido tanto.

En conclusion, la Asociacion Franco Mexicana, Suiza y Belga de Beneficencia,
Institucion de Asistencia Privada —como se conoce hoy en dia- es la corporacion francesa més
antigua en la ciudad de México. Lo mas interesante es que aln existe tal y como fue concebiday
del mismo modo sigue a cargo de la administracion de los dos cementerios franceses de la ciudad
de México, el de la Piedad y €l de San Joaguin, en conjunto con la compafiia privada de

Funerales Galia.

En el capitulo siguiente se analiza cdmo la influencia francesa también tuvo inherencia en
los aspectos congtructivos y urbanisticos, primeramente en Europa, pero, ademas, a través de
Espafia llegaron a intervenir en las proyecciones para los cambios en el panorama urbano que

acaecieron en la ciudad de México desde el siglo XVII1 y entodo € siglo XIX.

Todos estos pormenores son esenciales para poder entender la creacion de nuevas

estructuras afrancesadas, como lo es el Cementerio Francés de la Piedad.

(CEMLA) de Buenos Aires, Afo 20, v. 61, 2006, http://www.mexicofrancia.org/articulos/p23.pdf, p. 18,
(consultado, 24 octubre, 2009).

123 Diccionario Porrta de Historia, Biografia y Geografia de México, 42 ed., México, Porriia, 1994, tomo IIl, p.
2626.
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- * -
CAPITULO I 7| Con formato: Distancia del pie de
pagina desde el borde: 1.7 cm

Lainfluencia francesa en el ur banismo decimonénico de la ciudad de M éxico

La influencia cultural de Francia, durante los siglos XVII, XVIII'y XIX, esun lugar
comdn [...] Poco a poco, Europa adquirird las formas de Franciay através de Europa
otros territorios como México tendrén la misma intencién. Este fenémeno seraf[...] un

fenémeno de cosmopolitismo.

Cuando una persona camina por las calles de la ciudad de México, a veces se encuentra
con monumentos, esculturas o nombres de calles que le son gjenos y de los cuales desconoce que
provienen de las multiples herencias culturales que confluyeron en la capital como, por ejemplo,
la nahua, la espafiola y la inglesa, entre muchas otras. Es mas, son los mismos transelintes y
turistas los que se preguntan del porqué de tantas edificaciones que no le son familiares a las
raices mexicanas sino que mas bien parecen francesas, como s estas hubieran sido transterradas

directamente de Paris a México.

La existencia del Cementerio Francés de la Piedad es un buen gemplo de esta
contradiccion estética, pero, antes de entrar de Ileno a su andlisis se considerd necesario explicar
los antecedentes que permitieron que se construyera en la ciudad de México, igual que otras
nuevas egructuras que ya no tenian relacion alguna con la herencia espafiola y, sobre todo,
entender cdmo este modelo francés innovador generé un cambio en e panorama urbano de la

capital duranteel siglo XIX.

| 2 *Proal, op. cit. p.15.
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Latendencia ar quitectonica fr ancesa como guia para los cambios urbanosen la

ciudad de M éxicoy su afianzamiento durante el Porfiriato.

Después de que € viajero britanico Charles Joseph Latrobe vino a la ciudad de México en
1834, se publico dos afios después en Nueva Y ork su libro The rambler in México, obraen la cua
alacapital mexicanale dio el nombre de* Ciudad de Palacios’ deslumbrado por l1a abundancia de
tantos y tan hermosos palacetes y casas virreinales, resultado de la herencia urbanistica de Espafia

en la ciudad de México, desde su concepcion y a través de los siglos de control palitico.

Pero, curiosamente, esta herencia no fue puramente hispanica, ya que también tenia la
influencia del pais vecino, Francia. Federico Fernandez Christlieb menciona que entre 1770 y
1805 los virreyes fomentaron la ampliacion y € embellecimiento de la ciudad, dado que querian
compararla “con las mas prestigiosas sedes de la belleza, con Paris, con Versales y con las

grandes ciudades de Europa que compartian modelo e impulso”

Primero que nada con la metrépoli, con Espafia, con la ciudad de Madrid que se encontraba en pleno
embellecimiento y que acababa de modificar la geometria de la Plaza Mayor y de trazar € Paseo del Prado
[...] pruebade ello es & embellecimiento de las plazas reales, concepcién desarrollada primero en Francia

pero imitada después por la monarquia espafiol al®

Como |o sugiere este autor, a pesar de las diferencias entre ambos paises |os espafioles
imitaron las formas de los franceses desde d siglo XVIII y esto obviamente se vio reflejado

también en la capital del virreino de Nueva Espafia.

% Farnandez Christlieb, “Babd, Paris y la ciudad de México. Una histaria de influencias compartidas’, en La
comunidad francesa de la Ciudad de México....p. 14.
1% | oc. cit.
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A mediados del siglo XVII1 y con las Reformas Borbdnicas, los esfuerzos de Espafia por
seguir siendo una potencia la obligd —y a sus virreinos- a cambiar de estrategias comerciales y
politicas; pero, también en € ramo de lo urbano se requirieron cambios y por eso |as autoridades
hispanas consideraron que era necesario actualizar las edificaciones para que estas estuvieran a
tono con las nuevas edructuras politicas y econémicas y, entonces, decidieron imitar un “ideal
de belleza, una estética inspirada en las formas mas aceptadas de toda Europa y cuyo maximo

exponente reconocido seria Francia’ .**’

En el campo del urbanismo, lasfiguras de laplazared, delas estatuas ecuestres, de |os trazos rectilineos en
la planta urbana y demés formas urbanas que se desarrollaron en Paris, comenzaréan a convertirse en

model os para Espafiay paratodo € mundo occidental 128

En las primeras décadas del México independiente se impulsd proponer modelos
urbanisticos franceses. Simon Tadeo Ortiz de Ayala, pensador mexicano y funcionario del
gobierno, propuso varias obras urbanisticas que tenian Paris como su modelo, porque €l interés
de México era poder adoptar una identidad externa, ya que el pais carecia de la propia, pero €
impulsd quedd en un mero intento a razon de la inestabilidad econémica y politica que se vivio

en aquel siglo.

Tadeo Ortiz de Ayala parece haber tenido un anhelo francdéfilo, aunque deberia decirse
que, en realidad, el anhelo fue cosmopoalita. Las ciudades mas importantes del orbe tenian puestos
sus ojos en Francia y Paris era d punto de reunion de intelectuales, pintores, escultores y

arquitectos de muchos origenes. No es dificil comprender porqué los mexicanos, recién

127 Fernandez Christlieb, Europa y e urbanismo neoclasico en la ciudad de México: antecedente y esplendores....
op. cit. p. 66.
% | oc. cit.
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independizados y en busca de una identidad y una modernidad estética, acudieron al paradigma

francofilo mostrando su deseo de pertenecer al mundo.**

Después, con la desamortizacion de los bienes del clero en 1856 y la aplicacién de las
Leyes de Reforma en 1861 comenzo una gran transformacion de la ciudad y sucedidé una
expansion sin igual, pero, sin abandonar € ideal francés .“La geografia de la ciudad se liberaliza

y los espacios empiezan a quedar vacios, amerced de |os urbanizadores’ **°

En ese preciso momento en la ciudad de México comenzé a darse & cambio de la
urbanizacion espafiola a la francesa; primero fue lenta, pero —como se vera més adelante- gozo de

mucha popularidad a mediados del siglo XIX y més aldn cuando se afianzo durante € Porfiriato.

Pero ¢por qué imitar a Francia, porqué no reproducir otro model o europeo? Sencillamente
porque en aquella época € resto de las naciones occidentales vislumbré que era en la nacion gala
en donde se estaba desarrollando una nueva ideologia filosofica y se generaban propuestas
estéticas mas novedosas y diferentes. “Copiar dichos modelos en aquel entonces, no es ser
afrancesado sino cosmopolita’.**! Por lo tanto, ya desde @ siglo XVII se consiguié en Paris
grandes logros urbanisticos, por gemplo € Palacio de Versalles (planeado por Luis X1V desde
1661 y palacio terminado por sus sucesores) gque sin duda fue la obra de arquitectura civil que
consolido la imagen que los franceses quisieron dar ante e mundo, ademas de que las demés

naciones vieron en aquel palacio la culminacion delamodernidady € progreso.

Versalles es precisamente e paradigma. En pleno absolutismo, su trazo exdta la figura del rey en cuya
estatua convergen las tres avenidas principales de la ciudad. Tras la estatua ecuestre esta €l paacio y tras e
palacio los imponentes jardines. Versalles constituye e simbolo mismo de la nueva cientificidad [...] todo

. . . .y L 132
se ordend, se geometrizé, seracionalizo, se sometio alavoluntad de rey.

2 | bid. p. 94.
0 | bid. p. 112.
B Fernandez Christlieb, “Babel, Paris y la ciudad de México. Una historia de influencias compartidas’, en La
comunidad francesa de la Ciudad de México....p. 13.
| *1bid. p. 13, 14.
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En Paris se estaba dando vida a muchos proyectos, pues e movimiento ilustrado no sdlo
propuso cambios en larazon, sino también cuestiono la funcionalidad del espacio urbano, esto es,

133 Por eso comenzd a buscarse la

como deberia de ser e modelo de una ciudad ilustrada.
comodidad, la funcionalidad, la utilidad, € orden y la limpieza de las urbes, una modalidad
contrapuesta totalmente con la imagen de la capital novohispana de aquella época: sucia, con
suburbios desorganizados, un foco de propagacion de enfermedades y, peligrosa. La ciudad de
México “era un cuerpo enfermo que reclamaba la aplicacion de una serie de remedios para

convertirlaen un medio (til y eficaz para los intereses de la metrépoli” >

Como menciona Francisco de la Maza, Paris estaba en los oidos de todos, “era una
metrépoli del placer”.** Y se hizo més eficiente cuando en pleno siglo XIX Napoledn Il
fomento una reforma urbana de la capital francesa que derivé en la apertura de nuevos lugares y
la creacion de grandes avenidas en linea recta y, a mismo tiempo, hubo una preocupacion por

embellecer el paisgje urbano y en darle un orden atodo.

Por esn, no es dificil comprender como durante la Segunda Intervencién Francesa en
México (con e gobierno de Maximiliano 1) también se foment6 la modernizacién de la capital
mexicana ya que la influencia de las reformas parisinas heredadas por Napoleon 111 (como se
menciond en el capitulo anterior) dio lugar a que también las ciudades higpanoamericanas
siguieran los mismos model os urbanisticos galos. Ademas, € emperador Maximiliano | habia

experimentado por si mismo la vision de palacios y jardines europeos tan importantes como los

= Regina Hernandez Franyuti, La Ciudad de México en la primera mitad del Siglo XIX, México, Instituto Mora,
1998, tomo I, p. 118, 119.

3 |bid. p. 123.

% Francisco de la Maza, Del neoclasico al art noveau y Primer viaje a Europa (Dos estudios inéditos), México,
SEP, 1974 (SepSetentas, 150), p. 12.
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de los propios Habsburgo, por eemplo e palacio de Schénbrunn, en Viena, que durante e siglo

XIX sufrié modificaciones.

En México, durante € Segundo Imperio, comenzo a formularse la expanson de nuevas
colonias que fueran ocupadas por europeos para ayudar a poblar la zona radial de la ciudad,
inaugurandose una importante etapa de desarrollo de obras publicas de gran escala como: la
apertura de nuevas avenidas, cual paseo de la Emperatriz (actual paseo de la Reforma), empezado
en 1864 y cuyo proyecto fue del ingeniero austriaco Luis Bolland Kuhmackl, en honor de la

emperatriz Carlota.

Maximiliano I, que buscé imitar € lujo de |as cortes europeas, cred esta avenida para que
se igualara con cualquiera de los boulevares parisnos, al grado de que se dice que estuvo
directamente inspirado en los Campos Eliseos. En Paris, esta avenida que conect6 € Arco de

Triunfo con la plaza de la Concordiay los Jardines de las Tullerias, al fondo.

En e caso del paseo mexicano, se conectd la Alameda y € monumento del Caballito (en
ese entonces en € Paseo de Bucardlli), hasta alcanzar € palacio de Chapultepec, rompiéndose la
centralidad de la ciudad y dandose el despliegue hacia ctras zonas urbanas hasta entonces

deshabitadas.

El trazo del Paseo de la Reforma utilizando una receta de uso comiin en la Francia del Bar6n Haussmann.
Ladetirar unalinearecta uniendo dos monumentos.136

En la ciudad de México, segin Maria del Carmen Ruiz Castafieda, con la Republica
Restaurada no se promovieron muchaos avances, pues los cronistas de la época registraron que la

ciudad continuaba siendo muy sucia, con drenaje defectuoso, propensa a inundaciones, malos

1% Maria del Carmen Ruiz Castafieda, La Ciudad de México en d Sglo XIX, México, DDF, 1974 (Cal. Popular,
ciudad de México, 9), p. 10.
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pisos y aceras y € alumbrado publico escaso e ineficiente. Estos eran los padecimientos de la
ciudad, que por cierto continud con la misma traza espafiola todavia hasta mediados del siglo
XIX*" prolongando una situacién que respondia a la falta de un sistema de gobierno estable y la

carencia de fondos para lainversion.

Pero, los esfuerzos de los gobernantes por arreglar y hacer €ficiente la ciudad de México,
acabo por rendir frutos en € Porfiriato, periodo en el cual se alcanzé un gran desarrollo en lo
artistico-arquitectonico, la higiene urbana y los servicios publicos, entre otros aspectos
importantes. Desafortunadamente este progreso acabOd por derrumbar algunas invaluables
estructuras, joyas del barroco, como monumentos, casas y palacios virreinales dando paso a
construcciones elegantes y contemporaneas que ya se venian dando al principiar la segunda mitad

del siglo XIX.

Estas nuevas edificaciones fueron levantadas bajo los canones de neoclésico v,

posteriormente, comenzo a aparecer € eclecticismo.

Pero ¢a qué respondio la destruccion de la herencia ibérica? Sencillamente o espafiol fue
visto como pasado de moda o perjudicial para € nuevo México liberal y laico, asi que se
demoalieron conventos con sus retablos barrocos y también, en la traza urbana, portales, plazas,
casas virreinades y templos. Poco a poco se comenzé a ver como las lineas neoclasicas
comenzaron a substituir los elementos arquitectonicos de las antiguas estructuras, desde finales

del siglo XVI1II y en gran parte de la centuria siguiente.

Pero, tamhién con € pasar del tiempo € estilo neoclasico e incluso los modernos Art
Noveau y Art-Déco caracteristicos del siglo XX sufrieron € mismo destino, ya que, al parecer

con cada gobierno se dio una negacion del pasado y se substituyé por un estilo mas “moderno”.

| %7 Guillermo Bails, Pasado y Presente de la colonia Santa Maria de la Ribera, México, UAM-X, 2005, p. 19.
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Asmismo, por € lado simbdlico la destruccion de tantos inmuebles pretendié demostrar
lapérdida del poder delalglesia Catdlica, por eso, se reemplazo la ciudad antigua por otra civil y

138

contemporanea,™ transformandose las tipicas calles virreinades en reflgo de las avenidas

europeas.

Predominaron construcciones a lo francés con techos inclinados y, también, hubo algunas
otras en el estilo Art Noveau, aunque en ndmero mas reducido. Hubo magnificos edificios de
piedra, fachadas en amohadillado y otros pormenores arquitectonicos que fueron una
transcripcion de la arquitectura flamenca y francesa, como las casas de las colonias Juarez,

Cuauhtémoc y Roma.**®

Estos cambios urbanos respondieron a varias razones. 1) la smbdlica, que se acaba de
explicar, 2) la utopica, que respondid a los intereses de los invasores y, sobre todo, 3) la
geogréficac que la poblacion habia crecido tanto junto con la industria, € comercio y la
burocracia que era inevitable que se expandiera fisicamente; de hecho, la ciudad de México

crecié 75% de 1857 a 1900.14°

Otro aspecto importante que ayudo a que la ciudad desarrollara su expansion urbanaa la
usanza europea fue la adopcién de la doctrina del positivista desde el gobierno del presidente
Benito Juarez durante la Republica Restaurada (y continuada por Porfirio Diaz). El sistema que
fomentd substituyd las ideas de la llustracion y @ liberalismo™! que habian influido en los

cambios urbanos durante |os Ultimaos afios del Virreinato Novohispano y las primeras décadas del

138 1

Ibid. p. 33.
% Berta E. Tello Pedn, Arquitectura del Porfiriato, México, UNAM-Ingtituto de Investigaciones Estéticas, 1994, p.
19.
0 Keith A Davis, “Tendencias demogréficas urbanas durante e siglo XIX”, en México en Ensayos sobre el
desarrollo urbano de México, México, SEP, 1974, p. 136.
ML E| liberalismo francés fue una doctrina econémica y politica que favorecié la transformacion de las ciudades.
Fernandez Christlieb, Europay € urbanismo neoclasico en la ciudad de México: antecedente y esplendores....p.
111
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México independiente, mientras que la ciudad se transformé con ayuda de |a técnica cientifica

que mencionaban |os postulados de la doctrina de Comte.**

Cas todos los palacios, caserones de altas puertas cuadradas que le dieron sobrenombre a la ciudad, se han
desmoronado hechos polvo, haciendo lugar a nuevas construcciones [...] levantadas bajo un plan

dientifico.X*

Pero este progreso no fue un éxito local, como ya se comento, porque desde la segunda
mitad del siglo XIX Europa ya habia iniciado su modernizacion mediante los avances en
arquitectura y en la introducciéon de nuevos materiales para la construccion, como € cemento

artificial, e hormigén armado, €l acero laminado y € vidrio en grandes hojas o placas.

Una caracteristica de este periodo fue el uso del hierro o del acero, que no solo fue un
material funcional, sino ademas de ornato: al principio del régimen porfiriano € hierro adorno la
ciudad haciendo uso de cortes clésicos, que en las primeras décadas del siglo XX sucumbieron

ante las formas caprichosas del Art Noveau y & Art Dec6.***

Gracias a la estabilidad econdmica del Porfiriato, de 1895 a 1905 se invirtid grandes
sumas en obras publicas, se restauraron paseos y jardines, se levantaron kioscos y columnas. Se
meoro la pavimentacion, alumbrado, saneamiento, abastecimiento de agua potable, drenaje y
vigilancia publicay, se comenzé el uso de |os tranvias eléctricos. Ademas, con el fin de megorar
los servicios publicos, € gobierno comenzo un programa de obras con € objetivo de embellecer
la ciudad e igualarla a Paris para convertirla en una ciudad refinada, de buen gusto, gjena a la

herenciavirreina.

2 | bid. p. 77.

8 Ruiz Castafieda, op. cit. p. 43.

1% |_eticia Gamboa Ojeda, Un edificio francés, Gobierno del estado de Puebla, 1997 (Serie: Puebla, la ciudad y sus
monumentos), p. 16.

61



La calzada de la Reforma continud su protagonismo: se le equiparé con las mejores del
extranjero y, durante el Porfiriato tardio se levant6 la columna del Angel de la Independenciay a
sus lados se construyeron varias edificaciones afrancesadas como casas, esculturas y
monumentos, jardines y arboledas, sucediendo lo mismo en otros lugares estratégicos de la

ciudad.

Muchas de los materiales, edtructuras u ornamentos (vitrales) que se utilizaron para

desarrollar esta urbanizacion, se importaron de Francia y otras ciudades europeas.

Igualmente, la arquitectura religiosa sufrié transformaciones. se edificaron templos
religiosos eclécticos como la Sagrada Familia, en Santa Maria la Ribera. Los edificios civiles se
mejoraron o se crearon nueves, como € de los Ferrocarriles Nacionales (actual calle de Balivar,
esquina con 5 de Mayo); € de la Mutua (hoy Banco de México); el llamado palacio de
Lecumberri (originalmente penitenciaria y hoy Archivo Genera de la Nacion) y, € de Correos
(avenida San Juan de Letran, esquina con Tacuba, antiguamente hospital de Terceros

Franciscanos).

También se levantaron inmuebles para albergar las tiendas de departamentos —ya famosas
para aquellos tiempos- como El Palacio de Hierro y € Puerto de Liverpool o tiendas que eran
muy prestigiosas como la joyeria La Esmeralda, sin olvidar el también monumental manicomio

de La Castafieda, en Mixcoac, en terrenos y casco de laantigua hacienda del mismo nombre.

Pero volviendo al aspecto de la expanson de la ciudad, ya se dijo que esta comenzé desde
épocas anteriores al Segundo Imperio en México, primero desde € centro, como por gjemplo con
la fundacion de colonias de extranjeros. De hecho, la fundacion de la colonia francesa se dio en
1849 y un afio més tarde se trazé formamente en un barrio llamado Nuevo México, adyacente a

paseo de Bucardli.
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Ya para la segunda mitad dd siglo XIX la ciudad comenz6 a desenvolverse hacia €
poniente después de unas cuantas décadas'®® Fueron espacios rurales y ejidos los que se
dispuseron para transformarlas como zonas habitacionales y asi fue como nacieron algunas
colonias, por gemplo Santa Maria la Ribera (1859), Morelos, (1886), San Rafael (1890), Roma,
Condesay la Bolsa (1902). En 1898 se fijaron en  Distrito Federal 13 municipalidades,**® de las
gue sobresale Tacubaya, lugar que ya albergaba los terrenos del Cementerio Francés de la Piedad

desde 1864.

La creacion de estas colonias y municipios respondié a la necesidad de una expansion
geogréfica, pero, adquirir predios en estas nuevas colonias también le significd a los capitalinos

un ascenso en el estatus social, pues estaban participando en la expansidn producto del progreso.

Para e trazo de nuevos fraccionamientos hubo la participacion de los extranjeros y en
especial de |os Barcel onnettes, que incursionaron y se desarrollaron en el ramo de lainmobiliaria

en ladécada de 1880.

Pero, no todas las colonias fueron creadas para la alta sociedad y |os extranjeros, ya que

algunas de estas fueron para obreros o la clase media.

Un eegante jovencito, que habita en Tacubaya, la Ribera de San Cosme o la cdle de Plateros, es un
perfecto parisiense. En cambio un habitante de los barrios de San Pablo o la Palma, es un arabe de las
cercanias de Mélilla.**’

Asi pues, la corriente intelectual y artistica de Francia se reflgfé en € urbanismo de la

ciudad de México, pero como indica Francisco de la Maza también “la vida cotidiana se

5 Bails, op. cit. p. 19.
6 México, Guadalupe Hidalgo, Azcapozalco, Tacuba, Tacubaya, Mixcoac, Cuajimalpa, San Angel, Coyoacan,
Tlalpan, Xochimilco, Milpa Alta e | ztapalapa. Ruiz Castafieda, op. cit. p.11.

| *Ibid. p. 24.
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afrancesd por completo, descuidando la formacion de una conciencia mexicana’.**® Por eso para
1910 las deudas ideol 6gicas alcanzaron e “suefio parisiense” del Porfiriato del cual despertd
cuando sobrevino “la pesadilla’ de la Revolucién Mexicana, comenzando asi € declive de la

influencia francesa en México.

A continuacion se verd como la desamortizacion de los bienes del clero en 1856 no sdlo
transformo | os espaci os comunes de la ciudad de México, sino ademés tuvo gran influenciaen el

sistema que hasta ese momento se llevaba de los cementerios mexicanos, [lamados camposantos.

El paso de camposantos a cementerios publicos extr amur os. L a conjugacion del

modelo francés en torno a los cementerios mexicanosy su secularizacion en 1859

Antes de la creacion de los cementerios plblicos como resultado de las Leyes de Reforma,
los restos de las personas se resguardaron en los templos, 1as criptas o conventos religiosos y, en
los terrenos de los hospitales. Por este motivo se les llamd camposantos, porque fueron
cementerios gque se encontraban junto a los templos, aunque también se les [lamé panteones, un

término impropio que hasta la fecha sobrevive.

Los significados etimolégicos de cementerio y pantedn, que se usan comunmente en

formaindistinta, son:

[...] & significado etimol 6gico es diferente: cementerio proviene del latin coementerium, que significa lugar
delos que duermen; sin embargo, en la Ciudad de México, durante € siglo X1X, cementerio esd terrenoen
e que se sepultaen latierra. El pantedn es un monumento funerario, Esta palabra viene de las etimologias
griega pan: todo y teos. dioses; en € siglo pasado [siglo X X] Ilamaban as a los lugares en donde existian
nichos.

8 De la Maza, op. cit. p. 33.
® Martinez Dominguez, El arte funerario enla Ciudad de México....p. 42, 43.
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En la actualidad es muy comUn que a los muertos se le incinere, pero anteriormente esta
préctica era inaceptable. La costumbre de enterrar los muertos provino directamente de la
herencia espafiola, porque incinerarlos iba en contra de los preceptos de la religion catdlica. Por
eso se acufié el nombre de camposanto, por ser un espacio localizado en los terrencs de los
templos religiosos.**°

Pero esta practica también fue fomentada por la Iglesia Catdlica porque era un buen

método para que € clero consiguiera fondos, pues cobraban por el enterramiento.**

L os cementerios plblicos no se abrieron sino hasta € siglo XIX, pero con las epidemias
de viruela y colera en € siglo XVIII se adaptaron terrenos junto a hospitales para inhumar a

tantos muertos que no cabian en las iglesias y continuaron funcionando como cementerios.

De hecho, de acuerdo con las Reforma Borbonicas (1787), los cementerios deberian de
construirse en las afueras, “en sitios airados y distantes para evitar las miasmas que despedian los

cadaveres en descomposicién, siemprey cuando éstos fueran tierra santificada”.*>

Igualmente por problemas sanitarios, entre 1791 y 1794 las autoridades novohispanas se
vieron en la necesidad de crear varios cementerios fuera de |la traza urbana, como El Canelo, €

Pantedn General, San Lazaro y Santa Mariala Redonda.'*®

En este punto, se vuelve necesario mencionar algunos de los cementerios publicos que se
crearon, pues es preciso aclarar el antecedente de los cementerios extramuros; no obstante, en

esta investigacion solo se mencionan unos cuantos.

%0 En épocas virreinales a los espafiol es se les enterraba dentro de los templos, a los indigenas en los camposantos y,
hasta entre | os espafiol es habia sepulturas para pobres y ricos. Ibid. p. 12, 20.

L villalpando César, op. cit. p. 19, 20.

%2 Hernandez Franyuti, op. cit. p. 318.

%8 Martinez Dominguez, El arte funerario en la Ciudad de México...p. 29.
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Abierto provisionalmente e cementerio del hospital de San Andrés en 1779, srvi6 para
atender a los enfermas por la epidemia de viruela que se registré por aguel tiempo, mientras que

los muertos fueron sepultados en un terreno contiguo al hospital .***

Para substituir el de San Andrés se cred el Cementerio de Santa Paula,™> que fue abierto
en 1784 y, declarado el primer cementerio general en 1836. Fue de mucha ayuda cuando una
epidemia de cdlera matd a méas de siete mil muertos en la ciudad de México, pero también
albergo a personas pudientes como fue el caso de Pedro Romero de Terreros, fundador del Monte

de Piedad.

Una de las ocasiones en que sirvié mucho aquel pantedn, fue en la invasion de colera en € afio de 1820,
cuya epidemia dur6 en la capital setenta y nueve dias [...] Para enterrar tanto cadaver, se abrian anchas
fosas que en la noche eran cerradas, dejando en d interior lamultitud de cadaveres, ademas de los que eran
depositados en las gavetas y sepulcros situados en € gran patio. Cuando fue destruido € pantedn, se temi6

que aun quedaran miasmasy que laterrible epidemiadel cdleravolviera a aparecer 156

Después del cementerio de Santa Paula se cred @ de los Angeles, e de San Fernando y el
Campo Florido. Se pensaria que después de la independencia de M éxico esta préactica de enterrar
en |os templos cambiaria, pero, a pesar de la propuesta de construir un cementerio nacional,’ la

costumbre continud hasta las primeras décadas de la vida independiente.

En 1842 don Antonio Lopez de Santa Anna expidid un decreto que prohibia hacer
entierros en los camposantos en d interior y los patios de templos, parroquias y conventos,™®
desconociéndose si en la practica la orden se cumplio cabalmente. Lo cierto es que a partir de esa
década y hadta los afios setenta se habia manifestado un serio problema de insalubridad por la

inhumaci6n en la ciudad de M éxico.

™ Reed Torres, op. cit. p. 15.

% Estuvo localizado en 1o que hoy es parte del paseo de la Reformanorte, enfrente de la carpa México. Ibid. p. 16.
1% Rivera Cambas, op. cit. v. I1, p. 69.

7 Herndndez Franyuti, op. cit. p. 318.

% Martinez Dominguez, El arte funerario enla Ciudad de México....p. 39.
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La ciudad de los palacios, como la [lam6 € ilustre vigjero Bar6n de Humboldt, es hoy la ciudad de las
miasmeas [...] Las miasmas se desprendian de los pantanos alrededor de la capital, sin dgjar de lados las
filtraciones de los panteones|...] El que atraviesa las calles de la ciudad [ ...] advierte la descomposicion del

are, que notablemente se siente pesado y nauseabundo™®

También en 1849 ya se sugeria que los cementerios estuvieran algjados de las ciudades.

Deben en consecuencia estar situados a distancia de 600 varas, a los menos, de toda poblacion y de todo
edificio habitado, y de todo camino red, en terreno calizo y arenoso, elevado, declive, y opuesto a los
vientos dominantes, lgos de los arroyos o rios que puedan salir de madre, de los pozos, manantiales,

conductos y cafierias de aguas que sirvan para bebida de los hombres o delos animal es.1%0

Como se indicd al final del capitulo anterior, con las Leyes de Reforma expedidas por €l
presidente Benito Judrez se consiguio que se nacionalizaran los bienes eclesiagticos € 12 de julio
de 1859 y, por eso, € control de la Iglesia Catdlica sobre los cementerios fue suprimido
definitivamente, otorgandosele al Estado mediante de la Ley de secularizacion de cementerios
decretada el 31 de julio de 1859 y publicada por bando el 6 de enero de 1861,"" justo un afio

antes de que sucediera la Segunda Intervencion Francesa.

Ademés de la legislacion que nacionalizé los bienes del clero, se promulgaron otras leyes
que controlaron € registro civil (matrimonios y nacimientos), la educacion, lalibertad de cultos,
los dias festivos, la asistencia a los templos, la de hospitales y establecimientos de beneficenciay
la cancelacion de comunidades religiosas de varones (monasterios). El presidente Juarez
consiguio que la Iglesia Catdlica dejara de tener control sobre la educacion, economia y vida
cotidiana de la sociedad mexicana y, sobre todo, termind con € control que gercia sobre la

muertey dinero que el clero obteniade ela.

1% Sergio Lépez Ramos, Historia del aire y otros olores en la ciudad de México 1840-1900, México, CEAPAC-
Miguel Angel Porria, 2002, p. 92, 93.

1% | bid. p. 91.

181 Martinez Dominguez, El arte funerario en la Ciudad de México.. p. 41.
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No solo esto significo un cambio ideoldgico en € paisy en la capital, Sno también resultd
en lamudanza fisica de los cementerios, fuera ya desde entonces de | os atrios de los templos.

Seretiraba la prohibicion de enterrar cadaveres dentro de los templos. Los jueces del estado civil, mandados
establecer por laley del 28 dejulio, seirian encargando de los cementerios y los otros sitios destinados a la

inhumaci6n de los fallecidos. %2

Se obligd a las autoridades de todo € pais a fundar cementerios en donde no hubiera o
gue necesitaran nuevos, pero debian estar fuera de las poblaciones e, ingenuamente, se decretd
también que ningun aspecto de estos inmuebles tuviera algin caracter religioso, como s en

Meéxico un edificio al servicio de la muerte pudiera deslindarse del culto a Dios.

Sorpresivamente a tres afios de haber comenzado su mandato en México, el Emperador
Maximiliano | hizo publica su politica liberal en la cual estaba incluido que no habria marcha
atras en las medidas que se habian tomado contra € clero. Iguamente la Ley sobre la

secularizacion de cementerios fue aplicada nuevamente.

El 12 de marzo de 1865 [el emperador Maximiliano 1] establecio que los cementerios eran lugares publicos
para las inhumaciones y que quedaban bajo la administracion de la autoridad civil [...] El mismo
Maximiliano con la “Ley sobre la Policia Genera del Imperio” de 1 de noviembre de 1865, decretaba que
los ayuntamientos y municipalidades debian de construir sus panteones [algjados de las ciudades o pueblos]
[...] En dicha ley imperia se prohibié ademés, las inhumaciones en templos, atrios de iglesias y
sacristias.

Por lo tanto, € cementerio de Santa Paula se clausur6 en 1869 y para julio de 1871 se
ordend la clausura de los cementerios de San Fernando, Santa Pablo y los Angeles y solo quedo

abierto e del Campo Florido.

Como se dijo anteriormente, e cierre de estos cementerios también respondié a una

necesidad sanitaria pues el que se albergaran los cadaveres en espacios tan cercanos a la

162 Agustin Cue Cénovas, La Reforma Liberal en México, México, Centenario, 1968, p. 133, 134.
1% | bid. p. 135.
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poblacion se habia convertido en un problema higiénico, tal como lo explico e gobernador del

Distrito Federal, Jos¢ Maria del Castillo Velasco, en 1871.

[...] la prevalencia de [...] panteones de Santa Paula, San Fernando, los Angeles y San Diego, y sus
consecuencias, debido a su ubicacion en la ciudad. Su preocupacion eran las emanaciones constantes de
estos panteones, especialmente € de Santa Paula, y € dafio que éstas podian causar a la poblacién. La
temperatura, la humedad o sequedad del aire, y € material del suelo, ocasionaban que se retardara la
descomposicion de los cuerpos, y retenian la mayor parte de los productos gaseosos; € nivel de las aguas
del subsuel o también era un factor importante en e proceso de la descomposici 6n. 184

El primer cementerio civil de la ciudad de México fue € de Dolores (avenida
Condtituyentes), que se inauguré en 1875, sitio donde ademéas actualmente se encuentra la

Rotonda de los Hombres llustres, creada durante € Porfiriato.

Es importante mencionar que la idea de “sacar los muertos de las iglesas’ no fue
concebida en Espafia y por supuesto no nacié en México. En Europa también se habia tenido €
mismo antecedente: desde e siglo XVI a XVIII se inhumaba a las personas en claustros,
camposantos civiles y atrics, pero las ideas de la Ilustracién atacaron esta cosumbre y en 1804 se
fundé a las afueras de Paris € Cementerio Pére-Lachaise, que se volvio €l modelo a seguir para

|os demas cementerios extramuros.

Con ideas como las de John Claudis Loudon que imaginaba un espacio lleno de arboles y rodeado por
vegetacion donde descansaran |os muertos y reposaran |os vivos. 165

Igual que como después sucedié en la ciudad de México, los nuevos cementerios en los
alrededores de Paris se edificaron por los problemas higiénicos y la clausura del gran Cimetiere

des Innocents (Cementerio de |os Inocentes),*®® en 1786.

164 Martinez Dominguez, El arte funerario en la Ciudad de México...p. 42.

1% Rivero delaGarza, op. cit. p. 17.

1% Fernandez Christlieb, Europa y el urbanismo neoclasico en la ciudad de México: antecedente y esplendores....p.
93.
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De nuevo Francia fue € pais que dictamind € modelo a seguir y éste se extendio a otros
paises. En México la idea fue apoyada fuertemente pues, aparte de los problemas sanitarios, se

deseaba substituir los model os hispanicos.

Mas alla de propio Cementerio Francés de la Piedad, la mayoria de los cementerios
extramuros que se construyeron en la capital mexicana siguieron este patrén francés de ubicarlos

lgjos del ruido y de la suciedad.

L os cementerios Pére-Lachaise, Montmartre y Montparnasse fueron erguidos en barrios
silenciosos alejados de Paris, del mismo modo que € Cementerio Francés de la Piedad fue

fundado en un tranquilo pueblo de Tacubaya.

En el siguiente capitulo se vera que € Cementerio Francés de la Piedad esta dentro del
grupo de cementerios que, inaugurados después de la época de la Reforma, siguieron funcionado

durante d Porfiriato.
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CAPITULO 111

LA EDIFICACION DEL CEMENTERIO FRANCESDE LA PIEDAD Y LA
CAPILLA DE LA SANTA RESURRECCION DE CRISTO JESUS

Como se vio en €l capitulo anterior, las practicas funerarias habian mantenido algunas
zonas de la ciudad de México entre lo que hoy en dia se considera suciedad y pestilencia; lo cual
(desde finales del siglo XV 111 y hasta mediados del X1X) era habitual para la sociedad de aguella
época.

Al leer los relatos describiendo las imagenes de las inhumaciones acaecidas en los
camposantos y en el interior de los templos, es dificil comprender que este método haya durado
por tanto tiempo, todo lo cual loilustra bien una carta con la descripcion delas circunstancias que

sevivian en @ Cementerio de San Pablo en 1843.

“Enunacarta[...] d jefe delapolicia de laciudad de México, José Mejia se quejaba de que los entierros en
e pantedn de San Pablo eran tan mal hechos que los cuerpos: “[...] despiden un fetor insoportable que
indefectiblemente ha de causar funestos prejuicios alaciudad”. Con un tono similar, en 1845, d alcalde de
la ciudad instruia a sus subordinados que se hicieran cargo del pantedn de la parroquia de San José, donde
se habian caido algunos de los nichos: “[...] y hace pocos dias se veian esparcidos |os pedazos de cadaver

por e suelo, donde hasta los perros los estaban comiendo” .

Con la Ley de secularizacion de cementerios fue eminente la necesdad de crear nuevos
espacios que sguieran las reglas propuestas por dicha norma, pues € liberalismo mexicano (y
después el Positivismo) no sdlo quisieron lograr la modernizacion del catolicismo, sino también

impulsaron las politicas higienistas. Por eso,  Cementerio Francés de la Piedad fue edificado en

| *7* Claudio Lomnitz, Idea dela Muerte en México, México, FCE, 2006 (Col. Antropologia). p. 273.
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el antiguo pueblo de la Piedad, en la municipalidad de Tacubaya, en una zona que ya era del
interés de los inmigrantes y mientras que como ya se establecio anteriormente, en € Porfiriato se
crearon nuevas colonias en sus terrenos y se pobld de casas para € uso de la clase media

emergente y de la aristocracia.

A continuacion, se muestran |os antecedentes tanto de Tacubaya como —concretamente-

del pueblo delaPiedad, asi como lo relativo a la fundacion del cementerio.

Lafundacion del Cementerio Francésen e pueblo de la Piedad, Tacubaya, ciudad

de México

Embellece el moderno pantedn de la Piedad, la uniformidad en Ias hilera de érboles
alternados con bosquecill os de arbustos que cubren las tumbas 6 limitan las extensas
cdzadas, en dgunos lugares se mezcla el follge del sauce Ilordn, la sobra verdiosa
[sc] del damo y del sabino, 6 la arogante forma del pino y d acanfor; por todas
partes se perciben emanaciones ba sdmicas de larosa, la azucena, € lirio. Multitud de
elegantis mos mausoleos de e<tilo variado, adornan aguella mansion de paz y de reposo
eterno; en ciertos dias aparecen las tumbas vestidas de flores o coronas, cuando los
sollozos de dolor exhalan en slencio y buscen ocultarse & las miradas de los

indiferentes.

No se sabe exactamente la antigiiedad de la poblacion de Tacubaya, una de las mas
antiguas de la zona conurbada de la actual capital que afios después se incorporé a Distrito
Federal. Cuenta Manuel Rivera Cambas que Tacubaya viene de los nombres indigenas
Atlacocuaya, Atlacuihuayan o Atlacoloayam, que significa lugar del agua, donde se va por agua
a rio, donde se tuerce e rio o lugar donde se bebe agua.'® Estos nombres derivaron de la
naturaleza acuosa de la region de Tacubaya,*™ que en la tltima década del siglo XIX conservaba

alin esta caracteristica.

16 Rivera Cambas, op. cit. p. 396.

1% Ferndndez dd Castillo, “Tacubaya”, en México en € tiempo. El Marco de la Capital, México, ge, p. 188.

1o Sergio Miranda Pacheco, Tacubaya. De suburbio veraniego a ciudad, México, UNAM-Ingituto de
I nvestigaciones Historicas, 2007, (Serie Historia Modernay Contemporanea, 47), p. 21.
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A principios del dglo XIX Tacubaya, a pesar de las casonas de la aristocracia capitalina,
todavia era un zona alejada de la capital donde la gente habitaba en casas humildes y vivia de la
produccion del pulque, frutas muy variadas que después se vendian en los mercados de |a capital

y ademés cultivaban aceitunas, maiz, frijol, cebaday trigo en las huertas.

Para 1847 la situacion cambi¢ y Tacubaya —que estaba a 7.5 km de la ciudad de México-
se convirtié en € mayor ndcleo urbano del Distrito Federal. Para € afio de 1860 inicié un ritmo
acelerado de crecimiento por € aumento de la poblacion, la atraccion de los nuevos residentes y
la creacion de actividades econdmicas (construccion de casas, comercios, establecimiento de
servicios) que activaron la economia local. En 1863, Tacubaya alcanzé € rango de ciudad, se
unificd a la estructura urbana de la ciudad de México,*”* los antiguos campos indigenas se

fraccionaron y poco a poco se convirtié en un suburbio moderno, sobre todo en su aspecto fisico.

Su cercania con una gran ciudad como la de México, la prominencia social de sus habitantes, la fastuosidad
de sus casas, y d caracter exclusivo y edénico de su espacio, producido por la abundancia de agua y
vegetacion, fueron, entre otros, atributos que la emparentaban con la tradicion suburbana europea |[...]
convirtiéndose en e suburbio més célebre de la ciudad de México. ™

Asimismo, Tacubaya se volvié un sitio para la recreacion de los citadinos de la capital,
pues del ambiente tranquilo y tan sano derivaban varios beneficios: € clima era favorecedor y
eficaz “para procurar muchas enfermedades y procurar la convalecencia de otras; €l terreno seco,
la muy buen ventilacion, las aguas delgadas y sabrosas, al aire purificado por la multitud de

arboles extraordinariamente crecidos’ 1"

Igualmente la ciudad contd con muchos érboles y se construyeron grandes casas o quintas

de lujo para € descanso y € recreo donde vivieron las familias més acaudaladas, por lo general

™ | bid. p. 56.
2 |pid. p. 75.
1 Rivera Cambas, op. cit. p. 374.
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mansiones que tenian grandes jardines que “envidiarian muchos palacios europeos’.”* Dichas
familias vigjaban a aquel lugar para cambiar los aires de la capital que —como se mencioné
anteriormente-no eran de lo mas placenteros. Algunas de las familias y los persongjes que
habitaron ahi fueron Jamisson, Nicanor Beistegui, Escanddn, € Conde de la Cortina, Bardet,

Iturbe, Carranza, Algara, Laforguey Barron.

Manuel Rivera Cambas describe bien las casas de las familias Escandon, Bardet y de los

Iturbe.

La casa de Iturbe se hace notable por su grande extension, por la regularidad de su fachada y por las
comodidades; en € jardin hay multitud de naranjos|[...] esejardin de Bardet, primorosamente cultivado, ha
tenido un aspecto alegre y singular, todavia conserva sus grutas y sus bosquecillos artificiales, los arbustos
europeos y mexicanos y lainmensa cantidad de flores[...] Es digna de verse la casade la familia Escanddn,
situada cerca de la plaza de Cartagena: después de atravesar una el egante portada con su puerta y enverjado
dehierro[...] aparece € peristilo de orden corintio, con enlosado de marmol de Génova|...] 17

De los tres pueblos que conformaron Tacubaya a partir de 1826, uno de elos fue el
pueblo de la Piedad ubicado al oriente, junto con Nonoalco y San Lorenzo, y el pueblo tuvo su
propio templo llamado Santuario de la Piedad, de herencia dominica, como parte de un conjunto
erigido en 1652 y cuyo nombre fue elegido en honor de la Virgen de la Piedad. El templo tuvo un
convento y su propio cementerio, que después desaparecio: “El de la iglesia de la Piedad fue

ocupado para construir unos malos cuarteles’ "

Pero el nombre de la Piedad no se limité sdlo a las construcciones, también el rio de la
localidad fue nombrado como el de la Piedad, que en aquella época recogia agua de los rios de
Tacubaya y Becerra. También existio la calzada de la Piedad (antes prolongacion del paseo de

Bucardli) fundada en 1604.

1 Ferndndez dd Castillo, op. cit. p. 190.

' Rivera Cambas, op. cit. p. 377.

17 30sé Lorenzo Cossio, “L os cementerios en México”, en Lecturas Histdricas Mexicanas, México, UNAM-Ingtituto
de Investigaciones Histéricas, 1998, p. 74.
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Al igual que €l resto de los pueblos de Tacubaya, La Piedad no se salvé de los proyectos
urbanisticos y en sus terrenos también se edificaron viviendas de recreo y de campo. La mayor
parte de los que residieron ahi fueron extranjeros que habitaban en la ciudad de M éxico.

En dicho lugar se ubicaron las conocidas haciendas de La Condesa, Becerra, Olivar del

Conde, Narvarte y Népoles!”’

Desafortunadamente estas fueron fraccionadas con € pasar de los
anos y se fueron vendiendo para que en sus terrenos se establecieran nuevas y “modernas’

construcciones.

Como parte de edte plan urbanistico se decidio la construccion de algunos cementerios
para extranjeros a lo largo de la antigua calzada de la Verénica (actual M éxico-Tacuba).Como
por gemplo, el Inglésy & Americano que se inauguraron en 1847 en tanto que no fue sino hasta

1880 que se levantd € Cementerio Espafiol.

Otra de agquellas edificaciones que también irrumpieron en € paisgje de descanso de
Tacubaya y especificamente del pueblo de la Piedad fue d Cementerio General de la Piedad,
construido a mediados del siglo XIX pero ya desaparecido. Este cementerio fue el méas humilde
de todos | os que habia en la ciudad de M éxico, a grado que Manuel Rivera Cambas relata que no

eramuy visitado por ser de los més pobres y porque ahi no se inhumaba a grandes personajes.*®

El pantedn generd delaPiedad [...] por eso no seven alli suntuosas capillasni artisticos monumentos, y tal
parecer a visitar este pantedn que ahi se siente mayor tristeza como s efectivamente alli soplara € habito

179
de lamuerte.

De hecho los cementerios General de la Piedad y el Francés, éste fundado por la

Asociacion Franco Mexicana, Suizay Belga de Beneficencia, estuvieron cas frente a frente sobre

7 Miranda Pacheco, op. cit. p.30.
1 Rivera Cambas, op. cit. p. 396.
1 L omnitz, op. cit. p. 319.
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la calzada de la Piedad, lgjos de las inundaciones, motivo por € cual a veces es facil

confundirlos.

Conduce al pueblo y Santuario dela Piedad, cercanos a Tacubaya, unacalzada|...] sombreada por &bolesy
que termina cas a la entrada de un templo de rlstica apariencia; a un lado de la via se dga ver un
pueblecillo llamado Romita con sus calecitas de fresnos y sauces y € Petit Versalles, tivoli o casa de
campo donde van los domingos a buscar recreo las familias de extranjeros principamente. Se dejan por
ambos lados |os panteones Ilamados de La Piedad, e uno municipal y € otro perteneciente a una sociedad

de extranjeros. 180

Por otro lado, parece ser que el Cementerio Francés de la Piedad fue concebido desde €
afio de 1864, aunque su inauguracion a cargo del presidente Benito Juarez no acaecié sino hasta
enero de 1872.

Por lo cual, con fines de aclarar con exactitud suficiente este controvertido aspecto, se
incluyen las diferentes fechas propuestas por cronistas o investigadores que han Ilevado a cabo

estudios sobre este cementerio.

José Lorenzo Cossio relata que “habiéndose declarado que podia haber cementerios
particulares, aunque sempre bajo la direccion y vigilancia del poder publico”, se solicitd y dio
una concesion “d 16 de agosto de 1871 a los sefiores Amor y Escanddn, Miranda e lturbe y
Compafiia para establecer el Cementerio General de la Piedad, que quedé terminado el 31 de
diciembre del mismo afio en & que e Presidente puso la Gltima piedra’.*®* No es claro si se
referia a de franceses 0 a otro cementerio de la Piedad, pues aunque especifica que es €

“General de la Piedad’, los nombres de los empresarios que menciona son 1o que estuvieron

incluidos en la construccion del Francés de la Piedad.

1% Rivera Cambas, op. cit. p. 391.
18 Cossio, op. cit. p. 71.
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Javier Pérez Siller, investigador dedicado a la historia de los franceses en México, registra

en su estudio'®

que la venta de lotes e inhumaciones comenz6 desde 1865 por la necesidad
inminente de no habia donde enterrar a los militares franceses muertos por la Segunda

Intervencion Francesa; pero, aclara que el cementerio ya se inaugurd en enero de 1871.

Cabe recalcar que este autor tuvo acceso al registro de inhumaciones del cementerio para

hacer su investigacion.

Desde € 3 de enero de 1871, d conocido periddico El Sglo XIX resefia d fin de su construccion, donde el
presidente Benito Juérez puso la Ultima pi edra. 1%
Por su parte, Manuel Rivera Cambasrelata en 1882 que € cementerio se establecid desde

el afo de 1865.

Ese pantedn, que fue establecido por € afio de 1865, se ensancha diariamente y se hermosea con € empefio
cuidadoso que ahi se advierte. La atmésfera serena, las bellas vistas que se presentan en € inmenso
horizonte del Valle de México, la grandiosa perspectiva de las montafias y los volcanes, forman un sublime
espectaculo que contribuye a quitar a sitio mortuorio, € aspecto desconsolador y finebre que presentan cas

todoslosdesuclase]|...].

Igualmente, la historiadora del arte Nadia Ugalde Gomez tuvo acceso a los archivos de la
Asociacion Franco Mexicana, Suiza y Belga de Beneficencia cuando hizo un estudio de las
lapidas del cementerio, tesis en la cual indica que el permiso para la construccién del Cementerio
Francés de la Piedad se otorg6 desde el afio de 1864, sin especificar la fecha de su construccion

0 inauguraci on.

| %2 pgrez Siller, Los franceses desde €l silencio: la poblacién del Pantedn francés de la ciudad de México: 1865-
1910....p. 13, 14, 15.
18 |pid. p. 18.
18 Rivera Cambas, op. cit. p. 398.
1% Ugalde Gémez, op. cit. p. 25.
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Pese a todas estas fuentes, la fecha de la inauguracion también es discutible porque la
autora de esta tesis localizé en el Archivo Histérico del Distrito Federal una escritura™® que
sefidla que e gobernador de aquel entonces, d “sefior licenciado don Tiburcio Montiel”, no
concede € permiso para la construccion de un cementerio en € pueblo de La Piedad a la
Sociedad Francesa de Beneficencia (Association Francgaise, Suisse et Belge) sino hasta el mes de

enero de 1872.

Podria pensarse que € cementerio ya estaba construido y fue en 1872, cuando que se hizo
legal su fundacién ante las autoridades, pero, cabe la posibilidad de que fuera hasta ese mismo
afio que se concluyd su edificacion. En & documento también se mencionan los nombres de los

empresarios José Amor, Antonio Escanddn y Luis Miranda e Iturbe.

Asi pues, ya con estainformacién puede establecerse que un cementerio para franceses en
el puebl o de la Piedad exi<tié desde 1864 y, tanto que su construccion e inauguracion se dio entre
los afios 1870 a 1872, como que desde e principio € Cementerio Francés de la Piedad fue
monumental ya que los franceses mandaron construir grandes mausol eos, |lenos de belleza, artey
riqueza simbdlica, expresion de la manera con la cual buscaron la permanencia en e tiempoy en

el espiritu de sus muertos.

Se convirtio rapidamente en sitio de mucha belleza en € que se podia reflexionar acerca
de la muerte y al mismo tiempo gozar del paseo por sus avenidas y pasillos como recreo. Dicho
en otras palabras, € deleite estético producido por los hermosos ornamentos de mausoleos y

| 4pidas era acompafiado por la satisfaccion que generaba la paz que daba la floradel lugar.

Igual a Pére-Lachaise,  cementerio francés era tan hermoso que siguié € modelo de ser un jardin de
recreo donde las familias pudieran ir de paseo mientras visitaban a su ser querido.’® La atmésfera serena,
las bellas vistas que se presentan en e inmenso horizonte del Valle de México, la grandiosa perspectiva de

18 Archivo Histérico del Distrito Federal -en adelante AHDF- libro 3,352, legajo 1, expediente 22.
87 Rivero dela Garza, op. cit., p. 80.
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las montafias y los volcanes, forman un sublime espectaculo que contribuye a quitar d sitio mortuorio, €
aspecto desconsolador y flnebre que presentan casi todos los de su clase[...] Se haduplicado en pocos afios
e érea [sic] que ocupan los sepulcros y la plantacion de arboles y flores, formando un jardin delicioso,
compuesto de cuadros simétricamente colocados, que embalsaman € aire, lo purifican y recrean € olfato a

lavez que lavista X%

El cementerio estuvo estrechamente ligado a los inmigrantes franceses y la burguesia
mexicana desde su concepcion y en su uso. Fue concebido por poderosos empresarios y por una
sociedad que se encargd de hacer de & méas majestuoso, pues con ello se demostraba €l
progreso y la reputacion social. La belleza que se encontraba en € cementerio demostré la

vanidad con la que los aristécratas concebian alamuerte.

El pantedn francés era adornado con esculturas de los mas notables escultores, muchos de elos
extranjeros, se alcanzo un esplendor pues |os monumentos se volvieron simbolos de pretigio y estatus [ ...]

Los panteones de finales del siglo XIX se volvieron campos escul téricos.
De hecho, el propio presidente Porfirio Diaz asisti6 todos los afios a este cementerio™,
por su estrecha relacion con los franco mexicanos y por porque iba a tono con € caracter

afrancesado que quiso conferirle a su régimen.

En & cementerio se enterraron tanto extranjeros como mexicanos, pero sobretodo
miembros pudientes de la sociedad. Algunos pertenecieron a las familias mas acaudalas de la
ciudad de México como los Escandon, Landa y los Barron o persongjes importantes como Pilar

de Belaval y Carmen Romero Rubio de Diaz.

Los inmigrantes franceses que lograron la riqueza demostraron que incluso en la muerte
fue posible incluir € modelo francés, consiguiendo la construccién de su propio Pére-Lachaise en

la capital mexicana. Por ello seleccionaron a los artistas Ramén Rodriguez Arangoity y Emile

18 Rivera Cambas, op. cit. p. 398.
'® Rivero dela Garza, op. cit. p. 32.
%0 pajre, De caracolesy escamoles.... p. 200.
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Desormes que fueron capaces de llevar a cabo tal empresa por medio del uso de los conceptos

artisticos y las formas arquitectoni cas que estaban en boga en Europa.

L os ar quitectos encar gados de la construccién del cementerioy su capilla, Ramén

Rodriguez Arangoity y Emile Desor mes.

A razon de la poca informacion acerca de los dos arquitectos decimondnicos que
estuvieron a cargo del proyecto de congruccion del Cementerio Francés de las Piedad y de su
capilla, primero se llevara a cabo un recuento biografico del arquitecto Ramén Rodriguez
Arangoity, un persongje no sdlo ligado a grandes acontecimientos de la historia mexicana sino
ademéas —como se ve a continuacion- tuvo diversas aportaciones a la arquitectura mexicana
decimonodnica. Es indispensable conocer su formacion que llevé en su pasado para entender

porqué fue & & quele dio vidaa un cementerio de influencia europea en la ciudad de M éxico.

Posteriormente se abordara la informacion obtenida del arquitecto Emile Desormes,

encomendado a la construccion de la capilladel cementerio.
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Ramon Rodriguez Arangoity

Dentro de la historiografia mexicana € nombre de Ramén Rodriguez Arangoity es poco
mencionado y dificil de encontrarlo en las paginas de un libro, excepto por las tres fuentes que se
hallaron para esta investigacion.'™* La primera referencia es mucho més amplia que € resto,
puesto que hace e recuento de su vida y analiza toda la obra artistica hecha por & en varias

regiones del paisy del extranjero.

Juan Guillermo Alvarez informa que Ramoén Rodriguez Arangoity nacié en la ciudad de
México en 1830 y fue € segundo de tres hermanos. Tiempo después, sendo un adolescente
decidio ingresar al Colegio Militar y fue herido € 13 de septiembre de 1847 en e Castillo de
Chapultepec, durante la invasion estadounidense de México. Su labor como soldado no durd
mucho pues ya en 1850 se e encuentra comenzando sus estudios en la Academia de San Carlos,
donde sobresalié como alumno distinguido ya que a muy temprana edad aport6 proyectos para
las exposiciones de la propia Academia. Después de seis afios de trabajo y gracias a estos
importantes logros como estudiante obtuvo su titulo, pero, ademés gan6 una beca —junto con

otros dos compafieros- para continuar sus estudios en Europa.

Al poco tiempo de haberse instalado en Italia Rodriguez Arangoity terminé un doctorado
en Ciencias Matematicas (Ingenieria) y consiguié un nombramiento por parte de la Academia
Tiberina de Roma. No obstante comenzé a trabajar por su cuenta pues € apoyo econémico
proveniente de México le era insuficiente, pese a lo cual continué llevando a cabo sus

obligaciones como becario.

1 Juan Guillermo Romero Alvarez, Ramdn Rodriguez Arangoity: arquitecto del siglo XIX, México, Miguel Angel
Porrtia-H. Ayuntamiento de Toluca, 2000, 110 p. Louise Noelle, “ Ramén Rodriguez Arangoity”, en Fuentes para el
estudio de la arquitectura en México siglos XIX y XX, México, UNAM-Instituto de Investigaciones Estéticas, p. 107
y Louise Noelle, Una ciudad imaginaria: arquitectura mexicana de los siglos XIX y XX en Fotografias de Luis
Marquez, México, UNAM- Instituto de Investigaciones Estéticas, 2000, p. 22.
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A pesar de esta escasa pension, Rodriguez Arangoity intento vigjar por toda Europa, pues
tenia la firme conviccion que para poder ser un buen arquitecto habia que vigjar y observar los

grandes monumentos.

Posteriormente decidiéo cambiar su residencia a Paris, en donde es aceptado en la
Academia Imperial de Bellas Artes que dio un premio de manos del emperador Napoledn I11 en
la exposicion de Bellas Artes que se celebraba cada dos afios en aquella ciudad. Ahi conocio
todos los trabajos de urbanismo que se llevaron a cabo en Paris por la renovacion propuesta por €l
Emperador, como se mencioné en € capitulo anterior; desafortunadamente, al terminarse su beca
sevio en lanecesidad de seguir trabajando por su cuenta para poder mantenerse y continuar sus
vigjes.

Al cumplir Rodriguez Arangoity once afios de trabajo y estudios en Europa decidio
regresar a México en 1864, afio en el que comenzo a laborar como profesor de la Academia de
San Carlos, su casa de estudios. Cabe recalcar que antes de arribar a México envia un proyecto
para participar en € concurso que tenia como proposito la construccion del monumento a la
Independencia y, aunque resultd ganador, €l estudio jamés fue hecho en a razén de la

inestabilidad politicay econémica que se vivia en & pais'®

| % Como es bien sabido, no fue hasta e afio 1900 que se le encomendd la elaboracion del proyecto y su construccion
al arquitecto Antonio Rivas Mercado, inaugurado una década después.
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1% Figura 1

Ya totalmente establecido en México, Rodriguez
Arangoity fue reconocido por sus antecedentes en Europa
y gracias a la Academia de San Carlos entr6 en contacto

con €l Emperador Maximiliano I, que lo nombrd

ingeniero de obras de palacios de Gobierno y de

Chapultepec, de la casa del Emperador y los jardines de

Borda, en Cuernavaca, y del Castello de Miramare, en

Trieste Juan Guillermo Alvarez también asegura que estuvo a cargo de los monumentos de

Colon, Hidalgo, Guerrero e Iturbide.

Rodriguez Arangoity desarrollé aquellos proyectos y dirigio las obras encargadas por €
Emperador, de las que sobresalen la adaptacion arquitectdnica de 1867 del Castillo de

Chapultepec, que hasta € dia de hoy se mantieneigual.

De egta época datan los trabajos de la terraza, donde sobresale la construccion de un
torredn central, proyectado originalmente como observatorio astronémico y, es @ mismo

arquitecto Rodriguez Arangoity € que le da el aspecto que actualmente conserva.*®®

Después de la caida del Segundo Imperio Mexicano y separado voluntariamente de la

Academia, Rodriguez Arangoity, considerando en 1877 el arquitecto-ingeniero méas prominente

| 1?8 Retrato del arquitecto Ramoén Rodriguez Arangoity, obtenido de la portada del libro de Juan Guillermo Romero
Alvarez, Ramon Rodriguez Arangoity: arquitecto del siglo XIX.

| % E| Castillo de Miramar en la ciudad italiana de Trieste fue la residencia que ocuparon |os emperadores antes de
trasladarse a México. La autora de esta tesis tuvo la oportunidad de visitar € Cagtillo y observar que las paredes de
algunos de los salones fueron tapizados de terciope o color vino con e simbolo de la bandera mexicana —aguila'y
serpiente- a la usanza decimondnica. Se especula que € tapiz fue colocado durante e proyecto de remodelacion
encargado a Rodriguez Arangoity y a decorador Sentiago Rebull, pero que jamés fue visto por los emperadores que
nunca volvieron a su antiguo hogar.

| ** Nodlle, Una ciudad imaginaria.... p. 22
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del pais,*®® desarroll6 grandes proyectos en la ciudad de México y en provincia. Entre los més
conocidos, las obras del Palacio Nacional, la construccion del pedestal del monumento a

Guerreroy € Hotd Gillow, en larecién abierta calle 5 de Mayo.

El dato més relevante para esta investigacion fue € saber que en 1869-1870 se le encargd
a Rodriguez Arangoity la construccion de la Casa Escandén —conocida como la Casa de los
Leones- en la Plaza Guardiola, enfrente del edificio del Banco de México.*® Con este hecho se
puede conjeturar que habia una sociedad o amistad entre Ramdn Rodriguez Arangoity y Antonio
Escandon, duefio de la casa y que, como se menciond anteriormente, formaba parte de una de las
familias mas acaudaladas del pais. Antonio Escandon estuvo muy envuelto en obras de
beneficencia y en la construccion de muchos monumentos de la ciudad, incluida la proyeccion
primaria del monumento a Col6n que, como ya se indico, esuvo a cargo del arquitecto aqui

mencionado y que Escandén cedi6 ala ciudad.*®

También se tiene noticia de que Escandén encargd una fuente de hierro de las que
adornarian la Alameda elaborada por una empresa fundidora francesa y, entonces, surge la
pregunta: ¢pudo Escanddn haber estado incluido en la asignacion del Ramén Rodriguez
Arangoity como el arquitecto del Cementerio Francés de la Piedad que iba a construirse en uno
de sus terrenos? Cierto o no, lo importante es que Rodriguez Arangoity indudablemente pudo

haber sdo elegido gracias a sus vastos conocimientos y experiencia en la arquitectura europea.

1% Noelle, “Ramén Rodriguez Arangoity” ... p. 107.

197 |_a casa fue demolida en los afios treinta del siglo XX.

1% Auncue después seria gjecutada por e escultor francés Charles Codier, asociado con el arquitecto Charles-
Francois Rossigneaux. Frangoise Dasgues, Elementos del patrimonio monumental francés en México, Inventio, NUm.
3, 2006, p. 85.
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De hecho €l arquitecto Arangoity publico unos Apuntes sobre la historia del monumento
de Col6n,**° donde ademas de analizar dicha obra muestra también cémo eran interpretados los

tratadistas franceses por |os arquitectos mexicanos.

La huella del arquitecto Rodriguez Arangoity esta presente en el cementerio, donde
ademéas uno de los sepulcros mas antiguos esta marcado con su autoria: se trata de una escultura
funeraria de piedra fechada con el afio de 1878, para una mujer llamada Fanny Schavert de
Galicia®® Seguramente este fue uno de los primeros sepulcros del cementerio tras de su

inauguracion formal € 1 de enero de 1872.

En marzo de 1882 Ramon Rodriguez Arangoity muere en la ciudad de México a causa de
una hemorragiaintestinal y, curiosamente, su fallecimiento acaece en la calle de las Artes nimero
4, de donde fue llevado su cuerpo para ser inhumado en su obra, € pantedn francés de la

Piedad,?® lugar al cual él dio viday que finalmente cobijaria su muerte®?

Emile Desor mes

Hablar del arquitecto Emile Desormes es como contar una leyenda, dado que no existe
informacion de su vida u obra. De hecho, por medio de su apellido se puede hacer la simple
deduccion de que es francés, pero no es razén suficiente para afirmar su nacionalidad pues ni
siquiera se sabe si era un inmigrante francés o un descendiente nacido en México de los franco-

mexicanos establecidos en la ciudad. En € Archivo General de la Nacion existe la solicitud de

1% Ramén Rodriguez Arangoity, “Apuntes sobre la historia del monumento a Colén”, México, Imprenta de Ignacio
Cumplido, 1877, en Nodlle, “Ramdn Rodriguez Arangoity” ... p. 109.

2 ya se menciond € estudio con e andlisis de toda la escultura del Cementerio Francés de la Piedad y un catdlogo
de 877 esculturas clasificadas comprendidas entre 1864 y 1940. Ugal de Gomez, op. cit.

2L Romero Alvarez, op. cit. p. 93.

22 Ocho afios después sus restos fueron tradadados al templo de su autoria en San José Iturbide, Guanajuato. Loc.
cit.
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examen profesional de Emile Desormes a lo que ahora es € Ingtituto Nacional de Bellas Artes, 1o

cual confirma que fue educado en México.

De su obra también se hallé informacion muy limitada, ya que aparte de la autoria de la
Capilla de la Santa Resurreccion de Cristo Jests en € Cementerio Francés de la Piedad sélo se ha
hallado su nombre en publicaciones posteriores fechadas después de la culminacion de la capilla
(1891). Se hallé que existe un manual en inglés para elaborar moldes editado en 1893,”* como
coautor de un diccionario de ocultismo en francés de 1897%* y dos libros de artes gréficas en
legua francesa publicados en Paris en 1898°® y 1912, |o cua significa que el autor de la

Capilladel Cementerio Francés de la Piedad viajé a Franciay se dedicé a publicar sus obras.

Ramén Rodriguez Arangoity murié antes de poder ver la capilla terminada. Se desconoce
s alguna vez supo que ésta seria construida 'y si conocié a Emile Desormes y, por lo pronto,
tampoco hay informacion que responda la pregunta de quién la mandé erguir o quién estuvo a

cargo de la eleccién de arquitecto y de ver concluido € proyecto.

28 Emile Desormes, Casting from melted wood, http://openlibrary.org/a/OL5793902A/Emile Desormes (consultado,
24 octubre, 2009).
24 Emile Desormes, Diccionnarie d”occultisme. Sciences occultes, Sociétés secrétes, http://www.portail-rennes-le-
chateau.com/bibliotheque sauniere.htm (consultado, 24 octubre, 2009).
& Emile Desormes, Polylexique méthodique. Dictionnaire des arts graphigue,
http://openlibrary.org/alOL 5793902A/Emile Desormes, (consultado, 24 octubre, 2009).

Emile Desormes, Dictionnaire de l'imprimerie et des arts  graphiques en  général,
http://openlibrary.org/alOL 5793902A/Emile Desormes, (consultado, 24 octubre, 2009).
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Lacorriente del eclecticismoy la eleccion del estilo neogético para la edificacion del

cementerioy su capilla

El eclecticismo

Antes de proceder en e proximo capitulo a andlisis de los elementos artistico-
arquitecténicos que conforman e Cementerio Francés de la Piedad y la Capilla de la Santa
Resurreccion de Cristo JesUs, es indispensable explicar la etapa artistica y la corriente
arquitecténica que dominaba en aquella época y, sobre todo, definir € estilo que se empled para

|a construccién de estos inmuebles.

En la Europa dd siglo XIX la arquitectura buscd encontrar un estilo propio que estuviera
més acorde ala nueva sociedad del progreso, dejando atrés € estilo barroco y € neoclasico. Para
ello la disciplina apel6 al rescate y a sincretismo asi como a la mezcolanza de estilos y modos
del pasado (historicisno),”®’ pues se sentia una incapacidad latente de llevar a cabo la proyeccion
de una arquitectura nueva o que fuera reformadora de la anterior, de modo que la corriente del
hi storicismo fomenté la creacion de una nueva funcién arquitectonica a partir de un estilo antiguo

(el cual ya habia completado su evolucion).

Recuérdese que la época que acababa de vivirse -la Revoluciéon Industrial y, en
consecuencia, € progreso- necesitaba de nuevos planteamientos constructivos y urbanisticos que
superaran algunos canones ya establecidos desde la Antigliedad y la Edad Media, de tal manera
gue la esencia ddl sglo XIX y principios del XX fue smplemente buscar un equilibrio entre 1o

vigjo y lo nuevo y entre las lineas clasicas y las nuevas, por lo que se dio total permiso a la

27 peter Collins, Losidealesdela arquitectura moderna; su evolucion (1750-1950), Barcelona, Gustavo Gili, 1965.
(Arquitecturay Critica), p. 108-125.
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mezcla de edilos y la libertad de creacién del artista, un movimiento conocido como

eclecticismo.

El eclecticismo hace referencia a la fusion de rasgos edtilisticos e influencias tomados de
corrientes 0 maestros diferentes e incluso contrapuestos. Ya en € siglo XX, € término se ha
empleado de manera especifica para definir una tendencia caracteristica de la arquitectura
decimondnica consistente bien en e hibridismo de rasgos de estilo propios de diferentes épocas
en una misma obra, bien en la alternancia de egtilos por parte del mismo arquitecto en distintas

obras®®

En Hispanoamérica se traté de adaptar el mismo método constructivo, aungue tardiamente
por un retraso ldgico, 1o cual quiere decir que la tendencia también se prolongaria hasta muy

entrado el siglo XX.

La recuperacion de las formas del pasado que caracteriza € historicismo en México es la
influencia primordial de la Escuela de Bellas Artes francesa. Buen gemplo de esto —ya
mencionado anteriormente- es el del gobierno del presidente Porfirio Diaz, que emprendio la
construccion de edificios oficiales de corte academicista y puso en marcha proyectos de

restauracion y ensanche urbanos para el embellecimiento y ampliacion de la ciudad capital.

Como se vio en € capitulo anterior, lo que caracterizd a esta etapa es € gusto por darle un
estilo o identidad a la sociedad burguesa mexicana, para lo cual primero se siguio € egilo
neoclasico y posteriormente vino la mezcla de estilos propia del eclecticismo, cuya etapa de

establecimiento en M éxico Francisco de laMaza la sittia de 1880 a 1910.%%

28 José Maria Faerna Garcia-Barmejo y Adolfo Gémez Cedillo, Conceptos fundamentales del Arte, Madrid, Alianza,
2000 (Herramientas-Arte y musica- El libro universitario), p. 57.
2® DelaMaza, op. cit. p. 49.
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El neogético

Con & movimiento del eclecticismo, los diferentes estilos artistico-arquitectonicos del
pasado fueron mezclados y uno de los que sobresalio fue € neogético, [lamado asi por ser un
estilo gético nuevo construido en una época diferente ala original, que empez6 a finalesdel siglo

XI1 en Europa.

Podria decirse que € neogdtico es una nueva arquitectura inspirada en una etapa anterior,
el gotico?.

Este estilo intentd recuperar las formas del Medievo y se propagd en Inglaterra con €
nombre de gothic revival a mediados del siglo XVIII, pero, en pleno siglo XI1X se construyeron
bajo este concepto obras como la catedral de Colonia, en Alemania, y edificios tan importantes
como € palacio de Westmingter y el Parlamento de Londres, en € Reino Unido. En Francia esta

el gemplo del Castillo de Pierrefonds y la nueva Opera de Paris®™*

En México € neogtico se puede apreciar en varios estados de la Republica, pero sobre
todo en Jalisco (Templo Expiatorio de Guadalagjara); en Guanajuato (la Parroguia de San Miguel
Arcangd tiene algunos elementos neogdticos) vy, claro esta, en € Distrito Federal: templos de
Nuestra Sefiora del Rosario y de la Sagrada Familia, en la colonia Romay, templo de San Felipe,
edificio en el predio donde estuvo la Capilla de Aranzazu, parte del convento de San Francisco €

Grande (actual calle de Madero)..

A pesar de haber buscado uniformidad de estilos [...] la Ciudad de México cay6 en todo lo contrario.
Arquitectos mexicanos como Manuel Francisco Alvarez, Antonio Rivas Mercado, Manuel Caderén y

Emilio Dondé serefiguraron en el neogdtico francés, e romantico aleman y e renacentista italiano.?*?

20 E término en inglés se denominarevival, pues se intentaba revivir una etapa o estilo de un momento histérico en
particular. Manuel Garcia Guatasy Pedro Navascués Palacio. El Arte. El Siglo XIX, Madrid, Promalibro, p. 130.
211 H
Ibid. p. 111-114. 3
%2 Juan Solominos P., La “ Belle Epoque” en México, México, SEP, 1971 (SepSetentas, 13), p. 61.
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Ademés del estilo neogdtico, € Cementerio Francés de la Piedad tiene e ementos de edtilo
neoclasico no solo en la entrada, Sino que ademés se puede observar en las lapidas, a la par de

una gran variedad de mausoleos en los que también se empled este estilo.

Por su parte, la Capilla de la Santa Resurreccion de Cristo Jesus es un claro gemplo de
mezcla de estilos, pero, con una marcada tendencia a revivir las caracteristicas del gético;
ademés, es una obra congtruida con la funcion de ser parte de un cementerio que era de corte

francés.

En e andlisis formal, un poco mas adelante, se observaran los elementos artisticos del

neogatico habidos en la capilla mencionada.

<- — ~ 7| Con formato: Izquierda, Espacio
Después: 0 pto, Interlineado: Doble

<~~~ 7 Con formato: Izquierda, Sangria:
Primera linea: 0 cm
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CAPITULO IV

LA DESCRIPCION FORMAL DE LA CAPILLA DE LA SANTA RESURRECCION DE
CRISTO JESUSDEL CEMENTERIO FRANCESDE LA PIEDAD

Laentrada principal del Cementerio Francésde la Piedad

El que visita el pantedn de la Piedad, siente que su ser se transformay se entregaalas
reflexiones gradual mente; alli nace la calma, a la amargura que devora suceden ideas
de paz y benevolencia; 1a muerte no se presenta alli bajo imégenes téricas y ltgubres,
se miracomo € bendito medianero que abre | as puertas de | a eternidad y que quitaen
la vida la Unica linea que separa a Dios de la criatura; a susurrar € viento entre las
hojas de los &boles, parece que se oye la voz que dice estar terminada nuestra
peregrinacion, agotada la amargura copa y que la bienandanza nos espera en la

eternidad.

Se resolvio6 llevar a cabo la descripcion formal de la Capilla de la Santa Resurreccion de
Cristo Jeslis por s=r la que contiene mayores elementos artistico-arquitectonicos del neogético
francés, mientras que el resto del cementerio contiene unamezcla de estilos, aunque predomina el

neoclasi co.

Es oportuno recordar que la capilla fue congtruida ya en pleno Porfiriato y la corriente del
eclecticismo estaba en boga (aunque se seguia utilizando el estilo neoclasico); pero cuando se
construyd € cementerio este estilo neoclésico fue la eleccion para llevar a cabo la entrada y

algunos de su monumentos.

Es importante aclarar que no ha podido ser localizado algin dato exacto de cuando fue
construido el portén de entrada al cementerio, quedando la duda de si e actual es € original o fue

modificado después —cuando € cementerio se agrando y se hizo mas importante.

La entrada se encuentra sobre la avenida Cuauhtémoc, a un lado del hospital Siglo XXI
del Seguro Social en la ciudad de México.”* A mediados del siglo XIX dicha avenida era la

calzada de la Piedad y, conforme los recuerdos escritos de Manuel Rivera Cambas, € cementerio

2225 Rivera Cambas, op. cit. p. 396, 397.
24 Delegacion Cuauhtémoc.
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tenia un aspecto mas silvestre, con arboles, flores y prados a plenitud que alegraba a los

visitantes.

Embellece € moderno pantedn de la Piedad, la uniformidad en las hileras de aboles alternados con
bosquecillos de arbustos que cubren las tumbas 6 limitan las extensas cazadas, en algunos lugares se
mezcla € follaje del sauce llorén, la sobra verdiosa [sic] dd damo y del sabino, 6 la arrogante forma del
pino y € alcanfor; por todas partes se perciben emanaciones balsamicas de la rosa, la azucena, € lirio.
Multitud de elegantis mos mausol eos de estilo variado, adornan aguella mansion de paz y de reposo eterno;
en ciertos dias [sic] aparecen las tumbas vestidas de flores o coronas, cuando los sollozos de dolor exhalan

o . } o 215
en silencio y buscan ocultarse & las miradas de los indiferentes.

El andisis iconoldgico™® de los ornamentos ubicados sobre e porton muestra la

verismilitud del parrafo anterior.

Su inscripcion en letras doradas, escrita en francés, dice: “Heureux qui meurt dans le
Seigneur” (1) (Felices los que mueren en el Sefior). La paz y todo € verdor del cementerio hacia
gustosa la visita obligada al cementerio y ayudaba a mitigar €l animo triste y dramatico que era

una costumbre en los cementerios pueblerinos del pais.

Otro simbolo que todavia se conserva en este porton —originamente de color negro y
dorado- es € ubicado arriba de lainscripcion ya mencionada. El circulo —que al abrir € porton se
divide en dos- es un relgj de arena con aas a los lados (2), lo cual podria sgnificar que a entrar
en este camposanto el tiempo degja de transcurrir. Esta idea no sélo se limita a los difuntos que
entraron a cementerio para nunca salir sino, ademas, a los visitantes que han sido testigos —a

través de mas de un siglo- de los pocos cambios que ha sufrido la esencia del cementerio.

Las letras primera y Ultima del abecedario griego, ubicadas en medio del porton (3),

confirman estaidea de eternidad: Alfay Omega (principio y fin).

5 Rivera Cambas, op. cit. p. 396.
218 | s nimerosjunto a cada descripd on corresponderdn a elemento en lasimégenes. El asterisco junto a cadatémino artistico-
arquitectdnicoindica una descripcion méscondsaen d glosarioinduidod find dd texto.
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Dd mismo modo, la cruz latina en lo alto de la reja es digna de andlisis porque da otra
pista para entender esta tendencia de la época por las bellas artes francesas. Ademas, recuérdese
que también la cruz simboliza € tiempo: lugar o punto donde se cruzan los caminos de los

muertos'y delos vivos.

Laque esta en este portdn esta floronada* en cada una de sus puntas, esto es, con una flor
delis (4), un lirio estilizado y emblema de |a realeza francesa,*’ el emento artistico que da lugar a
suponer que silo los muertos de |a clase acomodada franco-mexicana —equivalente a la nobleza-
podian ser inhumados en este lugar. Las flores de lisno se limitan tan sdlo a adornar la cruz sino
se encuentran repartidas en las puntas de los barrotes de toda la reja y, asimismo, el enrgjado

posee espiral es de diversos tamafios adornadas con motivos florales.

Hacia ambos lados del portdn originalmente habia dos torres de piedra (5) que al parecer
funcionaban como casetas de vigilancia; en e techo de estas dos torres se colocaron obeliscos*
también de piedra (6). Actualmente las torres ya no existen, quedando reducidas a unos smples
pilares que cumplen la funcion de sostén del porton. La barda original (7) también fue substituida
por unamas maciza 'y de mayor atura, pero aguella estaba formada por una sucesi6n de peguefios

arcos que en su totalidad tenian un dibujo parecido a un panal de abgas.

Afuera de este cementerio se han ido colocando —a través de los afios- vendedores de
flores en puestos gigantescos que han ocupado cas toda la entrada del lugar. Los precios de estas
flores sobrepasan o que se pagaria en cualquier mercado, abuso que podria ser € causante de la
ausencia de flores sobre muchas de las |apidas y alrededor de todo € cementerio, al grado de que
puede decirse que solo algunos sepulcros gozan de la virtud de cuidados y de algunas flores

vivas.

27 Cuentala leyenda que un angel le entregd una flor de lis a Clodoveo, rey de los francos, cuando se convirtié d aristianismo.
Miranda Bruce-Miltford, Bl libro ilustrado de sgnosy simbolos, México, Diana-Darling Kinderdey, 1997, p. 105.
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Laentrada del Cementerio Francésdela Piedad ca. 1920

(4) Cruz latina

(2) Reloj de v et e Sl FUAEBED | (5) Torres o
arena con alas - forma de flor casetas de
entrada de estilo

neoclasico tardio

(7) Barda
conformada
por una
sucesion de
arcos pequefios

(3) Letra
griega
Omega

(1) Inscripcién: HEUREUX QUI MEURT [=
DANS LE SEIGNEUR/ FELICES LOS QUE [
MUEREN EN EL SENOR

28 Figura 2

| #8 Entradadel Cementerio Francés dela Piedad ca. 1920. Proal, op. cit. p. 65.
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Laentrada del Cementerio Francésde la Piedad en la actualidad

| (7) Barda maciza
y de mayor
| altura

(2) Reloj de
arena con alas

(3) Letra
griega Alfa

(4) Cruz latina
con puntas en

forma de flor de
(5) Las torres o

casetas de
entrada fueron
reducidas a
pilares

(3) Letra
griega Omega

(1) Se conserva la inscripcion en letras
doradas pero todo el portén fue pintado de
gris substituyendo el color negro original.

| #° Entradadel Cementerio Francés de la Pledad, Elvira Fernandez de Castro (en adelante EFdeC), mayo 2003.
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L a Capilladela Santa Resurreccion de Cristo Jesis

En dicho pantedn existe la capilla més hermosa de todos los cementerios, construida
por e arquitecto Emile Desormes. Dicho pantedn es el més espléndido y entre sus
monumentos se cuentan el del sefior Martin Castillo, obra del ingeniero don Luisde la
Bara, el dedon LuisBorneques, el delafamilia Romero Rubio, en € que como dltimo
cadaver, se deposito en 1944 d de dofia Carmen, esposa de nuestro gran ex-Presidente
don Porfirio Diaz; y sobre todos € bellisimo mausoleo que obtuvo un premio en el
Palacio de la Industria de Paris, bajo e cud yace un hijo del que fue Ministro de
Haciendaen d gobierno del general Diaz, Lic. Don José lves Limantour. 22

Ya se han desarrollado los antecedentes mas significativos sobre e Cementerio Francés
de la Piedad, pero ahoratoca e turno al andlisis formal®®* de una de sus partes méas simbdlica, la
Capilla de la Santa Resurreccion de Cristo JesUs, ubicadaen € centro de la propiedad, ala que se

[lega por medio de la avenida central que comienza en la entrada del cementerio.

No esta de mas recalcar que sin € previo antecedente histérico hubiera sido dificil
comprender porqué fue construido un camposanto francés y en la ciudad capital de México y su
capilla tan sui generis, asi como tampoco la razon por la cual se escogi6 el estilo neogético para
su edificacion.

La capilla no tiene ningun deterioro que pueda notarse a simple vista, pero si sufre de
desperfecto en algunas zonas himedas, desgaste de pintura y maltrato. El temblor de 1985

también cobré un elemento muy importante de su estructura, € cual se aborda mas adelante.

Este andlisis estd acompafiado por fotografias tomadas expresamente para este trabajo de
investigacion por parte de su autora, en el 2003, antes de que se prohibiera la entrada al lugar.
También se plasmaron algunas imagenes de € ementos arquitectdnicos importantes y dibujos de
varios de los ornamentos que estan presentes en la obra, tratandose en todo caso de que se

parezcan lo mas posible alos de la capilla.

20 Alvarez, Afioranzas. ... p. 409.
2L E| andlisis de la capilla serd —hasta donde sea posible hacerlo- tanto iconogréfico como iconolégico ya que la
obtencion de fuentes acercade lamismaes limitada, cas nula
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22 Figura 4

22 pergpectiva de la Capilla dela Santa Resurreccion de Cristo Jests, EFdeC, mayo 2003.
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LA PLANTA

La funcién que tiene la planta de cualquier construccion es mostrar, por medio de un
dibujo, la disposicién y los elementos que la conforman. Esta capilla, de unos 800 m?
aproximados de superficie, esta congtituida por una nave,* un transepto* que cruzade norte a sur
y un dbside* ubicado en la punta este de la construccion. Al juntar todos estos elementos se
forma una cruz latina,* patron que se utilizé en las construcciones géticas europeas y, como la
capilla fue construida sobre la calle central, s logra apreciar desde cualquier punto del

cementerio.

Vale la pena hacer notar que, mientras en Europa los templos tuvieron su portada
principal hacia e oriente, significando lainclinacion cristiana por mirar haciay acercase a Tierra
Santa, en la Nueva Espafia, desde € siglo XV1, los templos fueron edificados con vista hacia €
poniente, pues en & Nuevo Mundo tal esla direccion haciala patria de Jesus. Y, en la Capilla del
Cementerio Francés pudo mas la exactitud y orientacién conforme la geografia de América, que

latradicion ecles astica europea.

Volviendo a andlisis de la planta de la capilla, en este plano se alcanza a notar una
diferencia: el alineamiento de la parte inferior con la superior (este a oeste); este espacio en la
parte inferior representa las dos torres campanario que flanquean la fachada, explicandose asi
porqué a simple vista pareciese como s los elementos que conforman la estructura estuviesen
separados, pero, estudiandolos con més detenimiento, surge la idea de que concientemente se
planed para que fuese un cuerpo compacto con algunas salidas de verticalidad, meta esencial del
gético.

Mas adelante, en € andlisis del interior de la capilla, se explicaran los € ementos internos

gue equivalen alos externos aqui nombrados.
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EL PLANO

ABSIDE

2 Figura5

TRANSEPTO

Torre

central

| 2 Dibujo del plano dela Capilla dela Santa Resurrecci6n de Cristo Jestis, EFdeC, mayo 2003.




LA FACHADA

El exterior. El andlisis principia con una vista general de la fachada* con € fin de ubicar

algunos elementos arquitectonicos ya mencionados en la planta. La capilla, de tamafio mediano,

cuenta con una amplia fachada plena de ornamentos y factores que guian para poder plasmar su

interpretaci on.

Torres
campanario

Roseton
Fecha de la

obray
nombre del
arquitecto

| #* Fachada de la Capilla de la Santa Resurreccion de Cristo Jestis, EFdeC, mayo 2003.

campanario

central
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Torre
/ campanario
central
Pinaculos
y florones
Roseton
Pilastras
Friso con
arqueria ciega
trilobulada
Dentil
Gablete

5 Figura 7

El Gablete o frontispicio. Tema de la Santa Resurreccion de Cristo JesUs.

Como parte del andlisis de esta obra es fundamental mostrar la simbologia cristiana que le
ha dado su nombre a la capilla. El gablete, moldura triangular por encima del pdrtico, muestra la
representacion escultural de la escena de la resurreccion de Cristo Jesus, considerada ésta, en el

Cristianismo como un hecho histérico, atestiguado por los apéstoles y los primeros discipulos.

5 perspectiva de fachada de la Capilla de la Santa Resurrecci 6n de Cristo Jesiis, EFdeC, mayo 2003.
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La Resurreccion, simbolo de la trascendencia, es también el simbolo mas patente de la
manifestacion divina ya que € secreto de la vida, segin las tradiciones, no puede pertenecer méas
gue a Dios. En este gablete se alcanza a notar el rompimiento de gloria* con la escena de Cristo
JesUs vestido, con los brazos extendidos y flotando sobre unas nubes rodeadas de palomas y

guerubines.

Floron

Rosetd

Cristo Jesus

Crochés o
ganchos

Querubines

y palomas

Nubes

6 Figura 8

Este gablete estd ornado por un elemento llamado floron* colocado en la punta vy,
también, por una serie de crochés* o ganchos repartidos por todo el tgado, mismos que se

detallan en los siguientes dibujos:

| ** Detalles de fachada de la Capilla dela Santa Resurreccion de Cristo Jests, EFdeC, mayo 2003.
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<# Crochés
Florone |H>

21 Figura 9

Detras de este pequefio gablete y ocupando casi toda la parte superior de la fachada se
encuentra otro de mayor proporcién y compuesto por un tgjado de dos aguas*. Este también tiene
toda su circunferencia adornada con crochés (algunos mutilados) y un e emento nuevo en €
medio: una cruz trilobulada* en cada una de sus puntas y que podria significar la Trinidad
Crigtiana. Esta significacion —que estudiaremos més detalladamente- esta presente en muchos

otros elementos de la capilla que no pasaran desapercibidos.

El roseton.* Este, un elemento esencial en e gético medieval, simbolo de la eternidad,
también se puede apreciar en esta capilla empotrado en un arco gjival. Esta ventana circular esta
compuesta de tres circulos concéntricos: un I6bulo central, uno medio y el Ultimo que rodea los
otros dos y que contiene 15 I6bulos. Su forma circular, dividida por finos rayos de piedra
parecidos a los de una rueda, tiene para d crisiano de la época un significado doblemente

simbdlico: alude al Sol, que es el simbolo de Cristo, y alarosa, simbolo de Maria?®

o Eugeéne Emmanuel Viallet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de I’ architecture francaise du Xle au XVle siecle, Paris,
1876, v. IV y VI.
28 Maria Crigtina Gozzoli, Como reconocer el arte Gotico, Barcelona, Edunsa, 1993, p. 26.




También dentro de su significado divino representa la aspiracion humana por la totalidad,
coherencia y realizacion de estos deseos.?® Pero este elemento no solamente es decorativo, sino
tiene ademas la funcion de “aligerar €l espesor de la pared con una perforacion finay e egante, a

menudo tan refinada y perfecta como un encaje”. >

%! Figura 10

29 Bryce-Miltford, op.cit. p. 51.
0 Gozzoli, op. cit. p. 26
ZL Detalle ddl rosetén de la fachada de la Capilla de la Santa Resurreccion de Cristo Jesiis, EFdeC, mayo 2003.
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Lastorres laterales. En estas imagenes se alcanzan a notar |as dos torres* campanario que
flanquean la fachada, pero que también forman parte de ella aunque algo salientes. Nétese que la
torre norte (izquierda, viendo de frente) de la fachada esta trunca, debido al temblor que devastd
la ciudad de México € 1985. Afortunadamente —segin cuentan los empleados del lugar- la torre

serareconstruida en su totalidad porque, al parecer, la original quedd hecha afiicos.

El andlisis comienza desde |o més alto de estas torres, compuestas por tres partes.

Campanario con Florones Cuadrifolio
vanos completos ciego
apuntados o en o mutilados ,
forma de ojiva

-~

Cornisa con
ornamentacion

denticulada

Arqueria
ciega
trilobulada

arco ciego

o bifora

ojivales

#2 Figura 11

| #2 A laizquierda, detalle de latorre sur de la Capilla de la Santa Resurreccion de Cristo Jestis. A la derecha, detalle
de parte mediala mismatorre, EFdeC, mayo 2003.
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Se puede observar con detenimiento que la punta —o pinaculo central*- esta coronada por
una esfera. Dicha punta podria simboalizar la unidad ala cual vuelve todo ser vivo, ya que no solo

representa a Dios, sino a todo individuo.”

Hacia abajo se nota que los vanos o ventanas del campanario son de forma afilada,
[lamada también ojival, caracteristica esencial del estilo gético. Cada una de estas ventanas esta
flanqueada por un par de puntas —también a modo de pinaculos- retocadas por florones, muchos

de estos mutilados

En lo relativo al andlisis de la parte media de las torres, la cornisa es de forma cuadrada y
tiene una ornamentacion denticulada.* Un poco mas abajo se nota que su fachada solo se afino
con un medio arco ciego* o bifora ciega*, también gjival. Este vano dual podria significar €

equilibrio antes de alcanzar la punta o, en este caso, €l estado antes de la creacion.

Estos arcos tienen una ornamentacion central conformada por dos cuadrifolios.* Se sabe
gue en la Europa medieval € cuatro smbolizaba la naturaleza humanay se caracterizaba por 1os

cuatro humores: flemético, sanguineo, colérico y melancélico.?*

Para terminar con € andlisis de estas torres, conviene fijar ahora la atencién en la parte
més baja: la fachada aqui esta dominada por una arqueria ojival ciega trilobulada* que parece
terminar con esta piramide, donde los vanos o la arqueria simbolizan un niUmero que va en
ascendencia hasta terminar en la punta.

La arqueria, asmismo, simboliza € paso de un estado a otro, pero, la numeracion podria

significar la Trinidad Cristiana, un Dios dividido en tres: el Padre, € Hijoy el Espiritu Santo.”*®

28 Bruce-Miltford, op.cit. p. 102.
24 oc. cit.
2 Loc. cit..
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El portal. Como esta capilla es pequefia solo tiene una entrada a la cual se le llama portal,
sobre lo cual conviene recalcar que a hacerse una comparacion entre un esquema de un portal

puramente gético y una imagen real del portal de la capilla, se nota la similitud entre los

elementos que los conforman.

La arquivadlta, que € conjunto de molduras dispuestas concéntricamente en torno a un

arco (ojival), es de mayor tamafio que la apreciada en € portal de nuestra capilla y, ademas,

mucho més sencilla.

" Arquivolta
I |
} Timpano
- 3
Parteluz
il .4— Derrame
s st s g

=N

|":.':4_] nema de port al Gidrico

En lo que respecta al timpano,* el de la capilla es ocupado por la puerta de madera en

lugar de ser de piedra como en el gético. También el parteluz* y d dintel son de madera.
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A ambos lados de la puerta se sitlan las jambas,* congtituidas por dos conjuntos de
pilastras triples y redondas curiosamente coronadas por un capitel que recuerda el edtilo
egipcio.

Hablando especificamente de la puerta, se ve que esta adornada con el ementos diferentes

y vistosos que substituyen € clasico timpano de piedra del gético

T
i L

/ " - 5 T —— Arquivolta
] ' Rosetén

'\.r || Timpano
" 1‘\-- como

parte de
la puerta

Ventanas
trilobuladas

Dintel

Derrame

Parteluz de
madera
o — e

-

A1 Figura 12

| #* Estas son més sencillas, a diferencia de las del estilo gético que son més adornadas y escul pidas.
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El rosetén es de mucho menor tamafio que € anadizado anteriormente y ademas esta
hecho de madera. Su conformacion también es bastante menor, ya que sdlo cuenta con dos

circulos concéntricos: un Iébulo centrd y otro polilobulado.*

Debajo de este rosetdn pueden verse dos ventanas trilobuladas de madera, adornadas con
una cruz del mismo material y puesta en €l medio. Desafortunadamente, sdlo la cruz dd lado

izquierdo sobrevive.

Las ventanastienen en la parte posterior un enrgjado de sucesi6n de rombos que se parece
al utilizado en los vitrales y, para terminar, solo resta mencionar que la puerta de dos hojas y

forma gjival estatalladaricamente.

Los nichos. La caracteristica principal de la escultura, asi como de la arquitectura gética,
es la blisqueda de la verticalidad. Las esculturas que fueron situadas en estos nichos no alcanzan
laegtilizacion propia del gético, que por 1o general alcanza €l techo del nicho,* pero, € intento es

satisfactorio.

El nicho sur. Igual que en e gotico medieval, esta escultura de San Pedro busca la
claridad, la naturalidad y la sencillez. Nétese que su ropaje es claramente identificado como la
vestimenta papal y, también el baculo que sostiene da otra pista. En las telas pareciese como S
los drapeados buscaran también esa apertura hacia €l cielo caracteristico del gético, ya que no

caen como telasreales.

Por otro parte, es innegable notar que el rostro de San Pedro esrigido e inexpresivo por la

obvia connotacion religiosa de la propia efigie.

| # Portal delaCapillade la Santa Resurreccion de Cristo Jestis, EFdeC, mayo 2003.
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La figura esta postrada sobre una base que contiene una inscripcion muy importante: Don
de M" Pierre Martin comme Parian en Souvenir Des consegration a Benedictino De Cette
Chapelle 1 Nov 1892. Esta frase registra la fecha y la persona que bendijo la capilla, a un afio de

terminada su construccion.

Ahora bien, la pieza se encuentra introducida en un nicho gjival bellamente rematado por
un tegjadillo. La decoracién es muy parecida a la de los gabletes examinados anteriormente,
crochés, florones y un triforio ciego, pero, ademas, e nicho tiene una cornisa tallada bellamente

gue va del exterior a interior y que marca la altura de la escultura.
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8 Figura 13

| % Detalle del nicho sur dela Capilla dela Santa Resurreccion de Cristo Jestis, EFdeC, mayo 2003.
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El nicho norte: No se halla mucha diferencia entre este nicho y € que se acaba de
analizar, pues Unico que cambia es la escultura que también representa a San Pedro, pero, como
un apdstal, recuérdalo cual recuerda que fue e discipulo que nego a Cristo cuando en € juicio
dijo no conocerlo. Tiempo después, cuando San Pedro llegé a Roma, también fue martirizado;
pero, pero laleyenda cuenta que é insistio en ser crucificado de cabeza para ser reducido debajo

ddl nivel ddl Sefior.

El principal simbolo de San Pedro es las llaves que sirven nada menos que para entrar al
Reino de los Cielos pero, ademas, € que et representado aqui no sdlo carga las llaves sino
también un libro que conmemora a San Pedro como uno de los cuatro apéstoles a los que Cristo

envio a predicar € Evangelio.”

Debajo de la inscripcion —idéntica a la del nicho anterior- se colocd una placa
conmemorativa de mayor tamafio que dice: [crismon] El eximo Sr. Arzobispo y cardenal
“Ernesto Corripio Ahumada” develd esta placa conmemorativa del primer centenario de la
bendicién de esta capilla Santa Resurreccion de Cristo Jesis 1892-1992, Jost de Santiago M.

(Pbro. Capellan), Sr. Enrique Bremono (Pdte. Asociacién franco-belga-suiza) 6 de dic de 1992,

En fin, prosiguiendo en lo que respecta a la apariencia de este apostol, su expresion esun
poco més suave que la anterior y con sefiales de lamento, en tanto que su brazo izquierdo, que

sostiene e Evangelio, parece invitar al creyente ala entradaa Reino delos Cielos.

| # San Juan, San Pablo, San Marcos, San Pedro.
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#0 Figura 14

| #* Detalle del nicho norte de la Capilla de la Santa Resurreccion de Cristo Jestis, EFdeC, mayo 2003.
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LA TORRE PRINCIPAL. Una pieza importante de la portada es la torre campanario
central a modo de aguja, que pareciera vigilar el cementerio al tiempo que se va hacia arriba,
buscando a Dios. Con su perfil fino se percibe como recoge y empuja hacia arriba todas las lineas

del edificioy ledaligereza.

Es necesario mencionar que este vigia central es @ que le da carécter neoggtico a la obra
maés que cualquier otro elemento; sin ella, la capilla no tendria ese aspecto enigmético que la hace

tan atractivay diferente.

Para comenzar su andlisis, es preciso primero que nada denunciar € estado deplorable de
latorre ya que, sin exageracion, podria ser el elemento que ha sufrido de mas maltrato. Por otra

parte, hay elementos intrusos como cables sueltos o piezas quebradas.

Esta torre espigada hecha de hierro, esta sostenida por una base hexagonal y una serie de
arbotantes, algunos de ellos medrosamente retorcidos, de los cuales se sospecha que han sido
victimas del intento por enganchar o colgar cosas gjenas a la edructura. Los seis lados que
conforman la torre estdn hermosamente decorados por ventanas o arcos triforios y por
ornamentos anteriormente ya descritos, como los florones, trifolios y cuadrifolios, sdlo que ahora

el material utilizado es € hierro.

El cuerpo de la torre esta meticulosamente forrado de tejas dispuestas para imitar las
escamas de un pez quereflejan € sol, que tienen unafuncién doble: despedir el agua hacia abajo
sin dejarla penetrar en latechumbre y, “ supuestamente”, sirven pararepartir hacia abajo € sonido
de las campanas. Muchas de las tejas también estan retorcidas, algunas hasta mutiladas y, por la
alturay lafragilidad de las piezas, puede ser que se hayan caido por e envejecimiento comin o

por las lluvias.
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21 Figura 15

| * Detalledelatorre central dela Capilladela Santa Resurreccion de Cristo Jests, EFdeC, mayo 2003.
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Casi llegando a la punta se logra apreciar una cruz de hierro que a su vez sostiene una
veleta* a modo de gallo. Es importanterecalcar que es en este punto tan alto donde se confirma el
tema de la capilla y la meta del arquitecto, pues en el Cristianismo € gallo es el simbolo de la

resurreccion y la veleta, en forma de gallo que lo ve todo, representala vigilancia.

Ademas, e Gallo Galo es emblema de Francia ?*

Veleta en
forma de gallo

Ventana trifora

becececaes oosessrcncces

3 Figura 16

22 Ygalde Gémez, op. cit. p. 25.
% Perspectiva de latorre principa de la Capilla de la Santa Resurreccion de Cristo Jestis, EFdeC, mayo 2003. Al
centro, imagen de laveleta de gallo y la ventana trifora gética, Microsoft Word Clip Art.
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LA NAVE

Esta capilla esta conformada por una sola nave que desde el exterior no puede ser

visualmente delimitada en su totalidad, ya que se han erguido sepul cros demasiado cerca de ella.

La Unica parte de la capilla construida de piedra es la fachada, la cual tiene un aspecto
totalmente monocromo; en cambio, la nave y € resto de la capilla estan edificados con ladrillo

rojo,* material que le da un aspecto de humildad ala vez que colorido.

Se dice que € ladrillo aporta la proteccion divina, mientras que la fachada pétrea esta
directamente relacionada con San Pedro, pues la piedra (petros) es simbolo, tanto del apostofi
guardian del Reino de los Cielos como de la fortaleza institucional de la Iglesia Catolica Romana,

ademas de que representa la fuerza y la proteccion de Dios.?*

A lo largo de toda la nave se proyectaron seis ventanas ojivales actualmente recubren los
vitrales en su interior. También en cadalado de lanave se construyeron diecinueve contrafuertes®
afilados, €lementos que tienen una funcién dual: empujes* que sostienen la parte superior de la
fachada y, adornos que portan una torrecilla con tejado en cada punta. Un par de estos

contrafuertes esta incompleto de la punta o desde el comienzo de latorrecilla

El tejado de la nave es de dos aguas e igualmente recubierto de tejas de metal muy
delgadas, a modo de rombos*® de diferentes tamafios, una modalidad arquitecténica llamada
imbricacion*.

En esta zona hay grandes secciones de humedad severa, aparte de que

desafortunadamente se percibi6 que algunas tejas fueron removidas como tarea especifica de la

24 Bruce-Miltford, op. cit. p. 39.
5 E| rombo simboliza los contactos y cambios entre el Cielo y la Tierra, entre é mundo superior e inferior. Jean
Chevalier y Alain Gheerbrant, Diccionario de los simbolos, Barcelona, Herder, 1999, p. 891.
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renovacion de la capillay, al parecer, tal sera el destino de todo el techo. Se considera lo ideal
seria que se repusiera con uno idéntico, para que conserve su figura origina y la hermosura de la

reflexion del sol que causa que la estructura se vea plateada a ciertas horas del dia.

Igualmente, la edificacion de sepulcros y mausol eos tan cercanos a la capilla los convirtié

en elementos impropios que la afean e interrumpen su buen mantenimiento y estudio.

Transepto

| Tejado de dos
aguas con
“imbricacion”
Contrafuertes a
modo de
torrecillas,
estribos
ﬁ Sepulcros y
o
Ventanas | o mausoleos
ojivales =

=

i 7]

26 Figura 17

| ** Nave dela Capilla dela Santa Resurreccion de Cristo Jesis vista exterior, EFdeC, mayo 2003.
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El transepto o crucero. Cuando anteriormente se habl¢ de la estructura en forma de cruz
latina, se sefiald este elemento tan importante de la capilla [lamado transepto o crucero, que

atraviesala nave.

Lo osado y bello de este crucero es que en cada una de sus puntas (norte 'y sur) se elevan
dos ventanal es ojival es de gran tamafio, adornados con crochés (todos mutilados) y terminados en
un floron. Cada uno esta flanqueado por un par de pilastras rematadas con cornisas denticuladas y
el mismo acabado de torrecilla dispuesto para los contrafuertes, ademas de que, curiosamente,

estas pilastras estan tan unidas a unos contrafuertes que parecen una sola pieza.

| Florén Tejado de dos
aguas con
“imbricacién”

| Pilastras a
modo de
torrecillas

| Ventana

ojival

27 Figura 18

| " Transepto o crucero'y, aladerecha, d dbsidedela Capilladela Santa Resurreccion de Cristo Jestis, EFdeC, mayo 2003.
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8 Figura 19

El dbside. LIégase ahora a la parte trasera del templo, que tiene una planta semicircular

cubierta por un casquete o domo, también semicircular.

El abside de esta capilla es muy sencillo, también de ladrillo rojo y, en € centro, ogenta

una ventana gjival idénticaalas vistas en lanave, y con su correspondiente vitral.

Rodeando € abside, se edificaron seis contrafuertes equivalentes a los empleados en toda
laobray que sirven para sostener la estructura y el domo. Este fue también enriquecido con tejas
romboidales y en forma de escamas y, algo diferente de esta pieza es que se le colocaron dos

chimeneas o respiraderos de metal que semejan los de las casas francesas del siglo XIX.

El ornamento o floron de metal que corona este domo, hermosismo, también es
totalmente diferente a los demés, que son de piedra. Este es méas grande y aparenta ser un par de

estrellas o las flores | lamadas dientes de ledn.

| % Transeptoy &bside dela Capilla de la Santa Resurreccion de Cristo Jestis, EFdeC, mayo 2003.
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Para terminar, sdlo resta mencionar que en € centro de este dbside se colocd

subterraneamente una ventana que podria corresponder ala sacristia.*

Ornato de metal
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9 Figura 20

| #* Transeptoy &bside dela Capilla de la Santa Resurreccion de Cristo Jestis, EFdeC, mayo 2003.
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EL INTERIOR DE LA CAPILLA. El interior de la capilla, si bien no es tan ostentoso

como €l exterior,  tiene algunos el ementos magnificos dignos de andlisis.

oo.uo>

Vista exterior Vista interior

%0 Figura 21

La entrada. Anteriormente ya se expresd por la decoracion de portal, sin squiera
sospechar que en €l interior esa belleza se magnificaria. Ya se vio que la puerta contiene un
roseton principal y dos ventanas trilobuladas con una decoracion en medio, pues bien, ahora, en
el interior y con laluz reflgjandose a través estos elementos son apreciados al igual que se hacia

en laFranciadel siglo X111, donde se crefa que los rosetones eran simbol os de eternidad y que las

0 portada de la Capilla de la Santa Resurreccion de Cristo Jests, del exterior (izquierda) y del interior (derecha),
EFdeC, mayo 2003.
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multiples lineas que conducen a centro eran los senderos que llevan a la iluminacion eterna'y

divina®!

Gracias a la luz no solo se pudo comprobar que las ventanas no son monocromas como o
hace creer la vista desde € exterior, sino que fueron compuestas por muchas y diversas formas

geométricas policromadas.*

La nave. Aunque por fuera la capilla pareciese de un tamafio mas o menos mediano, el
interior se ve mas reducido. La sencillez es su caracteristica principal, aunque si se montaron

€lementos estilisticos que real zan la humildad intencionada del templo.

La capilla es obscura aunque con sus vitrales y rosetones se logra una mayor captura de
luz., de modo que el roseton principal de la fachada ahora se puede apreciar en todo su esplendor

y de un color primordialmente verde.

Labdveda gjival -maltratada en algunas zonas- fue estilizada con nervaduras que llegan a
un Mismo punto, los cuales no solo tienen una funcién decorativa, sino ademéas la de aligerar y

descargar todo € peso del techo hacia abgjo.

El color de la béveda es de un blanco amarfilado que refuerza la reflexion delaluz para
ser reflejada por todo el lugar y, gracias a esto, las nervaduras de color amarillo ocre sobresalen

para producir sombras que a su vez dan unailusion de profundidad.

Ahi mismo donde esta € rosetén, se colocd e coro alto* a cual se tiene paso por una
escalera escondida. La ubicacién del coro haido cambiando a través de los siglos, pero, se suele
localizar en d centro o, como en este caso, en lo alto la nave. El barandal o balaustrada* que

demarca este coro es de madera y tiene una decoracion seriada, a modo de cuadrifolios.

| ' Bruce-Miltford, op.cit. p. 51.
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| 2 Interior dela Capilla dela Santa Resurreccion de Cristo Jes(is y, arriba detalle del roseton, EFdeC, mayo 2003.
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Mas adelante se analiza los arcos gjivales que acogen los vitrales de lanave, pero, parece
importante sefialar que las enjutas han sdo adornadas con una serie de cuadros de gran tamafio
hechos con 1o que parece ser la técnica del carboncillo. El tiempo que se le permiti6 alaautora de
esta investigacion para entrar a la capilla fue muy limitado y desgraciadamente no se puede
confirmar € tema de estos cuadros, aunque se postula que son relatos biblicos de estilo arabe,

probablemente del nacimiento de Jesucristo en Belén. También se omitié uno de los vitrales.

El altar mayor. El lugar atar mayor* es la parte principal en un templo, porque en é es
donde se celebran las ceremonias religiosas. En egte altar se ha colocado al titular de la capilla,
una escultura de Jesucristo Resucitado sosteniendo un estandarte. Esta pieza de mediana altura
fue puesta sobre una base escalonada de marmol, que no solo la hace ver de mayor altura, sino

que también protege el Sagrario.*

Asmismo, esta imagen de Cristo tiene como fondo unos rayos luminosos y una cruz de

mayor tamafio, el ementos que confirman la escenareligiosa de la Resurreccion.

Al frente se instal6 un altar —cubierto con un mantel de color azul, a su vez abrigado con
un pafio de encaje blanco- donde €l sacerdote coloca su Bibliay también lashostiasy € vino que
simbolizan €l cuerpo y la sangre de Cristo. Este lugar ha sido flanqueado por cuatro candelabros

de gran tamafio.

Ahora, hay que centrarse en la descripcion de los elementos decorativos de este altar
mayor, de gran calidad, que refuerzan la funcién de toda la capilla: @ culto religioso sobre todo

paramisasy otras ceremonias eclesiasticas relacionadas con la muerte.

En toda la parte baja de esta area se colocaron dos hileras de sepulcros de marmal que

vienen desde la nave y que han sido delimitados por una cenefa de piedra. Arriba, también se
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notan otros cuadros de gran tamafio, smilares alos de la nave, con hermoso marco de madera 'y

hoja dorada y también con el tema de la Resurreccion de Jesucristo.

Ahora bien, en ese mismo nivel —en la parte central- se empotré una vidriera (con € tema

del Sagrado Corazdn) dentro de un arco gjival que es a su vez es rematado por una corona.*

La corona tiene diferentes significados divinos, pero en este trabajo se enfoca sdlo uno: al
ser Cristo coronado por el propio Dios, puede como soberano supremo coronar a otros hombresy
beneficiar a pueblos con sus bendiciones, convirtiéndose entonces la corona®™ en e simbolo de

su accion todopoderosa en favor de la humanidad.

| Serie de pinturas

acerca de la

crucifixion

|

| . Escultura de
Cristo
| Base 1 resucitado
piramidal

]
vel Sepulcro
. cros
| Pinturas con sagrario p
==

escenas de la

Resurreccion

%% Figura 23

28 |_a corona representa la estancia de | os bienaventurados o de los muertos. Chevalier, op. cit. p. 348.
%4 Altar mayor de la Capillade la Santa Resurreccidn de Cristo Jestis, EFdeC, mayo 2003.
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Es notable como esta corona de gran tamafio se colocd en un lugar donde no sdlo se veria
desde cualquier punto ddl interior de la capilla, Sno ademés que siempre pareciera encima del

altar mayor y de lafigura de Jesucrigto resucitado.

Para terminar con la descripcion de este sitio, es importante mencionar que en e Ultimo
nivel y por todo su alrededor se situaron pinturas enmarcadas con una decoracion de madera que

simula un nicho. Las pinturas, que suman catorce, representan la caminata de Cristo hacia su

crucifixion.
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%5 Figura 24

| *® Detdlles del dtar mayor y @ vitral del Sagrado Corazén de la Capilla de la Santa Resurreccion de Cristo Jesis,
EFdeC, mayo 2003.
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Lasvidrierasde Félix Gaudin

Las llamadas vidrieras son piezas de vidrio con dibujos coloreados articulados por un
emplomado, que tuvieron su etapa de auge y desarrollo en € arte cristiano y, claro esta, en € arte
ojival.

Existen algunos magnificos gjemplos de las vidrieras de esa época en las catedrales de las
ciudades francesas de Chartres, Reims y en N6tre Dame de Paris. Tiempo después, este arte

tendria una segunda época de apogeo, pero, esta vez en Espafia, durante € siglo XVI.

Su declive durantelos siglos XVI1 y XV1II fue a causa de su poco uso en los egtilos de la
época vy, las vidrieras no volvieron a ponerse en boga hasta € siglo XIX, con € llamado

pintoresquismo medieval.

Las vidrieras que se encuentran en la Capilla de la Santa Resurreccion del Cristo Jeslis
fueron realizadas por la Casa Félix Gaudin, de Paris, ya que en aquella época era muy comun
solicitar importacion de obras de arte desde México, sobre todo Francia en razon del auge de la
arquitectura afrancesada durante el Porfiriato.

256 establecid en la ciudad francesa de

Aproximadamente por € afio 1880, Félix Gaudin
Clermont-Ferrand —en la region de Auvernia- un taller de vitrales gracias a la herencia obtenida
de un adinerado familiar. Con e tiempo y gracias a su talento innovador y a su liderazgo, funda

en 1890 otro taller en Paris y, la fama no se hizo esperar.?®’

Su clientela estuvo compuesta por
autoridades eclesiagticas que solicitaban vidrieras de muy alta calidad para los templos o por la

burguesia que deseaba adornar sus casas.

% Nacido en la ciudad de Paris e 10 de febrero de 1851 y fallecido ahi mismo € 16 de septiembre de 1930.
http://www.clermont-ferrand.fr/Felix-Gaudin-maitre-verrier.html, (consultado, 29 octubre, 2009).
" En ¢ afio de 1900 gana varias medallas en la Exposicién Universal de Paris. Loc. cit.
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Al parecer hay cerca de 500 vitrales hechos en su taller, tanto en Auverniay el resto de
Francia como en Estados Unidos®®América del Sur™®® y los de la Capilla del Cementerio

Francés de la Piedad, en la ciudad de M éxico.

Ademés que Félix Gaudin logré que e arte de los vitrales renaciera en Francia durante €
siglo XIX, seguramente el arquitecto de la capilla, Emile Desormes, sabia de la calidad y la fama

de esta casa gala de vitrales y decidi6 importarlos a M éxico.

e MIEAI

%0 Figura 25

28 En Santa Fe, Nuevo México, hay vitrales de la Casa Félix Gaudin. Loc. cit.

2 En d teatro Col6n de Buenos Aires Argentina se encuentra un vitral de 1907 en forma de abanico, también hecho
por la Casa Féix Gaudin. http://www.buenosaires.gov.ar/areas/cultura/mural es/fichas/libertad641-2.htm,
(consultado, 29 octubre, 2009).

También se sabe que Gaudin hizo agunos pandes de mosaicos en Rio de Janeiro, Brasl.
http://mosai casdobrasil.tripod.com/id57.html, (consultado, 29 octubre, 2009).
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*! Figuras 26 y 27

| 260 Fotografia de Féix Gaudin en 1880. http://www.clermont-ferrand.fr/Felix-Gaudin-maitre-verrier.html,
(consultado, 29 octubre, 2009).

| %! Arriba, vitral de la casa Féix Gaudin en d templo Notre Dame du Port, de la ciudad francesa de Clermont-
Ferrand (abajo), Mathieu Regnault, octubre de 2009.
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Las vidrieras de la nave.?*? Hoy dia se puede apreciar un total de seis vidrieras embonadas
en bagtidores ojivales de aproximadamente dos metros de altura, digtribuidas (tresa cadalado) en
la nave de edta capilla. Las vidrieras, aunque iguales en tamafio, plasman diferentes escenas

biblicas relacionadas con € tema central de la Resurreccion.

%3 Figura 28

Las lineas utilizadas en estas vidrieras son curvasy logran esbozar con magnificencia las
formas de los personajes representados. Asimismo, todas las vidrieras son policromas, aungue

prevalecen los col ores primarios rojo, azul y amarillo.

Dd mismo modo, muchos de los colores frios que se utilizaron para su elaboracion
lograron un gran equilibrio con los calidos, alcanzando asi una tridimensionalidad facilmente

comparable con cualquier pintura o escultura. Esincreible notar que este efecto se pudo obtener

%2 Todas | as imagenes de | os vitrales fueron tomadas por EFdeC, mayo, 2003.
28 \/ista exterior delanave con losvitrales del lado norte, EFdeC, mayo, 2003.
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con la sobre posicion de elementos y personajes y por una ligera perspectiva e igualmente, las
facciones de los personajes y € drapeado de telas y fondos también han sido conformados con un

juego de luz y sombras exquisito.

Aunque las seis vidrieras tienen la misma forma gjival, ya en la composicion cambia en
algunos: cuatro de estas piezas tienen plasmados marcos con los crochés*y, en el primer par (que
se muestra a continuacion) los crochés son de color rgjo; en cambio, en los otros dos son de col or

amarillo brillante que parece simular € dorado.

En e resto de las vidrieras —incluyendo la del altar mayor- los marcos son
representaciones de motivos florales policromos entrelazados y que, curiosamente, sdlo se

utilizan cuando hay un personaje solitario que abarca toda la composicion.
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SAN JOSE EN EL TRANSITO DE LA VIDA A LA MUERTE

Tres angeles:
Divina
Providencia

Jesus .

Maria

José
(Padre de (Madre de
Jesus) Jesus)

EEsEsEsEErs TEmEms

Marco: ventana ojival trilobulada decorada con crochés color amarillo.
Parte superior: decoracion policroma con un tejadillo y flores entrel azadas.
Parte inferior: ornamentacion policroma de motivos flordes.

Persongjes principales:

Centro: José (padre de Jests) ala hora de su muerte.

Lado derecho: JesUs (sosteniendo a José).

Lado izquierdo: Maria (madre de JesUs y esposa de José).
Persongj es secundarios:

Parte superior: éngeles con significado jerérquico (Padre, Hijo y Espiritu Santo).
Algunas caracteristicas o adornos de | os persongj es:

Jesucristo: nimbo amarillo y cgpade color azul.
Maria nimbo blanco y tdnica color lila.
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LA RESURRECCION DE LAZARO

Jesucristo
resucitando a

Lazaro

Lapida del
sepulcro de

Lazaro
Maria
Magdalena
Lazaro
resucitado  [*"**[F Marta
saliendo de su (Hermana de
sepulcro Lazaro)

Marco: ventana ojival trilobulada decorada con crochés color rojo.
Parte superior: decoracion policroma con un tejadillo y flores entrel azadas.
Parte inferior: ornamentaci 6n policroma de motivos floraes.

Persongjes principales:
Centro: Jesucristo resucitando a L&zaro.
Lado derecho MariaMagdalenay Marta, hermanas de Lazaro.
Lado izquierdo L&zaro saliendo de su cripta, hecho que comprobd el poder divino de Cristo.

Algunas caracteristicas o adornos de | os persongj es:
Jesucristo: nimbo y capa de color azul celeste.
Maria Magdalena: cubiertadel rostro.
Marta: cabello corto y una capa rosada
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EL TRANSITO DE MARIA

L 1'4; ey
‘153' (l\,ﬁ "'
iy j"lm

'\.J
!ﬁ\*‘? Angeles que

llevaran a

Maria al

Apostol Cieln

San Pedro _
____ Apostol San
Juan
Maria
recibiendola || EEM W ST . L 1Ee Presuntament
absolucion 1| L W o B O T e el apodstol

por parte de San Pablo

San Juan

ventana gjival trilobulada decorada con crochés color amarillo.
decoracion policroma con un tejadillo y fl ores entrel azadas.
: ornamentaci 6n policroma de motivos flordes.

Persongjes principales:

San Juan (uno de | os doce apdstoles) dandole la absolucién aMaria
Maria recostada a punto de morir parasubir en cuerpoy dmaal cielo.
se cree que puede ser @ apdstol San Pablo.
cabe la posibilidad de que sea e apOstol San Pablo o uno de los apdstoles
acompafantes de Mariay los &ngeles que llevaran alavirgen Mariad Cielo.

Algunas caracteristicas o adornos de | os persongj es:
sostiene un cdiz en lamano. Ilevan un nimbo.

136



LA CORONACION DE MARIA EN EL CIELO

El Espiritu Angeles que

elevan a Maria al

Santo

Cielo

representado

por una

paloma

........ Jesucristo
coronando a

Maria 1| |8 Maria
coronada
por Jesus en
el Cielo
La

representacién
del Cielo

# th [ELT] |.|.|-ul| u I-ll.ll“l
-

Marco: ventana ojival trilobulada decorada con crochés color rojo.
Parte superior: decoracion policroma con un tejadillo y flores entrel azadas.
Parte inferior: ornamentacion policroma de motivos flordes

Persongjes principal es:

Centro: Lapalomasimbolizando a Espiritu Santo.
Lado izquierdo: Maria coronadaen € cielo por Jesucristo, su hijo.
Lado derecho: Jesucristo coronando a su madre Maria, que ahora esta en los Cielos.

Atrés: Los dos angeles que devaron a Cielo aMariaen cuerpo y d madurante su dormicion.

Algunas caracteristicas 0 adornos de | os personges:
Maria con nimbo y vestida con ropa col or rosado.
Jesucristo: tunicaroja con capa color azul. Corona de Maria




VIRGEN MARIA (TOTA PULCHRA)

Mariacon €
nimbo y
personificada
como virgen

Tapiz posterior
imitando un
terciopelo

color vino  mewweidld

Simulacién de
un nicho

Marco: ventana ojival trilobulada decorada con flores policromas entrelazadas.

Parte superior: decoracin policroma con un tejadillo o la simulacion de un castillo.

Parte inferior: adorno policromo que parece imitar un nicho.

Persongjes principales:

Centro: LaVirgen Maria

Algunas caracteristicas o adornos de |os persongjes:

Maria tiene los brazos 0 manos cruzadas hacia el pecho. Lleva un nimbo y est vestida de
color rosay con una capaazul.
Tapiz: este demento de color vino estd formado por figuras entrel azadas entre si.
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Lasvidrieras del transepto.

Las vidrieras de esta parte de la capilla son monumentales y ademas con gran poder de
expresion. La tristeza que emana de ellas, una caracteristica indescriptible, logra captar la
atencion del espectador, caracteristica acentuada por la diversidad de colores que resultan de la
reflexion solar. Las escenas de estos enormes vitrales son La Crucifixion y El Descenso de Jesis
y, los artistas de la Casa Félix Gaudin Paris obtuvieron que la expresion de los rostros —de los

personajes que aqui se muestran- fuera de angustiay desconsuelo.

%4 Figura 29

| * Vistaexterior del &bside y transepto, EFdeC, mayo, 2003.
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LA CRUCIFIXION %5 Figura 30
(VITRALES DEL TRANSEPTO)

Arbol de la vida

-
e
..
“““
.
.
e

LR T -
| ; L Marco ojival decorado

-
.
.
ttt
.
e
.

con flores policromas

Jesus crucificado

.s
----
.

Magdalena
(hermana de
Lazaro)

| Maria (madre
de Jesus)

| Maria de
Cleofas (prima
de laVirgen)

| #®vitral delacrucifixion con detalle, EFdeC, mayo 2003.
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‘ l EL DESCENSO I 26 Figura 31

‘ - . i ‘I Maria (madre de Jesus) I
: S P

Jesus bajado de la Arbol de la
cruz por José de vida

Arimatea

| Corona de
espinas y
| clavos con o T i e Maria
los que se e+ — A e L8  Magdalena
crucificé a ya penitente
Jesus
| Nicodemo
| Juan el envolviendo
Evangelista alesusenla
sabana
| José de
Arimatea
bajando a
Jests de la
cruz

Firma del autor

| #°vVitral del descenso con detalle, EFdeC, mayo 2003.
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IMAGENESDEL CEMENTERIO Y DE SU CAPILLA

* Figuras32, 33y 34

| 5257 Capilla de la Santa Resurreccion de Cristo JesUs ca. 1929 (izquierda), misma capilla ca. 1927 (derecha), cortgio
funebre en e Cementerio Francés de la Piedad ca. 1910 (abajo), Fototeca Nacional del Instituto Nacional de
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* Figura 35

" Figura 36

Antropologia e Historia= Fondo Casasola —en adelante FNINAH- series Waite-25Y04, Panteones-38A04 y
Funerdes-37A04 respectivamente.

56.%8 Capilla dela Santa Resurreccion de Cristo Jestis, EFdeC, mayo 2003.

5.2 Mausol eo sobre la avenida central del Cementerio Francés de la Piedad, EFdeC, mayo 2003.
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CONCLUSIONES

La intencion primaria de este estudio fue descubrir y mostrar los antecedentes que dieron
vida al Cementerio Francés de la Piedad. Se pretendia realizar un andlisis de una parte del
patrimonio histérico de la ciudad de México, consecuencia de un periodo historico tan compleo

como lo fue @ siglo XX, asi como mostrar larelevancia artistica per se.

La estructura que se adoptd para desarrdllar este trabajo demuestra que fue necesario
andlizar € éxodo y establecimiento de franceses en la ciudad de México porque, gracias a esa
constancia, la influencia de la cultura francesa pudo echar anclas en la vida cotidiana de la

sociedad mexicana decimonénica.

Igualmente, se aprecia que fue necesario analizar —y reflexionar sobre- los vinculos
politicos, morales y comerciales que existieron entre Franciay México y los intereses de ambas
naciones, porque, sin conocer la mutua atraccion que hubo entre la Antigua Galia'y la América
Mexicana no puede entenderse el deseo de los franceses de emigrar y establecerse en México y

su interés por introducir los model os franceses a través de la fundacion de sus instituciones.

Dichos patrones, por cierto, fueron bien recibidos por la sociedad mexicana que deseaba
“afrancesarse’ porque simbolizaba que estaban participando en los avances del “progreso” de la

nacion, ademas de que del mismo modo es a través de esta comparacion que se comprende y se
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justifica la intencion de los gobernantes de aquel pais por controlar a México, aprovechas sus

riquezasy establecer un mercado seguro para que sus exportaciones industriales.

En ede trabajo también se reflexiond acerca de los cambios urbanisticos que sucedieron
en e siglo XIX en la ciudad de México, surgidos mas que nada por la participacion de los
franceses 0 que se siguieron modelos de su pais y, sobre todo, porque esta contribucién empato
con los cambios paliticos y geogréaficos impulsados por las Leyes de Reforma, por gjemplo la
movilizacion de los camposantos a las afueras de la ciudad, cual es el caso del Cementerio

Francés de la Piedad en €l barrio de la Piedad.

En este edudio se muestra que algo similar ya habia acaecido en la ciudad de Paris

cuando la creacién de los cementerios extramuros. Pére-Lachaise, M ontmatre y M ontparnasse.

En la dltima parte de la tesis se explico la adaptacion de model os artisti co-arquitectdnicos
franceses, con la intencién de exponer € porqué de la eeccion de dos arquitectas con formacion
europea y, las formas de movimiento ecléctico francés para la edificacion del Cementerio

Francés de la Piedad y la Capilla de la Santa Resurreccion de Cristo JesUs.

Sin estos antecedentes no se podria justificar la fundacion de un lugar de reposo al
servicio de una comunidad franco mexicana en la ciudad de México que quiso establecer un sitio
de descanso para los seres queridos que jamas retornarian a la Madre Patria. Un lugar que se

construy6 a semejanza de lo que les habia sido, en vida, familiar y cercano.

Por otro lado, la descripcién formal de la capilla es d punto culminante de esta
investigacion porque aborda a detalle 1a adaptacion de los patrones edtilisticos y ornamentales del

neogGtico francés en una estructura edificada en la ciudad de México, un logro estético que se
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llevd a cabo gracias a la conjugacion de un momento histérico que estuvo significativamente

influido por la cultura del “afrancesamienta”.

Es verdad que & cementerio es un objeto inanimado, pero no debe olvidarse que ha sido
testigo de la vida de los franceses en la ciudad de México y de los distintos cambios socio-

politicos que permitieron su edificacion y conservacion hasta e dia de hoy.

Cierto, € cementerio es un recinto que aln en la actualidad resguarda los vestigios de la
finitud, pero no por €ello deja de ser una fuente histérica y estética de primera mano, de gran

utilidad para e investigador.

Hoy en dia la entrada al inmueble esta restringida, pues no ha escapado del ataque de los
curiosos que causan su destruccion o € robo premeditado de su arte. Sin embargo, es una pena
gue este tipo de medidas existan en México, en respuesta a una sociedad que no ha terminado de

aprender a cuidar su patrimonio artistico.

Esta prohibicion, en consecuencia, ha mermado e trabajo de los investigadores y ha
frenado las visitas de los aficionados a la historia que desean gozarlo, una redlidad que
comprende un alto precio pues imposihilitando la continua investigacion histérica del lugar y
cesando € goce estético que causa a sus visitantes se corre € riesgo de que sea olvidado, como
sucedio por eiemplo después de la destruccion de los cementerios capitalinos de Santa Paula,

Campo Florido, Inglés de La Tlaxpanay € Genera de la Piedad.

Seria de desearse que con investigaciones como esta las autoridades del cementerio y de
los encargados de la proteccion del patrimonio nacional se interesaran més por rescatar y

mantener vivo vestigios tan valiosos histéricay artisticamente hablando.
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Por otra parte, sn la difusion del significado y del valor histérico y estético del
cementerio y su capilla éstos sdlo no simbolizaran nada para las futuras generaciones sino, peor
ain, monumentos como este encontrard el mismo destino de tantos otros inmuebles que han sido

penosamente destruidos en la ciudad capital y que la nacién mexicanaha perdido para siempre.

No habra gobierno que respete lariqueza historicay el patrimonio cultural del pueblo <~~~ - Con formato: Izquierda, Derecha:
1.08 cm, Espacio Después: 0 pto

mexicanos, si no hay una sociedad consciente y responsable que se lo demande.
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.GLOSARIO DE TERMINOSARTISTICO-ARQUITECTONICOS

Abside
Parte del templo situada en la cabecera

Generalmente tiene una planta semicircular
y sueleir cubierta con una béveda de horno.

Altar mayor
Lugar donde se llevan a cabo los sacrificios
religiosos.

Arbotante

Arco rampante que descarga, sobre un
contrafuerte exterior a edificio, el empuje de
las bovedas.

Arco
Elemento sustentante que descarga los
empujes desviandolos lateralmente,

destinado a franquear un espacio méas o
menos grande por medio de un trayecto
generalmente curvo.

Aragueria
Hilera de arcos.

Arquivolta

Cara frontal de un arco, rosca, cuando esta
decorada. En plura, conjunto de arcos
abocinados que forman una portada.

Baculo

Bastbn rematado en voluta, atributo de
ohispos y abades.

Balaustrada
Barandilla

Bifora
Vano de dos aberturas.

Chimenea

Visera o campana para recoger los humos
que vierte al exterior a través de un conducto
que sobresale del tejado adoptando formas
muy variadas.

Ciego o cegado
Elemento arquitecténico sin luz.

Contrafuerte

Obra maciza a modo de pilagtra, adosada al
muro y que drve para reforzarlo en los
puntos en que éste soporta mayores empujes.

Cornisa

Serie de molduras colocadas rematando algo
0, parte sobresaliente superior de un
entablamento.

Coro
Parte del templo reservado al clero. Se suele
localizar en € centro o a los pies de la nave

mayor y también puede estar elevado (coro
ato).

Corona de espinas

La corona de espinas que Cristo tuvo que
[levar es un simbolo de su crucifixion.

Crochés o ganchos

Elemento folidceo que anima las agujas y
gabletes del gatico.
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Crucero

Espacio en que se cruzan en un templo dos
naves perpendiculares, sendo unade ellasla
parte principal.

Cruz

Figura formada por dos lineas que se
atraviesan 0 cortan en angulo recto y que
reciben e nombre de brazos. Cruz latina
(con el travesanio en mitad del palo).

Cuadrifalio

Ornamentacion formada por cuatro arcos de
circulos tangentes y dispuestos a modo de
pétalos de unaflor.

Cul-de-four

Una béveda de la mitad de un domo o un
cuarto de esfera sobre un nicho o dbside.

Dentil o denticulada
En heraldica, bordura o perfil con dientes.

Derrame

Corte sesgado de las jambas de una ventana
o disposicion de un vano de manera que se
aumente la recepcion de luz, por ser mayor
la abertura en la parte exterior del muro.

Domo semicircular
Culpula semicircular.

Doslete
Dosal tipico de la arquitectura gética, a
menudo imitacion de las formas de un

templete ornamentado con pinaculos y en
abovedamiento.

Enjuta
Egpacio que quedaentre el arco y € dintel.

Espiga
Punta amodo de espina.

Estribos

Contrafuerte o cualquier construccién
degtinada a contrarrestar €l excesvo empuje
sufrido por una pared.

Fachada

Por antonomasia, la parte anterior o principal
de un edificio por €l exterior.

Flor delis

Figura de la flor del lirio, muy abundante en
diversas representaciones artisticas. La flor
de lis, emblemédtica de la Casa de Borbon,
esta compuesta por tres pétalos.

Florén

Adorno colocado en la clave de una boveda
0 en cudquier cruce de nervios,
generalmente en madera y en forma de flor.
Ornato esculpido en forma de hoja o flores.
Es muy abundante en el gatico.

Floronado
En herdldica, queremata en unaflor delis.

Friso

Faja decorativa de desarrollo horizontal y
especificamente aparte entre € arquitrabe y
la cornisaen los Grdenes clésicos.

Frontispicio
Fachada delantera de algo y sobre todo del
edificio.

Frontén

Remate triangular sobre la parte central de
una fachada.
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Gablete

Remate sobre las arcadas, formado por dos
lineas que crean en lo alto un angulo
apuntado caracteristico del gético.

Imbricacion
Disposicion imitando la de las escamas de
un pez.

Imbricas

Tejas que despiden el agua hacia abgjo, sin
dejarla penetrar en la techumbre, por estar
dispuestas montados los extremos de unas
sobre los de otras.

Jamba

Elemento vertical que no es una columna y
gue sostiene, con su pargja, un dintel de una
ventana 0 puerta, especiamente s esta
trabajada.

Superficie vertical que flanquea un vano.

Ladrillo

Paralelepipedo rectangular hecho de arcilla
cocida, con cualidades notables de
consistencia, duracion y rigidez.

El ladrillo aporta la seguridad de la morada,
de la cultura y la sociedad, asi como la
proteccion divina.

Monocromo
De un solo color.

Nave

Cada uno de los espacios que, delimitados
por muros o columnas en filas, se extiende a
lolargo de un edificio.

-central: nave principal.
-de crucero: crucero.

-lateral: cualquiera de las paralelas a la
central o principal.

Nervadura
Conjunto de los nervios arquitectoni cos.
Moldura saliente.

Nicho
Cualquier concavidad para colocar una cosa.

Ojiva

Voz usada impropiamente como sinénimo
de gdtico.

Quetiene gjivas.

Paloma

Las palomas se consderan sagradas, en €
cristianismo la paloma es un simbolo del
Espiritu Santo.

Parapeto

Pequefio muro o pretil elevado que llega ala
altura del pecho, para proteger de las caidas
desde | os puentes, las bocas de los pozos, las
terrazas, por ejemplo.

Parteluz

Elemento vertical que divide la luz de una
ventana

3

[astr
Pilar adosado, con basa y capitel.

Q

Pinaculo
Final apuntado de un capitel.
Remate saliente de una obra de gran altura.

Pinjante
Adorno colgante, especialmente si cuelga de
una cubierta por su interior.
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Policromo
De colores diversos.

Polilobulado
De varios |6bul os.

Portada
Puerta ornamentada.

Querubin

En la Biblia hebrea/Antiguo Testamento,
criaturas celestiales aladas o bestias de varias
clases. Entre sus papeles incluye guardar €
arbol de la vida en el jardin del Edén y
acompafiar el carro-trono de Dios.

Resurreccién

La fe crigiana afirma en particular la
resurreccion de Jesucristo, que significa la
reivindicacion de JesUs por parte de Dios.

Rompimiento de gloria

Se utiliza sobre todo en la pintura para
referirse a la representacion divina. En una
composicién, € rompimiento de gloria
separa €l mundo terrena y e mundo divino.

Roset6n

Vano circular calado, especiamente en €
artemedieval.

Sagrado corazén

Combinacion de un corazén en llamas
envuelto por una corona de espinas.

rario
Lugar donde se guardan las hostias, cada una

de las cuales dmboliza € cuerpo de
Jesucristo.

Tejado
Cubierta plana de un edificio por € exterior
(techo).

Tejado de dos aguas
Quetiene dos vertientes.

Tejado de escamas
Tejado con imbricacion.

Templete

Pequefia arquitectura imitando vagamente la
forma de un templo clésico en d cua se
alberga una estatua.

Parte de un mueble o elemento decorativo en
forma de templo; dosel arquitectonico.

Tetrafolio

Ornamentacion conseguida con cuatro ojivas
yuxtapuestas y en disposicion radial,
enfrentadas dos a dos y encerradas en un
circulo.

Tetral6bulo

Ornamentacion igual al tetrafolio s se
substituyen las gjivas por |6bulos.

Timpano
Espacio delimitado por e dintd y las
arquivoltas en las portadas de los templ os.

Torre

Edificio o cuerpo de un edificio, mas alto
que ancho y normamente de planta
cuadrada, circular o poligonal.

-campanario: la que sirve para aojar las
campanas.

Transepto
Crucero.
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Trifolio

Ornamentacion conseguida con tres |6bul os
ojivados unidos entre si, de forma triangular
o radial, muchas veces encerrados en un
circulo.

Trifora

Ventana cuyo vano se divide en tres partes
mediante dos columnitas o pilastras.

Triforio

Serie de ventanas ornamentales, partidas por
maineles, practicadas en € grueso de la nave
central, por encima de las arcadas que dan a
las naves laterales.

Trilébulo

Ornamentacion semejante al trifolio que
reemplaza a las hojas u gjivas de éste por
tres |6bulos.

Vano
Hueco.

Veleta

Moldura de metal armado para indicar la
direccion del viento usualmente localizado
en la punta de una espiga o pinaculo.

Vidriera
Bastidor con vidrios para cerrar puertas o

ventanas. A veces los vidrios pueden ir
superpuestos para conseguir bellos colores.
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