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Introduccion

El templo de santa Rosa de Lima conservaba una de las decoraciones mas
extraordinarias que se haya dado existido en la época colonial en la ciudad de Puebla,
pues contaba con una gran variedad de tesoros religiosos como sus relicarios, vitrales,
esculturas, pero en especial la pintura del coro alto, ya que ésta cubria los muros,
retablo, arco y bdveda de este espacio; desgraciadamente el tiempo y los fendémenos
naturales contribuyeron al deterioro de esta obra.

Este espacio tan lleno de espiritualidad y creatividad se ha perdido a causa del
temblor de 1999. La bdveda del coro se fractur6 y fue necesario desmontar la obra
pictorica para reponer ambas. Los lienzos se encuentran hoy resguardados en gavetas de
madera y estanteria de metal en el museo de santa Rosa.

Algunas pinturas han sido intervenidas y en algunos casos han modificado los
elementos iconogréficos, por lo cual se complicd su identificacion, para ello fue
necesario estructurar la investigacion en varios pasos: primero la recopilacion de
informacién referente a los dominicos, al convento y al pintor; luego el analisis del
discurso pictdrico a través de la iconografia, conjuntamente se elaboré un catalogo de
localizacion actual y espacial.

El fin de esta tesis es contribuir con el estudio iconografico de las pinturas para el

buen trabajo de restauracion, ademas de su colocacién dentro del coro.
El historiador del arte Francisco de la Maza en su texto Arquitectura de los coros de
monjas en Puebla menciona dicha decoraciéon (la cual fue sufragada por el obispo
Pantale6n Alvarez Abreu) y citando un curioso impreso dedicado al prelado menciona
lo siguiente:

[...] fue tan amante y benéfico para las Rosas como el sol; su influjo ilumind
aquel templo, hermoseandolo con el costoso y lucido adorno que hoy tiene. [...]
hizo pintar y adornar los coros y claustros interiores de tal manera que su misma
hermosura del coro alentara el fervor [...]” [a lo que don Francisco agrega] “Y
se comprende el aliento al fervor estando bajo la pintada béveda de este coro
admirable [...] Tiene una decoracién Unica; se cubre de pinturas al 6leo, en
lienzo, de manera total, desde el piso hasta la clave de la bdveda. Fue necesario
clav?r las telas y estan tan bien restiradas que no se han aflojado en ningun
sitio”.

Con esta cita nos podemos dar cuenta de varios datos: uno el cuidado y carifio del

obispo por las monjas dominicas, esto se ve reflejado en el delicado discurso religioso

! Francisco De la Maza. Arquitectura de los coros de monjas en Puebla. México: UNAM, 1992. P 40.



de las pinturas del coro y del convento creando un mundo espiritual lleno de detalles.
Otro dato es la descripcién del coro donde se nos muestra como se encontraba el coro en
la época de Francisco de la Maza.

Ante este panorama surgieron varias interrogantes, tales como: ¢quién o quiénes
pintaron el coro alto de Santa Rosa?, ¢los elementos fueron plasmados intencionalmente
por el autor o éste siguié un canon establecido por la época o el clero?, si fue el clero,
¢quién domind el discurso, el clero secular o el clero regular?, ¢los dominicos marcaron
la direccion del discurso en la pintura?, ¢cuales son los elementos que se destacaron en
estas pinturas, y por quée?, ¢qué valor tendrian estas obras: estético, didactico, historico,
testimonial?, ¢existe una vinculacién entre las pinturas y la labor del convento?, ;cual es
la significacion que tienen las formas, simbolos y emblemas? Todos estos
cuestionamientos abren un panorama rico para el estudio de la iconografia.

En este trabajo se emplearon varios métodos de investigacion para la obtencion
de documentos e informacion sobre la obra, ya que en diferentes momentos fue
necesario recurrir a técnicas diferentes para resolver los problemas que se presentaron.
Los procesos que se utilizaron en primera instancia fueron: el histérico, el
analitico—sintético, ideoldgico e inductivo. Respecto al trabajo de las fuentes primarias
y secundarias fue necesario confrontarlas para concluir con una valoracion de ambas.

Otro método de la investigacion que se utilizo fue el iconogréfico, el cual ayudd
con el analisis de los lienzos de la boveda del coro, mas el complemento del discurso de
la béveda de la nave, el arco (trasdods e intradods), el muro norte y el muro sur. Tomando
en cuenta la hagiografia dominica tanto femenina como masculina y la significacion de
sus emblemas e iconos se pudo descubrir el discurso didactico de las pinturas del
templo hacia las monjas dominicas. Algunos lienzos perdieron sus elementos
iconograficos, para resolver este problema fue necesario recurrir al método
historico—analitico.

Dentro de la problematica a investigar se tuvo que recurrir a varias fuentes
especializadas en diferentes campos para tener un sustento informativo y poder analizar
y estudiar los lienzos. En esta tesis fueron necesarios textos: biograficos, historicos,
historia del arte, arquitectura, documentos sobre restauracion, contratos de obra sobre

pintura e investigacién de campo?.

2 También se hizo un recorrido por los diferentes templos y ciudades que poseen pintura de Miguel
Jerdnimo Zendejas.



El trabajo documental se llevé a cabo en el Archivo General de Notarias del
Estado de Puebla. En él se buscaron documentos sobre el contrato de obra que realizo el
convento con los artistas para decorar el coro alto de santa Rosa. Este trabajo después de
tres afios no dio ninguna aproximacion a la datacién o autoria de la obra. Pero se obtuvo
informacién acerca de la vida conventual a través de documentos legales como:
herencias, transacciones comerciales, donaciones, sucesiones, etc.

La division de los capitulos se hizo de la siguiente manera. Para tener un
panorama contextual de la obra fue necesario recurrir al contexto histérico de los
dominicos, saber como se instituyd la Orden de los Predicadores, la fundacion de la
orden femenina y masculina, la llegada a tierras americanas, y la construccion de
conventos femeninos dentro de la ciudad de Puebla, puesto que el templo en cuestion
obedecid en un principio a dichos religiosos.

En segunda instancia establecer un estudio sobre el proceso historico de
fundacion del beaterio en el afio de 1677, y mas tarde su transformacion en convento
formal en 1740° el cual recibi6 el nombre santa Rosa de santa Maria®. Ademas se
menciond una breve descripcion arquitectonica del templo para tener una idea sobre la
ubicacion espacial de las pinturas. Otro tema importante que se desarrollé en el capitulo
es la autoria de la obra pictérica, en donde los historiadores del arte hacen dos
propuestas, unos mencionan a Joaquin Magon y otros a Miguel Jer6nimo Zendejas. A
partir de los datos que se encontraron se realiz6 una valoracion para llegar a una
conclusion respecto a quién pinté en el coro alto de santa Rosa.

En el tercer capitulo se efectud el analisis pictérico-iconogréafico de cada una de
las pinturas que componen el coro alto del templo de santa Rosa de santa Maria. En él
encontramos pintura en cada una de las partes arquitecténicas que componen dicho
coro. Hoy en dia toda esta obra se encuentra almacenada en el museo de santa Rosa. El
estudio iconografico inicio en la boveda, luego el arco toral y més tarde los muros.
Dichas pinturas se desmontaron hace algunos afios para ser restaurar, al igual que la
arquitectura del templo. Este trabajo de restauracién no ha podido concluirse por falta
de recursos econémicos.

La pintura tiene una significacién espacial y tematica. En la boveda del coro alto
se manifiestan varios temas celestes. Se nombraran por el grado de importancia

teoldgica. La Santisima Trinidad corona a la Virgen Maria, detrés de ella hay varios

* Ibidem (p. 39)
“Rosalva, Loreto. El convento de santa Rosa. Puebla: Gobierno del Edo. de Puebla, 1997. P. 24



tipos de angeles la acompafian, querubines, arcangeles y angeles nifios. A los lados de
este lienzo estan los personajes mas allegados a Maria como son sus padres san Joaquin
y santa Ana, su esposo José, su sobrino san Juan Bautista, los evangelistas mas
apegados a ella como: san Mateo y san Lucas. Y debajo de ellos los santos que se
consagraron a la Virgen Maria, san Ignacio de Loyola y san Francisco Xavier.

Este espacio se complementa con los siete arcangeles y el coro angélico. Es raro
encontrar cuadros con los siete arcangeles, ya que en la mayoria de los cuadros
religiosos solo se pintan a tres: san Miguel, san Gabriel y san Rafael, porque son los que
menciona la Biblia. Los demas provienen de otros textos como: los Evangelios
Apdcrifos, la Leyenda Dorada y el Libro de Enoc.

Los temas del lado norte y sur de la boveda se ordenaron conforme al
movimiento de las manecillas el reloj, cabe mencionar que el discurso pictorico se da en
forma de “Z”, éstos versan sobre temas biblicos que estructuran la doctrina cristiana. El
discurso inicia con EI Padre Eterno, principio y fin de todo cuanto existe, junto a él la
creacion de nuestros primeros padres, segun la tradicion judia; el lienzo siguiente
representa a los patriarcas de la antigiiedad®, como Noé que es el primero en ser salvado
de las aguas por Dios. Aaron primer sacerdote de la antigua ley y Moiseés que fue el
primero en recibir los mandamientos de la ley de Dios.

Los dltimos dos lienzos versan sobre el rey David acompafiado de san Pedro y
san Pablo. El dltimo representa a Josué con san Juan evangelista. En ambos lienzos el
artista mezcla dos situaciones totalmente distantes en el tiempo, por lo que se buscara la
analogia entre estas dos situaciones.

En el arco toral se represent6 a la hagiografia dominica, tanto femenina como
masculina. El artista elabora una analogia entre la arquitectura y los retratos de los
santos. Inicia por la piedra clave® en ella se han pintado a los dos santos mas
importantes, en el intrados a santa Rosa de Lima, primera santa americana y en el
trasdos a santo Domingo de Guzman, fundador de la orden. A los lados de ambos
santos, el pintor coloco a los frailes y monjas segun su grado de santidad y significacién
dentro de la vida conventual.

En los dos muros norte y sur del coro alto se representa el tema de la Pasion de

Cristo. Esta obra inicia y termina en las paredes de la nave con la escena de la oracion

® Esta concepcion fue tomada del Génesis 6, 4.

® Esta piedra es de suma importancia, ya que es la que sostiene el arco. Asi como la piedra clave tiene una
simbologia dentro del terreno de la arquitectura, los retratos de los santos son piezas esenciales dentro de
la significacion religiosa conventual.



en el Huerto de los olivos y la ascension de Cristo a los cielos. El autor no pinté una
secuencia como la que se conoce en los textos de la historia del arte, la cual seria de
arriba abajo, o bien siguiendo el recorrido de las manecillas del reloj o de manera
contraria.

El orden tematico segln las Sagradas escrituras y su localizacién en la obra es el
siguiente: La aprehension de Cristo se encuentra en la parte inferior del muro norte; la
presentacion de Jesus ante Anas, esta en la parte superior a la izquierda del vano; ante el
sumo sacerdote Caifas, en el lienzo inferior; del lado derecho del vano se representan
dos temas en una pintura, el encarcelamiento de Jesus y la negacion de Pedro; concluye
estos temas en la parte inferior del muro con la presentacion ante el rey Herodes y el
Cristo de la columna.

Recordemos que el tema se complementa con el muro sur que a continuacién se
describe tematicamente. Al igual que el muro norte, éste no tiene un orden determinado.
Inicia en la parte inferior con el tema de la coronacién de espinas y el Ecce Homo; el
siguiente esta en la parte media del lienzo y el tema es Cristo encuentra a su madre. En
la parte superior del lado derecho Jesus es despojado de sus ropas; la crucifixion del
lado izquierdo; y el calvario en el centro. El descendimiento del cuerpo de Cristo y las
lamentaciones en la parte media. Para terminar el tema del santo entierro, en la parte
inferior y la ascension de Jesucristo en la parte superior del muro de la nave fuera del
coro.

Para concluir con la investigacion se anexaron los documentos encontrados en el
Archivo General de Notarias del Estado de Puebla, documentos de la restauracion y un
catdlogo de la obra, el cual contiene medidas, estado de conservacién, ademas de la

ubicacion actual en el museo y espacial dentro del coro.
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Capitulo |

La fundacion de la orden de los predicadores

Todo tiene un inicio y es necesario recurrir a él para poder comprender en un presente la
significacion de un hecho o época, en ambas los objetos reflejan su sentir. Por ello la
presente investigacion se detiene sobre un momento especifico de la orden dominica, la
cual se desarrolla en la ciudad de Puebla durante el siglo XVIII.

El fundador de la orden dominica es santo Domingo de Guzméan y Aza.
Personaje importante dentro de la historia religiosa del siglo XII, Domingo se preocupé
por la conversion de los infieles y esta idea generd que se convirtiera en predicador.
Dentro de sus datos biograficos se sabe que naci6 en el afio 1170 en Caleruega®, pueblo
de la provincia de Burgos en Espafia. Por sus apellidos sabemos que pertenecia a la
clase noble. Fue educado bajo la religion cristiana y por su fervor religioso llegé a ser
canonigo y prior del Cabildo catedralicio de Osma.

Sin embargo, debido a la necesidad que sentia por salvar el alma de los infieles,
en el afio de 1206 funda en Prouille Francia un convento para mujeres, dedicadas a la
predicacion evangélica. Otro de los fines era crear un espacio de perfeccion espiritual
para las doncellas, donde se ocuparian de la oracién y de la ayuda a los pobres.

De esta manera, ese afio emprende un viaje a la ciudad de Roma, acompafiado
por su prior Diego de Acebes?, con el propésito de obtener un permiso papal para que se
dedicaran plenamente a la predicacion. No obstante, al siguiente afio, muere Diego de
Acebes y su legacion pontificia se disuelve.

Domingo, al igual que san Francisco de Asis, propusieron una doctrina cristiana
basada en la pobreza biblica, no obstante los dominicos dedicaran especial empefio a la
conversion de los herejes.

En el afio de 1215, junto con otros comparieros constituye la primera fraternidad
conventual en Tolosa y en ese mismo afio, escribe los fundamentos de la orden. Un afio
después, junto con el obispo Fulco de Tolosa, santo Domingo viaja a Roma para
solicitarle nuevamente al Papa -Honorio IlI- que le diera su aprobacion para

evangelizar. Y efectivamente, Domingo recibe de las manos del Papa el permiso para la

! Los datos biograficos se localizaron en Reau, Luis. Iconograffa del arte cristiano, iconografia de los
santos (de la A a la F). Espafa: Serbal, 2000.
2 Se respeta la ortografia del siglo XV111.
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creacion de la Orden de los Hermanos Predicadores, el dia 22 de diciembre de 1216°.
Al afo siguiente, santo Domingo dispersa a sus frailes a los principales centros
universitarios de Europa.

Santo Domingo muere en Bolonia en 1221, pero su obra sobrevive hasta
nuestros dias. La orden nacid con el nombre de La orden de los predicadores, pero son
sus seguidores los que se encargan de bautizarlos como Dominicos. Esto obedece al
imaginario colectivo de su época, que se basaba en el suefio que tuvo la madre de santo
Domingo antes de que €l naciera: “ella sofié con un perro que llevaba en el hocico una
tea encendida ”. Este dato es muy importante, pues conforme se desarrolla la orden y se
establece su propia iconografia, este icono serd uno de los mas usados.

Etimolégicamente la palabra Dominico proviene de dos vocablos latinos domini
cannis, que en espafiol significa Perros de Dios®.

Es importante sefialar que la orden de los predicadores estaba dividida en tres
sectores. La primera division era para los frailes, quienes debian predicar a todo ser la
palabra de Cristo, sobre todo a los herejes. Por tal causa los dominicos van a ser los
encargados de la Santa Inquisicion, 6rgano eclesiastico al que se le confiaba juzgar a los
herejes, blasfemos, brujas y adoradores del diablo. Otra de las actividades de estos
religiosos era la de acompafiar a los conquistadores en el Nuevo Mundo y defender los
derechos de Castilla; pero al mismo tiempo habra religiosos que analicen la situacion, y
decidan protestar enérgicamente para denunciar los hechos de injusticia y salvajismo de
los espafioles contra los indigenas. Esto se revela en los textos franciscanos y dominicos
donde describen conjuntamente la situacion de la nueva Espafia a la Corona diciendo
que: “El mayor obstaculo para evangelizar son los espafioles que van en busca de oro,

sin importarles la evangelizacion de los nativos™.

El segundo sector era para aquellas mujeres que querian ser religiosas
contemplativas y que tenian la inquietud de seguir una vida plena de castidad, humildad
y amor a Cristo al estilo de santo Domingo. Para la comunidad de religiosas, que se
inician a principios del siglo XIII, se le encarga la dificil tarea de: ser el apoyo espiritual
y el resguardo del trabajo apostdlico de sus compafieros dominicos. Juntos frailes y

religiosas inician su peregrinar apostélico en la Nueva Espafia.

® La informacién se localizé en el texto de Francisco Rios Arce. Puebla de los angeles, historia dominica.
Meéxico: El escritorio, 1992.

* Idem. p. 52

® Frase de fray Bartolomé de la Casas en su texto Los indios de México y Nueva Espafia, 1474-1566.
Meéxico: Porrta, 1987.
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Dentro de la comunidad dominica existen las hermanas terciarias, se les denomina
de esa manera porque eran jovenes que querian una vida dedicada a Cristo, pero que
seguian viviendo con sus familias. De este sector surgen las religiosas de santa Rosa de
Santa Maria, nombre de nuestro templo y convento en estudio.

1.1 Indumentaria Dominica

La vestimenta de las drdenes religiosas es importante porque las distingue de las
demas, pues cada una le otorga una significacion al color, forma o elementos que lo
constituyen. Dentro del texto Ordenes Religiosas de Garcia Rubalcaba® se menciona la
conformacién y significacion de cada una de las prendas.

La orden de los Predicadores porta un habito que se estructura por: un rosario
elemento importante, ya que santo Domingo recibi6 de la Virgen, la encomienda de
rezar el santo Rosario. Conjuntamente con el habito blanco llevan un escapulario’
blanco o negro (segun la jerarquia del fraile), ademas una esclavina con capucha y capa
del mismo color, también llevan un cinto y calzas. En ocasiones solemnes utilizaban
una capa con muceta y capucha negra®. Esta vestimenta era para usar dentro del templo
y en la calle, ademas de la tonsura en la cabeza.

Los colores de la orden los escogio santo Domingo y su simbologia es: el blanco
que representa la pureza del alma y el negro la austeridad en la que debian vivir los
clérigos de la orden. Este dato es importante para el estudio porque toda la orden de los
Predicadores tanto la femenina como la masculina van a portar dichos colores en su
indumentaria, ya que adoptan el significado de la pureza y austeridad®.

1.2 Los dominicos llegan a América

Dentro del periodo histérico de la época colonial es imposible dejar a un lado la
religion, ya que ésta participa activamente en todos los ambitos. Esto lo podemos
observar en un breve paseo por las calles de cualquier ciudad que pertenecié a dicho
periodo, ya que el tema se ve claramente en la arquitectura, en la pintura y en la
escultura. Recordemos que el arte fue uno de los medios por el cual se instruyo al

pueblo de México.

® José Lufs, Garcia Rubalcaba. Ordenes religiosas. Puebla: Museo de la no intervencién, abril 22 de 1989.
Curso de iconologia, el simbolismo de la arquitectura religiosa. P 10.

" Pafio rectangular que va de los hombros hasta los tobillos, por ambas partes: lo utilizan sobre el hébito,
en caso de que éste fuera de color negro solo lo usaban los hermanos legos.

® La capa con esclavina y capucha negras no se usaban todo el tiempo sélo en el periodo que iniciaba con
el primer domingo de Adviento y terminaba con el domingo de Pascua, este tiempo coincidia con el
invierno. Estos datos se obtuvieron en una entrevista al historiador exdominico Rubén Herrera de la
Universidad Iberoamericana.

® Louis Reau. Diccionario de Iconografia, de la A a la F. Barcelona: Serbal, 2000. P. 394
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El 19 de junio de 1526 llegan los frailes dominicos a tierras americanas. Los
fundadores de la orden dominica en México fueron: Fray Domingo de Betanzos, Fray
Gonzalo Lucero (diacono) y Fray Vicente de las Casas (novicio)'. En su proyecto
predomina la necesidad de fundar muchos conventos en las regiones indigenas, con el
fin de evangelizarlos. De esta forma, estaran presentes junto al pueblo, conoceran sus
costumbres, su lengua y sobre todo, serdn un ejemplo vivo con su presencia.

La orden de los predicadores se instala en la ciudad de Puebla en el afio de 1532,
aunque algunos historiadores mencionan el afio de 1533. La sede principal estuvo en lo
que hoy es el convento de Santo Domingo™.

Posteriormente, conforme se establecian las ciudades espafiolas y aumentaba la
poblacion criolla y mestiza, se presentaron varios conflictos en la poblacion femenina.
Una de ellas era el de preservar la castidad, el cobijo y proteccion a las huérfanas pobres
descendientes de sangre espafiola. Esta problematica se vio resuelta con la creacion de
conventos. Sin embargo, existian otras razones para que las jovenes llegaran a un
convento: por obligacién, vocacioén, orfandad, pobreza o porque no habian contraido
matrimonio a cierta edad.

Mas tarde, varios sectores de la poblacion se preocuparon por la ereccion de
dichos conventos, éstos fueron: las 6rdenes del clero regular (franciscanos, agustinos,
dominicos, carmelitas, etc.), el clero secular, la corona (virrey) y la clase alta de las
ciudades espafiolas.

1.3 Antecedentes histéricos de la conformacion del convento de santa Rosa
1.3.1 Fundacion del beaterio de santa Rosa de santa Maria en la ciudad de Puebla

En el siglo XVII en la ciudad de Puebla, la poblacién de mujeres espafiolas y
criollas sin proteccion aumento, por lo cual el padre Bernardo de Andia resolvio
iniciarlas gestiones para la construccion del beaterio de santa Rosa de santa Maria. El
primer benefactor fue don Ildefonso Raboso'?, el cual prometié ayudar en la
construccion del inmueble, desgraciadamente el sefior Raboso murio antes de poder

comprar el predio para la cimentacion del edificio. Y por lo tanto, el padre Andia decide

1% Daniel Ulloa. Los predicadores divididos: los dominicos en la Nueva Espafia, siglo XVI. México:
COLMEX, 1977.

1dem. Ulloa

12| a ortografia del apellido Raboso es muy confusa, ya que la R. M. Cristina y el padre fray Esteban
Arroyo lo escriben con “z”. La Dra. Loreto con “s”. y en la investigacion que se realiz6 en el Archivo de
Notarias se encontr6 un documento en la notaria # 3 del escribano Nicolas Lopez Gallegos, caja # 139, en
el cual se localizd un testamento de la viuda de lldefonso donde el apellido Raboso se escribe con “s”, por
consiguiente se respetard la jerarquia histdrica documental y se escribira con “s”. La fecha de dicho

documento es del 8 de febrero de 1678.
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fundar el beaterio en una pequefia casa que compro con ayuda de la cofradia de santa
Inés. Quedando éste bajo la regla de La Tercera Orden de santo Domingo, con el
nombre de la primera santa americana, santa Rosa de Lima (1586-1617)"°.

La comunidad dominica por intervencion de su procurador en Roma fray Jose
Salgado, pidid la licencia de construccion para el beaterio de santa Rosa de santa Maria,
esto acontecio en el afio de 1678. El segundo paso fue solicitar la licencia de su
Majestad Carlos Il en el mismo afio. Dicha licencia tardé diez afios, pues su Majestad
pidié la opinién del virrey y la del obispo de Puebla que en ese entonces era don
Manuel Fernandez de Santa Cruz. Este retraso se debe a que en 1678 el beaterio era un
proyecto, por el cual hubo que esperar para ver si funcionaba. Quienes dieron el voto a
favor de la construccion del beaterio fueron: don Melchor Portacarrero Lasso de la
Vega, conde de Monclova quien fungia como virrey, el obispo Santa Cruz y los
regidores de la ciudad.

El padre Esteban de Arroyo™ nos menciona que el Papa Clemente XI da su
consentimiento para que el obispo de Puebla pudiera sacar a tres religiosas del convento
dominico de santa Catalina y con ellas fundar el nuevo beaterio. Las tres monjas que se
ofrecieron para fundarlo fueron las hijas de don Ildefonso Raboso, pero la fundacion se
retrasd una vez mas por el Consejo de Indias, a pesar de que el rey y el Papa habian
dado su consentimiento.

No obstante, el capitin Miguel Raboso de la Plaza hijo legitimo de don
Ildefonso y alguacil mayor de la ciudad se encargd de comprarles un predio a las beatas
para la construccion del beaterio; esto sucedi6 el 23 de marzo de 1678. La primera
piedra se coloco hasta 1690, por las dificultades anteriormente mencionadas. Quienes
participaron de esta accién fueron varias autoridades civiles y eclesiasticas, tales como:
el Papa Clemente XII, el rey Carlos Il, (el Papa envid sus bendiciones por medio de la
bula en el afio de 1739), el virrey de la Nueva Espafa, el conde de Galvez, Gaspar de
Sandoval Silva y Mendoza, al mismo tiempo que el obispo de Puebla, Manuel

Fernandez de Santa Cruz y el padre Andia.

'3 Monja dominica peruana que fue beatificada y nombrada patrona del Per(i en 1668, declarada patrona
de América en 1670 y canonizada por el Papa Clemente X al afio siguiente. Los datos biograficos de santa
Rosa se obtuvieron del texto escrito por fray Esteban Arroyo y sor Maria de Cristo Santos Morales
Monasterio de santa Rosa de Lima, Puebla de los angeles. México: Instituto dominicano de
investigaciones historicas, 1992. p 65

¥ Actual historiador de la orden dominica, que se ha preocupado por dejar un testimonio escrito de este
convento.
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La construccion estuvo a cargo del arquitecto Nicolas de Castafieda.
Lamentablemente a los dos afios de construccién don Miguel Raboso murid y deja a su
mujer dofia Tomasa de Garay como heredera y albacea del convento®. Se continda su
construccién por mas de tres afos. Desgraciadamente dofia Tomasa contrae segundas
nupcias con don Pedro Marroquin, el cual, se opuso a que su mujer siguiera gastando en
la construccion del monasterio. Don Pedro Marroquin trata de vender el convento,
alegando que don Miguel Rabosos no habia dejado ningin documento donde las beatas
fueran las duefas del predio.

1.3.2 El beaterio de santa Rosa se transforma en convento formal

La vida contemplativa dominicana, surge por iniciativa de Santo Domingo de
Guzmén. La orden dominicana en la época de la colonia se conformaba de manera
diferente a la actual, en esa época existia un grupo de mujeres denominado beatas.
Estas eran una fraccion de la comunidad, dedicadas enteramente a la oracion y la
penitencia. La vida de las beatas distaba de las monjas profesas por la saya rustica que
portaban y su vida no era en comunidad.

Posteriormente, en el afio de 1701 el dominico fray Francisco de Castro va a
Madrid y le explica las ventajas a su majestad, de que el beaterio se transformara en
convento formal, pues el gasto en la construccion del mismo era considerable. Un afio
mas tarde el rey Felipe V manda una cédula al obispo de Puebla donde menciona que
las beatas dejan de pertenecer a la orden de los dominicos y quedan bajo la proteccién
del clero secular. Esta resolucion debia ejecutarla el obispo de Puebla don Pedro
Nogales Davila, pero monsefior no llegé a la ciudad de los Angeles hasta siete afios
después de la llegada de la cédula, por lo cual, los dominicos siguieron protegiendo a las
beatas, sin dejar de pedirle al rey que concediera el permiso de la transformacion del
beaterio, misma que en el afio de 1721 se seguia negando.

Después, en el afio de 1735, sor Maria de Cristo menciona que se firma una
cédula por su majestad Felipe V en san Lorenzo del Escorial, pero la Dra. Rosalva
Loreto dice que es en el afio de 1736%°; donde se menciona que el beaterio ya estaba

fundado desde el afio de 1683. En el texto de sor Maria de Cristo se menciona que

1> Esteban Arroyo. y sor Maria de Cristo. Monasterio de santa Rosa de Lima, México: Turmex, 1992. P.
30

16 Esta informacion se encuentra en el texto de Rosalva, Loreto. EI convento de santa Rosa, Puebla:
Gobierno del Estado de Puebla, 1997. pp. 24 y en el texto de sor Maria de Cristo, ambas tienen una
informacion similar, pero en el texto de Fernandez Echeverria y Veytia, la informacién dista ya que él
menciona que las monjas dominicas estuvieron bajo la direccion de los dominicos hasta el afio de 1708,
por una Real Cédula del rey Felipe V, pp. 543
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después de concedida la licencia por el rey, el Papa Clemente XII se dispone a
concederla también, pero da unos lineamientos a seguir, ademas de la disposicion papal,
en este caso solo se mencionaran aquellos que sean importantes para la investigacion:

1. Que el monasterio quede sujeto a la Santa Sede.

2. Bajo las més estrecha Regla y Leyes de santo Domingo y santa Rosa
compatibles con las Constitucionales.

3. Que de acuerdo con la voluntad del fundador, en el monasterio debe haber
25 religiosas; 21 de velo negro y cuatro legas a las cuales no se les puede
exigir dote. Tan s6lo en el caso de que se aumenten sus rentas podran
recibir més aspirantes a la vida religiosa;

4. Que las reciban sin dote, que sean espafolas pobres y honestas, prefiriendo
a las nacidas en la ciudad de Puebla'’.

En estos lineamientos se menciona que existieran 21 monjas de velo negro y
cuatro de velo blanco. Esto corresponde a dos seguimientos: uno a la jerarquia que se
deberia seguir en el convento y otro a la actividad que desarrollaria las religiosas. No
todas las monjas podian pertenecer al coro.

Otros datos que cobran importancia respecto a la Bula Papal, son los que aclaran
el porqué, el convento de santa Rosa esta sujeto a la Santa Sede, pero vive bajo la
reglamentacion dominica. Con lo anterior podemos darnos cuenta de la lucha entre el
clero secular y el regular. Ademas de una clara insistencia de los dominicos en defender
su beaterio ante los seculares, pero que éstos se vieron protegidos por el poder Papal.

En la siguiente cita nos percatamos de la intervencién de un jesuita a favor de la
fundacion del convento de santa Rosa. Tal vez por esta accion del cardenal Cienfuegos
en la bdveda del coro alto del templo se represente a san Ignacio de Loyola y san
Francisco Xavier.

[...] Su Santidad nos informa que sometié este proyecto a la congregacion de
cardenales el 23 de mayo de 1738, habiendo sido su relator el cardenal jesuita
Alvaro Cienfuegos. Al contestar la Congregacion “no haber lugar a la concesion
de la gracia solicitada”, es decir a la fundaciéon del monasterio, el cardenal
Cienfuegos insistio y aportd nuevos documentos a favor de la fundacion, por lo
gue los mismos cardenales reconsideraron su negativa, terminaron por conceder
la gracia solicitada. Una vez que su Santidad tuvo el parecer favorable de los

cardenales, procedi6 a dar La Bula solicitada. [...]"*.

El 12 de julio de 1740 se consolido la transformacion total, puesto que
profesaron 25 religiosas en manos del sefior don Gaspar Antonio Mendez de Cisneros,

provisor y vicario general y gobernador del obispado. En esa fecha suceden dos cosas

7 En el texto de sor Maria de Cristo se menciona a pie de pagina los lineamientos que se localizan en el
mismo convento y que estan escritos en latin. Ademas existe una traduccion del mismo documento
realizada en el afio de 1742.

'8 En el texto de fray Esteban Arroyo se menciona a pie de pagina que la Bula Papal se localiza en el
mismo convento y que esta escrita en latin.



17

importantes: se convirtié el beaterio en convento y al mismo tiempo el templo se dedicé
bajo la advocacién de santa Rosa de santa Marfa'®. Elisa Vargas Lugo cita a Manuel
Toussaint en su texto Estudios de pintura colonial hispanoamericana, respecto a la
fecha en la que el beaterio se transforma en convento formal, éste menciona que fue en
el afio de 1739 y que en el afio siguiente se dedica el templo.

La transformacion de beaterio a convento, menciona la Dra. Elisa Vargas Lugo
un interesante proceso donde los intereses politicos de la época se ven plasmados en las

diferentes instancias de poder politico y eclesiastico:

[...] la actitud real, cuando habiendo reconocido las conveniencias de
fundar un convento con la advocacion de santa Rosa de Lima, aceptd, pero
exigié al mismo tiempo que de inmediato éste ya no dependiera de la orden
dominica, sino directamente del obispo. [...]-Felipe V- al percatarse que una
institucion —aunque monjil- dedicada a una santa americana podia ser un arma
cuando menos molesta en manos de los dominicos [...]%.

Gracias a las reflexiones de la Dra. Vargas podemos darnos cuenta del apoyo
que existia entre el rey y el clero secular. Recordemos que en el poder eclesiastico se
encuentran dos fuerzas: el clero secular y el clero regular. Es necesario mencionar que a
principios de la colonia el clero regular tom6é mucha fuerza politica, econémica y
religiosa. Cuando el clero secular retoma su lugar en la sociedad colonial, surgen los
enfrentamientos.

En esa época el obispo de Puebla era don Domingo Pantale6n Alvarez Abreu, el
cual tomd posesion del cargo en el afio de 1743, esto sucedié tres afios después de que

el convento de santa Rosa estuviera formalmente construido.

19 En este dato Fernandez de Echeverria y Veytia y sor Marfa de Cristo concuerdan, pero Francisco de la
Maza es mas puntual y menciona que este beaterio se convirtié en convento gracias a sor Mariana Agueda
de San Ignacio (la priora del convento).

0 Elisa, Vargas Lugo. Estudios de pintura colonial hispanoamericana. México: UNAM, 1992. P. 170.
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Capitulo 11

Acercamiento a la problematica de la obra pictérica del templo de santa Rosa

2.1 Historia del templo de santa Rosa de Santa Maria

Uno de los espacios de gran notabilidad dentro del templo cristiano es el coro. En la época
colonial los arquitectos y hoy en dia los historiadores del arte se han preocupado de estudiar
dicho espacio. Los primeros aportan un estudio sobre la ubicacion espacial del coro
dependiendo las necesidades de las monjas®, pues en el pasado los arquitectos tenian que
cuidar hasta el mas minimo detalle. Uno de éstos era la significacion de los elementos
arquitectonicos, aspecto que hoy en dia se ha dejado atrds. Los historiadores del arte se
enfocan en el estudio del dominio del espacio por las manifestaciones plasticas, que en este
caso corresponde a la pintura.

En este espacio se mezclan de manera interesante dos intenciones, la alabanza a la
divinidad basada en la musica y el llamamiento de las monjas a la perfeccion espiritual a
través del discurso religioso en las pinturas.

En el coro de santa Rosa el pintor ha representado en la bdveda a los coros
angélicos y en el intrad6s del arco toral a las santas y beatas con velo negro®. El discurso
nos muestra la mezcla de las alabanzas celestes y terrenas; ambas en el mismo plano, pero
no en el mismo espacio. Con ello se nos revela una parte del imaginario de la época
respecto a la masica, pues no importa la criatura que la realice, sino la significacion que
emerge de composicion armonica.

El historiador del arte que da mas referencias respecto al templo de santa Rosa es
Francisco de la Maza, en su texto Arquitectura de los coros de monjas en México nos
menciona:

[...] EI coro alto permanece, dichosamente, porque es el Coro mas
interesante como decoracion que hubo en la Nueva Espafia. Fue obra del obispo
Pantale6n Alvarez Abreu, protector del convento después de Nogales Déavila, el
cual también doné su corazon. [...]J°.

! Recordemos que existen diferentes tipos de congregaciones, y en algunas de ellas los monjas no podian ser
vistas por el pueblo, a las cuales se les denominaba monjas de claustro en ese caso el coro tendria que tener
caracteristicas especiales. Para el templo de santa Rosa no es el caso.

2 En la época de la colonial las monjas de velo negro eran las encargadas de cantar, tocar y ensefiar los
canticos religiosos.

® Francisco de la Maza. Arquitectura de los coros de monjas en Puebla. Puebla: Gobierno del Edo. 1992. P.
39.
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[...] Se afiade que hizo pintar y adornar los coros y claustros interiores, de
tal manera que su misma hermosura del coro alentar el fervor de las divinas
alabarizas. Y se comprende el aliento al fervor estando bajo la pintada boveda de
este coro admirable®,

Con la primera cita se nos muestra la proteccion que recibian las monjas de los
obispos y la “buena voluntad hacia el convento”, ya que ambos dejaron su corazon. Al
apegarse a la historia nos podemos percatar de que este actuar es una medida politica, ya
que esta en juego el dominio econdmico y social del clero secular y el clero regular. En la
segunda cita se cuenta la magnificencia del coro, ya que el autor muestra una clara
admiracion por las pinturas. Estas ideas crean dentro del lector una impotencia por haber
perdido uno de los coros mas hermosos de la ciudad de Puebla, ya que la restauracion tanto
del inmueble como de las pinturas no se han concluido, por razones econémicas y politicas,
tal parece que este espacio siempre estuviera encadenado a los capricho del poder.

Otro dato importante fue el del cronista don Cristébal de Escalona y Matamoros,
éste menciona que: “el templo fue compuesto y adornado hasta el afio de 1765, 1o mismo le
sucedid a la cocina del templo. Pero gracias a las limosnas recabadas por el capellan Juan
de Torres, se pudo decorar el templo bajo la iniciativa del obispo Alvarez Abreu en los afios
de 1743 a 1763, El Gltimo texto que se consulté fue el de la investigadora Velia Morales®,
ella menciona en su texto El arte de la pintura, serie e imagenes de la pinacoteca del
museo universitario que Magon y Zendejas fueron los que pintaron en el coro en el afio de
1764. Relacionando los textos historicos del convento con los de la pintura podemos
comprender que las fechas que da Velia Morales son correctas porque coinciden con lo
dispuesto por el cronista Cristobal de Escalona.

Es importante recordar que el templo contaba con dos coros: el coro alto y el coro
bajo. Hoy en dia s6lo contamos con el coro alto, mismo que se encuentra en restauracion

desde el afio 2000 por causa del temblor que se suscit6 en el afio de 1999.

* Idem. P. 40

> Datos citados en el texto del padre Esteban Arroyo sor Marfa de Cristo. Monasterio de santa Rosa de Lima,
México: Turmex, 1992. P. 53

SVelia Morales Pérez. El arte de la pintura, serie e imagenes de la pinacoteca del museo universitario.
Puebla: BUAP. 2003.
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2.2 Descripcidn arquitectonica del templo de santa Rosa de Santa Maria

Para poder entender el discurso pictdrico del coro alto es necesario elaborar una
descripcidon arquitectonica del templo, ya que el lugar donde se encuentra es determinante
para la conformacion y significacion del mismo.

Gracias a las fotografias y algunos textos es posible imaginar como lucia en el
pasado el coro alto del templo de santa Rosa. Hoy, por desgracia, los lienzos que cubrian la
totalidad del coro alto se localizan resguardados en gavetas y estantes dentro del museo de
santa Rosa. Por lo tanto, -esta es una finalidad de la tesis- se han generado dos catalogos de
los lienzos, uno de localizacion actual en las gavetas y otro de ubicacion historico-espacial,
los cuales se complementaran con un estudio iconografico, mismo que servira en un futuro
para su restauracion y colocacion.

El templo se encuentra dividido de forma tripartita al igual que el legendario templo
de Salomén’, recordemos que dicha divisién cumple con la funcién de acercar a los fieles
de manera ascendente a Dios.

En el pasado, a estos tres espacios se les dio el nombre de: ulam (vestibulo), ehekal
(sala de oracion) y el Sanctasactorum o debir (presbiterio), siendo éste ultimo el mas
importante, pues ahi es donde se celebra la eucaristia, principal rito de la celebracion
cristiana, al centro se halla el altar con forma de baldaquino. En seguida se encuentra el
transepto con su crucero, constituido por cuatro pilares adosados al muro y en la parte
superior de ellos sus pechinas correspondientes; mismas que sostienen un tambor
octagonal, el cual estd decorado con tondos y vanos; todo esto sustenta una cupula
gallonada y decorada con vitrales.

En seguida se descubre el ehekal o sala de oracién como cominmente se le conoce,
ésta se corona con una boveda de cafion corrido. En la parte opuesta al presbiterio, es decir,
hacia el oriente se localiza el ulam o vestibulo donde esta el coro y el sotocoro, ambos
separados por un arco toral.

Como ya se mencioné el templo contaba con un coro alto y un coro bajo®. Hoy en

dia sélo contamos con el primero. El acceso al coro alto se localiza del lado sur del

" Recordemos el texto de la investigadora Martha Raquel, Fernandez. La imagen del templo de Jerusalén en
la Nueva Espafa. México: UNAM, 2004.
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sotocoro. El coro es un espacio rectangular que se cubre con una boveda de lunetos. Este
sitio estaba cubierto por pinturas en la totalidad. Los muros que sostienen el coro alto se
localizan uno al norte, otro al sur y uno al oriente. En los muros norte y sur tenian lienzos
con el tema de La Pasidn de Jesucristo y en el muro oriente un retablo dedicado a la vida de
la Virgen Maria.

En el intradds del arco toral, una serie de santas y beatas dominicas; en el trasdos
del mismo arco, una serie de santos y beatos dominicos. Ademas, en la boveda se
representaron los temas celestes de la coronacion de la Santisima Virgen Maria, los
arcangeles, algunos pasajes del Antiguo y Nuevo Testamento y una parte del coro angélico.
Existe también una franja de lienzos —fuera del coro- que cubria una porcién de la boveda
de la nave, la cual complementa el coro angélico. La fachada del templo se localiza al

poniente®.

2.3 Valoraciones de algunos historiadores de arte sobre la autoria del coro alto de
santa Rosa

Varios historiadores del arte han mencionado al coro alto de santa Rosa dentro de
sus escritos, para mencionar su autoria, pero solo Francisco de la Maza ha aportado el
estudio del coro, mencionando lo siguiente:

El Coro mas interesante como decoracion que hubo en la Nueva Espafia. Fue obra
del obispo don Pantale6n Alvarez Abreu, protector del convento (de santa Rosa)
después de Nogales Davila. [...] se nos dice que el obispo Abreu [...] ilumind aquel
templo hermoseéndolo con el costoso y lucido adorno que hoy tiene.™

8 Gracias a las correcciones de la Dra. Guillermina Ramirez entendemos que el hecho de tener dos coros era
Unicamente para satisfacer las necesidades de las monjas.

% En la mayoria de los templos poblanos se respeta el sentido geografico ya que colocar el presbiterio hacia el
oriente corresponde a dos hechos importantes, el primero, es el punto cardinal por donde sale el sol; el
segundo, es el sitio que sefiala la localizacion de Jerusalén. El templo en cuestion pertenece a la orden
dominica y si comparamos el templo de santa Rosa con el templo de santo Domingo en Puebla, ambos tienen
la misma orientacién. Al realizar un recorrido por el centro de la ciudad de Puebla nos podemos percatar que
varios templos que pertenecian al clero secular tienen la misma ubicacién que la de los templos dominicos,
pero los templos franciscanos, jesuitas, agustinos y carmelitas guardan la tradicion de ubicar el presbiterio al
oriente. Qué significado tendria que los dominicos colocaran sus templos al igual que el clero secular, como
posible respuesta seria el estatus que les dio la santa inquisicion dentro del clero colonial. Seria una forma de
presentar una distincion jerarquica.

19 Esta informacion se encontré en el texto de Francisco de la Maza. Arquitectura de los coros de monjas en
Puebla, Puebla: Gobierno del Edo. de Puebla, 1992. pp. 39-40.
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Este dato nos muestra dos ideas concretas: quién fue el benefactor del convento de
las rosas y la segunda, una opinion del autor donde nos permite ver un poco de su
subjetividad con respecto de la obra.

Es importante mencionar para esta investigacion el texto de Manuel Payno, ya que
él cita quién es el artista que decord dicho el coro:

[...] Zendejas, ademds, era un hombre de una moral austera, sin que
degenerarse en desagradable hipocresia. Su talento y sus excelentes cualidades le
granjearon el aprecio de sus contemporaneos. Cuando el obispo don Pantaledn
Alvarez Abreu repuso™ el coro de santa Rosa, iba diariamente a la casa del artista
en su carroza, y lo acompafiaba gran parte del dia en sus trabajos [...]12

Este dato aunado a una banca firmada que se encuentra en el coro, abre la
posibilidad de que el autor de la obra sea Miguel Jeronimo Zendejas. Desgraciadamente en
los lienzos (y en los documentos) no se ha podido corroborar la autoria del artista, pero se
ha confirmado que el nombre del benefactor que pagd el trabajo de decoracion del coro fue
Miguel Anselmo de Abreu Obispo de Sisamo™.

Estos datos se encuentran en el lienzo del coro angélico, el cual se clasificé con el

ndmero nueve. La inscripcion se ubica al final del lado derecho del lienzo.

- il 8 'd" p URER L B 3 ‘4 i 3
a) Foto de Agustin Espinosa ) Foto de Agustin Espinosa

En la primera parte del lienzo (foto a) encontramos la siguiente inscripcion: Se hizo
esta obra y en la parte inferior (foto b) Sr. Dr. Dn. Miguel... desafortunadamente, por el

estado del lienzo es imposible ver el nombre completo.

1 Un significado del término reponer durante el siglo XIX era el de “volver a poner, constituir, colocar una
cosa en aquel lugar o estado que tenia o remplazar lo que falta. Diccionario de la Real Academia, 1817

12 En el texto de Manuel Payno Bosquejos biograficos, obras completas, XVIII. México: CONACULTA,
2005. P. 202. Se redacta la biografia de Miguel Jerénimo Zendejas y en ella se encuentra el dato de que el
pintor del coro alto de santa Rosa es nuestro artista.

13 Este lugar se encuentra en provincia de Espafia.
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Foto de Agustin Espinosa

Aunque este lienzo ha sido intervenido, las letras son muy tenues. En ella se
encuentra la siguiente frase: de la Puebla y obisp..., en la parte inferior 1 de diciembre.
Mas abajo se puede ver que en ese lugar se encontraba el afio, pero desgraciadamente no se
puede deducir nada puesto que la humedad ha borrado cualquier indicio, por lo poco que se
ve, podria decirse -por deduccion- que se trata del afio 1700, pues son los afios en que Vvivio

el artista, y por los restos de pintura, podria ser un tres, seis 0 un nueve.

2.4 Propuesta sobre la autoria de las pinturas del coro alto del templo de santa Rosa
Un interés primordial de esta investigacién es poder constatar quién es el autor de
las pinturas del coro alto de santa Rosa. Después de que se realizé el estado de la cuestion
se verificd la posible autoria de dos pintores sobre la obra, uno de ellos es José Joaquin
Magon y el otro Miguel Jeronimo Zendejas. Por lo tanto, a continuacion expondremos esta
probleméatica desde sus fuentes y a la vez realizando un andlisis critico de éstas.
Para iniciar esta problematica, citaremos a don Francisco de la Maza en su texto:

[...] Miguel Jerénimo fue aprendiz de Pablo Talavera y luego oficial
de Joaquin Magén y de Gregorio Lara Priego, como fue casado con Brigida
Priego, se supone que ésta fue hija de aquél. En su trabajo como aprendiz de
Magoén le ayudé en la rica decoracion del coro alto de santa Rosa (c.1760)."

¥ Francisco de la Maza. Obras escogidas. México: UNAM, 1992. P 517. Este texto se ubica en la biblioteca
de la Benemérita Universidad Autonoma de Puebla, en la Casa Amarilla.
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La cita anterior nos detalla una parte de la historia de ambos artistas, en la mayoria
de los textos se menciona que Zendejas fue oficial de Magdn, por lo cual el trabajo de
Zendejas dentro del coro alto de santa Rosa no se puede dudar. Como sabemos Magén era
duefio de un taller y por consiguiente tenia en €l oficiales y aprendices. Por lo cual, cuando
le encargaron la obra de santa Rosa es muy posible que Zendejas haya sido su oficial y que
éste haya pintado varios lienzos del coro.

Ademas, si uno pone atencién a los lienzos que cubren el coro alto del templo de
santa Rosa, se puede observar claramente que el tipo de rostros, mano y pinceladas, no son
realizados por el mismo pintor, al igual que muchos otros detalles que mas adelante se
podran estudiar mas a fondo.

Otro gran historiador que afirma la autoria de la obra por parte de Magon, es
Manuel Toussaint, en su obra Pintura colonial en México, donde cita: “Magén también
pint6 el coro de Santa Rosa de Puebla.” *> Por otra parte, Enrique Cordero y Torres, afirma
que el autor de la obra fue Zendejas:

[...] sus obras son abundantes, entre ellas merece citarse; los lienzos del santuario de
la Virgen de los Dolores de Acatzingo, la Vida de San Felipe Neri, del templo de la
Concordia y numerosas pinturas de a catedral y en la iglesia de San José, el
Carmen, el Sagrario, San Juan de Dios y Santa Rosa [...].*°

Para finalizar esta breve relacion de referencias, debemos recordar la cita de Manuel
Payno (que transcribimos parrafos atras), pues ésta es la primera referencia que se tiene
respecto a la autoria de la obra. Es significante decir que Payno cita Gnicamente a Zendejas,
pero no le atribuye directamente la autoria, solamente cita que éste repuso la pintura.

2.4.1 José Joaquin Magon

Son muy pocos los datos biograficos que se conocen acerca de la vida de este
pintor. Se sabe que naci6 en Puebla y que también fue poeta. La catedral de su natal ciudad
conserva varias obras suyas: algunas pinturas en la capilla de Nuestra Sefiora de las Nieves,
un Patrocinio de Nuestra Sefiora en la sacristia. En el Santuario de Ocotlan en la sacristia,

en Tlaxcala existen los siguientes lienzos con Escenas de La Pasion: Santa Cena de 1754,

1> Manuel Toussaint, Pintura Colonial en México, México: UNAM, 1990. P 270.
'8 Enrique Cordero y Torres. Diccionario biografico de Puebla, Tomo Il. Puebla: Centro de estudios
historiogréaficos de Puebla, 1972. P 716.
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Prendimiento, Coronacion de espinas, Calle de La Amargura y Calvario. En el convento
de La Merced, en Atlixco, un gran cuadro con el Patrocinio de Nuestra Sefiora de La
Merced de 1763. En el Colegio del Estado en Puebla hay una Santa Pulqueria de 1757; en
la parroquia de La Cruz, un San Juan Nepomuceno®’.

Para algunos escritores, como Manuel Payno, Magén menciona que: “es un pintor

18 ‘pero lo més relevante para esta investigacion, es cuando hace

de mucho mérito [...]
referencia respecto al coro de santa Rosa “en todos sus rostros de los frailes hay mucha
variedad y probablemente retratara a todos los de su época, afio 1760 — 1768, por lo cual
se puede inferir que los santos y beatos a los que se refiere Payno pueden ser los santos y
beatos que estan retratados en el trasdds del arco toral del coro y presupone que durante
estos afios se pintd la obra.

Otro historiador del arte que mencionan datos biogréficos de José Joaquin Magon es
Manuel Toussaint, en su famosa obra Pintura Colonial en México, donde menciona que
trabajo en la parroquia de Tecamachalco, Acatzingo y el templo de santa Rosa.

El investigador Enrique Cordero y Torres cita: “pintor originario de la ciudad de

México, florece en la ciudad de Puebla. Su obra es abundante” %°

y contindla mas adelante
citando a Francisco Pérez de Salazar, “el dibujo de Magon era mas correcto que el de
Berrueco, a la vez que su colorido era mas suave. .. fresco y agradable.”®! Las obras que se
han podido observar de Berrueco denotan que la afirmacion que menciona Enrique Cordero
y Pérez de Salazar no va acorde con el trabajo.?

Otra referencia sobre el trabajo del pintor Joaquin Magdn, la realiza la investigadora
Elisa VVargas Lugo, la cual alude lo siguiente: “Luis Berrueco y Joaquin Magon llenaban los
templos con pinturas estrictamente piadosas, muy dulzones y suaves, que cuidaba

meticulosamente, las recomendaciones tridentinas.”* Como era de esperarse la mayoria de

Y a informacién biografica pictérica sobre Joaquin Magén se localizé en un sitio virtual ver direccion
electrénica en la bibliografia. http//www.museoblaesten.com.

'8 Manuel Payno. Crénicas de viaje. México: CONACULTA, 1996. P. 101.

¥ 1dem. P. 102

“Enrique Cordero y Torres. Diccionario biografico de Puebla, Tomo II. Puebla: Centro de estudios
historiogréaficos de Puebla. 1992. P. 405.

2! |dem. Enrique Cordero cita a Pérez de Salazar. p 405

22 Gracias a las observaciones del Dr. Ruiz Gomar se pudo recapacitar sobre las afirmaciones expuestas por
los historiadores del arte y comprobar que la pintura de Berrueco es mas correcto

%% Elisa Vargas Lugo. Estudios de pintura colonial hispanoamericana, México, UNAM, Coordinacién de
Humanidades-CECYDEL, 1992. P. 22.
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los pintores coloniales se dedicaron a la pintura religiosa, ya que el contexto socio historico
lo exigia.
2.4.2 Miguel Jerénimo Zendejas de la Pefia®*

Al investigar la vida y obra de Miguel Jeronimo Zendejas, nos encontramos que es
mencionado por muchos historiadores del arte. Este fue uno de los artistas mas prolijos de
la ciudad de Puebla. Desgraciadamente los datos sobre su vida son ambiguos. Con respecto
a su nacimiento se mencionan dos fechas, de las cuales se tomaré la més sensata para el
trabajo de investigacion, y que a su vez concuerde con las fechas reveladas en sus obras. El
trabajo que se realizd en el Archivo de Notarias lo Unico que ha aportado son dos
documentos donde Miguel Jerénimo Zendejas realiza un avalto de obras pictoricas y uno
sobre el pago de los mismos®.

Uno de los biégrafos mas importantes es Manuel Payno® ya que la mayoria de los
historiadores del arte repiten los datos que €l nos muestra. Con ella podremos dar un paso
mas, ya que €l tomod sus datos de Julian Ordofiez discipulo de nuestro pintor y de un
colaborador suyo.

Bernardo Olivares Iriarte?” y Francisco de la Maza, José Luis Bello retoman la fecha
que dio Payno respecto al nacimiento de Miguel Jerénimo de Zendejas, el cual fue en la
ciudad de Puebla en el afio de 1724; esta fecha también la repite Manuel Toussaint, pero
aporta otro dato importante, que el pintor pudo haber nacido en Puebla o en Acatzingo, y
que la fe de bautizo no se ha encontrado.?

Para concluir con la reunion de datos sobre el nacimiento de Zendejas tenemos
Enrique Cordero y Torres que realmente se desfasa de la fecha a pesar de que cita a Pérez

de Salazar y dice que: “Por ¢l (Salazar) sabemos que probablemente nacié en Puebla, hacia

?* Es curioso que un pintor tan citado por los historiadores del arte, no hayan mencionado el segundo apellido
del pintor Miguel Jerdnimo Zendejas.

2> Ver anexo No. 1, copia de dos documentos del afio 1768 donde realiza un avaldo, el cual se encuentra en el
archivo de Notarias de la Ciudad de Puebla, en la notaria 6 caja # 100, escribano José Agustin Saldafia, con
dos fechas 14 de enero y 2 de Febrero de 1768. Encontrado por el investigador Jesus Judrez Aguilar.

%6 payno, menciona que Zendejas nacié en la ciudad de Puebla en el afio de 1724. Esta biografia fue escrita
hace 125 afios en el afio de 1849. P. 198.

" En el texto de Bernardo Olivares Iriarte Album artistico, Efrain Castro Morales realiza unas notas donde
confirma la fecha de nacimiento del artista en el afio de 1724.

%8 Estos fue escrito en el afio de 1965.
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1723[...]”, aungque Cordero dice que el artista nacio en la ciudad de Puebla en el afio de
1629%,

Respecto a los datos sobre sus padres del pintor, Enrique Cordero escribe que es
hijo de Lorenzo Zendejas y Lorenza Fernandez Palomino y Tapia. Pérez de Salazar cita a
Julidn Ordéfiez y sélo hace mencién de su padre Lorenzo Zendejas®, al igual que
Toussaint.

En el texto de Pérez de Salazar se copia fielmente el acta de matrimonio -del mismo
Jerénimo- se escribe que sus padres son Antonio Zendejas y Maria del Loreto de la Pefia.
Por lo que nos quedan dos asuntos a resolver. Primero, el nombre del padre. Quiza (y por
falta de documentos que lo comprueben) Lorenzo Zendejas tenia dos nombres: Lorenzo y
Antonio, esto pudo.

Segundo problema, el nombre de la madre. Nuevamente, en esta misma acta de
defuncidn, se declara que ésta fue Maria del Loreto de la Pefia, no obstante en ciertos textos
aparece como su madre Lorenza Fernandez Palomino y Tapia. Lo que nuevamente
suponemos, es que su padre tuvo dos esposas, primero fue Maria del Loreto, madre
bioldgica de Jer6nimo y posteriormente Lorenza Fernandez.

Lorenzo (Antonio) padre de Zendejas murié en 1731 y en su acta de defuncion
aparece Lorenza. Lo cual creemos que es lo que genera el conflicto en los textos. Por otra
parte (y reflexionando sobre las fechas) cuando muere Lorenzo, Miguel Jer6nimo tendria
aproximadamente siete afios, lo cual también nos lleva a pensar que en ese lapso de tiempo
su madre bioldgica muere y su padre se vuelve a casar. Con todo este andlisis se afirma que
Miguel es hijo de Maria Loreto por el nombre de autor ya que lleva el apellido de la Pefia
y Lorenza fue su madrastra.

Con respecto a la casta a la que pertenecia el padre de Miguel Jerénimo Zendejas, es
decir, Lorenzo Zendejas, los datos una vez mas son confusos, ya que Pérez de Salazar
basandose en el testimonio del padre Francisco Xavier Lazcano, menciona: “éste se refiere

a Lorenzo como mexicano y mozo del padre, cuando se va con el padre Oviedo a Roma”: el

 Este dato es imposible ya que el artista tendria més de cien afios, es probable que la casa que publicé el
texto haya cometido un error de imprenta.

%0 Al momento de realizar el Estado de la cuestion, es importante mencionar que Pérez de Salazar equivoca
los datos del padre de Zendejas con los datos del hijo de Zendejas. Gracias a Toussaint esta informacion se
pudo esclarecer ya que el que viviéo muy apegado a los padres jesuitas fue el padre de Zendejas.
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mismo Pérez de Salazar hace una acotacion “es de notar que no le llame indio ",

Contrariamente a este dato, Cordero y Torres, dice que es espafiol, respecto a esto, de nueva
cuenta, Pérez de Salazar indica que en el acta de defuncion efectivamente se afirma que la
casta de Lorenzo era la espafiola, lo cual se contrapone a la referencia de Xavier Lazcano
donde se cita que era mexicano, sin embargo, Pérez de Salazar acota que es que fuera
criollo®. Otro biégrafo fue Jorge Hammeken y Mejia® se sabe de él por las lineas de Pérez
de Salazar. Y él mismo nos aclara que Hammeken queria encontrar en Zendejas la habilidad
pictdrica de los indios. Pero si su padre era espafiol, su hipdtesis era erronea. Después de
repasar varias veces los textos y sabiendo de antemano que el acta de nacimiento y la fe de
bautismo no existe, se puede deducir que Miguel Jeronimo Zendejas es mestizo.

Francisco de la Maza, Manuel Toussaint, Francisco Pérez de Salazar y José Luis
Bello, basados en el acta de defuncion, concuerdan que Miguel Jerénimo Zendejas estuvo
casado con Brigida Priego® (aunque Bello y Pérez de Salazar dicen que el apellido es
Pliego). Para esta investigacion el apellido que se toma es el de Priego.

En la ciudad de los Angeles a veinte de marzo de mil ochocientos quince afios, yo el
presbitero don Vicente Palomino, teniente de la curia del Sagrario de esta santa
Catedral, di sepultura eclesiastica en el convento de religiosas de santa Rosa, al
cuerpo de don Miguel Jer6nimo Zendejas, espafiol, viudo de dofia Brigida Pliego.
Recibi6 los santos sacramentos y lo firmé. Vicente Palomino®.

No obstante, en el escrito de Olivares Iriarte Album artistico de 1874 se menciona
que se casd con Josefa Montero en el afio de 1781, este dato (aunque ahora parezca
contradictorio) lo corrobora el acta de matrimonio que presenta Pérez de Salazar:

En la ciudad de los Angeles a veintiuno de septiembre de mil setecientos ochenta y
uno; habiendo leido tres amonestaciones [...] asi en la santa iglesia Catedral, como
en el Sagrario de la corte de México [...] yo el bachiller Manuel Romero, sacristan
mayor del sagrario, les pregunté su consentimiento a Miguel Jer6nimo Zendejas
soltero, hijo legitimo de Antonio Zendejas y de Maria Loreto de la Pefia y a Josefa
Montero, espafiola viuda de Ignacio Lugue, ambos contrayentes y vecinos de la
corte de México a la feligresia del Sagrario y de dos afios al presente residentes de
esta feligresia y habiendo expresado mutuo, los desposé por palabras del presente

$'Este dato se ubica en el texto de Francisco Pérez de Salazar. Historia de la pintura en Puebla, México:
Perpal, 1990. p 86.

%2 1dem, P 227

%3 Jorge Hammken y Mejia. Hombres ilustres mexicanos. México: 1874.

% La Dra. Guillermina Ramirez contribuye con la investigacion y alude que el idioma tiene variaciones tanto
de habla como de escritura, por lo tanto el apellido de Pliego y Priego.

% Estos datos fueron encontrados en el texto Pérez de Salazar y Haro. Historia de la pintura en Puebla. en la
p. 215.
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que hicieron verdadero y legitimo matrimonio, siendo testigos don Mariano
Mendizabal y Tiburcio Lopez y en dicho dia recibieron las bendiciones nupciales y
en fe de ello lo firmé. Bachiller Manuel Romero™®.

Basados en las actas de matrimonio y defuncion, creemos que la respuesta a esta
contradiccion de sus esposas, es que Miguel Jeronimo también tuvo dos esposas. La
primera Josefa Montero y la segunda Brigida Priego®’.

Un dato en el que concuerda Olivares, Bello, Toussaint, Pérez de Salazar, De la
Maza, Manzo, Cordero y Efrain Castro es que Miguel Jeronimo Zendejas es padre de
Lorenzo Zendejas (1771 — 1840)°®. Los Gnicos que dan mas datos sobre sus otros hijos son
Toussaint y Payno. Ambos dicen que fueron cuatro y que tres de ellos fueron pintores y uno
clérigo, quien fue capellan del cerro de san Juan. De los pintores s6lo Lorenzo sobresalio
con algunas composiciones.

Otros datos en el que convergen todos los autores son: que el pintor se inicié como
aprendiz en el taller del maestro José Pablo Talavera y que fue oficial del maestro José
Joaquin Magon, y algunos mencionan a Gregorio Lara Priego. Otro dato en el que
concuerdan la mayoria de los historiadores es la fecha en la que sucedié el deceso del
artista, 20 de marzo de 1815, con excepcidn de Olivares Iriarte que dice que fue en 1816.

En el texto de Manuel Payno se encontrd informacion que impulsa a seguir
investigando, ya que la obra es una reedicion de CONACULTA y tiene muchos datos que
no concuerdan (se cree que sean errores tipogréaficos) por ejemplo, el nombre de su

5939

maestros: “José Joaquin Mayon™*, ya que no existe un artista con ese nombre en esa época.

También “Gregorio Lara, Priego y otros”, con esto nos da a entender que Gregorio Lara era
unoy Priego era otro. Maza, Toussaint, Pérez de Salazar dicen que es uno solo.

Con respecto a la obra pictorica de Miguel Jerénimo Zendejas, algunos escriben que
se encuentra la mayoria en Puebla, otros que en Acatzingo, y muy pocos denotan la
existencia de pinturas en la capital de la Republica Mexicana. Sus lienzos también se

pueden encontrar en colecciones particulares o en manos de la curia catdlica. Realizando un

% Estos datos fueron encontrados en el texto historia de la pintura en Puebla de Pérez de Salazar y Haro,
aunque desgraciadamente no cita de donde consiguio los datos o en que archivo los leyo.
*Francisco de la Maza supone que Brigida Priego fue hija de Gregorio Lara Priego, maestro de Miguel
Jerénimo Zendejas cuando éste era oficial.
%8 para mas datos sobre este pintor ver el texto de Pérez de Salazar Historia de la pintura en Puebla, p. 98.
39 H

El nombre del maestro de Zendejas aparece en el texto de Payno en la p. 200.
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recuento de obras podemos mencionar que no todos los autores cuentan con el mismo
namero de obras en sus textos.

Hay algunos como Francisco de la Maza que tienen mas datos sobre las obras de
Zendejas. El dato mas antiguo de una de sus obras es el retrato de Ignacio Gomez
Altamirano en el afio de 1758, que segun Toussaint se encuentra en la Universidad de
Puebla; otro retrato de Juan Fernandez Villanueva en el salén general de la misma
universidad; En el afio de 1764 pint6 los lienzos del camarin de la capilla de los Dolores en
la parroquia de Acatzingo, en este dato concuerdan Olivares, De la Maza, Toussaint y
Cordero, éste menciona el lugar, pero omite el afio. En el mismo templo se encuentra un
san Bernardo y un san Juan en el sotocoro.

Efrain Castro Morales en una de las notas que agregoé al texto de Olivares menciona
los grabados que hizo para la pira de las exequias al corazon del Obispo Pantale6n Alvarez
Abreu, personaje importante para nuestra investigacion ya que, como hemos visto, fue un
obispo muy apegado al convento de santa Rosa.

De 1775 a 1778 —cita Maza- pinté los lienzos de la nave de la parroquia de
Acatzingo, en ellos destaca el tema de la pasion de Cristo, en este dato concuerdan Olivares
y Toussaint.

En el museo de santa Monica en el afio de 1776 firma el cuadro con el tema de la
Coronacion de la Santisima Virgen, éste Unicamente lo menciona de la Maza. Un afio
después realiza varias pinturas en el mismo lugar, una de ellas es la Virgen Peregrina,
ademas de dos lienzos pequefios de la vida de san Agustin, uno donde es alimentado por la
leche de Maria y la sangre de Cristo y otro donde se muestra su muerte. Finalmente en 1778
realiza un viacrucis.

En la iglesia de san José pint6 un retablo, el primero de la nave izquierda en el afio
de 1780, el cual consta de cinco 6leos, en el centro el tema es la muerte de san José y en los
cuatro laterales los temas son: el florecer de la vara; presentacion al templo antes de los
desposorios; glorificacion del santo y el taller de carpinteria. De la coleccidon Franz Meyer
de 1781, un Cristo, de ese mismo afio, una serie de la vida de san Ignacio de Loyola en la
capilla de Jesus de Nazareno del templo de san José en Puebla.

En el afio de 1783 pinta en Tehuacan el lienzo de Nuestra Sefiora de la Luz en el

templo de san Francisco. De la Maza menciona que el afio de 1784 fue fecundo para
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Zendejas, pues trabajo en el enriquecimiento decorativo del templo de san José como fue en
el coro de la capilla de Jests Nazareno donde hay un mural con cinco escenas de la vida de
Cristo. En el crucero opuesto existen escenas parecidas a las que Zendejas pintaria quince
afios después en el lienzo titulado El almacén. Retomando al templo de san José en donde
aparecen damas que representan los continentes, si bien aqui son: Europa, Asia, América-
Africa, lo que quiere decir que estos lienzos no fueron hechos para dicho templo. Pues
estan enjoyadas y se asemejan fisicamente a las que haria en 1797.

En las notas de Castro Morales en el texto de Olivares Iriarte respecto a la pintura
de Miguel Jeronimo Zendejas se menciona lo siguiente:

[...] una de estas pinturas alegoéricas, quiza la mejor de Zendejas es un almacén que
pinté en 1797 para la botica de san Nicolas Tolentino, por encargo de su
mayordomo el farmacéutico Ignacio Rodriguez Alconedo. Donde se presento el
Triunfo de las ciencias y las artes, de acuerdo a las ideas de la ilustracién del siglo
XVIII. Desde 1922 se encontraba en el museo Nacional de Historia de Chapultepec,
pero en 1984 con una profunda ignorancia y desconocimiento total del arte
mexicano, fue enviado por algunos torpes burdcratas al Instituto Nacional de
Antropologia e Historia a Tuxtla Gutiérrez para formar parte del museo Nacional de
Chiapas. Afortunadamente, gracias a las gestiones realizadas por el Lic. Guillermo
Jiménez Morales, gobernador del Estado de Puebla, ha regresado a la ciudad de
Puebla de donde nunca debi6 de haber salido®.

En Gltimas fechas se realizaron estudios sobre la pintura el almacén*', gracias a los
Doctores Ruiz Gomar y Ramirez, se localizo la tesis de la Dra. Enriquez que versa sobre
esta pintura. Ella menciona “que como en otros cuadros firmados por Zendejas, es posible
identificar varias “manos” o pinceladas diferentes, en atencion a la calidad del dibujo, los
escorzos [...].” Esto es totalmente normal, ya que todos aquellos pintores que eran
preferidos por los curas tenian un taller, para solventar el trabajo de éstos. El hecho de que
Zendejas tenia taller no se puede dudar, ya que muchos templos poblanos tienen obra de
éste. Y el hecho de haber pintado en la catedral resalta que nuestro pintor era querido por la
curia tanto secular como regular, lo cual denota que era un pintor importante en su época,
ya que si fuera considerado malo, no tendriamos tanta obra de él.

La Dra. Enriquez hace un estudio de las figuras en donde resalta las caracteristicas

de la pintura de Zendejas como son: “[...] las bocas, el labio inferior es abultado, las cejas

“ Recordemos que dentro del texto de Olivares, Efrain Castro Morales realiza varias notas ésta es una de ellas
y le corresponde el nimero 196.
! a cual es de nuestro pintor Miguel Jerénimo Zendejas de la Pefia.
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levemente dibujadas hacia el contorno de la nariz, las sombras intensas que rodean los

parpados interiores*?”

al analizar la pinturas de santa Rosa, las caracteristicas que menciona
la Dra. Enriquez resalta con gran facilidad, ya que la mayoria de las mujeres representadas
en la boveda tienen las caracteristicas de la boca, las cejas y el arco de éstas hacia la nariz.
Los varones tienen las cejas y la nariz. Pero se difiere del estudio que realiza sobre el tercer
pincel, ya que las caracteristicas que menciona también resaltan en santa Rosa, por ejemplo

43 an el tema

ella menciona que el tercer pincel marca “el menton redondo y protuberante
de la coronacion de la Virgen, el rostro de Maria presenta el mentdén redondo vy
protuberantes, ademas de los angeles. Estos rasgos no se pueden ver en Jesucristo y Dios
Padre porque tienen barba.

En el templo de la Concordia, en la capilla del lado izquierdo del sotocoro,
encontramos dos lienzos divididos en dos, los cuales tratan sobre la vida de san Juan
Nepomuceno; en uno representa la confesion de la reina a san Juan y en otro el intento de
cohecho del rey; en el siguiente el tormento y muerte del santo. Ademas de estos cuadros,
también existen seis pinturas en la nave del templo sobre la vida de san Felipe Neri. Todos
estos cuadros se pintaron en el afio de 1792. Este dato ademas de Olivares también los
menciona Francisco de la Maza*.

En la Catedral de la ciudad de Puebla, también existe obra de nuestro pintor. En el
afio de 1797, pintd los lienzos que se encuentran en el altar del perdon, un arcangel san
Miguel, un angel de la guarda, ademas de las &nimas del purgatorio que estan en las
predelas®™. Segun Francisco de la Maza, tal vez, en ese mismo afio, decoré la béveda del
Coliseo de Puebla o Teatro Principal, y cita que los temas fueron “los retratos de Tirso de
Molina, Calder6n de la Barca, Juan Ruiz de Alarcon y Agustin Moreto, ademas del de
Fernando VI; sobre el arco del proscenio estaban las figuras de Apolo y Talia flanqueando

el escudo de la ciudad de Puebla.*®”

*2 En la tesis de la Dra. Enriquez se manifiestan algunas de las caracteristicas pictoricas de Zendejas. P. 413.
*1dem 414.

*También en el texto de Olivares las notas que realiza Efrain Castro Morales

** Respecto a estas pinturas Enriquez menciona que tradicionalmente se ha considerado de su autoria y esta
pintura pertenece a un conjunto de lienzos ya mencionados que Zendejas firma, ésta se localiza en la parte
inferior del angel de la guarda.

*¢ Op. Cit Maza 519.
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En 1806 regresa a pintar al templo de san José. En el vestibulo hay un cuadro sobre
los gozos de la Virgen y la aparicion de Cristo Resucitado. En este dato los autores son
discordantes ya que Maza menciona que es 1806 y Efrain Castro 1802. En el templo de san
Francisco en 1809 en la capilla de san Sebastidn de Aparicio realiza las obras pictoricas en
el arco triunfal y diez murales con cuarenta y ocho escenas de la vida del santo.

El Gltimo cuadro (de 1815) que pinta Miguel Jeronimo Zendejas es la Oracién en el
Huerto de los olivos. La obra se encuentra en el altar mayor del Sagrario de Puebla.
Francisco de la Maza menciona que retraté a dos monjas del convento de santa Rosa de
santa Maria (una de ellas es la escritora ascética sor Maria Ana Agueda de san Ignacio),
pinturas que existen en la sacristia de dicha iglesia, aungue €l no menciona la fecha en que
fueron realizadas. También en ese afio, hizo lo dibujos que grabaria Nava, de las vistas de
la biblioteca Palafoxiana®’.

Fray Juan Villa Sanchez, en su texto Puebla sagrada y profana, afirma que Julian
Ordofiez fue “discipulo del insigne Zendejas [...].**” Francisco Sosa en su texto Biografia
de mexicanos distinguidos nos alude que uno de los bidgrafos de Zendejas
(desgraciadamente no menciona quién) se apoyO en el testimonio de dos de sus mas
afamados discipulos: Julian Ordofiez y José Manzo. La relacion de estos pintores con
Miguel Jerénimo la confirma Francisco Pérez de Salazar, en su texto ya citado.

Lo mas importante de la biografia de Manuel Payno es el penaltimo parrafo donde
menciona que Zendejas se ganaba el afecto de la gente de su época, y que uno de ellos fue
el del obispo don Pantaledn Alvarez Abreu, el cual promovié el adorno del coro de santa
Rosa. Y continta “el obispo iba diariamente a la casa del artista en su carroza, y lo
acompafiaba gran parte del dfa en sus trabajos.*®” Con este dato y los ya mencionados,
podemos mencionar que Miguel Jerénimo Zendejas pintd en la bdveda del coro alto del

templo de santa Rosa>’.

" Op. Cit. Maza, p. 519.

8 Op. Cit. Villa Sanchez, p. 71.

* Op. Cit. Payno, p. 200.

%0 Al tomar en cuenta las indicaciones del Dr. Ruiz Gomar sobre la exageracion de que el obispo irfa todas las
tardes a revisar el trabajo de Zendejas se investigd sobre el contexto histérico y se encontré que en muchos
casos los maestros pintores eran dirigidos y supervisados por los mimos curas. La Dra. Paula Revenga
Dominguez de la Universidad de Cordova Espafia mencioné en su conferencia Pintura y sociedad en el siglo
de oro. Que la mayoria de los pintores escogidos por el clero eran limitados en su creatividad por éstos, ya
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Ademas, existe una banca -en el coro- donde se lee claramente “Estas bancas y la
boveda pintd Miguel Jerénimo de Zendejas, afio de 1758 con las limosnas del ilustrisimo
Serior Dr. Don Miguel Anselmo de Abreu Obispo de Sisamo”. Este dato cobra importancia
cuando se compara con la firma del cuadro de La pasion de Cristo en Acatzingo y las

palabras que se encuentran en la boveda, donde resalta el nombre de Miguel.

Foto de Jesus Juarez Aguilar

Finalmente diremos, que para una determinacion explicita de qué partes de la obra
de santa Rosa pinté Miguel Jerdnimo Zendejas, seria necesario un analisis comparativo
entre su estilo y el de Joaquin Magon. Dicho andlisis, queda solamente ahora como un
proyecto para el futuro, pues su realizacion necesita de un estudio especializado y se
alejaria del objetivo de investigacion de esta tesis. Aunque por la historia y la temporalidad
ya analizadas podriamos suponer que el arco es de Joaquin Magon porque cumple con el
discurso dominico y la béveda y los muros de Miguel Jerdnimo Zendejas, por el cambio de
discurso, ya que aparecen santos que no son dominicos. Aunque profundizando un poco
mas sobre la historia de los dominicos y los jesuitas. Recordemos que fue un jesuita el que
abogo ante el Papa para que se les diera la anuencia de convertir el beaterio en convento,
ademas de la estrecha relacion que existia entre los jesuitas y la familia Zendejas.
2.4.2.1 El estilo de Zendejas
Hablar sobre el estilo es muy complicado a niveles de la particularidad ya que el encasillar
a un artista con una determinada forma, dibujo o composicion resulta compleja por varias

razones, una de ellas es la manipulacion de los materiales, instrumentos y técnica, con los

gue en muchos de los casos dirigian y corregian la creacion de los lienzos, por lo cual la libertad de los
pintores de buena talla eran cuartados en su expresion pictorica.
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cuales logran una determinada fusion de colores, sombras y emociones. Todo conjugado en
una obra o en un lienzo. Ademas de que ellos a través del tiempo adquieren una forma
propia y autonoma de manifestarse. Aunque nunca dejan atras las caracteristicas de su
contexto, ya que sin este elemento no abria épocas marcadas por la historia del arte.

Retomando la lectura de Manuel Payno, se puede decir que el siglo XVIII dentro de
la pintura de la Nueva Espafia, es importante ya que genera una escuela mexicana y éste
autor menciona lo siguiente:

[...] hubo un periodo en México tan feliz para la pintura que se formé lo que puede
Ilamarse la escuela mexicana, enteramente distinta de las europeas, y que sera mala
0 buena, pero que indudablemente tiene su estilo, un colorido, su manera, sus
cualidades, en fin, que le son propias y exclusivas y que se asemeja la escuela
sevillana o madrilefia, pero no se iguala absolutamente a ninguna™'.

Con respecto a lo que dice Payno de que existe una escuela mexicana, nos
demuestra que si hay un estilo dentro de la colonia. Aunque se tienen reminiscencias de las
otras escuelas® por la convivencia con los mismos espafioles o por la asimilacién de los
cuadros que trajeron durante todo el periodo colonial. Uno de los personajes en los que
podemos analizar dicha problematica es nuestro pintor Miguel Jeronimo Zendejas de la
Pefia.

Después de recorrer varios templos poblanos donde los pinceles de Zendejas
dejaron plasmado su sentir, su forma de entender y de percibir la realidad nos lleva a un
torrente de ideas que deben ser sincretizadas con los escritos que han dejado los
historiadores del arte. Ellos captan la sensibilidad de Zendejas de la siguiente manera. Para
iniciar mencionaremos al historiador Bernardo Olivares Iriarte, en su texto Aloum Artistico
de 1874, donde cita que Miguel Jerénimo Zendejas:

[...] fue un genio, de elevada imaginacion, de sentimientos enérgicos, agradable y
ameno y en todas sus obras de una sensibilidad que a todo daba vida [...] Era
colorista y algunas de sus obras se les encuentra frescas, como acabadas de pintar
[...] Se le tacha por algunos en que abusé del recargo de colores puros y vivos que
producen un colorido “chillén”. Atribuyo estos defectos mas al gusto de su época y
a la falta de escuela.”®

El colorismo que menciona Olivares no es mas que el resultado del estilo de su

época, si se analizan varios pintores coetaneos, como su propio maestro, podemos ver

51 Op. Cit. Payno p. 198.
52 La Dra. Gali hace mencion que la pintura colonial tiene reminiscencias de la escuela sevillana o valenciana.
53 Op. Cit. Olivares, p. 97.
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claramente que todos manifiestan ser coloristas. Otra caracteristica es la frescura que se
puede sentir en los cuadros de Zendejas, la cual se percibe, incluso actualmente, por la
técnica que utilizaba en los pigmentos y barnices, pues sus cuadros dan el efecto de que
estan recién pintados. Respecto al término chillén, los nuevos historiadores del arte nos
dicen que estas clasificaciones corresponden a una época en la que no se habian percatado
que era una etapa de transicion entre el barroco y el neoclasicismo. Por ello les es dificil ver
el paso, pues esto sélo se logra gracias a la distancia temporal.

El arte en la colonia se utilizé para adoctrinar a los pobladores y sensibilizar a los
clérigos y monjas. Por ello uno de los sectores que mas generd trabajo para los gremios
fueron los conventos y los templos. Dicho trabajo versaba en arquitectura, pintura,
orfebreria y escultura. Por consiguiente el tema central de las obras sera la religion, el cual
va a limitar a los artistas, puesto que estas manifestaciones se regian en ese entonces por el
Concilio de Trento>. Y por ello su espiritu no es libre de manifestar las emociones en la
obra, como se ve en las siguientes lineas:

El sentimiento religioso que hace crear al artista composiciones tiernas,
poéticas y casi divinas, pierde mucho de su libertad e independencia, cuando se le
trata de sujetar a ciertas y determinadas formulas®.

Se menciona que los artistas iban de convento, en convento llenando los altares,
claustros y sacristias de cuadros de todas las dimensiones, como es el caso de santa Rosa.
Donde nuestro pintor llend cada espacio del coro. Puesto que la béveda, el arco y los muros
fueron cargados en su totalidad por la pintura.

La forma en que trabajaba Zendejas muchos historiadores del arte la han
mencionado por ser Unica, ya que no importando las dimensiones de la obra, este magnifico
pintor, elaboraba sus dibujos de la siguiente manera. Francisco de la Maza en su texto

Obras escogidas, cita a Hammeken y nos menciona que:

[...] la composicion en la riquisima tela de su fantasia, preparabase a darle forma
siguiendo un sistema sencillisimo: escogia su tela -generalmente de tres o cuatro
varas de largo- y la fijaba sobre una varilla delgada de madera, cuya varilla clavaba
en la pared a una altura de su cabeza; después desenvolvia una vara de este lienzo y
comenzaba la composicion dando principio a sus figuras por la parte superior; una

5 El Concilio de Trento fue un concilio ecuménico de la Iglesia Catélica Romana en periodos discontinuos,
que durd desde 1545 a 1563. Tuvo lugar en Trento.
% Op. Cit. Payno, p. 200.


http://es.wikipedia.org/wiki/1545
http://es.wikipedia.org/wiki/1563
http://es.wikipedia.org/wiki/Trento
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vez llenado este espacio lo enredaba de nuevo en la varilla y soltaba otra vara de
lienzo virgen y asi sucesivamente hasta completar el cuadro®.

Otro investigador que trabaja la técnica de Zendejas es Francisco Sosa en su texto
ya citado Biografia de mexicanos distinguidos donde menciona que “Zendejas jamas
comenzaba sus cuadros trazando bocetos, disefio o dibujo alguno. Ideaba una vez la
composicién en la riquisima tela de su fantasia®.” Otro que menciona dicho hecho de
“enrollar el lienzo en una varilla d madera, dejando sélo una pequefia parte, que era la que
comenzaba a pintar®.”

El citar estas versiones de “como” pintaba Zendejas nos deja un mal sabor de boca,
ya que seria imposible el poder cumplir con todas las minucias que requiere la pintura
como lo es: la dimension de las figuras respecto a la perspectiva del espacio, la proporcién
de los cuerpos, la composicion, la luz. Pero lo que haria imposible desarrollar dicha técnica
seria el espacio, ya que la boveda exige una forma muy particular de manejar el dibujo y la
técnica que describen los historiadores del arte resulta insostenible.

La obra del coro alto de santa Rosa presenta caracteristicas que envuelven a la
pintura mexicana dentro del contexto histérico marcado por: la cultura espafiola, la pugna
entre el clero secular y el clero regular y la problematica politica econémica y social de la
colonia.

Dentro de la obra hubo un dato que salié del canon establecido por la curia, en uno
de los muros donde se expresa el tema de la pasion, especificamente en el Ecce homo se
presenta delante de él un indigena. En ese momento se recordaron las letras de Elisa Vargas
Lugo y Toussaint ya que son los Unicos que han salido de las mismas adjetivaciones de
pintura dulzona y debil, para profundizar un poco mas sobre la ideologia de Zendejas, Elisa
nos menciona al respecto lo siguiente:

Es interesante sefialar que en la comitiva del rey se incorpord, con obvio significado
americanista, la figura de un indio que lleva en su regazo varios corazones. Asi, con
toda la grandilocuencia y espiritu criollo, Zendejas manifesto lealtad a su rey a su
vez que procurd pleitesia para el patrono de la Nueva Espafia®.

% Op. Cit. Maza, p. 515.

5 Op. Cit. Sosa, p. 28.

%8 Op. Cit. Pérez de Salazar, p. 85.

% Elisa Vargas Lugo en su texto Estudios de pintura colonial hispanoamericana. México: UNAM, 1992. P.
159.
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Esto nos revela un sentir ilustrado del pintor, el cual expresa de modo plastico el
ambiente del contexto en el que vivia, pues si ponemos atencion a las fechas, el sentir de la
libertad y la igualdad corrian a finales del siglo, y como resultado se genera una conciencia
mexicana. Como lo menciona Toussaint cuando habla acerca de un lienzo de Zendejas
donde se personifica una “india que da de mamar a tres espanolitos en tanto que dos nifios
indigenas estan llorando®,” pero el mismo Toussaint cita la leyenda que sétiramente coloca
Zendejas en el lienzo y ésta dice: “Nunca se ha visto, lo que aqui estamos palpando: los
hijos propios gimiendo y los ajenos mamando”. Esto denota una conciencia social critica
del autor, que nos deja un grato sabor de boca, porque con ello se confirma las
aseveraciones que otros historiadores mencionan que era populista®de una manera muy
sensible, muy del pueblo mexicano.

Juan Plazaola nos comenta en su texto Introduccién a la estética que “la auto-
expresion artistica nos revela un sello personal, inconfundible que deja el creador en su
obra.®?” Cuando un artista se dispone frente al lienzo, el sentir se refleja en la forma en la
que el pincel ha viajado por él, la forma de mezclar los pigmentos dan el calor suficiente a
la obra para generar en el espectador una conexion con los sentidos y provocar una gran

diversidad de emociones.

% Op. Cit. Toussaint, p. 185.

81 El mismo Toussaint lo califica de populista, que es un hombre del pueblo que pinta para el pueblo,
identificandose con él.

62 Juan Plazaola. Introduccion a la Estética, Historia, Teorias, Textos. Bilbao: Universidad de Deusto, 1999.
P.428.
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Capitulo 111

Anidlisis iconogrifice de las pinturas del core alte del templo de santa Rosa

En cste capitulo se realizé el andlisis iconogrifico-pictérice’ de cada uno de los lienzos que
cubre el coro alto del wmplo de santa Rosa. Por orden jerarquico religioso se imcio con Ia
béveda del coro y de la nave: el intrados y trasdos del arco toral; el muro norte y sur.

Cady uno de estos cspacios nos da un discurso diferente,

En la boveda de arisias venos varios temas divididos por la misma arquitectur,
cstos son: My coronacion de fa Vikpen Maria v los sicte arcdnecles on el centro de la
hoveda; pasajes del Antiguo ¥ nuevo testamento en los lunctos. Y fucra de la boveda del
corg, ¢s decir, en la boveda de candn comdo de la nave se representa al core angélico.

En & arco toral del coro el arlisia selecciong dos partes arquitectdmcas: el intradds y
rasdds para pintar al panteén femenine ¥ masculine de la orden dominica. En él se
cstablece un orden, va que en la piedra clave del intradds sc localiza santa Rosa Lima,
primera santa americand ¥ 4 la que se dedicd ¢l convento. Y en el trasdos estd santo
Domingo de Guzman fundador de la arden de fos predicadores.

En ¢l muro norte v sur, el artista represento la pasion de Cristo, En el muro norte se
encueniran las prinerds escenas. fa oracian en ef huerio de fos ofives, fa aprehensian de
Cristn, la presestacion de Jesas ante Anas, Caifas v ¢l rev Herades, En el muro sur estan;
La coronacion de espinas, Ecce Homo. camino al Calvario v encuenfro con su Madre,
dosprendimiento de sus ropis, erucifivion, mierte, descendimiento, fanientacviones, santo

enticrro ¥ resurreccion.

“Fste métoda trarard de seguir bos nasos marcados par o] investigador Pagefsky, los cuales capsian de la
imagen con ka ficha téenica; fuente litcraria goe sustenra la imagen: andlisis pre-iconngration, iconogrdfico.
referente hiblioerdfico, evalucion conoprafica ¥ al final la leciurz iconoprafica donde s¢ realiza una
wherpretaciin del contexto del artista, el artista, la representacion simbatica do cada «lemento gue confonma
el diseursa picshricn v su fandamento literaso,
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3.1 Seric pictérica de la béveda del coro

3.1.1 Ubicacion dentro del espacio arquitectonico

Esta serie de lienzos se encontraban en la bdveda del coro alw del templo de santa
Rosa. Hoy toda esta obra se cncuentra alimacenads en el musen de sants Rosa. Dichas
pinturas s bajaron para restauear tanto |a arquitectura del templo come los mismaos licnzos.

El coro s¢ encontraba revestido en su totalidad de lienzos pictéricos del siglo XV
“fue uno de los mas bellos de la ciudad de Muebla”, estas palabras fueron expresadas por
varios lileratos, cromistas, viajeros e historiadores del arte. Este espucio como ya se
menciond, s¢ compone de varios elementos, uno de cllos es Ta boveda de aristas del coro, la
cual cuenta con diez lienzos que a continuacicén cstudiarcmos.

Los licnzos miden en su totahidad 734 cm. X 653 em.. tomande cn cucnta de que sc
han perdido algunas partes por €] tiempe ¥ la humedad que tenia el immuchle en la boveda.
El tema en general os celeste, pero a la vez contiene divisiones v subdivisiones. Los temas v
Subtemas de la obra son: Celestiales, Antigno, Nuevo Testamento v Jerarguia Angélica.

Esta obra cumdo se desmontd sc obtuvicron dicz licnzos, a los cnales, se les ha
asignado un numere dentre del cspacio para poderlos ordenar, estudiar y analizar en su
conlexto general v particvlar. Tendremos que dividir 1a obra en vadas secciones, una de
ellas es ta celestial. la cual a su vez se divide on divina vy angélica. Los licnzos de los
lunetos tienen relacion entre si conforme a su ubicacion, algunos de ¢llos tienen gue ver con
fa parte central. como es el caso de Ja purte angélica o la coronacion de la Santisima Virgen.

Los demas se refacionan con el discurso del Antiguo v Nuevo Testarmento.

3. L L1 Deseripeion detallada de los henzos

3.1.1.2 Parte este de la bdveda de aristas,

La primera obra de esta serie se¢ ubicaba en la parte Este det templo, se confonma
por una serie de ¢inco lienzos, los cuales se dividen en un central ¥ cuatro lunetos. En el
centro tenemos un lienzo con el tema de la coronacion de la Virgen Mana. Su fornma es
cuadrangulo irregular, ya que ha perdido partes del lienzo por el malirato dok tiempo ¥ la

humedad (o ha sido restaurado); el artista lo conformd con cuatro tites de line de diversas
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¥
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medidas. Este licnzo mide dé ancho en su lotalidad 346 cm.. pero recordemos que estd
compuesto por tiras, por lo cual, la primera mide 104 am., la sepunda 1403 cm.. la lercera
W15 cm., ¥ la cuartg 32 cm. De largo la primera tira 348 cm, fa segunda 315 cn., la tercera
330 em, la cuarta v oltima 314 cm.

Cada luncte tiene un tema diferente, ¢l coal, abordarernos de maners veneral en ol
ordenammento, pere cn ¢l analisis iconografico sera ampliamente detallada. Parg poder dar
un arden mencionaremos a la figura protagonica de cada luneto, aungue dicho erden oo
tiens que ver con la lectura del discurso iconogrifice. Su forma en algunoes casos ¢s
irregular, esto s debe a que se han perdido algunas partes del henzo por la humnedad,

a) El pnmer lunclo encontramos a los sigulentes personajes: Yavhé, Fva, Adan v Abel.
Es una figura cuadrangular irregular. De las siguientes medidas: 42 em., 393 cm.,
259 om v 338 o, No ha side reslaurado.

b} El segundo luneto contiene a santa Ana con fuan Bautista v Francisco Javier. Es
una figura coadranguiar iregular. De lag sigmentes medidas: 26 cm,. 342 eme, 293
om. v 127 em.

¢) El tercero tiene la coronacion de la Virgen Marfa, ¢s una figurs cuadeangular
irrcgular, cn la parte inferior del lienzo tiene varos faltantes de las siguientes
medidas: 344 de ancho x 350 de largo

dy El cuarto luneto tiene a san José, Zacarias v san fenacio de Lqua:. Es una figura
cuadrangular imepular. De las siguientes modidas: 162 cm.. 338 cm., 235 cm. v 106
cm.

¢} El quinto luneie tiene ai rev David. Pedro ¥ Pablo. Tiene forma cuadrangular
pregular. Las medidas de este henro ne se pudieron oblener porque tue rentelado v

v cniguenira en un Denso con mas obras, 191 cm. x 140 em. x 141 em,

3.1.1.3 Parte ocste de la hiveda de aristas.
La segunda serie de exta obra se ubica en la parte Oeste del temiplo. se conforma por

una scrie de cinco lienzos, los cuales se dividen en un central v cuatroe lunetos, Cada luneto

! San lenacio de Lovola, fundador de Ios josuitas. os ane de los peoonajes mas importantes de la histona
oceidentad demra del contexlo religivso va que fue el tniciador de un movimients lamada Contrarrefornma.
Dicha comricnie s¢ contrapone a alro movimiento que surpio on fa misma época La Befiren iniciada por
bartin Lutero v Juan Calvino.
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COmMO ¥a 3¢ menciond ticne uﬁ tema diferente, el cual, abordaremos de mancra general en ¢l
ordenamiento de los lienzos v paticular ¢n ¢l analisis iconografico. Para poder dar un
vrden mencionaremos a las hguras protagémicas de cada luneto. recordemos que esta
disposicidn no tiene gue ver con ¢l discurso iconogrilico. Su forma en algunos casos es
triangular irrcgular, o bicn, cuadrangular irregular, csto se debe a gue han perdido algunas
partes del licnzo por la humedad v el pasa del tiempo.

a) El sexto luneto tiene a Josué, un soldado v un soi. Es una figura irregular. De las
sigwentes medidas: 233 em., 241 em., 140 em. v 280 em,

b) El] septimo luncto contiene al arcange! Baruchiel. El lienzo es una figura
irrceular. De las siguientes medidas: 443 em., 51 em., 324 cin. ¥ 335 cm. a) En
¢l centro del lado poniente tenemos un lienzo con el tema de los Arcangeles.

¢) En el centro del lado poniente tenemos el octava lienzo con ¢l tema de los
Arcangeles. Su forma es cuadrvangular irregular. Este lienzo ha sido restaurado
por el personal designado de la Universidad Theroamencana Puebla. Se
encuentra enlelado. Sus medidas son 342 em., 33 omu. 426em. v 333 cm

d) El noveno luneto liene el tema angélico. Es una ligura imegular. De las
siguientes medidas: 363 em., 26 em., 342 em. ¥ 30em. No ha sido restaurado.
contiene algunos instrumentos del coro angélico.

¢} El décimo v iltimo luneto contiene el tema Moisés con fas tablas e fa ley. Bs
una figura irrezular, la cual se encuentra en muy mal estado. De las siguientes

medidas: 434 cm., 262 cm,, em, v 324 cm, v 345 om,

3.1.1.4 Parte de la boveda de la nave

El artista no sdlo ocupa el cspacio de la hoveda del coro alto, sino también ocupa una
parte de la béveda de la nave. Pero es necesario, va que complementa €l discurso celeste.
La bidveda ticne un orden tematico, en el Morte €] Antiguo Testamento, en el Sur el Nuevo
Testamento: en el Este tema mariano v en el Qeste gl tema angélico. éste se relaciona con el
tema de la béveda de la nave. En la parte central de la boveda del coro estdn los arcangeles
gque menciona la biblia, san Miguel, san Gabrel v san Rafzel. En  los Junetos algunos

instrumentos del coro angélico. Y en la bdveda de la nave s¢ complementa con toda una
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prquesta, puesto que en elld se representan instrumentos de viento, cuerda, percusion,
ademas de las voces.
a) En ¢l décimo primer fragmento de la biveda de la nave sc encucntre ef coro
angéfico. Es una figura rectanpular irrecular, D Ias siguientes medidas: 213 cm. x
175 cm,
b) En ¢l decimosegundo fragimento de [a boveda de la nave se encuentra ¢f core
angéfico. Ex una figura rectangular imegular, De las siguientes medidas: 393 cm. x

126 om. x 173 e
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3.1.1.5 Parte complementaria del discurso pictrico de ta hiveda del coro alto con la

hoveda de la nave

3.1.L.5.1 Lhbicacion dentro del espacio arquiteeténico

L] artista no conforme con el espacio del coro. tambicén invade con pintura ta boveda
de la nave. Como va se describio anteriormente. el templo esta constituido por tres partes
que nommbrandolas en orden de imperttancia son: €l presbitero, la sala de oracion v ¢l
vestibulo, En este lugar wenermaos el coto ¥ solocoro. Las pinturas cubren ¢l coro v parte de
ia nave, es decir, estan en fos muros, en las bovedas y en las partes del arco, como son
trasdos ¢ intrados.

En b béveda del coro tenemos varios temas religiosos en las pinturas que lo cubre.
Podria decirse que el discurso versa sobre los personajes principales de 1a religion tanto
Judia como enstiana, BEn el centro tenemos un tema mariano, La caronacion de Virgen
Maria. Y ouo angélico, los siefe arcdngeles. Este tema, sc complementa con el coro

angélico, el cual se va a estudiar en fos dos licnzes siguicntes.

Esquema # 2 para la ubicacidn

Licnzo 2 11 [ienzn =12




Pinturas de la boveda de la nave
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Coro Angélico
Foto: Agustin Espinosa
Lienzo # 11

Coro Angélico
Foto: Agustin Espinosa
Lienzo # 12
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realizaria =3 acudacitn v denungiaria a su hermano Cain hasta que la somills de se
= ' ' I ]
hermine desaparceca de la fae de la dema; v se haga justicia®

Analisis iconografico

El pintor representa ¢ un persongje de edad avanzada con el pelo encanecido y barbu
bhlanca. Estd vestido con una tirica de color rosado v manto dorado. Esta sentado en la
csfera del mundo. en su mano derecha sosticne un bacule como simbolo de mando ¥
jerarquia. Todos estos atributos manificstan la representacion de Yavhe.

En el lenro también se observan tres persongjes una mujer, un vardn de mediana
edad v on €] regazo de elta un mino: lodos aparecen semidesnudos: la mujer 1apa su pecho
con picles, el nifio ticne ¢l torso desnudo v el varon se cubre con hojas de parra. Por sus
clementos iconograticos son Adan, Cva y en ¢! regazo de ella estd Abel, considerados los
primeros padres de la humanidad, de acverdo con {a tradicion de la Biblia Cristiana,

Toda la escena estd rodeads por ser angelicos, algunos son querubines por estar
constiluidos anicamente por la far y alas, otros son dngeles nifos, los cuales revololean

cntre nubes hlancas con mantas de colores.

Referente hibliografico
En la Biblia podemuos localizar vanios pasajes del Génesis que hablan de la creacion
del hombre, ¢l primero lo siguiente:

Entonees dijo Dios: Hagatnos al hombre a nuesira imagen, conforme a
nuestra semejanza; ¥ sefioree en los peces del mar, en las aves de los cielos, en las
bestias, en loda la tierra. v oo lodo ammal gue se amasita sobre la Gema, Y cred
THos al hombre a sy imagen, a imagen de Dios lo cred; vardén v hembra los crag,
(lnénesis 1, 26-27)

Con respecto a la creacidn de Eva ¢l génesis determina

Lntonees Yavhé Ming higo caer suefio protundo sobre Adan, y micntras
gste dormia, tomo una de sus costillas, ¥ cerrdd 1a carne en su lugar. Y de la coatilla
fue Yavhe Dhos worad del hombre, huzo una mager, v la trajo al hombre,

Dijo entonees Adan: Este es ahora huese de mis bussos v came de mi
carnc: ésta sera lamada Yarona. perque del vardn fue womada. Por tanto, dejara el
hermbre a su padre v & su wmadoe, ¥ s¢ Umrd 4 SU MUer. ¥ SCRIN ufa sold carme,
{Cicnesis 2. 21-24)

1.5.tgur.0:- datos de la fueote leraria se romaron del silio virtwal  heepsesowikipedicarg wiki Abel &
hitp: www eneiclopedizcaelicacom T htor 253 de enere del 2008 21:00


http://www.enciclopediacatol�ca.com/h.htm
http://es.wikipedia.org!wikilAbel
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El nacimiento dé Abel

Despucs dio a luz a su hemano Abel. Y Abel fue pastor de ovejas, v Cain
fue labrador de la rigtrs, (Génesis 4, 2)

Lectura iconografica

El pinior ha colocado como figura central del lichzo al Padre Eterno, el cual se
encuentra sentado en la estera del mundo, Su mirada se sale de la escena. tal ver buscando
los ojos del espectador, desgraciadamente el henzo va 0o esta en su sitio v 10 podemos
senialar con certeza cudl es el objetive del pintor, pero denota claramente que {a mirada de
Yavhé no va hacia algGn persenaje de los representados on la pintura. En su mane izquicrda
sostigne un baculo de maderd, come si el awtor nos recordard que €l es ¢l crendor de todo
cuanto existe y en €l se resurme ¢f principio ¥ ¢! fin. 5u mano derecha se alza hacia lo alto ¥
debajo de ¢lla estan Adian, Eva y Abe). La familia muestra una unién cordial va gque Fva
acoge de mancra maternal en su regazo & su hijo Abcel, al mismo ticmpo gue inlercambna
miradas con su espaso Adan, Toda csta escena sc realiza entre nubes aleodonosas v angeles
para remarcar el ambito celeste. |

Siandonos en ¢l aspecto pictonico podemos observar que los rostros de Fva, Abgl
v los angeles rienen marcado el arco de las cejas hasta 1a nanz. [a boca es pequeiia v el labio
inderior es muy abultade alb wpual gue ¢l mentdon. Los rostros de Yavheé y Adin son
totalmente diferentes a los ya antes mencionades, esto se debe a las barbas y la
gesticularidad. Los colores que sobresalen son lonoes lerrosos ¥ naranjas, [La composicidn
tiene cuatro planos peto los personajes pormanecen en ol segundo v tercer plano.

Como apreciacion ab margen del andlisis se puede ver yue ¢l lienzeo sc encuenlra en

muy mal cstado, 1a capa pictérica en alpunes trames sc ha perdidoe por completo.
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3.1.2.2 Santa Ana, san Juan Bautista, san Mateo, San Francisco Javier

Ficha técnica

Lienzo # 2

Nombre de la obra: Santa Ana, san Juan Bautista, san Mateo
v san Francisco Javier

Autor: Miguel Jerénimo Zendejas

Epoca: Siglo XVIII

Escuela: Barroca Poblana

Téenica: Oleo sobre tela

Material: Lino

Ubicacién en el templo: Boveda del coro alio

Tematica: Religiosa

Tipologia: Hagiografia

Tipo de Objeto: Lienzo de devocion

Restaurado: No ha sido intervenido

Ubicacion actual: Nivel 2 de la estanteria de metal
Medidas: 342 em X 292 ¢em X 127 em X 260 cm Futn de Agustin Espinosa

Fuente literaria
El texto de Ja fuente literaria serd necesario dividirlo por lemas, ya que el artista se
tomo la libertad de mezalar pasajes de la Biblia que no tienen una vinculacion istorica,

pero si dentro del discurso pictorico.

Sants Ana de acuerdo a los Evangelios Apaocrifos

En Nazaret vivia una nea y piadosa parea, Joaquin y Ana. No tenian nifos
Cuando en un dia de fiesta Joaquin se presentd a ofrecer sacnficio en el templo, fue
rechazado por cierto Rubén, bajo el pretexto de gue un hombre sin descendencia era
indigno de ser admitido, Tras esto Joaquin, inclindndose con dolor, no volvid a su
hogar, sino que se fue a las montafias a hacer su planteo a Dios en soledad. También
Ana, al saber la razon de la prolongada ausencia de su mando, clama al Sefior que
la liberara de la maldicion de la esterilidad, prometiendo dedicar su mifo al servicio
de Dios. Sus oraciones fueron escuchadas, un angel se le presento a Ana v dijo.
Ana, el Sefior ha visto tus ldgrimas; to concebirds y daras a luz y el fruto de w
vientre sera bendecido por toda el mundo. El angel hizo la misma promesa a
Joaquin, quien volvid con su mujer, Ana dio a luz una huja a la que llamie Mirram
(Mara). El renombrado Padre juan de Eck de Ingolstadt, en un sermén sobre Santa
Ana (publicado en Paris en 1579), pretende conocer aun los nombres de los padres
de Santa Ana. Los llama Stollanus v Emerentia. Dice que Santa Ana nacio después
que Stullanus y Emerentia carecieran de hijos por veirte afios; que San Joaquin
murid poco después de la presentacion de Mana en el femplo: que Sanla Ana
emtonces s¢ casd con Cleofas, de quien deving en madre de Maria Cleophae (la
espasa de Alfeo y madre de los Apodstoles Santiago el Menor, Simon. Judas v de
Jose el Justo); tras la muerte de Cleofas se dice que se caso con Salomas, de quien
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le nacié Maria Salomae (la esposa di Zebedeo v madie de los Apodstoles Juan v
Santiago el Mayor)',

Sam Juan Bautiséa

TFue un predicador v asecta judio, consilerado como profeta por Guatro
religiones: Cristianisme, [slam, Mandelsmo v Babaismo. Hijo del sacerdote
Zacarius « Isabel. Juan Bautista sc delimd a si mismo comon “voz que clama en el
desientor rectificad los camines del Scior”™ Juan 1, 23, Segin ¢l cvangelio de san
Lucas bautizo a Jesiis en rio Jordin v 1o reconocio coma el Mesias'

San Mateo

Como discipubo v apdstol siouis a Criste, acompaiandolo basta ¢l momento
de su Pasidn. Ln Gaiilea fue uno de los restigos de su Resurreccion. El también
catuvo cilre los apdsteles gque estuvicron presentes durante la Ascension; despuds
S¢ relftaent a um carmara superor en Jerusalén en donde oraron on onidn de Marka,
la madre do Jesis, v de sus henmanos, también se le atribuven une de los cuatro
evinpelios candmicos™.

San Framgisco Javier

Franciseo de Javier fue un relevante mistonero Jesuiza, miembro del grupo
precursor de la Companiia de Jesis v estracho colaberador de su fundador, [onacio
de Loyola, Destacd por sus misiones que se desarrollaron on ¢l ericnie asidico ¥ en
¢l Japon. Recibio el sobre nombre de Apdstol de las Indias ', Es ¢l mavor santo de la
orden jesuita después di sun lgmacio de Luvola, apdstol de la [ndia v Tapdn, Eb ¢s «l
patron de 1os jesuitas misioneros v de los marings que navegan.

Analisis iconorrifice

Frn la parte superior d¢l licnzo tenemaos un dngel nifo. Debajo de &ste lenemos a una
muyjer logada con un pafo blanco; ta mane derecha sc la lleva al pecho v en la mano
izquierda lleva unas azucenas: viste con una finica rosa v un mante de color amarillo. Ella
se encuentra arrodillada; todas estas caracteristicas aluden a santa Ana,

Después de leer la Biblia v analizar las vestimentas, podemos deducir que e
personaje maduro que se encuentra junte a ¢lla, pero no a su misma altura, que tiene el

rostro barbado y viste unes harapos de color 1ojo v blanco, sc trala del profeta san Juan

Y1 os dates de ta fuenie literaria se womamon dek sitio virual  alpsswww enelclopediacatobiva cone ko him 28
de ener del 2006 22-15

¥ ldem. 2% de eocro del 20068 22:30

*tdem. 2% de coera del 2006 22:35

Ipid. 2R de eocro del 2006 22:40


http://www.enciclopediacatolica.comlh.htm
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Bautista; debajo de ellos hay un grupo de seres gue solamente poseen rostro y alas, por esta
deseripeidn sabemos que son guerubines, asi los designd el Concilio de Trento.

En la parte inferior de éste se logra ver el torso desnudo de un hombre que lleva en
la manc derecha un estandarte que Heva escrito fece womo, la cara de este personaje se
encuentra en ¢l henze donde aparece Yavhe.

En la parte inferior esta otro personaje de edad madura, barbado que viste una tanica
marron, la mane derccha la tienc sobre ¢l pecho la mano izquicrda porta una alabarda. Por
la investigacion literaria, puede ser que se traté del evangelista Mateo, va que Gste escribid
varos pasajes sobre la vida de Marda v ser el pnimero en escnbir el linaje de Cristo.

Mids abgo tenemos dos dngeles uno toca un instrumento de viento, el cual parcce
sof un cormo ¥y el ot un instrumento de cuerdas, un vicling entre cllos en posicion de
cabeza tenemos a un ser peguena con alas. ¢s un dngel mino. Junto a ellos del lado derecho
tencmos un personaje joven. barbado. que se descubre el pecho con mmhas manos v ¢éste
gsta inflamada. En &l espacio del brazo derecho fleva un baston v en la parte superior de
&ste uma pugje. (racias o los elementos iconogralicos sabemos que es Francisco Xavier. ya
que s el anico de los padres jesuitas que tienen ¢l bordén de percgrine v el corazon

cnvueito on Hamas,

Referente hibliografico

Santa Ana

Ln ta tadicidn se le conoce como sanla Ana, vasada con san Joaguin
siendo la madre de Maria ¥ por tanlo la abucla de Jesfis de Nazaret, Es conocida en
hiehrew como Hannah, Sewin ol Prole-evangelio de Santiago un ange? visito a Ana vy
g su rnarido gue despudés de aios de mferilidad. les dijo que concibicran una nifa.
Ana prometic dedicarla al servicie de Dios. De estos dos personajes silo se hallan
documentzcion en los evangelios apocrifos. va que en la Biblia no se les menciona
ni en ¢l Antiguo Testamento como en eb Nueve Testamente
Mateo

El nowmbre de Mateo sze menciona cinco veces en el Nuevo Testamento.
Primero, en Mateo 9%, cuande Jesis lo llama para gue ko siva, v otras cuatro veees
méds en la Tista de los Apdstales: En Lucas 613 v Mareos 318, ¢n donde se e
moneiona comw al séptimo apdstol. En Jos Fvangebos sindpticos no hay mas
aluzinnes posteriores hechas a Matco, con excepeidn en 1a lista da los Apc‘mn!esg_

* Esta informarcion se localizo en Jos tres wextos de Lowis Béau JeenngrafTa del are cvistiono, iconugrafia de
fas sotas de b e fa M Barcelonn: Serval, 2000 p, 75

* Fsla informarion s localizo on Jos tres wxtos de Lowis Réau feonagrafiu dol aree eroiiang, feonografia de
fus santoy de fo O w fa Q. Bareelona: Serval, 2000 p, 570
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San Francisco Javier

Franeizeo de Javier nacid eo o castillo de Jvier ubicado en la localidad de
Tavier, MNovarra, sntoaces reing independiente v actualmente Esparia, €] 7 de abril de
15306 en el seo de una Gamilia noble. Su padre, Juan de Jaso era Presidente del Beal
Consejo de Juan I de Albpet. Su madre fue Mavia de Aspilicueta v pertenecia o
una notle Dandlia de la que Tormaba pane Manin de Aepilincusta el Hamado doctor
pavarrus, Fro el benamin de ¢inee hermanos: Magdalena, Ana. bMiguel, Fuan v &
mismo, Aprendia tarmul ¥ tradujo a esa lengua parte de los textos cristianos ¥ una
platica subre ¢l cicle v el inficmo. Despugs de entrara a la compaiiia de Jesis en el
afio de F340 fue enviado a 1a Tndia cotno Misionero, de ahf viagd a Gou vy mids tarde
a Japdn. S le awribuyen varios milagros, como ¢l de revivir un muerto en la India v
sotoear una tempestad™,

Leetura ivonografica

A pesar del tiempo v del maltrato gue han sufrido jos licnzos de la copula. se pucde
deeir que éste el menos daiado, va que se conserva casi completo. Nuestro pintor trato de
representar todos aquellos personajes gque se involucran sobre temas dedicados a la vida de
Maria como madre de Cristo.

En la paric superior de la pintura se cncuentra santa Ana. Con clla se inicia la vida
de Jesis, por ser la madre de fa Virgen v abuela de Cristo. Al tomar la pintura para su
estudio se confundio a santa Ana con la Virgen va que el aulor no la representa anciana.
sino joven ¥ con low fconas murianos, s decir le coloca cn sus manos la azucena. flor
predilecta de los pintores para tepresentar la pureza de la Virgen Mana., Y olro elemento
gue causo confusion fue <l color de sus ropas. va que no som los acostumbrados para
simbolizar a sanla Ani.

En ¢l discurso se represcntan a los primeros parudigngs cristioncs, va que cnire
cada uno de los persenajes se descubre a través de las vidas una constante. Por cjemplo:
santa Ana cs la primera en coneebir un ser purc comno Marfa: san Juan Bawtisia, primo de
Jesus, fue el primero en anunciar su Hegada v reconocerlo como el Mesias,

San Mateo es el pomer evangehsta que esenbe en sus lextos sobre la genealogia de
Cristo v explica fa vida de éste desde antes de su pacimiento. San Francisco Javier es ¢l
primero en dar a conocer la vida de Cristo ¢n el continente asiatico v es en esc lugar donde

pierde Ja vida.

M Faws datos Tueron encontrados en unn de los wextos de Louis Reau. feorogrufia Jof arte criviann,
foomografic e los sauntox de fo A o g Fo Espaiia: Serval, 2000 P 569,
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se puede deducir que es El Padre Cterno o Dios Padre. Su mano izquicrda estd extendida
pura recibir a la Virgen Maria,

Debajo de este personaje se locahiza otre ser alado gue leva en sus manos una
corona de flores: visle con una thnica blanca y unas cintas arules, en los pies cals
sandalias de guerrero: por su indwmentaria &5 un arcingel ¥ al coronar a la Santisima
Virgen, podemos creer que se trala del arcangel Jeudiel va que Dios Padre 1c ha encargado
CastiZar ¥ premiar.

En la fraceion central de la obra. un grupe de dngeles de diversas clases sostienen a
una mujer vestida de blaneo con cintas rojas ¥ un manto azul: ainbas manos sc juntan en ¢l
pecho y su cabeza tiene doce estrellas a su alrededor y esta levantada hacia los seres que se
encuentran por sobre su ciabeza. Ella tambicn parece estar sentada en una nube, pere ésta es
sostenida v elevada por los angeles, Esta manifestacion alude a la asuncion ¥ coronacion de
la Virgen Maria. Fl artista ha cumplido con la representaciom de la Virgen Maria dispuesta
por ¢l Concilio de Trento, una mujer vestida de blanco, con un manto azul, coronada por
doce cstrellas; esta iconoprafia pertencce a dos advocaciones: la Inmaculada Concepeion o
la Virgen Apocaliptica.

Estudiando {a vestimenta, atribwos y composicion, podemos coneluir gue tres de los
persengjes que se ubican en la pane inlenor de la nube gue sostiens a Marig son
Arcangzeles. Ll que tiene una vestimenta roja e un angel, ¢ otrir arcangel es Gabricl, va
que porta su icono, €] cual es la azucena v el alimo personaje es olro angel que se
encuentra orando.

Para concluir con da lectura womogrifica del lenzo ¢l pintor coloed un personaje
vardn que tienc el pecho descubierto ¥ sc cubre de la cintura hacia abajo con un paio rojo,
sicndo os108 los atributos de Dios Hijo: tiene la mano ivquicrda extendida hacia ¢l centro de
la obra. simboliza ¢l recibimicento a su madre, Su mane esta lagada, representando la

IUerte v resimescion.

Referente hibliografico
En ¢l Apocalipsis de san Juan., se menciona lo siguiente: “Una gran sefial aparceid
en el cielo: una Mujer, vestida del sol. con la Juna bajo sus pies, ¥ una corona de doce

cstrellas sobre su cabeza;, estd encinta, y grita con los dolores del parto y con €] tormento de
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dar a juz” (Juan 12, 1-2}) En'la Leyenda Dorada se dice; “Ven querida madre mia, ven a

compartir mi trono™,

Lectura iconografica

El tema principal del lienzo s la coronacion de o Santisima Virgen Marfa.
Sabemos que este hiecho se realizd después de 1a asuncion. En csta obra. ¢l plano coleste,
iconogrificamente sc divide cn dos planos: uno superior v uno inferior. El artista ha
presentada en o plano superior & la Santisima Trnidad, compuesta por; Dios Padre, Phos
Hijo y Dios Espiritu Santo ¥ varios dngeles v querubines gue acompaiian esta cscena. Cada
uno de cllos cumple con las caracteristicas ieonogedficas que le corresponden. Dios padre,
vestido con una tunica blanca ¥ pafos dorados, hace alusion a la puresa v ¢l dorado a su
divinidad, Como va s sabe después del Concilio de Trento a Dios Padre convino en
represeniario como un anclane; a Mos Hyo se le representa con un hombre maduro con un
mante rojo. color alusive a su pasidn ¥ ol elemento principal la crux: v a Dios Espiritu
Santo como una paloma blanca.

En ¢l plano interior. tenemos una composicion. donde el personaje central cs la
Santisima Virgen. la cual va a ser coronada por un srcaneel, € cual parece sor Jewdial,
(recordemos que €l es el gque premia v cast gu” L Debgjo de ella estan otros dos arcingeles
uno de ellos es Gabricl se reconoce porque lleva la azucena: ¢l otro parece ser un angel,
por la vestimenta roja. Junto a ellos esta otro que podnia ser Sealtied. por ser ¢ arciange] que
intercede por tos seres hurnanos'”, en este caso ora por Maria; el angel dinige su vista hacia
oy Padre,

La corona s el simbolo de la realesa. En la letania laurctana se menciona a la

Virgen como reffe v mudre v con ello s¢ domuestra la unién con Dios.

% Louis, Reau, feonografia del Aree Crisdane, lconografin dv le Biblin, Antipee Testamenrn, Bargelona:
Ediciones Serval, Tomw 1, Volumen |, 1398, P 64
13 .

Idem., Towis, Reauw, P &4,
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hombre fdeo v pladoso que donaba bicnes regularmente a los pobres del 1wemglo de
Jerusalen.

5an Lucas

T.os primeros capitules de se evaneefio versan sobre la infangia de Jesas,
sabernos que su evangelio (ue dictado'® por la Virgen Marda v que los Heches de los
Apdstoles es una cominuacion del mismo, es ¢l mis extenso v el mejor redactado
por su preparacion. La Acadermnis (ue dedicada desde pringipios del sigle XVIE al
evangelista San Lucas como protector de los pintores, va quo segln la leyenda San
Lucas fue el muor del primer reteato de la Virgen Marda'

San lgnacio de Lovola

Fue el hijo menor de Don Beltran Yinex de Ofiey y T.ovala v de doia
bMarina Sdenz de Licona v Balda. Fue bautizado con el nombre de Iiigo, ¢l nombre
[imacio Lo asurid postenormente, micniras rosiha en Rome, Sicndo ya mayor sc
dirigio al santuario de Montserrat, donde abandong Tas armas’™.

Anpalisis iconografico

En ¢l lienzo podemeas observar en la parte superior un nifio con ¢l torsoe desnudo,
con alas, un lienso que apa sus genitales ¥ sus Manos estdn juntas a la altura del pecho. Por
tener alas v la complexion se trata de un angel mho que ora, Debajo de ¢ un grupo de seres
formados por restee ¥ alas son querubines, los cuales sabemos gque Tueron adaptades por ¢l
Coneilio de Trento va yue en el pasado cstos scres eran antropomorfos. En el tramo
siguiente tenemaos a san Jose, hombre joven de redillas v con las manos extendidas hacia el
frente, que Viste una ninica, la que desgraciadamente of color ne es muy evidente, parcce
ser azut o verde, lleva un manto marron on el hombro derecha. A su lado derecho esta Son
Joaquin padre de Maria, personaje de edad avanzada con ¢l pelo entrecano y larga barba
blanca; viste una tunica azul con manto rojo; €l se encuentra sentade en una nube que
soportan seres angelicales. Este lleva as manos entrelazadas a la altura del pecho, Por su
posicion en la pintaea de la boveda se observa que hace pargja con ¢l otre lienzo donde

aparece sanla Ana madre de la Virgen Marfa.

) os dakos sebre & evangelista san Tucas fueron enconteados en la Biblia Latnoamericana ab inicio del
apartad de san Lovas,

Y En un sitin virual se puds enconttar ol referente sobre la leyenda de que san Lucas Gae ol pricero en
represeniar pictdricamente a la Virgen biaria. exowikipedia org wild Accademia di San Luea Ademds de
confrontar ls wformacidn con un exto de Lows Beau feunografie del drre Orfsriano, dconngegfla de oy
santos, Barcelona: Ediciones Serval, Tomo 2, Volumen 4, 1998, F. 262,

Loz, Reau. Joonogrufta del Arte Cristian, iconograiia de fos santes, Burselong: Ediciones Serval, Tomo
2. Volunen 4 1998, . 141,
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En la partc inferor estd otro ser €l cual no se puede distinguir facilmente ya que ¢l
deterioro del ticmpo y la humedad ne permite ver claramente ¢l clemente iconografice que
porta. Se trata de un hombre de edad madurg, es calve y lleva una abundante v larga barba
de colur marrdn, su tamea es azul. Por analogia con el lienzo donde aparece santa Ana,
podria decirse que se trata de otro evangelists, el cual seria san Lucas. va que ¢l tue ef
primero cn pintar a la Virgen. Dl lado izquicrdo se encuentra un grupo de angeliflos une
de ellos Heva un baston con flores, mismo gque lega al personaje arrodillado que se
encuentra en la parte supenor. El haston alude a san Jos€, en el pasaje del forecimiento de
la vara.

Debajo del grupo de scres alados tenemos un hombre de edad madurea calvo ¥ con
barba rala. Lleva una sotana negra. Ticne los ojos hacia arriba v las manos separadas del
cucrpo hacia abajo. En la mano derecha leva un papel con una leyenda que no se pucde
leer bien por el deterioro del henzo, perv alyunas letras que se pueden observar ¢l Drem
i, A su alrededor sc representan mas seres alades. Por su aspecto Hsico e indumentaria

se traia de san Ignacio de Loyola.

Referente bibliografico
De la misma manera que fa fuente literaria sera necesano dividir el reterente

bibliogrifico por los personajes que conforman la manitcstacion pictérnica presente.

San José

San Juse fue, sepan la religion cristiana, ¢l ¢sposu de Varia, Ja madre de
Jestiz de Mazaret, v por tamte padre adoptivo de Jesis, Era de oficio carpintero,
profesion que cnseid a su hipo, ¥ de extraceidn hwmlde, aungue las genealogias de
Mateo 1, 1-17 v Lucas 3. 23-3%, lo hacen descendiente de la casa del Rey David. 5¢
ignora la feclha de su mucre, pere ¢ no esta presenie on ¢l relato evangelico de 1
predicacidn de Jesus, por lo gue se presume murd antes de que Ss tuvier lugar,
Segain Evangelios Apdcritos drabes de la Natividad v de la Infancia, José era viudo,
padre de & hijos, Juda. Jos¢, Tacobo v Simedn, asi también Lisa v Lidia, Jacobo el
mds pequeiio werinind de crecer llamande a Mar{a madre,

San Joaquin

Hombre de ascemdencia judia, su esposa era esiéril. las antoridades
religiosas ordenan el sacrificio de Josquin, al considerar que la estenlidad es un
st de deseontentu de Dhos. foaquin entonees degsde retivarse al desicro, donde
practica penitencia durante cuarenta dias. Despuds de ese tiempo, unos angeles se
aparceen ante Joaquin y Ana -quien s¢ encontraba en Jerusalén- y les prometen ol
naciniento de un hijo. Lutonces Joaguin regresa con su esposa.
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5an Lucas

Fra naiural de Antioquia. por lo tanio no cra judio, ademds de ser un
hombre mas de cducacion griess que judia. Scgan la tradician, pertenecio al grupo
de seguidores de Tesis, pero sepiin la interpretacion v las fechas de la csentura de
sus ohras no concuerdan en el ticmpo. Su profesion cra médico’”.

San Ignacio de Loyola

Drespuds de sor henido v curarse hizo un retire en Catalufia donde empezd a
toimar nota de sus experiencias espintuales, cchando asi los clouentos de o gque
luego fue el pequedio libro de Los Ejureicios Espiritueles™.

Lectura iconografica

En este llenzo podemos Tegar 3 varias problemiticas ya que no estd restaurado v el
paso del tiermpo lo ha dejude en muy malas condiciones, Primero, se guiere mencionar el
color de la tinica de san José, en la generalidad el color que se dispuse es verde, pero la
tonstidad no os muy clara para poder afirmar esto. va que parcee arul o gnis. En ¢l sepundo
caso san Joagquin, a €l se lo representa frecuentemente con una cscarola de armune en ¢l
manlo, la cual no apatrece y solo por analogia se deduce que puede ser dicho personaje, ya
que del otro lado de la boveda aparece su esposa santa Ana, Aunque existen otros
glementos que nos pucde ayudar a identiticarlo que es el manto rojo ¥ su anciamdad.

Respeeto al vardn que se pinta en la parte inferior del lenzo, también se llegd a la
conglusion de que podria ser san Lucas pucste yue fue ¢l primer cvangelista que cseribio
para gente que no era judia; Luois Réau lo considera: médico, evangehista v el primer pintor
de la Santisima Yirgen Maria. Ademas de que san Lucas fue of primero eo declarar que
Cristo cra alpha ¥y omega {principic y fin). Desgraciadamente ¢l clemento iconografico oo
se puede ver claramente, pero por analogia se deduce que es él.

San lgnacio de Lovola espafiod del siglo XV que funda la orden de los jesuitas. Y
fue ¢l pnmere gue llevo a la iglesia cnistiana a la Contramreforma, Movimiento que se

aponia a los postulados de laiglesia Luterana, Anglicana v Calvinisia.

" Fsta informacion sc Incalize en los wes textos de Lowis Réau feonografia daf arte oristiang, iconngrafia de
forg vanee oo Ja 7 o la €3 Barcelong: Secval, 2000 pp. 262
" {dem, Louis Reau. B 1G]
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Desde vse momento quedd clego v asi estuvo por tres dias. Y alld en Damasco un

discipule de Jesds Io instruyo v lo bauvtizad, v entonces volvio a recobrar Ja vista
' ' ' a ' - |

Dresile ese momento dejd de ser fariseo y cmpezo a ser apdstol cristiano™,

Analisis iconografico

Fn la pintura sc pueden percibir varos personajes de diferentes edades. En la parte
supcrior hay un angel. Su brazo izquierdo se extiende a la parte supenor del lienzo. Con la
mano derecha abraza a san Pedro que se encuentra en la parte inferior; éste es de edad
avanzada, y conmo caracteristica particular tiene una barba blanca v su cabeza prosenta
signos de alopecia, ademis un circulo, este elemento ex paraz denotar la santidad del
persongje. Sus vjos miran hacia arriba, por €llo sdlo se puede observar una nundscula parte
del iris. Esta representacion especifica de los 0jos nos denota que ¢l santo esta en éxtasis.
[.2a mano izquicrda estd corca del peche v la mano derecha sosticne Jas llaves que es su
atributo personal; porta und tonica de color azul ¥ un manto café,

Junto a €] esta san Pablo de la misma edad. su mirada va hacia armiba. Tiepe ¢l pelo
enlrecano v es barbado, porta en sus manos una espada; su tonica es de color hibndo
desleido.

En la fraccidn opuesta de la pintura ehcontrames al rey David, representado como
un anciane que porta una corond, estd senlado tocande un arpa v ademas leva un manto
rojo con ribete de anmiio, éste le cubre la cspalda. pecho v picrnas. Su Winica ¢s de color
azul. El rey avid es importante dentre del discurse de la boveda porgue de su casa nacis ef

ansiado mesias,

Referente bibliografico
De la misma munera que ]a fuente literana serd necesario dividir el referente
bibliografico por los personajes que conforman la manifestacion piclocica presente.
5imén Pedro
De acuerdo com el Nuevo Testamento, san Pedro, es uno de los doce
apdstoles, También os considerado discipuly de Jesis de Nagaret, Bsodentifcado
claramenty como ¢l priter ditigente de la 1giesia, Tomando la palabra, Simon dijo:
-TG eres el Cristo, el Hijo de Dios vive-, por eso, Jesus le respondic:

Bivnaventurado eres. Stmdn poryuee osta vendad no e Lo ha revelado fa came ol la
- . A . ¥,
sangre, sino mi Padre que estd en fos cielos™

ey N . . . ;
** La historia sobre la conversion de san Pablo e encuenira 20 los Hechos de os Apdstales 9. 1-30.
“laven 16, 13-260,
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Pable de Tarso

Originalmente llamado Saulo, también Uamado San Pabio Apdstol. Muere
o el ano 67 d. C on Roma, mantic de la e Scesdn Relpaldo Fabris, autor del Libro
"Pablo, cf apistol de da Genle”, este personaje no cambid su nembre al convertire
al cristianisme, ya que cumo civdadano romano ¥ nacido cn Tarso. ademas de ser
Judio tenia gran intfluencia de la cultura helenistica ¥ romana por Lo que come tode
romane de la época tenda un progromen relacionado con una caracteristica familiar,
¢l cual es Saulo, su nombre Judio. ¥ oun coaghomen qUC se asocia aouna
caracteristica fsica que on este caso ¢s Pablo. que ¢s su nombre romano”

El rcy David

De acuerdo ¢on el relato hiblice, fue el sucesor del rey Sadl, guicn fuera el
primer rev oficial del unide Reine de Isragl, Su reinade de cuarenta afos haboa
durado aproxunadamuetue desde el 1003 antes de €L hasta <] 965 antes de O El
recuento de su vida vy normas estan registradas en los libros del Antiguo
‘Testamento, Samuel v en ¢l Libro Primero de las Cronieas™

Lectura iconoprafica

Dentro de las representaciones picioricas que se han realizado a lo large de la
historia, es muy raro encontrar csta manifestacion ya que en ¢l lienzo sc encucntran san
Pedro. san Pablo v e rey David, Muchos de les historindores de arte que han podido
observar dicho lienzo. se han quedado sorprendidos al ver a estos personajes reunidos, Con
o cual se deduce gue el discarso que ba manifestadoe el artista es sumamente nuevo dentry
de los temas teologicos. tanto eclesiasticos como dominicos. Ahora bien este tama puede
haber sido encargo de los diferentes padres que encargaron la obra como fue: del ohispo
Pantaledn Alvarer Abreu. o su sobrino Miguel Alvarez Abreu, tumbién puede ser una
innosvacion del artista. Por ne ser €] obyelivo de cste rabajo académico no profundizard mas
sobre ¢l tema, va gue tendria que leer los esentos del padre Andia, los documentos del
obispo Pantaledn Alvarez Abreu™ o investigar la biblioteca del pintor Miguel Jerénimo de

Zendeias para descubrir el porqué del teima.

5 Eata informacién se localizd en el texte de Louis Reau, feorogrufio def Arte Cristiono, fconografia de fos
sgnioxy, Barcelnna: Bdeciones Serval, Tomo 2. Yolumen 5. 1998, T, 6,
- Esta informascidn se acalizo an bos tres (exios de Louis Réau feonogrficn ded arte crfstiono, fconograffa de

-

les santos de la o) a o P Barcelona: Serval, 2000 pp. 373

=" Bsrrs documentos se encuentran en la tablioieca Lafragua.
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Juan Em‘nngclist-a

[:s ¢l nombre del awter de une de los Dvangelios v del Apocalipsis, Segin el
Gliime libror el autor cstaba desterrade on 14 isla vmiega de Patmos “por causa de la
palabra de Pres v el testimomo de Jesueosta” {Ap 1, 9 cuando & comenzo a
recibic "la revelacion de Jesucristo. que Dios le dio, para manifestar a aus sicrvos
las cusas que deben suceder pronte™ (Ap 1, 1.

Analisis iconografico

En la obra ¢ personage de cdad media, gue tiene el torse desnudo ¥ ulihza para
cubrirse un manto con rayas azules v fondo blanco. Se puede deducir por 1a indumentana
que sc trata de un personaje del antiguo testamento, por supuesto judio. La mano derccha la
tiene extendida hacia armiba. esto pucde simbolizar una peticion a Dios, pero la clave dentro
de la iconogralia de este personagje es ¢l sol suspendido, va que por medio de Tos textos
sabemos que Dios detuvo af sol para que Josué pudiera ganar 13 hatalla contra los amorrens,
Tn lu parle inferior se encucntra san Juan™ un hombre joven que Ueva pucsta una tinica de
color verde con un manto rojo.

Detras de ¢l hay un personaje con indumentana de soldade, ef cual slza sus manos
hacia el sol. l'or consiguiente el soldado representa a los amorreos, que sutneron ¢l embate

de Josue apoyado por Dios ¥ los astros.

Referente hibliografico
Dc la misma manera que la fuente literaria serd necesario dividir el referente
hibliogritico por los persenajes gue conforman la manifestacion pictorica prescente.

Josug

El personaje gue lleva al pueblo hudio a la yierra prometida fue Josué,
bsgarleniente y sucesor de Modses en las campatas militares levadas a cabo por los
Judies en la conquista de Palestina. Bra hijo de Nun. ¥ siendo adn may joven, fue
cscopido por el libertador de Israel comoe su ayudante v para prepararlo a ser aleon
dia ¢l lider de los judios en su pereprmnacidn v loma de posesion de la ticma
profmetids. Exodo 32, 17.

San Juan Evangelista

Justing Martir en su obra *Diakogo con Trifon™. $1.4. fue el primero cn
decir que Juan de Patmos s ¢l nismo apdsiol Juan, Otras auwores como Euschio v
Dionisio de Alggndria ereen que ¢l eseritor del Apocalipsis os ¢l Prebwsteros
loannes presuntamente mencionado por ef obispo Papias en sus obras. De todos
rales 12 sradicion eclessdstica sostiene gue el autor del Apocalipsis ¢x ¢l mismo
auter del coarto evangelio v de bas epistolas juaninas; ¥ que por lo tanto lvan de

o r r .- - - . . I -
“ Discipule de Cristo ¥ o csentor def Cueerio Evangelio. ademés del Apocalipsis.
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Patmos, Juan Evangelista, Prebysterns Joannes v Juan el Apdstol son la misma
2140
persona”

Lectura iconografica

Este lienzo no ha sido restaurado. en la parte inferior se han perdido varios pedazos
a causa de Jos hongos, el polvo v cf hempo. La representacion que hace el ariista es
interesante yva guc la baveda la ha dividido en tres temas. El centeal, que ha su ver se divide
en dos, plano divine y angélico. Alrededor de cstos dos planns, s¢ maniticsta ¢l toma del
tnivio de la ie Cnsvang, el tema especifico es la creacion de Adan y Eval mas tarde se
cuenta la historia de Noé, Melgwisedee y Moisés; para proseguir con Josué y concluit con
Pedro v Pablo.

A cste lienzo corrcsponde la ctapa cn la que vivié Josué, €l {ue succsor de Moisés y
¢l pand varias batallas para llevar a su pueble a la tierra promectida. Es importante para la
histeria de la religion judio-cristiana porgue Dios le encomicnda la reparticion de tierras a
las doce tribus de [srael. Por este motive ef artista decide plasmarlo ¢n su obra, Ademds, en
¢l lienzo aparece san Juan cvangelista al cual se le aribuye ta eseritura del Apocalipsis,

La unidn de estos dos temas alude a una infinidad de analogias. Uno de cllos es el
preludio de la lucha Josué contra los amorereos. analogamente. del ciclo contra la tierra. En
otro pasaje donde aparecen similitudes es en ¢l escrito de Josue tratando de dermribar las
murallas de Jeried: “Ademds, siete sacerdotes iran delante del Arca llevando sicte
trompetas de cuerno. El séplimo dis en cambio, ustedes daran siete vueltas alrededor de la
ciudad. ¥ los sacerdotes haran sonar.” (6. 4-3) con el Apocalipsis ~Los siete Angeles de las
sicte trompetas se dispusieron a tocar™, (8. &) on el Apocalipsis ¢l cielo s prepara para
derrumbar Ja vida en la tierra.

Refiriéndese a los minleros también existen semejanzas. Cilando a Josué: "Entonges
Josué 1lamé a los doec hambres que hahia echo designar entre los israclitas. |...], ¥ les
dijo: -Vayan hasta ¢l medie del Jordan, ante ¢l Arca del Sefiar, su Dios. ¥ cargue cada uno
sobre sus espaldas una medra. conforme al mamero de las teibus de Iseael-. (8, 4-3) ¢sto se
une al escrito de Juan “La muralla de la ciudad sc asienla sobre dace piedras, que llevan las

nombres de los doce Apostoles del Cordero™, {21, 14)

' La mformacion sohre Juan Rz lacalizada enun sitia vitwal https weow enciclopediavatelica.com b hon <]
dim 27 de septiembee del 2607 4 las %30 am.


http://W\vw.enciclopediacatolica.com/h.htm
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Retomando el tema de Rahab. va que fue la prostitubl gue ayudd a Josuél en la
batally de Jenico ¥ la que también se pudria mencionar gue aparece en ¢l Apocalipsis como
el triinfo fesolente de fa gran ramera de Babilonia

El Dr. Ruiz Gomar nos ayuda con otra analogia dentro del discurso v ¢ menciona al
zol, ¢l cual también fene vna simbologia para ambos personajes va que Josué tue ayudado
por este astro v para san Juan el sol se relaciona mediante su simbolo que ¢s el dguila pues

se decia gue era la dnica ave que podia ver el so] directmmente sin que quedara cegada.
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Referente bibliogrifico

Barachicl cs parte del comunto que hace la segunda serie de dngeles
dencminades Yirnudes procedente de Calamarca y atribuidos al andnimo Maestro
del lupar. Bareehicl. cuya iconogrudia proviens de texoos apacrifos. ey como uno
de los sicte Principes custodios de los cleles.

Eu otras representaciones las flures estdan on una comucomia gue significa la
abundancia. Por esto hien dice una de las fuentes iconograficas de Barachich "Sun
Barachiel con su bendicion da el wmor de Dios. Barachicl significa Bendicicn de
Drios; gobiema ¢l sepundo ciclo ¥ s¢ encarma de los relampagos™.

Lectura iconografica

Recordemos que los arcangeles son tos mensajeros de Dios y que cada uno de los
siete s¢ encarga de una mision especitica. Ll artista plasma la jerarguia angélica completa,
s¢ puede mencionar gue son raras las representaciones angélicas donde aparezcan todos, yva
que en los textos biblicos solo aparecen los primeros tres, es deciv, san Micuel, san Gabricl
¥ san Rafgel En algunos texlos podemos encontrar a sar Lriel Pero los otros tres os
sumamenie raro, ademds de que se pueden cncontrar con carmnbios dentro de los nombres.
Los arcangeles que se encuchtran en los textos apocrifos son  Barachiel Jehudiel, v
Saeltiel.

{ira problemalica que se ha observado a lo largo del andlisis de los hienzos es la
carencia de elementos iconogralicos en los personajes representados, por ¢llo ha sido

dificil ¢l ubicar ¥ lecr ¢l discurse del artista.

3. . . - . . -
= Estos datos s localizaron on el dicchomario del arte dagreles 1 demaonios, 2003,
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nombre Jesas™, (Lueas |, 3[}:33] San Gabriel se le representa con una vara perfumada de
azucenas, la gue obsequio a Marla Santisima en la anunciacion que representa fa sublime
pureza Inmaculada,

Ratael: ef gue cura 0 sana. “Es el arcdangel cercano a los hombres para aliviarlos en
su dolor y sufitmiento. Es uno de los tres arcangeles cuyo nombre aparcee en la Biblia™
(Tobias 12. 6-15) En dicho libro sc cuenta que ¢l arcdngel san Ratacl hize que Tohius
capturase un gran pez con ¢l gue le curd 1a cepuera a su padre Tobit,

Unel: Se le representa con una espada Jlaneante o una luz, que cuida la entrada al
jardin del Edén. El representa el combate contra el cspiritu de 1a ira, del odio v de la
wnpaciencia, ponicndo on el corazon las virtodes de la dulsura, benignidad, pacieneia ¥
mansedumbre. Con la dulzura ¥ la pacicieia vencemos y atamos al espiritu malvado.

Segun el libro de Enoc “Uriel uno de los santos angeles. llamado el del troeno v el
temblor™. (Cap. 20, MNo. 2) En la época de san Ambrosio ¢l arcangel Unel era muy
conocido, pero con el ticinpo cayd en cl olvido por scr citado lnicamente on los textos
apoerifos. va gue Miguel, Gabriel ¥ Rafael fucron aceptados en ¢l Concilio de Pu:||.1i:?,f.:-r:=crt3'L
y los otros cuatro arcangeles fueron recharados.

Retornando a Enoc en el libro cuarto™ donde se menciona yue fue ef angel elegido
pur Dios para anunciar gl Jwicio Final y en el texto Apocrifa de san Bartolome™ donde se le
describe aunque nunca s¢ menciona su nonibre:

Mas uno. ¢l mas eshelto de tados, no queria subir. Tenia en sus manos una
cspada de fuego [..] Y los demis Ie rogaban gue subiera al ciele, mas €1 ne gucda,
Pero, vuands m le mandaste subir, vi una llama que salia de sus manos ¥ gue
llegaba a ta ciudad de Jerusalén™ % dijo Jesis -era uno de los dngeles encargados
de vengar el rono de Divs.”

Después de aunar varios lextos v la pintura podemos confonmar una 1dea mds sohda

respecto al arcangel Unel, Su nombre sigmifica Dios es mi fuz,

Jeudiel, fuc ¢l arcangel que hizo las funciones de preceptor de Scnl. primero
de o hijos de Noé. Los pintores han diferido sobre el color de su vestimenla.

2 . ' ' " " . - - - o
“ La informacin sobre gl arcdngel 52 localizd en € wxiwe de Kosa Giored, [hecionario de Arte dngeles v
demonioy, Barcelona: Lloca, 2004,
1 . . ' . v
= Libom de Enoc Libre Coarto, capiwdo 22, artieuls 1. PO 109,
Tz ¢n ' ' ™ . ' ' .
? Evangelios Apaerfos, Evangelio de sao Bartolome. aclicula 24-25
-
© Hem
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Pero 108 elementos iconoeraticos son mencionados dentre del texto de Louis
Réau: "es ¢l dngel gue recompensa v castiga, gencralmenie se le representa
Ccon una corand v un labgo de tres tires™. (Réaw. p. 66)

Analisis iconoprificu

En el lienzo central. vemos un mancebo con las alas extendidas que porta una
vestimenta de militar. Eleva unr casco de guerrero adornado con unas piumas de color rojo v
azul. El torso estd cublerto por un pectoral de color azul v verde, ademds de un bordado en
oro eon piedras preciosas: por llevar vestimenta de prerrero v encontrarse en el centro de la
obra podemos asimlar que se tenta de un personaje malitar ¥ de alta jerarguia. a 1o cual
corresponde al aregrec! san Miguel,

A la izquicrda del persomaje contral estd otro sor angélico con las alas extendidas,
viste una tones de color blanco v un pao de color rojo: en fas manoes se ve un hale de luz
v on Jos pies lleva sandalias de guerrero. funto a él se cneuentran dos seres. uno vestidoe de
color amarillo v un pafic blanco, sus manos estan en posicion de orar v su mirada se dirige
al cicles ¢l olro porta una tinica azw! con un pano rojo, ambas manos s¢ entrelazan ¢n ¢l
pecho. Por todas estas caracteristivas podemaos aludie que se trata del aredige! Sealiiel,
aungue ne porta su atributo caracteristico gue suefe ser ¢l incensario, se le reconoce por los
Jos seres que se encucniran en la partc de atrds, va que uno de ellos carcee de alas v el
arcangel parece interceder ante Dios por €l

En la porcidn intenor del personaje anterior, lepemos otro ser angelice con 1as alas
extendidas, Nleva puesto uny oga de color marmdn, con lenzos arules en el torso ¥ cintura;
en ¢l pecho ticne un rubi: en la mano 1zquierda lleva una caha con un pescado v lleva
pucstas unas sandalias de puerrerc. Tl artista cn este caso fue explicito en colocar «l
atributo principal de cste arcangel, ¢l pozs se sabe gque ol arcangel san Rafae! hizo una pasta
con la came del pez v curd de la ceguera al padre de Tobias.

En la siguiente figura el artista representd otro dngel con las alas extendidas v lleva
un atuendo de color blance con cintas rojas ¥ en el pecho una gran piedra preciosa de color
roju, en la mapo derecha lleva un ramoe de avucenas ¥ calza unas sandalias de guerrero. Las
gzucenas que lova en sus manos son el simbolo caracteristico del arcdngel san Gabriel, va
gque sabemos que &l es ¢l encargado de llevar las buenas nuevas, Recordemos el pasaje on

que la Santisima Virgen Maria fue visitada por €l v le anuncid que iba @ 1ener o Cnsto.
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En la parte supcoior st Encuentra otro angel con las alas extendidas, su ndumentana
cs de color azul decorada con cintas rosas. este ser lleva la eabesa levaniada v con las
manes extendlidas. no Nleva nada en ellas, pero de su vientre ¢l artista ha resaltado una fuz.
Este arcimgel podria ser Barchiel ¢l cual no se menciona on 1la Biblia directamente. pero sc
crev gue fue el espintu que habld con Moisés a través de la zarza ardiente, En la tradicion

judia este arcangel ¢s ¢f encarpado de cjecutar 1as acciones de la coler divina,

Referente bibliografico

La jerarquizacion angélica fuc creada por Pseudo-Dionisio Areopagita. 8¢ ordena
sepun ung concepeion hineal v s¢ reparte en tres drdenes, cada une formado por tres coros.
“El orden superior de ta jerarguia de los angeles esta compuesto por serafines”™ (Isafas 6.
2), los querubines son seres angélicos que pertenecen a la primera Inadya (Geénesis 3. 23-24
y Ezequield al igual que los tronos (lisados a las ruedas del carruaie que conduce la
majestad de Dios, {Exequiel 1,13-19en 15, 21 v Apocalipsis 4, &), Participan de la verdad
divina v la transmilen a Yoy seres inlertores. El orden intermedio estd Tormado por los
domimios {desean ¢] verdadero dominio ¥ ] poncipio de toda dominacion), virtudes (coraje
viril ¢ intlexible) ¥ potestades (vigilan los confines celesies). Este orden recibe su lur del
orden superior.

En fin, el tercer orden compuesto por principados (protectores de la relipion, de las
ciudadelas ¥ de los pucblos), arcingeles ¥ angeles, gue transmiten al hombre la revelacion
divina, Los arcangeles torman parte de la triada inlertor de dicha gradacion, cllos son los
tnicos que lienen nombre. Los tedlogos mencionan que son sicte, nimero sagrade. kn las
Sagradas Escriluras se mencionan ¢l nombre de solo tres arcangeies: Miguel {(Apocalipsis
12, 7-9, v ¢l libro de Daniel), Gabriel (Lucas 1. 11-20; 26-3% v el libro de Dumiel) ¥ Rafael.
(Tabias 12, H6-15}

Los nombres de los otrog cuatro arcdngeles (Uriel, Barachiel, Jehudiel v Sacltiel) no
aparcecn ¢n la Biblia, Uriel (libro apdcrifo de Enoc v por ¢l cuarto libro de Esdras). Se
cncucntran en libros apocrilos de Henoe, ¢l cuarto libro de Esdras yen la Litcratura
rabinica. La [glesia reconoce los nombres que s¢ encuentran on las Sagradas Escrituras. Los

dermnas nombres pueden tenerse como referencia pero, no son parte de la docnina oficial de
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ta lglcsia va que provienen de libros gue no pertenecen al canon de las Sapradas Escrituras.

Louis Réau menciona gue por 50 son tan importantes para la iconoaralia,

Lectura iconografica

Recordemos que los arcangeles som los mensajeros de Dios v que cada une de los
sicle s¢ cnearga de una mision cspecitica. Bl artista plasma la jerarquia angélica completa;
se pucde mencicnar que son raras las representaciones angcheas donde aparecen todos, ya
que en los textos bibhicos sdlo aparecen los primeros res, s decir, san Miouel, san Gabricl
v san Rafael Tn oalgunos textos podemos coconbrar a sgr Dried Pero los otros tres.,
Bearachiel, Jehudiel, Saelticl, s6lo se pucden encontrar en fos cvangelios apderifos o
LMOSHCEs.

Drespués de investigar las jerarquias angélicas v de tomar un especial interés por los
arcangeles. En la caledral de Puebla, se representan a varios arcingecles que concuerdan con
algunos de los mencionados en esla investigacion, pero une de ellos causa una Imterroganie,
puesto que no aparece en ningdn texte. El arcangel Chamue!, aparece on el vitral supenor
de la nave sur, & porta como icono un caliz. No se ha podido localizar informacidn sobre su
jerarquia angélica.

Respecto al arcangel Orled, los atributos que representa ¢f artisia no son los
marcados por la iconografia cristiana. ya que €l porta una cspada flamigera, misma gue no
¢ prescnta,

Tomando en cugnta la jerarquia angélica catdlica, sabemos gue b primero de los
arcangeles es Mignel, le sipue el arcangel Gabrief y después Rafael Y. en segunda
InstaRciy, se encuertran ¢n los textos apdentos los arciangeles Barachiel, Uriel, fehudicl v
Sacltiel.

El sistema de sicte arcangeles €5 una vigja tradicidn de las religiones abrahdmicas.
La rcferencia mids corcana a este sistema aparcee i Enoc ) cn donde se citan a los siete
arcangeles como Mipuel, Gabriel. Rafael, Uriell Rapuel, Zerachiel v Remicl. Siglos

despucés Pseudo- Monysius a la denominacion de siete arcangeles a Miguel, Gabnel,
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Rataet, Urnel, Chamuel, Jnﬁhiel. y Zadkiel. El papa Gregorio | emumera como siete

arciangeles a Miguel, Gabricl, Rafacl, Urel, Sclaphiel, fegudicl, ¥ Barachicl™.

* Eata inbprmacion se obwyvo de maner vinual oo el sitio uhicado con lo sigoieare direccidn
http: eswikipedig.org wike: Siete argfal 3% Al ngzeles


http://es.wikipedia.org/wiki/Siete_arc%C3%Alngeles
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eca un contrabajo, otto que toca ¢l 6regano y junto a &l un dngel cunta. detras de ellos otro

angzel sosticne unas partituras.

Referente bibliograficn

En los libros de Louis Reéau se menciona quc la concepeion antropomorfica de la
divinidad s¢ die cn las religiones orientales, poancipalmente de Mesopotammia v Persia;
también menciona ¢l estudio ctimologico de la palabra para designar el origen de cstes
persenaies. ya gque no peitenecen 4 Lo culiura hebrea, sino que proviene del griego angirefos
ge significa mensajero, este vocablo derive en ef latin angefus™.

Aurelio Tello explictd que los angeles musicos barrocos tanbién reflejan cdmo
estaba conformada una capilla musical, como se llamaba al grupo de personas que cantaba
et las misas o en las diferentes ceremonias litargicas: ¢l coro lo hacian hombres v nifos
{€stos en susttugion de voeess femaminas, pues las mujeres tenian prohibido formar parte de
una capilla musicaly*!.

Los ministriles {o gjecutantes de los diversos instrumentos) eran, obligatoriamente,
des organistas, dos arpistas ¥ a veces alguien que toeara ef violén {una mezela entre violin
v violonchelo), 1a vihuela, cuitarras v lades™.

En cuadros de autores como Caravaggio, El Greco o Costobal de Villalpando sc
pueden observar vielines (instrumento que sc invento en ¢l sigle XVI1), laudes arabes
{arraigados en Espafia en la ¢poca de la presencia meora). trompetas alargadas (sin laves ni
pistones), monocordios {para algunos sablos de la antigiiedad, el instrumento de Dios),

guitarras, Organos y arpas diaténicas, entre otros.

Lectnra iconagrafica
En ¢l luneto de la boveda del coro s¢ remarca ¢l significado def espacio, va que los
cores angélicos v los angeles musicos promucien td alabanza a PMos dentro del actuar del

convento, Este lienxo es un de los mas importantes, yva que en la parte infertor del lienzo

* Op. Cil. Louis Reau, p. 53

* Aurclio Tells (Perd. 1951) es amor de Jos omos 3,4, 7, 8 v 10 Je Ja obra Fesure dee da miisica polifinioa en
Méviea v del libro Mrsico barroea del Perd: siplos XUTZXTIL entee orras publicaciones. Estas fuentes de
inlormacion hat respaldado los estudios sobre la mosica v la pinlura.

*la informacion sobre los insrunentos muosicales de la épova barroca se localizaron en tn sific vinual,
busaador Goozle, herp: - www ars-antigyva.com index homi*lang=esd targer-d57 uml


http://\'l\vw.ars-antiqva.com/index
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Moisés

Serun las csenturas, Moisés estuve en ol monte cuaremia dins v cuarenta
noches v en ellos le dio Dips cseritos en dos tablas de piedea los diez
Mandanientos, Cuando bajaba, vie al pueblo gue estaba adorando al becerno de oo
v enfadadn las rompid. Pero posteriormente, volvid a subir ¥ pidid a Dios gque
perdonase al puchio v sellase con &i la alianza. Entonces, ¢l Sciior pidid a Moisés
que tomase dos plattchas 1zuales de piedra v en ellas le mandd escnbir las dicz
patabras de la alianza*".

Analisis iconografico

Fn la pintura podemos observar a tres persenajes sentados sobre una nube; con ello
gl artista nos enuncia que estos personajes son mportantes dentro del discurso religioso
Judio-cristiang, El primero de ellos es de edad avanzada, 1o representan con la cubeza v
barba enirecana. esta vestido con una tinica avul ¥ un manto rojo. Heva en su mano una
rama de olivo; el personaje mira fijamente at ciclo. Por cstas caracteristicas podriamos
deducir que se trata de Moé, por los atributos que ic acompaian ¥ la colocaciém que le da el
artista, ademds es el inico de los patriarcas que tiene gue ver ¢on ung rama de olivo. Sin
obvidar que dentro del discurso que representa el pintor s ¢) de los primeros patriarcas.

El personaje que se encuentra en o] fondo de la pintura, porta Ja indumentana de un
sacerdote Judio: con un efod que cubre ¢l pecho v ka cspalda, éste se ceitia a la cintura con
un cinto tejido cn oro; en la cabeza tlevn una mitra; tienc un pectoral cuadrado elaborado
con orp ¥ pledras preciosas en cada una de ellas lleva una inscripeién. En ambasg manos
lleva un incensario de plata. Su mirada sc dirige hacta abajo. Por teda esta descripeion
llegamos a la conciuvsion de gue se trata de un sacerdote judio, el pectoral que lleva en ol
pechio simboliza a las doce tribus de Israel v tomando en cuenta las Sagradas Escrituras es
Adaran que fue gl primer sacerdote del antiguo testamento,

Junte a €] tenemos al dltimo persongje de la escena. Eb cual parece estar
cncolenzado v trata de romper una placa de picdra que [leva en sus manos. El personaje
viste con una thnica de color azul ¥ manto rojo. Es de cdad media, barbado v en su cabeza

ticne dos ravos de luz. Todos estos atributos son los caracteristicos de Maisés

11 P e r - L - - -
Esta infortnacian se tomd del Hbro del Fxode 20, 21-22, del Antiguo Testamen:o, pero se parafrazen para
poder recuperar ¥ entrelaczar los elementos iconapraficos con los biblicos.
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Referente biblHografico

Noé, Tuvo tres hijos, Shem, Cam v Jafet” (Génesis 5, 9). E] se gand el carifio de
Yave, pucs fue vn hombre justo, por ello Dios le dijo “He decidido acabar con todos los
mortales, porque la tierra estd llena de violencia por cuipa de ellos.” (Génesis 5, 9) fue
literalmente salvado por la fe. Respecto a la rama de olive que recogid la paioma, 1a biblis
menciona “Espero siete dias mas y de nuevo solto la paloma fuera del arca. Lu paloma
volvid al atardecer. trayende en su pico una verde rama de wlive.”™ Con esta cita e completa
cl referente va que en la pintura se representa ol arca v 1a rama de olivo.

Aaron. es el hermano mayoer de Moises, En la historia de los judios este personaje cs
importante pues estuvo presente ante el Eiradn, al 1gual gue Moisés, para obiener el
consentimiento de levar a su pueblo a la tierra prometida. En el Antiguo Testamento los
hechos gue realizd Aardn se narran en ¢l libro de Niameros v Eclesiastico.

Entre las figuras principales de la Biblia destaca Moisés, Nacido durante la cstancia
de su pueblo en Egipto. fue ¢nado por la famiba del faraon gracias a la estratagema de su
madlre que lo depositd en una cestilla en el Nilo. Cuando reconocid su origen israeh
dectio abandovar los privilegios que Jo correspondian antenormenty para convertirse en
el lider indiscutible de su puchlo. Consiguid sacar a los israclitas previo consentimiento del
Faradn por la presion de las diez plagas de Epipto gracias al milagrose crmee del mar Rojo
¥ vagd con su pucblo durante cuarenta afos par el desierto. produciéndose numerosos
episodios milagroses como ¢l mand o la serpiente de bronee. Durante esta ctapa, Yave
cntregd a Moisés los Diez Mandamientos, extracto de la ley divina, Fallecio Moisés

cuatido consipuid dejar a su puchlo en las cercanias de Canaarn, la tierra prometida.

Lectura iconograticn

Esta obra cstd vinculada con los demas lienzos de las aristas de la boveda. yva que en
tres de cllos sc plasma el Antiguo Testamento ¥ en el dltimo el Nueve Testamento. El
primero de ellos relala pictdricamente la creacion de Adan v Cva. Siguiendo el discurso
iconogrilico vemos que cl segundo lienzo plasma a los sacerdates v patriarcas det picio de
la religion judia. [a representacion respeta varios rubros uno de ellos la temporalidad, va

quc MNoé es el primero en aparecer dentro de 1as escrituras v mds tarde Aardn ¥ Moisés:



Yega 84

fomando en cuenta la j{}[‘ﬂl‘qu.ll’ﬂ sabemos que Aardn era ¢l hermano mavor de Moisés v eso
también s respeta dentro del lienzo.

Al iniciar ¢l cstudio iconogrifico del lienso hubo una conlroversia con ¢l personaje
de Aardn ya que también podria ser Mcelquisedee, pere al tomar ¢n cuenta la descripeion
gue hace ¢l libro de Eclesidstico guedan totalmente aclaradas las dudas con respecto al

personaje representado. ya gue es descrito de la manera en gue el pintor lo ha plasmado.





http:3.1.2.11

Veya 86

145, Ellos sitven y alaban u.‘Dins, fo mismo que a su hijo pues en su nacimiento se cuenta
que: “se posaron sobre ¢ techo de paja de la cabafia para entonar €] Gloria in Excefsis
ofrecen al recién nacide un coneierto de voeces e instrumentos.” (Réau, 35) Otro pasaje
donde se indica a la alabanza a Dios 2s en: "Que todos los dngeles de Dios lo adoren™.
{Hebreos |, 6)

Santo Tomas alude en la Swma teologica 1o sigmente: “El cielo empiren es el lugar
apropiado para la dignidad de los dngeles™

En ¢l Salmo 45, 2 sc menciona “Alabad al Sener todos sus anpeles (sich. Y despucs
aftade (v.3): Porgue €l lo dijo v fueron hechos. El 1o mandd, ¥ fueron creados. Por lo tanto,

los angeles son corporecs.

Analisis iconografico

En ¢l ficozo cstdn representados un grupo de seres alados que ticnen diversas
caracteristicas, bsta manifostacion pictorica se compong de tres planos. En ¢l primero
tenemos del lade dereche dos seres alados con el torso desnuedo, Detrds del primero
podemos ver un pafio verde v el oro lo envughve pano azul, Ambos llevan un macizo de
TOSAs rojas, tosas ¥ Jazmipes. Junto a ellos estd hincado up mancebo con grundes alas, de
cabellera lanuda que viste una timca marrdn, alrededor de €l ticne un parie arxul; como
caracleristica particular toca uny corneta barmoca. A su rguierda, otro mancebo alado, tene
la mismna posiciom gue el aterior. Ademds porta una larga v dorada cabellera lanuda,
Levanta los ojos hacia ¢l cielo; viste una tinica rosa v on sus manos lleva unas partituras,
Delante de cstos dos es1a otre personaje alade gue estd sentado en una algodonosa nube,
presentando come caracteristica personal que rasguea upa guitarra. Viste una camisola
azulada con una picdra azul en el pecho. Delante de €] un nino alado sostiene unas
partituras para que el persongje siguiente las lea, Este pequeno esta idalmente desnudo. un
panio gue ondey a su alrededor le cubre los penitales. Tl personaje que esta delante del nino

€5 un joven quc fija su atencion a las partituras; viste una turica marrdn con uh pano asul.

bttp: - wanw edaddorada nzranicnl nacimieatodejesus. him


http://www.edaddorada.netlarticul/nacimientodejesus.htm
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En la parte supenior de'la escena hay un grupo de ocho seres que se manifiestan a lo
larpo de la obra y cstos sdlo se forman por ¢ rostro y dos alas, También estan tres nifos
alados. Estos parccen lanzar rosas rojas ¥ rosas sobre los mancebos guce cantan v tocan.

En el segundo plano el pintor decora la escena con algunas nubes algodonosas v en

¢l ultimo plano tenemeoes un cielo azul,

Referente bibliografico

Dante Alighieri

Casl tanto como ¢l cerco de un astro parece distar de ia luz gue e traca,
cuando ¢l vapor que le funda es mas denso, distaba del cenire de aquel centro un
circulo de fuego, mirando tan rapidamente, que hubiera vencide en celeridad al
marinente de aguel cicdo que mas vwelozmente vira cifendo al mundo. Este estaba
rodeado por otro. ¥ ésle por un lercerg, ¥ el tereeto por of coarto. por ¢l guinte ¢l
cuarie, v despuds por el sexto el quinte; sobre éstos soumia el séplima, de tan gran
exiension que la mensajera de Juno seria demasiado estrecha para contenetlo por
completa. To mismo sucedia con el octavo v novena, v cada cual de ellos se movia
con mas lentitud, sepin su mayvor distancia del Une. tenicnde la ama mds elara ¢l
gua menos distaba de la luz purisima.

] Yo o cantar Hosauns, de coto en coro, alabanza del punto Gio, que los
tiene ¥ siempre [os lended en el Tugar donde sicoipre ha cstado, {Paraizo, XXVIIL
Py 300-310)

Lectura iconogriafica

Los dngeles son sercs que aparcecn conlinuamentc en diversos textos, ya que son
entes divinos, mas no la divinidad, ¢ como algunos los nombran, €l brazo de Dios. Ellos
son los encargados de llevar tanto s buena noticia, como los malos presagios: aparecen en
diversos pasajes tante del Antiguo como del Muevo Testamento,

En el Antiguo Testamento, aparecen en difereptes libros lanto gpocrifos como
canonicos: [1 Génesis, Daniel v Enoch. En et Nuevo Testamento los cualro cvangelisas los
mencionan, pero o especial en la primera carta a los Teslonicenses que habla sobre la
resurteecion de los muertos® donde al menos tres de ellos dicen que la vida despuss de la
muerte serd parecida o la de fos dngeles ya que no conoceremos ninguna relacion humana
en e clelo, San Juan también los menciona en et libro de! Apocalipsis.

Santy Tomas concibio g los dngeeles de 1o guarda como unas poderosa presencia

espiritual eon grandes poderes. Un contempordneo de Santo Tomds de Aquino fue Dante

P .- oy . . N 3
 Fsta informacidn se ubicd on el Mueso Testamento ¢n b primera carta a los Tesalonicenses 4. 16
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Alighieri, el cual daria su propia visién extraordinaria de los dngcles con toda su gloria y su
misterio, on su magistral obra poética Le Diving Comedia. Durante cste viaje immaginario
por el ciclo, Dante explora los nueve niveles jerarquicos de los dngeles, pero,
sorprendentemente para Dante y muchos wologos de la Edad Media, no todos estos seres
celestiales eran creados de igual manera, su poder e influencia cra definida por su creencia
a [os. Los mds cercanos a Dios, ubicados cn el primer coro, cran los serafines. lucgo
scguian los querubines ¥ ol tercer lugar los tronos, Los mas lgjanos a Dios v mas cercanos
a los humanaos eran los arciangeles y por alimae los dngeles.

Los angeles se dividen en tres triadas: el primero compucsto por serafines.
qucrubines ¥ trones, cl sceundo por dominacienes. virtudes y potestades, ¥ ol tercero
puincipados. arcaneeles v angcles,

Los serafines estan en la cima de la jerarquia ¥ rodean ¢l trono de Dios, son de color
rojo y su aldbuto ¢s el fuego™. Los querubines simbolizan la sabiduria diving y son de
color azul ¥ oro. Los tronos representan la justicia divina y llevan toga v baston de mando.
E}l scgundo grapo cs responsable de los elementos naturales y de los cuerpos celestes, los
dominios ¥ los poderes llevan corona y cetro; las virtudes se refiercn a la Pasfon de Cristo,
y llevan a veces Hores o simbolos de Maria. El wercer grupoe establece la relacion con la
humanidad, Los principados protegen a las naciones, los arcangeles son mensgjeros de
Dios: por altimo, los angeles protegen a todos Los humanos.

Hactendo referencia dnica ¥ exclusiva a los dngeles masicos, podna decirse que
éstos son los mediadores entre Dios y 1a humanidad. El éxtasis de la complejidad armonica
eleva Ja espiritnalidad del ser. Su esencia comprende ¢l canto, la estructura melddica de los
acordes que emergen de los instrumentos. Todas estas cufonias hacen comprender que la

betleza auditiva conlosrma un lazo con la divinidad.

LR ' . . - . - .
Y Guoergi, Bosa, Dicolomtario de arte dogeles 3 demonfos. Barcelona: Blecia, 20004,





http:3.1.2.12
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Analisis iconogrifice

En esta obra sc represcentan varios personajes, todos portan alas en la espalda y
algunos llevan sandalias de guenero. En el extremo izquierdo de la composicion estd un
Joven imberbe con larga cabellera que toca un arpa y viste una tinjca toja ¥ on gl pecho
tienc una picdra preciosa de eolor rajo. Como caracteristica particular de este personaje, ¢l
ve ai espectador. Todas estas caracteristicas nos nlueslran ¢l interés que tuve ¢l arlisla en
representar las tres triadas de la jerarguia angelica, De ¢csto nos damos cuenta porque no
tados tlenen los nusmes elementos, como son; €l color de sus vestimentas y las sandalias,

El primero de cllos 3 un joven imberbe con larga cabellera lanuda que toca un arpa
y viste una tanica roja. El vardn que signe toca un violin. Este viste una tinica dorada con
una piedra preciosa en el pecho, ¢l parece estar suspendido en el aire. porque sus dos pies
o s¢ chcucntran en posicion en la cual se advierta que estd de pie. Bl siguiente personaje
Heva una tanica azul. E1 toca un contrabajo y estd muy atento a su instrumento. E1 joven
siguienie (oca un latd, €} viste una tdmica blanca con vivos en dorado y a su derredor un
paio rojo, ¢sle parcee estar completamente suspendido en el aire. E] siguicnte elebo visle
una {lnica dorada con vives en blanco v lleva on el pecho una picdrz preciosa. El
instrumento que toca o5 una dulzaina, Junte a él ¢stan dos personajes, une delante y otro
detris, El primero lleva en sus manos unas partituras y viste una tnica azul, ¢ segundo
toca un eran organo de tuhoes, ¢l cual estd bellamente tallado.

Después de la descripeion anterior de todos los dangeles podemos decir que lo que sc
lia tratado de representar es el coro angéhico, e cual estd constituido por wodos los
instrunientos barrocos, pero no podra decimse gue €8 una orquesta barrocy porque lallarian
viphines, violas, violonchelos y contrabajos. Esos con respecto al grupo de instrumentos de
cuerdas ¥ en fos insirumentos de viento. serian oboes, (lautas, fagots, trompetas v trompas.

Ademias, un clavecin, drgano v arpa.

Referente bibliografico
En ¢ste caso es necesanio buscar referentes sobre cada uno de los instrumentos para
pader profundizar sobre la representacion iconografica.

Arpar insUTICio Musical ue ¢ consilerd Como una Cspelic de puenie ¢itrc ia
tierra v el cicho.
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Violip: instrumento musical que a menudo parece en matios de los dngeles misicos
gque cscoltan alpunas representaciones de 1o Virgen o componen grupos en las
representaciones del paraisn. Sus connotaciones son genetalmente positivas en
cualquier caso, al evoear unos sones dulices.
Land: instrmento tilsical gue aparece en las manas de la alegora de la omesica,
Es un pequeiio attbulo a Mercurio que simboliza la templanea v la jusentod.
Flauta: instrumento musical de viento. cuys inveneion stoboveron los griegos o
Pam. Panicipa de las potencialidades cautivadaras de la milsica en gemeral.
Lectura iconografica

Los angeles misicos son seres que aparecen continuamente en la biblia va que viven
en alabanza continua a DHos. Segln Rosa Giorgl “la puimera vey gque aparegieron 1o
angcles misicos fue en {as miniaturas de los cddices italianos v franceses det siglo XIV™ (p.
318).

En la ebra pictorica podemaos observar que en ¢lla se representan lanto angeles
cantando como angeles yue tocan instrumentlos, €5 necesano recordar que cn &pocas
pasadas el canto era supenior 2 1a masica instrumental, ya que ¢l todo aguello que ¢l hombre
rializara con ¢l cuerpo enia mas valer dentro de las artes, recordemos la division
grocolating del arte.

Tanto ¢l canto come la melodia constituian la unién celestial del universo. Ln la
mavoria de los temas marianos, cnstologicos v hagiogrificos se les hace acompatiar por
coras angélicos. va que cllos consalidan la alabanza a lo celestial., como es el caso de la
natividad donde los dngeles se tes répresenian con insirumentos de cugrda que simbolizan
dircctamente a la divinidad. En ¢l caso del Evangelista san Juan en su fibro del Apocalipsis
muestra el imicio del Juicio Final con ¢l togue de las trompetas. El organo es ol primer

mstremento de la misica sacra.
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1.2 Serie pictorica del trasdos del arco toral

Esta ohra pietinea se encoatraba en el templo de santa Rosa de Lima. El espacio donde
habitualmente s hallaba era en la parte lateral del intradds del areo toral lamada trasdos, la
cual dividia fa nave del coro. Hoy en dia los lienzos s encuentran resguardados cn ¢l

museo de santa Rosa de Lima.

3.2.1 Uhicacion dentro del espacio arguitectinico

Referente a la mantfestacion artistica podemos decir que son once lienzos, los
cuales mulen en su totalidad 1561 amn. x 45 om., donde sc manifiesta el panteon masculing
domimco, es decir los santos. beatos y martires mds representativos de g orden. Como ya
se menciond esta obra cuando se desmontd se obtuvieron onec lienzos a los cuales se les ha
asignado un nimero dentro del cspacio para poderlos ordenar, cstudiar v analizar en su
contextoe general ¥ particular. Bl Jateral norte consta de seis Lenzos que miden en su
longiud 680 co. x 435 cm. v el kateral sur consta de eineo lienzos que miden en su totalidad

881 cm. x 42 ent. A continuacion sc realiza una descripeion sobre ¢l estado de la obra.

3.2.1.1 Lateral norte del trasdds

3.2.L1.1 Clasificacion de las pinturas del arco toral norte

a) El primer lienzo ¢s del beato Atano de Rupe. la pintura ha sido restaurada, pero cn
¢l pasado sulrio una craqueladura a lo largo. Las medidas son 68 em. x 37 em.

b} La scgunda pintura cncarma a dos frailes dominicos a fray Luis Beltran y a fray
Raymundo de Peanfort, cs uno de los lienzos que sc conserva on mejor estado. Las
medidas son de 151 om. X 41 cm,

¢) El lienzo marcado con el nimero dres se representaron a cuatro trmles dominicos, la
obra ha sido restaurada, presenta algunas anomalias en la parte lateral, pero la
leetura 1conografica se podrd realizar con faciliwlad ya que los clementos distinivos
se presentan claramente. Las medidas de esta pintura son 336 em. x 284 cm. x 40
cim.

i} En la obra nimero cuatro se encuentran dos personajes de alta jerarquia eclesiastics,

esto se deduce por su indumentana. la cual corresponde a un Papa y obispo. El



Vega 93

lienzo esta restalurmiu.: presenta algunos dafios en la parte superior de la obra. [Las
miedidas son 150 cm, x 160 ¢m. x 45 omn.

¢) En la pintura numere cineo tenemes a santo Domingo de Guzman, la pieza central
del lateral del intrados. El lienzo sc encuentra en malas condiciones, no ha sido
testaurado. v con ello nos podemos dar cuenta del mal estado en que se encontraba
la obra en general. Fl lichzo presenta haber tenido hongos por la humedad’ v

detenioro de la tela on vanas partes del mismo. Las mediadas son 146 ¢m. x 42 cm.

Esquema # 3 para la ubicacion del lateral norte del intradds

Licnzo # 5

/ % }‘\ Lienzo #4
W
e 4 \ Licnzog #3

L} 3
f J'; ) Lienzge # 2

[/ .

f ‘\% Lienze #1
/ { ;‘ LT:_L_____ .enzg
[\.L/‘ I.ado norte

Lade sur

' Cate data s toma del provecto de restavazion de las pinturas 2l la baveda del caro de la iglesia de santa
Rasa de Lima, Como responsable ia Dra, Teresa Toca en la ciudad de Puehbla en 2l aito 2004,
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San Jacinto de Polania
San Pedro de Verona Foto de Agustin Espinosa
Foto de Agustin Espinosa Lienzo # 1.4
Lienzo # 33

San Alberto Magno
Foto de Agustin Fspinosa
Lienzo # 4 |

Beato Inocencio V
Foto de Agustin Espinosa
Lienzo #4.2

Santo Domingo de Guzmin
Foto de Agustin Fspinosa
Lienzo # 5
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3.2.1.2 Lateral sur del trasdds

3.2.1.2.1 Descripcion detallada de los lienzos del lado sur

A.

El sexto lienzo lateral del sur representa a tres personajes del pantedn dominico
masculino, por la indumentaria podemos ver claramente que uno de ellos es
pontifice y los otros dos son grandes personalidades dentro de la orden. Las
medidas son 196 ¢m. x 48 ¢m.

En la pintura nimero siete se pueden observar dos personajes con indumentaria
dominica, pero por el paso del tiempo perdi6 varios segmentos del mismo. Las
medidas de este tramo son 126 cm. x 45 cm. El lienzo esta intervenido,

La obra nimero ocho fue restaurada, pero falta la mayoria de la pintura, carece del
nombre, Las medidas del cuarto lienzo son 59 x 31 cm.

En el noveno lienzo tenemos una serie de dos beatos dominicos, en la parte superior
se puede observar el deterioro de la obra, se ha perdido parte del personaje superior
y ¢l personaje inferior se encuentra en mejores circunstancias. Las medidas del
lienzo son: 145 cm. x 119 em. x 42 cm.

La décima pintura estd en muy mal estado, cuesta mucho trabajo poder leer el
nombre del santo o su misma iconografia. Se encuentra restaurada. Las medidas de
esta obra son: 89 cm. x 67 cm. x 40 cm.

En la Gltima obra tenemos a un martir dominico, el lienzo ha sido restaurado, pero
se puede notar claramente la falta de algunos pedazos del mismo lienzo. Las

medidas de esta obra son 65 cm. x 37 cm.
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Foto de Agustin Espinosa

Lienzo # 8 Foto de Agustin Espinosa

Lienzo # 11

Foto de Agustin Espinosa Foto de Agustin Espinosa
Lienzo # 9 Lienzo # 10

3.2.1.2.3 Ordenamiento por secciones pictograficas grupales

San Vicente Ferrer
San Plo V Santo Tomas de Aquino Foto de Agustin Espinosa
Foto de Agustin Espinosa Foto de Agustin Espinosa Lienzo # 6.3
Lienzo # 6.1 Lienzo # 6.2
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San Pedro de Rufia
Foto de Agustin Espinosa
Lienzo # 7.2

Beato Mateo Carren
Foto de Agustin Espinosa
Lienzo N 7 |

Beato Juan de Colonia

Andrés Peschicrs Foto de Agustin Fspinosa
Foto de Agustin Espinosa Lienzo ¥ 9
Lienzo # 8

Beato Jorddn de Sajonia San Antomno de Florencia
Fowo de Agustin Espinnsa Foto de Agustin Fspinosa Beato Guidolanginelo martr
Lienzo 8 10,1 Lienzo & 102 Foio de Aguxiin Espinosa

Lienzo & | |
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Béizica, pero su discigule Comcelius Sneesk DF | nos asepara que tacko e Gretala.
Alemprong edad onfrd o ia erden de los Donumicos Meciveas hizo sus esludion en
mar lacgues de Parls seilestaed en Alosoti v teelogia, De 1459 a 1475 ensend eas
ininterrumpidamente en Maris, Lifle, Douay, Ghent ¥ Rostock en Alemania, donde
en 1473 [logd o set Mazalre de Sacrads Teologa’

Lectura iconografica

El arista represeite al beate como cemmespondia en ¢ Concilie de Trento, las otras
imapenes fuvron censuradas para oo caasar desviaciones de fe entre los ficles, ya gue a
mayaria de las pinturas que cotresponden a la erébza sagrada, oo ¢l tema de lactacion

fieron destoidas, o bign, po se volvicron a pintar do cse maera,

L omBmacion se o0 de un s virteal dende s oxphes D histona de! rosacia la fuene con la vual g
vreada: Boednwelle, Quy. Lo Puerza Je o Pafabare Doieiee de Guzmae Vditonal San Esteban, (93 aera ol
dafer wspecilicn del beato 2n cucsudn cia ol asse gue Lo tomd de fueiees aluinanas, deseeitas en la
bibdiogratia,
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Referente biblingrafico

Baimundo {Ramda) ascwd de soble famils en Penyatorl, corea e
Bareeleng, strededor de FETS B e puventud s dedisd con pasiin 2 los estedios
hrnanistioos, lnicialaente en = patrie ¥ Juego en Holonia, donds obtevo el grade
de derecho v a log freieda ahos era pofesor de su universidad, Yeelo o Bspain se
incardind en b ocatvdrel v oentrd en i (Goden domusies en 2l eameonto de San
Caiading de Barceona, apenas constouida, el viemes santo de 1222,

A s dos wfos obtuve [a dinisiau del cargo, porse durante este tempaey habiy
hechs va umy nueva v onginiea sedastion de fas constitucioness <Jo le Odan
Raimundu wolvid a Barcelona v Ueno de oaudacio sontinud so aposboiade,
especialmente par L conversion de oy heboens v musthnanes. Pare olo cred dog
corvestos de fonnacids inisicaera, coms va anos aies hablo promovido a este tin
para Guo bos rehynosos miskmeros se fonmesen en e comacumeento del drabe v en s
profundizacion dei Coran. Se oree quoe Kavmunds padio a Sanw fomds de Aguino ja
redacentn de la Swena conder Clemidos,

Lleno de une gran duizure v ermonia de ciencia v vida, wuvo uni pran
mflucne:a de su epocd o sor pervlencians Jel Popa Gregonio LN v confor Je
Jaitne ¢l Comuistador. Uno de sus poncipales culdades lue tamben o alencidn o
less poabares & oprinaidos, de tos gue Tue delnsor y ayuda eonstante.

Murid en Barcelons, cas centenaric. el & de coeeo de 1275 v 2w cuerpu se
venera en un bello sepaera guties do fa catediat de Barezlonn, Fue el prumer sania
canciizado en la actas! basiziea Vaticana por Clomeme VI el 20 de abul de 1801
Fs el potrone Jdo los poristas catobieos”

Legtura iconografica

Er esta obra <] artista reprosenta a ung mas de los santos dominicos que guiaron la
vida vorcerttual, o bien, fueron persanajes importantes dentro de la cornunidad eclesiastica.
¥a gue sus vidas constituyen un gjemplo reliploso paza las foturay generaciones de fratles v
moras dominicas. En oste caso (g sumia que escrintd sitvid de fuadamento religtoso no sélo
pary e comunidad retigiosa sine para 1a comsersion de muesubmatios v hebrees. Ademas de

ser o cofurdador de ba orden do Nuesita Sefima de bz Morcod, jenie von Pedro Nolasco,

* lddetn, Bogralia Gt donumons,





http://www.churchforum.org.mx/santoraVOClubre/091

Yega |06

Referencia bitrliografica

Mot en bz Cludad de Valencia, Fapafio. ol 1 de cnero de 1526, Sus padpes
[ueron Juan [ws Belirdn v Juan Angels Exarchi. De muyv joven. su caracter
EECTIC N 2 INECTLAL Jo e querer imsdar o San Algje, pero fue obligade a represar @
SULAEN

En 1536} degaron & Valenwa, procedentes de Bomng, Fray Franosoe de
Carvaia! v Tray Pedro de Velasgo. Traian el provecio de incrementar iz lahor
aposiclics enas Lemas del rens da la Nuesva Gransda (solual Colinnbi) Fray Las
Reltrdn pidid Heesow para abslame v le tue convedida, Despuds de siete fngosos
anos de misionerg, Fray Lo Beltmas decidio, no sin pena, regresar a fBaparia.

Fue parroco de la wille de Teopwerife, Se cuunte que s¢ Librd milaprosameme
de ~er envenenado par los brnjos mdigenas, gue se oponias & la evangslizaciti. The
semtnnenies delicados, sofria al wer la inbumanedad a6 Tos encormenderos v su
avipodane a nara resolver en bien de los indipenas enmmides o riste 2tusedn gue
hahin producide la eenquisia v su secusia the injuaticias.

hMucho contribuyd a esia deciewin wng cana que le eseribio Fray Banolomes
de fas Casas, on e gue lo omnvitsba 2 5w conceder la absolucion sacramental a fos
encomenderng, ya que contravenian ios procentos reales v trataban wrdnicamente 2
[ endiginas contra @ voluntad del Empoerader, Mo foe Sl consegteir @ eencia
de volver & Rapona, onie mas, que sus compnheros 10 habian desimide prior dei
comvento del Rosanio en Sara o de Bogotd, Se ainbarce, por fin, en Cattagena «
volvid a Hspaie ¢l 250 de 1569, Desempend luego el carpo de prior ¢n ol vonvenlo
do San Onofre, corca de Valenoa, v después en ol de Valencia,

El Sante Obiape de Valenem, San fean de Ribera, introdugo o provese de
heatilioactdn v encarad a Fray Vicenie Justinizne Anslit gt eseribiora [ iogratia
de Fray Luis Beptran, EL L9 de julio de 16065, Table Vot deciaed betto v el 12 de
abni de 1671 Rie canontzade por Clemente X,

Lectura iconografica

Con respecio a oste liewse e pucde observar gue hay una clerta confusion con
relacion &l icono v la fiente literane sobre la escopeta v la pistolz. va gue en o sigle que
vivio ol santo no existian estas armas coma mencions Lo fuente lerana, lo que se wtilizaba
gran mesquetes. Comao bien se sabe las pistelay existeron mas adelante. Existe el téamino
pistola, pore as{ se e denomimaba a un pufind o daga, les cuabes se levaban escondidas bajo
fa ropa. Cunsuitande fa histonia de lag aomas se menciena que existieron pistoias ¥ algunas
csCopelas on Inwiaterra e el sielo NV v se wso se oxtendio hasta mediados def siglo XV
La reprosentacidn doe o pistola o debe a on capocho del pintor esta problemidtics se ic

dUnROming anacronisma pictdrico ¢ R,

Idem. Felipes Santos
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caracteristieas se clasifica como un angel nino tenante gue ileva on las manos una mtre de

ubispre hordaaa en ara con zafirey, €stos aluden a la sabiduria del beate,

Referente biblingrifico

Lstande en la cutia comani comg eedlogo ¥ eonsejery dei Faps Gregorie
TN, fue nombeada tealage del Coneilio de Lyon con @ Papa lnocencio 1V en 1251
Lroveh g cabio delicadas leeaciones diplenngtizas o Inglaterra v Francia, Murid en
Vicenga en el ano 1270 P VI canfiemé so culte ol 11 de septiembre de L7973

[.ectura wonaoprafica

Realizande un andlisis comparative con by demds ehras podemos ohservar gus no
ox 11 misma mang, lu estructars de by sintorg dencta vanas anomalias, come son la mane
dul beate vy €l dngel tenante, yo que ambos no ticnen la rmisma calidad de composicion,

trazo y perspectivi, Ademas do Tlaslteracion de los volores en el hibit,
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Lectura iconegrafica

Esta obrz vause grandes confusiencs, ya que se pordio 1a parte superior do dsta v o3
itmpusible saber que tene e las manes ol personaje vestide gue se cnvuentra detrds del
fraile, En un principio se crevo que ¢l retrato ora del heato Pedro midrtir, v que o osg sano
lo materon por la ospalda, pero on wno de los recormidus a los templos dominiecs para
estudiar sus pinturas se descubrid a represeniacicén de un sante con las mimmas
carzetersticas iconuerificas en el templo de santo Dominge eo la cludad de Pachla, con 1o
cual s¢ Hewd o la conclusion de gue so trataba del Beato Juan Hinparo, S¢ hao revisade
diversas hagiografiss tanto domioicas como generates y e se ha encontrade relerenie

atgune, por lo que se pocde deducir gue éste beato provienc de ta piedad popular





http://usuarios.lycos.esIDOMINICOSJMlid31.htm
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juntu o € se envuentra un ser anpélico gue Heva en sts inanos una corgna de mirto, ta cual

significa union eterna y upa palma que sunbaliza ¢l martiria,

Referencia biblingrafica

San Podoo, mdmr donunico. navs hacig 1205, on Verona, o cludad de 1a
Combardia, ltatia, presa de (2 hergjia do tos Cdiaros. propagadores del maniyueisme
ot el centre v noete de taliac Pedro, con P53 anos, gueda fascinado por la palabra
ardienie de Tty Dosnneo do Guzman v recie ol hablle dominicano de sus manes,
Con ampels favenil ose dedica al estudiey, lo oracidn v ovive (3 austeridied v la
pemmteney 2on radicalubid, on tode e fiel molader do Tomngo de Guzmin,
Tuerminada la fermacidn celesistion os ordenado sacerdote v nembrado Predicador
del Lvangeho de Tesis.

fedre cs piadnse. austero ¥ come la vor de su sanudad por todas partes. Se
srrouupd Gl dofonsa de el pars cilo msbiuyo as Aoociaciones oo da v la
Cofradi puara fu alehunze de fo Firges Muviz, Tue soliciio de bien espriiual de las
hormanay domigtees 3 quicnes bondd su consejo ¥ avuds espintual, Como buen
religioss es un convenade de la vida de comunidad, ama & fesueristo y como b,
erpoerimenta fa precha, o menisprecio de dluines seclores v el stague Jv quiones
pensaban disinie. Su prescnces evangelizadora a fravds e Ll Predicacidn conlinga:
suintensidad; sw cangewdad oegamizedora Lo Beva a coordinar v Jundar pegeenos
grupsss arpanizados.

Se comoenta que un din on estado de conlemplacion, en st geldd, rocibe o
viseta de lag Sankas Maetires: Ines, Creila v Cataling gue dialogan en su habitacun.
Otros frailes Uesan b noticia ol Padre Prior, En o Uspliulo Conventual os
reprendido v corregado pargue ha violado la clausera v ba recibids & mujeres en su
ceide relipsoss, Su respuesta cs un prudente silencio ¥ es enviado al Convents de la
warca Ancona dende milensifea su extudio v gracdn.. L dia se desahoga ante un
crucifie ; CHed wierd Ao hegho, Seferns parer vorme camn oston 7

Criste Craeificado e dicer ¥V ome Peefra, gree mad Lice?. Ustas stnbusones
gues A tradicdn beoda, son Oed reflgio de 12 wiensa comumeacidn gque fos frailes
tendan coin Dios o través de o Qracién. Alge gus habila trascondido a los demas. La
e e Oracidn prefands ranspira esa experencia v s hacs falla que pobiugue
BUs CEPECWLG  IIstcas. Pnr_ﬁha general, éslas se convierten on retlovionss
profundas ¥ aceioies apostdicas'™.

Lectura iconografica

Ha sido muy dificil realivar el andlisis de osta obra por ¢l desgaste de los hongos v
gb polvo: s¢ ha pordio oran parte de se sconearafia, de foval mancra ¢f nombrs del samo que
escriblo el autor. Al encontrar saras reprosentacionss del marts fue posible constatar Ja
valider del andlivis del porsonge representado 2n o pintaea. Come gemplo se puede ver ¢l
srabedo postencr, ) cunl guarda parle du la wonoprafio yue bens ¢l licnzo del trasdos del

termplo de santa Rosa,

13
[hidem.
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primaar provingin] de Poloia, dispersd s s henmases de Cragesia i omgo
direceivnes distintlas v oa Jacko le cormespondio la fundacion de ap cenventa on
Dantzig (Gdansk). Asistid come defimdor al capiiio general de Paris (82228) bygs
el beato Jorddn de Sgoma.

Er 1229 fundi by convento e Kol donde vivid hasta 1233, predicande a
s paganos v <spogialmente a4 los cmmdncos come prushan  documsnios
puratiesetes, Alle se distinguid por su candor de vida v devooion a la YVirgen.

Cuerslo e 1233 vaelve o Dantzig o ensuentra con e tdelicada siswacion
politico-religioss, pues < Pana habia encomendado a la Orden de Caballeros
Feutémices la tusela de los catnbices rente & los aagaros. doefios de la regdn, v con
la mediwaidn de Jacinto se lega 5 la hirerlad de cublo y 5 la paz. Estabieciéndose
desde 1238 en Cracovis, 50 consagnt durame vointe afos 2 i predicacian, wara de
almeas v oasistenvia @ bos enformuos. Mend on el convente de Crncovip ell5 de
Apcsto de $257 v el se venera su cucrpo. Fue beatilicado por Clemente VI en
P27 v canonizade por Clemente VI el 17 de abnl de 1594,

l.ectura iconogrifica

Aurie [ pintura 1o 5¢ oncusnira en buenas condiciones, tos clementos vsendciales

s¢ ven viaramente para poder elaborar el analisis de la chra. El artista representz

visiblemente la ustonia del fraile en la pintura.

.
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Referente bibliogrifico

Bnoa uneversddad de Bards adujo, comentd y cluasiticd texioag anhpaes,
esproialmente de Arstdteles. Angdid 2 eatos sU promies comenlEnws v
experimantos, awngie Alkeric Magne no veld los expesimentos como o verian
bocuo los Foadadores de 1o cronela modemmas v eon espeend Geliles Gelilen, sing gue
e S ophiion T espenimentaoion consisis en observar, deseribie y clusificer. bae
wran trabsio eneiclopddico senid as hases pora ol Ushaje Jde sy discipolo Sanle
Fomas de Aguinge. Tambicn rrabapd en hotdnica v en slquimin, destacands por el
descubritnionte del arsépico en 12500 Pue heatitficads en o anto de 1827
canomzado el 16 de diciembre Jde 1234, provia prociamacion como doctor de Lz
1pleda.

Lecturs iconografica

Al rehaees el discurso pretonicn, nos durmos cuenta de que bieae un Sierk sentido con
respecio & lu serarguia deatro de iz orden, ya que on ¢l ceatro encontrames al fundador de la
orden =ante Domingoe de Guzmdn, 4 los lados los Papas gque participaron direcraments con
1, - M, 1 . . - ' " - 4 P ' .
orden donnplea v junte a une de elles se eneozmtra sante Temds de Acuime, oran doctor
e Ta lplesia, por consiguiente dot lado opucsio lene que encontrarse oirs personatidad
intelectus! de fos donunices, ef cual puede sor e bemio Alherto Magao ya guc oste tue ¢

macstro de santo Tomds de Aguing.






Vega 1HY

fus designade funto con Albarto Mamo, Temis do Aquine, Flurencic ds Flesdin v
Honbomo ¢o Brotatss, miemdeo de une comisién cxtracapitulsr par 6 prossocion
del estudio, on iz cua? se eltboraron Wos Srer, serma perenne de s mglingeion due
fos pstudoos on i Oeden,

Desde D238 hasla 1284 v desde 1207 hasta 1254 enseiid laz discipiings
teroldpgicas en is eniversicad de Poaris. Tlube de interrumpic en doy ocasiones al
pac de ensefiar (1264-1267; 1269-1272) Yamado para resie una provineia <de fa
Crden. Contra su veluntad fue cresde arcobispa de Lyon on 1272 v en el mes de
maye de 1273 sin haber sido adn erdenado obispe. fue nombreads cardenal det
arden cprseoepal de Clsta Tibenong,

Lectura iconografica

El artista representd af Papa como comrespoude con wdos fos atnibuios v eliementos
de dieho personape. Ademds de tespetar fa jerarquin antelectual dentro do ta onden
domimicana, Ya gue aubos Papas pertenecicion a dicha onden, por lo gque dejaron

ieshintonio de sy saber teologicn,






Wiepg 124

La mano derecha la ticne sobre un Bibro gue representa a la Bibhia, que era la fuene
de o predicacdn v espintusiicdad de samo Doninge. Era conocido como ol Maestro
Dominige por ¢ grado scademico que obtuve en la universidad de Poiencia, Espaia, Sus
contempardneos nos dieen que i sus vizjes por BEurepa stempre llevabe consigo o
Evanpelio de San Mateo v las Cartas de Sac Peblo. Esto hace referencia a o vision gue
tuvi en und de sus noches de vigilia, Mientras Domingn oraba, {os Santos Pedro v Pablo se
le aparccieron San Pedro ltevaba consige o Evangehio, v Pablo sus Carctas, con coste
mensaje: Ve vy predica, porgue has side lamado para este menistenie”. Esta vision e

cafirmed 0 su vocaeldn de contindar siendo an *Predicador Tonerante”, ne solo en o sur de
Franciy swo tambien cn otode el munde por medio de su Orden, la "Orden de
Predicadores'’

Alrededor de & hay un maaze de flores do difvrentes clascs, o 1o derecha dal
PETSONEC eDCeDTAMes rosas de¢ color rosa, sty representan a las moiyas dominwas, v
gue e el siimbolo caracteristico de santa Rosa de Lima v recordemes que ¢l convente esli
dedierdo o ella; la amapola roja personthies 1a pasion nor Cristo: tambicn tengimoes un grupo
de javintes, estos signihican e prudencia v ia cordura: ded lado zquicrdo tambidn hay rosas
de color rosua. las cuales va mencionamas, tambnen hay una for ruja de cineo pétales, donde
cl autor nes manifiesta las cinco llagas de Jesucristo: en 1a pane infenor s ohsenan unas
violetss que son ol simbolo de ia humildad. ¥ en tode o macize resaltan 1os ros que son

¢l sirmbobe de 1a castidad.

Referencia bibliograiica

Se hage preshitera haeta 1196-1197 v mas tarde Hees & ser candnigo dul
canitule de Burgs de Qsma, por invitaeidn de sa oprior Diego de Aacoves, Ali
progress amphiacwenie ¢r la practica de 1o conemplagidn v on Ios dodes de gobiemo.
En el ao de 1207 fue nombrade abispo Dicgo de Acehes, el cual debe panir a un
misitoy diplomatica para el rey e Casitia hacia Diuomnirea. Diego elize coma
compatcere a Domdnge, del que nunca mas s2 sepacard,

Vaolviendo del segundo viaje a Dinwmnsrca se Jdivigers o Roma, esto selme o
ch zfie de 12000 21 objeto de dicho vigie os pacs pedisle ol Page v pemiiso parn
dedicarse a iz pradicacian de los inficles como misionzres. Tlles son mavidos per ia
stluacien Jdel sur de Frangia, e cual s¢ encowiraba infeslada por los cdtares. advimas
for el entusiasmo wisionzrn de lus comunidades eastianas Jel norte de Furopa, B
Papa Inesenco 1 onemta 2 dos dos decididos casteilanos hacia el surJe Francia a
o regiin de Adbl v Toloese Bn 1207 mugre Diege de Aceves v ose disuelve la

i

P Euns ditos se ohiuvieran en el siljo vipual de la Orden de los Mredicadores
Rt e dooinicos orp dsmangdoasp
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feuncion pentiticia, nor lo quo Domiage segueds soko. Dramiogd inield uf aceve
mode de proponer inodocicng costizng basade en la pebresa verdoderaments
avanzdiica v en el ddlogo fBaterno, Fooel 120346 habia fundaodo co Peowilie oo
Tiundstarng pavs muieres, estimando o gran mode s tuneion on la predicacion
evongéliva, corms lugar de pericceidn espintual, doeoopocwin, deoayoda a
predicoeion asi come refigio, 51 fers preciso, para los migmeos prodcidaras.

En 1213, Fuico, obipo de Tolwa, conficma obicialimente esta barma de
ovangeilsacidn y poods meses ndy tarde Fulee v Domingo van 3 Rowa, dosde
inocencio [ confirma o su ves lo predicacion de santo DominEs. Efectivismenie va
para enteneds Dumingo habia recthido on sus manos of ofrecimients & 1 b du s
“Prediceidn de Fesueristo” de alpgynos compaieres, con ko que constiluyd o peimen:
Fratemidad conveiue oo Tolosa, catsbbecrendo asi en 1215 log fundamunios de b
Creden,

Eaviqueciondo 1 vida canénica con la vida apostdbcs, ambas befo 10 eeela
dieosan Agusting Asumid pard 57 v parg 30 Oeden of oboio de $a predicacidn gue on
S50 enlomees or Wik ok, salo de fos ohigpos. Enotal estructure la Oeden hoe
aprobada por Honorso U1 g8 22 de dicrembre de 12150 Ohrensda de Roma ia
sepiricad de fa mision erdveevsf de se Orden 21 enorn $217), conbiade on e sracs
de 2208 ¥ apovado e el patrocinio de f2 Virpen Maria, Dominge dispersa aosus
fratles, el dis de ia Asencidn de da Virwen (13 ageste 1217) por teda Europa.
reandandoios specaimenie a Pacs v Bolonia, prncipales contees wniversitarios, y
cuarne de ellos a Espafa, que ol misne Demines eeormerd on [ 214

L 1220 v 1221 presidicd on Belenia dos capitulos senerabos que dan ¢l
earte definitive a la Ordery fa predivacion maltitorme debe partir de una seratlianes
contemplacion e fa orpeidn Lidrewa ¥ <l estudia, on uns vida comin do fraternidad
evangdlics v ode wea pobres mendicante, Aon Dene tempo mene dedicarss al vabapo
misionern en el frio noe de ltatia contra 1 Rerejia camra. Fisicamente destasido
por el trabajo apustélico, Drmingo muere of & de agoslo de 1221, rodeado du sus
fraides en ot convente de Bolenia, Gresona B wa ligado con &b de eran amistad
cudnda ers cacderal, I canoniza o] T de bio de 1235

Lectura iconogritica

Ef Henzo de santo Domings se eneaentra en bz pledra chave del arco loral, que se
hully en ef core ako deb temple de osacis Bosa Simbolicamente esie hecho, nene un
significado importanty, yva gue ¢l pintor nos dice que santo Dominga e la pedra central,
gue seslienc fa congregacion, puesio que ¢ la Analidad de dicha piedra dentro de Ta
ariuitestura

Riealizando un estudio sobre ¢l estada de conservacidn de la pintura, podemaos
obsenvar que ao ha sdo restaurada, por Lo cual esta sucia vy malratada por ol vasp det
tiemnpo. A simple vista podemaos ver unes peguedios orificios en el centro deb bienzo, es

pusthle gue s hayan hecha con clavos para sostener fu mntara.
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Asimiseno en o parte pesterior de la pintura se abserva un angel nifo tenante gue liesva una
tiara papal fa cual siraholiza @ tres coromas, las coales tenen como signtficado < “rey Jde
reyes . En la cabeza tiene vng surecla. con lo cual eb artista nos representa la santidad det
persondie y oo @llo deducinos gue oo es cualquige Papa, sino gue se trula de un jerarca de
la tplesia que llead a ser santo, al misime tempo, sor dontmico; con todos esos datos nes
queda claro de gue el personaje represemado en el lenzo ex San Ple V. Ya que deniro de

los domincos iencmos varios Panas, pere oo todos Hlegaron & ser santos,

Reterencia Bibliografica

Aqtonio Ghislien se oinpefa con esfuerzo en la defensa de la e aristiann 2
nivel peoprafico, especialmente cusnde fopra reumr las fuerzas de ios estados
crigtianos oo e expedicion corenada con iz victaria naval de Lepands cantra log
olomanos 2 7 de metubre de 15710 Habiende sinibuido la wiziorin o Baria, on su
devocion del osario, instdmye para este dia fa festa con <l Hige de Nuesira Schora
de la Wiclosa, qua en 19773 =sord wo denominada del Bosario.

Murio en Bema eb demayn de 157 v foe beanficado por Clemente W ol
de maya de 1672 ¥ canonizade por Clemente NI 2l 22 de maye de 1721, Su cuerpg
seovenera en la cepiila del santsime Swcoinenty de lo basilica mnnana de Sania
Marty la Mayor, come €1 misea halia pedido.

Su trabijo s centra en diversos campos: defeader o o contre b reforna
protesianie: reformar a fondn vy graduaimente lo Curla romana lo publicacin del
Calegisms Romrano (§368) formacidn tenldgics de les elénpos en log seminanios,
para 10y que, ontre otras medidas, propone Lz intreduceidn de iz onsoianza on elios
e la Suma Teoiagiea de sanwe Tomds de Aguino, al gue -aopilando @l melo de
wdactars hasta enienges brnitade- deciara docior de la [lesia laling con el diule de
wAnpélicon (136TY [a reforma concretz del culto miklico de la lplesia con
puhlicacidn del breviamo {1568 v del mused {15703 pramovicndo e unidad de s
tredicidn dogmdtica emre las Iplesias leting vy oredal ortodoxa dande el (ouls de
doclores, tambien en la colehracion lildrgics, o cuatre de las mayares de coda
radicion.

[.tctury iconografica

Presopuds de investigar la vida v obwa del Papa Pie V, ¥ analizar la representacion se
puecde deducic gue a obra ab ser restaurada ha perdigo uno de sus alributos, puesto que en
las fuentes bitliograficas sc diwe gue uno de los elementos iconograficos del santo gz ¢l
rosariy, ¥ <5 la obra Ja posicidn de Ta mane parecs poseerio, pero mo §e encuentra. Sepun la
tradicion popuiar cuenla que los Papas visten de Blancoe por exle santo, ya que ¢ nunwa se

guikd el hibio de dominico.
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praviene de Dios, recordemos gue on Csas cpoeds 1a sabiduria era parte de los sicte dones

doeb Lapiritu Sanio.

Referente bibliografico

Mace el castilo de Roceaseeea (ralia), hije de dos cendes DY Aquine, o
afi de 1223 Recibis fa primers sducacion religiosa v eientitica en la abadia de
Maontecassing pary pasm deapads a 1o weiverndad de Napoles. EL contacto a1l con
Frav Tuan de Son Gwehano fue caosn de suovocacion o lo vida apostédiva v,
suparando wia foroz oposicidn de o tamilia, enea on & Crden de Peadicadmes a
los dresinuewe whos £ 24233

Pase por los principales centros de estadins Jde o época Coloma, dende Lig
disvipulo de gae Adbherto {)23%212527; 4 bos 32 atos es macare de ta catedra de
leologia en Paris: luepw ehsedaria eo Roma v on Napoles., Allemd iz enzgfanma con
fa predicacion con oflegess Itervengiones ame fa cana pomificia a laver de los
mnendicanies ¥ oiros asunas, Slempre se destacd por un gran candor de vida ¥ una
[iel niservuncia de ta vida converiual.

La mizign de la Orden, es decir, €] memstenio multifoesme Je Ja Palahra de
Ddoe en g pirhresa woluntaria, ot él o centrd en una coniinua dedicacion at trabao
teclmen: ipvesigar  mcansabiemente ld overdad, contgmplarla cen ames v
ealrevarla a los demds en eservdos ¥ en Lo predwaein directa, Por e eipled s
capacidad wralinenee sl servicio de la venrdad, aessosa de aleanzarla, recibiendale de
dendequicta viniese ¥ con urpencia e panicipasly a los demas.

rue canonizado ¢l 18 do julio de [323 por Juan XXAL §. Fie Vel 11 di
abpil de LA67 Lt deslard guinie doctor de [a iglesia laina, beon KX el 4 de agusto
dee LRED T nroclammd patrdn de ledas las universaiades v escuelas catddicss

Lectura iconografics

Segin varies teshimonios mante omales como esentos so refieren g santo Tomay de
Aguino come un fombre corpuicnto. Aungue son varios fos clomentos gue lo caracterizan,
la mavoria el autor no los ha representado tales como la paloma, pintaclo entre Aristoteles v
Platdn, pesande a Averrores, ¢ bien sostenionde una maqueta Jdoe la glesiy, ue caliz o un
ol B otratado gue cseribid santo Tomds do Aguine ¢s uno de los mds completos
cefinéndonoes en temas teoldpicns, ya que dy una expilcacion detaitada de algunos de los
campuos metafisicos de fa vida catohea, Para noostro estudio esic paroni)e o5 imponianio va

da up sustenle teoldgico para todas fas representacionss tanto pletéricas come eseullarieas.
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Lectura iconografica

[.a obra sufnio un detentoro por da bumedad y ol tempo. por 1o cual ha perdido una
parie del pigmente en Ja poreion saperior donde se encuentra ¢l nombre ¥ en & fragmento
infenior dereehto donde se halla of elemente wonografice. La investipacion hierana sebre
csle beata no tue may prolia, pues lo que se menciona de €1 on diferentes textes o5 muy

CReUGCLN.
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Lectura iconogrifica

Lo resoiucian de oste Henzo seorealizo de moeneca aleatona, va gue los clanentas
lconopraficos v ef nombre ve han perdido por las caousas naturaies del tismpo coxna son: los
hongos, la humedad v el polvo. La valoracion gue reglizan log padres respecto a b jerarquia
hagtcerafica dominica la plastian tanko en sus lextos ¢OMOo en sus pinturas. La astgnacidn
del posihie nompre fue por medio del estudio en las pinturas, yva gue el aresta crea un
gquibibria entre o importancia religiosa del cura v el lugsr que ocupa dentro del frasdds del

Ureer,
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pobie penite dergrse clarests v oo adus deodurisineg mysicro, gue le walid o
titdo de epostol de Faftefieg,

Mlursd o 19 de cnero de 1485 en el conventn de Mochenao (Sondria), cuya
fundacion { 1457) habia promovida, ¥ su cusTpo reposi et suelesia paroguial,

Lectura iconogrifica

ba resodocion de este Henzo se realizo de maners alestona, va gue los clemenios
wonugrdificns v el aombre se huan perdido por Bas cassas naturales del tempo como son: los
Fogos, fa bumedad v ool polvo, La valeracidn de los padees v 1o asignacion del posible
commbre por medio del estedio en las ploturas, ya gue el artista crea vn eguilibrio entre ia

importuncia teligiosa dol chéngo v e fugar gue ovupa dentro dei trasdos ded orco.
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Todes eflis raurieron por defender ia verdad catolicn sobie fa Bucaristin v
el primado en in Tpiesia der Romane Posiifice. Sus cuempos foeron descuarticados.
S0 cugrpo se wvenera desde 1618 en te detesis de o francscanos en Bruselss.
Clemenie X o beatificd sclemnemenie fune con sus compaficros ¢l 24 de

noviemnre du 175 Pio IN lag canoniad el 29 deiumio do 1867

Lectura icanografica

Aunque ki pinhura no se encienltd ¢r puenas condickones, 10y clemontas ssenoales
s voen claramente para poder elabovar o spabiss de Ta obra. El arlista representa

visibiemente la histoya de! fraile on la pintura.
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caerined 1o bografin de sante Dovingo, ademas de jos eseritos doctrioales v las

constifuelnnes de la orden dantiniga,

Referente biblingrafico

Nacido a Dipales del s XE nor el ane de 1176 en Burgberg (West[alia) de [a
farailia de Jos Eberstetnn estedid tealogi: ¥ cometid mas tarde on la universidad e
Paris

Doounee e propuse recibic e diaconado v crted en la Orden, of 12 de
fehrero de $220, migreoles de ceniz, en el convento de Santiags. Partoipa 2n el
wapitolo peneral de 1220 v o ol de 1221 ya Fue nounbrado provineial de Lomsbardia.

by eieside Macstro de la Orden ol ado slgmente, Nogln otre coma ¢l
comparte con Dorsminga la plode de Ta difusidn y consalidacién de iz Orden Fie
muy activn ¥ eficas v se be althaye fa lundacian de 204 conventos ¥ o caplacidn da
an millar e vocaciones Prisnsivwao eflcarmenis la canonizactdn de santa Dsmingo
yoestvie presente a la apertuia do la tomba la noche enire 2l 23 - 24 de mayo del
P2 oo Bolonia, Celebrade su culle por log fretles v los tietes Tue confimnado por
Leon Xiol i demaye de 1826 El capitule general de 1955 o deciard patrda de la
obra de lag vocaciones domenieanas’™.

Lectura iconografica

Despraciadamente este lenzo ¢i uno de 1o mis datados de wda la obry del templo
de santa Rosa, La pintura en parte sopenor parcoe cstar corrada, o en ser ¢l adadido con el
yue ¢l autor comsleta Ja secuencla metdrica del luteral del intrados, desstoriunadamente no
st vncuentra a parte supenot gue terming of rastro del manye dommiwce. El lado zgquierdo
el lienzo se ha perdido gran parte de ¢l Auncuag lo pintees ha sido intgrvenii.

Se leeo o la conclusion de gue podria sev Jorddn de Saionia por la bogratia v la

forma en ia que se cncaentra el personale on el lenvo,

* Eslows slates ¢ mmaren de la fuenee victaal Bups osuarios lycos s DOMINGCOS MG Fim
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naviciado en Coftona v recibis su formacidn en ol ceni de la retbrna, el convesto
de Frdsole, ya en constrocciim, siendo asi el pramer byo do este eonventa Oodenada
proshitera en 1483 vd e dosunguia por T susteridad de vida, prudencia v doainina
por clio ooupd cargos de gobivrnoe inmedistatmente en Folunwe, Conoea, Pidsole,
Nipolus, Rora v Floreagia.

I:n Roma fue auditer de ta Rota v nolable magsine de derecho candnico. Fug
vicario general e la pefoems daliwna de 37 a 1447 Con 1o swniticencs de
Cosimo de' Meédici se edificd et convento de San Mareos en Florencia (4351
sicndo Antopineg su poar, (idel443) el beato Angeélicn decord las diversas
dependencras ¥ alli se fundo s primera bikliieca abiena al publice en Fureps
(14430, Panicipd en el concilio de Ulerenea (14s85) v despuis fue nombazde
arzobane 8o Florenesa 11446) por Fupenic TV, reconociende on 81 s satsduria v
pradencia per ias gue ota amado camanmenc: "Antoning el de ins consejos’.
Durante su prorsta en San Marcnys, desde 1439, holia ernperado o redaceudn de
sus  principales chras ke famosg, primars oft su génens, oo 8 Teafaein Meead,
sumamente practics v Loy cronfees

[.ecoura iconngrafica
Cl artiste o Jogrado vne maenitica comuniceadn por medio de Lo pintura de san
Antonino, el lenpuaje de fas manos o eonvineente yaogue el persendie gue ice con

AtenCIon. 40 NSO DCMPn UG 3¢ comurica con foy domds,

oL wqr i . . .
7 Ll referente bablingrafice pado focklizarse enla sipuieole eowe vinual
htrpzioar geoctiss comimisa rdeatseddoz o himl


http:geocities.com
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Lectura iconogralica

Se o orealizado vna bisgueds en diferentes Ruenwes para localizar ¢l referent
brbliceratico de la ebra, pero s¢ ha enconitado una gran civersidad de contingencias, ya gue
¢l nombre de Guida dentro de a comumdad dominica no correspoade & ningan marntie, sino
a une pintor. Bl Gnico mastir i ceal podriamoes nombrar seria Guillermo Arnaead, que hie
ung de oz primeros fratles encargados dei oficie de inguisidor v fue asesinada por oy
heres de Aviaon junte con utros oche bermanos, los ceales se entregaron jubilosos al
martitio.  Existe otre problema on cuanto a la pintura. ya gue en of templo de santo
Pomingo de fa vidad de Puebla s¢ ha enconitado la misma representacion, pero ¢l nombre
no correshonde Cste os Diepe Biterrense, nor consiguienic no se puaede aseverar nada con

Fespeeio 2 esle lHenzo,
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3.3 Serie pictorica det intrados
3.3.1 Ubicacion dentro del espacio arquitectinico

Este ohra se eneontraba on vl intradds del coro alio del templu de Santa Roza. Hoy se halia
desmantada v depositada en ol museo de sante Rosa. Fue dividida co ocho lienzos, que a
continuzerdn se oxlenan contornic a su ubicacion espacial dentee del templo.

En la parte supenor ded remplo, on o coro aito exisbe un arco teral que separs Ly
howveda do anstas dob coro, con ia bdveda de cafon de ba nave. [stas proturas se locsltzen on
ch tntradgs del arco torab, Algo inpottante gue »¢ debe mendionar €5 gaue esie arco eskd
coimpucsto por una pledra Hamada cleve, dato impentante parz lo eonegratla ya quve en @,
cb protor cofoeo a o santa mas relevente sante Rosa de Lime.

Toemite 2 la mamizstacion pietdrica podemos deeir que som ocha lHenzos, los cuales
miden en siowialidad 1379 am, = 65 o, donde se mamhiesta el santoral temening
diminies, ex decir las santas, beatas v virgenes my representativas de la orden dommica
Cuandwy se deamontd ki obra s¢ obtovieron ocho fienrzas a los cuales sc ies bu asippado un
aumnera dentro ded espacie para poderios ordenar, cstudiar y analizar on st contexio general
v particedar, EF lado aote consta de cincs Hensos gue miden en su longitud 65icm, = 68
cln. v el fado sur consta de tres Henzos que neden en sd totalidad 718 om. 1 65 o Lentro
de los Henzos podoinos encontrar desde une o varios relratos ce 1as monjas, ademds de dos

escudos duminicos. A continuacion se realiza une descripaion sebre el estade de la obra,

3.3.1.1 Lateral norte et intrados

3.3.1.1.1 Descripeian detallada de los lienzos
a} Eb lienzo manere wno oy ung serie de cuatro mamas v ¢l ¢scudoe gomingo, a cada
eng s¢te ha asignado un namers para poder sor wdentificada, af igusl gue of escudo
de 2 ordun dorremcs, estd en buen estado. Sus medides som: 376 em. x 70 am.
by Fa pimura nomuere dos 25 un solo Lenzo, comparando la obra con atres lienzsos del
inwradas v com as Totogratias de algunos libres reterentes al templo de santa Rosa dve

Lima, denota da falta de un peguedo lHenwe do rosas que une esta pintura <on la
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3.3.1.1.3 Ordenamiento por secciones pictograficas grupales

Santa Rosa de Lima Foto: Santa Inés de Montepuleiano
Agustin Espincsa Foto: Agustin Espinosa
Lienzo # 3.3 Lienzo # 3.2

Samta Marganta Princesa
Foto: Agustin Espinosa
Lienzo # 3.1

. ) Santa Cecilia
Foto: Agusun Espinosa Foto: Agustin Espinosa
Lienzo # 3 Lienzo # 2
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3,012 Lateral sur det intradas

3.3.1.2.1 Pescripcidn detallada de los lichzos

i}

b}

o}

El llenzo ndmen: cuatro s¢ estructura por dos santas donenicas, ¢l cusd se encucnira
ol buen estada, pere en B parte interior temia una tlactena con ol noimbre de la
iromga, dsie ha sido rasgado con Lo cuat se diticuita ba lectura del nomibre de ta santa,
Las medidas son tH0 co. x 780 om

La obra admere cinco o una sene de trey refratos de sartas, en la panto superior
tiene wn corte en la parte supenor szginerda sobre T piotera, i parte infenor s
sneuentra en mejor estado. Las medidus doe esta pmiura son 255em. x T cm.

El lienzo nimera seis podemos ver una maonja, tiens una tilaclens con ¢f nombre de
5. Juana princesa y virgen, Esta pintura s¢ cncucintra on meoenes condiciones gue 1as
demmids ¥ sus micdidas son 145 cm 1 Tl e

Lo pntura nimero stele ha sido restaurada. La paoe supenor de ba obra se completa
con b Hense pumeroe sems domde se poede ver parte e fa cabesa de [a beata, ¥ 2
parte snferior se une sl ienzo ndmere ocho donde se cocuenira ¢l nombre de la
santa enouna factenie. Las moedidas ded fienzo son: 060 ane X 70 am.

La Oitima obra de ¢sta sene se ubica o la parte norte del tempio, o8 o ciig o
deshizada emblena de los dominicos, en la pante superor deb cscudo estd una
fifacteria com ¢l novmbre de la sama gue pertenece a lienso niimero dos, Esta obim

miede 40 oo« T Q.
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inbertaedios, alternandy ea cllos fos colores blanco v negro de los cuales va s¢ menciond el

significado que les dio samo Dominge de Gueman,

Refercnte bibliogrifico

Esiv simbobe fue enarbotado por los cruendos de fn Onder Mlitar oy
Rutipiosa de Calarzova. Sus cuntre Hores de Bs uoren antivuamenle on rojo o
arllen. Sigles mis tarde, Domineg de Guanan, hijo de un Cabailera de Crlatrava,
fas Pieo en Dlanes v nepro cunes gl habity due e ordes yue hobia Bepdadas,

La Crur es simbolo familiac de Sanlo Domingo de Gurmin, fundador
de la Ovden de Predicadores, una de las mas bomes columnas del
catolicisme.

i.ectura iconografica

El autor ciorra eshe sevuencia de pmturas con of ernblama dominico, pero £5te dista

del primero pov 596 Tas sustery, 20 &) no se encuentran las estrellas, simbolo como vi se

mendiond de santo Donungn. Se encuenira enmarcado por un mazo de rosas de color sosa v

Blanco. referente de las monjas dominicas de sanla Rosa.

“idein







Referente bibliografico

Angeodella fAngekita) Suadognel (ebre de pilzd nece en Biet {Itetia) o
2 de fheero de 14670 Yo e suoadobescencia, viviends coe fervor of nusieric de a
pasean ded Jefior hacia Saperas peniiencias A los diecinueve afios ontrs en la Crden
sepler e i Penitenciz de santy Demings onose susma eludod, imitande o Catalma
de Stens Tue eonsiderads dnge! rurelar + o paciicadora de a2 onedsd doe Porasa,
enronees dividida en irreconctiables Faceiones.

Su laber per o opae e die ol nombre popular de Pafoso (Sofwniay de i
poiz. Anteyg de moor Jamd o los magirrades porn recordarlos: CuAntos e amdan o
sus hermunos oo sen dignos det Padee de todos; ol edio proveca B oalera devina y
s gnimas go bos epeimidos sot [ condenn de fos pederasos. Munidoa L seinta y
gico anos, ol 20 de maye, dia de la Ascetaidn ded eto YS0E Ses rehiguiay s
comservan en al monasierio de donnnicas en Peruges, H Paps Urbano VT conbinnd
s eplto el 25 de fobeoro de 527

Lectura iconografica

Esta santd o importante dentro de! discurse del convento por ser tundadora de un

MORALIeng para niids. La causa pot la cual fue fundado el convento de sapts Hosz de Lima,

va gque fue para jovencs poblangs de descendencin espafola, Tratando de buscar on lugar

thgne donde estar, claro. €n caso do ne tener una tarmibia que respoidiona por olias, o bien.

las schorifas de olase acomodada gue guisieran participar doe la vida religinsa.

En lzs fucates secondarias se enconted Gna oonfusidn con respocte al clemente

rconeygritice de o sante, ve que el icono de santa Columba g3 una paioma, per @nesic caso

¢l artista ha decidido colocar o sus brazos a un nino recien nacido, Por ser heatz poca

conocida, dentro de la investigacién ne aparccicron mas representaciones pictdricas suvas.
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Referente hikliografico

Margamia Ebner nzeid wn el afio de 1201 oo Donowworth, Basviera, lue
edhucada oo las virtudes v las artes denfro de 12 casa paterna. En e ado de 2040
escoEid la wvida religosa v oentrag a la orden de las lessanas de faoorden de
prodicadures del Monasterie de Mendimeon de iz dideests de Augsbureo, dedicado a
la asuncidn de b Wiegen.

En el afo de 3 Lse sienle Paninde 2 und cadpence nwayor gara cuniedic ba
diving wveluntad de s creador, Iraiande do copesr B ovids dol Padre Donuingo.
Robustecida por los dones deb Espeite Sasto, Llevo una vida contemplativa, un gl
afo de F347 ateanad Lo méxiew unide com Cristo, Mueere oL 20 de unio de 135, S0
Cuespy s8¢ WCOord on ol comvents da das franciscanas on Medineen, Su oculte iue
petifcudo por fuan Peble [T ! 24 du febrero du 1979,

t.cetura iconografica

Esta obra presentd dificultad on 1o realivacion de su auvalssis, porque <] clemento

jconografico cs ambiguo, puesto gue no 52 nota cianemente de qud so raty; ¢dospués deung

observacion exhaustiva we llego a la conclusion de gue ¢ velo, no obstanty este clomenio

iconprafico no comscuerds ditectamente con ba hagroereia de Ta satn a moooos aoe o velo
Br g g

tiviera afguna Digura o simbolo bordedos, desatortunadamente, por of ostado de la obra,

Csio ek Bnporeeplible.

5
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vlerente hibhografica o nbtovn dg Reenies vidoales. blipousgarins Lo on OB INICOS M AL Tium,
ade licie mbee del 20038
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Bty pintura tene alrededar unz copiosa gurmnalda de rosas de color rasa, estas son
1.-\.,-1 . N —rr g B . oy . T T Py . e Ny Fapy- a4 W F o "
law thores gue representan o las monjas demimicas del convenlo de smtas Rosa de Lhina, con
fullaje verde, que sumboliza a esperanva en fa fo de las memas. En o parte infonier se

speuentra 2 Blactoria con g nombree de 1o beata el cual es: 5 Lucig P

Referente lnbliogrifico

Su familia queris gue s¢ casama. Y asi lo higo para oo Hevarle 1o conern st
hageries sultie Pero despuds de un breve perbudoe de vida roatstimomual, s sepan® def
tarids. Fste se converticia con gl Gempn en Serrmang frenciscono

En 404 entrd o la teieen oncden dominica 2o Naml. Fue s Roma v daspaes
w Viterbo e donds of 24 de Tebreng de 1490 twve yo bos estigmas, que 2| sugmo
Papa Clemente VE awestigud y verifict, Y ao solomente & sino tambidn médices y
toclowos, B4 deoee de Ferrara, sna v2z gue conocid e geniidadd de Locle, lo pidio
Que tlern 30 consgiend v v constinuys un rmenasivrio, gl de santa Cataling de Sienz
duidicado @ Te educac:dn de o joventud, Fo los altiimes afies de se vida conocio el
elesprecie de las jJdvenes v I humilisoidn, Todo du ageptd oo Ly mayor seacillez y
hursiidad ol munds .

Lectura iconografica

El artista quiso contrasiar con las demds boalas va gue dsba presenta mas fores con
respecte g las otrag: dealre de g fconcerzafin esio se podria decie gue cample van los
aiributos correctos, pero ey singulares a la vor, va gue gl pintor ha colocads en los manos
de 2 sama Hores dunde se manifesiaben los cstigmas, Ademis de que calas flores sun
precisamoente rosas, 1a fler caracteristica de este convenwo, recordenus que ests dedicadn 2

santa Rosa de Lima, prongra santa de Amaeica v st fcono cseneial os lu rosa,

* La referencia ibbogeafiza lue tamada de una fuente virwal:
Litte S usuarios Lees . @ DOMINICOSIM AV E bup, B dia B de diciembre del 2003,
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Las rosas son ol simbobo csencial de lay monpas dommmeces, yu gue diuden a sants

Bosa de i Unpode las vides ovds eobiomaticas dentee 8o ba vida convenmal domeimica,

Referente hibliografico

or desernein, fos dates hiegraltcos de bz suen prosentron difteulvedes pars
su locabzacion ¢ identiticacidn, ¥a Gue s¢ cnonnicd otra domumics con of nombre de
santa {ialefana de Ouvicant, Tncluss jos miamoes padres dorinieos coniunden a ey
dus monpas, por afo, s80 se hree ung brove referencia o estos datns. La conlusion
sedds porgque las fesvvidudes dueosus nacementDs son 2l et mes (adonds de e
. ey " e . - ' " 1
sitnilitud del nombred, santa Estéfana es del 3 de cnero v santa Estetania del 167
Lectura iconografica
Dentro de iy caraciorsticas fisicas. los vusgos faciales denolan wn sincretismo
orotGrce va gee la nans v oo boca son sumamente finas, se podrisn carscicrizar como
rivspus eUraeses, pero Kis ujos marcan un eero ahullamisnto iomws glawcos), este detalie oz
caracteastico de oy pintores covohlspanos.
Lus elementos tconoerafivos gue decidhio utifizar o autor son para resaitar la vida
esprriteal de la beata. ademds de enmarcar la devocion de fa moma por Cristu, Refercaie o
ba confusian cnire Esiefania y Estélana se disipy porgue = el Lienzo el artiste ha plasmaido

el neerhre de Esdafaniy, aungue la Bopratls va mis sconde con la reprisentacion pictdnica.

1 . s N .
Lat refuroncid aleogedfion foe eomoada do una Feerre vineal:
b s o, yoos 2 RO IICOS IO E bhe Eldia 8 de dicimnbree del 2uils
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Refercnte bibliogrifico

Ceorlar Cesaris, sacida en Boma a coinscneos dol sigho XEHE se trasiadd en
el afio de P22 de Santa Mara in Temauto al monasiorio de San St donde
conocid o sanlo Dandnge. deocuye Bsonemiz oy oespirtu diooun testimann
Sdrtisirno.

Mued en el afio 12900 Parre de las religuiag se veneran on el monssioria de
5. bafs de Belowa wmbsén en ol monastens de los 55 Sixde v sanio Domings on
Roma. Bl gullo fue aprobado por Lean XTT <l 24 de diviembre de 1891

Lectura tconogrifica

ko esta obra podemes encontrar muchos tropicaos, por fa escasa inigmacian sabice
2 beata, pov 1o cual bos iconas sui mmposibles de divoidar. La interpretacicn que se reelizd
sobre of eoltar de rosas of ung aproximacian. porgue al o encontrar olre: piaturas con ¢l

mismo atriblio so puede suponer que cs ung invenaion del piotor,

YL refroney hibliogrifice fue lomada de s fuznte vittual:

g s esnes Gy cn o THOMINICOS T 283 [ heen, Fidia 10 ds diciembes ded 2003,
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parte nferior se enctentra tna fiiacteris con ¢l pombre de la santa y en ta parte seperior de
cstd hay ang corena, recordemaos que la sana pertenect o fa tamihia rea! v by Hiara por st

exsinrchira ex de uny princesa.

Referente bibliografico

Prebidu o que sus pedres, Jos reyes J Huneria, la consapraron a Dies antes
do s sosionenty ¥ 3 s tres as y modio fue Uevada 2 un monasteno de monjas
dottinicas, Sania Margariia desde muy nifia renuncid a los privilegios de la sangre
real prefiriende inlermarse onoun vanvento, Su cxlrema dovociein vosu b Sega e
D lograron gue fuera bendecida con tos dones det mikagro v a profocia,

A los dice ades fuce trasladada 8 olio convenie de la musma orden, siteads
an Lna esla e Boy 30 conooe por ol posthre de B osantg, Proowncd los voelos o fos
dove anos. Era tan hueside que i ereia haber ofendide 2 alguien, se arroraba al
sucle imglorondo su perdor Sus poncigalos devoviones than diripides a Jesis
Cructficado v o la Virgen Mari.

Besaba cotinuzmenio un pegueio crucifjo de maders que Hovaba congigo.
reprticado i neende 2 nomdee de Fosils poera sertrse secentortada. Solia waor en
extusis duramie las eucaristivs. v Lofaba von frovuencia sintiénduse imundada por el
armar de Cnslo. Aotos veinbiovho 6o desde una reve enfennedad, cncrepd so
sima completamente para a Dies'

lectura iconografica

En el largo caming de la investigacion sg ha podizha consiatar que bas diversas obras
sobre las saptas y fas bealas del panteon lemenme domimico no son copwsas. por bo caal en
ruchas de bos cusos es imposthle reabvar un segiimiento sohre |a evolucion pictorica.

Ademas. el pombre de la besiz Margsnie puede contundirse con un st fin de santas
y bealas dominiess, puesto que exislen: Murparia de Saboya, Merganla de Oitd o
Castelin, Margarie de Escocta, Maorgarna Maria Adacoque, Marganta de Anhoguiz. Con
todo este listedo de nombres, salo es posible hacer vy atirmacidn coando los atributes
iconograticos concuerdan con Tos de la obra, En la pimura vemos. la corona v ¢l habite de
moa damiica, lo cual nos sustenta que na xe Urata de Margarita de Escocia. La gue podua

confundirse es Margacita de Citt, por ser una monga Jeminies, sungue etla no fue princess.

Y14 A referensia biblicgralics tue romada de une luonw virtual
hitipes sz rices dve oo DOMINICOSIM A4 3 Llna, B ddia 1A e diciembiee 2005
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bt pintado sobre ol manto negro unas cruces blsncas. Este detalle ros da a conocer que elia
es Ta patrona de Montepubctano, y yue en este casye se unifican fos toxivs con la protura'®,

Cl mosarie os paric de iz mdumcentania de Tus momas domminivas y ésto signitica una
seeeston de ondades cnsartadas que representan o repeticion de graciones, hasadus co la
vida de Cristo. Tambien tlene tres medallas de oro que significan Bios Padee, Dios Hi:e v
Do Espiritu Santo, puesto que el oro ostd reservade para o divino y ol ndmero tres hace
alusidn a la Santisima Trnidad.

En la mane derccha Beva una vara de szucenas, Ostas Benen comeo referente la
nLrera do la santa, La vara osta complosts por dos flores abiertas y una cn boton

En ia mano 1aguaiendd un cordere blanco, oste clomento tene diversos simbalos une
de etlos o b inocencia, norfecia pureza vy castidad, En 2ipunos libros de iconcgrafia hacen
referencia o condern de Bz sante v éstos mencionan qie 2 treta de la semgganza con su
rombre vz quu en frances es Adgzeds, on inglés Araey que significa cordero, pero existen
miros gue o traducen come casto. Tambicn Heva an libro cormado debajo del cordero. esto
stele significar dos enfes, fa materia viggen, o bien, la revelacion divina en las sagradas
escrituras, Pero ab estar ol libro y el cordero enuna sola mano v ef colocar 2] cordero sobre
cl libro, nos da un significado diferente, ya que el cordero ticac ofras simbolopias las cuates
aluden a la purera, < sacrifivie de cwmpliv tas sagradas eserituras, o ben las sagvadas
escnturas dan ef fandamcento a la vida de sacrificio,

Alrededor deb retrato ¢l avtor pintd una gz de rosas, Son de divorsos tonos de
cokor rosa, on la anttgledad dichey flotes estuvieron vineuladss cor el siioncio v ol amor a
Cristo. Con oliaje verde representando 12 gsperanva. ba la parte infesor e a pintura
POGEMOS Vor wna Bilaclena gque tene gscnto @ nombre de Sta. Yres, Por debajo del Bbro se

e una dimines Sor ezl

Keferente bibliografico

Santa Inds nuvid alrededor del ade 1277 hije do una funilia toscana en
Segni. Cuanda lenia nueve afos, vonsiguid ef parmiso familiar para vestic el habitg
Uarmado escypuians de soce de ias mongas del convento de Monteruleizne, gue
regibian eate mombre srechsamente poy el pobre estilo du sy indunweana,

b 2 inbormacion sohrg tes cruces del manty se oafim e b eexio de Loais Réau oo 2 olumen . pp.
[{15.
"™ Pucha fechz ne es mery fdedigna va gue varia sopun ceda sser de as hawaerafias,
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Seis aflos mds tarde funda on monsstorie uAlo con su o maestta ool
convanto, Namada Marearito, en el pueble de Proceno, a nads de cien kildnmetres de
Montepuleiane, Mucha wadures debids ver en elba o obtspe del lupar, cuzada la
iy ahedesa del convento a Ly adad de quinee anos.

Raimunde de Capua, fue ol mayor difusor de le vida v obras do santa Inds,
pussio gue no solo escribe bes dawos biogrdtisos, sice muchos de los hechos
sabrenaturales acacidos en la vida do la seote todos allays fugrn confimados ante
notartn v Brmades per westiyes couizres ldbedignes » leslimoniados. Aleunes da
diches esigos fueron l2s mismas monjas de su convento, Raimundo piensa que
reidando pralysmente Tos hechos sehronslurales, é8tams, viswnes v milagros,
conliihuve a resaltar su vida, Une de eses hechas milagrosos ol mans e solia
subnr b manlo e Ings al salir de la oracidn, el gue cobred en inkenar du s cotcdral
cuando hizo seprotesion religiosa, a ba lug radionte que aln despids de maedio szl
de Ta muerle le Ba deslumbrado gn Monwepubclans: me memas asembos causeba oitle
expongr cdme naeian rosas donde Dieds se amodilizhn v ol memento plonioss en gue
la Virgen puso en sus hrages al pifo fesls {anmes de develverle a su Madre, luvo
Ines el acicrto de quitarie la cruz que ilevaba al cuclio y guardarla despuds come &l
mas preciade resorg)’

Lectura iconoprafica

Crracias a que das pinturss se encoeniran desmaontadas, hemos pedido darmos cuenta
de los clementos weonograficos con detaliv, ya que st la pintara se encontrarm oo s siEo
hubiera sido 1mposihle percatarse de &stos. Por glemplo, fos distintivos encontrados on el
mants, a simpie vista oo se porelben, puesto que son duninutas cruces hiancss.

Los demds olementes, trles como las asuecenas y el cordere hacen alusion at numbre
de la santa ¥ a la putera, doctlidad v ternura Je ta santa, Un clemento distintive tusron las

medatlas, las cuales s¢ cncuentran o los demids retratos del intrados,

U Larefrreneid mibliogralica (ue lomada de una faenie vical.
hiip: wsiarios bveaw as 3 HORENOOS I 1Y L htrn, Tl dia 13 e daeembre 2605
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3.3.2.9 Santa Rosa de Lima

Ficha técnica

Lienzo # 3.3

Nombre de la obra‘ Santa Rosa de Lima

Autor: Miguel Jerdnimo Zendejas

Epoca: siglo XVIII

Escuela: Barroca Poblana

Técnica: Oleo sobre tela

Material: Lino

Ubicacion en el templo: Piedra clave del intrados
Tematica: Religiosa

Tipologia: Haglografica

Tipo de Objeto: Lienzo de devocion Fotn de Agustin Espinosa
Restauraciéon: Ha sido intervenida

Ubicacion actual: Nivel 4 de la estanteria de metal

Fuente literaria
Las rosas como elemento esencial de santa Rosa de Lima

Cuando fue bautizada le dieron el nombre de Isabel,
pero luego su mama al ver que con el paso de los afos su
rostro se volvia sonrosado y hermoso como una rosa, empezo

a llamarla con el nombre de Rosa. E|l Sr. Arzobispo al

admimstrarle el sacramento de la confinmacion le puso

definitivamente ese nombre, con el cual es conocida ahora en Fotetomaca del ibra de Eatben Arays

todo el mundo,

“A los fres meses- dice su madre en el testimonio de bealilicacion - estindula meciendo
una india criada en la cuna, teniendo cubterto el rostro, la dicha india se le descubrid por ver
s1 habia tomado suefio ¥ lo vio tan hermoso, que llamd a unas nifias que estaban labrando
para que la viesen.

Y haciendo todas admiracion, esta testigo desde ¢l aposento donde estaba la vio
hacer extremos y sin decirlas cosa alguna se fue derecha donde estaba la nifia; ¥ como la vio
tan linda y hermosa y que le parecia que todo su rostro estaba hecha una rosa muy linda y
en medio de ella veia las facciones de sus ojos, boca . nariz y orejas como si huluese puesio
st cabecita en tna vosa grande de un color muy encendidof...] aquello fue en un repente
sin pensar, y luego se desaparecié aquella rosa, quedando el rostro muy hermoso y mas
lindo de lo que otras veces le habia visto [..]Jquedd admirada de ver aquel prodigioso
suceso; la tomd en las manos y empezo a hacer con ella mil alegnas y mostrar sumo gozo y
contento diciendo con estas demostraciones: "Yo te prometo, lujo v alma mia, que mientras
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viviré de mi noca no bas o ofr siro nomhre sing Rose L) 7N fmacese de boatifieaciin,

254

Ademas do tpdas las cxplicaciones anleriores, Ella es la primeora rosa que ol
continente amencano ehliccia al Altsimo. ol primer fruto de la Bglesia gue, nacida en
Orivate, ¥ exXtendida hacia Buropy, recien legaba o en termtond gque le habia permenecide:
oculo, pero gue ya encerraba una nguigima histonta v cultura que hasta hoy asombra al

mundo onkerg.

Analisis iconografico

La escena de la santa cor el nifto esta arcundads por flores; algunas coma fas rosax
son cf distintive de santa Rosa de Lima, Es1as dentro del contexto cristiano simbylizan Ja
sangre de Crista Gue o5 ol alimento de la vida espiritual del erishano, La 7osa nauio -se dive-
de las potas de e sanere derramada por Jesds en 4 cruz, o bren, éstas aclusn como caliz de
la misma. Desde la Cpoca medievzt Jas rosas cobran también una sigmficacion manana. La
Viroen es Hamada desde esa epoca "Rosa sm Espinas“w

En la ¢poca de los gricgos ks rosas estuvicron vicewladas con las Restas dicnisiacas
¥ represeniaban ¢ siiencio. Antipuwmente la rosa habia sido el simboio do la discrecion v el
sigilu, este elemento se lccaliza en los contesionarios de los leruplos catéhices, Tambaén es
ol simboio del amor v sus espinas representan los neligros v sufrimientos que ef amaor porta,

Con o anterionnente expueste pedemes Hlegar a ta conclusion de que lzs rozas
tenian us stgnificade connotativey para Jaz monjas, dentra de si contexto histoneo sabeimas
que wvarios de los significados mencionades tienen wna estrecha relacion con o vida
conventual, comao por ciemplo, fa sangre de Cristo, para elles ora sagrada por ser la sangre
de sy espesol tambicn signiBe: 2 la Vicgen porgque es la Madre v oprotectora de ta
humranidad. Eb silencie, aungue viene de la antigea Greoa, sabemos que dentro de la vida
monastica el stleseio era venerago como Lna sirted, porgue éste Hleva a la medaacion ya la

camusicacaén con Dies: y nor alemo «f amor, este elemento trascendental co ta vida de las

* bate date gue wusicnia gl nombro de ly sante v v 30 eme fas rasas Gue maesita ol pintot o los lenzos det
itredds, Lue  fomado del sibe virtusl hlgasswwew seobispadiedoima sep slarosdbiogralla himéa? son
decumenies del procesc de beatificaciin con nomero de folie 234

A Virzen s le dunoming coten Trasa” en varios textos wse de ellus ex ¢l do Danm, en ¢ capitulo
retorznie al paraiso pp. 23 Olea lexto domde se le deooming Az Bisica™es @ & oiznfa Taursana, ia gual
sabernos gue son 2lebanzos o ls santisemg Yircen
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monjas fo podemos hatlar folbmente en las biografins de cealguiora de elfas, vo que wodas
sin excepeinn estan profundamento enameoradas de Cristo.

Ruecordemos gue existen una serie de fores alrededor de 1 santa una de cllas o el
clavel, simbolu del zmor humano que generatmente se emplea pora alwliy ana boda. Ci
crisanlemo es la significacion de b senciller v of sosiego.

Asimismo, en ol centro de la pintors tenemos 3 una monji gue vsic con el hikio de
las dowminicas gque se eonfooma oo et un2 tinica blanea ¥ un mento tegre. recordemos que
en b brografin v en ol imazinario cobcetiva, e ouenta gue “Dios e hizo saber o Santa Rosa
gue relia que entiar al convento dominico por medio de una mariposa, mesma gue Hhevaba
los colores blanco y nepro’.

Santa Rosa tiene en bos bravos af mino Fesds desnudo. 1 santa nos nuseiona que en
una do osus visiones, “la Sapts o pide 2 la Virgen gue o deje cargar a2l nifie Jesus y la
Virgen sc o da. es por ello gue aparece de stz maneta en la mayoria de las
renresenfaciones metdricas v escultoness con ¢l nifo en brasos. En la mune derecha norta
un ramillete do rosas Je color mousn que simboelbizan 1a temura v eb ameor pure de bz santa
havia Jesucnsio, El nifo también liova en sy omano dereeha una rosa de color rosa, siamifics
el amer e ¢ hoct ella, este Jdetalie marea bos desposonos musticos de B santa con Jesis.
De amhus tudos del personmge podemos ver dos gquertbines, con oste detalle of autor Te da
un toque angelical a la eseena. Ambos muestran oles glaucos que 8% W Coraclenisic

primaorddial de ta pintara cotonizl

Heferente hihlingrafico

Maiio en el ate a2 1586 en Limoa Penl y o ¢l 24 de aposte de 16170 4
s 31 afos e edad, 1] Papa Clemente TX s beatilied e ol ate de 1868 v la
canomzéd en 16737 Dentro del estudho kagivprifico podemes ohservar que os la
primera santa americiata. Fue bateada con ¢l nombre de [sabel, pezo conforme
crecid se madre |2 Bamai Rosa por o seneosado de ses regiitas v cusndn fue
confirmada poc el Argebispo Torbio, &ste le cambed el anmbne de Isabel por o de
Rowi, Lo Sante pertenecice 232 eedon Torcerin de laz dominicas, 1 tomd com
mwideln a Santa Cualing de Siena (también domminica). Par dichs sana llevé al
ascetismo hasta o extromo de porlar ung eneena de espinas sabre |a oenie v doomir
sehee un lecho de vidrios mabdas, Uoa sepunda pengenein de Boss de Tuna fue ba
de igs alimenios. Su ayuoo ora cisb continea. Y su abstincncia de caries era
nurpotug. Cormnea T minme necesano pam o desfeflecer de debiludad Adln los dies

2 - . . . . . . . =
Lo datos oprafics de L2 Sanla se emcontiamn on 3 coleccin Je libros de Loais Kéas, tome 1L, Vol 5 p
134,
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de mayosres calodes o tomabs hebidas refrescantes de ningunz clasc, ¥ sungue 3
viecas loozed la atormeniaba, le basiaba mirar el crucilljo v recordar i sed de Josds
e 13 ory, para tener valor v aegiic aguantando su sed, pac amar a Dios.

Culio

Segit i leyends de Perd cucnla gue fas Borcs yirdhen su cabiz hacia el
fue iz eleceids det cosventy Bee por indicacidn divina, Ceando st propeso ta
canenizacion al Papa, dsic respondid gue oo creerin on la sandidad de ums sndia,
inchuso st Hoviersn vosas. Apenas hubo propuncido esas pelabrag, une fuvia de
rosas clbhrid of Vaticame y ae coeed hata que el pontifice decrotd Ja canonizacion de
i manta dmeda, Pretectone de Sudsmdries, v osobre indo del Penll Tambidn ey
patrang & las dominicas’.

Laos Escritos de Rosa

Hucrg 1925, ¢l P, Geting, descubrio wnos papetes de aspeclo cababisticy,
cuyd extensiin eran e dos medios phiceos, y e vorrednandian a los dibegos v
wncritas de la santa peruann Ln efaciv, bus dibujos Jdo Santa Hosa de Lima utlizaran
un estio, renpuape v forma Lteraria de b wadividn omblemation v renacentisia v
barreca. Comio on fos Eeiados emblemadlicos ded aniore diving, Rosa relata s
SEpEEriencEs misticks uniendo 1o palabra v 12 iimapen, Bl nivel de s experiencias
misticas deacatas por Boss comespunde e magnitud al swiagrasa intercambveo de
corazenes (e Jests reslizasa con Sana Caalivg de Siena o a las transverberacivnes
el cormgan de Santa Feresa do Jesls, e estos dos phepos, unu sooreliere g las
Srercedes o pruchas internores de ta santa, v et olro oo Lo eseala mistiea

Primer pliegn

En el primer pliceo, Basa ha recorladas qres corazones, pomdndelbos on seoe
para mogtrar praficamente el iicio de i secuonciy de conwmcaciones o gracls
iadsticns. Laandu of PoGelno da a conoeer eatos documentes, repard e Ba similined
del lensuage mistics de Rasa con el de Saala Teresa de Jesia v de Juas de la Crax
Grkctes & los eeplralongs gue 40 emrcusnlyan 80 i prunmer phoepe. pedetirs decis
que fuernn csoritas anles de la conteadn Ceneral a 1 gue fue semetida Rosa,
choommendada a tos fiaves dominicos, pues asi o mencwena nosu eaceao ceniral,

La posiple fechs ded Gisefio de dichos préficos sens el 23 de agesic do
L6id, vispera Seoia (esia del apasta] San Bartelome, Rosa parece recibur las
Mercades haee cince afios {1009). Los dos ados de padecimientes podrian llevarmos
al tempes de su profesron coomea teeclans seoular CAESTRDTY » alimar en ode gas
que ella tue somelida a esra confesion gonal oo recnisito previe parz o
profosion para scr laica dominica.

Une de loe texlos ocatizados al fade iaguierdo reveta aue Foga ealeeygaha
eslos Mmanusorites @ s cenfesor o cula espieituad para que ¢l les rovisarn v
cenmiers, algn guo 3o acostuinbraba en avuella dpocn Fstos waias espisitupios
confinman i@ actenicsdad v orpenphided du oy esgritos, v guee en zcoeila épeea
circiizban aumeresos v otaises eacrtos de cxperiencta mistica que podrizn haber
restade la originaladad & los cseritos de Hosa.

'iste daia fue tomago de la ed. tratonde de localizar ol imaginarie colecovg del puehlo de Lima.
e e, oo LArENSE. oo S atos: rosa 3 i
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Segundo pliego

La escala eapiriiual debujada noe Rosa o el iizmo sentido eoee 1a 23cala
espanitual de San fuan Chmaco, una obva que fray Lois de Graneda pubhicd en 13672
vogle Hasa leyd, Boesela o faowee oxiafio cosnprobas comme ol contexio de lag
mercedes diviras venes su angiogls con ol cdnties espinlusiidad de Sen Juaen de la
Cruz, siendo secprendente gue of disefie grifivn de iz novena mereed muestee oo
dibito o gue el misme Jugns de fa Croe deelara on ool verso de Lo cancion sspunds de
Liatg ofe amer viva, Sincembargn, 133 ohras Jdo San heen eomenzaron a publicarse
weompletas en 1618 W pamera edaccidn del cdntico aparectd on 1627 v 2
segunds en T, cuanda 12 santa wa habia Ballecido, de manera que s nnposikic
gque os gsertos de Boso fueran una copia det gran mislico.

Tambicn se puede ver @a mfvencia de una tercers tane muche mas decta v
cotgeodory de osla raguees eapintuat, on el o process inguisilora | por <l gl
pasd ¥ de Becho ssegula B3 mano eorrectors de sus comfgseies o padres esperituaies
Habria gue ecotar gue alumises sutores ven an b décima moeezd ¢f mejot eiemplo de
L rm;u\;ﬁm]ncidfh puacs usid osere en falin v la Mistoma pod opara gue Kose ers
Hetrada

b.ectuea iconpgrafics

Cuando sc anahza una pintura e oma oo cuenta su ubcacion dentro deb contexto
histdrice gue s¢ encuentra. Por esto et orden gue tiene 1o serie de pinturas soore fas santas
dominicas Heue tng vincukacion directa con ba argutectura, Estn ubra s encdeniva whivada
en et inbradas del arco toral del coro. Bien sabemes que algunes arces posesn una pisdra ¢n
eb centro Hamada ciave, su funcion es fa sostener @ propio areo, puesdto quc las fuerzas de
ambas partes del arco 3o concentran en ese punto ¥ ¢¢ precisamente ahi donde se encoentra
la imagen de Santa Rosa, 1o cual pos indice que =1 puator pos quiere mencionar que 1a sants

ew la predra anguior, central o clave de esta casa de la orden dominies.

“ iden
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3.3.2.10 Santa Catalina de Siena

Ficha técnica

Lienzo # 4.1

Nombre de la obra: Santa Catharna o Catalina de §.
Autor: Miguel leronimo Zendejas

Epaca: siglo XVIII

Escuela: Barroca Poblana

Técnica: Oleo sobre tela

Material: Lino

Ubicacion en el templo: Intrados

Tematica: Religiosa

Tipologia: Hagiografica

Tipo de Objeto: Lienzo de devocion
Restauracion: Ha sido intervenida

Ubicacion actual: Nivel 4 de la estanteria de metal

Folo de Agustin Espinosa

Fuente literaria
El texto de la fuente literana serd necesario dividirlo para el mejor analisis, ya que
e elemento iconogrifico pertenece a varias monjas dominicas.

El erucifijo

En las diversas biografias de santa Catalina se menciona ¢l amor vehemente
por Cnsto, por lo cual, el pintor trata de representar esa cercania en ¢l lienzo, la
cual se sustenta con los lexlos siguientes,

En la noche anterior a su profesion en la orden, después de pasar por  una
severa prucba en la cual el demonio se le aparecid como un caballero  muy puapo
y elegante y le ofrecio un traje de seda con joyas bnllantes, Catalina se tird sobre el
crucifijo y gritd: "|Mi unico, mi amado esposo, W sabes que jamas he deseado a
nadie mas que a tl. Ven en mi ayuda, mi amado Salvador!", (Sitio vintual)

La corona de espinas
En una vision, El Sedor le presentd dos coronas, una de oro y la otra de
espinas, invitandola a escoger la que més le gustard. Ella respondid: "Yo deseo, oh
Sefior, vivir aqul siempre conformada a tu pasién y a i dolor, encontrande en ¢l
doler y el sufnmiento mi respuesta y deleite.” Entonces. con decision tomé la
corona de espinas v la presiond con [uerza sobre su cabeza
Anilisis iconogrifico
En el lienzo podemos observar que el personaje es una monja dominica puesto que
el habilo que porta es de la orden de los dominicos. La corona de espinas es €l elemento
distintivo de santa Catalina de Siena, va que ella en el momento en gque Cristo le ofrecié
dos coronas una de oro y una de espinas, la santa oplé por la segunda (la cual porta en este

lienzo). leonograficamente la corona simboliza la relacion con el orden superior, ademas de
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rematar la cabozs que es i parte mas noble deb cugrpo y da clspide de la vericaiidzd
hemanz, EL ser coronada con cipinas da ung sipnificactén muy cspecifics, puesto que
reflere a le pasion de Cristo, es lo culminacion de 1o salvaeidn. Bl crucifijo o5 una de los
elementos mds ricos en cuante & su sigoifieacion, os la representacion del sucnficio de
Criste, en ella se encigrra of ciele y la terra, se entremoreln espacio v tempo, 25 el cosmuos

unrde al contro originat. La reconcilizeion gel ereador o3 su creacisn,

Referente biblingrificn

Histaria
Es una samia deminiea del siglo XIV cliva mografia la realizo su confeser
Raimueds de Cepuz, ¥ resumida por Tummasa Caftaoni, dichas biopratizg e
macden hzllar oo ¢l nombre de Lovenda mayor v levendy menor MNacid en Sieaa
en ol ano de TH7, ora la vipdsimo gquinta Ba de un Hatosers gue se Hamaba Jaoobe
Beninessa, A los sete afos ize wotos doe virginidad Fue recibida on la teneem
ardes de sante Pominas 0 Loy diecisios anos, a2 pesar de o oposicias farilaar, vishid
ot Lihiter newro de tas hermanzs de fa ponitencia,
Fn el convenly evé vma vida ssoedtice pue armuind su Eagel szled. Duranre
cincuents Jdias solo se alimontd de hostzs. Curd foprodes y cenecenees {omi gl
aior fetde do las supurscionss de usa canceross be prodlucian wduseas. seobligd o
aftnar la pus gue drenabe de s lagn Pam compensoe ese valor seheehumana,
Criato de mowted la heradn de suoeostedo, al fpoal gue doa madre presenca 1 pecho a
suU reclén pacido. v le peomitiss posar fos lahhos on el
Sanfe Cataiing de Sieng profesaba una Jevogidn partivetar por sande Ines <o
hontepuiciane, st fug 1a razén por f2 cual muchos de los pasajes de su vida son
similares 2 1oz Jde la sainla antes menciomado. Dos desposorios de santa Cataling con
Jesueriste, se llevaren a cabo Je B3 sipulenis mitwia, Un dis preves despugs de gus
Cataling habla aribe 1odo of dia con extraordinaria Fe, Muestro Sefior so fe aparccié v
le dijor Ya que par amor 2 au has renunclade 2 todos bos gozos cemenaies y deseas
pozante silo en mi, he resuelto selempermente celshrer mu desposona conlige v
WHNETE oo ek osprasroen 3 fo Micnisas ol Sesier hablaba, apereciersn muchos
dngeles, su Zantisirea Madre, San Fean, San Pablo v Sto) Depuinen ells era de su
orieny,. Y meesiras of Rey David twends ubd dules misws €nosu ampa, nuestri
amarsa Madie oner T mene de Catalma v la poso on Iy mano de su Hipa, Rotenees
Jests, pusa un anillo de oro en el dedo de Catabina. v dhes Yo. w ereador y Szlvador,
e aeepll camo ¢5pa=a ¥ 1 conceda una te linne jue nunea tallara. Nada temas. Te
he puesto el escudo de la fe y prevalessrds sobee tedos 1us c::crnig{m.ﬂ

iectura iconogrifica
Para poder Hevar a cabo ena investigacion vompleta v confiable con respesio de la
santa que tenemos e o mamtestacion pratGrice oy reesano menaonar que se le llana de

divorsas mancrns,

T Lasnfarmacian se bootld del s web, RO wwny eiprensad St nbosrosg b b
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Adumds de estos nombres sabemos la existencia de otras suntas Hlamadas Caharinags
gue tambicn fueron womadas por iz [plesia Catdiica como vidas ojemplares y que su historiz
seoeneugntrg en diferentes fuentes come sons s feyereta doeada donde se enveentra s
histona de Santa Catharing de Alejpndria donde sa clemeniu distintive oy |2 tueda, poi lo
caul no puede ser la santa quie e representa en el lenzo del intrudds de Jas pinioras del eoro
afto dei tempio de santa Roesao Otra santa meccionada con el misme nombre es zanta
Catsling de Génova y su elemento iwonngrificn &5 un corazon atravesado gue zeneraimente
W opurta en le mano; rambién se conoce a santa Caraling de Sucaa. 12 cual se invoch contra
los abortes: por Albme tenemaos @ santa Cataling de Riced, esta santa pertenecs tambicn a las
domuneas, pere o temporalicad es 1a gue las diftere yva gue Catabing de Stena es del sigho

XIV oy 1 otz es del siglo XV ya que suaconografia e Ba misma.
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simbaliza ol dmer ardiente por Unisioo Adrededor del retrato e actor pint una guia de rosas
du diversis tenos de color rost y un escucto follaje verde, Recordemos gue ¢l convento estd
dodicade 2 santa Reosa de Lima, En la parte infenior de la pintera podemnos ver una Blacteria

ropba gue Bepe eserito un nombre, ef caal no s puede distingalir,

Referente bibliografico
Margarita nacio cerca de Citta di Castedio ol ang 1257 Nacia ciega v

fainda. Sus pedres ko Hovaeon ol vecing Cilld df Castelle o la femba de oun
franciseano, muerts hacia poco tiempa en conceplo de santidad, Desiinsivnados
porgue o se tedlizd nulsero atoun, abandonzren a la bya y wenas mugercs del
lugar, mowvidas @ compasiony, b soegieron ¥ ose alivmacan on darle Pospliabicad
Bnetuge e cchada de un mopasterss porgue ef fervor de se vida desdecis de ta
disipacion de muchas

Lectura iconoprafica

Exte lenzo fuc motive do an fargo estudio ¥y andlises, va gue ef nombre de 1a mogia
fue alterade por el restavrador v oo s¢ coceontra commpleto. Por consipuienie. cos evd a
corclusiones erronea~. Despuds ile buscar todos [ox pombres de santas que niciaran con la
letra A ya que parece ser esa le letra queal del nombre, desgraciadamente salo se encontrd
cl nombre de Emilia fichieri, pera la leonogratia no comesnpondia porgue cila se representa
chn un dngel dindole Lt comumon.

Duebido a eflo esta manitestaceon liene dos hipetesis: la primera ¢ basa en gue
puede ser que ¢l awtur trato de representar @ Sunde Cafaling con sus deos tconowratios, vs
degit con la coroea de espings ¥ su cruciiljo, vy con el corazén nflamado. va que de las
TR Somintess o8 18 Gnied gue posla este clemento ieonografico. Con esta tdea 10 se cEta
muy de acterdo va gue pintar e un nismoe lugar a la misma santa no €5 usual.

La sepunda hipdtesis ¢s que ¢l restaurador alterd totalmente el {cono cambiande e
coraztn con la unpresion de Jesus, Jose y Maria por el corazon milamado, ¢n este caxa ta
religiosa representada seria Margarita de Casielio, BEsta ey surgid por las piaturas gue se
encuentran on f¢ porleria det convento de santa Resa, En ta parte superor de la puerta osid

una reprosentacion una pintura de vigion ceande bonweys ve a faosaprada familia oy Osta

LA relerencin babiogeafive Fue pomada Se una fuerts virdal,
g s lia i, e es o THAM TN IOCRS IMAST ohem B dliu 3 de energ del 2006,




Vega |77

queda impresa en el corazén de ella. La hipétesis cobra importancia, cuando se lee la
biografia de santa Marganita.

A continuacién se muestra una estampa dominica donde se representa a santa
Catalina de Siena con ambas wconografias, la cual sustenta la primera hipotesis. Con la
segunda fotografia se muestra el estado del lienzo en donde el nombre no corresponde a

ninguno de los dos, ni a Catalina, ni a Margarita.

Foto de Agustin Espinosa

e s B & ‘-‘
Sroe CATUALRADE AT

e

LN P I LT
Mais

Foto: fuente virtual
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que o ariista foy coloed como guarlianes de la hostia o, por el hesho de ser sivte v estar
atresledor de esta. quizg hize une reterencia 2 (4 perfeccion, a un cielo o & la realizacion
RHY _[uI::teL"E'F.

Esta pintura tiene alrededor unn puemaldy de rosas de color rosa, con fo cual s
distingguen ias reiigiosas dominicas del convento de santa Rosa de Fama, el fblizje verde
represcitla la esperanza on ba e En la pane infenior s eacueniva 1z tilsciena con ¢l nombre
du fa beats ef cual es 8 fmedde, FOosehege e eliz resalta una rama del mosal sin mosas v sin
foliaje, ef awor bellamente von esios clemmentos represcnia ia maerie de la monja. Ademnds
en la parte inferior de la filactena se puede distinguir un letrero con las leiras IVRY, como
ya se sabe cstas infciabes, Gue fueron eserifas por drdenes del emperador romans cuacdo
crucificaron a fosuciisko v cibando sl evangelista Juan con respecto ¥ oste pasaje hiblivo nos
dice:

Filaln mandd a csceibin un ktrers v ponerle solte la erue Tenia caeritor Soss do
Mazegret, Rop oe fos feffos. Muchos judios beveron gste letrere, pues o lugar donde
Jegtls fue cvucitlcadn estaba eetea de ta ciudad, v ool letross estaba osento en es
diomis: en Bebreo, en iatin v i sriego’,

El artbsta prescety un cuadio rico on wonngratia, peeste gue al eolecar la hostia en
ba parte superior v en a parte soterior of fetrero de BNRE s deduce fa resurteecion y ¢l

triunfo de Crizto sohre la muerte

Referente hibliogrifico

Frocbela, Hamada en suencea como Maria Magdalens dei Lambesing. Nacid
de padres nedies en Bolonia, oa tos praneros afios del s X0V, va dusde moey nifs
free reeibicds e el monasteno do b Ordes de Prodhicadores en Val di Piatrs, corea v
Boiomts, cotng hermiai monfa v alli, it siendo muey jovenciia, €l 12 de mavo
1333

En clhmaritoleg del canvento se esaribio: Su guenss fue trasladado del
primitive sepulerg. En Val di Pletrs al nuevo monasterio de Sania Maria Magdatena
deatro de i siddad de Boloata, donde 20 irastadaron s monges por anandato ¢ san
Ple ¥V oen 15060 Alll permanecid hasta 1o supresidn del iweonisierio por Llas loves
napobednoicas, momenta en of gue e irsshadado o fa elesa de San Segisimuendo,
donde todavia se halla expuesto a o vengeacidn do los ficies.

Suosulle pihlice tiee aprobmdn por Ledn X1 el 20 de divigmbre de 1826
Pes wolumiad di san Ple X limelda ey la celestial pairena v omodelo de los nifes que
por vOE et patiopan sacramentadmente de da Eucaristia™.

- C e .. . , . . .. .
©Federive Bevitla, Ricciongm o weonpgeaio v simbefogia. Madad Caredra, 1999 2, 4000

“ Fuan b9 £5-21
j':dum.
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Lectura iconogrificn

Con ks manes en el peche de fa rehigiosn el artisia, fal vez aos pucde revelar o
amor o la emocidn que sieate 1d mona en el momento de gue se revela ante ellz la hostia
consagrady, Con respecto o oy quetubines que rodean 2 4 Rosna, es pertinente sclara gque
noy o dia se conoce la wonografia de Atwnasio Kecher, en donde s¢ planean las sietg
jerarguias angelicas, pero en el texto e Uedenico Revilla sehzlz varas simbologias del
namers siete .

Tratende de enlarar el discurse iconografice del artizta, con respecto al letroro Je
INR) eon o hostia ennsagrada v la religiosa domimes, seodeduce que lo mids grande
desputs de la muerte de Criste fue Ja resuerreccidn v ta shnbologla que representa dichs
miizgro vs la consagracion del pan v vl vinos el pan es i carne v el vino 13 sangre de Onsto

resucitade. Estos hevhos consutuven a hase de la rehmén eatéiica.

A . . ' . . . . . . . r
Pare poder corraberar dicha wloomacidn es peeesano revisar el wexio de Revilla, Prancses icownario de

foovuyralia voumbedogs, Madmd, Cateden, 1999, Enel <2 menorans gue en el paxade o] wene eva un ndneem
cichios, v gue 20lo s conootan siele planers, sizle natas shosicalez, aete dias de Ta semane, siele viemades v
slefu PReCAUOS CApELais
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Referente hibliogrilice

Macier ¢f P ode septeembre doe 1457 en Orzinuovi corce de Bresow {tadial,
Fhija de cimnpusines se dedicd con sus padres ab culttve da los cimpns,

Liste  fervor de 1z beats Listelenia s manifestd oot fecdinznos
cxlraordimanes: acasis Eagas, dodores apndizsunes. Durenic cuareni a5os v wng
gran arider de vspinty, sopotanda con fortaleza Judas v temtaciones v 1a sonsacicn
do prisecion del amer diving v Ee lo Gevoebdn, Trabajd con gian afn al servicis de
log pobires v de [ pazs Alsas santas acudiersn g s consejo alealdas por el susoas
armur # Criste crucilicade: santa .s';mgr:la Meriei, el beaty Maweo Carreri v b
Beata [Tosanna de ddanmya.

Mutio en Soacino yosus refiquiss, salve e cabeea, o veneran dosde 749
cnbwgiesie de 5 Biborio on Colome (Pamma), 5o coedes inmeasorial fus consfirmado
aor Becedicly XIV et dia b de diciembre de | 740

Lectura iconografica

Lo ora 08 muy peostiarn porgue ponencee & fa clasificaoion de la erdtica saprada,
gue se caractenza poreue Cristo abraza o la monpa y esta cseena nos cefiere al Sxtasts gque
padecierco algunas menjas. Diche dxtasis consistia en determinados gestos, o siuaciones
de cercamiz oot ba Virgen, of Mido Jesds, o bien Jesuonsto, come sucede con dicha obr
donde Cristo desa su cniy para evar a so costado a la monja.

Vargs histosiadores dod oante, come fa Dras Rosamoe Parza Mulior, ban ostudiads
muy de verea, cile Upnr de repredenlaciones qus exprosan bemds referenfios 2 i piniera de
vision, o siteacienes misticas. La Dra, Farga menciona gue falta estudiar atin mids subre ol
fenoudje corporal de los santos can tespecto 2 sus visiones, pard poder realizar con s

acierto [os andlisis pietdneos.

" Barggez¥ia de |3 beeiz Estd fana fue loeahzada en la red, va que fuentes pranarias o se han localizada
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Fiecraries, #ina deb cspiriu, BH captd on sewuida que sy existencia debis oslar
repuda por Josts, bFuce cna moogs vo el sieo XY Hieo orofeoias Basta gue murid en
el iy 15037
fectura iconogralica
Ll artista maritiests de una mancra muy superente la libertad que representa csia
santa pard la orden, puesto gque ella vela por la libertad basada en la cortera dei Evangetio y
¢l perdon de Josueristo, Es muy raro encontrar dotermanadas palabras o simbologias detrds
de era pinturg sobre todo stendo un convento donde tas mongas debon chediencia absoie
i indos. Clato estd gue el Evangelio os el que va a proporejenar esa Lbersad de espiritu en

ta vida de larehipioza

i - . Cee e .
Lo oreferencen bibliopeaties tue iomads doe s fuente vietuat

Lirrgy - wsekariaos Beoos go DO BECOE ThE e 3 Lhien, £.0 dbex £0F ke Febuaie el 208,
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Alregedor dol rorato &) autor wiatd une goa de rosas de diversas wnos de eolor
rosd, esto simboliva a las religioses del convento de santa Rosa de Lima ¥ un eseveto follaje
verde gue representd lu vsperanza en fa fe. En fa parts infonor de fa pinture podemos ver

uil flactena gue tiene exerito of nombre de S, Juana, Prine 3.

Referente biblioprafice

Fana vivid diesiocng 8325 humilde v pemiente ofreciende su vda por L
comersion du les pecodores v especiaimente preccupada on avudar a liberar a les
cristianos caubtvos en e nore de Adrica. Mund ol 12 de maya de 12900 S0 cuempo
se venera i Aveiro. [necencis X contiomd st euite ol 31 de diciembre de 16927

Lectura ivonogralica

La obora gue so mamfiesta en esie lenro constituye un difema. va que las fuentes
secundaras domincas nos muestran una ustoria de la beata Jusna de Portugal, santa
domires. pere en bos iextos de Lous Beau, nos dice gque el elemente iconopraficn de las
dews corones pertenace o fa sarfz Juana de Franaiz, poe lo cual estg investigacidn se avoos o
que oy mds probable gque se trate de Juana de Fraocia, va que tos iconos conmespotden o sy

cpls Acion weonograiicn
regiamentacion wonograiic

TEn las rextos oo Louts Héau, ¢ luoalieo alra Boeraiia con rospecto a una santa Hamada Juans d2 Valols, o
far Mupgsa de Froncia, nacads en T4nd en Nowent e Bty era hida de Dwes %1 de Franea, Baguines y d2lunnes,
A Jox dose anas, an 1973, se gasd con ol duque Tuis de Orledns, gue 22 corvicliaon rey con ¢l nombice Je [
XA Pl La repudid en @) afo de 1458 1 causa de su excesiva fealdad para casarsg <en la vieda de su
prodesesor, Ana do Bretafa, Frtonoes la saonla s reted en Bowrges, donde ca 13060 fundd ta arden de o
Aunciate Fs patrona de Baurges doede maniod @ 1305 S0 iunka See desirvida en L1302 garF tos ugonos.
Fue heatilieada en 1742 v canotizack en 1950
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menudo loilaje verde, yva se sabe gue ¢sta caracterisiicen es propia de tas monas dominicas.

En ia parte 1ofenor se encuentra la flacteria con of nombre de 1z bewa 50 Qssana, .

Retirente bibliografico

Tosanaa de Andreast el en @ ado P339 gn Mantua (Malis). sus padres
eran aticgedos = o tamulis Gonsoga, que gobemaba ¢f ducada de damua on ol sinlo
XY, Pude walerse de b prudente dircesion espintual del celeharrime tedlog
Franeise do Silvested CHomade e Teerarens2 )y que Fue despads baesteo de [a Orden
yw eserihio 1o blopratin de ella,

Alogre ¥ caritativa g2 undd son ademirabie sabsduea o la contemplacsin de
s smsterios divinos oon L osupaciones deb sobicrne v b priciica de las weas
abras, coimeg o alestiguan sus nemerosss caras .

Plena de craciay meshicns mosd ol B8 de juneo de 15033 % su cwerpo se
winera or la cetedral do Mantuse, A fos diez 2iios de sy oere Leon X permitic su
et e e digeesis doe Mamtua en 5219, o Inocencio S0 o confinmd universalmenle
¢l 27 de noviembre da 698"

Lectura iconogrifics

En general la ohra del intradés se encuenira devidida en varios henzos gue
contorman fode el pantedn fementne, desaracmdamenns esie lienyo tene cortes Bnte on fa
parte superior. oMo inkeror, por fo cuzl fike necesano restablecer las partes que la
COmpudien on st tataligked,

Ademids de posocer coney, también o orografio gque el pintor escribe. 1o
currasponde, va que oscribe el namboe s *HY v por consipuiente dicho nombre escrito de
esa mancra no s posible localizar la Blografia de la beata, Las fuenies dominicas que se
localizaran, masiearon dos beates ¢on ef numbie de Hosennag, uno ¢ de Mantds v g ore Je
rotor, amba: pepenecieron al convento dominico, pere suoestrate seoal difere, para

corresponder totibmente 2l wono expuaosi.

¥ Thidem
1 3 rebereny v Bibliogritiva fue tomada de una fucne virial
brtp: cwsudrias byeas e LM INICOIS TN 43 e B dia 23 de febrero del 2006
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Referenke biblicgrafico

Este simbole fue cracholado huee mis de mil atos por los crusadaos de o
Ornden Maliter v Rebmesa o Calanava, Sus coalro flores de bis fucron antigsamenie
en rojo o pules Sizlos mds tarde, Domingo da QGusrin, bizo de usn Cabablopg de
Culieeva, los hezo en blanue v seiie comio ol hdbao de Ly ordues gue habia fundade,
la CUree os simbolo tamibar de Sante Domingo de (uamdn, fundsdor de i Onden
de Predivadores, una de bus mis Gemes colurnas deb catoliciamo™

Luectura iconogrifica

TF aukor inicia ésta guia de cetratos dominicos con ol escudo en ef lado norte, dando

a entender que el ongen do esta seouencia Jde beatas y santas de e osden dotnlnlca y ciorra

ceta galoria de reteates hagiograiicos con oo escudo an of lado sur, CF cinblerma dob ade

nocie ex mas seiclio v el del lado sor oy mas estructurade por fas estrelbas gue contiene en

caghy cuarte dol eseodo.

Afrededor def eseudo sooven las cldsicas rosas, simboio del convento de santa Rosa

de Lima Rocordomos gue se fundd somero ol convento femetine v omas tarde of

masculino, Pero no podemos olvidar gue e huwtador de la orden tue sanio Domimge de

Guzman y su icono es [ estrelba, por ollo o tenemos dentre det escede,

" [dem.
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3.4 Seric pietbrica del muaro norte

34,1 Ubicacidn dentro del espacio arguitectonico

La pantura en estudio corresponde ab muro norte de! coro alto de santa Rosa v una
peguena parte del mure norte de la nave del teoipio. La secuenoa tematica sc relaciona con
cl muro sur Por Loogual, o8 neccsano lener on cuenkz ambos muros pard 1a leclora
iconogratica. Ambas muras tratan sobre Lo pasion, muctte v resumecsian de fesuoristo,
34,11 Deseripeids detallads de los lienzos

A nwdiados del sigio WL se pinte € coro alto de santa Rovi Bl mure nerfe i
cote akee fue cublero on su totalidad por os lienzos. En ¢ ato 2000 cuando se realizd o
desmoniaje para su orestauracion, se descubno yue on este habiz varnas cavidades de
diversus formas, las cuaies podrian hober sido wtilizadas como mchus para tmagenes o
el iy o

Esta cbra consta de tres fenzos, o cuales se bocativan de o siguiente manera: dos
¢n ia parte supenor, une de cada Ldo det vane ceadvanpubar gue s¢ ecocuentry on is parte
superior del muro. ¥ < otro en s parte mfenor que abarea odo <l espacio. En el fragmento
mlerior de fa parcd, se crouentra la puerty de aceeso al coro Jue baga al sorcoro.

A continuacion e desenbird un orden conforme 2 su ubicackon espamet dentro del
:emplo v oo conforme al discurse biblico.

Para ef estudio de los Henzos se los ha asignado un puimero dentre del espacie
arguitectenico-pietanen, con el obicle de dar on orden v poder analizartos o sy vontexty
peneral v particeiar. Este codenanuenle ne va acorde con el discorse bedice, v se reative
como s¢ mueven las agujas de! relap, es dear defzquierdz g derecha v de arriba ¢ abajo.

Referente o la manifesiaeion amistica 2el muro norte del cere podemos decir gue
catg dividida en tres lienzos diverentes, pero fiuers del caro en ¢ muro norte de la nave des
templo existe un lienszo complemantano que pertences 2! Siscurso protaneo del core v que
¢l artista, conndy cra costumbre ¢n s época tambicn utilizd.

En ta parte supetior del muro del core alto tenemos dos pintaras une de cada [ado
det vano. [stos se amoldan al espacio arguitectonico v por consiguiente Henen forina
imegivr. [In la parte superior se adaptan a la curvatura de fa béveds y en lo parte intenor a

la cuadratura del vano, T Hereo complomentario trane 148 mismas carscteristicas de las dos
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Analisis iconografico

Eno el lienzo sc ven diverses persunajes, para poder realizar ¢ estudic se dhvidird iz
abra en dos, ¢p e planoe celeste ¥ on el plane terrestre. En el primero apareeen dos seres que
los ervueive an rompimiento de ghonia, Uno de clios solo exta tonmado por un par de alas ¥
su rostre. Revordemes que los querabimes san log seres angéhcos prdximos a la divimdad,
ya gue pertenecer & 1a primera risly descrita por Avecapagita. Bl otro gy un oven alado, en
Lo cabera lova un yehmo con plumas; viste una WOnica o) matizada on 1osa ¥ une corasa
azul con ribwte dorado v decorado com esteetlas del mismeo color, Dsa simdalias de puerrero,
Eit la mano derecha lleva un copa v en la izquicrda una cruz de madera. Todos fos attibungs
inclicienados corresponden a San Miguel arcangel. Recordemos que por ser arcdngel es uno
de los sicte mensajeras dof Padre Eremo. Este e le aparece a Cnisto v le presenta e wiliz
que sigmtica el sacrificio cucaristico, ¥ la oruz que es el simbolo dot martisio.

En ol plane terrestre estd un hombre de mediane odad, con el rostro afbgido. Se
greuentra de rodiflas con las manos enirelazadas y 12 curada se dingen hacia 21 anguio
supenor derecho donde esta ef ser alado. Viste upa fieca y manto arzul. Bs Jesucristo que
pra cn el huerio de los olivos

Delante de ¢l ¢stdn tres hombres, wdos ducrmen profondmuente; ¢l primaero de gllos
2atd tendida en la parte de arrds, os muy joven como caractenstica pnincipal s imberhe y
tiene ¢l pelo tarvo, viste una tmca verde ¥ oo rog, por ser an joven v tomando de
referencia o las Sugradas Esertluras, os Juon; el que sigue o3 un hambre de mediana edad,
no se le ve ol rostro compicio, porguc descansa su cabeza sobre su propio brazo, yIste una
tnica 1o1a v omendo en cucnia a Jos ovangelios ¢s Sannage. El oltimo de clios es un
nerbre de asanvada edad, tiene el cabeilo v la barba toraimente blance ¥ sus vestduras son
deuies, Haciende alusion a los extos hiblicos, ¢f hombre de mavor edad que acompaiié a

Jesis a orar fue san Podro.

Refecente bilioorifica

Oracion ¢n ¢l hucrto,

Frtonces llegg Jesos com ellos 2 ouna fioea llamada Getzemani. ¥ odige o los
dizcipulos -Sentans agui muenlras voy ali a rezae- Y ewiedose d Pedeo yoa les dos
hitog o Aebades, copersd @ ponerse oste ¥ seslavse abeldo, Eitoncas tes dice
M alma oad Hena de wna treza monal, Quedaos agqu: v ovelad comniga- Y

i
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adelantandose ul poca cava sobre su rostro, recamde v diciendor -Padre mio, s es
posible. pase fegos de i esle ¢abiz; sobo gug, no Cumo v GuUECTO, Sino Come G- Y s
acerco a bos disefpules, pero los cieonted dwaniendo; v dice o Padro) -Asi gue, oo
Rabriss podide velar una hora gormige® Yokl v oreasl, pan que oo entrndis co
tetlacion: gue ef cspiritu esid dispeeste, pere la carne debul- Cuando wolvin o
spatiarse por segunda ver, rexd dictendo: -Padre mio, sino os posible que pase este
cilire sinogue oy in beba, Bdgase oo ovolontad Y coando volvid les cnconmd
durrsiends, pues tenjan s opos cargados. Y dejandeles, apattandese de nucvo. Toed
por tereers varn, repstiviido W mmms oraciomn Entences se acercd a los Jiscipubog v
les dice: g Estig todavia durmiendo » deseansande? Mirad, ha legado L hoes, v 2l
Elijo del hombre va o sor entregado <n mones de pecadores, Tevanlaos, vanmus,
i, ha Borata 21 guie e entrepa- (Maieo 26, 36-46)

Crraciin en el kuerto,

Yocuzrndo sabiG se cnounund, seonn coshumboe, beein 00 monie de los Ofves, v o
stguteren wamdnen los descipules. Y ab Hepar o aguel sito fes deor -Heead, pare no
cnifdr ot lentacidn- Y &l 2 despepn de cliog, apanarndese como o un tiro de medr,
yrezabhe de nedillas. - diviendo; -Pedee, =i giieres. aparta lojos do mi este caliz Sdto
vl o ose bags an voluntad, Sioo 12 lave- {Lucas 22, 3%-90)

Crracion de Jests.

Jesas dyo esto, Y. levantasde sos oms sl clelo, dijes Padre, ba Hegado (a0 hora:
ghorifica a ri Hijo para que el Thjo te elonfique a i para guc. pues e disle
aulondad subre toda came, dé vida clorta a todes (o8 ue o has dade; v ta s
ctorna s dstan conoeerte a 15, el Gnico verdaders [as, y al gue enviasle, Fesucrisio.
Yor o plortfiges subre Lo terra Hevando 2 cabo la obrs gee o Bas dado paea hee,
v eherd gionlicame 10, Padre, jenid o 10 oon o] esplendor gua tenia jente o 1 anies
que €f munde avistiera (Faan 7, 1-25)

Fecturs tconegrafica

En ¢l Henza vemnos representadas un pasaje el Evangelio de Murcos. Es perunente
hacer notar que no todes los cvangelistas menaonan los mismos detalles du la vida de
Cristo vy, por bo tanto, no todos sen una fuente direeta pera el estadie de noestrz obre Por
gjempto Juan se centrs en le oracient de Cnsto v deja de ledo la desenpeidn de fa eseena.
por etlo o 88 cenveniente marcar a4 osle texta cemao L faente iiterana de la pintura.

Por gl cenirario, Marcos o describe muy bicn, porgue detaila cada elementa que
parcee en la obra Por eemple, mencienan a luan. Pedro v Santiago, los tres estan on iz
prolura. También habla del calie, musmo que se represents on fas manos del arcangel san
Muguel Tambign cuenta de los sentiimientos de Fests cun bz siguente frase “empesd &
septirse horrorteado v oebatido; v bes diper MU oalmz estd Hoern de oana wnstera montad”
(Muteo, 33-34) Otro de los datos que dice s que fos disciptios se dummicron v lesids les

reclama. Y fue v bos cnconlrd dunmicndo; v dice @ Pedro, Simédn, jduermes? [No has
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podado velar saa hora?”, con ello s ve claramente 2 preccupacion del artsta en plasmear o
gaw; docian los evangehin,

Temardo tog toatos de Réan., sz ve yue el pintar compusa bres escenas pieloncas on
una. La poimera versa sobre la oracion de Jesos, otra es L confortacidn que tiene Cristo gor
un arigei v la tereera en gue se menciona cuando JTests despierta g sus dwscipalos dommides.
La forma cn que trahage el artista Lo eseena o3 eantorme af canon de su époct, yi guc osta
eseena os represeniada pos varies pintores casi de ba mispa manera, T o Que o8 innovador
oy en la reprosentacion del arcingel san Gabriel 2l que mueestra la crez v oof cdbiz, on fa

MAYOTTL muestrun uno U oted, pece oo bos dos,
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Andalisis iconegrafico

En Iz picturz podemos vhervar en prinmter plano a dos hiembres, unao estd postrado
en ¢l zuelo v utro parece dar un galpe com eng espoda. EL primero viste una tdniza ana.
Cevantd la mano para cubrjrse ¢ rostro, o cual estd Lepo de turhactGn, B otro se reching v
apoyundose con la mang cajisesda, iovanta fa derecha en sefal doe atacar al hombre que se
encucnlra tirada en o suelo, Fste os un hombre con fas STEIEnles carlerisicas e poco
pele, y el guer ¢ gueda s blanen,

Eao el sepundo plane tensmos a o vanos personaes, pero para detallarlos
cirmensaremos Se izouierds a derecha. Bl primero es an hombre de adad madurs, barbado,
s envoelve o un manto oo muy exuberante, st toma por la espalda con la omano
derechia al s:guiente hombre y con lamano izquierda lo detiene, puede ser fudas. BF hombre
que s eneuentra en o centre del enve Gene un semblante apacible, es wun indvviduo de
rediana edad, que abree sus brazes hacia b esceno gue estd delunte Se & en el primer plaro.
Viste una teniva blonea vy manto szl se trata do Cristo, La descripeion piotérion nos
muestra ¢ momenwe en que Crisio es entregado 0 sas verdugos por Judas.

Los Sguienies doy persondes visien de manera sioular, ambos riene casco de metal
en da cabesa voen las manos Hevan sogus. Lo actitud del primero es de coraje y alza tas
mmanas con ¢b o de suetar al persanage central. Viste una tca roja con pectoral de metal,
Ll ddtimao sujeo viste de manera simiiar, pero los eolores cambian, la 10nica es verde y o 3
cingurz Leva cemida wag cspada, Do osus manos Bova ueg sopa. Son los soldados qug
aprendiceon a Jests e o huerto de Getsemant.

Referenie hitiografico

I'ztzba tudavia hablando, ceanda lego lodas, vno de los Doce. fba acompafiade Je
una shustng amoads con espadas ¥ garmotes, enviada poc Los Jeles de los sicdtduoles
v ot kas aateridades judias. Tl traidor Tes habia dado esta sefals Al que wo dé un
Frerssn, Gaer enn arrdstenlo {Maten 26, 47-483

Ertonees fesis i dygor -Voelve o espada 0osu sy, puds gueen usa 1o
wapada, perecerd por 3 espada. [ No sabes que padeia invecer 2 mi Padre v &L at
mGmenio, e nuamianit nds de doce cidrotes deodneetes™ foro ogsi habie de
seoeder, v Henon gue cumpliese Las Bsorilers- (Voo 246, 52252
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Lectura iconografica

Eq exte lienmeo fue nevesasriv hacer un recorndo bectar por los cuatro evangelios, va
que ne todes aportan lo mismo. Fra preciso encontrar el texto donde <o mencionera quicno
habia cortade la arcja det enviado de los sumos sacerdotes. Lucas no o mencions: Mateo v
Marcos mencionan gre afrden cerceno 3 Cisto le corta la orgja, pore no ¢seriben e
numbre del personaje. Pero Juan, o nco eon su fomve descripliva, ¥ opracias a cllo fue

pesible dar von of nembre de Pedro,





http://www.conoze.comldoc.php?doc=5809

oiocsatonenad 4 sournignd wod csousded fo) tsoundunr §o3 UGh DWIOS SDUNAE $0|
PASEY0 i 0L o Dpetag A song] ap olig arliel winp 9% lopeaes s mnn afgand
[B BADIGHS RIX[NPE UGIRIFUEE PUN DRy fOdsLR] s01 anb uprg ns e o1 anb
‘Aaa g onb ol ppyocsaen antaadis sessa ot £ SaaDile|T SONTUNS S LTI NN
G4 BRI SDONBIUT sl S0 URIgey o) ol o) op orUedinsy usanisaad ool siuaioad
UzaREs ANl SO0 SOLOL D ADULL STSA0 9P PRMN2I0E B I SRy opendees

-5 503 s nh and?
UL GRIORY B I uIDu IIND LS AU VR ORRIGEY 3 OIS- (BRELE| LY Z0A 0D OFN)
prnBreodl Joung vnsamyy Sopow sojeul ap awd U snsar 7 oucdannd sorngss vorg
RN R UCSEUCERS iy r|rd SeRieing & SERCIOSI 4 SONNSN 3D OUBY S R Y O
17 10d oruon 3 SISOE. 0] A4 SSUD|EISD £0] 20 OPE] 0P O4ED od{03 2P BIDNMOIA B
P EIBETIINSUON ¥ A j0difnued s osepucdsa vy j0pUMSIp TI0USS PR LIS
[ U 2P2id0g Bun ‘ousn) of SIUEAE UN LGN BLDENS GURL NS N0 COLp $qEesnd
ADPL [ A CDLIUIAPE Q] 330 3p B3390 Bjeiss A1l GLangss Swiepul upy Joan) 4 el
A OlBIIU0D 3% STy ap SIS0 [ Fnsap ap Franered sRisd b oolmn my anh o) Eagls
sl TmbE Uy Jopdiadie U e R SSMIIARINSE B ontiaa mryg anb sy o prundang
St e sepndand s onb opod? oseigeizd TR0 210 opipod B opURIG |2 OpG] C0WISaT
U goeer YT Sy spoatd soipad S0] SOpos e of apTed seFofeilg sz v topdoss
WD DIGWMS operMpail Sl OPUNW (> OP0DT I MNRER Sonda SORGEIWITIA Gongnd
D 4 OPE|qHEY 2]} (0fip 4 SeIny B OATY CIEIMUED B} QPIEAS] STSI[ «23U0ud

B9 BT LR RLE
sainl B AI0NIIIGE GLUNG (3P MUB[SR JBSNDE P 4 2ULINOP 8] op nzodand 8] iendta
sp opeElesos (cundoat un e auapsnid 1y csouma Sng un ol dod opiEn ey
sngop ankiod n wLlale v vnuns A 0[pe 5D OUR|| FURST UCPTATS BT spERal) v
s*._t.’m:‘l_m'rjdi,u! I el oun P pandsn SNV ST D5 HERD PSRN ujyap $:Imd.x'::p amiy
SORNRD S0RE 8P 4 SRy D fOPELD D cumiNdhd Gp SODURIOS TR APEIOLIEYYE ee]sn
PR P OD OINDL )Y CEDLOJEDSR SO0] P od 33 mSEY S0LgEs 20) 1l oprajseag
MY OOPEEILE wHOEY o onb sopemoy sy ap et eun DR U OpRafus nse]
wanogersn moam od mans af onlr @) v wlEORL un agos BQEES Bj)IS N4 Runinsroen
QUYMNRGRA 2P OPERTHNE STy OPEIUSS BUEISS WIS | gp Blsando aLied Bl U mu
HELR UM B ORIMPUGD A Sy a0 oHdiEed [ ansan]] an] SDEN YI0URRIUL

OMIEIFOIGH] HUAIIIY
HAPDHES |3 12 SgRaoous 25 anh snopairs
§0] 0P OUN EZAQED Ty B sand $0p 3P PR eun Us 0y aNALD BIER RUR|Y Tuley B oo opeing
Gl ARE BUADER T M s3] ouead (2 ein d anb ed tsepen ou 4 svuy 52 ank aap apand
5% PEPS BPELUTAE AP J0URS un »p ucioruasaidor v) aod oaad ‘Se)oplaaes Sowms sop upgey
erada BISD D 50D sowages anhung souny s oanb anpap opand 55 ea0dn BISS uR opInnEs
QUGS |2 Up8 4 numaue 4es lod COEHELY 3P Bedgd ued gnze edes pun £ epriop enam pun
OUAY ‘BAOYED T} IR MuRglnl un osand pady ‘Povegy vgleq run msod sfeuosiad a3 sepod
auan anb afreosiad an o anpesoos v uoarsuad spend o5 srousuaedE sT1s2 d0d o0 AP
SRS BUN UD OPRIUGS BIED |EOD |2 EPRZULAR PRPD 2P 2[0S un 2 niunl] anisa sopo )
e anprpuoEE

SE} DU UTad) uwainh B ooisuy s orh apwpop apond as ‘pppedse ) sod sepoie souni

FOE BAS A



Wipa 205

junka con ks niuferes de maia vida: encaia al puacblo con palsbras de dobie emtide:
et wie, Fodus ostos acusacienss ersn voclleradas o le over alpunos de o
acusadures Lo inseliaban v [2 dicgion geolos Bmemisenivs ¥ 2rosem, v los yuardiag
le pepabon v e imunaban wmbién mientras le decisre Tabla, JPor qud no contestas
A s acusacionzs’ ADAs v sus comsgieres afiedian burlas a vstos ulirajes v le decian:
St e doctrina? Contéstanus eran sebevano, hombire enviade poc Dies, danos
uatg muestid de g podor, Despuds Anas afadis: (Ouidn eres 107 Tan s0lo ol mjo do
un odteny carpntero. A continuacion, padid malenal de ssentura v enouna gran b
csoribit umkl sere de ograndes letras, cada una sigieficands i aousdoios gt
Muacstry Scive, Despuds eocelld Le hega v e melid dectes de ena calabacita vacia
yues lapd con cutdade ¥ ato 2 ung canz. 5¢ 1 presentd a FosGs, dicidondole con insax
Touny, ésic s o coire de uoreing; aqui coastan odos fus tiebos, 1as dumilades ¥
tondins Laes derechos. Llévasebos al Sereo Sacordote pare que reconica [y musion v te
irale sewsht e Jdignidad. Quoe te aten fas manes o oafe rey v 1o lloves arae @] Sumo
Secerdote, Maniaianon de nueve a Jesds, sweetonds fambidn con wilas el sinwlacro
o autne quie conleasse las svusacienes de Ands, v b eondujomon 5 vesa de Caikds, on
redic de las burlzs. de las injurias y du les malos matos de s mubitud’

Lectura wwonoecafica

Sute Henvo causd una gran confusion ya que las renresenuiciones son My ambigies
A los Targe de las representaciones de la bistoria de Crstu, Cuando se mieid la baqueda Jde
informacion se iocatizaron exios opueslos, yu que aios mencionaban que Ands era of que
hahia roto sus vestidures v otros que hebia sido su verso Cafids. Unmbien causd confision
vl polpe gue le dieron a Criste cor of puante de metzl, pueste gue oo s sabe a clencia cierta
st fue con Anas o con Caités. Bl mismo Louis Régu tenciona que en lus representaciones

arnsiicas tatnbidn secede 0 msime Gie on oS leXios

1 - — . . . . .
Fnoaltimas fechas se Iecalizaron Boxtos antigeos e teolodls donde seooprma osic pasape v scguraments diclos
texton puemesccnr a b Binlotecg de Siewel fecdnoms Sendojos. FUTRL Lecolones oo fustaria sagiode

Wexion: Procroso, P3A6 P 126
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preguantarte: -jflazie of profetal- % bus pobicias det Temgplo o abufeteaban.
{Margo 26, 55-63)
Anilisis iconoyrafico

oy in opintury podemuos observidr un gruto 8o acho indiveduos, En ¢! primer plano
e3taEn dos seres do corty cdad. tenen alas. B prmer ser det lado derecha estd do rodillas.
VISIe ung munes azel, sus manos esian entrelasadas a o albury de la bacbilla dod rostro. El
sipienle esta de pie, tene un vestido rosa. Son unos doageles que Bloran ab ver o Onsie
atide y humibtado por los sofdados de fos sacerdules judios.

Foef sepundu plane estin wes personapes ef primere del lado leguicrdo visle de 2
milsne maners gue el tereero, Ambos Hevan tna tinice peguenia cefiida por una coraza de
metal, Bl pamere lova en fa mano derechz on guonte de metal v en 1o caberza un cosca con
diversus adornes on platesdos y derados. Con ld mane zguierda jala una cadena. Es un
soldado de los sacerdotes.

El siguienle personaje catvzbaie y palido, Heva 1o manos atadas por fa espaida
Vigta una tinica azal, on ol cucile trene una sosa guw sushiene of persongje gue s¢ eneuentra
en <l tadu izqueerde. Es Cnsto cuando es peesentado ante Caitas,

Eb lercers tene la misna mdumentaria gue ¢f prmero, sole gue j2iz ol seeundo ante
la presencil de los personaies gue tienen debanie on o parte superior de ia escend, yo gque
gsiod estan sobre una ranma v dan una sensacion de superivnidad, Es otro seldado.

En el tercer plane venws o dos sujetos que visten muy diferente a ios ofros gue se
encuagniran en o5 prnerns planoes. Boprimero estd sontado en ana silla de respaldo alio,
decorada con rocatlas. Visie una nes induracniana, 14 ool se conforma nor una tumca
verde bordada en org y debajir ofra tosa con encapes dhinees. e la cabeza Biene sy toco
pudia. Ambas manos dessgarran b cpuleala vestiments, se puede decir gue os Caifhs, Junto
a ¢l hay ome smcta que so etvaclve en un manto ohscurs ¥ sUs manos parécen dar una

sl de do que trata doe comuemucar wl gque estd sentado, oteo sacerdole.

Relerente biliografico

Eos setdados que aprendicron 2 Tesus Lo lievaron primera 3 casa du
Ands, el cuoal mandd que lo condujeran o Cardds. que ora ponifice ese wio,
Loy csenhas, lus princimes de Tos sacerdiies v los sncianos. gue furmasbarn
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partc de! consgin o Sanedrin, estaban va reumidos on casz de Caitds,
gperandoe a Jesas,

Se presentaron luego varios resligos ascgurando cosas flasas contra
El; pero como seocontradecian, se levantd Carfds, gue gueriz condenardy 2
muette, y le dijor "Dinos si eres € Do de DwsT Jesus respondid: 751 o
50y,

Entonces Culdiy con indignacion hpdenta, vxclams ~ qud necesidad
tenentos ya de tostipos? (ha blasfemada? " OQud os pareee? —Todos gritaron
" Ren de muepel

Despuds de este memogatotio , hue entregado el Sefior a los criados
de Caifas, quienes o trataron {muminivsamente, haviendo burls de Bl wda
dla noche. Bn ocuanto amanead, 1o Hovaron ante el pobernadur Pongio
Pilztos, para que To mandase a crucificar’

Lectura jironogrilica

Cuando se reabizé o esindio de Anas, couso coplusion el gue algunzs ecturas

devtan gue Ands y obras gue Caifiy ers el gue haBin roto sus vestiduras despuds de que

Cristo eonfirmara que ¢ erz el hijo de Dins. Esta sevidn perierces a una tradicién judia,

pues cada wez gue algueicn cometia una herejin, fa pena. el desasozicpo por la falia de

respeio itereciz ser cestipada vy a la ves marcar a la persona que (4 decia v por cliu se

romplan los opiges en sienificads de indwgnacion v repudice,

"l o 127
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3.4.2.5 Cristo consolado por los dngeles y la Negacion de Pedro

Ficha técnica

Lienzo #2

Nombre de la obra: Cnsto consolado por los angeles
y la Negacidn de Pedro

Autor: Miguel Jeronimo Zendejas

Epoca: siglo XVIII

Escuela; Barroca Poblana

Técnica: Oleo sobre tela

Material: Lino

Ubicacion: Muro norte

Tematica: Religiosa

Tipologia: Cristologica

Tipo de Objeto: Lienzo de devocion

Restauracion: Si ha sido intervenido

Ubicacién actual: Nivel 3 de la estantena de meral Foto de Agustin Espinosa

Fuente literaria

Cristo encarcelado y la negacion de Pedro

Jesas estaba encerrado en un pequeno calabozo de boveda, del cual se conserva todavia una
parte, bajo la sala de juicios de Caifas, Dos de los cuatro eshirros se quedaron con él. pero
pronto fueron relevados por otros. Le habian atado de nuevo las manos.

Pedro, entrefanto, estaba sentado fuera en el pato; v una crada se
acerco a €l y le dijo: ~También t estabas con Jesus el Galileo-. Pero ¢l lo
nego delante de todos: -No sé qué dices-. Cuando salia al portal, le vio otra
criada vy dijo a los que estaban alli: -Este estaba con Jesis el Nazareno-. Y de
nuevo lo nego con juramento: -; Yo no conozeo & ese hombre!- Poco despues
se acercaron los que estaban alli v dijeron a Pedro: (Ciertamente, i también
eres de ellos, pues ademas i misma habla te descubre!- Entonces ¢l se puso
a ochar imprecaciones y o jurar: ;Yo no conozeo a ese hombre!
Inmediatamente canté un gallo. Y Pedro se acordd de aquello que le habia
dicho JesUs: Antes que el gallo cante, me habras negado tres veces, Y,
saliendo fuera, lloré amargamente. (Mateo 26, 69-75)

Andlisis iconografico

El henzo se encuentra dividido en dos escenas, en la parte infenor tenemos a un
personaje con las manos atadas por detrds de la espalda. Viste una tunica de color azul, se

trata de Jesucristo; a su alrededor vemos cuatro angeles en diversas posiciones uno hincado
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con s mancs Junlas v oo ol peebe. wne reza por Jesis; ot hesa Jos pics de Cristo, B! gue
fipue eatd de pie enfrente de Josis, v NHora o ver o Costo encadenado.

Er la pate supeniaor s¢ ven tres personajcs, dos hombres v una muger. B gue ostd on
primer plano s¢ cocuentra sentade junto al fucge, Es de odad avaneads, yve casl ne ticne
pelo oy ol poco gue o resta os Dizave. Esid veatido oon una hinics azl v un mante calé on
tas toditlas, Parece cstar conversands con ¢l personaje femenine por sus ademoncs. Esma
CHOONG €5 Una man fostacion cast oxaetn do las pasaies de fa Biblia, dende una muger aousa

a Pedre y esie mega ser discipute de Costo.
L mujor parada entrente a este porsongje catd vestida con une biosy, una falda y o

delantal ¥ representy 2 la sirvienta gue acusa a Pedro. Detrds de cllos podemos ver a un

porsone ue Lleva una tunied roja <ot ¥ wmadura oo casen, os B sobdado romane.

Keferente biblioorafico

Jesds esraba encerrado 2n un pecuedio calihozol ded cuil ose eonsenca
tewdavia ung partg, baje faosala de gecios de Caitas e habisn atedo de nuevo bas
mares., Cuande el Salviedor entrd en priswen, pidid @ wu Padre celestial gue
acepiara toders oy wiitajes, insultos v polpes que hsbia sulride v que wonia adn que
suttc come un saenficie capiatono por sus verdugess v por fadas los bambres guog
e osus padecinientos s dearan Hever de s ampociencio o de la edlera, [os
enermigos do hoestro Scior oo le dieron ni un solo instante de reposo, Taa ataron o
in pilar en omedue del calabosd v oo 1o permetoras gle se apoyvara en &l de noda
que apenas el renerse sobire sus pies

Fedra, lleno de sngustea ¥ dobor, v sintiendy mas pensteante g friv de la
maflana, seoaveiad lmidamenie o la fumbrg Jdeb arno, domde mucha gente estaba
catentdndpse. rlead ocultar su penz anie elfos, neo no podia ire de sl y dujar o
su amado Maestro,

Purs ontre dos que atardoaban Jde soosmal traby hagis Jesos y contaban sus
sestas, 5Usibencio ¥ suinstera lo hacim sospvohosa, L poctera se acencd al tueps
escuchands las conversaciones v entonees, mirnule o Pedro abiettamente, v dijo.
SPa estabis wmbaen con Sesis ol Galleo - Padrol dsustada, femaendo se
mmaliratade por aguellos hombees groseros, nespendio. -Mujer, vo oo le sonoeca;
noosé par qué dices eso- Entoness se levantd y guencodo apamarse de dipoctia
commpaliia, s¢ dirigio hacta el patior en ese mearnie ¢f galie caniaha en la ciudad.
Mo recuerde haberlo cido, pero me parece gue asi Bae. Cuando Tedro se tha. ot
crinda lo mird v dzjo o fos gue cstaban cerca: -Tiste ostaba tambidn con Jesos de
Pagaret-, v los g Tiabian junto g ¢ila dijeron tambieen: S8 Crecta 2 Noeres g e
de sus disciputos?- Pedra, ¢ada ver mds alarmado, veplicd de neavo, v duo. Yoo
ert su disvinule: o conoeco a ese hombre.,

Y Ruspeeta sl sustemie bivlicgrafices alewswos pasajes se encuentean o las Sagradas Fserimuras v oen textos
dedicades a ls ensafianza da la historia sagrada, O bien eo Lz rad hitg ww o ennova.cam dioc.phpdee- 5414


http://www.conoze.com/doc.php?doc=5814
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Lectura icorografica

{05 temas de la pictura on algunos casos sen representados Jantcs, aungue existo
obras con cada lema por separado. Como s menctond, o importante recovdar gue osla
COMPOSCIOn s ropdte. sunque o fSoimentes enoung obia del musme aulor Hiolada
Jesucristo encuareotodes, ubicede en iz capifla nome del lemplo de san Josd en Peehia Lo
gue varia en eale lienze @5 gue aparceen on s parte superior derecha Maria v Tuan, los

cuales se representan ¢ travds Jooun vano circular con barrates.
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cadenas detrds de 8] hay dos jwetos gque by wnagan, es Criste después de ser caparado y
presentado ante fa mdximes sutondud judia
Ulne uzs una wnics vorta con pectoniales de fiemo v sandalias de coero, en la cabera
potia un caseo de metal v en la mano derecha una langa ¥ ol zmguierda L sops. B olro
ayuda al pnmero a someter al preso eneadenado, son los soldados gue Hevan prose o Jesas.
En el terver plano ¢std sentado wn siieto enoma silia alte, ostd@ parese ubicarse sobre
und tarima cubieria por ung alfumbnn. LUin bembre madore visie con gna wnica durada v un
mante rope, en la cabosa ports und covoas. bad mapos muestran un fenguaie, [ mixima
auteridad cn fa época de Jesos fue ol rey Herodes, on las sagredas eserituras s menciona
gue Crist fue [lovado ente 21
Deteds do ] edtd un Joven que viste de lo isma meneta gque ¢f anterivrmente
Jescnte, ileva un casco de metal en fa cabera v en el pecho una armadura ¥ <o su mano
egpinterds una brza, vtro soldade remano.
Referente bibliografico
Capndo volvicron 2 troer 4 Jesas ante & Herodes, Tmpmends comgasiin,
mandd que le dicran 2l prisionero un vaso de vino pare ropanan sy fGeizes, pevo
Tesds negd con Ly cabes v oo gliso beber, Herodes habld con dnlasis v larpamenty;
repitich A Jests todo Lo gque sabia de Bl le hizo smuchas prepantas v o pidié gue
obrare uh prodigio. Jesls oo respondie unz paiaben v se mantenic ante & con Lo
oprs Dajos, lo que immitg v deseoncend a Herodes. Sin cmbargs, feoguiso
SXRICAeriARIT ¥ Erosiild ¢on sus proguntas, Prinero menifesh) sorpesa v uiso s
perzuasivio. - 00 s progihic gue 10 reaigan asnte mi oo a4 un cnnnmal T TTe oudo
habbar mucha do b Sabes guce mie s efendido en Tirza, coands bas Yivertads, an
Ml permiso. @ fus presos gue vo lenia ally, Pero segurn gue Lo ciste con buena
rntencids. Adnv e ¢l pobemader rameno 1= ervia a mi para juzgarte. Jyud Hienea
que responder 2 ias cosas e que se e acpss”{SIC)
Leetura iconografica
Lo manifestovidon ey muoy clarg pussto que los perzonajes fueron fcles de
distinguir, ya que el artista coloed de manvra muy visible Yos atriburos de vada personage,
de ral mancra que los evangelios v la pintura s adapran muy bicn. Noowodos los
cvanpelistas hablan de este pasgye, como os of coso de Maten vy Mareos. Lucay &1 lo
menciona: "Herodes cow sues goardias e tratd con desprecio. Le puso por burka ur manto
bianco v io envid de wvuekta con Mdate, Y ese nusma din, Heredes v Pilato, de enemigos

gue eran. s¢ guederen amigos.” {Locas 23, 7-158)

" Idam,
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soad gue gf las manos de uno de los personazes; el euanl esta cas destiude, va gue o anieo
QU 1one es un smple troxe de tela amaresdo o la cintura, BN resite vs desencaiade, on ia
mivada fija v Jiena de tngieza mira al espectador. Es Lo representaciaon del Criste de o
Cealnmera.

En ¢l tercer plano. estan res personuges. Do homive v dos migjeres. El hombre viste
SO Mng nica verde v ood manio repo. Sus mane derecha senala la esceny del segundo
plano. Ef volen a ver & (s dos nrujeres s iraia de fuan Evanpelista,

La yue svoencientrs delante fiene wns wWnica mojz ¥ un manio azul, Sus manes s¢
ertrelara con fuerzy a la altura del peche ey a2 santisima Virgen Mara, Detris de eila gna
mujor con vestiduras lurgas ne se distingue muy han, pers Heva ¢l pelo suelio sobre los
hombros es Maria Magdalena.

En la parte superior del Henro encontrumos dos seies conformados por cabesa v
alas, estos seres son dos quentbines”

Referente bijfingratico
Cuzndu PFiztos dic onden de que azotasen g Jesis Los soldadus 1o flevaron
al tuper do las Negelacian, o despiojaro o sws ropas, y atdrsdoly a una caturmia, o
azotaros: crushmenie, hasta dejar tado su cuerpo heehe win Linza™
Lectura iconogrifica -

En ¢l licnzo se obsenva una forma peculiar de represcntar al Crisio de la cafumma,
¥a yue en la mavoria de las representacion se encusintra solo v atado a una columna, Esta
manifestacion es muy recurrente en fa escultura novohispana ye gue podemos encondra: un
ran namero de estas pievas en cualguier templo poblana. e este casa se puede ver en ta

parte superter @ su madre acompenada de fusn y de Marla Magdaiena.

T Recredeaas gre Senlie del esufio gue Rz Atrepdinle A8 mEdiot e M Ly triadas angdlicas v en la
ek Safienios s inoalizan bes querubines.
LD Leccrones de hosiorw sopeac Mésice Progreso. 1Ba8 P 130



3.5 Serie Pictérica del Muro Sur

1.5.1 Uibicacién dentre del espacio arqguitectdnico
Estos  Glsmeos pertesecen o temple de seole Boss de Lima, kabilualmente sc
coceniteban en el muro g del cone; hey en die los hemeos se hallan resguardados en
pgavelns y astanierias dal muses de sanw Rosa Le secuencia de o pintura de csle murg
guaida unp relacion tematiea con elnure none del mismoe core. Bsa obra conat Jo wn
liznze que despuds de haber sido desmentado se diadod i varias panes.
A5 1.1 Descripeitn detallads di los tenzos

£5 ablgatoro hacer un recomda monal aor el espocie donde 52 ctwweniran
dichas pimturas EF coro se eonfome J2 ey muns, ane do clles tens un welahle
evbonizl dof siple XL ¥ lus atros des se abican une al oome v ooteo al sur. Tomando on
cusnle el discurso pletdrico en esle case e pintor ag 3360 scupd los muros del come sine
que trmbién ef mure nerte v osur de la nave, con le cual o3 neeesano considerar gue
[Umemaos un lienso complamentinie

Fodemas moencinmitr que Lo conformacton de fos muros o3 diversa, porgue en
cliox encantramas vanos Je eatrada ¥y de dumeracién. Por ¢jemplo, en la pase mferior
del mure sur se cncontraba ja puerta de acceso 2l coro per ol lado det convento. 1o cual,
hoy en dia ostd obstneds, En ol muro note on la parte superior central encmes un
ventanal de forma cuadrangular

Para cl estudin de los llenzos so les ha asignado un numero hastz ¢l momerko
arbitcatio respecto al discurse, simgplemente can € obseta do dar vy arden 21 momenie
del andlizsis, Despuds de asignar diche némero v sepuit la scouenvin de date, nos homos

dado cuenta de que no Bay orden o fas pintucas,

Ei Eenzo superior do smbes pimiumes de s mumys norte v sur s¢ amoeldn ol
gfpatiy ATquitestames ¥ por consiguisnie tene fhm wrepuian, yo que éste se ajusta a la
curvitlura de 1a biveda, De la pintura podemos decir gque ¢ un sola, y cuzndo b
desmaontaron se dividia en tres licnzos. Los temas que coatiane i@ puriira son tres: en 2l
centro B calveria, 6ol lado dorecho tenemos Crist dospronads de wus vesnduras v Jel
lade srquierda Crisio ereeificade,

En tz2 pane inftrior deb mure, on e lienzo del ladn derechy se puede abservar

e tene torma irregular nongue en €1 30 encuctira ol vane de entrada, com respocto a
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los temas podemos decir gue e crctentran 7 doscodinronin dy ba o, e Piodod v ol
erdizrr oo Nesaleo Serdor, Y por alumg dol Jado wguends 50 hene un dienzo con fome
de cusdrade perfecto, en &l engontramos los sipuientes terias: La oromoacion oe
expaiiidia, Fooee flove y Urisin cont o erag aoedsioy se et o s Moadre,

Ei final del discurso como va se medcwond estd fucra do los murms del coro, pera

g punitara a5 alusiva al ema, yva que despuds de haber mencionado 1odes fos pasaes de
ia pasiin de Crislo el cnicd e B es fn resumeceidn, yoeste tena 1o enomas on ol
mure surde Ja nasve,

Para poder proscewr con ¢ sndhisis de o5 pinturas es necesine dar las

SIZUICRICS Camcierstids:

Ap Bb Henzo complementwio nene forma woregwiar v tene las sigwicnies
medidas: 220 ome de largo X180 cm. de oancho, Bnoesie bonmo wermina el
discurse de iz pasion de Criste, oo el pasape de la Resoraecicn de Crsto,

B} El primar lienza gn Ix parte superior tiene fas sigwentas medidas 887 v, doe
lurgn X 282 em, de anche.

) Las Lenros inferiores del mann sur son dos cuadrados,

g, El cumdrde del Iado derecho ¢ una Dgers mecouian, v e R esc
cspacia st encuentia <f vano de entrada pava ef comventd, Y comn
cORSOUHENCIY Nene fas Siguientos medidas: el lerzo mude 345 om. de
largo, de ancho 291 . v oo la pante inlener enoosbiomnos s
medidas, de requierda a derechka, b2 onmers mude 16 o, i cegl vaal
lado derecbo deb vane, in sepunda 27 cme en i3 purie superier del
vand ¥ la uluma 30 om on Lo parte snferion del vana,

b Bl cuadrade dei Lwde fzquierds tisne las siguentes medidas: 343 cm.
X Iaiom

Es neccsario aclardr que los esgbemas van acorde a Lo dispoesicidn del ploter, pero en
ol avomede de las pinturas pars o analisy conogrifico, fue necesario ardenarlas
conforme al discorsa Billcw, Ya que ol acrmado usual de colocar Tas esvenas do armba
abao v de wguiends o derecha o se comple, Consullando a mi asesor, sugiere g ol

acomedo de loy temas se realizo de forma compioya.
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lag palmas de sus manos ¢n sefal de orar AL ggual que <l personaje alade anterior s¢
trata de unos angeies gue acompaien o Jesucriske o la pasian,

Referente bibliografico
56l endres pasajes biblicos se localizd el lema de I coronaciin de espinas:

Jestis comparcee ante Pilato

Los zeldados remanos Bovaron a Jesas af patio ded patocio y reumcroe o
roda la trope en iorao 2 €l Le quitaron sus vestidos v e pusivean ung cape doe
soddado de cobor 7opg. Bospuds o colocsoon oo b cabes Lino coronu que habeus
trenzado oo esmngs ¥ en fa mano dorechs lo pusioron wing vady Doblaban la
rodibla snic Josis y se burtaben de &, decienchar oo Viva el vev de fos fudiosts Le
gacupian en B caca, v oon la cafia le golp=aban en le cobera Cuands teeminason
da buriurse de OF le quelaron fa capa de socldado, Lo pusieron e s o 2 rapies
y Lo lbevaron a crueifcar. areos 1300

. Corongeian de espines

Lopa woidados o evon & protorie, gque s o petio wienorn, y Hamaron 2
ecos sus comprnerss. Liv visboron cun wia cape roja ¥ ole eelocaren en L2
wabepil LNa Corena (qUe TENZATeT Cou espinds. [lespuds comenzaron a saludario
A% el rey de s fudies’- Y le polpeaban en lu vzberz con una s2ia. le
eiclpisn v se areadillaban anle ¢ pana rondicle homenare, Después de haberse
iriade de &, le savaran 3 vapa rapa y e pusieron de nueva sos opas. (Mateo
2T TR0

Ecetura iconppralica

En o pinuia se puede ver un pasye de Lo pasion de Cosia dlamado L
Corvonacion de Espinas. Lod cuatro evaneelistas hahinn aeercs de ofle pasaps, aumqw
algumos de maners muy escuets, Por ejempls. san Mates meneiena enoun versicuio [ )
le colocaion en la cabeoza una coroma gue trenzaron con espias.”, Marcos hace
reforencia dl pasije tencionando TDespucs e cotocaroh en |z cabera une vorone fue habian
itz con expnos y enla mans derecha le pusicron wia cta.” Con ol evangelista Lucas
nos weseiond eb pasaje ¢o b Coromacion de Espinas v por gltimo ef evaegelsty Juan

deseribe of paagpe do 1o misma manerd on que ol prior repressels i 250003
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En k2 parte derecha del cuadro estan tres peesonapes, dos de ellns cargan una
cids. B lercer sujete o un indizem: gue monta vr cabaslio blaeco v veste con un manto
vafé v una reva prohispine:

En el segundo plans ¢stin suaten personajes, e pomere de ellog es i hoiibie de
edad wvanezada, eb sual wviste con wra tipiga de color maceoe youn ouote asul; en g
cabeza lleva un lurhante blanco, Este coluca subre los hombios del segundo personaje
un mama de color rejo, gl humbre s¢ encugnira seasidesnudn, pies sala cucnta con un
pafin blanco en Lo cinturs para tapar os resitales; como caracteristucn paccicular nene das
manos dadas por delsme. B lo parte supertor del cuadro cstie dos seres alados,
suspendidos cn ol aire. El pomero viste una dniea azul ¥ las palmes de sus manos se
Juntan a la alwra de Lo boeas Bl otro lleva perz waa oea de color naranja, se tapa k2 cam

Cotl amabas manas.

Referente bildjografico

Sobo en fres pasajes bibiicos so bocalizd el wems del Eoge Homo:

Jdesds ante Filaty

dluy lenaprana. [os jefes de bos sacordotes, Bos ancianes ¥ los magairos de i3 Ley
fes decie, do el Conscio o Sanedrind cefebraran congejo. Dospuds de alar »
sz con cadenss, lo levaros + lo eatregares: a Difato. Pilato le pregunt
s bBres el rey de dos jediosfs JesOs respondid: «uhsi es, cone 00 L dizess
(plaken 27 §-2)

Jesiks anic Filato

Pilato rourtic 2 los jefes de e sacerdotes a los jefus Jde low jodios v o) pueble,
Les dijo “wstedes me presentoron @oeste honbre acusandels de oagiadar Lo
imrmrgue personalmente delsnte e usledes, pere ao o helie cuipable de
ningano df ios crimenas Jde oque o oacusan. Ao ampeco Merodes Lo juzgo
eulpabie puesta gar me B mand doovuelts, Comnd usiedis vin, on ada 1o que
fiza 10 Ry un ningihn onimen g winente laomuere as gue despeods de
castigaclo lo desard Bhee & Poro ohios se pusicron 2 gritar odos juntos: “Matala
o &l ydera tibre @ SamabaT. Fae Bamabas habia side encareeladan por asesnata
e un disturhio sucedido vo Jerusaien, Pilate, que queria deiar libre a Jesds, les
dirigid de nueviy la palabra. Pera cllos le gritahan: eructficala. crucificala™ Far
tercern veZ les dijor Upero qué mal ha hecho g<te hambre? Mo encanire nada
Tnosu asunid goe merceiers a muerie. For oso no hard més que custiparlo v la
sollare™ Pero ellos insistan con grandes prites padiendy gue tuera crucificade. ¥
ol clomor iba en aumento. Enfonces Pulate promineid la senteneia que gllos
reciumaban. Lueze soltd al qus estaba preso por agitador v asesing, segan ¢llos
TisMos exigian, ¥ dgo que iratardo a Jesos corne quisieran. (Lucas 13, 13-25)
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Lectura iconogralica

En ekle fenzo se puedle perciber b2 esceng de Fooe Flmo, 3 cuad <0 representa
con b hgura de Crsto envuLizo en un mante ro0. Las manos [as [leva atadas v oo la
cabeza Hers e corong de espings, con fa oee fue burlade nor los soldados romanes.
13 prosencid do pesonaes vestidos a i usanza colomal, se pucde prosuponer gue sesn

F [ t L A R H )l e =an N
denantos o peraonas e avedaron al eonvents do sant: Roga
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En el sevundo plame estan res hombres, dos do chos se cncucniran en fa panic
postenor del hombre que carga ba cowe El pramere de elles Hosa 2 cabesa desculrienta y
feva sus s haca e Bronco, s Simén de Clrene o of Cireneo como en slounos
pasajes de |2 hiblia ke couscien. El oo hombire cass 0o se pesde peradnr
completaniente, pero lo poco que se pucde ver es que Bovi en fa cabesa e caseo de
meel v sandabias de guerrere, por la mdumentaria <5 un soldado. BD altime hambee esii
deteds de fas muperes v viste una Mempcy verde y ue manlo roto. Loy manos se entrelazan
a Lo uitura ded pecho v sa oareda se diope a lo moujer gee viste ia mokse o vy manta
rub EFdnico hombreg gus scompand o las muperes Dus san Juen.
Referente biblioaritico

En tay Sagradas Fserfuras no s cneontrd of pasisje reprosentado en la pintura.
Lectura iconegraifica

En gsta gecuencm de b pasidn de Cristg, donde &l se encuenna con su Madee
caminn ai Golgota: sélo lo mencionan los textas especializadas de catectsmo donde so

deserbe de mancra muy concls:i la escena,
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cubierta por un mante azul se toala de L sanlisuna Yiegen Mars, i ltsmo personage

parces tomar del brugo a la mueier y visie wr nani 1o0o. os san Than.

Referente bibliografico

La Crucifixién

Erespints de ofrecerte vino mesclado con mirrz, gue &8 no guess omzie.
b crumficaron ¥ se repariivron s ropas, sortedndeles coire ellos, (Marcos 15,
2524}
La Crocilixidn

¥ enando legaron al sitio Samado oCalaveras, Lo cyucificaran alli, a él
¥ i tos mathechores, uao 2 l2 devecha v viro sl rguierda. [4Tientras tanto Jesis
decia. oludre. perdénalos, porque no aaben lo gue hacens ) Despuds los
sedadon so repartizron sus ropes eohanmdoelas 1 suente. [Joggs 23 34)
Jestis es crucificads

Cuznde los seidados pusieron en 13 cruy o lesis se repattisron su
ropd e clsteg pactes ivuales, una por cada soldadn. En cuanty 2 la pdnica
de Jeats, gue era sin costura, de una sola pieza, decidieran: e la
rompatios, mds bien schémosla 2 i3 sierte, 8 ver guidgn $ord”™ Azl ae
cumplé una profecia que dice: se repartieron i mpa y sortearon mj
Linica. Aat fue come actuaren los soldados. (Joan 19, 23-23)

Lectura iconografica

Eo ol lenza ol autor nos mamfcsta ame de tos pasages bibliens de by pasidn do
Cristo, Bn donde Tas esenduras ¢ ios Sanias Evangebios st ven plasimadas en ¢ licnen,
atgunes Jetatles de los lesios evaneebicos son tomados por of antista como se ve en b
frasc de san Mateo Ty te dieror de bobor vino con Ricl” 3 con san Macos dende &
menciona “que le dicvon de beber vinog con mirta”, Aungue gingunn mensions e e
despapreon de sas ropas, s cuatro st esenben que despudy deoser orectlicads se

FepATLICrOn SUy Fofpas 4 1o suene.






El soldade del lade zguierdo esta vesthdo de colar roje, mediaz blancas,
P . P . " . L B ey e .
pantalencillos cales ¥ chaprmes Sinexpresiin en ol rostro, =] hontbred ctava e ol madens
la palmia de Lo mano de Coste senlenciado a muerte,
En vl tereer plano estin (res porsonus, uos du eilas sobee sofe de las oums dos. La

VIgen ¢S con und (Umod tose ¥ Gk manie aaed o 1o oubre dusde la cebeza, su rostno
g5 seren, pero muy Cemacrade vy Heva ses manos entrelaradas a la alue de la sintura
Dretrds de ela esid Mariz Magdalena con ol pelo sueliv hasta los hombres, vene las
manos enbrefazadas a 2 altuee del pecho v viste uea e azul con un manto cafeé,
Conntivue 2 ellas san Fuan gue viste una teeca verde con un mandie rojoe se cubre facam
v ammbrs manos en sedab e dolor
Referente hiblioprifico

Fb camine de bt cruz

A Lo cranslicaran v dospuds so repacticran entre ellos la ropa de Jesis,

cehdrdols o soeries. Lucgo se senlaton g vigtalo. Eicima de s cahezs hobiay

wuesbo ue lelrere comn ol motivo de su condena. e el que se lela: bate os Jesis, el

rew e o dudios. Tunbign croeificaran con ¢ 8 dos ladrenas. uno a4 su dereclia

vl olry @ su begquicrds. (Mawea 27, 335.30)

La crucifixidn

Fran como las nueve de !t manana cuande loocrueificaron. Pusicron wna

WwserpSian con el molvne d2 au condena, que dectas Bl ey de los judios

(harcos L3, 23-28)

Jesis ex coacificado

Dyospuacs e clavar @ Jests en la croz, los sobdados samaron s0s vestdos v los
dividieron en cualro pacles, uni pacit cade wio de <llos, (Juze §9, 23-23)

Lectura icenogrdlica

Ef aetysta ha mosirado ha demslbe fa esceng do la crualixion, o menoiong 5o
porque se ve eiaramente on tos detalles mas lesignificantes of culdedo do induer al
apestador ¢n oF munde de tos cuatro evangelisias, auncus oste lemao recodr
rapmentos de solo tres Je eltos. Todos mencionan el actle de gue ios seldsdos le
cracilican, pare on of gue ol 2utor se aboca mas o3 en lecas, va que &l menciona que
Cristo pide peor los homiwes gque o martinzan, y en ¢l lienzo nueede verse que e auwor
lrater che anarvar ol st de Crisio con la séplica haca el padre BEwrno. B alzunos
ralsdies o bog cvangeliog o0 monciopan qué on esie momente os cuando s seldades

colocan ol Wetrere de INRLL ©) ceal e ha puatado nucslee afista.
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En i centro de faobm resalia bz fgura de Crsto croecificado. el cual wa estd
Berte. puesio gue sd cabeza soohindla ladeada ¥ 1 mpsculatura se presenta relaada
Tienr una herida en of costado v al final del madery reposa una calavera,

El Gitimo personaye o5td de pic ante a crus os son Juan BEvangelista, el cual viste
unz Minica verde ¥ un manto rojo. Su mirada se eleva hacla ¢l hombre erocficade v sus
MaNgs eStan entreiazadas 4 M oaloue del vientes,

Referente bibliografica

Despuds de la muerte de Jesis

Desde la hora sexta hubo oscuridad on tode of pais kasa Ta kore aong Pero
Jewis, despuds de gritar noeviasmenae cor pran vez. exhobd = 2spini. Tnoese
misma wnstante T2 coctna del Santaarae se rasgd de ansba abajo, e dos partes,
Lz terre lembky las rocas so parlieron, Tos sepubros se abricnon ¥ resucilaren
WAILEE PArADNds AAnEAs gque hoebian fegede vy al descanse. Faons sabiceron de Tus
sepaliuras despuds de ba reserceccion de Fesds, fueron g fa Cadad Sanio y se
amarecieren 2 moche genle. Tambicn estaban alll, observindobo wdo, abounas
mujeres que desde Gaolilea habian seguedo 3 besds para seevicle, Cibee oifas
estaban Mana Mapdafens, Muaria, madre de Sannbage v de logd v i apadre de
fos hijos de Febedac. {Mateo 27, 31-34)

La muerke de Jesis

Ab Hegar la bhora sexta bubo gsoueidad onoodo el pais keea Ta fere 2ona. Poro
Feaily despuds de dar una yran voe, expred; v ia carliea d2l saetuario se aspd e
dos, de arrtha abajo. Yool centunion gqua csmba prasents, frentg a ¢l al wer que
kabis 2xpirada aai, dij Verdaderamente este kombee era Hije de Lios. Habia
unEs mees qe o mirshen é2 lejos, ertre ellss Mara Mapdalena, Maria, madre

da seuuzgn el Meror v de Josd, ¥ Salomd " uando lestc estaba en Gahlea

cllzs b0 seguian v lo servizn, Uon ellas estaban tzmbidn siras mids que haban
subndo con Joaas a Jerusaldn ¢Marcos 15, 4i0-47)

Lz muerte de Jesis

Yz ora haota iz hara sexia cuande hubo ascuridad ¢n todo ¢l pais hasta 13 hara
nomd, 4 eclipsarse el soll % la corting deb santuatio se r2apd por medio Dondo
una fran vez dijo JesOs -Padre, a tos manos etcomendo o espicites. Y al
devir esta, expitd. Bl centgridn, al ver b sycedida. alacitivd a [igs, diviendo:
Fealinente este hombee era un wsta- Y odo el venls rewnda alli paca aguet
cepectacubo, despues do ver lo gue habia sucedido, <o volvian golpeindess ¢l
pechin Lstaban a Jdiztancia los conozides de lesds, gapecialmente [as cuperes
aue o habian acompalhiade desde Calilea, ¥ todo esto lo prosenciaron eligs,
{Lucas 23, 49)

Lectnra iconografica

En la imagen podemoes ver como se camplenr adpundos detudles de las sapradss
CRCTITUTAS; coma sucede on fa Csvena donds se mesciony quicses catuvicron delagte G
Crste a 1a bhora de su mecnie, Por gjemphe, san Marcos esenbe Ventre cllas Maris

Magdalena, pMarta, madre de Santapo of Menor v de Joge, y Salome™, san Mateo “Enire


http:cnJlclllca.do
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ellas estanan Maria Mogdaiena, Marta, madre de Santiago v de Josd, ¥ lx madee de los
bijos de Zebedes”. Respecio ab evangelw de san Lucay, &1 no menaiora mingdn nombyre
COMMG e milesteR en fa sipwdiente oitan emaban g destunci bon convcidos de Jesis
especibmeme s muperes gue B Eabun acompefiado desde Gabilea, y wdn ewie b
mresencearon elas Y fuan el diseipelo mids guenido de Jesgs v ol umzo gue Lo agnmpatis
hitsla 5L RiGErte y POF cunsipuienie os un poen mds caplicite: Cercd de fa cruz de Jesds
estaha su omadre, con Marda, 1z hermana de su madre, esposa de Cleofis, v Mana de
MWlagdala, Jesds, al ver a o Madre v junte & lla al discipubo que mas queria”™ En
pintura dnicamente aparecer la Virgen Maria, Maria Mawdalena v Juan, los cuales son
rmmenyiciados en bres de Lo pasajes biblicos, Dentro de fas composnowmes preldnicns s
ha enconredo que algunoes hstoriadores deb ane 1o pombran como of cefeaensn,

En el pasare do san Juan se wslifies que = Cnsto no le rompieron bas plemas, ya
gue cuzndo logaten fos sobdados o romperiss Jesds ya babia muerte v o eble dice
Juan se cumphicron bas CSCtelras: "NV in fhest suye serd gurehranodns v rambilen ol
Esertura dice: Verasr af quee fraspeeseeren. . Encb evansels de san Lucas se nus cuenta
greas el Mesir B2 Rora sexto e osceridond en todn el pals haste s hara nena U, como
se paledde vor on o Hemeo se plasina [o ozcurided de la que habln sae Lucas. El tamhién
mepcons 2 a5 personds que eshiveeron en [ erscilixedn, 2000 Gue hay mas pecsonus de

bts e pinlo ¢f artista,
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hombre que bajan de la cruz. Sus manos estin entrelazadas a la altura del pecho. En los
evangelios de san Juan, san Lucas y san Marcos no se menciona la presencia de la
Virgen Maria a la hora del descendimiento del cuerpo de Cristo en la cruz. Lo mismo
sucede con la mujer que estd junto a Maria, ella es una mujer que viste una tinica azul y
tiene como caracteristica principal el cabello largo hasta los hombros, por este hecho se
deduce que puede ser Maria Magdalena, ya que el icono de ella es el pelo suelto.

El hombre de edad avanzada que ayuda a cargar al hombre crucificado, viste
ricos ropajes de la época: una camisola roja con brocados en oro y sandalias. Después
de leer las sagradas escnituras y por la descripeidn del personaje en su atuendo seria José
de Arimatea, ya que san Marcos menciona que es un hombre rico y su indumentaria lo
denota. Delante de €l hay otro hombre gue también carga el cadaver, este viste una
tlinica verde y un manto rojo, por los colores de su vestimenta debe ser san Juan.

En el centro de la pintura esta un hombre, que sobresale de todos los demas, ya
que el artista lo llena de luz, Este hombre fue crucificado y lo bajan de la cruz, se
encuentra semidesnudo y el cuerpo esta totalmente inerte. Tomando en cuenta los santos
evangelios y comparando la escena de la pintura se trata del descendimiento de
Jesueristo. Como un elemento determinante se puede ver al final de la cruz un craneo
humano. Este signo no se menciona en las sagradas escrituras, pero en varnas pinturas
siempre se menciona que Cnsto fue crucificado sobre la tumba de Adan, lo cual
significa que Cristo vencid el pecado y abnié para siempre las puertas del cielo.

El altimo personaje que se representa dentro del cuadro es un ser con alas que
estda hincado sobre una de sus rodilla, eleva sus manos entrelazadas por amba de la
cabeza, Viste una tinica rosa. Este Angel es uno mas de los muchos seres angélicos que
acompaian a Cristo durante su pasion.

Referente bibliogrifico

Sepultan a Jesis

Siendo va tarde, llegd un hombre rico de Arimatea, [lamado José, yue también
se habia hecho discipulo de Jesis. Se presentd a Pilato y le pidid el cuerpo de
Jesis, y ¢l gobernador ordend que se lo entregaran. (Mateo 27, 57-58)

Jesus es sepultado

Habia caido la tarde. Como era el dia de la Preparacion, es decir, la vispera del
sdbado, intervino Jos¢ de Arimatea. Ese miembro respetable del Consejo
supremo era de los que esperaban el Reino de Dios, y fue directamente donde
Pilato para pedirle ¢l cuerpo de Jesds. Pilato se extrand de que Jests hubiera
muerto tan pronto y llamé al centuridn para saber si realmente era asi. Después
de escuchar al centurién, Pilato entrepd a José el cuerpo de Jests. (Marcos 15.
42-45)
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Jesis es sepuitado

Friervino enmeacos un bombre buead v juie amode Sosé, que e nem
Cloeeio Suprenio, perd Gud oo hubia gatedo de souciga can los planes a5 aetos
de bos otros, Brs de Avimales, une oisdad de lumdea, v cspersba ol Reivo de Dios
He prosentd, pucs, aote P y ie pided e cuerpo de Jesis [Rucas 230 560525

Le abrig el costado ¥ salid sangre v agua

Despues e esid, fosd de Anmates s opresentd 3 Pilzta, Brg discipulo de Jesds,
pero 50 o adevie por misde a [os udiss, Pidis 2 Pilwo baoautericacion paca
reticer el vuerpo de Jewds v Pilatg se ol oconcedwd Fue v oretind b cuempo.
Tamhen tug Brcodenin, sl gue habis odo e neche o ver a Josos, Hevando wnazs
sign fihras de mitrs perfemoda v 2ioe. (Juan 19, 38-39)

bectura fconagrifica

En ¢f mrinento de compuar 1a pinters y los evangelios fic neeesane hacer una
invosiigacion mas o dendo sobre los perscuges representados, como ese el caso, de
fosé de Arimatea’. $¢ convirtié en wior del Cristo, después de la tempoina muere da
san Jusd, ¢l cspesn de Maria Ere meembro del Sanedring ¢l mibupal sopreso de los
judios, y decundn del fmperie Bomane, una espeele de ounestre. “Un hombre nico”

sepan san Maloo, un hombre Qustre sepan san Mareos, (L] era un hombre bueno v
justn” segin san Lucas, (.| que era diseipute de Jesus” scean san Mateo, Tpore
clundesting por miedo a lag autoridades fudias”, sogen San Juan. Con respects a
Nicadema, sabemos de ol porgeer aparece on el @vanpeho de san Jugn Donde se

Mmensiona:

También Hegd Mewdemo fei gus de primene habin ido a & e noche) Hevando
wn comnpuesto de mirra v dloe, unas cien hiwas, Congee cogicren of cuerpa de
Feats ¥ 1o envolyvtaran an lwenzas con los pavfumes. sezdn Fia] costumbree [quet
tienen bos fudios de sepultar

Con esta cita podemos comprobar la presensia de Nicodema, on otras testos

catobcos se menciona que € fue discipule de Crsdo.

2 R . . . -
Pone g8 Anmles S¢ mMunciond en dveorsos Wetes como, G4 Bibha, los Tvangedios Apooritos v les
Crdsticos, donde s dezenbe que Toad oo Anmatea pertenece ad Sanediin v coe ora amige oc Palaies
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Delante de 1 esta Ml gue viste ol ung tumics opa y un manlo 22ul gue poria
tdende 13 cabera. Ella sostieng en suoregazo 2 un hombre muorte que es su hyo, debione
cott s e derecha o cabezs v o pecho, o resto dol cuerpo descansa sebre el sueln,
Su brage toierdo se exbicnde al mismo Hempd que s mang e abee,

£l rosiro de Costo 3o ve rangiio, bene fod oos cermdos v una beride en ol
costado. Las msnes v I0s e tenen s Hapas coussdas por los elavos, ademigs se puede
ubseryar un Siera Ngor mottis

Su mano derecha la wma Maria Magdalena que Heva ef cabetio sueiio. Bila viste
una tonleid azul ¥ un manto cate. Al tado de bz mujer esian dos anpeles, unoe de chos, of
promets viste o Geca blanca v con sas manos senala (3 oscends, o olfo viste una
almilia nararga con un faldon azulb y sandalias.

Refereute hiblioprifico

Sepulturs de Jesas

Brterade por of centundn olorgd of vadiver a Josd Uemprd un sudario, lo puso
e un sepulero gue hubia sido excovade on la peia, & ze redar wisa predra conira
la entrada del sepulero. Maria b Mapdalena w Marin la doe José observaban donrds
guedaby puesio. (Marcns 13, 42-47)

Scpuiturz de Jesus

Yodeepuds de descolzaric o amoriaed con un sudarlo v o puko 2o un sepuiono
credvado en piedra, en el gue nadie habls wido puoesto toduvia, Hra dia dao|la)
aPropazecidne, ¥ empessha el sibhado. Las mujeres que |lol halan segueidn, guo
Rabizs llewado von ¢l desde Golilza, vieron of sepuicro ¥ couio habia quedado
sojocado su cuerpe. A la vuella prepararon perfumes ¥ wnglenios, ¥ durante o
sdbada puardaton repdse cominrme al precenta. (Lucas 13, 303-38)

Stpultura de Jesis

Despuds de exte, José de Arimatea, quee era discipelo de Tesds, zengue
desimulade por el meedo & ks Judios, rogd a Baiato e jdesaral renear 2l cusmpu
de leads, Pilaro [lof concedio. Aso gue liegd » quitd ¢l cucrpy de Jesis
También flegd Micodemn (ol guo de promerd habis ido 2 el de noche) levando
Uil compuesta de meera y Aloe, woas cien libeas, Congue cogierqn el cusmpo de
Tesds y o envelvieron en deazos con les parfummes, segun [la] costombee [gue|
uenen o judios de sepullar. En el sitto donde {oe cruuificade habia un huecto, v
co el huerto un senulero nugve £ooel que todavia no habiz side puesto nadie.
Al gs gos, debido a iz wPreparacitny de Tos judias, pusieran aiil a besis, porgue
¢l sepulore esraba cvren. {Juan 19, 38.42)

Lecturz iconegritica
Scuus s textos de Louls Réau, se menciona que cste pasaje fue creada en <l

sigle X11, o5 una escena que se intercala entie M depersioidn de Criten vy el Sants

Envivere En el texto de Réqu dice: que este pasape s pudo habwer inspirado por dos
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razones & saher; por los misticos, o hien, poer Ly lameniuwciones fnebres de oriente, las
cuitles perduvan hasla hoy.

En la diversidad Je cuadros donde se present el tema de las lamentaciones, ka
leulurn de maslros y de acclones cambi lotalimente o sentudas, Esla vastackin sedebe a da
remporaldad v 13 espaciaiidad, yo gue dependtendo of Tupay ¥ 1o epoca, of atisip va o
manifesiar cosns divarsas sohre un misime tema, comae o5 o casy en cuestion. Ea
mechos de bos ceadros nevohispanos fa descnpeidn piastez Jde Mara tiene ang
cvaiucidn profunda, ya que su memfosiacion cmovional cambes ¥ este di un nuevn
disgursa a la obra. En ¢bras anteniores se pucde observar ol lamento desgarrader de
Maria por sk fgoe mocto, on olros Menos ashigues. o rostre de Maria decels reproche
contra vi padre Ctemo por ol sacnfcie de su hge, En st Hepzo gee pertenece @ siglo
XWHL, de lz2 dpoeva de 2 cefonia El rosire de Mats s el de una madne gue Horm o su
Witer mucne, b2 expresion sorpural oos da una lectura de resignacidn sobre la realidad.
En e mayeris do jos cakecismns nos mencknan ol dolor de bacds, o aflicaién ¥ 1o
resipmaeion de ver 2 su hgo cscamesido por L salvaciin del mundo

Con respecto 4 o lectura de Marie Magdalena cambia su posicion dentro del
cvadro. porque en la mayore de las copresentaciones la colocan o los pies de Cristo
haciendn vou anatogi: can e momento en cb que ella unge Jos pies de Cristo cn by casa
de Simdn. Fnocambio en este ienzo a clla se e coloca womande i mano de Jests, on
unza accion como i fuera a besaria, En otros lienzos el bess a fa mana de Crste o
realiza su Madre, Podria ser que ol artista quise representar ol zmar de baria
Pagdalena con un acercamiento mas intimo.

La representacian de san Juan es muy cmotiva ya gue s¢ encocntea al bde de
Tesds armadiflado ¥ su tez manificste un dobor prafunde. B caal conttasls con el detor
contenedy en ks omggeres, En oesle Leneo of amtiste camber fod meles gue se habinno
mintcnicds. Porque of dolor desgarmado la plasma en el hombre v ¢l dulor rewrawde de
waria y Mapdakera, Lo gue podemas ebservar o3 we eitudie ded autor con rospecio al
dutor que hay en dia se llamaria shock. ya gue el restro de ambas no muestra sefas de

e dolor desgarsktor como se maentiesta en san fuan.
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al seputcro. 4. Bl crterramienlo Anpebive” Con esty cita podemas ver que i
imugirtacicn de les artistas es abupdante y con ello el temae da las Sagradas Escrituras
pLeda v,

Con respecio 4 {a escena donde vemos o vanos paraonaies solo se pueds
fundarnentar en san fuan peeslo que es o Greeo gue menciens a Nigedemo, se madre,
Mazdatena, Josd de Anmatea o &8 mesmo ya Jque fue =i unico, de todos o5 discipalos,

quc acompartd a Cristo en el descendimicito v ¢n ¢l sanbe entiemo
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Refercnie bilioprafico
La Asconsidn

Ancendid ol twls v ose sed o ba derecha de [Diod Tn squel bempe s
apareeid Tests & los Onceo w les dile: -l ool wundn cnieeo v proclamad
Bvangelio a liela |3 eredeson. T oo cied v A8 hadliow, se salvaras o que <2
coslsta a creer, derd vondenade, A Tes gue crean, les acompaiarin esius sinos:
eclusin dunwnags on nu aombre, habiardn kengads pue s, coeoran scpenu
e sl manas, ¥ o bohen om o venano momal noe o Rare dano. [mposdoin las
manes i los snfermos o quedaran sangs- B Sefor desis, despuds due habriarles,
Aacendid al vielo v s coned s la derecha de Shas Eilos Tuceon v proelamaron of
Frangelio por tocas pacies. ¥ ol Sefiar seths coan ellos s conflimeaha 1 Paksbea
von las signos gue los scompanaban. [Mascos 16, [53.29]

Loctura iconogriafica

Detadionds lus rasgos snatomucos oo el cuempeo de Crsto se puccde ohseevar el
caooran aoob cuelle, (s muscelatoa enoel reste deb cuempa. Sa wosted esia bigerumenie
levantado: Ly frente es moy 2mplia, jos oos son peguenes. Tenariz grande v abilada Jos
babvios cast no e aota por el bigete v 1 barbe poaguee smibos son poblados. B restro es
dutee v sus movimicntns dedwados. Tanto on dos brazes come 26408 Harnay s e o
o museular v las artivulaciones.

La obra se Jlens de movimienio por ¢ mante wjo gue Ueva, va gue 21 artise ha
soilaske su estilo con la forma de margar [os phegacs, o ocual da ana sensacion de qus en

Iz ohocormme o aiee,
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Conclusiones

General

A lo largo de esta investigacion hemos abarcado varios temas: la historia del convento, la
historia de la pintura respecto a sus diferentes intervenciones, la autoria de la obra y su
analisis iconografico, todo esto con el fin de dar un acercamiento al discurso pictérico del
coro alto del templo de santa Rosa.

Durante el siglo XVIII las ideas ilustradas de libertad e igualdad del periodo
borbonico, viajaban por el territorio europeo y sus colonias. Esto provocd un periodo de
constantes luchas entre el clero secular, el clero regular y la corona, tratando de controlar la
economia, la politica y la sociedad de la Nueva Espafia. Nuestro convento nace en éste
siglo, el cual, a pesar de lo que se pueda imaginar por ser un sitio para mujeres aisladas de
la problematica social. Su historia, personajes y obra son un reflejo de este periodo tan
convulso.

Un hecho relevante respecto a la historia del convento, es la dedicacion de éste a
santa Rosa de Lima, ya que representaba un signo de poder dentro de todos los ambitos del
contexto colonial, puesto que era la primera santa americana. Ademas, al ser dominica,
aumentaba la representatividad, importancia y auge de esta orden regular respecto al clero
secular.

En la ciudad de Puebla ya existia para ese entonces el convento de santa Inés de
Montepulsiano, y al fundarse este beaterio (por el padre dominico Bernardo de Andia) se
consolidaba la posicion de la orden dentro de la ciudad, ya que estaba enfocado a proteger
principalmente a las jovenes criollas y mestizas, lo que aunaba los lazos entre la orden y las
clases mas pudientes. Estas religiosas pertenecieron a la Tercera Orden de santo Domingo.

No obstante, para desgracia de los dominicos, cuando el beaterio se transforma en
convento, el Papa Clemente XI ordena, quede bajo la direccidn del clero secular, hecho que
se formaliza el 12 de julio de 1740. Tres afios después, el Arzobispo de Puebla don
Pantaledn Alvarez Abreu, toma posesion del convento, hecho que lo beneficié mucho, ya
que el arzobispo procuré “hermosear el convento, tanto el coro alto como la cocina™. Cita

importante pues nuestro objeto de estudio es el coro alto.

! Francisco de la Maza, Obras escogidas...op.cit. p. 517.
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Lo significativo de este proceso historico es la mezcla de tres instancias
eclesiasticas y la modificacion del discurso pictorico a lo largo del tiempo. En primer
término los dominicos como fundadores del convento de santa Rosa, més tarde el clero
secular que hereda dicho convento y su estrecha relacion con la comunidad jesuita que
explicaremos posteriormente.

Como bien se sabe la historia de la vida cotidiana de las monjas no es ajena a las
exigencias de una sociedad que se rige por determinados lineamientos legales, los cuales se
plasman en documentos ordinarios referentes a la administracién de un convento como son:
testamentos de monjas, donaciones de imagenes, poderes otorgados a personas civiles para
que realizaran ventas o arrendamientos de casas, instauracion de capellanias y dotes.

Como ejemplo, de estos documentos podemos citar los siguientes: “la donacion de
una imagen a la capilla de nuestra Sefiora del Refugio, natural del pueblo de Meca Meca,

»2 (sic); otro

Juan Manuel Carvajal mestizo natural del pueblo al convento de santa Rosa
documento que se localizé fue “la venta de una casa que pertenecia a la reverenda madre

Mariana de san Ignacio, por cobro de herencia™ (sic).

Una vez concluido el contexto historico nos adentraremos a los avatares que han
sufrido las pinturas del coro de santa Rosa. En el afio de 1999 Puebla experiment6 un
temblor que dejo muy mal arquitecténicamente a los templos coloniales, dentro de éstos se
encontraba el de santa Rosa y la boveda del coro se fracturo, este hecho provoco que los
lienzos se dafiaran aun mas, a causa de este hecho el clero y el gobierno de esa época se
vieron en la necesidad de proponer una solucion al problema del templo.

La Universidad Iberoamericana fue parte de los convenios de restauracion, al igual
que la Secretaria de cultura, representada en ese entonces por el Sr. Pedro Angel Palou
Garcia en el afio 2000 (ver anexo 1).

El primer equipo de trabajo estuvo encabezado por el restaurador Javier A. Padilla.
Iniciaron con la restauracion del inmueble y desmontaron los lienzos de la bdveda, arco y

muros. El trabajo de restauracién en el templo no fue viable ya que los dafios de la boveda

2 Escribano Lucas Revilla, Notaria # 5, caja #19. 28 de Junio de 1748 (foja 53v-54)
® Idem. 24 de Julio de 1749 (Foja 125-131)
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del coro hasta la fecha no se han resuelto, como el problema de la humedad que sigue
afectando gran parte. Este grupo no concluyé con la restauracion por problemas internos.

En un segundo momento de la preservacion de este patrimonio arquitecténico y
pictorico se presentd un proyecto en el afio 2004. Era un equipo de restauradores
encabezado por la Dra. Teresa Toca, Mtra. Lygia Ballinas, Mtra. Lizbeth Celaya y Mtra.
Alejandra Gonzélez. Al inicio del proyecto se realiz6 un dictamen sobre lo que se habia
realizado en la restauracion anterior y mencionaron lo siguiente:

Se bajaron todas las pinturas del coro, incluyendo las laterales, las del
retablo y dos pinturas de la iglesia, realizaron algunas historias clinicas,
incompletas y con dos numeraciones, ademéas de que no existe un dictamen
de como se encontraron las pinturas y no existe un croquis. Se rentelaron
algunas piezas por el método holandés. Existen piezas en diferentes procesos
y otras sin ningdn proceso de limpieza, velado, rentelado, reintegrado. [...]
no existe bitacora de trabajo, ni orden en el hacer.*

Gracias a esta valoracion nos podemos dar cuenta de que el trato a nuestro
patrimonio pictorico no fue el mas viable, esta negligencia nos hace suponer que dicho
grupo tampoco puso interés en las piezas que intervinieron pues las alteraciones
encontradas durante el analisis iconografico dafiaron el discurso.

El segundo grupo ademaés de presentarnos el estado en que tomaron las pinturas
también efectuaron una evaluacién de las instalaciones, donde se describe lo siguiente:

La coordinacion Nacional de Restauracion del INAH visito las
instalaciones y destacaron todos los problemas anteriores, ademas de la
existencia de hongos en algunas obras debido a (la) humedad, temperatura y
cubiertas de plastico burbuja. Hubo también preocupacion por las pinturas
gue se encontraban en sono-tubos, y con las piezas ya re-enteladas en plano
y sin estar alineadas en cuanto a la urdimbre y trama.
Con lo anterior nos podemos dar cuenta de que el primer trabajo de restauracién fue
muy deficiente. El segundo grupo de restauradores lo unico que realizé fue un registro y
analisis de las pinturas, ademas de acondicionar las instalaciones del museo para resguardar
la obra.
Un tercer grupo de restauradores quiso trabajar con las pinturas del coro alto de

santa Rosa, como ya se menciond la obra se encontraba instalada en el museo. Por lo cual

* Esta descripcion se tomé del proyecto de restauracion 2004 encabezado por la Dra. Teresa Toca
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fue necesario realizar un catadlogo de lienzos con ayuda de las fotografias tomadas por el
INAH a manos del restaurador Agustin Espinosa.

Posteriormente se realizo la clasificacion de las pinturas, la cual se logro gracias al
texto de fray Esteban Arroyo, Las monjas Dominicas en la Cultura Novohispana, en €l se
reproducen las fotografias del templo y el convento, con esta informacion se identificaron y
seleccionaron las pinturas segun su ubicacion espacial. Conjuntamente se analizo su estado
de conservacion y medidas. Algunas pinturas del retablo y partes de éste se encontraron en
bolsas de anoxia, y por ello no se pudo realizar su estudio.

El acomodo de los lienzos en el museo de santa Rosa quedd de la siguiente manera:
los lienzos de pequefio formato se encuentran en una cajonera de madera y la obra de gran
formato se localiza en una estanteria de metal con cinco niveles. Dichos muebles fueron
confeccionados por el segundo grupo de restauracion. También, sellaron las ventanas y se
fumigaron el lugar para erradicar los diferentes insectos que se alimentan de los materiales
que conforma la obra.

Uno de los problemas mas serios a los que se enfrent6 esta investigacion fue el mal
trabajo de restauracion, ya que por negligencia o por incompetencia de no consultar a
historiadores del arte se modifico el discurso iconografico y por ello el tiempo de
investigacion se alargd y se complico a causa de la eliminacion de elementos iconograficos
o alteracion de nombres.

Como ejemplo, podemos citar el caso donde el restaurador cambi6 la iconografia de
Margarita de Citta, pues su elemento iconografico es un corazon y en él estd impresa la
sagrada familia, el restaurador lo cambi6 por un corazén con Ilamas, con lo cual la santa se
convirtié en santa Catalina de Siena, pero dicha santa, con sus atributos de la corona de
espinas y un crucifijo ya esta representada en el intrados, ella se encuentra cerca de santa
Rosa de Lima, por consiguiente seria poco usual que el artista colocara dos veces en el
mismo lugar a una santa. Después de varios meses de busqueda se pudo resolver gracias a
las pinturas que existen en la porteria del mismo convento, en donde aparece Margarita de
Citta con su iconografia completa, es decir, con la Sagrada Familia impresa en el corazén.

Desgraciadamente no fue el Unico lienzo dafiado.
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Una de las valoraciones del primer grupo que cobr6 importancia dentro del estudio
fue la apreciacion que hizo el Arg. Alberto Gonzéalez Pozo, el cual menciona respecto al
coro alto lo siguiente:

El coro alto también tuvo sus peculiaridades: la ampliacion realizada,
a mediados del siglo XVIII se hizo construyendo sobre impostas una réplica
del arco escarzano con el que concluye el primer tramo de la boveda del
sotocoro. Un corto tramo de la boveda de cafidon conecta con ambos arcos.
Por otro lado, las pinturas al 6leo en la boveda del coro alto, al avanzar sobre
la boveda del segundo tramo de la nave, parece interrumpirse sin razon
aparente.

Lo que ocurre es que alli esta faltando la reja del coro alto,
posiblemente rematada por un abanico de herreria o un timpano pintado.”

La cita anterior es de suma importancia porque nos da a conocer que el coro en el
siglo XVI11 sufrié una ampliacion y al unirla con la biografia de Payno se complementan y
dan sustento a una de las hipdtesis de este trabajo, la cual versa en que el arzobispo
Pantaleon Alvarez Abreu repuso el coro y dicho trabajo se le encargo a Miguel Jerénimo
Zendejas, con lo cual se diria que estuvo encargado de bajar la obra y de volverla a colocar.
En este momento es cuando se modifica el discurso de dominico a jesuita.

Por lo tanto, esta idea aunada a otras sustenta la hipétesis sobre la autoria de las
pinturas del coro alto de santa Rosa. En este sentido, ya se sabe que los historiadores del
arte difieren, ya que unos otorgan dicha autoria a Joaquin Magdn y otros a Miguel Jerénimo
Zendejas. El trabajo de archivo no arrojé ningin dato que contribuyera a la resolucion de
esta problematica, puesto que no se localizo el contrato de obra. Pero después de leer su
biografia y analizar las pinturas firmadas en otros templos por el autor, se han llegado a
varias conclusiones.

Como ya se menciond Magon era duefio de un taller y cuando le encargaron la obra
de santa Rosa Zendejas era su oficial, por lo tanto la participacion de Miguel Jer6nimo
Zendejas en la elaboracion de la pintura es evidente. Aunque la historiografia tradicional le
asigna la autoria legal a Magén, el estilo de Zendejas se impone en los lienzos del templo

de santa Rosa. Pues después de hacer un breve anélisis comparativo® entre varias obras de

® Esta informacion se tomé directamente del proyecto de restauracién del afio 2000.

® Este analisis comparativo se realiz6 a lo largo de la investigacion, no se menciona dentro de la tesis por no
estar vinculado con el objeto de estudio que es la iconografia, pero la observacion de las pinturas firmadas en
los diferentes templos de Puebla, Atlixco, Huetzingo, Cholula, Tlaxcala y Acatzingo, dieron pauta al
reconocimiento del estilo de Zendejas. Con este estudio se pueden corroborar las caracteristicas de los rasgos
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Miguel Jerénimo llegamos a la conclusion de que éste pintd la boveda, los muros y tal vez
modificé el discurso de la hagiografia dominica. Otra caracteristica que confirma esta
aseveracion es la caligrafia ya que en sus firmas la “Z” es inconfundible y esta la podemos
observar en el lienzo noveno de la boveda.

La modificacion del discurso del coro y la aparicion de jesuitas en un templo
dominico, cobra un sentido especial dentro de la historia, ya que en los deméas templos
dominicos no es facil encontrar a santos jesuitas, pero en este caso si, porque hay varias
razones: la primera recordemos que el cardenal Cienfuegos era jesuita y que ayudoé a que el
beaterio se transformara en convento. La segunda es que el obispo Pantale6n Alvarez haya
ordenado pintar a los jesuitas, se sabe que él era muy apegado a ellos. La tercera es que el
pintor Miguel Jerénimo de Zendejas’ al estar muy apegado y adoctrinado intelectualmente
por los jesuitas, haya influido en el discurso pictorico de la boveda estudiada, ya que no
estaba en manos de los dominicos.

Retomando la biografia de Zendejas, Payno lo describe como una persona
sumamente humana y sensible con sus contemporaneos.

[...] era extremadamente amable y complaciente. Su desinterés lo
llevaba hasta un extremo increible. Generalmente todos los artistas de su
época trabajaban (cobraban) muy barato, pero Zendejas llevaba esto al
extremo, y no habia pobre que ocurriera para que le pintara un santo que no
saliera satisfecho, se refiere que por 20 reales pinté a una mujer anciana un
cuadro de la Virgen de los Dolores”. (pp. 201-202)

Todo esto nos lleva a la afirmacion de que la ideologia del pintor era sumamente
humanista, consciente de las necesidades e injusticias de su pueblo®. Sin embargo, existe

otro dato no muy importante, pero que se puede anexar a la posible afirmacion de que

Zendejas pinto la boveda y los muros del coro alto de santa Rosa. En el coro del templo

femeninos, en el rostro podemos ver la unién de la ceja con la nariz en un solo trazo dando un aspecto afilado
y a la vez creando volumen. Otra caracteristica es la barbilla de los nifios, mujeres y seres angélicos, la cual
es regordeta y sobresale del rostro. En las manos se denota la falta de articulacion. En los personajes
masculinos el autor pone mas énfasis ya que se manifiesta mas diversidad en los rostros.

" La relacién que existe entre la familia Zendejas y los jesuitas ya se explicé dentro de la tesis, pero es
importante mencionar que esta relacién marco al pintor de tal manera que los discursos pictéricos se ven
afectados por la educacidn ilustrada que le dieron los mismos.

8F{ecapitulando estas ideas surge un nuevo sentir con respecto al estudio de la historia del arte y provoca
seguir indagando en el proximo grado sobre la pintura pre-independentista en la Nueva Espafia, o bien rastrear
las ideas ilustradas en los lienzos coloniales.
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existe una banca donde supuestamente se registra la autorfa de la obra®. Este dato se
considera confiable, ya que Zendejas en la obra de Acatzingo firm6 de manera similar a la
banca, puesto que utiliza Migue/ Geron “de” Zendejas. Ademas de su caracteristica “Z”.

Tratando de dar certeza a esta hipdtesis se buscd en el Archivo de Notarias el
contrato de obra, pero no se hallé ningin documento. Respecto a nuestro pintor Miguel
Jer6nimo Zendejas se localizaron tres valuaciones sobre pinturas donde se le reconoce
como Maestro pintor™®, pero no se hallé ningin dato referente a santa Rosa.

En la ciudad de la Puebla de los Angeles a diez de febrero de mil
setecientos sesenta y ocho, ante mi el escribano y testigos, Don Miguel
Jerénimo Zendejas y maestro pintor y Pablo Palacio tallador procedieron a
valuar los cuadros y marcos. Valuaron once lienzos grandes con marcos
dorados, de tres baras a siete”. (Foja 21v-24)

Los datos que aporta el documento son: el trabajo del pintor en la ciudad de Puebla,
el reconocimiento de la sociedad poblana como maestro y valuador de obra. El ser valuador
nos demuestra que fue importante, ya que dar una tasacion de obra quiere decir que el
mismo gremio de pintores lo avalaba.

Centrandonos en el discurso grupal de la boveda podemos ver que se trata de todos
aquellos que fueron el inicio de algo dentro de la historia eclesiastica, se podria decir que
son los primeros en diferentes hechos histéricos del Antiguo y Nuevo Testamento, al igual
que la vida cristiana. Pues si hacemos una lectura en forma de “Z”, se lee de la siguiente
manera: el discurso inicia con Dios Padre, el principio de los tiempos y la creacion de todas
las cosas, seguido de Adan y Eva nuestros primeros padres, segun el discurso religioso;
después pasamos con tres patriarcas del Antiguo Testamento, Noé que fue al primero a
quién Dios ayud6 para que no muriera ahogado por las aguas del diluvio; Moises recibi6 las
Tablas de la Ley; y Aaron que fue el primero en asumir el cargo de sacerdote; el siguiente
lienzo se representa al poder dentro de la iglesia, el rey David como el primer rey oficial de
Israel; Pedro el primer Papa de la iglesia catdlica; Pablo el primer apostol de los gentiles; y

por ultimo el lienzo donde se representa a Josué que es el primero en recibir ayuda de Dios

% Donde se escribe lo siguiente: “Estas bancas y la boveda pinto Miguel Geron.mo de Zendejas el afio de 1758
con limosna del ilustrisimo Sr. Dr. Don Miguel Anselmo de Abreu obispo de Sisamo”.

19 Escribano José Saldafia, Notaria # 3, caja # 138. 14 de enero de 1768 (foja 21-22v)
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a traves de los astros en una guerra y el fin de los tiempos con san Juan Evangelista, pues él
escribio el Apocalipsis.

En los otros lienzos de la bdveda se representa a los coros angélicos, los siete
arcangeles alabando a la santisima Trinidad que corona a la Virgen Maria. Estos lienzos se
complementan con otros temas referentes a la vida de la Virgen. En el lienzo del lado
izquierdo santa Ana, madre de la Virgen y el inicio de la redencion de la humanidad; san
Juan Bautista, el primero en dar a conocer a Cristo como hijo de Dios; san Mateo, el
primero en escribir la genealogia de Jesus; san Francisco Xavier, el primero en dar a
conocer la palabra de Jesucristo en el continente asiatico y en el lienzo derecho san Josg,
esposo de la Virgen; san Joaquin, padre de la Virgen; san Lucas, el primero en pintar a la
Virgen Maria; san Ignacio de Loyola, el primero en fundar la contrarreforma. Todo esto se
ejemplifica en un recorrido de principio y fin en la religion cristiana.

Haciendo una pausa importante en el lienzo de Josué y san Juan Evangelista, pareja
poco usual donde se mezcla el Antiguo y el Nuevo Testamento que revelan un discurso
sobre la guerra y el apocalipsis de la humanidad. Tal parece que el autor nos narra una
premonicién de la proxima guerra de independencia, otro tema que se une a este discurso es
el muro sur del coro, todos pueden pensar que Unicamente se trata de la pasién de Cristo,
con la representacion del Ecce Homo y los dolientes vestidos a la tradicién colonial, pero lo
mas revelador en esta pintura es un hombre con rasgos e indumentaria indigena, pero lo que
méas llama la atencion es que estda montado en un caballo blanco como si fuera un
emperador, queriendo recalcar la posicion de superioridad sobre los otros personajes que se
encuentran en un plano inferior. Elisa Vargas Lugo en su texto estudios de pintura colonial
hispanoamericana ya habia mencionado que este artista tiene la costumbre de pintar dentro
de sus cuadros indigenas. Por consiguiente los lienzos de los muros son de la mano de
Miguel Jer6nimo Zendejas, ya que el discurso lo delata.

Respecto a la pintura del arco toral se constituye una serie hagiografica dominica
que deja una ensefianza de vida para las monjas, que tratan de imitar la vida de aquellos que
se les planteaba como paradigma de vida. Si conjuntamos la vida de cada una de las santas
y santos podemos intuir un abanico de virtudes que las monjas deberian alcanzar por ser las
esposas de Cristo. Ademas de que dichas virtudes estaban abaladas por los escritos de los

grandes tedlogos como san Alberto Magno y santo Tomas de Aquino.
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Este arco fue lo primero que se pintd, ya que se une fielmente a la historiografia del
convento y mas adelante la boveda y los muros, al igual que el retablo. Tomando en cuenta
estos detalles de temporalidad puede pensarse que el discurso se haya transformado de
didactico religioso a ilustrado. Pues uniendo los diferentes elementos en el coro obtenemos
palabras verdaderamente significativas para el momento histérico como lo son: inicio,
libertad, igualdad, guerra, apocalipsis o fin de la humanidad.

Para finalizar nuestra interpretacion podemos mencionar que Puebla en el siglo
XVIII se determina por el tiempo y el espacio, al igual que la Nueva Espafia y Europa, pues
sufrian los cambios ideologicos de su época. Esta forma de vida emerge en las
manifestaciones plasticas y un claro ejemplo de esto son las pinturas de Zendejas, pues €él se
compromete con la problematica social que le afecta directamente y se rebela contra su
época. Es por ello que la obra cobra importancia por ser un objeto que manifiesta parte de
la interioridad sensible del ser del artista, pues en él se refleja su contexto.

Sabemos que en la colonia el poder utilizaba al arte como un elemento esencial para
su discurso de sometimiento. Pero nuestra obra de estudio se encuentra temporalmente en
un periodo de decadencia colonial, por lo cual muestra rasgos importantes para la historia y
la filosofia de la sociedad poblana del ultimo tercio del siglo XVIII. Hay que tener en
cuenta que los afios son 1758-1815 una época de mucha turbulencia ideoldgica, social,
econOmica, religiosa y politica. Hay que puntualizar que la temporalidad de Europa no es la
de América. Ya que la efervescencia ideoldgica no provoca las mismas acciones. Ameérica
responde de una manera mas pausada que en Europa.

El acercamiento del historiador del arte a una obra del pasado tendria que apoyarse
en algunas ramas de la filosofia y de la historia, ya que éstas muestran un camino mas claro
para su estudio y entendimiento.

En una investigacion posterior se estudiaria la personalidad del obispo Pantaledn
Alvarez Abreu, su sobrino Miguel Anselmo Abreu y a Miguel Jerénimo Zendejas para
determinar quien fue el autor intelectual de la composicion de la boveda del coro alto. Ya
que deja un grato sabor de boca al realizar la interpretacion de estos textos pictoricos.
Ademas de profundizar sobre las ideas ilustradas de los jesuitas dentro de las pinturas

coloniales.
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Para concluir este trabajo de investigacion, el cual ha sido verdaderamente
apasionante al estudiar las problematicas que se presentaron a lo largo de tres afios de
trabajo donde se consolidd una idea sobre el autor y la obra pictérica. Se busca que esta
investigacion sirva para solicitar a las autoridades correspondientes en el tema de
restauracion regrese este patrimonio a su lugar de origen, pues es el Gnico coro de la ciudad
de Puebla que esta pintado en su totalidad.

Dicho estudio también servira para la colocacion de los lienzos en el sitio que les
corresponde dentro del templo, ya que al inicio de cada analisis se proporciona una ficha
técnica con la imagen del lienzo para facilitar el trabajo del restaurador. En la ficha se
mencionan varios datos importantes como: la ubicacién actual en la estanteria y dentro del
templo, ademas de las medidas y el estado de la obra, si ésta ha sido o no intervenida.

Uno de los beneficios de esta investigacion fue el acercamiento a uno de los mas
interesantes y novedosos programas decorativos de un convento femenino. Pues el tener
entre las manos los lienzos del siglo XVIII fue una suerte, por tanto, no es lo mismo
estudiarlos en los muros o en las bovedas que a unos centimetros. El sentimiento que se
tuvo fue ambivalente el primero de jubilo, pero también de tristeza por el estado en el que
se encuentran las pinturas.

Se agradece la recomendacion de la asesora de tesis la Dra. Maria del Rosario Farga
Mullor, ya que ella conoce la inclinacion que existe por el estudio de la iconografia y la
historia del periodo colonial. Ademas, del interés por seguir estudiando las 6rdenes, tanto

franciscanas, dominicas y jesuitas.
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