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Introduccion

En el presente trabajo incluyo obras compuestamntiimi periodo de estudiante, desde
mi cambio de nivel hasta el Ultimo semestre de @asien, a fin de poner en evidencia
mis conocimientos en dicha materia.

Cada una de estas obras surgié en circunstand¢asrdes, se refleja en el caracter y
sonoridad de cada composicion.

El presente trabajo me permitié profundizar no sefomis creaciones, sino en mi
mismo; me ayudo a entender mejor el proceso credaviinalidad de la obras o por
gué siento esa necesidad de organizar sonidosdeamalo que con palabras ya no
puedo decir, a sido una experiencia muy nutritivimteresante el poder abordar las
obras y darles una explicacién, ya que el procesatigo es algo muy abstracto.



Biografia de Daniel Diaz Espargo

Originario de la ciudad de México, nace el 14 deiddale 1980. Inicia sus estudios de
piano y composicion en 1998. En el 2000 ingresakesktuela Nacional de Musica de la
UNAM, donde posteriormente concluye la licenciatemaComposicion en el afio 2007.
De gran importancia en su formacion han sido lased impartidas por Maria Angélica
Romero Franco y Dulce Maria Sortibran en Piano, dHignacio Rosales Cruz en
Composicion, Leonardo Coral en Instrumentacion guestacion, Mario Stern en
Andlisis musical, Federico Ibarra en Historia yniéas de la orquestacion, Roubina
Milner Evguenia en Historia universal de la musideelipe Ramirez Gil en Historia de
la masica mexicana. Ademas de su participacionl emurso “El piano en ltalia, sus
origenes y desarrollo: Técnica y repertorio enitesdrumentos de la época hasta el
clasicismo vienés” impartido por el Maestro Carlaadoli, y las clases magistrales de
piano impartidas por el Maestro Piero Rattalino.

Como intérprete se ha presentado en las salaskkxiegela Nacional de Musica, en la
sala “José Vasconcelos” del Centro Nacional de Ades, en la sala “Silvestre
Revueltas” de la Escuela Superior de Mdusica, emuelitorio “Diego Rivera” del
CEDART, y en la Casa de Cultura de Querétaro.

Como compositor sus obras se han tocado en las dalda Escuela Nacional de
Musica, en el Centro Nacional de las Artes, erala Silvestre Revueltas” y “Angélica
Morales” de la Escuela Superior de Mdusica, en la S3ulian Carrillo” de Radio
UNAM, diversos auditorios de facultades en Ciudadv®rsitaria, en el auditorio
“Vicente Guerrero” de la Universidad Autonoma Meibtana campus Xochimilco, en
el auditorio de la FES Acatlan, FES Cuautitlan, ivedsos foros de la Republica
Mexicana.

Particip6 como compositor de los fondos musicalet cortometraje “Ciudad
nostalgia”, proyecto impulsado por el Consejo Naaigara la Cultura y las Artes en
conjunto con el Estado de Hidalgo.

Su musica se ha transmitido por radio UNAM y Opdise®tacion del grupo IMER.



Mictlan
Para Piano Solo

Mictlan es el lugar donde yacen los muertos.

Obra compuesta en 2003, en la catedra del maesgo Rosales.

La intencidbn en esta pieza es la de crear imagepnasras del inframundo, un
inframundo imaginario.

Estructura formal

Mictlan tabla — 1

Forma ] _

externa Tripartita

Seccion A B A’

Compases 1-67 68 - 109 110-159

Forma

interna a b C a b a b c
110 - 133 — 148 -

Compases 1-23 | 24-50 |51-67| 68—-81 | 82-109 132 147 159

La caracteristica principal de la obra radica emtelrvalo de cuarta aumentadao(—
Fa#, La — Rejt tritonos, que cuando se hacen sonar simultangameos dan como
resultado un acorde disminuido de séptima.

Mictlan tabla — 2

Acorde disminuido de 7 Intervalos que se forman
#- Eﬂ'

A oo F |

' ! . !

Analisis melddico
Anélisis melédico de la seccién A

La melodia surge del intervalo anteriormente mearamo; en el compas 1 y 2 se
presenta dicho intervalo, a modo de ser reconoco facilidad, ya que habra
diferentes presentaciones de la sencilla meloéfder a partir de este intervalo.

Mictlan — Ejemplo 1

Lento
8&1 —————————————————
B = Ba~ gy
6 = > "Eeteg
2w —— ——
(s
]
Piano < — i —
g ;,'P
= s




Del compas 24 al 41 aparece un nuevo material,sque de reposo y a su vez nos
conducira a una nueva presentacion de la melodiee sel acorde disminuido de
séptima.

Mictlan — Ejemplo 2

24
[#] |
7= = R I f [ 7 —]
ey I.t'slu. W.I.")él - 'n=l i : ﬁll'la
CEN T
my
e PR s
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> v = L =Y w
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Del compés 43 al 50 se presenta un ostinato prodietios intervalos que forman el
acorde disminuido de séptima.

Mictlan — Ejemplo 3

Jy.'_.‘ ___________ - f&.-_; _____________ .
Y e T Y e e P
G R S i ==
*
ey 9 | | h
R T e
=S R L

j‘ n-. ] ] .
T -,

Del compas 57 al 60 se presenta material anteridengtilizado para que del compas
63 al 67 se presente una cadencia que nos indiicadd la secciOm.

Mictlan — Ejemplo 4

55 &a- - 15T & - 15

D d ng‘; g rge=8
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Anéalisis melédico de la seccién B

De los compases 68 al 80 la melodia esta en alftregigudo; esta melodia es cromatica
y entempomas rapido, en su mayor parte va por grados ctmguma melodia se



dispuso en el registro agudo para que vaya desratul(en este caso, para describir el
descenso al inframundo).

Mictlan — Ejemplo 5

- B 2 2 3 2
:}:m%ﬁcﬁr; Ha = —
: o o f" — —— o
v 3 n > e w R - 3
. k) 3 \\__/
f —_— cresc. molto
o ~ r— H":. et [ ———
S : g £ : 5
- | ’ e | F s
— + +

Del compas 81 al 109, la melodia sigue siendo diom§ por grados conjuntos en su
mayor parte, pero ahora esta en el registro gravpidno y las figuras ritmicas son de
valores mas grandes, pretendiendo hacer sentidgeseomo si hubiese dificultad al
caminar, dar la impresion de estar en el fondo rosadenso y fangoso. Todos los
intervalos armaonicos del compas 82 son tritonos.

Mictlan — Ejemplo 6

&2 =t
T e ™ e g e
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Del compéas 107 al 109 es la conclusion de la sed®ig a la vez el enlace hacia la
seccionA’, dicho pasaje esta construido con tritonos meb&dic

Mictlan — Ejemplo 7

I -~ =2 - -
o ﬁ ) b Has I
L B — K RS L i
71 s I % ) i i
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Analisis melddico de la seccion A’

Los compases 110 al 132 son idénticos a los commdasd 23 (la unica diferencia es
que los compases 112, 113 y 114, estan una octdbia en la mano izquierda) y los



compases 133 al 141 son idénticos a los compasais324 con la Unica diferencia en el
cambio de tono.

Los compases 142 al 146 son idénticos a los cors@3sal 37.

Del compas 147 al 154 hay una cadencia susperatidda finalidad de lograr sorpresa
y dramatismo al reiterar los intervalos de tritgnmoncluir la obra.

Mictlan — Ejemplo 8

>
155 ﬁf laco
f i , , = | i)
¥y — - I
F AN 7] - [
b e
" ; g | PP
]
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Andlisis ritmico
Escrita en 3 compases distintos: 6/8, 4/4 y 5/40ehpas que predomina es de 4/4,
donde generalmente el octavo es la subdivisionpedsefia, a excepcion de la seccion
B, que esta escrita en compas de 5/4 y predomisanesillos de dieciseisavo.

A lo largo de la obra busco variar ritmicamentani@lodia que surge de los tritonos
(Fa# - Doy Re# - La.

Mictlan — Tabla 3

Compés 18 Compaés 44 Compés 107
& 4 : W Ee—
13 te T o .,
—~ N o !—H—i : > A )
_5'}:_11_# pd 4 . = K F T A =
F | N ] —
% [~ L] -._._J -__J 2
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L 10
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Analisis armoénico

La armonia no es funcional, por lo que generalmieageuna tension constante, debida
a la presencia del tritono, la armonia sélo tieneatea de proporcionar un ambiente.



Analisis de la dinamica

La dinamica tiene la funcion de destacar los moosedé mayor tension, canescendo
y su reposo codiminuendo

Analisis de la agodgica

La agdgica, simplemente ayuda a contrastar ergreeleciones, ya que en la secadon
A’, la agdgica ekentoy en la seccioB, la agdgica eMolto agitato quasi allegro

Analisis del timbre

El timbre no cambia, solo hay cambios de registaogue ocupo desde kh indice 1,
hasta elLa indice 8.

Andlisis de la textura

En esta obra se alternan acordes con melodia adaniga

Mictlan - Tabla 4

Acordes Melodia acompafiada
';‘ 22
-
Ty — o I
¢ o 5 2 LE| I I
h \__,-‘ a : ot AL
t
—{
-} - A=
z i ] [ e s
= ol 7 N
- LAl T A
e ; . ot o v
2 alal =
— 1 ¥ £




Esta pieza surgié por el impulso de recuerdos nspgaficos que no me han dejado
tranquilo, evocaciones que me hacen entrar en agOkfiioranzas que me causan

Recuerda
Para Cuarteto de Cuerdas

alegrias, nostalgias, recuerdos de pequefios tsynfoandes derrotas.
Obra compuesta en 2003, en la clase de introdueci@rcomposicion del maestro Luis

Pastor Farril.

Estructura formal

Recuerda — Tabla 5

Forma externa Tripartita

Secciéon A B A’

Compases 1-92 93 — 147 148 - 199
Forma interna a b a a’ a b
Compases 1-57 57 - 92 93-125 | 126 —147 | 148 -169 | 169 — 199

En esta obra hay dos temas principales el de Edes y A’ (Que es el mismo) que

esta escrito eMi frigio, y el de la seccioB escrito erSifrigio, aunque en el transcurso

de la obra, hay pasajes cromaticos y de referenaaonalidad. .

Recuerda — Tabla 6

Mi frigio

Si frigio

K

1

Analisis melddico

Anélisis melédico de la seccién A

La obra comienza con una introduccién que abartaatepas 1 al 18 y soélo trata de

crear un ambiente de misterio, después de la mt@dn entra el tema de la seccn
entutti, con la finalidad de que el escucha lo ubiquengtwmerde.

Recuerda — Ejemplo 9

ig
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sf
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Del compas 26 al 37 se presenta un nuevo mataralsgve de enlace a una nueva
presentacion del tema.

Del compas 38 al 44 hay una nueva presentacioiehal.

Del compas 45 al 57 hay un puente que nos uneldocis b de la seccioi.

Recuerda — Ejemplo 10
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Del compéas 57 al 76 se presenta un nuevo mateesdico enMi bemol mayor
encomendado al violin Il y la viola.

Recuerda — Ejemplo 11
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Del compas 77 al 83 hay una presentaciéon mas uha, teon la Unica intensién de dar
unidad a la seccidi, solo que esta vez dicho tema se presenta corvamecion
ritmica.



Del compas 84 al 92 hay un puente que nos lle@asadciorB, los materiales de este
puente, estan construidos sobre escalas modatgs,(Porico y Lidio)

Recuerda — Ejemplo 12
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Anéalisis melédico de la seccién B

Del compas 93 al 108 encontramos el tema de laéseB¢cy algunos de sus elementos
ritmicos, ya habian sido anunciados por la violagkincisob de la secciorh, este
tema es de caracter melancélico. Dicho tema estécesobreSi frigio con algunas
notas de paso; aqui la escritura es totalmenteammnitistica, la melodia principal la
lleva el violin I, mientras que la deméas cuerdalizaamelodias secundarias con
elementos de la melodia principal.

Recuerda — Ejemplo 13
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Del compéas 109 al 125, se rompe con el tema mdlaoc@ste pasaje es de caracter
misterioso y a su vez dramatico, debido a que tedais del cello, logra gran tension
con respecto a los sonidos del resto de la cuerda.

Recuerda — Ejemplo 14
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Los compases 126 al 141 son idénticos a los corm@ssal 108, la Unica diferencia es
que ahora, la melodia principal la lleva el cell@ynelodia que anteriormente cantaba
el cello la canta el violin 1.

Recuerda — Ejemplo 15
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Del compés 142 al 147 es la conclusion de la se@&ipla transicion a la seccid.

Recuerda — Ejemplo 16
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Melodia de la seccién A’

Del compas 148 al 157, aparece un material melguievo, cromatico y elempomas
rapido, que sirve para hacer sorpresiva una praéntmas del tema de la secciin

Recuerda — Ejemplo 17
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Los compases 158 al 184 son idénticos a los corafd#sal 72.

12



Los compases 185 al 188 son idénticos a los commpasal 76, con la Unica diferencia
que en los compases 185 al 188 hay una variaciédioa en los violines | y 11

Recuerda — Tabla 7

Compases 73 — 76. Violines | y Il
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Recuerda — Tabla 8
Compases 185 — 188. Violines 1 y I
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Del compas 188 al 199 es la conclusion de la darapal consiste en el tema de la
seccidonA, con reminiscencias del tema de la secdpry algunos otros materiales
melddicos utilizados anteriormente, para logradadiy dar paso a la cadencia final.

Recuerda — Ejemplo 18
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Analisis ritmico

Obra escrita en compas de 2/4 en la secBi§nA’y en 4/4 en la seccidB, siendo el
dieciseisavo la subdivision mas pequefa con exgept® un par de compases donde la
subdivision mas pequefia es el treintaidosavo.

En el tema de la seccioh, se utiliza la anacrusa como recurso para daddaci
sensacion de empuje a cada uno de los motivosoguan el tema.

Recuerda — Ejemplo 19
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De los compases 38 al 44 y 77 al 83 se preserganal principal de la seccidhpero
con acompafiamiento ritmico diferente.

Recuerda — Tabla 9

Compases 38 - 41 Compases 77 - 80
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Son caracteristicos los ostinatos que por lo géserpresentan en el cello, a excepcion
de la seccidmB, donde se presenta en la viola.

Recuerda — Tabla 10
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Recuerda — Tabla 11
Seccion B
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Andlisis arménico
La armonia tiene la funcion de crear tension y seppara asi lograr mayor contraste.
Recuerda — Tabla 12

Compases 1-56 57 - 67 68 - 92 93 -108 109-125
Armonia Mi Frigio Mib Mayor | Inflexiones Si Frigio Inflexiones

Recuerda — Tabla 13

126 -
Compases 141 142 - 157 158-168 |169-177| 178-187 | 188-199
Mib
Armonia Si Frigio | Cromatismo | Mi Frigio Mayor | Cromatismo | Mi Frigio

Cabe sefalar que en algunos de los pasajes madisiisnotas ajenas al modo, con la
finalidad de dar mayor interés a la armonia.
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Analisis de la dindmica
La dinamica tiene la funcién de destacar las lipeaipales del discurso musical.
Andlisis de la agogica

Las indicaciones de agogica sirven para dar cdatnasmayor expresividad a cada
seccion.

Recuerda — Tabla 14

Compases 1-56 57 76 148
Allegro Allegro

Maestoso molto Maestoso molto
Agbgica piu lento vivace piu lento vivace

Analisis del timbre

El mayor constaste timbrico es cuando la cuerdetagsda empizzicato, tremolo y sul
punticello.

Analisis de la textura

Esta obra en su mayor parte es polifénica, solalgmnos pasajes hay referencias a la
melodia acompafada, dando como resultado unadexiuta.

Recuerda — Tabla 15

Polifonia Melodia acompafiada
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Tardes de Abril

Para quinteto de alientos

Obra compuesta en 2005, en la clase del maestro Rosgales.
Obra en tres movimientos, sobre series pentaforeda uno de los movimientos
describe un determinado tipo de atardecer.

Tardes de Abril — Tabla 16
Tardes de Abril
| Nublado | Il Tranquilo | 1l Rojo
atardecer atardecer |atardecer

| Nublado atardecer

Estructura formal

Tardes de Abril — Tabla 17

Forma externa Tripartita
Seccién A B A
Compases 1-23 24 — 40 41 - 64

Las series que utilizo en este primer movimientolas siguientes:

Tardes de Abril — Tabla 18

Serie 1 (Sol pentafona Serie 3 (Do pentafona
diaténica) Serie 2 (Pelog) diaténica 3°modo)
A , | -
A | 7 — I # L
=agE ==ss s A ===
ry — . . are ' Py 1 :

Analisis melddico
Anélisis melédico de la seccién A

El tema de la seccioA esta cantado por la flauta del compas 3 al 6; egubino las
series 1y 2.

Tardes de Abril — Ejemplo 20
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Tardes de Abril — Ejemplo 21
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Tardes de Abril — Ejemplo 22
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ritmica, mientras que el clarinete en el compasa®a al unisono con el oboe. Los

demdas instrumentos solo acompaiian.

Del compas 7 al 10 hay una nueva presentacioredel £n el oboe

I

™"

I

#
B
b

rs

L PR ERN

™

.|:====| e |

[k

T

T

u
LLaF)

[ ]
*

15
-~ 0

Del compas 18 al 22 hay una variaci

cadencia de la seccidn
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El compas 23 sblo es un enlace a la sedBion
Melodia de la seccién B
El tema de la seccién B, esta construido con ia Seeste tema abarca 2 compases (del

compas 24 al 25) y es cantado por el fagot, pam enseguida haya una nueva
presentacion de dicho tema en el clarinete.

Compas 24 Tardes de Abril — Ejemplo 23
3
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Del compas 36 al 40 la flauta y el oboe realizatales donde reafirman la serie
pentafona utilizada, mientras clarinete, fagot gnoacantan reminiscencias del tema de
la secciorB; este pasaje tiene la funcién de cadencia desestaon.

Tardes de Abril — Ejemplo 24
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Anéalisis melédico de la seccién A’

Los compases 41 al 57 son idénticos a los comfdaak47, con la Unica diferencia en
el cambio de tono, con la finalidad de darle fres@ula seccioA'.
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Del compas 58 al 64 es la conclusién de la secéiéy por lo tanto del primer

movimiento, donde realizo una combinacion de eléosemelddicos ya utilizados para

dar unidad.

Ejemplo 25

Tardes de Abril —
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Analisis ritmico

~

7

6n mas pequeia e

e

Movimiento compuesto en compas de 4/4, siendo ligisi

dieciseisavo.

La figura de tresillo que aparece como variantaicé en el tema de la seccidn se

convertird en caracteristica principal del temadseccio

Tardes de Abril — Tabla 19

Tema 2
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Temal

Una caracteristica ritmica en todo el movimientoekgstinato que durante toda la

seccionA y A' lleva el corno.

Tardes de Abril — Ejemplo 26
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Del compés 36 al 38 se combinan el “tres contrd pas lograr mas interés; la flauta y
el oboe tocan en grupos de cuatro dieciseisavostragque clarinete, fagot y corno
tocan el tema de la seccion B, en tresillos devocta

Tardes de Abril — Ejemplo 27
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Analisis armoénico

Debido al uso de las series pentafonas, la arnt@ria la funcion de lograr diferentes
colores y asi no caer en la monotonia, ya queesstma de las principales dificultades,
a las que se expone el compositor al utilizar sgrentafonas. Por lo tanto la armonia
no siempre esta en funcion de la melodia pentamalgunos casos se enriquece con
notas ajenas a las de la serie pentafona.

Tardes de Abril — Ejemplo 28
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En la secciomi se logran momentos de tensién armonica, grades@nbinacion de la
serie pentafona diatonica Sol y la serie pentaRelag.

Tardes de Abril — Ejemplo 29

§

E

Del compés 51 al 54, hay un giro armoénico inespedebido al tritono que se forma
entre el ostinato del corno y el acompafamientdeadyzit.

Tardes de Abril — Ejemplo 30
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Del compas 59 al 64 es la conclusién del movimigpésaje construido con elementos
ritmico-melédicos ya utilizados.

Tardes de Abril — Ejemplo 31
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Analisis de la dinamica

Debido a que los motivos melddicos son parecidodjriamica tiene la funcidén de dar
variedad; con esto me refiero a que un motivo ssgmta en forte y otro en piano. La
dinamica también tiene la tarea de reforzar los emios climaticos con lagescendos.

Tardes de Abril — Ejemplo 32
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Andlisis de la agogica
Se mantiene la misma agdgica durante todo el mewnimi@llegro).
Andlisis del timbre

El mayor contraste timbrico se da cuando cantamigbno oboe y clarinete, clarinete y
corno, flauta y oboe, obteniendo una amalgama.

Analisis de la textura

En este movimiento utilizo melodia acompafada ifgdh, dando como resultado una
textura mixta
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Il Tranquilo atardecer

Estructura formal

Tardes de Abril — Tabla 20

Forma externa Tripartita
Seccioén A B A Coda
Compases 1-18 19-34 35-42 43 -53

En este movimiento utilizo dos series pentafonaggy la hirajoshi, aunque también
hay pasajes tonales.

Tardes de Abril — Tabla 21
Pelog Hirajoshi
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Analisis melddico
Analisis melédico de la seccion A

El tema de la seccidh aparece en los primeros 4 compases y es cantads pagot,

este material consta de 8 motivos, los cuales ifieardn fragmentados en todo el
movimiento.

Tardes de Abril — Ejemplo 33
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Del compas 5 al 8 el tema continGia sin cambiosldaget, mientras el clarinete le
acompafa con una melodia secundaria, productoateanacion del mismo tema.

Tardes de Abril — Ejemplo 34
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Del compés 9 al 16, es un puente.

Los compases 17 y 18 son la cadencia final declci&@eA.



Anéalisis melédico de la seccién B

Del compas 22 al 26 el Oboe canta el tema de E&@EB, clarinete, fagot y corno sélo
acompanan.

Tardes de Abril — Ejemplo 35
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Del compas 27 al 30 es un puente.

Del compés 31 al 34 es el climax del movimientosy &ez la cadencia de la seccin
este pasaje consiste en un canon construido qmmedr motivo del tema de la seccion
A

Tardes de Abril — Ejemplo 36
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Anéalisis melédico de la seccién A’

Del compas 35 al 36 la flauta canta el tema sbhrgemol, mientras el clarinete se une
en el compas 36, cantando el mismo tema a unaacusith abajo y del compas 37 al
38, la flauta pasa Bo y el clarinete continua con la segunda voz a wata justa
abajo.

Tardes de Abril — Ejemplo 37
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Del compas 39 al 42 el tema permanece sin camhitss feauta, pero el oboe canta una
melodia secundaria, producto de una variacion dehmtema; ademas el fagot canta
una tercera melodia, que no es mas que el cuatteanle dicho tema.

Tardes de Abril — Ejemplo 38
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Los compases 43 al 53 son ur@la, la cual presenta materiales melédicos nuevos,
pero no deja de haber unidad, debido a que se amjds mismas figuras ritmicas
usadas en los temas; en este nuevo material meldtlizo la serie pentafona diaténica
Fa y la voz principal la lleva el fagot; Flauta, obpeclarinete acompafan, el corno
realiza un ostinato.

Tardes de Abril — Ejemplo 39
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Los compases 51 al 53 son cadencia final.
Analisis ritmico

Movimiento escrito en compas de 4/4 donde la sukidiv mas pequefia es el
dieciseisavo.

La variedad ritmica se da cuando se presentaea ¢ontra dos”.
Andlisis arménico

Como en el movimiento anterior, la armonia no skgsta en funcion de la serie
pentafona; se enriguece con notas de paso y scamglegados.

Tardes de Abril — Tabla 22

Compases | Compases | Compases | Compases | Compases | Compases
1-8 9-30 31-34 35-42 43 - 50 51-52 | Compas 53
Do Pentafona
Pelog e Pentafona diaténica
Hirajoshi Lab y Do LabyDo |Fa5°modo Lab La menor
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Andlisis de la dindmica
La dinamica tiene la tarea de apoyar el discurddaics.
Andlisis de la agogica
La agdgica es la misma durante todo el movimieltodq adagio).
Andlisis del timbre

Fuera de los cambios de registro, el contrasteritminas marcado es cuando la flauta
canta con el ataque &¢atterzunge y el clarinete ataca estaccato.

Analisis de la textura
La textura es mixta, ya que la mayor parte de le @s polifénica, pero también

encontramos pasajes de melodia acompafiada, doodeestanta el tema de la seccion
B.
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lll Rojo atardecer

Estructura formal

Tardes de Abril — Tabla 23

Forma externa Bipartita
Seccién A A Coda
Compases 1-55 56 — 86 86 —104

En este movimiento utilizo una combinaciéon de wars@ries, como lo son: series
pentafonas diatonicas solp®, Mi, Sol, y Fa, ademas de las series pelog, hirajoshi y
kumoi; con la finalidad, de evitar la monotonia.

Tardes de Abril — Tabla 24
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Al combinar estas series obtengo riqueza en cuartolor arménico y no se pierde la
caracteristica sonora de la pentafonia.

Analisis melddico

Anélisis melédico de la seccién A

El tema de este movimiento, que en realidad es stimato ritmico melddico, se

presenta del compas 1 al 4 en el fagot; ostinatoegta presente en todo el movimiento,
de ordinario lo lleva el fagot, pero también enualygs momentos es cantado por los
demas instrumentos del quinteto de alientos.

Tardes de Abril — Ejemplo 40
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Del compéas 5 al 22 el ostinato se va moviendo der@edonal y a su vez se van
presentando motivos de dicho ostinato en los demaésumentos, mientras el
acompafiamiento, consiste en figuras de dieciseisavimitacion del bajélberti.

Tardes de Abril — Ejemplo 41
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En la elaboracion de dicho acompafiamiento se eealim combinacién de las series
pentafonas para no solo evitar la monotonia, simbién crear cierta tensién arménica.
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Los compases 23 al 30 son una cadencia, en laoguadtrumentos cantan &uiti un
material que ritmicamente es parecido al del acéap#&nto; dicho material sirve
como punto y seguido, a fin de dar claridad al sz musical y llegar a una nueva
presentacion del ostinato.

Tardes de Abril — Ejemplo 42
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Tardes de Abril — Ejemplo 43
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Del compas 31 al 43 se presenta un nuevo mateefbddico cantado por oboe y

clarinete; este material consisteagpegios de acordes menores y disminuidos, esto con

el fin de darle mayor interés a la armonia.
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Tardes de Abril — Ejemplo 44

Los compases 49 al 55 son cadencitugndonde el material melédico es una variante

del acompafiamiento; esta cadencia sirve de puaparte.
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Anéalisis melédico de la seccién A’

Los compases 56 al 85 son idénticos a los comdasés30, la Unica diferencia es el
cambio de tono y que el acompafiamiento que lleghbarno ahora lo lleva la flauta.

Tardes de Abril — Tabla 25

Compases 7- 10 Compases 62 - 65
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La coda abarca del compas 86 al 104; del compas 86 aa@P3iha presentacion mas del
ostinato en el fagot, mientras oboe y corno acomupayi a su vez realizan un
contrapunto implicito.

Tardes de Abril — Ejemplo 45
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Del compéas 94 al 97 se genera tension, puesto eumrsbia a la serie pentafona
hirajoshi mientras clarinete canta su melodia stbierie pentafona diatoniéa. La
flauta canta el ostinato y asi concluye la obra.

Tardes de Abril — Ejemplo 46
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Analisis ritmico

El movimiento esta escrito en compas de 2/4, caeppion del Ultimo compas que esta
escrito en ¥, esto con la finalidad de no termiaarbra en tiempo fuerte, buscando un
efecto de desvanecimiento. Aqui la subdivision peuefa es el dieciseisavo. En este
movimiento no hay contrastes ritmicos; todo giradgddor de la figura de grupos de 4
dieciseisavos.

Analisis armoénico

Tardes Abril — Tabla 26

Compases | Compases | Compases | Compases | Compases | Compases
1-8 9-12 13-26 27-30 31-55 56 — 63
Combinacion
Do hirajoshi Do Kumoi | de hirajoshi
(con Fa (con Fa con Kumoi
como como (con Fa
sonido sonido como sonido
Do agregado) Do agregado) | agregado) Do

Tardes de Abril — Tabla 27

Compases | Compases | Compases | Compases | Compases
64 — 67 68 — 85 86 — 93 94 — 97 98 — 104
Combinacion
Pentafona de pentafona
diatonica diatonica Fa
Mi hirajoshi Do Do Hirajoshi y Do
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Andlisis de la dindmica
La dinamica tiene la tarea de apoyar al discurssicali
Analisis de la agodgica
La agdgica es la misma durante todo el movimieAliegro molto animato).
Andlisis del timbre

El mayor contraste timbrico se logra cuando latflay el oboe tocan al unisono,
logrando una amalgama y cuando hay cambios repsndim registro.

Andlisis de la textura

La textura es polifénica.
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Heterofonia
Para cuarteto de percusiones

Heterofoniala heterofonia (término apuesto al de homofonia) es un estilo musical que no usa ni la

armonia ni el contrapunto. Tan sélo una linea musical, algunas veces interpretada con un
acompafiamiento ritmico, ejecutado por distintas voces emitiendo diferentes variaciones sobre el mismo
tema, gracias a fraseos individuales u ornamentos espontaneos.

Obra compuesta en 2006 en la clase de composieidmakstro Hugo Rosales, se creo
con la finalidad de combinar instrumentos de péécude altura determinada y altura
no determinada.

En esta obra utilizo los siguientes instrumentos:

Percusionista 1.- Xilofono y vibrafono.

Percusionista 2.- Caja china, tamtam pequefio (ggucencerro y gong chico.
Percusionista 3.- Tambor grande, tarola, tamboritanily platillo suspendido.
Percusionista 4.- Gong grande, bombo, tamtam grégrdee) y tom-toms.

Estructura formal

Heterofonia — Tabla 28

Forma externa Tripartita

Seccién A B A

Compases 1-213 214 — 350 351 - 400

Forma interna a b c a b a coda
42 — 127- | 214- 243 — 305 - 351 —

Compases 1-41 126 213 242 304 350 375 376 — 400

Andlisis melddico
La melodia es cantada por el xilofono y el vibréfoaesta melodia es muy simple, ya
gue estd construida sobre un acordeSialisminuido, y se trata de obtener una
atmosfera misteriosa, gracias a la presenciaitt@iadr (de ordinario el triton&a — Si),

Heterofonia — Ejemplo 47
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Analisis ritmico

En la obra son fundamentales los cambios de conypague ayudan a diferenciar las
secciones y los cambios de caracter en el discoosical.

Heterofonia — Tabla 29

Forma externa Tripartita
Seccion A B A
Forma interna a b C a b C a Coda
Compés 4/4 2/4 2/4 3/4 3/4 2/4 + 3/8 4/4 4/4
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La ritmica esta basada en figuras simples, queespldzar el acento y/o tocarse
simultdneamente con otras figuras, se conviertdigaras ritmicas mas complejas, que
en ocasiones forman un patrén y en otras poliraitmi

En los siguientes ejemplos, podemos observar ca@ta percusionista, tiene un ritmo
diferente, dando como resultado, polirritmias.

Heterofonia — Ejemplo 48
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Heterofonia — Ejemplo 49
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tmico es el siguiente:

z

onri

7

Un par de ejemplos de las figuras que asumen el papatr

Heterofonia — Ejemplo 50
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Heterofonia — Ejemplo 51
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Analisis armoénico

Solo hay una linea melddica, donde se hace éngamsig caracteristica sonora del
tritono.

Sin  embargo, cuando los instrumentos de altura reiermiinada suenan
simultdneamente se generan batimentos que darsultad® sonoro muy interesante.

Heterofonia — Ejemplo 52
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Analisis de la dinamica

La dindmica tiene la funcién de resaltar los momemiimaticos y de mayor tension,
asi como los momentos de reposo y transicion engeseccion y otra.

Andlisis de la agogica

Los cambios de agogica se llevan a cabo con lidathde apoyar al discurso musical
en su cambio de caractggogicas que utilizot.ento — Allegro con foco — Moderato —
Lento — Allegro con fogo
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El timbre es variado, dependiendo de cuantos im&ntios de percusion estén sonando
simultdneamente en determinado momento, ya quarseh batimentos sonoros. Otro

Analisis del timbre

cambio de timbre se produce, cuando hay cambibsgeeta.

Ejemplos:
Heterofonia — Ejemplo 53
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Heterofonia — Ejemplo 54
22
2 3 3 3
%ﬁ 3 % 3 5 3
5 | T 1% } = #F'_" L 7| LF.
— T = ] H_ﬂ_F:g 1
_&_ﬁj?[ - L} | I ¥ T

Taﬁh&m grande (grave)

il

La textura es polifénica.

Analisis de la textura
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Fanfarria a Hugo Rosales
Para Quinteto de Metales

Obra compuesta en 2006, en la clase de composieibmaestro Hugo Rosales, este
trabajo se realizé con la finalidad de entenderoglep manejar los instrumentos de
aliento metal.

Una fanfarria es para anunciar un gran sucesdar tla halagar a algun extraordinario
personaje; en mi caso compuse la fanfarria pareesap mi gratitud al maestro Hugo

Rosales.
Estructura formal
Fanfarria — Tabla 30
Forma externa Tripartita
Seccioén A B A

Compases 1-77 78 — 165 166 — 288

Forma interna | Introduccion a b a b c b’ a’ Coda
78 — 120- | 142—- | 166 - | 193 - 239 —
Compases 1-4 5-48 | 49-77 119 141 165 192 238 288

Obra modal, hay 2 temas, el tema de la secéiésobreMi frigio y el tema de la
seccionB, sobreRe ddrico.

Fanfarria — Tabla 31
Mi Frigio Re Dérico
A . |
-

N

Analisis melddico
Analisis melédico de la seccion A

Del compas 5 al 24 se presenta el tema, cantada pammpeta 2, para que a manera de
canon se vayan integrando los demas miembros dektp hasta llegar alitti.

Fanfarria — Ejemplo 55
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Del compés 25 al 77, realizo el desarrollo del tema

Del compas 34 al 45, la tuba canta un pasaje quevaz anuncia parte del tema de la
seccionB.

Fanfarria — Ejemplo 56
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Anéalisis melédico de la seccién B

Del compés 80 al 83, la tuba canta el tema decleiceB.

Fanfarria — Ejemplo 57
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CApEnA in aria

Fanfarria — Ejemplo 58
Fanfarria — Ejemplo 59
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Del compas 92 al 109 se van agregando los demashros del quinteto, cantando el
Del compéas 110 al 119 hay una combinacion de tesnas, la trompeta 2 y el trombon

tema.

cantan el tema de la secci@ry el corno canta el tema de la sec
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Del compés 140 al 165 la trompeta 2 canta un noesterial, que no es mas que un
motivo de cuatro notas, un ostinato que va aconmuitiial tema de la seccién dicho
ostinato en el compés 158 se vuelve persistentestiamte, hasta llegar &ltti en
crescendo. Este pasaje sirve de puente para llegar a ladsegc

Fanfarria — Ejemplo 60
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Melodia de la seccion A’
Los compases 166 al 183 son idénticos a los corapi&sal 66.
Los compases 185 al 208 son idénticos a los corm2isal 48, con la Unica excepcién

de que la tuba ya no canta el pasaje que anuneidbma de la seccidy ahora la tuba
canta el tema de la secciBn

Fanfarria — Ejemplo 61
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Los compases 211 al 230 son idénticos a los coraaae24.

Del compas 231 al 238 hay una presentacion maeuhel de la secciof’ y a su vez

este sirve como un puente haciadda.

Fanfarria — Ejemplo 62
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sus figuras ritmicas nos recuerda a uno de losyo®tjue formaron parte del tema de la

seccionB.

Fanfarria — Ejemplo 63
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Ya para finalizar, del compas 265 al 273, se ptaspor Ultima vez el tema de la
seccionA’, que a su vez nos conduce a la cadencia final.

Analisis ritmico

Obra escrita en compas de 2/4 siendo la subdiviaésmpequeia el dieciseisavo.

De ordinario las frases musicales comienzan erpticimerte, siendo asi el recurso de la
sincopa y el “3 contra 2” un contraste ritmico iegante.

Analisis armonico

Fanfarria — Tabla 32

trompeta I, Mi Frigio en

Sol Mixolidio en Corno y

Do en Corno y Trompeta,
Pentafona diatonica Sol en

Mi Frigio Re Ddrico La Edlico trombdn Trompeta Il
1-79 80-116 117 - 132 132 - 139 140 - 141
Fanfarria — Tabla 33
Fa Lidio y pentafona Pentafona Re Ddrico en Corno, Do Sol
diatonica Sol en trompeta Il diat6nica Sol en Tuba Mixolidio Mi Frigio
142 — 157 158 - 165 166 - 179 180-184 | 185-200
Fanfarria — Tabla 34
La Eodlico en corno
Mi Frigio en Trombén
Mi edlico Mi Frigio y Sol Mixolidio en tuba Fa Lidio | SilLocrio | Mi Frigio
265 -
201 - 210 211 - 229 230 — 238 239 — 250 | 251 - 264 288

Hay un par de pasajes donde el tema es cantadel mmrno y la tuba pero a una
séptima de distancia, con la finalidad de logrdmrcarmdnico y dramatismo.

Corno . .
Fanfarria — Ejemplo 64
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Analisis de la dinamica

La intencion general en esta pieza es presentama en uno o dos instrumentos, para
que por adicidén el resto de los integrantes dehtgto se unan y lleguen aitti en
crescendo.
Analisis de la agodgica
En la obra no hay cambios de agogidadso con spiritu).
Andlisis del timbre

Los mayores contrastes timbricos se dan cuandtordagetas cantan casordina, el
corno lo hace con el pabellon tapado y el tromli@oaaerfluttertongue.

Analisis de la textura

Es mixta, ya que hay pasajes polifonicos y homafisi sin embargo domina la
homofonia.
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Tres nocturnos de Teotihuacan
Para orquesta sinfonica

Obra para orquesta a 2, en tres movimientos, elgoriy tercer movimiento fueron
compuestos en 2006, en la catedra de orquestaeldmakstro Leonardo Coral. El
segundo movimiento fue compuesto en 2008, y lasrtrevimientos fueron revisados
en Enero de 2009 por el maestro Ariel Waller.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Tabla 35

Tres nocturnos de Teotihuacan

I Noche de
Teotihuacan

Il Pirdmide
de la Luna

Il Piramide
del Sol

| Noche de Teotihuacan

El movimiento esta escrito en su mayor parte sséres pentafonas y trato de describir

la serenidad, limpieza y grandeza de las nochdetihuacan.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Tabla 36

Estructura formal

Forma externa Tripartita

Seccion A B A
Compases 1-23 24 -55 56-71
Forma interna a b a b c d Coda
Compases 1-16 17-23 24 - 33 34 - 43 44 - 51 52 -55 56 — 63 64-71

Analisis melddico

Movimiento de estructura tripartita, donde basicai@éray tres materiales melddicos:
1.- el tema de la seccidq 2.- una constante melddica asignada al oboesJaparece
tres veces durante todo este movimiento. 3.- ehteenla seccioB.
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Anélisis melédico de la seccién A

Del compas 1 al 4, la flauta 1 y las violas carltamprimera presentacion del tema,
mientras el clarinete 1 y los violines so6lo acongman

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 65
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Del compas 5 al 8 el oboe 1 canta la constantediwalgel clarinete 2, el corno y las
violas lo acompafan con una melodia secundaria.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 66
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Del compas 9 al 16 las cuerdas toman el papelipahga que los violines cantan una
nueva presentacion del tema, mientras que lassyiotdlos y contrabajos acompafian.

En el compas 13 el corno anuncia un motivo ritmipoe serd fundamental en la
elaboracion del tema de la secciin

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 67
Il
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Del compéas 17 al 23 tenemos una presentacion nidaaivo en las violas y cellos,
mientras son acompafnados por los violines y coajab este acompafiamiento esta
construido con la misma figura ritmica expuesta @locorno en el compéas 13 La
melodia del glockenspiel, anuncia el fin de lacg®tA.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 68
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Anéalisis melédico de la seccién B

Del compas 24 al 26 el clarinete 1 y el corno canta material melddico producto del
motivo que habia anunciado el corno en el compag& 8uerdas sélo acompafian.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 69
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Del compas 27 al 33 se presenta el ritmo del teenka deccidorB en los clarinetes,
mientras las flautas y fagots acompafan. Los ceflosontrabajos soOlo apoyan
arménicamente copizz catos.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 70
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Del compés 34 al 37 se presenta la constante noaldei oboe 1, doblada a una octava
abajo por los segundos violines. Los primeros neédi acompafan, cantando un
material melddico producto de una combinacion elelat de la seccioA y del tema de

la secciorB; el resto de las cuerdas solo apoya armonicamente.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 71
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Del compés 38 al 43 el oboe 2 realiza un ostinabdyxto del tema de la seccidn
mientras que los violines primeros y segundos camrtananera de contrapunto, el tema
de la seccidm; violas, cellos y contrabajos acompaian.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 72
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El pasaje anterior nos conduce al climax, que abdet compas 48 al 51 y consiste en
un tutti en crescendo donde la voz principal la lleva el corno, cantamtidema de la
seccionA

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 73
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Después del climax hay un reposo que sirve comtogiunal de la seccioB.
Analisis melddico de la seccion A’

Los compases 56 al 59 son idénticos a los com@aak$2, solo que ahora, la flauta 1 y
el clarinete 1 llevan el tema, el oboe 2 y el fagetlo acompanan.

Los compases 60 al 63 son idénticos a los comfaaes; se presenta una vez mas la
constante del oboe 1, pero ahora también el cpigaaarmdnicamente.

Del compas 64 al 70 es tada, la cual estd compuesta con 2 materiales ya adihig;
del compas 64 al 67 se presenta una vez mas elder@asecciom en las cuerdas; y
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del 68 al 70 el ritmo de la secciBrentutti, como se puede observar en los siguientes
ejemplos:

Seccion de cuerdas | Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 74
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Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 75
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Analisis ritmico

Este movimiento esta escrito en compas de 4/4,atandubdivision mas pequeia es el
dieciseisavo, siendo el octavo la figura mas radtar el mayor contraste ritmico se
logra, cuando hay “tres contra dos”.

Analisis armoénico

La armonia esta en funcion de la serie pentafomasguesté utilizando en determinado
pasaje.
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Sdlo hay un par de pasajes donde utilizo el modal®wo, y ahi la armonia también
esta en funcion de dicho modo.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Tabla 37

1-4 5-8 9-23 24 -29 30-33 34-37
Do Kumoi Do Kumoi
Re (con Fa # Do Kumoi (con Fa #
pentafona como con el 1° como
diatonica 2° sonido grado sonido
modo agregado) | La Hirajoshi | descendido | Do Dorico | agregado)
Tres nocturnos de Teotihuacan — Tabla 38
38-43 44 — 47 48 -51 52 — 55 56 — 59 60 — 63 64 - 70
Do Kumoi
Kumoi Sib Re La Pelog (con Fa # Re
conel 1° pentafona | con el 4° como pentafona
grado diatonica 2° | descendido sonido diatonica 2°
Do Dérico | descendido modo y Lab La Hirajoshi | agregado) modo

Hago la aclaracion de que no me limito en el us@stas series, ya que para lograr
eficacia en la unién de mis materiales y evitarmanotonia me ayudo con las
alteraciones sobre las mismas series que ya especinteriormente en las tablas 37 y
38.
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Analisis de la dinamica

La dinamica tiene la funcion de resaltar los momemiimaticos de cada uno de los
temas; el tema comienza pi@no, que va ertrescendo hasta llegar a la mitad del tema
(que es donde se encuentra el climax, esto edqgsaties temas que utilizo), y una vez,
que se destaca el climax del temdaete, aparece umezzo forte, piano o diminuendo,
para llevarnos a un estado de reposo.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 76

b

e Fple B e e oo | gy el d

3 HH o e o o o :E.":E!..;.':E
- g mmn

e R 1
e

-

- Py S X e W fr’%b!g'F S p_o o
'—|_|'—FﬁI = e S— I i I - - - + i T
- [t

m
e
m

m
™
m
m
W
mi
1l
1l
il

Analisis de la agodgica

La agogica esadagio tranquillo, sin tener cambios durante el transcurso de este
movimiento.

Andlisis del timbre
El mayor contraste timbrico se da cuando algunsfrumentos cantan al unisono
logrando asi un tercer timbre o amalgama; tambiéando los cellos y contrabajos
atacan empizzicato y tremolo.
Andlisis de la textura

La textura es mixta, ya que hay pasajes polifonycosmofonicos.
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Il Pirdmide de la Luna

El segundo movimiento de los tres nocturnos pagauesta sinfonica, compuesto en
Noviembre de 2008. Escrito sobre tres series pmma&f Kumoi (sobrd-a# y Mi),
Pentafona diatonicBa y Pentafona diatonidsli quinto modo. Uso estas series por que
la Kumoi me permite lograr un ambiente inciertosguro, tal vez pesimista, ya que la
noche y la luna son relacionadas por los antiguexicanos con la muerte, el
inframundo, siguiendo su principio de la dualidada, noche, vida y muerte. La
mayoria de las veces tenemos la idea de que laaemeto peor, sin saberlo. Los que
partieron de este mundo no regresan mas; tal \@zeh mejor, tal vez la vida es un
suefo y la muerte el despertar. Las series pemtgfdiatonicas me permiten crear un
ambiente calido, optimista, inclusive dar una seiésade esperanza, con esa esperanza
termina este segundo movimiento.

Estructura formal

Tres nocturnos de Teotihuacan — Tabla 39

Forma externa Tripartita
Seccién Introduccién A B A Coda
Compases 1-19 20 — 42 43 - 63 64 — 82 83-93

Andlisis melddico
Andlisis melddico de la seccion A
La introduccién inicia con el glockenspiel y loohlies segundos, donde éstos llevan
un ostinato de 8 compases, mientras en el comgéas 8iolines primeros y la soprano
cantan un material melédico, donde hay un sonidacap la serie Kumdta# y ese
sonido es e8b, con la finalidad de lograr color armonico.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 77
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Del compas 9 al 12 se unen a los violines primgresgundos, la flauta, el oboe y el
clarinete para apoyar armonicamente y anuncian eld la introduccion y dar paso a la
seccidnA.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 78
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Del compas 13 al 19 es el fin de la introducciG su vez la transicion a la seccién
Este pasaje consiste en alterar la serie pent&fonmei con cromatismos que se dan en
los segundos violines, y mantenerS# y Re natural como notas ajenas a la serie,
formandose intervalos de tritono, para manteneagg®ente oscuro.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 79
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La secciOnA es breve, y consiste en un bajo ostinato encordenpidmordialmente a
los cellos, donde los violines primeros y segundgsutan un pedal que forma un
intervalo de quinta justa. El material teméaticorapa en el compas 22 y es cantado por
la flauta, y posteriormente se ir4 presentandoosrdiferentes instrumentos de aliento
de la orquesta con ligeras variaciones melddicoicés y de registro, pero en realidad
es el mismo material en diferentes presentaciasEmas cabe sefalar que siempre se
utiliza la serie pentafona Kumoi solivi.

Tema de la seccidh, primera presentacion en la flauta.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 80
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Del compas 22 al 29 el tema es cantado por lasalageguidos por el corno, y una
variante del tema a 2 voces por los clarinetesjideg por el primer oboe y la soprano.
Mientras que la cuerda, lleva el ostinato en ceflasolas, y el pedal de quinta justa
entre violines primeros y segundos, que sirve deesto armonico.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 81
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Del compas 39 al 42 sélo se reafirma el ostinatesti@ seccion, logrando arescendo
orquestal y uracelerando escrito (haciendo los valores ritmicos mas pegsieada que
se van presentando), sirviendo este pasaje conemciadinal de esta seccion.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 82
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Anéalisis melédico de la seccién B

A la seccionB le corresponde el reposo, la tranquilidad, secdidmde trato de dar la
sensacion de claridad; aqui utilizo la serie pemi@fdiatonicaa; el tema se presenta
en el compas 43 y consiste ensofo para el oboe; en realidad en esta seccién el tema
es cantado a manera si#o por los instrumentos de aliento madera, cornopyssw; la
seccion de cuerdas realiza dimisi un pedal, donde se forman intervalos de segundas
mayores, cuartas y quintas justas, con el fin geatoun ambiente sonoro ligero.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 83
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Del compas 48 al 54 la segunda presentacién ded #gncantada por la flauta, del
compas 50 al 60 el tema es desarrollado por laaeopdel compas 54 al 58 la tercera
presentacion del tema es cantada por el claripditealmente la cuarta presentacién del
tema es cantada a manera de duo por el fagot greb,cel glockenspiel realiza del

compas 62 al 63 una melodia que anuncia el finkd deccidrB.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 84
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Anéalisis melédico de la seccién A’

La secciérA’ abarca del compas 64 al 82, donde el pasaje cleelala, es idéntico a los
compases 20 al 38; la serie pentafona utilizadéuesoi sobreMi, el material tematico
es el mismo de la seccidq la Unica diferencia estriba en que el tema tigeras
variaciones melodicas y esta instrumentado de afifer manera (me refiero a los
instrumentos que participan con el material: atismhadera, corno y soprano), que en
la seccior.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 85
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Finalmente, del compas 83 al 93, se presentada, donde sélo participan la seccion
de cuerdas y la soprano, donde cellos y contralveglzando un pedal que forma un
intervalo de cuarta justa, con la finalidad de crge vez mas la sensacion de claridad,
como si fuese un alivio de algun mal; violas, vieB segundos y primeros realizan una
melodia secundaria que a su vez, acompafa al alatmatico principal, el cual es
cantado por la soprano. El movimiento culmina cordiminuendo que ayuda a que el
sonido se pierda en una nota larga.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 86
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Analisis ritmico

Movimiento escrito en compas de 4/4, siendo el iskgsavo la subdivision mas
pequefia. aunque la figura de cuarto predominafraass generalmente son de caracter

tético.
Analisis armoénico

Tres nocturnos de Teotihuacan — Tabla 40

Introduccién | Seccién A | Secciéon B | Secciéon A’ Coda
Pentafona
Pentafona diaténica
diaténica Mi quinto

Kumoi Fa# | Kumoi Mi Fa Kumoi Mi modo
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Analisis de la dinamica

La dinamica tiene la funcién de apoyar awescendos los pasajes de mayor tension
armonica, y comliminuendo los pasajes de reposo.

Analisis de la agodgica

No hay contrastes en la agdgica: la introducciéaresaracteGrave y la agdgica que
transcurre en el resto del movimientdvader ato.

Analisis del timbre

El mayor contraste timbrico se da cuando las cseatican epizzicato y entremolo.

Analisis de la textura

La textura es mixta, ya que hay pasajes polifonjcosmofonicos.

69



Il Piramide del Sol

En este movimiento describo la impresion que mesaram los contrastes de luz y
sombra que se dan en los lados de la gran Pirdeid8ol. La luz corresponde a las
seccionesA y A, la sombra a la seccioB. Ademas, los arpegios constantes en este

movimiento simulan el trayecto de ascenso y descamrsta gran Piramide.

Estructura formal

Tres nocturnos de Teotihuacan — Tabla 41

Forma externa Tripartita

Secciéon A B A’

Compases 1-118 119 - 195 196 — 266
Forma interna a b C a b c a b
Compases 1-43 44 — 93 94 - 118 119-140 | 141-180 | 181 —-195 | 196 —-238 | 239 - 266

Este movimiento también esta compuesto sobre geFr@afonas.
Andlisis melddico

Anélisis melédico de la seccién A

Aqui utilizo basicamente 4 materiales melddicos,doales simplemente van teniendo

diferentes presentaciones. Tanto la secsié@omo laB constan de 2 temas.
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El movimiento comienza con una pequefia introducaén2 compases, donde el
glockenspiel, los violines | y Il establecen laisgventafona. Ebrpegio con el que
acompafa la cuerda es una constante ritmica duatdada seccio\. El tema 1, es
cantado por los clarinetes.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 87
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Del compas 11 al 22 hay umescendo orquestal, que nos conduce a un climax. Los
elementos con los que estad construido este pasajeproducto del tema 1 y el
acompafamiento earpegio iniciado por los violines.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 88
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Del compéas 27 al 38 hay una segunda presentacl®erda 1, ahora encomendado a
los violines | y 11.

Del compas 39 al 43 hay un climax que sirve pamalifiar contundentemente la

segunda presentacion del tema 1. Dicho climax est#struido con materiales
anteriormente utilizados.
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Del compas 44 al 51 el corno canta el tema 2 dmdaionA, mientras que violas y
cellos cantan el tema 1. Las flautas y fagots sige el acompafiamiento.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 89

P
5 g 25
< FPEFT Lrrsrt EESL RS, £ a sl v R Er
p—ae e ] Errrfer Lerfer, srrfey afer,
%—Hij_rs E=SSSS—S ﬁhﬁé':ﬂs SEES_ S SiSRTS _SSSSSsss ===
A
s
Ay .
1 2 -
I . F £ & £ £ £ £
= f"r"' F £ - - ¥ ¥ F ¥
1’1’
| R — I > e S — T = | _— '
Bt Tt r >y o= —F—F
2 f 7
:fﬁ' . . . . . . . .
l% 1 ] 1 1 1 1 1 1
«
“
5
=
ﬁ 1 .I.Jr_] o — — o — - — | B M - — - B—— — = :-;...riﬁ.——.
f_ ISR Y S S N TS SV i — S SRR
; -L—F'I — -f: = — 'Th__: B —— | — = — = J  —— = -":I_:'"! -.i-
b
7

Del compas 52 al 61 hay un climax que sirve panglair la primera presentacion del
tema 2, climax construido con materiales anterméoten utilizados.

Del compéas 68 al 85 el corno, y posteriormenteoloses en el compas 76, cantan la
segunda presentacion del tema 2, mientras sonpat@dos solamente por la cuerda.
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Del compéas 86 al 118 es el incisco conclusion de la seccioh y consiste en un
crescendo orquestal donde se trabaja como base el acompadfi@mniuna tercera
presentacion del tema 2, que a su vez nos condaicire cuarta presentacion del tema
1, para que del compas 114 al 118 se de la cadiemaliae la seccidonA.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 90
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Anéalisis melédico de la seccién B

En la secciém solo utilizo la serie pentafona Kumoi. Para logratiedad y unidad con
el primer movimiento, se agrega a esta serfeag!; por lo tanto es la misma serie que
se utiliza en la constante melédica del Oboe E| @nimer movimiento.

Del compés 119 al 130 hay una introduccion a l&iéed, donde el glockenspiel

establece la serie a utilizar; entre tanto, lodines | y Il realizan una melodia
secundaria y los contrabajos solo apoyan armoniceno®npi zzicatos.
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, Y es acompanado, por

Del compas 131 al 140 el corno canta el tema hdedcio

te.

7

una melodia secundaria cantada por el oboe 1 ynelar 1. La cuerda apoya
arménicamen

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 91

e

o
:=‘—1TIP

rui
T

1T

"'\-:. L4

Compas 13

=

Jar

. .
=SS
"\.\___'__..\_

==
.

i —

i ==

i ——

r

T

X

x

==
.

| —

+
I
&

1.
—

t
2
| b7

+
I
)

EEEIE]

:

75



Del compés 141 al 180 es un desarrollo del temadeléel material temético es

orquestado por bloques de 8 compases.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 92
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Del compéas 149 al 157 se presenta en los violirdstéma 2 de la seccid, dicho
tema esta articulado @nzz catos.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 93
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Del compés 181 al 195 es el inciso & conclusion de la secci@) aqui el corno canta
una nueva presentacion del tema 1, mientras logisl@mstrumentos se van agregando
para lograr urerescendo orquestal que sirve de cadencia final de la sad®i6

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 94
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Anéalisis melédico de la seccién A’

Los compases 196 al 238 son idénticos a los cessph al 43, la Unica diferencia
estriba en que la orquestacion es diferente.

Los compases 239 al 259 son idénticos a los cormpééeal 63, con la siguiente
diferencia, en la secciéh, mientras que el corno presenta el tema 2 las viotaslos
cantan el tema 1, y en la secc®n mientras que el corno presenta el tema 2 los cellos
y contrabajos cantan también el tema 2.
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Finalmente del compéas 259 al 266, es la conclud&ta obra, la cual consiste en un
tutti, trabajado sobre el acompafiamiento que fue laamesritmica en las seccion&s

yA.

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 95
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El contraste ritmico mas marcado se da cuando they ¢ontra dos”. También cuando
hay diferentes linea ritmicas sonando simultanetanmen

Tres nocturnos de Teotihuacan — Ejemplo 96
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Analisis arménico
Tres nocturnos de Teotihuacan — Tabla 42
1-18 19 - 22 23 -38 39 -43 44 — 63 64 — 67 90 — 93 94 — 101 102 - 113
Pentafona | Pentafona
diaténica diaténica Pentafona Pentafona | Pentafona | Pentafona | Pentafona | Pentafona
Sol 4° Sol 2° diatonica | Pelog Mi 2° | diatonica diatonica diatonica diatonica diatonica
modo modo Fa 4° modo modo Fa 2° modo | Re 2° modo Do Do 2° modo | Fa 5° modo
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Tres nocturnos de Teotihuacan — Tabla 43

114 - 118 119-195 | 196—-213 | 214-217 | 216-233 | 234—238 | 239 — 258 259 — 263
Pentafona | Pentafona
diatonica diatonica | Pentafona Pentafona
Pentafona Kumoi Do Sol 4° Sol 2° diatonica | Pelog Mi 2° | diatonica Pentafona
diaténica Sol (con Fa #) modo modo Fa 4° modo modo Fa 2° modo diatonica Sol

Andlisis de la dinamica
La dinamica tiene la funcion de apoyar los pasaj@saticos, y dichos pasajes
generalmente se presentan al final de cada tenegcjds, justo donde se forman los
crescendos orquestales.

Andlisis de la agogica

En este movimiento la agogica cambia, con la fil@alide apoyar el discurso musical;
en las seccionesy A’ tenemos un caracter éélegro molto vivace, mientras que en la
seccionB el caracter edndante.

Analisis del timbre

El mayor contraste timbrico se da cuando algunsgumentos cantan al unisono
logrando asi un tercer timbre o amalgama, y cudasl@uerdas atacan éremolo y
pi zzicatos.

Andlisis de la textura

La textura es mixta; ya que hay pasajes homofonigudifonicos.

81




PROGRAMA

Mictlan 9’ Daniel Diagdargo
Lenguaje cromatico 1980

(Piano solo)

2003

Ulises Marcelo Hernandez Diaz, piano

Recuerda 6’

Lenguaje modal y tonal
(Cuarteto de cuerdas)
2003

Erica Cano, violin |
Cesar Granados, violin Il
Ulises Limon, viola
Gonzalo Pérez, cello

Tarde de Abril 8
Series pentafonas
(Quinteto de alientos)
2005
Nublado atardecer
Tranquilo atardecer
Rojo atardecer

Quinteto de alientos de la Escuela Nacional de Misi
Héctor Jaramillo, flauta
Francisco Viesca, oboe
Edgar Flores, Clarinete
Fernando Torres, Corno
Roman Diaz, Fagot

Heterofonia 11’

Poli ritmico

(Cuarteto de percusiones)
2006

Cuarteto de percusiones Ictus
Gustavo Salas, Percusionista 1
Gerardo Contreras, percusionista 2
Antonio Segura, percusionista 3
Hugo Fuentes, percusionista 4
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Fanfarria 6’

Modal

(Quinteto de metales)
2006

Quinteto de metales de la ENM
Fernando Torres, corno
Uriel Diaz, trompeta en Bb 1
Rodolfo Gonzalez, trompeta en Bb 2
Francisco Javier Becerra, Trombén
Magin Neri Laguna, Tuba

Tres nocturnos de Teotihuacan 18’
Series pentafonas
(Orquesta a 2)
2006 - 2008
Noche de Teotihuacan
Piramide de la Luna
Piramide del Sol

Camerata de la ENM
Nancy Elia Gonzéalez Cabrera, soprano
Ariel Waller, director

Mictlan
Para Piano Solo

Mictlan es el lugar donde yacen los muertos.

Obra compuesta en 2003, en la catedra del maesgo Rosales.

La intencidn en esta pieza, es la de crear imagenasras del inframundo, un
inframundo imaginario.

Forma tripartita (A — B — A’), de lenguaje cromatic

Recuerda
Para Cuarteto de Cuerdas

Esta pieza surgié por el impulso de recuerdos nspgaficos que no me han dejado
tranquilo, evocaciones que me hacen entrar en a;Okfiioranzas que me causan
alegrias, nostalgias, recuerdos de pequefios tsynfoandes derrotas.

Obra compuesta en 2003, en la clase de introdueci@rcomposicion del maestro Luis
Pastor Farril.

Forma tripartita (A — B — A’), de lenguaje modaiopal.
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Tardes de Abril

Para quinteto de alientos

Obra compuesta en 2005, en la clase del maestro Rosgales.

Obra en tres movimientos, sobre series pentaforeda uno de los movimientos
describe un determinado tipo de atardecer. | Nub#drdecer, Il Tranquilo atardecer y
[l Rojo atardecer. Los primeros dos movimientos de forma tripartita (A — B — A’),
el tercer movimiento de forma binaria afirmativa {AA"), la organizaciéon sonora de
esta pieza es sobre series pentagonas.

Heterofonia
Para cuarteto de percusiones

HeterofonialLa heterofonia (término apuesto al de homofonia) es un estilo musical que no usa ni la
armonia ni el contrapunto. Tan sdlo una linea musical, algunas veces interpretada con un
acompafamiento ritmico, ejecutada por distintas voces emitiendo diferentes variaciones sobre el mismo
tema, gracias a fraseos individuales u ornamentos espontaneos.

Obra compuesta en 2006 en la clase de composieidmakstro Hugo Rosales, se creo
con la finalidad de combinar instrumentos de peécude altura determinada y altura
no determinada.

En esta obra utilizo los siguientes instrumentos:

Percusionista 1.- Xil6fono y vibrafono.

Percusionista 2.- Caja china, tam-tam pequefio (gguckncerro y gong chico.
Percusionista 3.- Tambor grande, tarola, tamboritanily platillo suspendido.
Percusionista 4.- Gong grande, bombo, tam-tam grégrave) y tom-toms.

Obra de Forma Tripartita (A — B — A’), donde segaecon los poli-ritmos y los
intervalos de tritono.

Fanfarria a Hugo Rosales
Para Quinteto de Metales

Obra compuesta en 2006, en la clase de composieibmaestro Hugo Rosales, este
trabajo se realizo con la finalidad de entenderogigp manejar los instrumentos de
aliento metal.

Una fanfarria es para anunciar un gran sucesdar tla halagar a algun extraordinario
personaje, en mi caso compuse la fanfarria, pgreesar mi gratitud al maestro Hugo
Rosales.

Forma Tripartita (A — B — A"), el lenguaje es madal

Tres nocturnos de Teotihuacan
Para orquesta sinfonica

Obra para orquesta a 2, en tres movimientos, elgoriy tercer movimiento fueron
compuestos en 2006, en la catedra de orquestaeiomakstro Leonardo Coral. El
segundo movimiento fue compuesto en 2008 y en Eader®009, fue revisada por el
maestro Ariel Waller.

| Noche de Teotihuacan:El movimiento esta escrito en su mayor parte sebries
pentafonas tratando de describir la serenidad,idinapy grandeza de las noches en

84



Teotihuacan. Movimiento con forma Nocturno (trigart A — B — A’) de lenguaje
pentafono.

Il Piramide de la Luna: Compuesto en Noviembre de 2008. Escrito sobre @ress
pentafonas: Kumoi (sobre Fa# y Mi), Pentafona diat Fa y Pentafona diatonica Mi
guinto modo. Uso estas series por que la Kumoi engipe lograr un ambiente incierto

y oscuro, tal vez pesimista, ya que la noche wa Ison relacionadas por los antiguos
mexicanos con la muerte, el inframundo, siguiend@mncipio de la dualidad; dia,
noche, vida y muerte. La mayoria de las veces tesdaidea de que la muerte es lo
peor, sin saberlo. Los que partieron de este mumodcegresan mas; tal vez alla sea
mejor, tal vez la vida es un suefio y la muerte edpdrtar. Las series pentafonas
diatonicas me permiten crear un ambiente calidbmigta, inclusive una sensacion de
esperanza y con esa esperanza termina mi seguetionm Movimiento con forma
Nocturno (tripartita: A — B — A’) de lenguaje pefaido.

[l Piramide del Sol: El tercer movimiento, aqui describo la impresiore que
causaron los contrastes de luz y sombra, que serds lados de la gran Piramide del
Sol. La luz corresponde a las secciones A y Asdanbra a la seccién B, ademas de que
los arpegios constantes en este movimiento, sinallaayecto de ascenso y descenso a
esta gran Piramide. Este movimiento es un Scheshoa (de caracter ritmico y de
estructura A — B — A), el lenguaje es pentafono.
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