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INTRODUCCION,

El tomg captned de esta tesis ex & andisis del fendmene de 1z proliferacidn de los
1110vimieutos artisticos-culturales en los espacios populares de las dreas urbanas de Rio de
Janei';i‘o y de la Zona Metropolitana de la Ciudad de México, mas especificamente los
movimientos de las favelas y de ia periferia que reconocen una necesaria asociacion de sus
proyectos artisticos a una funcién social del arte.

. Este analisis estard basado en una cartogratia de los nombres y de las imagenes
sociales que de alguna forma cumplen una funcion importante en la construccion y refuerzo
del [lamado discurso de la ausencia. Las reflexiones fendrin como centro las narrativas de
un adtor social: el artista de los movimientos artisticos-culturales que también se presentan
como provectos sociales ¥ proponen confrontarse con el desafio de a través del arte
COIEﬁ'uir puentes y un campo simbolico que puedan re-configurar los usos que se hacen de
sus térritorios, interviniendo en la concepcion de ciudad y ciudadano.

B trabajo de campo tiene como fhente a los artistas moradores de las favelas de RJ
y delgmunicipio de Nezahualcoyotl. En la region de RJ el estudio de caso se basa en una
Asociacién Cultural, llamada “Nés do Morro”, que se ubica en la favela de Vidigal en la
zonasur de la region metropolitana. Ademas de la sede de la asociacion, acoupafiamos la
imple:mentacién de un proyecto coordinado por la misma, en forma conjunta con la
AIC&idi;}, en la periferia del Estado de RJ, especificamente en el municipio de Nova Iguagu.
En e'f municipio de Nezahuaicovotl el estudio de caso se basa en lapropuesta del Colectivo
Neo-muralista Neza Arte Nel.

. En el presente trabajo tenemos como objetivo desarrollar tres ejes de reflexion:
) Analizar desde un eje socio-politico como los arfistas comprenden las
. relaciones enire sus proyectos artisticos-culturales, la re-configuracién de los usos
| que se hacen de sus territorios y el papel del arte en esta re-significacion y

construccion de un nueve campo dialdgico como un contrgpunto al discurso de la

ausencia.
e Identificar desde un eje psicopedagbgico por qué caminos, medios y

estratemas, €l arte ha confribuido para redimensionar los ierritorics de referencia v
favorecido wa relacién simbsitca que posibilite obro sistema de validacién

identitaria.



. Reflexionar desde un eje estético-formal del por qué se cree, que [a

lnroducciﬁn artistica comprometida con wna. fuocidn social, posee no poder de-
intervencion contra el discurso de la ausencia.

Concordamos con Bonfil Batalla quien al desarrollar el concepto de control cultural,
afirma que la capacidad de decisiéon sobre los recursos culturales interfiere en la
formulacién y realizacion de un proyecto social. En este trabajo, vamos a dar prioridad a la
evaluacion de la capacdad de decision, que involucra el uso, la produccién y reproduccion
de los ‘élemenros culturales que pertenecen al campo del arte.

La importancia dada ala relacion entre control cultural y proyecto social parte del
princiﬂ:io de que “Ja daléctica del corirol cidtural no sz establece entre lo mio y {o tuyo,

THO e}ﬁerre io nuastro y o de ios otrox”. " La dialéctica esta entre lo propio v lo ajeno. La
inventiiya, la innovacidn v la creatividad cultural necesitan de un territorio diferencial Es
desde “este territorio propio, que se ejerce la capacidad de reinterpretacion del universo
ajeno v la significacion de un territorio propio. En la dindmica de una sociedad como la de
Améric}a Latina, donde identificamos relaciones marcadas por la colonizacion y
subaltémidad, que generan procesos de jerarquizacion, subordinacién y dominacion, el
anélisi;s del control cultural, nos remite al problema de esclarecer cual es el territorio
difererigcial, que compone los territorios populares que cumplan con la funcién de campos
dial()giiicos, entre los diferentes actores sociales y las diversas unidades sociales que

componen la cludad.

vy

O sea, como ze organiza su vigion de raundo y donde estin los medios v los
| .
elementos culturales, especificamente los asociados al arte, que el territorio popular es
capaz de colocar en_juego para des-construir el discurse de Ia ausencia y afirmar ef derecho

a la alteridad.

'Antes de desarrollar el tema en ¢l capitulo 1, sobre metodologia, presentaremos los
procedmientos utilizados para obtener Ia colecta de datos, la delimitacion de los estudios

de casgsy las categorias conceptuales que privilegiamos como instrumentos de analisis.

Phy
13

"En el Capitule 2, denominado “ZF! poder de la palehra y de la imagen a

LT

contrgpelc”. encontraremos dos apartados. el primero denominado “Murradores v

N
" Bonfil B Pensar testra o 1l 50 edictdm; 1999, pp. 51
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Narrativas de [os territorios populares brasilefios: la javela” y el segundo llamado:
“Civdad de México, enterrade y resucitaia cada dia: cudodes pendidas y perifanos’. En
estosgi&;)resentm‘emos las palabras e imdcenes sociales a partir de los andlisis de las narrativas

i
de instancias del gobterno, de periodistasiliteratos, artistas externos a este territorio y las
nzmﬁiivas de los moradores v artistas que viven en estos territorios. Destacamos en los
andlisis, el predominio de la oposicion enfre un discurso de la ausencia versus un discurso
afirmativo. El primer discurso habla del territorio popular como aquel que es definido por
lo qu;b no es: no es la ciudad, no es civilizado, no es legal. El segundo discurso habla desde
el thl'itorio popular y defiende que este territorio es “‘impulsor™, porque en el se desarrollan
Sisteﬁlas de valores y usos soctales que tienden a ser considerados en igualdad de
cm\di‘ciones. El discurso de la ausencia estd presente el las narrativas del Estado v de los
mediés. El discuso afirmativo se encuentra entre los artistas. Los moradores traen el
discurso contlictivo que revela el deseo de ser respetados y el deseo de ser incluidos. Esta
opos:i:cién‘,f esta zona conflictiva, torna explicito un sistema para nombrar las cosas ¥ un
sistetha para valorar las cosas que denuncia diferencias entre los de adentro y los de afuera.
Esta oposicién, estos conflictos y diferencias son ¢l tema que nos remite a investigar el
pape‘f‘ del arte en la vivencia, percepcion v representacién de las imagenes sociales de los
territorios populares.

En el capitulo 3, “Algunas experiencias regionales de R7 y de Mezahualcdyotl”,
describiremos en lineas generales las ypropuestas presentadas por tres oggamzaciones
cartocas y cuaitro organizaciones de Nezahualcoyotl, que comparten el propdsito de
desarrollar ¢l arte resaltando su funcidén social. La finalidad es proporcionar una
ilﬁbr'fnacién contextual mas alla de las experiencias delimitadas por [os esiudios de casos.

" E Capitulo 4, “Narradores y narrativas: estudios de casos cowmo  temds
generaqores”, estd centrado en los andlisis del trabajo de campo en RI/Brasil, apartir de la
Asociacion Cultural “Nog do Morro™ ¥y Nezahualcovotl/México. a partir del Colectivo Neo-
muralista Neza Arte Nel. El andlisis procurd determinar los principios, reflexiones y
provectos que orientan la asociacion y el colectivo estudiados. Para alcanzar tal objetivo el
andlisis fue estructurado a partir de cinco gpartados: Historia de la asociacién v del

colectivo, ;Como comprenden el arie?, ;Qué métodos, instrumentos y soportes desarrollan



para concretar sus propuestas? ;Qué funcién social cumple el arte?, ;Qué relaciones
esfshlecen enire Jas diferentes instancias de poder?

{ En el Capitulo 5, presentamos las consideraciones finales y buscamos un analisis
regioq;al donde relacionamos las diferentes experiencias brasilefias y mexicanas, un analisis
enire ;iila experiencia brasilefia v la mexicana v por ultimo puntuamos alguros desafios,
alg;mas zonas contlictivas y algunos horizontes posibles.

. Para finalizar, antes de la bibliografia, presentamos un anexo con informaciones

' Sobre‘iT algunas experiencias intermacionales v nacionales en el area de los movimientos
am'stig‘:os culturales que posee caracteristicas similares a las experiencias analizadas en este
trabajj?m Juzgamos que serian informaciones complementarias al capitulo 3, las cuales

I
podrian corroborar aleunas Iineas generales que hemos identificado v reflexionado.



Metodologia: formas de obrar.

Relevancia del tema

' Considerando que el nombre de este trabajo es: “Cartografias de los nombres y de
las xfnégz’g:zmg saciales: los usos socidles del arte en los movimientos artisticos cudturales de
los fel’r‘fzfmzos rpopulares de Brasil v Méxed”, cre6é que seria importante en un primer
moinento, resaltar algunas situaciones que ilustran el motivo por el cual me parecié

importante realizar esta investigacion.

17 situaciéon: economia de la cultura.

En un articulo Carlos Lessa v George Komis, se destaca la creciente “economia de
la cuitura”. Definen a los brasilefios de los centros decadentes v de las perifenas
incandescentes, como aquellos que estdn siempre en el limite de la supervivencia y que este
hechoé nos acerca mas a la creatividad aue a la copia o reproduccion. Segiin estos autores,
este 1{kmite de la supervivencia lleva a una aversion de la pérdida y esta aversion nos
condu}:e “a producir w continye recclae que se convierte en wna genatria del objeto, a
través del cual wn objgto industrial provectado pora no durar gana sobrevida por la
z’moq%;@rczcién de una artesenia en su manitencion.”™

l; “Somios hov wuna sociedad de masas con gran dversdad productiva e igud
afe.ngzga.ﬁ‘dad distnibutiva”” Fsta complejidad de la vida sodal v econémica brasilefia, no es
inco@pmible con [a inversion actual, en una politica industrial centrada en industrias de alta
tecnol}ogia e intensidad de capital. En este contexto, existe una especializacién de los
1legocios financieros, donde identificamos bancos vy ofras instituciones financieras
partié?pando de formm creciente en los negocios culiurales tales como editoras, red de

librerfas, transmision v produccién de cine y ofros campos de actividad andiovisual. O sea,

2 ! - : > K . 4+ P 4 - . M

* Lassa, Carles v Kornis Gearge. * Tudo certo como 2+2=5: un olho wvo sobre a sconcema brastlers in
5 3 E &
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existe una gran penetracion del capital financiero, en la esfera de la llamada economia

enltiural, de Ja comnicacion v del enfretenumuenfo.

2° situacion: Desarrollarse con Arte.

En 1999 fue realizado un seminario “Desarroliarse con Arte™ y en 2002 un
“Encuentro Mundial de los Artistas por un Mundo Responsable e Solidario”, en el Instituto
Pélis ubicado en el Estado de Sao Paulo / Brasil. El seminario tenia como objetivo
reflexionar sobre las relaciones entre arte, cultura v sociedad, destacando la afirmacion de
la ciudadania, la ransformacion de la sociedad a través del arte, la contribucion del arte en
la construccion de las identidades culturales, del espacio urbano y de [a soiidariedad En el
Encuentro el objetivo era reflexionar respecto del lugar del arte v del artista en la
construccién de un mundo solidario. Solidaridad que pueda favorecer el sentido de la
comprension y aceptacion del otro. Los temas debatidos fueron: globalizacion, arte e
identidad cultural, reencantamiento del mundo, plm"alidax_l e interculturalidad. ciudadania
cultural, el significado del arte y el papel del artista en la contemporaneidad. En el
seminario se reunieron representantes de 20 ciudades de todo Brasil {S. Pailo, Rio de
Janeiro, Minas Gerais, Brasilia, Alagoas, Pernambuco, Parang, Rio Grande do Sul). En el
Encuentro Mundial participaron 17 paises. Se presentaron trabajos relacionados con la

danza, masica, teatro, artes-plésticas v museos.

3¢ situacion: un ejercicic estadistico informal

Dependiendo de como definimos lo que es una favela podemos identificar
solamente en Rio de Janeiro de 500 a 800 de ellas, esto significa gue podemos encontrar
alrededor de 300 a 800 organizaciones asociadas a la produccién artistica en diferentes
areas, como: teatro, muisica, danza, fotografia, cine, artes plasticas.

Solamente en el municipio de Neza encontramos en los grupos que se dedican ala
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preduccién literaria, enire 50 y 100 escritores, en los grupos dedicados a las artes plasticas

también un mimerc enfre 50 v 100 pintores v performances, en los grupos dedicados a la
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musica tal vez un poco mas de 100, distribuidos entre misica clésica, popular, folclérica y

latinoamericana, en el teatro un poco menos.



4° situacion: imagen y visibilidad social.

Segtin informaciones del Observatorio de favelas en el narcotrdfico estan
involucrados directamente, cuando mucho, 1 % de la poblacion total de la comunidad. O
sea, si ina comunidad posee una poblacion de 30 mil habitantes, apenas trescientos estarian
directamente involucrados en el narcotrafico. Solamente en la Asociacion Cultural Nos do
Motro existen 300 alumnos, ademds de la compaiiia de teatro, de los profesionales
involucrados en la administracion y ensefiaza. Considerando las células y los agentes
multiplicadores cque se encuentran en oftras comunidades en las cuales la asociacion
desairolla proyectos podriamos establecer un célculo aproximado y afirmar que alrededor
de la Asociacion Nos do Morro por lo menos unas 1500 personas son beneficiadas
directamente por el trabajo.

La proliferacion de los movimientos artistico-culturales en los terriiorios populares,
la penetracion del capital financiero en la esfera de la economia cultural, el nimero de
moradores involucrados con alguna actividad artistica y el nimero de beneficiarios de estos
proyectos artisticos con perfil social, apuntan para la relevancia de estudiar este fenémeno
social.

De hecho podemos decir que los estudios de los territorios populares no son nuevos,
pero hasta hov las categorias que permanecen orientando el imaginario en general sobre el
territorio popular son: lugar sucio, peligroso, violento, miserable pero alegre. El territorio
popuiar es definido por lo que no es v por lo que no tiene. Pero, actualmente, es percibido y
representado a partir del problema del narcotrafico. En este sentido. el narcotrafico acaba
funcionando mas como una reduccién representativa, que impide conocer la complejidad de
los territorios populares y ademas distorsiona la cuestion del narcotréfico.

X territorio popular es 1m espacio sohre &) cudl se producen wuchas narativas, en
contrapartida las narrativas generalmente no hacen hablar a los moradores. Loy mordores
son el ofysto sobre ol que se habla. Por lo tanto, la cuestidn de las voces es lo més
significaiivo a ser recuperado al hacer una investigacion gue pretende alguna interiocucion
con los espados populares. .

Estas voces nos hacen reflexionar sobre cémo una cohesicn sodal necesita de

deterrainados valores que permiian & los grupos sociales dialggar enive si. Tenemos mucha

/
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informacion sobre los espacios populares, pero esta informacicn no es el gieracio de
canccer al atra, porque estructura sus defimciones por la ne gaci('m del otro.
Por lo tanto, esta investigacion se basé en algunos principios:
¢ Establecer relaciones entre las vivencias. percepciones vV representaciones de los
territorios populares (favelay periferia) con el concepto del discurso de la ausencia
¢ Seleccionar movimientos artisticos de los territonos populares que se definen
también como un proyecto social.
¢ Analizar los discursos de los artistas de los territorios populares urbanos de Rio de
Janeiro ¥ Ciudad Nezahualcovotl a fin de poder identificar v reflexionar sobre sus
objetivos. provectos v métodos.
¢ Reflexionar sobre los usos sociales del arte y sus vinculos con la realizacion de un
proyecto social v la construccion de un territorio diferencial contrapuesto a las
representaciones producidas por el discurso de la ausencia.
e Considerar tres ejes analiticos a través de los cuales plantee panoramas, zonas de
conflicto y perspectivas: eje socio-politico; eje psicopedagdgico y eje estético-

formal.

El analisis del fenémeno social.
El primer acercamiento al fenémeno fue a través de las paginas de mternet de las
organizacicnes, asi como de las paginas de organizaciones gue trabajan con el tema de las

favelas v periferias. Las paginas consultadas fueron: wwnw.ohs

SIREE masriasans srepere cone b, wawnoale ore by, vrw apesdeire e,

WY ST R W rresnerte oonihr,

waw sadevuetro, com Br

www fetolas oo

B, Lag plginas de infermet fiae nosibile verificar infommaciones. oficiales relacionadas
al posicionamiento de las ancias del gobierno con relacidén a las comumdades, recorrer

datos sobre la historia de las comunidades a partir de las narrativas de los moradores y
arfistas locales; obtener textos referentes a los medios y a literatura: tener acceso a articulos
producidos por activistas meradores de la comunidad vy realizar una evaluacién inicial de

las propuestas presentadas por las diferenies organizaciones. Este primer acercamiento
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proporciono informaciones necesarias, para organizar el guién de preguntas que oriento las
entrevistas del trabajo de campo y también favarecio Ja arganizacito de narativas, a partir
de diferentes actores sociales, a fin de identificar las imagenes sociales producidas sobre los
espacios populares. Incluso, es importante resaltar que la existencia de las péginas de
internet, facilité los contactos con las organizaciones, las cuales hicieron parte de la
investigacion de campo.

El trabajo de campo propiamente dicho, fue realizado en un periodo de 5 meses en
Brasil v 5 meses en México. En Brasil el periodo fue de 15 de agosto de 2005 hasta 15 de
enerc de 2006. En México el periodo de trabajo de campo fue de 15 febrero hasta 15 de
julio de 2006. La base del trabajo conmsistidé en la realizacién de entrevistas semi-
estructuradas. observacion participante v confeccion de diario de campo donde se
acompané el funcionamiento de las organizaciones y el funcionamiento de las propuestas
desarrolladas por las organizaciones.

Las entrevistas tuvieron como guién: relaciones entre listoria de vida del
enfrevistado y su contacto con el arte, historia del entrevistado en la organizacion, historia
de la organizacion, objetivos y proyectos desarrollados por la organizacién, cuestiones,
sucesos. fracasos v desafios de la orgamzacion. efectos directos producidos en los
participantes, en los beneficiarios directos e indirectos; referencias del arte brasilefio y
mexicano en el trabajo, como comprenden el proceso artistico y qué métodos utilizan,
relaciones con Ongs. Fundaciones, imstituciones gubermnameniales, mstituciones de la
comunidad y narcofrafico. En Brasil fueron realizadas un total de 40 entrevistas, estas
pueden ser divididas entre fundadores de las organizaciones, coordmadores de proyectog de
la organizacién y atrtistas que también asumen la funcidn de maestros de las clases gue
compornen la estructura de los proyectos. En México realizamos un total de 20 entrevistas,
enfocadas en los arfistas fundadores y participantes de los movimientos de los espacios
populares seleccionados. También fue incluida una enirevisia con un representante de.
Tepito Arte Acd, el artista Daniel Manrique. Fsta fue incluida porque fue citado como
referencia por los movimientos realizados en Nezahualcoytl.

Lo interesante es que. en pate. podemos considerar algunos anélisis sobre larecepcion
a partir de los arfistas porque ellos fueron y son blances del propio proyecto y al mismo .
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tiempo son multiplicadores. kn Brasil. también identificamos que algunos colaboradores no
maraban en Ja comumdad, pere tenian ados de trabaio comunitanio.-

La observacién participante en Brasil fue centrada en la Asociacion Cultural “Noés do
Morro” (Nosotros los del Cerro), dende también acompaiiamos Ia implementacion de una
célula de la asociacion en el municipio de “Nova Iguacu” ¥ el funcionamiento de la mairiz
de la asociacién. El proyecto de la céluia de “Nova Iguacy” esta siendo realizado en
conjunto con la PETROBRAS, que ofrece el apoyo econémico y la Alcaldia del municipio

istiea del

de “Noya Tonarn” one ofcece ko antraest-tra Haino v comnarts la gstrateonn b

A
proyecto. La Asoctacion Cultural Nds do Moo estd ubicada en la favela de Vidigal, zona
sur de Rio de Janeiro, dentro de la zona turistica de la ciudad.

En México. Ia observacidn participante estuvo enfocada en los muralistag del municipio
de Nezahualcoyotl, especificamente Neza Arte Nel Colectivo Neorsuralista. Observamos
basicamente ias actividades que realizaron en el municipio y en la Cudad de México a
través de Ia realizacion de intervenciones en estatuas publicas. performances. ensamble
mural-graffiti. |

Incluimns ofros movimientos para obtener con mas clandad el contexto atistico-
cultural regional. Los movimientos son: en Rio de Janeiro/Brasil, Observatorio de Favelas,
Grupo  Cultural Afroreggae vy  CUFA  (Central Unica de Favelas); en
Nezahualcoyotl/México, Poetas en Construccion, Agrupacion Leatral Utopia Urbana, Pefia
de! Son, CECOS {Centro Educacional Cultural v de Orgamizacion Social).

El andlisis del fendmeno de proliferaciéon de los movimientos artistico-culturales en
areas urbanas de Brasil y México también requiri6 la consuita y analisis de documentos,
enfrevistas concedidas a ios medios oficiales v alternativos, productos publicitarios e
informativos y la produccion artistica del grupo.

Como fuente secundaria ufilizamos basicamente las tesis producidas sobre los
movimientos ¥ los libros producidos por las orcanizaciones en los cuales presenfan su
historiay sus proyectos.

Las informaciones sistemahizadas a partir de {a imvestigacion de campo fueron
organizadas e inferpreiadas o través de los siguientes punios: las palabras e imagenes
sociales asociadas a diferentes actores sociales de los espacios populares, la historia de las

organizaciones y agrupacicnes v [os principios que orientan los proyectos que estruciuran
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las orgamizaciones y agrupaciones. Los principics son analizados considerando cuatro
onofos: ;Cao comprenden e afe? jQué méfodos insirmumenips ¥ soparfes son
desarrollados? ;Qué funcién social cumple el arte? ;Qué relaciones existen entre las

organizaciones y las diferentes instancias de poder?
Relaciones entre los movimientos y marcos conceptusales.

JPor que estos movimientos?

Como esta tesis estd centrada en las narrativas del artista del territonio popular, el
primer criterio a ser considerado fue seleccionar un proyecto que tuviera como base el arte
v ademas que reconociera en su trabajo artistico una funcion social. O sea, la narrativa aqui
analizado estd cspecificamente ubicado en las referencias y reflexiones del artista de los
territorios populares, que desarrollan proyectos artistico-sociales. Otro criterio utilizado fue
tener un proyecto que tuviera al menos 5 afios de existencia y que tuviera representatividad
en su comumdad, asi como representatividad en fos territorios atuera de fa comundad La
representatividad y el tiempo de existencia nos permitirian poder evaluar hasta que punto
esto significa la construccion de una referencia para los beneficiarios directamente e
indirectamente involucrados con los provectos. Incluso poder tener acceso alos cambios ¥

reflexiones, resultados del dialogo entre el propio proyecto y su realizacién.

JPor gue palabras e ilnagenes sociales?

Durante Ias entrevistas v ia observacion participante observamos que la cuestion de
la vivencia, percepcion v representacion del territorio popular siempre surgia como un tema
que atravesaba la produccién, reproduccidn, recepeion v participacion artistica. Para hablar
de sus provecios ariisticos paralelamente hablaban de como eran tratados. recibidos,
percibidos y como eran interpretados como moradores de esos lugares. Este dato produjo la
necesidad de encaminar las reflexiones hacia los efectos de los discursos en los modos de

vida, enla viabilidad de provectos de viday ia funcién del arte en este contexio.

SA partir de qué marco conceptual comprendemes las palabras y Ias imdagenes

socinles?



Los andlisis desarollados se basan en un trabaio interdisciplinario v utilizan como -
principal instrumento metodolagico el analisis de las narrativas sobre el territorio popular ¥
de las narrativas de los aciores de territorios populares. Es interdisciplinario porque se
estuchira sobre femas que atraviesan diferentes rampos disciplinares: la psicologia, la
historia. la geogratia. la antropologia v la sociologia.

Consideramos que los movimientos sociales pueden ser comprendidos como
dinamicas sociales que constituyen temitorialidades. por lo tanto son portadores v
productores de algin orden social gue susmiere practicas sociales instituidas e instituventes.
Los movimientos artisticos. como el de mujeres. los de derechos humanos. los ecoldgicos,
sugieren gue los ciudadanos sumersidos en impasses instituidos por la dinamica de la
supervivencia. en alguna medida recuperaron ¢l ejercicio para la resolucion de los
provlemas de la cotidianidad. Los actores sociales de estas practicas sociales son
atravesados por temas gue sobrepasan las cuestiones corporativas de sindicato, partido o
clase. Estas prdcticas nos permiten reflexionar las relaciones enfre barrio-ciudad. local-
regional, individuo v sociedad.

Aqui nos interesa considerar la accion de los sujetos sociales como potencialidad y
como parte protagdnica de lo real, donde lo fundaniental es reconocer que la realidad
proviene de la articulacién entre poder vy voluntad colectiva, v esta aliima de la
construccién de un ferritorio que sostenga fines colectivos. Este territorio se define desde el
poder como instancias de decisién institucionalizadas v desde el poder como capacidad de
creacion de nuevas insiancias de decigion.

Temas mterdisciplinarios. narradores, narrativas. poder como instancias de decision
institucionalizadas, poder como capacidad de creacion de nuevas instancias de decision y
territorio que sostenga fines colectivos son como marcos conceptuales gue propone lo que
Carlos W. P. Gongalves llama geograficidad de la historia:

(.} Lo socedad se territorializa siendo o lerdtorio su condicidn de existenaa

materiad. Es necesario recuperar eda dimension material sobre todo en éste momento
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muaterial es, al mismo tiempo, simbdlica (..} Pero, existz wna dimension ae la materia que
s jrredictible o Jo simbolico () por oy que ol capital Gnandern deseq impaner su
légica simbdlica matemdtica v abstracta ol munde existe una matenalidad que concierne a
la produccion de la vida y es irreductible a la logica financiera”.”

s. de Jas nawativas agd fancions como nn recwso 2 frovés del sl

El andlisis de Jas navathms aged fanoaons oo _

pretendemos tener acceso a la “produccian de la vida”, o como define Paulo Freire’
intentar un adentramiento en el dialogo, que nos revele la “paiabra verdaders™ que seauna
umon inguebrantable enire accion v retlexion v. por ende, gue sea praxis. Por que. privada
la palabra de su dimenston activa, se sacrifica también, la reflexion, transformandose en
palabreria, en mero verbalismo, en palabra alienada y alienante.

“(".) poreso nadle pugde decir la paiabra verdadera solo. ¢ deciria para los otros,
en un acto de preseripacn con el cud quita a los demds el derecho de deciria. (.. ) Nuestro
papel no es hablar al pueblo sobre nuestra vision dz mundo, o intentar imponeria a él, sinc
didagar con &l sobre su vision v la nuestra. Tenemos que estar comwencidos de que su
Vision de mumdo, manifestada en las formas de su aocicn, refleia su situacion ex el mundo
en el que se c&m&'mya”‘j

e Panlo Freire pretende pe anveshioar el nensaovento-lenenaie de los hamhbees

Lo,

referidn a la realidad, los niveles de percepeidn sobre esta realidad, v su visidn del munda,
mundo en el cual se encueutran sus temas generadores. bEn la mvestigacion desde estos
elementos podemos evidenciar larelacion dialéctica entre los condicionamientos v Tibertad
alos cuales los hombres estan inmersos.

“Al separarse del mundo que objetivan, d separar su actividad dz st mismos, o
tener el punto da decision de su actividad en st v en sus rdaciones con & mundo v conlos
otros. los hombres sobrepasan las situaciones limites que no deben ser tomadas como si
Jueran barreras inswuperables, mds alid de las cuales existiera () Las sitaciones limite

son dimgnsionzs coacretas e Bistoricas de wna realidad determinada. Dimensiones
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s de log hombras que inciden sobre ellas a traves de actos Himites que se dirigen

uorrczr"“ 3

Carlos W. D'q—to da geogﬁfia as geo- grm‘ia s mundo enbusca de novas i
1 dial, CECENA; &na Ester y SATER, E., - |

I




i4

a la superacion y negacion de lo ctorgade, en hugar de implicar s aceptacion docil y
pmxiva.”?

La situacion limite aqui frabajada seria la homogenizacion de los territorios
existenciales y sociales que generan el discurso de la ausencia. K discurso de la ausencia
es un concepto presentado por Jailson de Souza e Silva’. donde argumenta que fos
parametros tradicionalmente tilizados en la definicion y en la relacion con las
comunidades populares y sus moradores estan centrados en referencias de ofros sectores
sociales. en particular los sectores medios v eslos parametros van constituvendo una
relacion con los territorios populares basada en la definicion de lo que la favela no tendria:
“Favela es aquel lugar gue no Hene acceso a servicios bdsicos, aspalto, escuelas, puestos
de salud, puarderias. educacién, no hayv regias, no hav leves no hay ciudadaniai™ Esta
definicién refuerza una representacién de que los territorios poptlares no serfan
constituyentes de la audad A partir de este discurso se elabora otros discursos, y el
principal discurso es el cﬁminalizante, segiin lo cual todo morador de la favela es un
criminal en potencia. “Asi se tornd comin juzgar que cnalquier joven de lu favela estaria
en dctividadzs crinunosas 5 no astuviese en un movimiento dg culture, de educacion o en
actividades smilares” Como si el mismo ioven no tuviera iniciativa propia e interés en
insertarse en el mercado de trabajo v solamente percibiera como Gnica posibilidad de
trabajo el narcotratico. Del hecho de que los jovenes que estan en las favelas poseeran
mavor contacto con el narcotrafico no se puede concluir gue estos son potencialmente
criminales. Ofro discurso que surge en consecuencia del discurso de la ausencia es el
discurso paternalista disfrazado en la version de “rescate de la ctudadania”, donde se
considera que en egtos espacios la persona fue ciudadana v deio de serla o no es una
ciudadana y por eso debe ser rescatada Esta ausencia de la ciudadania presupone que el

morador de estos espacios son victimas pasivas de un sistema mmjusto y que justihican
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estrategias individuaiizadas e ilegales para resolver probiemas sociales. “'La civdadania es
A1 CORTIELON. 0 PIOT. 10 13 CORGICOR. 4.POSIErI0 g

Por lo tanto, las imagenes sociales estan relacionadas a laproduccion de un sistema
de nombrar las cosas que nos remite a un sistema de valoracion. O sea, como afirma Henri
Letebvre. para comprender la vida cotidiana v sus representaciones, podemos recorrer a fres
momentos en la produccion del espacio: las précticas espaciales, las representaciones del
espaclo v los espacios de representacion.

Siempre generamos formas de percibir el espacio gue conviven con los saberes
oficiales v absiractos que se producen de estos espacios ¥ con los conocimientos locales
basados en la experiencia de ios que viven en estos espacios. Hay siempre una percepcion
que configura el espacio, una concepcién gue desmaterializa el espacio v una vivencia qgue
se apropia. C sea, las imagenes sociales son producciones simbdlicas que atraviesan la vida
psicosoctal apartir de ia vivencia, de la percepcion y de la eiaboracion de conceptos.

En este trabajo privilegiamos la produccion simbolica relacionada al espacio
popular, que a través del trabajo de campo identificamos esta marcado por conceptos que
denuncian un discurso de ia ausencia. Pero también, demuestra una percgpeion de que hay
una proliferacion de producciones que no pueden ser reducidas a la criminalidad v
violencia revelando un discurso afirmativo que tiene en el arte un campo productivo. .
Confrontada con estas dos formas de interpretar la vida psicosocial esta una vivencia
marcada por el contlicto gue traduce {a lucha entre el deseo de escapar del discurso de Ja
ausenciay la potencia de las acciones afirmativas que caracterizan las luchas sociales de los
espacios populares.

Sin embargo, cuando resaltamos gue los narradores v las narrativas nos permiten
evidenciar temas generadores que resaltan las situaciones iimites, también afirmamos que -
existen acciones limites que buscan la superacion y la negacion de la opresion a fin de
favorecer la produccion de Ia vida en toda su diversidad. Tistas acciones limite nos remite a
preguntarnos que relaciones tendrian con el control cultural y el papel del arte en este

comiexio.
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El concepto de control culturai, es introducido en el senfido de poder pensar sobre
]2 capadidad social de un pueblo o de ywna comumidad de nsar, producir ¥ renrodneir Jos
recursos culturales que interfieren en la vivencia, percepcion y representacion de las
imagenes sociaies.

El concepto de control cuitural esta basado en el trabaio desarrollado por Bonfil
Batalla, este afirma que el control cultural es la capacidad de decision sobre los elementos
culturales y los elementos cultwales son “recursas de una cultura que resdta necesario
poner en fugeo rara forwudar v realizar wn propésito social”.'! Para realizar, formular e
imaginar un proyecto social hay que desarrollar la capacidad de usar, producir v reproducir
los materiales naturales y los productdos por el frabajo humano, ias formas organizativas de
la sociedad. las formas de conocimiento. la produccion simboélica v el sistema de valores.
Es la capacidad de decision sobre los elementos culturales que posibilitan y linutan la
concrecion de un proyecto social.

La discusion respecto del control cultural surge de la necesidad de evaluar hasta que
runto las posibilidades y factibilidades de un proyecto social estdn asociadas ala dialéctica
entre lo nuestro y lo de {os otros, entre lo propio y lo ajeno. ldentificamos que un territorio
diferencial es fundamental para el elercicio de la creatividad culiural que permite abrir
espacios de transtormacion y liberacion. ;Qué territorio diferencial estd constituyendo los
movimientos artisticos que también se definen como proyecios sociales? ;Qué visiones de
mundo estos movimientos manejan? ;Qué medios v elementos culturales del arte ponen en
Juego en los espacios populares?

El modo de proceder basico que estruciura esta tesis es tomar la palabra del artistaa
partir de sus narrativas v provectos a fin de que estos sean el obieto de estudio desde el cual
se habla y a la vez sea el sujeto del conocimiento al cual se recorra para reflexionar, asi

como para multiplicar y extrapolar el analisis.

1t T A Eiaa o 5 : P “v: — 3 : - s - o «
EATAY.LA Guillermo Bonfil Pe a cultura, México; Alianzs Ediarial; &° adicidn; 1999; pp. 50
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EL PODER DE LA PALABRAY DE LA IMAGEN A CONTRAPELO.

Una cronica.

“Swupongo que es en mi, como uno de los representantes de rosotros, que debo buscar por
qué me estd doliendo la musrte de wn fadneroso. Por qué serd que para wi vale més la
pena contar los trece disparos que mataron a Mnegininho que contar sus crimenes.
Preciunté @ mi cocinera que pensaba sobre el asunto. Vi en sw rostro la pequedia convidsion
de un conflicto, & mal-estar de no comprender lo que se siente, el mal-gstar de tener que
necesitar traicionar sus sensaciones contradictonas por no saber como armonizarlas. (.. )
Con alouna rabia de mi, que estaba revolviendo su alma, contestd fria: “Lo que yo siento
no sirve para decir”. (. ) Pero, hay alguna cosa que me hace oir &l primero y el segundo

disparo con un @ivio de Seouna'aa. pero el tercer disparo me deja derta, el cuarto
desasosegada, el quznfo v el sexto me cubren de vergiienza, el séptinw y octave lo cigo con
el corazon latiendo de horror, en el noveno y en el décimo mi boca estd temblando, en el

unagcing digo con espanto el nombre de Dios, en gl ducdécisw Hamo por wi hermano. El

)

aécimn tercera disparo me asesing — porque yo soy & ctra. Forgue yo quiero ser el dtro.
Esta justicia que vela por wi suefio, ya la rechazo, humillada por necesitar de ella.
Hn cuanto eso duermo y falsamente me salvo. Nosotros, los hipderitas esenciales. (. ) Si yo
no soy rdpderita, mi casa se estremece. Debo habear olvidado que debajo de mi casa esté el
terreno, el piso donde wuna mieva casa podria ser ergiada. En cuanto eso, dormimos y

{alsamente wnos savamos, Hasta que trece disparos nos despiertan () M error es mi

espeio, donde viko lo que en silencio yo hice de wn hombre. M error es el modo como vi @

hay

a vida abrir si carre y me espanté () En Mineirinho exploto mi modo de vivir.

Yo no quiero esta casa (.. ) ¥, permanezos morando en esta casa fragil. Esa casa,

cuye pusrta profectora yo derro muy Hen, esa casa no resistird af primer ventarron que

agrd volar por los dres wna puerta cerrada. (.} Somos los Aipdcritas esenciales,

baluartes de alguna cosa. ¥, sobretodo bussamos no con :
Forque quien comprende desorganiza. | ) Haste que viniera una fusticia mds u;m.

{..) Una justivia previa que recordzra que nuestra gran lucha es la del miedo { L. }

cibido que todos,



como lodo vivo, somos oscuros. y por eso i la maldaed misma de wn hombre puede ser

entrapadn o lo maldod de otro bowdre: mre e axte wo niedo coweter Lbre y

aprobadamente 1 crimen de fusilamiento, () a la hora en que wn justiciere mata, él no

nos estd protegiendo ni deseands gliminar wn criminose () MNo, no g5 que yo desge lo
sublime, wi lay cosas que se fueran transiormando ex palabras que me hacen dormir

tranguiiia, mezeoia de perdom, de candad vaga, rosotros los gue rnos refugianos en lo

abstracto.

%]
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Lo gue vo deseo ex mucho mds dsnero v mds dificil: deseo el terrena.”

Presento este segmento de una crénica de Clarice Lispector para iniciar la reflexion
sobre las palabras v las imagenes porque esta autora posee la capacidad de desarrollar
sobredeterminaciones gue condensan muchas interpretaciones a través de la apropiacion
estética. De hecho para desarrollar una tesis sobre los movimientos artisticos-culturales de
los terrtiorios populares he percibido que tengo que controntarme con la cuestion de [a
violencia ¥ del poder del narcotratico, porgue esta es la palabra v la imagen mas
disemninada respeto de estos espacios. En realidad es la imagen mas valorada por los medios
y por iuna vision homogenizadoia. Recurrir a Clarice me permite abrir una retlexion desde
diferentes puntos de vista.

e,

Primero destaco su indagacion inicial: “Supongo que es en mi, comp uno de los
representantes de mosotros, que debo buscar por cué me exd asliendn la musrte de un
Jacinercso. For g serd mue para mit vale mds la pena contar los trece disparos aue
mataran o Adineinnho que contar sus crimenes.” Clarice habla desde el lugar del vo como
representante de nosotros y concentra su busqueda de sentido no en fos crimenes smo en los
disparos. Aqui nos apunta para la necesidad de sobrepasar {a percepcion individualizada de
un fendmeno social a partir de un ejercicic personal y para eso es necesario no fijarse en el
crimen como obra de un criminoso, sino mrar hacia la cuestion de la viclencia que surge
en forma de justicia. Fn un segundo momento, nos re-direcciona hacia otro lado, hacia el
pensamiento de su cocineray descubre que hacerla hablar irae a flote “ef malestar de tener

que necesitar traivionar sus sensacionss contradictorias Joriio) seher comio armonizaria

LQ

Hav que conirontarse con el mal-estar v traicionar las sensaciones contradictorias. Son

esfas confradicciones que permiten comenzar sintiendo ¢l alivio de la seguridad, pasar aJ

i

i
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estado de alerta y de desasosiego, cubrirse de verglienza y después del horror, del espanto,

hasta darse onenta gne €] décimo fercer disparo pos asesina. pargne “vo.sqv & nfre”. Enun
tercer momento lo que surge es la cuestion de la justicia, la falsa tranquilidad, el sentise a
salvo, la hipocresia esencial, la diferencia entre la casa y el terreno y principalmente la
conclusion de que “En Mineirinfo expioks mi modo dz vivir.” Creer gue lo gue se siente
no sirve para decir nos hace perder el sentido critico que posibilita comprender el miedo.

Necesitamos comprender que [a justicia del fusilamiento no proporciona sentido a nuestro
miedo de perder la casa de puerta cerrada v mucho menos nos proporciona la comprension
de la importancia de construir un terreno para una nueva casa.

Re-visitar [as palabras e imagenes que revelan lo que se siente y se piensa respeto de
los espacios populares, antes de presentar fos estudios de caso es una necestdad de mirar
hacta el terreno-territoric que marcan las iniciativas comunitarias, incluyendo los
movimientos artisticos-cuiturales. Aqui -como Clarice- no estamos buscando un nuevo
refugio, sea en lo sublime, sea en las palabras que nos hacen dormir tranquilos, sea en el
perdon o en la abstraccion. El poder de las palabras y de las imagenes a contrapelo es un
recurso para “exgplotar of wodo de vivir®, como una forma configurada siempre desde lo
singular, cuando sabemos que la ciudad es plural, un modo de vivir gue por su
homogeneidad impide el reconocimiento de otros usos del territetio.

Mmeirinho murid en 1962 y hasta hoy podemos venficar que se han hecho muchas
otras apropiaciones sobre los espacios populares. pero solamente a partir de la década de

los afos 9C es que surgen palabras e imagenes que nos hacen mirar hacia el terreno.

Un debate: Diez afios después: ;Como esta usted, Rio de Janeiro?

“Compnlividad. Este talvezr sec el compowente vifal de aso triste bistoria. Hasta hay — &
pesar de todo el @nero gastado en el combate a la vwolencia —ningun “cludadano de bien”
nie posee el nakbito de megociar con rarcotraficantes fue molesado. Fampoco wingun
deizgadn de la policia o corondl de la policia mibtar perdio su puesto rorgue fuera
agrado con un carro de sK propia corporacion vendiendo armas de grueses caltbres para
nifios esqueleticos que mal conguastaron lo mayoria de edad, pero dan s vida para cargar

LY I
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encontradas en las unidades por eilos administradas. () La mayoric de las veces, el
desinterés de Jos policias er atarar &l origes del somwotrdfoo Heea o ser fndignante. Hace
wn afio, la fuerza de tarea formade por policias locales y Teﬂerae‘evs descubrieron que el

duefio de la corredora “Condontravel Tunsmo e Cambic ltde. ”, Sr. Raymond Zeiger, de
51 afios, trabaiaba com lavade de dimero producido por el marcotrdfico. Las

investigaciones tambien terian sospechas del abogado Carios de Oliveira Silva, morador

&

gn la Vieira Souto, en ipanema, aste era socio de Zeiger en WG

de ura amplia cobertira’
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o traficante Araaldo Fiato de Medeiros, &l sangignario (2.

le estos tres persongjes, la witca cosa que se sabz es que UE jue muerto @ fros y su
caddver fue quemado, en septiembre de 2002, por su concurrente Fernandinho Beira-Mar,

¢

en un wotin adentro de la cdreel de mdxima seguridad — Bangu 1.

r oy Civeira siguen tranquiiamente con sus vidas. Entre tanfo, es
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importante resaltar gue estos siempre estdn protecidos por deiles ebogados v una cantidad

e de habeas-corpus, promtamente concebidos por la qustida cuando se sienten

IRCOMOdDS © amenazadns en sus actividades por adlguna investigacion. (. ) pero hay gente

a2

mds lista que nuaca fie descudserta. vor giewplo los adinerados sefiores que espacidan

<--
3
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legalmente en &l mercado finandero vy cuando se equivocan o ngiten peérdidas en apuestas
con dolaras. Henen la costumbre de recuperar su dinero financiando la compra de cocaing
1-r-mb¢c¢ For cada ddilar que tnvierten en estas Operaciones, Consiguen

recuperar ciros diez dolares, en un espacio de Hempo nunca superior a dos semanas. Fs un

J .»,,-",ei B8 ¥ erDresd IOS WO SOR (08 unicos HUE H?rﬁ"”’rd”‘ esa maldita red de

complicidad. Exn junio de 2002, Rio de Janeiro estaba nuevamente

—~

traumatizado v asustado

con ia violencia porque el periodista Tim Lopes, de la Red Globo, habla Sdo muerto de

arma Barbare v eruel por un nar faiuna. Como siempre

re que se ubiliza para denominar un depertamerto que ocupa todo el nivel deun
2 en itnyo nivel,

q
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sucede en estas ocesiones dz gran lension, la sociedad e viste de regro redliza wna
manjfastocicm. en Jnovemo. Al fnal de esto woplfestocion. dos chavas y fras chavas de
clase media — entre ellos periodista- fugron detenidos en la favela do Vidigal. Estaban
vestidas con las playeras de la mawifestacion y fugrcon a la tendita a comprar cocalnda.
Justiticaron su_presencia a los policias militares dictendo: “estébamos muy tristes con io

que habia sucedido con Tim, necesitdbamos un aliento pare disminuir lo atormentadp a2

westras vidas con tanta viofencia en esta ciudad. ” () Se hace necesario wn diagnostico
serio v profisdo sobre las causas de extos desatinos.” *

Creo que el sefior Arnaldo Cézar no debe haber leido a Clarice Lispector, puesto que
ia palabra complicidad retoma [a cuestion de la violencia desde ei punto de wista
individualizante, cuando en realidad la violencia y el problema del narcotrafico en
especifico es un fenémeno social que es parte de la dinamica social de la ciudad. No se trata
de complicidad, smo de desigualdad y justicia social. Los diferentes personajes que
Amaldo César presenta v gue generalmente no estan incluidos en las reflexiones v tan poco
presentes en los proyectos de segmida_(:{,“éiiahdo‘ se tornan visibles demuestran que el
narcotratico es una cuestion amplia, compleja ¢ involucra ofros sectores y territorios
sociales.

Este debate en el cual Amnaldo César participo surge a razon de re-evaluar como se
encontraba Rio de Janeiro después de los dramaticos acontecimientos de la década de los
afios 80. La década de los afios 80 es reconocida por un giro en la imagen de la favela,
porque se vivieron tres tragedias que exigieron de la sociedad otro posicionamierto y otra
conmrension respecto a la violencia v a los territorios populares. Los acontecimienfos
fueron tres chacinas, una en la favela de Acari, otra en la Candelaria y otra en la favela de
Vigario Geral. kn Acari asesinaron a adolescentes, en la Candelaria asesinaron a nifios de la
calle v en Vigario Peral asesinaron a 21 personas. algunas pertenecientes a una misma
familia, incluso hubo familias que fueron exterminadas; en esta fragedia fueron asesinados
aduitos, ancianos y mifios. lodos os asesmatos fueron acomefidos por policias que

Tponen erupos de extermiiio.

@

2sar, Amatdo. “Cunplicidade demoniaca” in Dez anos depols: Como val vocé Rio de Janeiro?; Instibuio
ics do Travalho e Socledade, 1° 5, blarea 2007, pp. 11 v 12




[ S
3™

Finalmente escucharon a Clarice y Ia sociedad empezd a preguntarse a si misma el por qué
de este ipo de nsticia Las vidas de estas personas recnveraron 81 valor v se prodifio una
serie de reacciones. A partir de ese hecho se organizaron y desamrollaron diferentes
estrategias: ia accién de ia cludadania contra el hambre, el pia estratégico de la ciudad, el
movimiento Viva Rio. el Grupo Afroreggae. el programa favela-barrio. ia dizque-denuncia,
la Comision Nacional de Trabajo, Rio Credi, Banco del Pueblo Municipal. En fin estas
tragedias gestaron un proceso de elaboracion de politicas publicas centradas en la
urbanizacion de las faveias. E's importante destacar gue desde la década de los afos 8U con
la entrada del primer gobierno electo directamente después de la dictadura, la relacion con
las favelas estuvo siendo atravesada por el eje de los derechos humanos v ia mentalidad de
remocion fue sustituida poco a poco por ia mentalidad urbanizadora. Pero, €l efecto de las
tragedias fue simbolico, porque la ssciedad vivié como algo suyo los crimenes cometidos
en contra de [a comunidad popular.

En este senfido, podemos afirmar que las favéias suffieron un canibio significafivo
con relacion a la calidad de vida mociada al acceso a los servicios basicos de salud,
educacion, areas de entreienimiento, saneamiento, agua y luz. Este cambio es significativo
porque interviene directamente en las caracteristicas gue definen’lo que es lafavelaylo gue
es uti barrio. Hoy un nimero razonable de favelas es considerada como barrio. Entre tanto,
los dos campos donde no han habido cambios son el simbodlico y el de ia politica de
segurtdad. Fvidentemente estos dos camnos estan Tigados entre si en la medida en que ia
seguridad es interpretada como represion de las acciones criminosas y la favela es el
territorio productor de crimmales. Hoy el desafio estd en la amplificacion del cambio hacia
otra relaci6n sinib6lica con [os territorios popuiares; este cambio se hace necesario porque
las representaciones de estos territorios estdn marcadas por prejuicios y estereotipos
basadas en definiciones que en muchos casos yano corresponden a la reaiidad. El problema -
es que este campo simbolico produce una polifica de seguridad gue en realidad ha
ingtitucionalizado el extermino. ha asmentado la corrupcidén v los poderes territoriales del
narcoiratico -poderosamente arnado- ¥ disemuind una cultura del tesror ¥ del miedo.

Por'lotanto. considerando que esta asociacion entre terriforios populares v vidleqcia
estd basada en una percepcién viciada, orentada por prejuicios, estereotipos e ignoranéia,

se lorna necesario re-configurar la cuestion simbolica para tener incluso una aproxunation
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real a la cuestion de la violencia, sin perder de vista lo que llama la atencion a Clarice: la
Jnsticis.social.

Este trabajo pretende, por lo fanto, traer a la discusién los usos sociales del arte y el
papel que este saber ha desempefiado en ¢l contexto de lare-configuracion simbolica de los
territorios populares. El valor dado al papel del arte estd relacionado al fenomeno social de
nuevas practicas artisticas-culturales desarrolladas en los termtorios populares que exigen
una reflexi0on, pero esta reflexion debe empezar por los criterios que de alguna forma se
encuentran senalados en el texto de Clarice; posicionarse desde el punto de vista del vo
como representanfe del nosotros; escuchar a los que viven en los territorios populares,
considerar hablar desde lo que se siente, principaimente porque la lucha es contra el medo
v la necesidad de explotar mediante el modo de vivir hegemoénico v homogéneo, no
banalizar la muerte, re-construir el sentido de justicia a partir del terreno-territorio y no a
partir de la idea de justiciero”” Para cumplir estos criterios es fandamental comprender para

deg-cogstrier Comnrender 2 patir de l2 palabeg goe habite |

1 rorazin del pessanvento, no
buscar la. palabra que nog tranquiliza y guarda muestrog suefiog o la palabra que nos
Justifica.

Partiendo de estos cnterios que procurmi dejar claro el lugar desde donde hablo. la
intencién de este primer capitulo en des-organizar las palabras e imagenes asociadas a los
territorios populares es una tarea reveladora de que la mirada de una palabra mas de cerca,
se encuenira con 1magenes ¢ listorias. Palabras, imagenes e historias gue construven
texritorios. Hay palabras e imagenes que pretenden clasificar, otras intentan definir, algunas
son resultacos de la percepcion inmediata, pero todas surgen de [a convivencia socral. La
vida en sociedad es fruto de la conjuncion de la palabra. de ia imagen a ia materia. Toda
grafia es territono. Una vision del mundo es accién e imntervencion en la realidad. Este
trabajo desea hacer hablar a la materialidad de la palabra, labrar la realidad de las inagenes.
Posicionarse. Tomar la palabra ez crear imdgenes. pero también es posicionarse.

Posicionarse es el arie de definir los limites.

0 Buarqu
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¢Qué limites son rotos cuando labramos ias imagenes producidas por los movimientos
arfisficas-culirales de Jos tesritanos popuwlares? ; Oué confignuracianes swrgen de Jas griefas
abiertas por las imagenes rotas?

“Yo cred que “Nos do Morra” (Nosotros los del cerro) quicbra estereotipos cuando recibe

a los vistantes, como por eremplo, te. Ertonces, quien viene aqul y percibe que la gente

piensa, que la gente ama, que la gente ro vive en un gueto. Y que las personas comprendan
gso v valoren el intercambio. Ks eso lo que ird a quebrar, a quebrar con el “favelado”,
como wn bedazo de ia sociedad inexpresiva. &l que no tene cultura o gue tiene migdo,
Henen ndusea:.”'é

Lo que Mana habla es del trabajo de fronteras, del ejercicio de los limites. ;Pero, qué

relacion tiene el arte con todo eso?

Y4

Cuando yo pense en jundar “Nos do Morro”, yo no pense en orgarizar simplemente un

<

proyecto de teatro. Yo pensé que un proyecto de teatro es como wia filosoila de wida. Yo

siempre perss en oreanizar i gripo de teatro, pero nosotros estdbamos hablando en dar

acceso a quien no teria acceso (.} Y, ese acceso produjo un desec de (. ) organizar un

grpe con las flosofias hdsicas que vo crela aee pudieran sor mds transformadoras. que

wsetros pudigranps trabgiar al artista v no solamerte & actor. (. ) Nosotros huvimos la
ideq de liemar d  prupo “Nos” (Nosotros) exactamente por causa de esa filosofle de
pensamiento colectivo, de las ideas mudtipiteadoras, de la solidaridad, de la discipiing, de
la organizacidn, de la responsabilided. (. ) Es daro que regresa la bisqueds del buen
ctudadano, Gue depends de las cosas sencillas (.. ) Nosotros creemas en las cambios de las
cosas sencillas ¢ ) Son cosas sencilias pard formar ai artisty. mas el artista-civdadans.”™
Un proyecto de teatro es como una filosofia de vida. En esta frase encontramos como
proposicion una posible comjuncion entre el arte y vida, que podemos identificar en
disfintas narrativas del campo del arte moderno v confemporaneo. Fa ia clase inavgural de
los curgos de Filosotia e Histonia del Arte, del Instituto de Artes, de la Umversidad del

Digtrito Federal, en 193¥, Mario de Andrade afirma que el “cacticisme”, la falta de

dmmstradr ray coordinaders de el area pstoopedagogica
sire 2005,
i7 Frr

Testimeono d f u.lﬁdc'h.ﬂl‘ diredior general, actor v director de escenz de iz Asociaoidn ( JUH]JI‘SI
Maés do Iorro, 2 :
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orientacion de gran parte de las artes contemporaneas no deriva de [a variabiiidad
maravillosa de )a técnica. persanal: pero s3 de Ja ausencia de 1na actitnd “mas o menos
filoséfica”. Fn este sentido, invita a los alumnos a adquirir una conciencia artistica, una
actitud estética frente al arte y la wida.

“Se hace inwresandife que adquiramos nna perfechty comciencia | un perfecto
comportamiento  artistico  frente a la vide, wna actitud estética disaplinada,
ST ongdamente in-subvertible, libre pero legitima, severa a pesar de Insumisa,
distinlinada de todo el ser. para que alcancemos realwente @l arte. Solamente entonces el

ndividuo regresard a lo humano. Porgue en €l arte verdadero lo humano es la fatadidad. 18

Kl artista-ciudadano, ei intercambio, el acceso, una filosofia, lo humano del ser, son algunos
de los parametros a través de los cuales podemos entrar en este territorio de los
movimientos artisticos-culturales. FEstos conceptos normativos enuncian un preyecto
politico-social, proponen un ejercicio estético, un trabajo educattvo y un analisis de la
subjetividad. En este sentido. pueden ser comprendidos dentro de tres ejes de analisis: el eje
socio-politico, ¢l eje formal y el eje psicopedagdgico. Hacer arte en estos territorios es
controntarse con el desatio de des-construr los limites geo graficos y sumbolicos. Es revertir
los circuitos de intercambios, hacer reconocer gue en estos territorios hav gente gue piensa.
hay gente que ama, de estos lugares no salen solamente personas que ejecutan los servicios
invisibles, hay personas que construyen la ciudad. Estos lugares son la ciudad y tiene cosas
que decir. Estos lugares hacen habiar otra lengua a la ciudad. Es revertir las formas de
expresar, significar, connotar. Es recuperar el “artehacer™ del arte, interviniendo en la
percepcion y vivercla que uno tiene de si mismo, en la percepcion y vivencia que uno tiene
del otro. en Ia construccidn de visiones de mundo.

“Entonces, el esterectipo es roto (. ) cunndo ! ahuwmno presenta una tristeza en relacion o
51 propia vida o en relacion ¢ su conocimierto () parque solamente con el conocimianta
2l va o poder entender @l atro. el va a poder entrar er contacto con el otro v cambiar su

; s
conpcinienta. ¥, la forma de hicha de rosctros es el conocimienta . )7

18

Hrvumde Ifario de. “O artista 2 o artesae” inO Raile

de
Editora 3.4 Instituto nacional do Livro; 1975 vée 33
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“u comociéndote, ti ya des-mitificas wuichas cosas que imprimieron para f, que
Imnrimes narg 2l atro {.. ) ehgierdo la mito-estme usted deswitjficalos exterentipos. Ins

prejuicios, coloca en jague, coloca en wovimiento, en reflexion, colaca en la ronda de

discusiones, levanta cuestiones { ) experimenta sensaciones ..)

Fstas rartporafias del yo del v

4

investigacidn de la pmduccidn de las imagenes sociales. Producciones. de imdgenes que
colocan en el centro de ia escena el conocimiento como @nalisis, reflexion, investigacion y
productor de realidades mas que un instrumento de mterpretacion. Los testimonios nos
hablan de que mas alla de la existencia de miltiples formas de ver el mundo existen formas
de expertmentar y vivenciar este mundo. Formas que abren hendas, contlictos,

‘descélificaciones. valoraciones desiguales, lerarquias, o sea relaciones asimétricas.

El objetivo de este capitulo es tomar las palabras e imagenes como temas generadores que
nos perniitan comprender la vivencia. la percepcion v las representaciones gue constituven
las visiones de mundo, estableciendo un contexto socio-histérico que pueda orientar las
interpretaciones de las relaciones asimétricas sefiaiadas anteriommente,  Algunos
testimonios se consfituven en narradores de referencia para encontrarse lo no dicho entre
las palabras, puesto que sus narraciones cuando son sobrepuestas a ofras narrativas revelan
zonas de contlicto. Aqui seran privilegiados los relatos de aquelios que hablan desde el
gobierno. Tos arfistas, los periodistas v los moradores.

NAKRRATIVAS DE LOS TERRITURIOS

LASFAVELAS Y EL GOBIERNO.

El gobiermno tuvo que establecer alpunos pardmetros con la finalidad de pianear sus
intervenciones urbanisticas en las ciudades. las “favelas™ son consideradas como un

problema para las mstancias gubernamentales desde que surgieron y con esto fueron

f
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bianco de un ejercicio de definicion de este fenémeno social. Podemos decir que existen

dos formas bisicas de comprender]as npa federal v ofra muweipal.

“favela” como ‘“‘un aglomerado ancrmiad () i conjunto constibad por un minimo de

x

ST unidades habitacionaies ocuparnds o tentendo ocupado hasta el periodo redente

i 4
terrenn de propiedad miblica o parficular, compuesto en gereral, de forma desordenada

y dgnsa; y carente en K mayoria de servicios pribicos esenciales”” Los aglomerados
son 1denfificados por 1a ocupacion ilegal de Ta tierra v una urbanizacion fuera de los
patrones vigentes. Estos patrones uregulares estan reflejados en la presencia de calles
estrechas e iregulares, lotes de forma y tamafio desiguales, construccion no regularizada

por los drganos pliblicos v falta o precariedad de servicios piblicos esenciales.
Segin et Estatuto de la Cradad, aprobado en julto de 2061, que reglamenta tos articuios de
la Constitucion Kederal referentes a politica urbana, en su Articulo 2°, inciso X1V, define
que la nolmca urbana debe actuar en la “regwlarizacion agraria v urbanizacion ag 4reas
cipadas por la poblacidn de baja renta mediante 2l establecimiento de normas especiales

@g wrbanizadcn, uso y ocupacion def onsiderada la situacidn socio-

]
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ecordmica de ia poblacion y las normaz amblenteles”. Hn este Estatuto podemos observar
que las “favelas”, invasiones y fraccionamientos iregulares son tratados como problemas
urbanos a ver resuelios.

Ep estas definiciopes hav concenciones que nos presenfan conflictos:

e Aglomerado subpormal versis problemas urbanos a ser resueltos;
° Ocupacion 1legal versws regularizacion,
¢ Patrones de whanizacion yegilares varous régimen whanisfico especifico

donde se establecen normas especiales de urbanizacién, uso y ocupacion del suelo ¥

edif:cacion;
e Area predommantemente babjtacional constihida de nn aglomerado de

habitaciones o agjupamiento continun versyy ""ea de especial interese social que
debe ser constituida en residencias dignas y provistas de equipamientos sociales ¥
cuiturales, espacios piblicos, servicio ¥ comercio.

Estos confiictos nos remiten a cuestiones de un poder pablico que en un momento reconcce

y acepta y en ofro momento no reccnoce v no acepta ia “favela” como parte integral o
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igualitaria de la ciudad. La convivencia con la ‘“favela” es un constante irabajo de fronteras.
Fronteras.que se constituven v se deshacen a partir del territorio concreto ¥ gue van mas
alla de este territorio. Fronteras que nos hablan de otros ejercicios territoriales.

El término “aglomeracién™, similar 2  agnpamiento se refiere 2 algo acumulado,
amontonado. O sea. un grupo que no se puede discriminar, no se puede separar en
categorias més claras. Un grupo indefinido, o mejor dicho, que es definido por una
homogeneidad gue indiscrimina.

A esta indiscriminacion se afiade el adjetivo anormal, aque resalta la idea de que es algo
afuera de la frontera de lo que se considera normal. Este estar afuera de la normalidad
refierza la ilegalidad que se fundamenta en las irregularidades en el uso del suelo. Sea
porque es apropiacién indebida, sea porque construye edificaciones afuera del patron
urbanistico instituido, sea poryue no posee infraestructura

Estos términos que representan parte del conflicto producido por las “favelas”, demuestran
una definicién que no es un ejercicio de comprension, mas siun método de intervencion.
Los otros términos que surgen como contrapunto son términos que se basan en la existencia
de un problema wbano que como tal debe ser resuelto. En este contexto, percibimos una
conducta de regularizactén que nos remite a un reconocimiento de que estas dreas tienen
singularidades que deben ser respetadas. Son ocupaciones del territorio que desarrollan un
régmen urbanistico. Las casas, las vias, eic., son soluciones que deben ser analizadas ¥
evaluadas a partir de su propia realidad. La referencia para realizar algin .proyecto
urbanistico es el interés social que debe promover la dignidad, representada por la
capacidad de aprovisionar estas dreas de equipamientos sociales vy culturales, espacios
publicos, servicio v comercio.

Aqui identificamos alguna discusién de la norma, pero diferente de la normalidad o
normalizacién. Al reconocer que las “favelas” son #reas que tienen una légica en sus
consirucciones v formas de ocupacién se estahlece gue hay reglas, hay un procesamiento de
la normatividad. Normatividad gue orienta todas las ocupaciones o usos de los espacios en
la ciudad. En realidad, estos términos ponen de forma mds visible las relaciones que
constituyen fa “edificacion” de una ciudad o de las ciudades.

i

sth relacionado con el de “prole”, de “proletario”. Las Yavelas se consideran |
no enormalidades, amenazes, porque los pobres san culpables de

por os «

reprodues



PROYECTOS URBANISTICOS DESARROLLADOS EN RIO DE JANEIRO.

Es importante resaltar que todos los proyectos urbanisticos estan insertos en un
contexto de grave crisis habitacional en ias grandes ciudades. Rio de Janeiro fuvo un
aumento poblacional alrededor de 120% en el periodo de 1870 hasta 1890, cuando pasé de
235 nul hasta cerca de 520 mil habitantes. En este mismo periodo el nimero de domictlios
correspondia a 74%. ) sea. en este periodo de 20 afios. en [a ciudad de Rio de Janeiro habia
46% de su poblacion sin wna casa para morar. En este contexto, la cuestion urbanistica se
transforma en un reto para los gobiernos. Podemos identificar 4 i6gicas que orientaron las
politicas urbanisticas: una iigienista, una de pedagogia civiiizatoria, una de remocion y una
de urbani zacién.

Las favelas son un tenomeno social que surge en el pasaje del siglo X1X al XX. En
el gobierno de Pereira Passos, en el afio de 1902 se inicia la primera reforma urbana de Rio
de Janeiro, donde las moradas -caracterizadas como casas de cuartos o vecindades- son
consideradas como habitaciones inmundas, asquerosas y a la vez escasas. La alternativa de
[a poblacion pobre tue habitar los cerros. Pero, cada vez mds. el crecimiento de [a ciudad
acaba por producir un uso muy diferenciado del territorio de la ciudad y este genera dos
conductas basicas con refacton a la favela: la condicién de ser invistble hacta los ojos
burgueses afrancesados v [a falta de reconocimientos de sus derechos al acceso a los
equipamientos urbanos basicos, que acaba por fundamentar los juicios que se generalizan
en la época. Entonces, desde un principio se construye una percepeion y una representacion
negativa de estos territorios y empieza a constifuirse un discurso higienista hegemonico que
enfatiza los riesgos a la salud publica generados por estos espacios. Fste discurso higienista
se perfecciona y orlenfa las relaciones enfre gobierno y favela hasta la década de los afios
30,

En los afiog 30, marcados por el régimen antoritario y populista de Getulio Vargas, en cuyo
sistema de goblemo se desarrolia una nueva postura cbn relacién a los sectores populares.
Vargas era considerado como “el Padre de los Pobres”. En este contexto, el discurso estatal
se tundamenta en la necesidad de mejoria de las condiciones de vida de los favelados. Bl

pravecto de base del sobierno de Getidio Vargas destinado alos secfores popplares enlel
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area urbana estaba cenfrado en la construccién de “*Parques Proletarios”. Estos Parques
Proletarios fenian como fimcidn offecer a los secfores papidares 1na marada digna,
higiénica vy a la vez una educacién “civilizadora”. Enire tanto, es reveladora la informacién

. R . Ny . . .
de que los Parques Proletarios eran casas “‘geminadas™ de caracter provisorio que se

travsfnnonaron en carin

ar permanents que on noseimn hedio vopons

afin colectivn,

o

desagiie. Hahia un
tavelado como un sujeto pasivo que necesita la intervencion directa del Eistado a través de
un sistema regulador de la vida social establecido mediante de los codigos de conducta a
que los moradores eran sometidos. Estos Parques Proletarios acabaron por generar una
organizacion social de los mismos moradores y un tipo de contacto diferente entre gobierno
v moradores.

En 1945, con ¢! fin del periodo del gobiemo de Vargaz, surgen las comisiones de
moradores que empiezan a reivindicar sus derechos socales. Kste movimiento de
organizacion social a fravés de las comusiones de moradores genera una preocupacion de
parte de los sectores sociales mas conservadores que en conjunto con la iglesia acaban por
promover en 1946 la Furdacion Ledo XLLL Ksta institucion tue creada especificamente para
mtervemr en las favelas porque se creia gue era necesario subir el cetrro para gue los
comunistas no ocupasen la ciudad. Pero, como las intervenciones siempre tienen doble
mano, esta mfervencion también ayudo a los moradores a que se orgamizaran porque se
utilizaba la estrategia de trabajo comunitario en beneticio de la comunidad a fin de alcanzar
mejoras urbanas.

En 1963, la Asamblea Legislativa destina 3% de la recaudacion estatal para las obras de
mejoramiento de las “favelas”. Con el goipe militar de 1964. las acciones gubernamentales.
son orientadas hscia la propuesta de remocién. En 1967, las asociaciones de moradores de
las “tavelas™ pasan a estar bajo el control de Ia Secretania de Servicios Sociales.

En[a década de {os 60 v 70 el proceso de remocion aleia a ios sectores populares aregiones

més lejanas al area de trabajo. Surgen los “Conjutos Habitacionais” v el Banco Nacional de

Habitacion, En las “favelas™ con asociaciones de moradores sigue la lucha por urbanizacion
¥ 10 remocién. De 1962 hasta 1963, 27 “faveias” v 41.938 personas son removidas. De

1968 hasta 1973, se removio a 53 “favelas” y alrededor de 106.000 personas. i

izl que posee partes duplicadas y yustapuestas,



A partir de la década de los afios 70 empieza un cambio importante con relacién a las
intervenciones en las favelas. Las relaciones con las favelas pasan a ser orientadas hacia un
provecto urbanizador. En este proyecto urbanizador se incluye la propuesta de legalizacion
de la tierra. Algnnos factores considerados por Valla {1986) son elemertos relevantes que
favorecieron el desarrollo de propuestas wbanisticas:
. La preocupacién de instituciones internacionales con el creamiento de las
periferias en el Tercer Mundo;
® El crecimiento de las favelas como reductos oposicionistas, va que las
politicas de remoci6n fortalecieron a la organizactén de los moradores:
° El reconocinuento de la gravedad del problema de la favela, que habria
crecido 317% en un periodo de 14 afios. mientras que la poblacidn no favelada
tendria crecido solamente 44%;
° la reorcanizacion en 1979 de la Federactdn de Favelas del Estado de Rio de
Jaheirox con el slogan “urbanizacién y pose de la tierra™;
. la presion de la iglesia catolica, por intermedio de la pastoral de favelas,
marcada entre otras acciones, por la Campafia de la Fraternidad de 1979 v la visita
del Papa a la favela de Vidigal, en 1980;
* la desaceleracion de la construccton civil para la clise media en funcion de
la crisis econdmiva;

. e . n
o lapercencidn de los gupos politices del nofencial elentoral de las favalas!

La década de los afios $0 marcada por el proceso de redemocratizacion del pais
proporciond un campo fértil para el desarrollo de asociaciones de moradores de favelas que
basaban sus reivindicaciones en la responsabilidad de! Estado de proporcionar el acceso
regular al agua, desagiie, colecta de basura, iluminacién, asfalto, escuelas guarderias,
centros de satud y titulacién de la propiedad. De hecho, podemos afirmar que la década de
los afios 90 a partir del programa “Favela-Bario” de ta Prefechra de Rio de Janeiro en

cangunte con bag ssociaciones de moradores v ofras iniciatineas, buobo un gvan axance en la

concretizacidn de estas reivindicaciones, con excepcidn de la titulacion de la propiedad que

vela: alegria e dorna cidade; Fio de jaewro; editora
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aln es un topico donde se ha avanzado muy poco. Lin este sentido, ia calidad de vida a .
partir de Ja copguisia de estos $Opicos resaliados aotemyormente. ha  smwentado
considerablemente en los territorios populares. Incluso podemos concluir que la definicion
oficial de favela y su imagen social estan en desacuerdo con la actual realidad de muchas

cotminudades. Hov como afirman Souwza e bxlvav barbo.sa[ 2003);

() Los diversps Hpos de Intervencionss en las javelas, szan los que sucedercn de
aemandas v acciones de los propios moradores o resuitado de provectos estatales para la
reordenacion del espacio urbano, generaron una profunda alteradon #n la paisae de Rio
de Jangiro, Con eso, la mayor parte de las favelas dejo de encuadrarse en la primera
representacion constrdda en el imaginario de ia ciudad. [} Pero. « pesar de esa
transiormacion fisica de una gran cantidad .de favelas canocas, esto ho corvespondo a
una transformacion en la mentaha.m de las clases dominante. Las representacionss
@sﬁzﬁgmaazmtes no deiaron de ser hegemdnicas. (. 1 Fersiste. en gl imaginario de los
maracores 2 la ciudad, en particidar los residewtes de los espacios formales y, por
consacuzncia, en las qutoridades plblicas, la repressntacion de las javelas y de los
Javelados constridda en las décadas de (94U ¥ (930, La percencion anacronica de los
esprolos populares fue, cuando mucho, amplificada. Actualmente, no sdlo contirian
signao percibidas las ooupaciones como wun espacio de ausencias y carencias (urbanas,
soclales. legales. morales. efe ). comp los grandes corjuntos habitacionales. constridos
par el poder publico durente s politica de remocion. También son percibidos en el
imgginario de la cidad comp favelas. Bl hecho de que estos comjuntos posean

caracieristioas distintas de las definictones tradicionales en la percepcicn generalizada del

a2
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Baisaie urbano so parece produdr ringuna diferenca. ”

Hin estas narraiivas “oficiales™ a partir de las definiciones sobre o gue es una favela y fos
provecto urbanisticos desarollados podemos identificar Ia presencia de algunas
coniradicciones, algnnos zonas conflictivas v principalmente iogicas esteriotipadas ¥

calicadas de prejuicios sociales. La cuestién que vamos privilegiar es la persistencia de

i
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STV A, tailson de Souza eE;J{BO“A, Jorge Luiz Favela: alegria e dorna cidade; Rio de janeiro; editora
SEWAC Faw, (K] BRASIL, 2005, pp. 51, 52y 57
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representaciones anacronicas en relacion a la situacion actual de la mayor pate de las
comunidades y la persistencia de una percepcidn-¥ experiencia con los espacios populares
marcada por estereotipos. estigmas v prejuicios. A fin de amplificar esta cuestion
presentaremos otras narrativas que revelan la sobredeterminacion de este hecho que exige
la interlocucién con ofros actores y narradores para gue no nos guedemos con un analisis

basado solamente en el discurso “oficial™.

LAFAVELA, LOS LITERATOS Y PERIODISTAS.

Muchos escritores y periodistas se ocuparon y se ocupan de interpretar a las “favelas”.
Podemos decir que contribuyen de una forma sustancial en la produccién de un imaginario
que es el resultado del estuerzo en tratar de comprender este fendémeno sccial. Algunos
subieron a los cerros y otros relatan desde abajo. A continuacidn seleccioné tres pequefios

textos para ejemplificar la representacion divulegada a través de estos medios.

Texto 1:

“El cerro de o favela se quedd como une leyenda cn la ciudad, entre tanto, nada mds real
que sus misterios. Poca _ge;ie ha subido aquel cerro - rarisimas personas legaron a ver y
a comprerqer e lberinto de las “haicas”, escondites, semdburas vacias y casuchas de

puertas {alsas que forman toda la originalidad del berro tevrarista donde la policia del 8

&4

A
oy

distrite no va. (..} jRio es un misterio? (..} Hay, sin duda, des ciudades en Rio. La
mistariosa g3 la que mds me encanta. Me gusta verla en lucka contra la otra —ia ciudad

que todos Henern mucho placer en conocer. (..} la favela tiens &l talento y el humor de

W

provocar envidia, Cada vagabunde de la calle ex yng intelicencia expontdnea, creadora de
. R S Iy

Trazes que luggo b cludad toda aepta y wa sabe craar”

Texto 2:

TR sh o s san . S . = » L, e - r(_‘ .
‘Rio es una aglemerecion de vavias dadades (..) cada wa adaqpariendo una fisonomia

particldar y wna cierta ¢ omia de vida material v espiritual (.} son sub-ciadades (.. )




Mas de todas las cindades (.,) la mds original es la gue se extiende por los cerros {.,) fa

152

mds originagl v Ia nuis triste (..,) Hace pocos dias, en &l cerro de la “Conceicdo”, en lo
aita, encontrd una muger, lavandera, que no viene d centro de la cudad hace 33 afios (...)
Toda wna existencial {..) Hicimos “abqio” la Abolicidn v la Repubiica, creamos y

destruimos Gobiernos (..} rasgamos en avenldas el vigio centro urbano (..} I tan cerca

; ‘7

matericimente de nosctros, en s cerro, esta crictica eXd hace 33 afios tan moralmerte

1

algiada de nosotros, tan separads de_fucto de nwestra vida, comz 5 retrocediera en el
espacio v oen 2l Bempn, como 51 estuviese viviendo en & siglo pasado, v en el fondo de
China o de Australia.. No se sigs desgracia o felicidad este (..} estas criaturas apagadas

P ITStES DpHICAs £ InEvresivIs gue vives firero do Jo vida,. "

Texto 3

Estabamos, en plena “favela”, fuera del mundo (...) enclavada en Rio de Jandro, la
“fovela” es una cludad adentro de la cindad. Ferfectamente diversa y absolutamente
auwtdnonw. Mo fue afectada por reglamentos de la Alcaidia y estd lejos de la vista de la
policia. En la “favela” nadie paga impuesos (..) Enla “favela”, es ke ley del mds fiterfe y
ded wmds valiente, La navaga liquida los casos. Bl coraje divime todas las contiendas. Hay
Mucho crimen, wucha puerte, porque son estas las soluriones para todos los génercs de

o5 de honra como wegocios de dinero. 8n le “favela” no hay divorcios.

porGue radie se casa. No sz hacen contratos (..} Veria bajando la noche sobre la bakia.
Ya zra hova de retirarnos (..) Con mucho trabajo bajemeos, llegamos, finalmente a la calle,

al pie del cerro. Regresabamos a la vida, a la cindad, con luz, cen calles, con trusvias

En estos texios podemos verificar la presencia de algunas palabras que poseen una carga
significativa negativa: Barrio terrorista, dos ciudades. sub-ciudades, personas moralmente
alejadas de Nosotros y separadas de facto de Nuestra vida, criaturas apdticas e inexpresivas

que viven fuera de la vida, fuera del mundo, ciudad adentro de la ciudad. ;Pero, mas alla de

avo Bilac, * Fora da vida™ - 1908, inlibro “Tronia e Prel
tm‘macm obterida en las paginas de internet: wwsr o

£ Bemamin Costallal, “ Mistanas doRie”-1924, nnb_hrm iopela

heferidmen ea pagees e rhermdl. TR o

K3, EA Francisco Alves, 1916, i
ATEE oam i
dtars _F’T, 1995 Informacion
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estos textos qué nombres, qué percepciones, qué comprensiones podemos destacar? Llamo

Ja atencidn de algnunos pombres:

(1) “lugar infestado de vagabundos y crinumales”,
{21 “patologia social”.

(3) “foco epidémico™,

{(4) “habitado por las clases peligrosas”,

(5) “contaminacion’”,

(6) “aldea de Casebres™

(7) “aglomeraciones™,

{81 “villa de lamiserta indolente™,

(9) “arrabal® de la sordidez alegre”,

(10) covachas horrendas’™,

(11) “asilos de misena”,

(12} “*promiscnidad”,

(13) covachas tétidas e inmundas™,

{14) “reducto de malandros™”,

{15) “especie de aldea de indigenas™,
{16) “mundo de miseria”,
{17)antro de indigencia”,

(18} “negra mancha”,

(19] “liagas sociales™,

{20) “Morro-Academia”,

(21) “Catedraiicos de Morro”.

Amalizando de forma general, en estos nombres y también en los textos presentados

identificameo % que estos nos remﬁenalhwwmsmo aiag elccqu polluaca criminalizante.,

a prejuicios raciales y sociales, al moralismo v de forma esporadica a producciones
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culturales. Podemos decir que hasta hoy estas categorias permanecen orientando el
imazinario en geperal, donde 13 *Yavela” es up Inear sneia pelierosa miserahle pero alegre.
Por esto, algunos autores utilizan expresiones como: “ofro mundo”, “cindad partida”,
“subciudades’”, “fuera de Ia vida. Expresiones que nos indican como la ocupacion de la
ciudad v ia circulacién por ia ciudad producen percepciones que revelan modos de vivir,
Percepciones que nos hablan de un proceso de exclusion, porque la favela es el “otro
mundo™, la “favela” es lo que esta a “fuera de la vida’". La “favela” es ¢l “otro” wisto a
traves del parametro de los Que viven abaso donde se regresa a la vida. donde se regresaala
ciudad. donde hay luz, calles v tranvias.

La mayoria de los periodistas y literatos parecen defender la existencia de un gobierno
paralelo gue rige la cotidianidad de esta ciudad adentro de ia ciudad. Dicen que su
autouomia se hace por la ansencia de la Alcaldia y de la policia, por la ausencia de
impuestos y contratos. Por eso, afirman que hay una ley del mas fuerte basado en un codigo
de honor. Nuevamente podemos percibir una definicion a través de lo gue esta adentro de
las reglas del gobierno v lo que estd afuera de las reglas del gobier}lo. Entre tanto, gobiemo
¥ kstado no es lo mismo. Gobiemo es la instancia temporal que hace al Estado funcionar,
que hace gue el Estado signifigue o no un provecto para el bien comun. Por o tanto. en la
favela siempre hubo la presencia del Estado, pero un Estado que en sus formas de gobernar
no incluve a todos sus ciudadanos en sus proyectos de constitucion de una cudad. La
presencia de otras normas es generalmente percibida como falta de civilizacion. Porque “exn
fa “favela™ no hay nada... wo hay luz..no hay agua..no hay cdles.. no hay drenage...no Aay
escuelas..no hay hospitales.. &l terreno no g3 de nadie”. (3)

La““tavela” es detfimda porio gue no es v por lo que no tiene Es una negacion de Ia
ciudad o una negacion de la civilizacion. Alld no llego el progreso. Por esto, cuando el
goblerno “de aca” comienza a querer integrar la “‘tavela™ a la ciudad vienen propuestas de
ufervencion, como: demolicion, remodelacion urbana, remocion.  mgienizacion,
fransferencia, extincién, recuperacién, rehabilitaciéon. Propuestas que intentan
homogeneizar territorios que son diversos y que tienen historias diversas. Son
mterpretaciones que refuerzan el punte de visia gubernamental sin poner ia propia
concepcitn en que el gobierno se basa v sin considerar la corcepeién de Estado como jun

territorio que debe ser regido por acuerdos establecidos par todos los ciudadanos,’ no



solamente por algunos. Los periodistas, los literatos v el Gobierno parten del mismo
principio de representar las favelas a-partir de la ciudad formal sin considerar las historias
gue formaron estas favelas. Por eso es importante incluir la historia de las tavelas a partir

de las narrativas de sus moradores.

LAFAVELAY LA HISTORIA ORAL.
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dstoria, wds o wignos, asombrosg, su levenda 0 su
Jama (... Comparando las nstorias relatadas por los moradores es perceptible que entre
las “favelas™ existen jerarguias. O sea. hay quién perciba que unas “favelas™ son mejores
que ofras. Hay las favelas que son el “Berco do Samba”, otras que son ex-haciendas. unas
ex-guilombos. algunas son el resultado del proceso de remocién, hay las que tienen como
origen el urbanismo de la ciudad. ofras gue son el resultado de la lucha comunitaria La
historia de las favelas estd asociada a la historia de la esclavitud, de la desigualdad social,
de las politicas piblicas. del crecimiento de las ciudades v de las diferencias culturales.

En un contexto estructural podemos identificar gue el cambio de la estructura econémica
basada en la produccidn agricola v latifundista, la liberacién de los esclavos asociada a la
ausencia de proyectos de inclusion socio econdmica de esta poblacidn y la introduccion de
una economia basada en un proceso rle industrializacién. genera una cambio en el paisaje
de la ciudad que se urbaniza cada vez mas. Por eso, podemos verificar el origen de muchas
favelas a partir de ocupaciones realizadas por esclavos gue fundaban quilombos. esclavos
que quedaron libres degpués de la abolicion de la esclavitud, obreros que vivian al lado de
las obras de urbanizacién realizadas en la ctudad. obreros que vivian al lado de la fabrica en
la cual empezaba a trabajar. Obreros que muchas veces se constituian de emigrantes

expulzados del medio mural.

TIERRA DE LA SAMBA, DE LOS MEGROS. DE LOS OBREROS, SUJETOS
SOCIALES ¥ ELECTORES EN POTENCIAL. ’

i
b

“favelas"” conocidas como “Mangueira”, “Sao Carlos™ y “Salgueiro™, eran consideracdas

S

Las

como [ugares de gente honesta, que pagan impuestos {impuesto predial ¥ agua). con calleg
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mas anchas, con casa de iadrillo y con nimero. Las personas son solidanas y por miciativa
particar hacen mejorias en Ja comunidad. Las tiendas tienen Jos precios de sus mercanciag
regulados ¥ no ocurre explotacion inmobiliaria. Son también considerados los “Morros-
Academias”. Los lugares que abrigaban a los maestros del “pandeiro”, de la“cuica”, de lo
“cavaguinho”’, etc. Era ia tierra de ta “Samba”.

Las “favelas™ “Escondidinho” v “Serrinha™ son el contrapunto de las haciendas. La primera
es representante de las historias de fos “Quilombos” en Rio. La segunda es una de las
rezones gue los esclavos ocuparon después de la abolicion de la esclavitud. O sea. son
“favelas” que traen la marcade la cultura negra v de la experiencia de la esclavitud.

A través de una imvestigacion de una trabajadora social, Maria Hortencia do Nascimento e
Silva, realizada en 1942, identificamos un nuevo fenomeno asociado a ia configuracion de
las favelas. La comunidad de “Largo da Memoria”, situada en ¢l barrio “Jardim Botanico™
tue removida al “Parque Proletario da Gavea’. ksta “favela” se conformé a partir de [a
construcci6on de un canal en la calle principal. Kn esta investigaci1on de Nascimento e Silva,
se observa que muchas “favelas” empiezan a formarse en funcién de obras publicas de
urbanizacion que hacen mudarse a muchos obreros de locales lejanos para obligarins a
ubtcarse en las inmediaciones de sus trabatos. Esta imsma trabayadora social también llama
la atencion hacia ofras formaciones de favelas que son provenientes de la proximidad con
las fabricas.

Otras “favelas™ de la zona sur de Rio de Janerro no fueron removidas porque los habitantes
s¢ organizaron para resistir y posteriormente constituyeron organizaciones de moradores y
la federacion de las bavelas del Estado de la Guanabara (PAFEG-1963), con o sin la
participacion de iaiglesia Las mas conocidas son “HRaocinha”, “*Cantagalo”, “Santa Marta”y
“Vidigal”.

A través de estas pequefias historias de los nombres de las “favelas” podemos percibir que
las categorias que destacan son: Hacienda versus esclavos: inmigranfes versus
urbanizacion; especulacion inmobiliaria versus remocion; trabaiadores versus fabrica,

En este contexto, hay un dltimo elemento que atraviesa las favelas: los moradores como
electores potenciales. El movimiento de organizacion de jos moradores de las favelas
generado por los cambios entre las relaciones enire gobierno v favela produce poco a poco

Ia iigura de la rervindicacion, donde los moradores pueden servir como moneda de trueque
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en la vida politica institucional y a la vez surgen como sujetos sociales con derechos
socinles. Fsfe elercicio del poder pdlitico gue en dado momento babla de Ja asociacion
enire poder institucionalizado y corrupcion ¥ en ofro momento habla del poder
institucionalizante que obliga al gobierno ejercer el poder para todos los ciudadanos,
instaura ia necesidad de discutir estos territorios desde el fugar de los derechos humanos.
Principalmente por la criminalizacion de estos territorios.
La mtroduccion de la cuestion de los derechos humanos entre el poder asociado a la
communcion v el poder asociado al ejercicio de los derechos sociales genera un desvio
importante en la imagen criminalizadora, porque se empieza a onentar la discusion hacia el
derecho a la vida y a la jusiicia social. Diferente de [a posicion hegemonica que representa
este territorio como “fibrica de criminaies” que justifican el ajusticiamento, el exterminio
como una ética de justicia que orienta a las politicas de seguridad. .
Lalogica de los derechos humanos revela ia corrupcion mas claramente como deiito de [a
policia ¥ de los politicos mvolucrados con negocios ilegales o clientelares. Ademas. lo gue
antes era una politica de seguridad piblica, los “grupos de exterminio”, pasa a ser
considerada como el propio acto crimmal. La cuestion de la criminalidad puede ser
reflexionada mas alla de actos de personas que viven en las “favelas™ o gue estan en
situacién de miseria. Violencia y crimen no son la misma cosa. El crimen debe ser
comprendido en el contexio de la violencia En el contexto de [a violencia la cuestion de la
exclus10n se encuentra en la base.

Actualmente, en el ultimo censo realizado por el Instituto Hrasilefio de Geografia y

Estadistica, en 2000. se destaca aue en el Municipio de Rio de Janeiro viven en

“favelas” 1.092.783 personas, para una poblacién total de 5.851.914. O sea, las “favelas”

representan el 18,67% del total. Enfre 1990 y 2000, la poblacion de las “favelas™ crecid

2.4%0 al afo conira 0.38% dej resto de Ia ciudad. 0 sea. aun ritmo 6 veces mas aito.
Este creciimienio consiante, a pesal de los métodos de infeivenciones gubeinanientaies

demuestra que las “favelas™ exigen una proximmdad que proporcione una comprension

[ (SN oy

real”. Las “favelas” producen una crisis en la imagen de Rio de Janeiro. conocida como la

Ciudad Maravillosa. Hov, estd mas que claro gue no es tan maraviliosa para muchos de sus
habitantes. Entonces, la “favela” ¥ la crisis de imagen que produce debe ser digerida, a fin
" Ij

de proporeionar fa v

ifidad de nuestros problemas v de nuestras soluciones,
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LAFAVELAY LOS ARTISTAS.
Nuevamente surge ia cuestion de lo humano dei ser, la cuestion de la visibilidad, la
cuestion dei reconocimiento social. En este contexto. parece que cualquier produccion
artistico-cultural de estos espacios tiene que confrontarse con la necesidad de sobrepasar los
limites simbolicos que se concretizan en ias reiaciones, inferpretaciones e intervenciones en
los espacios popuiares. La percepcion y recepcion aue puedan tener {as producciones
artisticos-culturales de los espacios populares estan infrincadamente asociadas con las
1magenes sociales de estos espacios. En este sentido, podemos comprender por qué es
importante la cuestion de la calidad dei trabajo v ia cuestion de la auto-estima tantas veces
resaltado en las entrevistas con los representantes de los movimientos artisticos-culturales.
Estos artistas, antes de tener la oportunidad de evaluaren su trabajo artistico, son percibidos
como “faveiados™, como sinonimo de ausencia.

“Y es claro que para todo esa, nosotros somos de wn cerro, somos de una “favela” y hay
ur estereotipo iy grande entre la clase pobre v la clase media-clase dalta. Y toda la vida
nos auedamos en la busqueda de como rowper ese estereotipo. Este esterectipo solaments

2

se rompa a través de la calidad, solamente {a calidad piede cambiar alguna cosa. ¥, junto
con la calidad tarda un largo Kempo que, a través de premios, de reconccimientos, de
vistbiiidad, se van romplando estos estereofipos v te colocas como arfista comin. en wn
mercade comin. (.. JNosatros existimos hace 19 afios, pero hasta que ganamos el primer
Dremio, mosotros eramos como St fuéramos aronimas. () omo hace |5 afios, las personas
preguntabarn: ;Como estd d teatnto alld en el carro? i ¥, nosotros no hacemos otra cosa
en ia vida que investigar de forma mds profunda & arte de interpretar!! Puede verse en

curlqiiier clase (j)(nadie habla)iAh! Pobrecito del nifio de aqui del cerrol jNeo! Aqui

vreguntamos: iComo ti puedes dar lo we tener lo mejor de t17 (.}
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No es suficiente hacer una investigacion formal v técnica del arte, del teatro, paralelamente
es pecesario construir oira. vasibilidad 1moa contra-imagen gue puedas romper el cirenlo
vicioso de la percepcion estigmatizada

Retomemos el comentario hecho por Orestes Barbosa donde dice que “Y...) ia javeia fiens
talento v humor para provocar envica. Cada vagabundo de la calie es una inteligenaa
espontdnes, creadora de frases que lueeo la cudad toda acepta y no sabe crear”. Dejando
al lado ia provocacion de que en la ciudad no existe creacion sino solamente 1miacion, es
interesante percibir que existe wmplicitamente la 1dea de gue en este “ofro mundo” transitan
narrativas que son incorporadas a la ciudad. Narrativas marcadas por el talento. Talento
que esta relacionado con la actividad creadora. Por cierto, este circuito creador siempre se
caracterizé por un intercambio, un didlogo, una interiocucién mds que una intervencion.
Muchos miisicos, cineastas, artistas plasticos circulaban y hacian circular palabras
unagenes enfre [os mundos.

kntre la favela v los artistas siempre hubo algin tipo de intercambio. de dialogo. de
mterlocucion mas alld de la intervenciéon. Muchos miisicos. cineastas, artistas plasticos
crrculaban y hacian circular palabras e unagenss entre estos temritorios. Podemos citar
aleunos eremplios:

En el area del cine podemos destacar como primer trabaio sobre la favela el largo-metraje
de José¢ Carlos Burle denominado “"lambém somos irméos” (lambién somos hermanos),
realizado en 1949. Pero, los trabajos gue se tomaron en una referencia en el cine brasitefio
fueron “Rio 40 Graus” {Rio cuarenta grados), realizado en 1955 por Nelson Pereira dos
Santos, considerado el fundador del “Cinema Novo™ {Cine Nuevo) v “Cinco Vezes Havela”
{Cinco Veces Favelal realizado en 1962 por un grupo de cineastas que participaban en el
Centro Popular de Cultura (CPC), brazo cultural de la Unién Nacional de estudiantes de la
década de los 60. bkn esta pelicula participaron cinco nuevos cineastas, que formaran ia
generacion del “Cinema Novo”, Joagmm Pedro de Andrade, leon Hirszman, Miguel
Borges, Carlos ues ¥ Marcos Faria. En la década de los 90, conocida como la década

de [arefomada del cine brasilefio, surgen nuevas mcursiones en el fema: “Como nascem oS
anjos™ { Como nacen ios dngeles) v “Seja o gue Deus Quizer” { Sea io gue Dios quiera) de
Muriloe Salles; “Veja essa cangio” (\Ie‘ esta. Cancion) v “Orfee” de Carlos Dligueg

“Crdade de Deus” (Cudad de Dios) de Fernando Meireles; en el secior de documental
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tenemos Eduardo Coutinho con “Santo Forte™ {Santo Fuerte) v “Babiloma 2000”. Asi como
su discipulo Joao Moreira Salles con “Noticias de uma Guerra Particular™ {Noticias de una
guerra particular),
El artista plastico Hélio Oiticica que participd del movimientos “neoconcretista’” brasilefio,
que contribuy6 en el movimiento “tropicalista™ del cual salieron Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Maria Betania, Gal Costa, también, estvo cercano a la “favela da Mangueira™ donde
los moradores participaron en algunas obras que cred v que denomind de “Parangolé”.
Ademas. fue amigo de “Cara de Cavalo™, uno de los mas famosos bandidos de la época,
que en un operativo policiaco murié con 100 tiros.
Hélio Oiticica lo inmortalizé en una opera prima llamada: homenaje a “Cara de Cavalo”.
La obra consiste de una caja envuelta por una tela transparente de nylon, cuyas paredes
nteriores contienen cuatro reproduccioues de la foto oficial del bandido asesinado, tirado
efl el piso, perforado de balas v con los brazos extendidos en forma de cruz. En labase de la
caja se encuentra un saco con pigmento rojo donde esta escrito como en una lapida: “Aqui
estd v aqui se quedara. Contemple su silencio heroico.”
Sobre esta obra Oiticica dice:
Y..) Conocl @ “Cara de Cavale” perscwaimente v pusdn decir que era mi amigo, mas
para la sociedad era el ememigo piiblico n°l, buscado por crimenes osados vy asdltos — lo
aue me deja perplejo es el contraste entre lo que vo conccia de él como amigo (..) y ia
imagen hecha por la sociedad o la manera como su comportamiento actucha en la
iedad (..} Este }wwm*e es una actitud andrauéca contra todos los tipos de fiserzas
armadas: policia, ejército, ete. Yo hago poemas-protestas (en capas y cajas) que tiensn
sentido socid, mas esta para “Cara de Cavalo” reflejia un importante womento ético,
decisiva para wmi, pues  refleja wna revwelta  individwal conmtra cada tpo de
condicionamiento social. Er otras palabras: le viclencia es justificada en el sentide dz
, 53
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Hélie Oitictca lama & atercién hacia dres cosas importantes: la ciestidn dica-cstéiics; el
coniraste emfre: lo gue €l conocia v la imagen hecha por la sociedad y la relacién

condicicnamiento social-violenciarevuelta—opresion Parafraseando al periodista brasilefio
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tiics, Helio ™ A mvengic de Hélo Oitieice™ de Cefso Favarefto, Editora Edusp y FAPESP, 1992, p
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Zuenir Ventura resalto que “*Cara de Cavalo” enfrd mas merecidamente al acervo de las
artes plasticas gne para )a aronica. de la eimnalidad de Rio de Japewro. Inclivendo “Cara
de Cavalo™ en el territorio del ate, los razonamientos producidos por ¢l mas que
representar el perfil de un criminal es un proceso de refiexion sobre [a realidad misma.

el Manifiesto de ia Poesia Pau-Brasil también identificamos ia I)I‘e.;eIlCla de ia faveia:

o

i r

La poesia existe en los hechos. Las casuchas de aafran v de ocre en los verdes de la

Javela, sobre el anu cabraling”™ son hechos estshcos.”
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obras y testimonios. ksta relacion ha vemido produciendo un umiverso de experiencias
comparidas que refuerza ia idea de que existe un camino fértii a ser investigado v
analizado.

Actuaimente, empieza a surgir una especie de “artistas-proponentes”, que ademas de ser
artistas son también actores v voces de los espacios populares. Por elempio, MVBill es el
nombre artistico de Alexandre Pereira Barbosa, cantante de Rap que vive en la““Cidade de
Deus™ y adopta ia propuesta del Hip Hop como esfrategia politica. En uno de sus textos,
que escrib1d para el portal www.vivafavela. com.br itace una observaciéon muy pertinente.
Podemos decir que la idea central es: las calles imitan la vida.

A fravés de la television mira unreportaje sobre la cudad de “Sdo Paulo”. En este reportaje
se¢ habla de Ia existencia en un bairio de laperiteria. barrio “Jardim Angela” v de una calle
tlamada Afgamstian. En otros barrios mas nobles se encuentra una calle llamada Estados
Umidos. Bill Illama la atencion que la diferencia es clara: “£n Afganistén jalta todo:

sepuridad, esstencia del gobrerno, jdta anta cosq gue comparames con el Alganistdn de

verdad (..} mientras & trafico va fashidiando le vida de todos v la policia no se queda
atrgs.” Ademas, la calle de alado se llama Paguistani y la calle a lado de la de los Hstados
Umdos se llama Inglaterra. La expectativa es de gue solamente falta empezar la guerra. Las
calles imutan la vida porque parece que los representantes colocan a todos en su debido

lugar. “ias jodidos de un ledo ¥ los ric

s del ofro. Para los periferias abundan nombres
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que representan los oprimidos vy para los ricos. los nombres que representan los
agraciados (...} No se trata de querer que la (avenida) “Faulista™ se lame Cabul, mas
bien gue se rvede pensar en como es que s creq este sistema de nombrar las cosas. ”(7)

Sizuiendo este razonamiento encontramos otra reflexion gue viene a sumarse al “sistema de
nombrar las cosas”. En este se habla gue ley6 un articulo de una revista gue lo hizo pensar.
En este articulo se dice: “en las favelas v periferias brasiefias las palabras valen mis que
el aire gue se respird’ v Bill comenta © estdn habiando del Rap como forma de expresion
rpolitica v cudtural de wuna gente gue se encuentra v se Siente qfuera del process™. Sus
cuestionamientos se dirigen en el sentido de saber si aquellos. como €l que hacen Rap.
“aue hacen la miisica de la favela, de guetc”. sabenlo gue quieren Propone: Yo no quisro
wez el Rap sea una musica de denuncia hecha por un wontdn de locos que na sabesn lo que

s

guigren v lo que dicen, no quiero que el Rap estampe la imagen de una muisica dz un

%

menton de locos que reproducen. casi industrialmente, las ideas que un dia alguen
LTS, 1D GuIETD Gue seamns Ja magen de Jao desorpanizacion L) Afrma que cree que
el Rap abrid nuevos espacios para el pueblo de la “tavela”. que hicieron muchas cosas, pero
se preocupa con lo que se puede hacer. con lo gue se conguistd. Explica: “E! matericd
humano es 1o que me preccipa”.

De hecho, log artistas de los espacics populares parecen proponer la construccién de un
nuevo sistema de nombrar las cosas. En esos movimientos artisticos-culturales de los
espacios populares existe una potencialidad de reconstruccion de otro inaginario. de ofra
forma de cohesidn social, de ofro canmo dialdgico. Porque el proceso de exclusion acaba
por producir un vacio de comunicacion gue no es la simple informacién lo que pude
reverlir este cuadro. sino el ejercicio de conocer al otro. Un conocimiento gue a la vez es
tamb1én un reconocimiento social.

Signiendo el andlisis de la cartogratia de los nombres y de las imdgenes, destacaremos
alguoas narcaiivas ¥ algnnes nambres asociades wlaperiieria da la Chadad de Mévico, a tin
de dibujar un contexto histérico que sitite las representaciones, las percepciones v vivencias
territoriales desde donde se ubican los movimientos artisticos-culturales acui seleccionaclos

come campo de andlisis.

By v - _—
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CIUDAD DE MEXICO “ENTERRADA Y RESUCITADA CADA DIiA™*: CIUDADES
PHRDINDAS Y PERIFERTAS

En un orimer momenta nresentaremns Iag destmiccinnes reconstruccinnes v constricciones
de la Cludad de México, privilegiando las sigmficaciones que se van conﬁgurando y van
instituvendo diferentes usos de Ia Ciudad. kn seguida. pondremos mavor atencion a algunas
colonias y municipios pueden servir de referencia para analizar a los territorios populares,
como: la colonia de ‘L'epito; ia colonta de Santa te y el municipio de Nezahualcoyotl. Las
narativas presentadas seran basadas en los mismos actores sociales seleccionados para
analizar las “Favelas” en Brasil, Rio de Janeiro: representantes del gobiemo; periodistas:

literatas; moradores y artistas del bamo.

CIUDAD DE MEXICO: “NOVEDAD DE HOY Y RUINA DE PASADO MANANA ¥

“( .} St es normal que las estadistioas omitan la descripcion cualitativa de los

Jendmenos. no lo es que mestros socidiaos no adwertan que detrds de esas Ciiras Aay

realidades psiquicas, historicas y culturales imeductibles a las graseras mediaas que, par
Juerza, debe wutilizar el Censo.

{1 Cuando leed el progreso a e moderna. nuestra case. hesha con los despoios del

)

runda  precolombing v las viejas piedras de la civilizacidn  fispanocatdlica, se
desmoronaba; la que hemos construido ea sk ligar, aparte de albergar unicamente a una
minaria de mexicanos, ha sido deshabitada por el espinne Pero el espintu no se ha ido; se

ha ocwltadn. 7

Asi conio no podemos dejar de hablar de iaviclenciay las descripciones cualitativas que se
encuentran por detras de ellas revelando realidades nsiquicas, histéricas v culturales de fa

Ciudad de Rio de Janeiro, cuando hablamos de 1a Cindad de México nos confrontamos con

los despojos vivos del munde mesoamericanc y las viejas piedras de la cvilizacion

az, Octaia. Pul 194 lona, 8ex Barral
- Pa;,lh taia. 1987 along, Beix Barral. '

£
%)

e



hispanocatolica v mas recientemente el arquetipo estadounidense. Entre despojos, predras y
arcuelions Npa minoria se sienfe pomhrada v uoa realidad mnv extensa se gneda en el
silencio o se oculta por detras de palabras que no expresan la complejidad de su historia
vivida. Hay ofro México, segin Octavio Paz, que se encuentra sumergido, reprimido,
enterrado vivo,

Fara referirse al México subdesaroliado, algunos antropdlogos usan wna expresion
reveladora: cuitura de la pobreza. La designacion no es inexacta sino Insuiciente: el ofro
Meéxico 25 pobre y miserable; adewds, es efectivamente otm Fsa otredad escapa a !
nociones de pobreza y de riqueza, desarrolio o atraso; es un complejo de aditudes y
estructuras inconscientes que lejos de ser supervivencias de wn mundo extisto son
bervivencias constitutivas de nuestra cultura contempordanea. El afm Mexico, el sumerzido
v repnmido, reaparece en el Méxicc moderno: cuando hablamos a solas, hablamos con &,

cuando hablamos con éi, hablamos corn nosorros MLSHIS.

1

St el hombre es doble y triple, también lo son las civilizaciones y las sociedades.

Cada pueblo sostiene un didlago con un interiocutor invisible Ggue s, smudidneaments,
mismo ¥ el otro. su dobile. S doble? jCudl es el origind v cuwdl el fantasma? () M
adentro, ni giitera, ni antes i después: 2 pasado reaparece porgue es un presente ooutto.
.. ) Aqueilo que paso efectivamente paso, pero hay algo que no pasa, @go que pasa sin
pasar del fodo, perpetuc pressute en rotaciond. | Apenas s1 debo repetir que ef otro

Mexico no estd afuera sino en WoSATOS! RO ,‘Jadrzamas extirpario sin nuitilarnas.

i'

Mexico que, si sabemos nombrario y reconocerio, un dia acabaremos por transfig

Tote atra ectdacaciada o lavohreza ol afropn e lanercicdencia de un vooda e vtnta
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12 hace Octavin Paz es fraer este ofro

que reaparece en el mundo modemn

que reaparece en el mundo m o o
Meéxico hacia nosofros porque no hay adentro m afuera, hay algo que pasa sin pasar de
todo. El canuno que sugiere Paz es saber nombrario y reconocerio, para transfigurario. Ei
silenciamiento, el ocultamiento, la represién hacia este otro México como se fuera algo

externo a nosotros produce mutilaciones en las formas de vivir la historia. -

i, i

“(.. } La historia nos obiiga ¢ vivirla: es la sustancia de nuesra vida v el luzar de

nuestra ruerte. Entre vivir la higoria e inter rpretaria se pasan méestras vidas. Al

az, 3 aw10. El laberinto de la soledad Postdata v Vuelta a El Taberinto de la scledad; México; Fondo de
Cultura Economuca, 2004 pp. 259 - 251 ‘




interpretaria, ia vivinws: hacemos historia; o vivirla, la interpretamos: cada wno de
muMestros gotos 25 un sera. L ALStora e wimas 65 4ag el en o aseritung de la
historia visible debewos leer las metamoriosis v los cambios de la historia invisible. Esa

lectura es un descifraruento, la traduccidn de la traduccion (.. ) Cada traduccion es und

CFEACLON.

La lectura de ias metamoriosis y de los cambios de la histona invisible comprendida
como desciframiento, traduccion que crea y transtigura es |a estrategia utilizada por Paz
para afirmar que el hombre no estd en la historia sino que es historia. Pero, a esta estrategia
asocia el razonamiento de que el espacio que habrtamos también es una vivencia de la
representacion.

(. ) El paisaqie es justdrico v de ani que se conwierta en escritura cifrada y texto
Jeroglifico. Las oposiciones entre mar y tigrra, lanura y montdfa, isla y continente, selva y
desierto, son simboios de oposicionzs dustoricas: soctedades, cuituras, orviitzacionzs. Cada
tierra as una sociedad: wn mundo v e vison del wundo v del trasmundo. Cada historiaes
una geografia y cada gecgrafia unz geometria de simbolos. () La pirdmide es wna
imagen del wundo, o su vez, exg imagen del muando es una provecelon de la socieda
humana (..} La metdrora del numdo como montafia v de la montafia como dadora de vida
sz materializa cor pasnosa literalidad en la pirdmide. () La critica de Mexico comienza
poria criticade o proeda”
Tierra y sociedad, mundo, vision de mundo y-trasmundo, para hablar de la periferia de la
Crudad de México hay que descitrar y traducir los usos soctales y principalmente politicos
del suelo urbano. La conausta de México. fue la dominacion de una crudad Conauistar
significaba controlar la ciudad. En este sentido, la imagen mas impactante de la Ciudad de
Léxico es que esta puede ser definida por ser wna cuudad sobre la ofra, una ciudad sobre €l
otro. Su sobredeterininacion es concreia v posee testigos y testimonios concrefos. La
memoria urbana de la Ciudad de México esta siempre asociada a “una ciudad de grandeza

caida”




Las reformas urbanas en la Ciudad de México pueden ser contextualizadas en diferentes
concepciones de cindad: cindad indis ~ alfept]: cindad conguisiada o cindades-Esfados
Militaristas; ciudad crolla; ciudad secularizada. ciudad porfiriana. ciudad de latitundios
urbanos, ciudad ocupada. Ademas también podemos percibir que coexisten cinco formas
fundamentales dei uso del sueio: ei ejido, ia tierra comunal, 1a hacienda colonial. Iatifundios
de la iglesia y latifundios urbanos versus ocupacion urbana Entre todas estas
nomenciaturas podemos identificar una importancia dada a la revolucion simbolica
asociada a wna ciudad 1conogratica. A cada nueva forma de gobierno impuesta hay una
transfiguracion iconografica de la ciudad.

La primera oposicién puede ser estabiecida entre Ia ciudad india v la ciudad cenquistada
La ciudad india esta asociada a la palabra nahuati altepetl. que significa “el agua, ia
montaiia’. La traduccién realizada por los franciscanos del siglo XVI distorsicna el
significado de la palabra altepetl, porque esta fue asociada a la 1dea de pueblo y wilia,
cuando en realidad esta relacionada a una comprension mas cosmica de la realidad
geografica. Para los aztecas la montafia no es un accidente geogréfico, es una 1magen del
mundo, una representacion de la sociedad en la cual vivian.

(e

) Avenas si era mecesario recordar gue para los antiguos &l mundo era wna montaia
{.)La repre.s‘enjacidfz geoweétrica v simbdiica de la montafia cosmicd fue la pirdmide ()
La pirdmide asagura la continuidad qzl tiempo (2l humano y el easmica) por & sacrificio
es un espacio gengrador de vida (.. ) La mirdmide. tiempo peirificada. lugar del sacrificio
divino, es también la imagen del Estado azteca, fuente de vida universal.”

Por lo tanto, cuando Paz llama la atenci6n para la necesidad de la critica a la pirammde, lo
que debemos resaitar es ia necesidad de intervenir en ia imagen de Estado generada por ia
pirdmide. Esta imagen, segiin Paz persigue a México hasta hoy. porque la sociedad colonial
se hace del pasado mesoamericano. Cortés encuenira una ciudad al cual debe donmunar y
controlar v para tal enprendimiento esta obligado a construir una ciudad sobre Ia existente,
o sea, construir literalmente una ciudad utilizando los restos de otra ciudad.

“La construccion de la ciudad espaficia costd miles de vidas humanas. ilas avenmidas

Aomgueaban de ndros que escoltaban suparLtros y materiaies para ia edifioanion n‘ma

i Postdata v Vuelta a El Laberinto dela soledad, Mexioo, F Jﬂ'lu de




casas. Las colwmnpas gue s2 cruzzban provocaban [nterminables emboteliomientos.
Demolicos precinitcioments. los a?-‘ﬁﬁm;r oresisndaions e desmomnahay. sobre Jos
wdipenas, cuvos cuerpos mutilades desaparecian enterrados bajo los escombros (. ) B!
paisaje urbano s, entonces, verdaderamente impresionante, Es una amalgama de nanasy
de obras en construccion donde jos palacios ndes se yuxtaronen a las residencias
Jortificadas de los vencedores, que empiezan a parecer fortings medievales. "™
kn el urbanismo de Cortés encontramos los vestigios del urbanismo mesoamericano, los
eies, las calzadas v canales fueron mtegrados a la cuadricula de la ciudad espafiola. La
destruccion de las pirdmides v la uiilizacion de estos materiales en la construccion de la
ciudad espafiola fueron uma alianza v una apropiacion fisica y simboélica de la ciudad
indigena De hecho. no habia otro modo. la ciudad tenia que ser conguistada para ser
sometida, dominada
Esta logica de la destruccion para la construccion va a perseguir a las reformas urbanas
realizadas en la Cindad de México. La siguiente oposicion vamos encontrar entre ia ciudad
espafiola v la ciudad criolla.
kn el periodo colomai, la Cludad de México ¢ra ia sede de un corte que estaba sometida al
poder de un Vurey enviado por la metrépolt v de una sociedad criolla que se ennquecio a
través del dominio que tenia sobre la tierra, sobre el comercio y sobre las minas.
Con fres siglos de conquista [a crudad posee 150 mul habitantes y sus habitantes estan
distribuidos por anillos concéntricos: en el nicleo. donde se encuenira el Zocalo, estan los
espafioles de origen peninsular, de un tmsmo origen social y que ejercen una misma
actividad profesional. Son los duefios del comercio, de las oficinas de gobierno, de los
conventos v colegios. Alrededor de este nucleo. encontramos ios espatioles nacidos en
Mexico, estos generalmente estin asociados a la profesion de maestro v a los gremios de
artesanos. En el segundo amiiio residen los criollos que son mestizes v artesanos libres.
bstos comparten casa con individuos s pareniesco v viudas, B el tercer amtilo, viven los
inmigrantes indigenas, que son carboneros o muelen maiz v se agrupan de acuerdo con su
origen geografico. Por uliimo, en el cuarto antlio, definido como la periferia, se agrupan los

barrios de Ia ciudad indigena.

¥ ruzingt b, Berge. La Crudad de Méx
}f 305,

toria; éxico; Fondo de Cultura Econdruce, 2004, pp. "SQ“
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La circulacion entre los anillos es muy compleja en funcién de la dependencia que los
bahitanies fienen entre si. A fravés del eiercicio de sus profesiones Jos bahitantes circulaban
en diferentes espacios geograficos ajencs a los que vivian. Solamente la vida politica, se
mantuvo durante un tiempo razonable separada. lLa ciudad indigena aion permanecio
ei erciendo su autonomia mismo en el periodo colonial. Las ieves, iapoiicia. las formas de
sociabilidad estaban bajo la direccién de caciques y notables indigenas que conservaron su
posicion La elite mesoamericana aon quedd gobemando en estos territorios en conjunto
con la jelesia

A finales del siglo XVIII ya se identifica un crecimiento considerable de una clase
mediana, esta componia de 30 %5 a 40 % de ia totalidad de los habitartes y pretendia ser
considerada como espanola o asimilada por los espatioles. Se ilusionaba con uma
hispanizacién de la cultura mesicana, porque los mestizos no deseaban el mestizaje.

A principios del sigio X1X, los barrios indigenas surgen en los reportes policiacos y en los
periodicos como territorios de delincuencia La mayoria de los culpables son indigenas v la
mayoria de sus desastres implican a mestizos, espaiioles y mulatos. En los procesos
aparecen los notables y los patrones que expictan a los empleados.

“Le los incldpables nmuchas veces no gueda mas cue wn nombre. una edad una silweta.
que apenas adfearza para algin tihdo de la nota roa. Un indio de veintinin afios viola a una
mestiza de catorce. Una india de cuarenta afios hurta una camisa de bretafia en el

temascal del barrio de las Animas. donde ofrecia sus servidos. Un albadill indicenc de

veinte aflos vEve concubindate con wna vendedora de tortillas, india tambisn y prefiada por
él, quien se miega a casarse con el pretexto de que un rival desvirgs a aquélia (. ) Un
Auértann tndio de doce afios, obrero en una panaderia, es encerrado por una devda de diez
pesos y cuatre reaes. "™

Enire tanto, el s1glo X1X nicia con una serie de medidas que producen ia muerte iegal de la
ciudad mdia, después de haber sobrevivido a tres siglos de dominacién espafiola. En 1812,
la Constitucién de Céadiz. promulgada por Espaiia, suprime los tributos y propone hacerlos
acceder a la propiedad individual de la tierra. Las comunidades indigenas son renplazadas

por municipalidades constitucionales v absorbidas en su egencia por la municipalidad de ia

44 Lo e e P e
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Ciudad de Meéxico. La principal consecuencia de la municipalidad fue la apertura para la
especlacian inmobiliaria, gne crecié posterioumente en 1a época de bewto Judrez cop Jas
Leyes de la Reforma. Las tierras indigenas y las tierras de la iglesia fueron apropiadas v
negociadas por especuiadores que vendrian a formar la burguesia nacional. El camtal
orivado se apodero de la municipalidad. En ese contexto, ya no es ia separacion entre dos
repiblicas lo que caracterizaba la ciudad, sino la sepaacién basada en las diferencias
economicas. Los arrabales nacen de esas dierencias.

“los arrabales son temidos por toda o chded Suoios v osondidos () desechos e

B

inmundicias, esqueletos de animales v escombros se amontonan a las entradas de las calies
Junto a miserables cobertizos, cubiles de vagabundos miserables o de indios semidesnudos
i} &l temadel arrabdl [ ) se msiniiz en &l tmaginario urbano contorme se borra ef mdic

campesing ae los pueblos v del valle, desposeldos de sus parcelas y tragados por la

- 43
capital.’
Com |2 mmnis ipalidad yr despnés con las Jeyes de Lo Refooms empiers 1o prolatavizacién de
lag camadas pobres de Ja cindad v la criminalizacian de log territoriog ponulares. AdemAs,

con la independencia el reto es enterrar el sistema de castas, acabar con el artiguo régimen
¥ con la tutela espafiola Para alcanzar estos retos se desamrolla un proceso de
descolonizacién que incluye como una de las principales estrategias wa reestructuracion
1conoclasta de ia ciudad. Continuando con la desaparicion de los vestigios de Mesoameénca,
ahora habia que desaparecer con los vestigios de la colonizacién espafiolay de la iglesia. La
imagen de la ciudad tendria que ser secularizada.

La ciudad de Benito Juarez tendria que ser [a representacion de la identidad republicana.
Los liberales necesitaban, para conguistar el espacio publico, destruir ia “*ciudad sagrada”
mstaurada por las 6rdenes religiosas durante la dominacién espaiiola. Las élites del siglo
X1X percibian la herencia historica o el pasado antertor a la independencia como algo a ser
negado a fin de poder abrir espacio para construir [a 1dentidad de una naci6n independiente.

“Con las leves deo la ﬁe;‘:}rmﬂ Je expromaron treinta y stete monasterios: dieciocho de

mujeres y alecirueve de hombres.
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La historia de las construcciones que componen fa ciudad se confunde con Ia
evangelizacifn v conguista espadola Adeniro de esfa Jogica pada bha sohrevivido-fanfo
como la metamorfosis porfiriana. Muchas de las instifuciones ¥ monumentos aun presentes
en el cotidiano de ia ciudad son originarias del régimen de Porfirio Diaz que duré fremta
aitos.

(.. ) Nenca, desde la conquista espaficka, la cludar de Mezico conocio transjermacionzs
tan qogleradas. Fp medio sigio, ia fsonomia de la cnudad se vuelve wrreconocibie v s

poblacidn crece mas del doble: pasa de 200 000 a 470 000 habitantes en (210, Fn el
mismc lapso de Bempo, su superficie practicamente se quinhuplica: en {858 la audad de
Meéxico ocupa 8.5 km*: abarca mds de 40 en 191077

Hay varios hechos que refuerzan este cambio significativo de la ciudad: el empuje
comercial e mdustrial de la era porfiniana; ia desecacion de las zonas pantanosas amphando
el espacio urbano: el crecimiento de ia especulacion mmobiliaria; creacion de nuevas
colonias; modernizacion de los medios de comunicacion {correos) y de la vias de transporte
(red ferroviaria y tranvias); surgimiento de redes bancarias; redes de hospitales, carceles y
escuefas,

Estos hechos favorecen la desaparicion de los ultunos vestigios de la cludad india en la
medida que el ambiente agricola fue siendo sustituido por un mundo industrial v obrero. La
ciudad porfiriana es wna ciudad comercial e industrial, donde su expansién generd un
ampiio poder a los especuladores mmobiiiarios que en conjunto con fa mumcipalidad
diseminaron nuevos barrios v nuevas residencias. En estos acuerdos estabiecidos enire
gobierno y especuladores, ¢l primer era el respomsable por todos los gastos de
infraestructura; pero st el proyecto no obtenia éxito los nuevos habitantes eran abandonados
281 sperke.

Entre tanto, el enorme crecimiento poblacional exigia ;qué?... Con la proletarizacion de la
poblacién pobre asociada a la segregacion espacial y soctal marcada por los barmmos ricos y
pobres. el gobiemo porfiriano delega a ia poiicia v a los organismos de beneficencia el
“amor a la patria” con la intencién de establecer reglas que orienten un orden piiblico. En

este confexto, las hestas religiosas son contrapuestas a fiestas patrias.

- .
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Esta nisma linea pedagogica sigue en la ciudad pos-revoiucionana desarroliada por José
Vasconcelns gmien iovecta dosis de prnpacanda indicemsa v popinlissta. donde el arte v Jas
escuelas van a ocupar un papel preponderante. El proyecto pos-revolucionario también
desea lamodernizacion del pais v prefende rescatar a los indigenas a través de un proyecto
civilizatorio basado en la educacion y Ia cuitura

En este proceso de negacion de la ciudad anterior para afirmar la ciudad actual es
importante resaltar que el uso social y politico del suelo produjo otra sobredeterminacion
gue ha generado hasta los dias actuales problemas muy complejos relacionados con ia
politica de regularizacion del uso del suelo. Identificamos que a cada cambio de gobiemo y
a cada demolicion y movimento de especuiacion inmobiliario se genero expropiaciones,
apropiaciones y ocupaciones que condujeron a ia co-existencia de tierras comunaies, con
eiidos, con propiedad privada, con latifundios rurales y urbanos. Incluso, existen sobre el
mismo territorio, tierras que son comunales, ejidos y propledades prnvadas. Situacion que
promueve conflictos vecinales generacionales. -

Por lo tanto, hablar de uso social del suelo ez también hablar del uso politico del suelo v en
el caso de la Ciudad de México signilica tamibién considerar el tenomeno del
“paracaidisimo”’, que consistia en entregar el tituio de propiedad v la garantia del suminisiro
de infraestructura a cambio del apovo politico al régimen priista.

En los afios cincuenta mas de dos millones de personas vivian en condiciones deplorables,
en los afios setenta ias colonias proletarias concentraban 40% de la poblacion total de la
ciudad v en los afios ochenta en las zonas periféricas habia dos millones de habitantes. En
los afios ochenta también se 1dentifica un alza de ias rentas que variaba entre 100 y 500%
en una poblacion compuesta de dos tercios de arrendatarios. Fsta alza de los precios revelo
la presencia de los latifundisias wbanos que acaparaban una grande cantidad de inmobles ¥
vivian de la renta de estos.

Es a partir del peniodo cardenista. donde ocurre un despegue de Ia industriaiizacion gue se
puede 1dentificar la organizacién de ias pricticas sociales urbanas v resaltar el ascenso del
movimiento urbano popular a través del MUR. En este periodo el proceso de conceniracion

economica en ia Ciudad de México produio flujos migratorios v conceniracién poblacional;

amplificacién de la poblacidn proletariz de wvivienda v progresivo déficit

habitacional; invasiones y comercic irendulento de fiemras ejidales y comunales;



fraccionadores clandestinos; tolerancia del Estado a las invasiones y al mercado ilegal de
tiera. Pasicamente Jos mecanismos de relacian establecidos entre e) gobseimo v ] MUP
son: tolerancia. cooptacion ¥ represion

El peniodo considerado como [a etapa de emergencia v ascenso de las luchas urbanas esta
asociado al gobiemo de Luis Echeverria {1970-1976) que posee como caracteristica una
economia decreciente, un sistema urbano deteriorado y profundos problemas de
legitimidad. Falta de legitimidad que produjo cierto movimiento de apertura que posibilito
el suregimiento de un movimiento urbano de una ruptura inicial de caracter progresista con
relacion al aparato priista apovado en la legitimacion de las invasiones. En esta época
también surge las primeras iniciativas de politicas de vivienda popular con la creacion de
financiamiento pubiico a la vivienda como: Infonavit, Fovisste, Indeco. Estos programas
eran de interés social v pertenecian a la Direccion General de la Habitacion Popuiar. Pero,
estos programas no tuvieron efectos positivos en la poblacion pobre porque estaba
constituida por una mavoria que tenia ingresos cercanos al salario miniino v no digponia de
un empleo estable. De hecho el programa que produjo mayor efecto directo en el territorio
popular fue la regulanzacion de la tencncia legal de [a tierra. Para eso se constituyeron
fidercomisos. En el cuadro general. el comportamiento del gobiermno era de una represion
selectiva y de control masivo de las colenias populares a través de los movimnientos
urbanos.

Enlos wes ultimos afios de Echeverria v en los tres primeros de Lopez Portillo {1977-1980)
hay especulacion financiera v fuga de capitales, también ocwre la intervencion del FMIL.
Hechos que refuerzan a a burguesia financiera. En el planurbano se aprueba la Ley general
de asentamientos humanos v se camalizan fuertes inversiones en obras de vialidad v
iransporte. Dicha ley crea un cerco juridico que vuelve a favorecer al capital mmobiliario.
El estado no reconoce a los moviniientos urbanos como interlocutores y los aisla. Ademas
termina el periode de comvivencia tolerante v se mnstauran estrategias de contencion,
detencién y represion hacia los movimientos urbanos populares.

En el periodo de 1979-1980 ocurre la petrolizacion de ka economia y la aplicacion del VA -
{impuesto de vaior asrepado). La politica del Estado con reiacion ai MUP fue ia creacion
Organos de colaboracién Ciudadana en el DF que funcionaban como un mecanismo a

través del cual se 1gneraban los movimientos representativos ¥ sus represemantes! Se
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establecid un Plan Nacional de Vivienda que era utilizado para cooptar a los que apovaban
al PRI y aislar a los movimientos independientes.

En el periodo recesivo de 1981-1983. con la baja del precio del petrdleo hay una crisis
generalizada v larga. Del punto de vista urbano se instawra la municipalizacion del
transparte ¥ la esperulaciin inmobiliada alcanzs niveles desmedidos tanfo en las
operaciones de compray venta como en los aumentos de la renta.

En 19§35 la Ciudad de México sufre un temblor de grandes proporciones. Los estragos
causados por el sismo abrieron oportunidades a los especuladores en conjunto con los
programas de modernizacion para que intentasen librar el centro de la ciudad de la vivienda
popular v la reaccion de la gente que se vio directamente afectada en la misma infensidad.
Las organizaciones que aparecen después del stsmo traen la marca de la vieja tradicion
asociativa ¥ proclaman como principal argumento de defensa contra la expropiacion el
reconocimiento de su territorio como “pueblo™ en contrapunto a la demarcacién de barrio.
En el gobiemo de Salinas, por primera vez la periferia es percibida como un territorio
virgen a bajo costo, donde se podria realizar una inversion y concretar un megaprovecto
urbano. De hecho esta nueva visién de la periferia también fue reforzada por la falta de
espacio urbano para ser explotado. Los basureros de Santa Fe sufren una intervencion
tederal en nombre de uno de los provectos mas modernos de urbanizacién. Pero este
proyecto estaba destinado a la clase alta, tanto a nivel de condominios con alta seguridad,
como transnacionales v universidades privadas asociadas. Seria el primer barrio planeado
con un patrén de primer mundo en una ciudad de tercer mundo. Este tipo de planeamiento
urbano prueba que es posible promover el desarrollo de la ciudad con calidad y a la vez
también es la prueba de que la ciudad no es paratodos.

Este recorte histérico que intentamos realizar tiene por objetivo poder ensefiar como el
territorio es una experiencia, una percepcién y una representacidén. La Ciudad de México
trae la marca del poder ejercido a través de la conguista y control de la ciudad, lo que
también significa la redistribucién v ocupacion del territorio de acuerdo con la légica de
aquel qne domina y aguel que es expulsado del territorio gue representa el poder. La
estratecda iconogrdfica resalta como una esirategia privilegiada por los gobiernos de la
Ciudad de México. Ieonogratia gue incluye la monumentalidad y el arte de la propaganda.

Come dijo Octavio Paz, “Chda Herrna as soctedad: wn rumdo y una visicn del mundo y
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del trasmundo. “Por eso, a continuaciéon vamos privilegiar el repertorio de 1magenes y

palahras asociadas a Japeriteria de Ja Cindad de México.

NOMBRES E IMAGENES DESDE LA PERIFERIA DE LA CIUDAD DE MEXICO.

Fn un primer mamentn con Ja finalidad de pegporcinnar un pannrama amplin de 1a
cartografia. de la penteria de la Cindad de México selecctonamos alginos nombres
encontrados en diferentes documenios: “Modesto barrio indigena’; “Miserable enclave
colomal’; “Arrabai de la Crudad de los Palacios”; “Abrevadero Cultural de los Chilangos™;
“Lunar v Lupanar Metropolitano”: ““Atracadero urbano”; “Tierra de rateros™ “Basurero™;

e

“Ilerra de gente pobre y muserabie”; “llerra de gente apestosa”; “Culo de la Ciudad™;
“Ciudad Fronteriza”: “Cinturon de Miseria’, “Ciudad Perdida’. “*Ciudad Satélite™;
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“Territorio Naco™; “Zona conurbada”, “Zona metropolitana”, “Territorio Nacc”.

En segundo lugar llamamos ia atencion al tratamiento dado al barrio de L'epito en
una revista de caracter cultural Kn un articulo reciente de ia Revista Lefras Libres™.
Tepito aparece por defras de un titulo “México Ilicito™, que comprende tres textos que
pretenden veriticar en México las categorias presentadas por Moisés Naim para analizar el
crimen organizado. lepito es asocitado al narcomenudeo. al comercio mformal v al
confrabando. Los otros textos hablan de la especulacién que genera degradacion urbana y
ecologica en el Estado de Morelos y el mapa del narcotratico en el pais. En esie panorama
no esta inclmdo el reciente escandalo producido por los dolares enconirados en uua
mansi6n de Lomas de Chapultepec, asociado al comercio ilicito de productos farmacéuticos
que son utilizados en la confeccién de la cocaina, administrado por un empresario chino,
Zhenii Ye Gon™. Observemos que tratamiento periodistico dan a Tepito.

“El calor es sofocanie v el sexto vagon del metro de la linea B — de Cihudad Azteca a
Bugnavista — va repleto dz gente que, con bolsas, maletas y cajas eargadas dz jayuca,
espera ansioss ln sigwente parada para tener un respiro de dre menos viciado ¥ expandir
algunos milimatros los linderos del espaciovital. En la estacicn Tepite las puertas se abren
Yy varias decenas de personas salen en blogue. (.. ) Recuperada la individuaiidad,

i flanzadas fas mercancias ¥ rehhuamuﬁas las carteras, uno PLERST ez, Ghova st se esta
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listo para encarar el barrio bravo. Fero. no hace falta salir dz los tineles del metro para
e Jeniio haee galo de st dspero daimo. el Jonvn de g eStociom. — un guante de by — as
wna mezcla de memorial, homengie v advertencia de que usted ha llegado a la terra del
tuchador™"

Teratn ps Inoar donde hay gue fenerse cnidade porane g5 nma mezcla de memoria,

homenaje v advertencia. A continuacidn relata variag anéedotas sobre lag ladrones harriales

10 IMNE At nnn Ie
=)

que enfraron en ia casa del presidente Luis Echeverria o robaron la cartera de un agente de
la C.LA. cuando de los preparativos de ta visita del presidente Kennedy. Kstas son historias
sobre los “buenos ladrones de antafio™. contada por un sefior simpatico duefio de una de las
ultimas cantinas que han resistido a los cambios en el barrio. Mas adelante comenta sobre
fas estrategias que ios comercianies de ios tianguis utilizan para proteger la clientela de un
posible asalto. Estos utilizan de un sistema de proteccién privada que acompaiia al cliente
hasta su coche. “£n tepito ser aselfais o no depende tanto de la ingemudad, & descuido o

<7
et i

{a ostentacion del cliente. como de - Juign v gué le compra. """ Incluso al final coloca
informaciones sobre las cifras de los crimenes cometidos en Tepito y orientaciones para
evitar las condicicnes que favorecen ser asaltado, como hora, local y calles. Después del
tema asalto, introduce la cuestion del narcomenudeo a fravés de la figura del “enterrador™,
el intermediario entre los vendedores v los compradores. En dado momento llama la
atenclon con un testimonio que resais los diferentes fratos dados a los diferentes clientes.
“Af barrio puro coguito. las colas cro s se lay guandan para Polarca”. ™ En medio a los
asaltos y narcomenudeo coioca algunos parrafos sobre el movimiento organizado de
moradores y comerciartes, pero resals la denuncia que hacen de corrupcion existente entre
los comerciantes v el gobiemo del Disrito Federal.
Este textc encontrado en una revism que se supone seria, nada le debe a los medios
amartllistas. Lo que hace la diereocia son las letras utilizadas para dear lo mismo:
violencia, narcomenudeo, 1legalidad. sxmparacion con colomas valoradas, comupcion.
Intentando establecer algunas categorias para los nombres generales dados a la

penifertay comparando con el tratare=ato dado al barrio de Tepito, en especifico, pedemos,

= nléxico Tliotto, Letras Libres, Moviembes, 2007, pag 20

2

SN p_—
FEIGOI 8

O AIREZ, Cimith

- RAMIREZ,
= RAMIREZ,

o ot Letras Libres, Movie
oo DHotto; Letras Libres, Moviern



L
-l

identiftcar a qué 1magenes sociales nos remite taies nombres y re-ordenarios en algunas
calegarias: concepcinnes racistas v colonialistas una percepaidn de estar al margen de la
civilizacion, de lo urbano, de la meirdpolis; representaciones asociadas a lo sucio, apestoso,
violento, deshonesto, 1legal, despectivo v demarcaciones orientadas por el clasismo.

Enfre tanto, es importante resaltar gue a diferencia de las “faveias”™ brasilefias. ia
periferia de México trae en su imaginario las marcas de las civilizaciones mesoamericanas.
Este origen mesoamericano atraviesa tanto a los discursos oficiaies de los gobiernos, como
loz no oficiales de los moradores. Hay a veces un tono melodramatico y heroico
cortrastado con un tono reivindicativo que percibe este origen como las huellas de una
historia silenciada que se repite de otras formas. Ksta caracteristica singular de la historia de
Mexico trae un nuevo sabor a [a cuestion de las relaciones enire ia tradiciéon y la
modernidad. Relaciones densas y conflictuadas, muchas veces retratadas en la literatura.

“le daba vergilenza que wun pais de iglesias y pirdmides edificadas para la

eternidad acabara conformdndose con la ciudad de carton. caliche v caca. Lo encaiaron.

=3
)J

lo sofocaron, le qutarcn &l sol y el aire, las ojos v el olfato.”
Entre 1glesias y piramides, entre cartén y caca, entre nacos y fresas, el temtorio de la -
ciudad va compomendo una periteria gue €s su “otro”’, su noche, su confraste. su negacion.
Sin embargo, la Ciudad de México también es una coniradiccion que genera imdagenes
apocalipticas “en el Listrito Federd la obszsicn permanente es la multitud gue rodec ala
multitud”. Los chilancos también son considerados mexicanos apaite. son el “Otro” del -
México. La multitud que rodea la multitud: nos revela el duro v pesado juego de los
nombres y sus fronteras. La frontera entre el cludadano y el gobierno, entre el hombre y l[a
higforia. entre la realidad v las namrativas. Por detras del duro v pesado juego de ios -
nombres y sus fronteras esta el contrapelo de las historias. Seguir las palabras y las
1magenes a conirapelo de [a historia nos exige unir las historias anteriores a la historia de
algunos barrios representativos como: 'Fepito, Santa bé v Nezahuaicovotl™. Por eso, en un -
primero momento presentemos las imigenes que asocian Mescamerica a los nombres de los

barrios, en su segundo momento {as imagenes asociadas a wna vision gubernamental y en

53 e et g . - j
~ FUENTESR; Carlos. Cristdbai Nonato, México, Fondo de Cultura econdmica; 1987
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un tercer momento las imagenes relacionadas a la realidad ¥ sus narrativas, privilegiando

las narrativas de los artistas.
VERSIONES DESDE MESOAMERIC A Y OTRAS HISTQRIAS.

Siguiendo las toponimias presentadas en el folleto N°® 2 del Centro de Estudios
Tepitetio observamos dos origenes del nombre Tepito: Pequeiio templo, cosa pequena o
poca cosa. “Tepito se deriva del vocabio teocali-tepiton: pequefio templo o monticulo de
pledras ubicado en la actial Plaza de Fray Bartolemé de las Casas y que los indigenas
Harnahan, Taocultepiton, nombhre que los espaficles deformaron didéndole, Tepito.” ” Bsta
definicion llama la atencion para la deformacion producida por los espafioles. Deformacion
que poco a poco se transforma en una descalificacion. Se quita el templo v se queda el

o~

peaquefio. “Tepito significa pequeiio o poca cosa, ¥ que proviene de tepiyoll, pequediez; o
tepitoyotl, cosa pequeria; refinendo que era wn barrio menor perteneciente a un barrio
mayar.” > Aln eviste una calificacion que nos remite @ una relacian., un harrio nequeiio
que pertenece a un barrio mavor. Sin embargo, !o pequefio prevalece y comienza a ser
asociado a poca cosa, de poco valor. Lo pegueiio como poca cosa 0 poco valor son

reforzados por larelacion con los trabajos alli desarrollados.

“El primer nombre de tepito fue Mecamalinco “lugar donde se tuercen las sogas” o barrio

e Joy mecapaleros del Tianquaztll de Tlateloco. Y a pesar de ser wun barrio modesto, se

.

hizo célebre durante & Sitic de Tenochlitian, va que durante 93 dias alli se darincherd

—

Caukteroctzin hohando coniva Herndn Corte: v s diados. Desde entonces 2 este lugar

esclavitud. ¥

De barrio modesto a trinchera de resistencia y lucha contra la colonizacién ta marca de la
esciavitud. Esta tradicién de ser un territorio asociado al trabajo esclavo y a la clase obrera
también surge en la anécdota contada por Antonio Caso. gue decia haber un mercado El

Volador donde proliteré un mercadeo de objetos v herramientas usadas. al que se llamaba

7 ROBELOQ, cecilio & Diomionario & Azfequismos in Coleccidn dos filos, N° 2: Centro de Estudics
TF’pltE"lO‘ '
* MOLDLS, Fray ﬂlr-uso, » da b Tangna castailang Mavinana i Calecaido dos Glng N2 2,
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El Tepo. apécope de fierro. Hasta hoy. Tepito es reconocido socialmente como el barrio
bravo. Bravo de lucha y bravo de ilicito ¢ ilegal.

En el articulo de la Revista Letras Libres mencionado anteriormente. del mes de noviembre
de 2007, por detris del encabezado de la portada “México Ilicito” encontramos un texto
sobre Tepito. La autora Cynthia Ramirez relata una interpretacion popular que atribuye el
origen de la palahra tepito a una anécdota conocida de los vecinos. Donde cuentan que afios
atras. cuando los policias se preparaban a realizar sus rondines de vigilancia. estos tenian
como estrategia de captura la siguiente: *“Si veo a unratero te pito”. Entre tanto. “e/ mimero
de veces que tenian que utilizar el pito, para anndar la presencia de un granga eratan
AUMETOsO Gue, poca a poco. & “te pito” se convirtid en sefial de mieda, de resignacion de
las awtondades y de aredio de los incales ™

De pequefiv templo o barrio pequefio perteneciente a un barrio mayor, Tepitc se transformé
en un barrio bravo, simbolo de lucha social v de marginalidad. Este tipo de cambio también
se verifica en el caso de Santa Fe.

“Santa Fe originadmente flamada Acaxichiti, lugar de la flor dz caiia y maiz, fue poblada
por ofomies, nanuas ¥ tepanccas. Fundado hacia 1532 por Vasco de Quiragea, inspirado en
la Utopia de Tomas Mora, ef Pueblo Hospital Santa Fe recibio tal nombre en honor ol
lugar de Espafia donde Cristdba Coldn recibic los titdos y oNigadones de sus

71:;1}

deyzubrondentos. ™ El nrapdsite de Puehla Haspital de Santa Fe era propovcianar la
asistencia médica, social y espiritual a los indios, huérfanos, enfermos v viejos, ademas de
crear talleres para la ensefiaza de oficios. La utopia de Tomas Moro fue concretada por
Vasco de Quiroga a través del trabajo comunitario y del derecho comunal. Este proyecio se
desarrolld dwrante casi 350 aflos. Entre tanto, esta experiencia confrari6 intereses de oiros
espaficles ¥ poco a poco se fue minande el proyecto hasta extinguirlo.

Ofra referencia importante de esta region es que fue lugar estratégico, porque era una de las

entradas de la Ciudad de México. En Cuajimalpa estuvieron los zapatistas que se opusieron

a Carranza. Ademds, era una region que surtia-el agna de la cindad v donde también se

a. Bremwerndos a Tepito mbiézioo THidito; Letrastibres, Hovienibne, 20
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explotaba minas de arena. En el vireinato funicioné una fabrica de pélvora y actualmente
hay un campo militar.

Posteriormente, como acontecié con Tepito. la “modernizacion” de México produjo un
cambio profundo en este territorio que antes fue blanco de un proyecto de una sociedad
utopica. En el siglo XX el pueblo de Santa Fe paso a zer un ternitorio que representaba
todos los clichés del México marginado: casuchas que ocupan los cerros, pintas en las
bardas. falta de transporte, inseguridad y violencia. A finales de los afios setenta la zona
ademas era identificada como uno de los basureros gue colindaba con la zona urbana de la
gran Ciudad de México. En esta zona también se ubicaba a “Los Pachos”. los conocidos
“chavos banda”, que la prensa amarillista representaba como una pandilla formada por
10venes drogadictos y violentos. ‘

Pero, con el fenémeno de sobrepoblacidn del Distrito Federa! el gobierno federal empezo a
vislumbrar para los territorios virgenes de Santa Fe la posibilidad de realizar un
megaprovecto de desarrollo urbano. Este meg;,aproyecto estaha basado en la ultramoderna
Zona de “Défense” de Paris. Hubo una serie de teirenos expropiados o comprados por
importes insignificantes. Actualmente csta region de territorios virgenes fize transformada
en una de las zonas mas lujosas. modernas ¥ seguras de la ciudad, con miltiples vialidades,
edificios monumentales, universidades particulares v empresas transnacionales. La nueva
Santa Fe es una 1sla cque invadid v contaminé al Pueblo de Santa Fe. Con este
megaprovecto el Pueblo de Santa Fe se encuentra sobre la presion de los costos de los
imj)uestos que aumentaron debido a la valoracién de la region, sobre la presion de lo bonito
v moderno ante lo feo v atrasado. El nuevo vecino v el vecino indeseable. La utopia de
Vasco de Quiroga dirigida hacia los indigenas fue sustituida por la utopia del desarrollo
urbano de Carlos de Salinas. ex-presidente de México.

Esuna zona conurbada que representa la mayor parte de las contradicciones que configuran
la Ciudad de México. Otro destino tuvo la zona conurbada que demarca el municipio de
Nezahualchvotl. La nueva Santa Fe estd cercada de otros vecinos de “Buen gusto”, Lomas
de Chapultepec, Tecamachalco. Cnajimalpa. ﬁezahualcé_votl se ericuentra en co mpaiia de

la delegacidn Iztapalapa ¥ delegacion Venustiano Carranze. Las colonias vecinas de Santa

ot

Fe son colonias asociadas a lz elite mexicana porque ahi se concentran las embajadas, las

grandes mansiones v tiendas de las principales marcas transnacionales. Las colonias



vecinas de Nezahualcoyoti, son colonias populares que poseen las mismas representaciones
asociadas 2 Jo sucio, ala wialenca, efc

Laregion donde se localiza Nezahualcoyotl tuvo influencia de la cultura tolteca. esta puede
ser dividida entre dos sefiorios: los mexicas, en la ciudad de lenochtitian y el de los
acolhmas, en Texcoco. .} [40. — [477, Nezahuaicovatl, el mas grands argaitecto que
construyd  teocdllis, palacics, jardines, acuedwctos vy una mumsion de recreo en

Tezcuitzneo™ A fin de enconirar una solucién para los problemas de inundaciones de la

Tandad de Mévieo o0 iniria wn proecesn de decosiie de lor losos de 2 remra

““““““ Wil s e e oe 4o

una lado queda la laguna de México y del otro ia laguna de l'excoco. Ademas de ser
considerado un gran arquitecto. Nezahuaicoyotl también era reconocido por ser un gran
poeta y articulador politico tnstaurando la triple alianza: Tenochtitlén, Tacuba y Texcoco.

£l municipio de Nezahualcoyotl fue bautizado con este nombre en homenaje a este gran
noeta. gue significa ‘‘covote en avuno”. Antes de que alcanzara el estatuto de municipio los
moradores que constituyeron movimientos de lucha social por sus derechos a la ciudad y el
cumplimiento de la mnstalacion de un infraestructura bésica para el lugar donde vivian, este
movimiento en un momento se denomind “‘Uricn de Fuerzas Pro-Municizio de las
colonias del Ex - Lago de Texcoco™.

La historia del municipio de Nezahualcoyotl esta sentada en la mmigracion, en la lucha
social ¥ en la urbanizacion de las ciudades latinoamericanas. Pero, hasta hoy esta asociado
a polvo, basura, lodo v bandas. Enire tanto, paralelamente la iconografia mesoamericana
sigue vigente, incluso es utilizada para componer la unagen de los escudos que representan
el municipio:

e la escritura idecgrifica pre ’u{zﬂnﬁca se toma la cabeza dz un cavote de cuyo cuello
pende un pectard real. () Rl penacho signifca el poder y la dignidad de las raices de
nuestra mexicanidad a traves del Hempo v del espacio. () Los pufios cerrados que
representan la widn del pueblo v el gobierno, en un esfeerzo solidario. (i El coyote la
ashicia, la serexidad y firmeza. () Bl piso el mosdaico de costumbras y razas proverientes

de las entidudes federativas. () B wniverso estrellado simbobza e conocimento tan

EZ, Pedro Alvarez. “Nezalnaled
Wi/ Instiuio Mexiquense de Cuib
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profundo del cosmos que poseian nuestros antepasados y alude a las infinitas posibilidades
de desarrolio de wuastm msicinio. £ 1 Lema. For kg dievficocion de ba vida ; b

En esta descripcion del primer escudo del municipio podemos observar como se recuperan
iconos mesoamericanos y se asocian a valores provenientes de la lucha social que instaura
el municipio. La version oficial trae una mezcia de heroismo v sufrimiento para re-
significar la falta de condiciones dignas que marcaron la percepcion y vivencia de los
moradores de Nezahualcoyotl. Por eso, consultando documentos ofrecidos por el Centro de
lnformacion ¥ Documeniacion de Nezahuwalcovotl (CIDNE} lo que encontramos son
versiones de la historia de Neza basadas en la centralizacion del “‘personaje historico™: el
poeta mesoamericano Nezahualcoyotl, los lideres de los movimientos sociales, todos [og
presidentes municipales v sus benefactores. Se subentiende que existe una linea entre
Nezahualcoyotl cue pasa por los lideres sociales y termina en los presidentes municipales.
Con eso es unportante explotar la imagen de misenta que tuvo Neza, la precariedad y la
violencia que [a marco a tin de resaltar los logros de sus lideres. jPodriamos decir gue el

imaginario es utilizado como trampolin politico?
UNA VISION GUBERNAMENT AL

“(.. ) Sus origenes se remontan & inicio de ia ngﬂurirz de los afios 4 en el siglo pasade
(X LX]. cuando enwiezan a asomar los primeras pobladores de estas tierras de contrastas
externos, dridas, desérticas en tiempos de secas, lodosas, }'ah__EOoJS en tiempos de v
esto aderezado con tolvaneras, plage de mosqutos, drenajes a cielo abierlo, baswra y
pobreza por dogaer, ros dan wung idea cercana de fo que eran ias colonias del Ex Lago de
Texcoco {.. P

(e
Asi empieza la tesis sobre el perfl mercadologico de la Ciudad de Nezahuaicoyotl,
resaltando aue la crudad nace de la necesidad, Los antores afirman que esta necesidad surge

it

a partir de la transformacién politica, social v econémica que atraviesa el pais, que se

caracteriza por la conversidon agropecuaria en industriai, rural en urbana, campesina en

4
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obrera. Kstos cambios estructuraies en el pais promueven un desigual desarrollo de las
reginnes particularmmente no designa) desmyollo de Ja (indad de -México. F] Dhistrito
Federal es “compo el imdn que atrae por miles a los buscadores dg empleo y sustento diario,

asas que ya ho encuentran en 9 campo. Kstos grandes grupos de inmigrantes emplezar d
saturar ios escasos espacios dsporibies del dreq wrbana de ia ctudad, por fo tanto la
clternativa ex la zona orfente, en terras inhdspitas y en donde vivir se convierte en un refo
diario {.. )"
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rormes forzade por ds 2
Crudad de México.

“Mureres aue lavan rope en wn canal de desagile, caddveres de rerros en wedio de
-charcos, nifios haciendo fila en una sola toma de agua, hombres semi-dasnudos tirados en
las calles ahogados dz borrachos, dlambres y cables que jorman verdaderas telarafias

sostenidas con garrochas para falar bz, plauerias y toreos clandestinos prdcticamente en

cada esquing, familias enteras que se bafian en Hinajas que son ocupadas consecutivamenta

por todos sin cambiar el agua, maleantes y delincuentes por tadas partes (. ™
En los aing 50 e destara g] J).'l.t).Pl de) onbvanador del Fstado de Mévieo rnando eate ores el

comn ohietiva

vigilar la planeacion, desarrolio y control de los innumerables fraccionamientos. Adentro
del comité habia representantes de la Federacion de Colorios del Ex Lago de "'excoco.
Estos representantes en la década de los afios 60, cuamdo finalmente conquistan la
mumicipalidad, son los que se transforman en los politicos que ocupan el nuevo gobierno en
una eleccion con candidato anico.

Hoy esta region es denommada como conurbada o metropolitana porque lo que era una
region fronteriza e independiente se transformo en un drea aue territorialmente se mezcio a
la Ciudad de México y al estado de México debido a su creciente y continua

sobrepoblacion.
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ico de Cd Nerahualedyotl, Untversidad Tpulologl de Nezstuaicéyotl, Divisidn de
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“(. ) La zona conurbada del Estado de ddéxico llego a representar el 22% dél total de la

Pobiocion de! nais Fl nais cracia amiaimente J 959 000 babitantes v de ese mimern, 900

ks i

000 naclan o se asentaban en el Listrito Federal v la zoma conurbana del Estede de
Meéxico. Esto significaba que el 48% del crecimiento demozrdfico del pals se estaba dando
en la zona conurbana del valle de Miexico. () Fara (949 habla qproamadamente 2000
habitantes en dichas colonias que aumentaron a 40 W0enr 1954.7 %

tista denominacion de conurbaday metropolitana refleja la ortentacion para representar esta
rezion asociada a un provecto urbano gue desea transformaria en una ciudad “civilizada”.
compuesta de servicios basicos. Incluso en el perfil mercadologico dibujado en una tesis de
la Universidad tecnoiégica de Nezahualcoyotl, destacamos que el servicio que mas
proiifero fue el sector terciario. De un total de 3% de 1a pobiacién econdmicamennte activa.
66.3% estd en el sector terciaric. Basicamente son negocios asociados al menudeo:
miscelaneas, papelerias, tmtorerias, mercados, farmacias, restaurantes, boneterias, caié
internef, refaccionarias, talieres mecanicos, discotecas. Pero, también encontramos un
crecimiento de servicios como: bancos, hoteles, supermercados, redes de restaurantes y
centros comerciales. Liama la atencién el mimero de mercados publicos y tanguis. A razon
de 67 v 80 respectivamente. |

En el caso de la escolaridad lo que se destaca es que existe un mayor porcenizje en el nivel
de primaria, 60.62% de la pobiacion esta alfabetizado y conciuyo Ia primera etapa escolar.
Sin embargo, cuando evaluamos el porcentaie en el nivel superior obtenemos 11.10%
contabilizando a todos los que tienen estudios universitarios st especificar si estan titulados.
Dentro de este porcentaje enconframos habitantes con maestria y doctorado, en un total de
3.267/ personas en 1999,

Estos clafos sor importantes cuando evaluamos que cerca del 79% de los enfrevistados para
la mvestigactéon de campo tienen curso universitario y trabsjan en el area de educacion
publica. -

Entre la tierra inhdspita, cinturén de miseria y violencia, hay un poder pablice que coloca
ordenn en el pleneamiento y desarolio de la comumdad Kl gobierno surge como

representante del provecto urhanizador de [a ciudad. fendmeno gue se repite recientemente
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en la coloma de l'epito con las intervenciones realizadas por el gobierno del Distrito
Federal basadas en J» exruoniacion del coninnto habifacional 40 de Tenochiflin Entre
tanto, los tepiteiios presentan otras versiones

‘Bl 16 de marzo cerca de mil tepitefios formaron el Foro Abigrto de lgpito (FAT) para
echar abaio el pian de Marcelo Ebrad v Siim que pretende expulsar o cas: tretnta mil
gentes del barrio. La consigna de los foristas es poner un alto @ los grandes capitales
nacionales v extranjeros que buscan daspoiarios de sus casas y lugares de trabajo. Kl Foro
nace dividido: por un lado se encusntran los O3 lideres de comercioy ambulantes v sus
agremiados v, por ofro, qdenes se asumen comn temtefios de verdad, sin banderas
politicas. Uros y otros se acusan de encender los dnimos del Earrio para con eilo justificar
los operativos gue, asepurar, el goblerne de la cuidad tene rrevisto pnplementar dentro
e poco para desaioar la zora. Los vecinos esdn convencides de que la expropiaction del
40 de lencchitidn fie el comienzo de un gran proyecto de trangformacion urbana que
acabard con {enito y sus tepiteRios. ¥ peor ain. estén cast seguros de que Kbrad pactd con
los lideres de ambulantes la rendicion det barrio ™

Ademas de usar el imaginano de la miserta como trampolin politico, sigue también el des-
valor para favorecer ofros valores: la otra ciudad — la civilizada v wbamzada. La urbe que
tiene como meta ser como la meirépoli europea

;Qué papel cumplen los artistas en medio a estas imagenes mesoamericanas, colomzadoras,

urbanizadoras ¥ amarillistas?

EL CHIN CHIN,EL NACO Y DESBOKDAMIENTOS.

En la década de los anos 60 vemos surgir una figura importanie en el territorio de ia
periferia mexicana, Chin Chin el Teporocho. El Chin Chin es un persomaje de la novela de
Armando Ramirez, escritor originario de lepito. Hn su novela podemos acompafiar los
caminos v desvios de un joven trabajador aque fermina en Iz banqueta destruido por el
alcohiolismo. En medio del alcoholismo v sus consecuencias, Ramirez va presentando la.
conchamdad de ia vida en Lepito. Informacion a la que pocos tenian acceso, de Tepito se

/
!
i

dos a Tepito inMexico Hliato; Letras Libres, Moviembre, 2007, pag, 23



conocen las representaciones que se producen al respeto. Pero, a través de esta novela la
renresentaciaon estd wezelada conla vivenaia v Japercepcito gue posee el antor marador de
Tepito. Hav descripciones sobre los micros. sobre los lugares de trabajo. sobre la
cotidianidad dei iugar de frabajo, sobre las relaciones familiares y sus vertientes de
violencia inrafamiiiar, sobre ias reiaciones entre los jovenes. enire muieres v hombres v
sobre la cotidianidad de la vecindad con sus cuarfos v bafios colectivos. No es una
concepcion amarillista de los medios, sino una concepcion dramatica llena de un
vocabulario tepitefio.

En un primer momento la recepcion de Chin Chin el Teporocho estuvo asociada a la
valoracion de un autor que habiaba desde adentro, pero también fue utilizada como una
nueva version del exotismo urbano. como una nueva figura foiciorica que no produce

.ninguuaj\‘ ruptura con la relacion asimétrica entre la periferia y la ciudad. Sin embargo, a
pesar dr; la actualizacion folclorica y exotica la visibilidad socal alcanzada por Chin Chin
también prodiio una percepcion interna de que en Lepito como en cualguier periferia
también hay mas cosas entre el cielo y la tierra que la violencia, el contrabando o el
narcofrafico. En lepito también hay arte y cuitura Un arte y cultura que no puéde ser
medidaj)or el arte v cultura hecha en otros espacios. Ista renresentacion de estas formas de
vida queﬂE componen Tepito v la presentacion de diferentes percepciones sobre estas formas
de vida constituyen diferentes usos soctales de las imagenes y de los nombres asociados a
un territorio socto-cultural. Estos usos sociales pueden ser 1dentificados en el testimomo del
artista plastico Julian Ceballos Casco, cuando este explica lo que significa Chin Chin para
los tepitefios y como lo perciben los no tepiteiios a partir de ia apropiacion que hicieron de
la noveia de Armando Ramirez.

f} iR dia, p[atﬁccmdo con Armando, 2n el inferin de la elaboracion de la

ustongta, me dice:  Oye, jQug pedo, como ves i ¢ Chun Chin? ¥ contesto: Lo que yo

e

i

veo 25 que la gente se ha embarcads y plensan en Chin Chin como un apodo fonético ¥ no

T

plensan en que i estds diciendo: Chingue @ su madre & teporacho, que es lo que en buen

i

castellano v melor tepitefio quiere decir Chin Chin, No. ne g5 2! jsalud! italiano del choque
de copas (.. Jt estds mentando su wadre por perdedor, por ser aldvicamente consecuente .
con gstacultura (.. ) Ahora, Armando se dio color de gue ¢ Chin Chin la gente le daba wn|

Dtz a &l mismn le decion (Qulkihale Chin Chindl )} Se tuvo oue dr,.
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cuenta, siendo consecuente con él wismo, porque el idioma lo hace quien lo usa y Chin

Chin habia pasado a ser el nombre de wn teporocho. porque sw Look, @ Boom y la
257

shivoads se lo dip lo dase media p brgiesa fos sdlbirosns y efedtera,
Adentro de este mismo contexio de los usos sociales de los nombres. otra figura muy
divulgada v asociada a la periferia es la del “naco™. principalmente después de la
divulgacion de este término por el personaie de Televisa. construido por el actor Luis de
Alba. el Pinuris. Esta figura fue analizada por Carlos Monsivéis en diferentes textos. como
“La naquiza” * En este texto en particolar, verificames Ja posibilidad de wna definicion de
lo gue seria naco segiin el autor.

“(. ) Leatro de este lenguaje de discriminacicn a la mexicana, equivae a proletario,
{umpenproletario. pobre, sudoraso, el pelo grasento y el copete aito, el perfil de cabeza de
Falengue, vestido @ Ja moda de hace seis ineses, vestido fuera de moda o simplemente

cubizrtn con cruces al cuello o manocs de doscientos pesos. () La herencia del peladito y

En up aticulo Martha Delfin”, donde analiza los textos de Monsiviis y la figara de) paco,

expone gue la procedencia linglistica de la palabra naco. segiin Ramos Duarte, significa
indio v seria de origen otomi. El mismo significado encuentra en el diccionario de la
Lengua Espafiola de la Real Academia Espariola. Ya en los diccionarios de mexicanismos
de Gomez Silva v de Santamaria, asi como en diccionario de voces populares de Velasco
Valaés y diccionario del espafiol usual de Luis Fernando Lara, ademds de indigena
encontramios otros significados asociados a la palabra naco. como: bajo nivel cultural.
ignorante, torpe, iletrado. nada civilizado v carente de educacién Existe una linea que
afraviesa el desprecio v descalificacion del indigena hasta el pobre de la periferia gue

intenta disfrazarse de “elite” a través de la moda “Los nacos (52 me informa que “aféresis

7

e totonacos”) sienten el peso de su nombre, del pevorative acufieds por un neqporfirismo
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ensborhenidn que lo clase wedia recagic y divdes cav geresivg decilidad™" Esta
relacién entre imagenes sociales y identidad de clase y raza que resaltan en las palabras
sobredeterminadas de prejuicios. segin Carfos Mongsivais funcionan como insultos gue una
clase dirige a otra v que los mismos ofendidos a toman como un autoelogio sarcastico.
Estos nombres gue vienen cargados de un reconocimiento social que valora a algunos como
referencia del civilizado-urbano ¥ a otros como referencia del inculto también producen
dreas de circulacién y convivencia territoriales concretas. Existen los lugares habitados por
los nacos v los lugares habitados por los que tienen clase.

i) o eitte afina su desprecio por el mar de semblates cobnzos, por los invasores
ceasionales de sw parorama visual, jComp se rudtiplican! La_fertilidad demogrdfica los
acompafia y les permite convertirse en el alud amenazador y pintoresco que Sumerge a las
ciudades cn la unijormidad (..,) La elite se resigna. dz por concluido su libre disinde delas
ciudades y s adentra en los ghettos del poviegio [ )7

Delfin, en el mismo articulo, resalta esta cuestién -de regionalidad v demarcacion de
territorios cuando retomando ofro texto de Monsiviis sobre Cartinflas v la cultura del
arrabal afirma gue estos se encueniran asociados a la posicion enire marginalidad y
exclusividad.

“la marginalidad que se queda a vivir en gl centro de la Curdad de México y enlos barrios
aue anhiguamente rodecban el casco urbano criging, ol lamado “Centro Histdnco”. Los
ricos yva se han mudado a otras colonias (), buscando la exdusividad lejos de todo
aquello que pueda perjudicanes; la plebe conformada por los marginados “de siempre” y
por los recién llegados del campo, todos ellos viven en las vecindades, las antiguas
sazanis palaciegas que akora vz dividen y se {lenan de avrtas,

La margnalidad y la exclusividad, las vecindades v palacios, el naco v cantinflas revelan
represenfaciones que marcan las formas de vida y la percepcidn de estas formas de vidas.
De hecho el naco parece wna actualizacion de la agresiva docilidad wilizada como

instrumento de demarcacién de territorios. En el libro “Escenas de pudor y liviandad”,

4 0» M;Jnsmm" Lias @ puardr, México, Ediciones Fra, 2007 (1% ediedn 19705, p 120
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Carlos Monsivals toma visibie Ia relacion entre territorio, vivencia, percepcion y
representacion  cuando analiza Ja visita del scty lwws de Alba a Ja Cmdad de
Nezahualcovotl a través de la presentacion de un espectaculo del personaje Pirruris, el
estidiante de antropologia de Ia lbero que estudia a los nacos. Neza es reconocida como el
“territorio naco”, pero ios espectadores que se reian de ios chistes sobre nacos no creian que
hablaban de si mismos sino del vecino.

“(Mizds imicalmente el sentido del personaje del Chico de ia thero no era el show de
racizmo v clasismo v s pofaba del vifio Bien. del nsior (el wds abvecto de ios versongres
engendrados por el desarrollismn). El humor del personaje se volvio racista al ser asi lo
percibido v conducido por un mibiico formado y entrenado en el racismo como la

e

expresion visual dei clasismo. (. ) la parcdia del mivic bien no recae sobre &l sino sabre su
vietima () (asi uno no toma en cuenta a los nacos sdlo se rie evocdndolos). A la clase
media Iz resuelve el Drobien.ﬂ de su repertorio de insultos. Entre la raza de bronce naco
reswdta va términe ofensivo cuyva garantia de permanencia 2s d autoengafio: auien lo
recibe no lo siente dirigido a &, no le conderne mi se lo apropa, en todo caso dude a
algrien que no es él, no puede ser para mi porque yo la paso a toda madre, lo de naco va
bara otros. le gueda a mi compadre. ¢ B sobring. @ la kil de la vecing que estd muy
Jeicita la condenada. () en el humor sobre el color de latez () sevierte el odio deg una

Py

codectividad contra s mEsw.

42
o

formas de combate por unreconocimiento social. Por otro lado, propone que existe una

actitud de autoengaiio cuando Iarelacion con el naco es estabiecida desde ia hegemonia

1

del racismo clasista o clasismo racista, reflejo del odio de una colectividad comra si
misma. En [as dos posturas existe {a 1dea de que existe una dominaciéon simbolica que
demarca guién tiene el derecho de decir o que es 0 no es naco, demarca guién se percibe
o no comio naco y también demarca quién vive sobre el signo del maco y quién es su
corfrapunto. Aqui parece ocurrir el nmsmo fendmenc social expermentado por el

“anfropofags”. El descubrimuento de América v sus salvaies sirvieron para cabficar de

3

civilizados 4 los europeos, en la medida en que cred un parametro de contrapuréo. El
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naco también habla del junior y de la elite. Es como s1 la elite necesitara de un naco para
verse como elife. 1a figura del naco no define por s§ mizwa Jo gne es e paco. sioo gue
define lo que es ser de la elite. El naco es wna definicion desde la negacion, negacion que
solamente afirma lo que es no ser naco. Kn este contexto, afirmarse naco como un
reconocimiento social es irse mas alld del sarcasmo v abrir un espacio para crear desde
el naco sin ser la oposicion a la elite clasista racista. Ser naco es laposibilidad de ser ofra
cosay no ser el otro del clasismo racista

ESEa Dusyuedd por ser 0ird cosd siu et e 0o Gt ClasIsio racisia produce el unt primer
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afirmacion social. La imagen de si desde la negacion o desde el discurso de la ausencia

es una de |as formas de [a violencia simbélica.

Esta busqueda por ser otra cosa es el tema que atraviesa los movimientos artisticos
culturales de los territorios populares. l.os movimientos artisticos desean ser la
afirmacién de otro campo semantico, que pueda intervenir en el abismo simbélico que
separa el territorio popular de la ciudad. Desean otra ocupacion territorial, mas bien
desean una circulacion entre los territorios, a mertura hacia ofras expenencias,. otras
percepciones y otras representaciones. Con este propééito lo que ponen en cuestion es la
funcion social del arte.
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lanto, antes de presemtar el analisis de los estudios de caso donde explotamos este
desatio de pradinar ofro campo semdnfica, es necesaria siar alennas lineas generales
que presenian algunas organizaciones internacionales y nacionales y resaltar algunas
experiencias regionales a fin de aclarer el panorama en que se encueniran las

experiencias locales en ias cuales ze basa ios estudios de caso.



ALGUNAS EXPERIENCIAS

v-

NEZAHUALCOYO'TL

' K1 objetivo de este capitulo ¢s poder proporcionar un contexto mas alla de las
experiencias locales en ias cuaies se basan ios esmdios de casos. Presentaremos de forma
suscita informaciones generales sobre las orgamzaciones regionales y sus propuestas. La
mtencion es resaltar sus propuestas, sus referencias v métodos de trabajo. Seleccionamos
las ape tienen una representatividad significativa. en funcion de los trabatos desaroilados.
de su resonancia en la comunidad y también en funcion del tiempo en que existen. Las
experfsenciﬂs seran delimitadas en dos regiones: Municipio de Nezahualcoyotl y Municipio

de Rio ) de Janeiro.

- Como mencionamos anteriormerie, identificamos la existencia de experiencias en el
area (lcl arte gue estan 1el'u:1011£1dos con propuestas socio-politicas v psicopedagogicas,
[)1mcmalmcnte porque tiene como caracteristica comiin la democratizacién del acceso al
arte. A fin de poder tener una percepcion mas evtenza del panorama relatamos algunas
experiencias.

En este trabajo, centralizaremos nuestras reflexiones en dos estudios de
casos;:; la Asociacion Cultural “Nos do Morro” (RJ/Brasil} v el Colectivo Neza Arte Nel
{Ciudad Nezahuaicovoti). Las organizaciones incluidas con iafinaiidad de contextualizar el
estudip de caso privilegiado, son: En Rio de Janeiro, Observatorio de Favelas, CUFA ¥
A_froréggae. Eatas organizactones, como Ia Asuciacion Cultural “Nos do Morro™, poseen
como icaracteristica comiin: la configuracion de sus cuadros de tundadores v colaboradores
a partir de moradores y ex-moradores de las comunidades. Actualmente, también, son
consi&\ieradas como proyectos representativos en el campo de la labor social y cultural,
obteniendo apovos de empresas estataies, fundaciones internacionales v organos del
gobieﬁ‘lo a nivel federal, estatal v municipal. En el caso mexicano, tenemos como
referencia: la a Agrupacion ‘leatral Utopia Urbana A.C., el kKspacio Cultural Peiia del son,
Cenire Hducativo Cultural v de Orgamzacion Social {CHCOS) v log Poetas en
Constiuecion.

fv En todas las expertencias podemos 1denftficar una pregunta comun: ;Cual es el

[

vz v el sigmificado del aite v odel arfista en Ja contemporaneidad? Pregnots gue trae



subentendida otras cuestiones como: ;Cémo el arte puede fransformar la sociedad y afirmar
la ciudadania? ;Cémo puede contribuir €l arte a la construccién de identidades culturales.
en la construccion del egnacib urbano?

Este contexto de arte/ciudad/sociedad y artista/cindadano mas alld de una premisa
parece ser una condicién y una necesidad, cuando el arte y el artista esta asociado al
territorio popular. No podemos decir que esta seria una definicién ideoldgica que se afirma
como una herencia del arte moderno y militante. Desde del punto de vista de las palabras e
imagenes generadas sobre estos territorios lo que verificamos es la necesidad de romper
con un campo simbélico viciado y distorsionade aue ha favorecido un 1uido
comun:cacional.

A continuacion presentaremos algunas propuestas y estrategjas establecidas por fres
organizaciones de Rio de Janeiro para poder evaluar el estudio de caso desde parametros

externos a su propia experiencia

LAS  FORMAS ORGANIZATIVAS A TRAVES DEL  ARTE. TRES
ORGANIZACIONES CULTURALES DEL ESTADO DE RIQ DE JANEIRO.

“(.. } Apesar de tener una efervescencia eidtural prande de grupos artisticos en la
civdad [ ) En Nove Buagw nosotros no tenemos pucko aparato miblico, equipamientos
iblicos, principalmente en los barncs, por lo tanto las personas no tienen mucho qué
hacer (..} Como nosotros no tenemos como oonstruir, nosofros querewos detectar lo que
nosotros yva tenemos las escuelas () (Con) El provecta Barno-Escuela nosotros
gueremos alcanzar la posifilidad de que lo escuela se abra para la comuridad v gue la
conpnidad sienta que se qoropia de la escuela. (.} Nosotros gueremos terer la
auortunidad de rram'fbfmr esa escizla en un espacio de comvivenciq, en un espacic de

3

socializacidn { . )7 (hdia, representante de la dealdia del municipio de Nova Ieuaru)

‘Y una cosa interesante, también, .} f(cuandc) hicimos la seleccion (para
particioar en el teatro, en las carpas, la mavoria de los dwmnos que va hablan )
participado de alpyn firo de qotividaed culturd, o hebian hecho dentro de una Iglesas”
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Segiin el grafico de los equipamientos y bienes culturales presentado por la
Prefechira de Rio de Japeiro (20035), Ja regidn swr de Ja. canifal concentra e 60%h deJos
teatros existentes en la ciudad, el ceniro de la ciudad posee 29%, la region norte ¢l 11% vy la
region oeste 0%. La region sur y dei centro es considerada como la zona turistica de la
ciudad v es donde se concentran ias clases media v aita. En laregion norte v oeste es donde
encontramos el mayor crecimiento de las favelas. En otro grafico, referente a distribucién
de Ceniros Culturales, la region sur tiene 50%, ia region del centro posee 33%, ia regién
norte 17%., larezion oeste (Me.

Comparando los testimonios con los graficos podemos constatar que mas alla del
porcentaje de los equpamientos y bienes cuiturales existentes en las reglones,
identificammos una efervescencia cuitural que sc apropia de los espacios piblicos
disponibles, como la Escuela y la.Iglesia. Esas dos instituciones vienen desarrollando un
papel fundamentai en la manutencion de las actividades atisticas-culturales. bn diversos
testirnonios recolectados en las entrevistas de campo se afirman gue empezaron su contacto
con el arte a través de actividades desarolladas en las escuelas de forma informal u -
orientada y otro grupo de entrevistados colocan su iniciacion en las arfes asociada a
actividades promovidas en la 1glesia bstas comparaciones v observaciones destacan la
designaldad entre equipamientos y bienes culturales y produccion cultural. Las actividades
existen, pero no las vamos encontrarias en los equipamientos oficiales. (9)

Recientemente, el dia 04/06/2006, en el periodico brasilefio de circulacion nacional
“0 Globo™, se destaca un articulo nombrado “Morro pede passagem™ {el cerro pide
pasaje). bn este articulo, llama la atencion la produccion artistico-cultural del Estado de
Rio de Janeiro, en el encontramos comentarios de Caca Diegues. cineasta gue participo del-
movimiento del “Cinema Novo™ {Cine nuevo), el teatrélogo Amir Hadad coordinador del
grupo 14 na Rua” (esta en la calle) y representante del movimiento de teatro de las
décadas de los 6070 v del antropologo Hermano Vianna gue investiga hace algunos afios el
movimiento Hip-Hop v ¢l Funk. Entre sus comentarios podemos destacar:

i

ones wds lamativas de la cultura cariooa y drasiiefia, de la “samba
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‘una crganizacion wds prande de los periferias alrededor de grupos culhurales que
compear. la nromiccicn del arte con 2l coswbate coptra Lo dasisnaldod social L) do mds
necesario en este monmento es la formacion de wna red que factlite el wtercambic de

Informaciones y fortalezea los gnipos nacionalmente.” (Hermano Vianna/antropo6lo go)
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el glercicio crec@ivo es para todas. Un pushic gue se

“La gran hwovedad de la cultura brasiiefia es el cine de periferia. Sz trata de una
VisIon wuiy origingl en ia ouitira brasiiela, wn testimorio de vida de esios muchachos v
miwchackas.” ( Caca Diegues/cineasta)

En estos comentarios percibimos la wvaloracion del intercambio enire centro y
periteria basado en la relacion entre favela v el asfalto, Ia 1dentificacion de la m‘oduccnon
del arte con el combate contra la desigualdad social, la definicion del arte como derecho a
la expresion y el papel del arte en [a formacion de ciudadanos capaces de intervenir en su
propio destino, ia importancia en hacer diferencia entre ia cdudadania v ia intencion de
salvar al favelado de la miseria, la presentacion de los testimonios como una vigion
original. Los comentaristas peitenecen a otros termtorios, a oiras geperaciongs y a otra
clase, perp identifican en Jos actnales wovimientos de los ferriforios popilares whmos
resonancias y dlierenm% con relacion a sus propios proyectos. Pero, lo mas significaiivo es
que estas evaluaciones tratan a estos movimientos como formas orgamzativas, sea de un
punto de vista estético-formal o psico-soco-politico.

Enire tanto, entre log territorios populares y las organizaciones v movimientos, entre
la pertfena y el centro, enfre el arte y la ciudadania hay muchas formas de desarroliar el

derecho a expresarse. Presentaremos de forma resumida tres provectos de organzaciones

regionales ubicadas en Rio de Janeiro v referidas anteriommente.

o

i
i‘ébi‘c

El Observaiorio de Favelas es oreanizacion de ia Sociedad Civil de Interés

e

“Observatorio de Favelas” fue fundada en 2001 v se constifuve como nna “rod socio-
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nedagcgica, con una perspechva onicapoliica  intezrade por investigadores v
estudiantes  vinauados a  diferentes institucionss  académicas vy organmizaciongs
comunitarias. Sus principales coordinadores son moradores o ex-moradores & la periferia

de Ric de Janeim que alcanzaron wna Jorwacidn wiversitana v consiguleron presarvar

-

susvivolos e jdentidades cow gl torritano de cojgen ©

Basicamente actia en tres frentes: formacién de liderazgos comunitarios, asesoria
para las acciones en las “favelas” v produccion de conocimientos especificos sobre los
espacios popuiares. Estos frentes de trabajo estan basados en los siguientes propésitos:
formacién de cuadros técnico-politicos, comunicacidn critica para la produccidn. registro ¥
difusi6n de las experiencias existentes en las comunidades populares, sistematizacion de la
informacidn obtenida sobre los espacios populares. realizacion de estudios v propuestas de
intervencion en el drea de derechos humanos v violencia urbana. proporcionar acceso y
capacitacién en el cammo de diagnostico soctal a los grupos comunitarios locales. Los

frentes de trabajo y sus propositos son materializados en 6 niicleos de trabajo:

{1}  Nicleo de Formacién, Evaluacion v Acompafiamiento Carles Nelson dos
Santos. |

{2)  Nicleo de Documentacién e Informacién Maria Amélia Belfort.

{31  Nicleo de Violenciay Derecho Humanos Luiz Claudio Rodrigues.

{4y  Nicleo de Comunicacion.

{3)  Nucleo de Evaluacion y Moniloreo.
{6y  Nucleo Administrativo.

r i

El Acleo de Formacidn, Evadluacidn vy Acompafiamiento pretende influenciar
directamente en la formacidn de jdvenes investigadores v liderazgos de origen popular ¥
moradores de las “favelas” de RIBrasil. Fl proyecto dque esiructura este micleo es
“Conexdes de Saberes™, donde a través de la arientacién de los investigadores del
“Observatorio de favelas”, jOvenes universitarios de origen popular realizan la
sisfematizacion de datos sobre las comunidades populares v desarrollan estudios que

)

prefenden findameniar la produccién de politicas pablicas. Dentro de las cuestiones

s
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ténicas estan incluidos la construccion de nuevas metodologias. diagnéstico social,
estructuracién de medidas. monitoreo de condiciones econdmicas, culturales. educacionales
v de sociabilidad.

Este provecto comenzé en diciembre de 2004 y el trabajo es constituido
conjuntamente con el Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo, el Ministerio de
Educacion v las Universidades federales en diferentes estados brasilefios. Fue creada una
Red Universitaria de Espacios Populares cue tenia como obijetivo posibilitar la realizacion
de un proceso de monitoreo v evaluaciéon del impacto de las intervenciones piblicas y
formar liderazgos comunitarios con un nuevo pertil que incluye capacitacion técnica para
analizar y acompaiiar programas y acciones sociales asociado a un compromiso politico.
Esta red esta constituida por un coordinador nacional que es integrante del Observatorio de
Favelas, por coordinadores locales y nlcleos de alumnos compuestos a partir de su
universidad de origen.

El Miglec de Viclensia v Derechos Humanos tiene como base el Programa Rutas de
fuga, que se constituye en acciones integradas para nifios y j0venes que frabajan en el
narcofrdfico y sus familiares, que se orientan a partir de dos objetivos principales: producir
un andlisis amplificado de las practicas de los actores involucrados en la red social del
narcotrafico de Rio de Janeiro y crear metodologias gque fundamenten acciones de
prevencion de la violencia conira el nifio y j6venes, asi como producir alternativas
sustentables para emplear a los nifios que estan en el narcotrafico. Este programa esta
siendo desarrollado a partir de cuatro lineas de trabajo: desarrollo de una investigacién
denominada Trayectoria social de los nifios y jovenes empleadns en gl narcotrdfico de Rio
de Japerre, generacion de alternativas sociales; construccion de una red de apoyo a las
familias socialmente vulnerables e implementacién de estrategias de sensibilizacion de la
sociedad. Este programa tiene el apoyo de la Organizacion Intereclesidstica para la
Cooperacion al desarrollo (ICCO), Organizacion Internacional del Trabajo (OIT) y
UNICEF. La importancia de lograr la construccion de un perfil més sistematico y apegado
a las condiciones objetivaz de la vida de los nifios y jévenes involucrados con el
narcoirdfico, esta basada en la 1dea de que la mayoria de las politicas pablicas desarrolladas
para. smerac el poblema se hagan en expeculacinaes, dehida a la falia de intormacian

i

directa de la fuenfe. Esta investigacién fambién tiene como propdsiic recuperar una



percepcion mas humana de estos nifios v jovenes que son reconocidos socialmente como
bandidos que deben morir. encuadramientn social que viene favoreciendo el indice de
letalidad en la confrontacién con la policia. En realidad. este fenémeno social estaria
relacionado a la cuestion de la prevencion ¥ erradicacion del trabajo- infantil ¥y a la
proteccion al trabajador adolescente. Lo gue se encuentra como cuestién de fondo es la
sensibilizacion de la sociedad para la percepcion de este problema mas alla de una cuestion
de seguridad v la afirmacion de la valoracién de la vida.

El Micleo de Comunicacidn tiene por objetivo realizar producciones criticas
basadas en el registro vy difusién de experiencias cotidianas de la comunidad popular. Este
nicleo posee como base la Escuela Popular de Comunicaciéon Critica, que tiene como
organizaciones asociadas: la Escuela de Comunicacion de la Universidad Federal de Rio de
Janeiro. la Pro-Rectoria de Extension de la Universidad Federal Fluminense. el Canal
Futura, el Sindicato de Periodistas de Rio de Janeiwro, la Asociacién Brasilefia de
Periodismo Investigativo, la Asoctacién Cultural Afroreggae vy la Asociacién Brasilefia de
Productores de videos. Estas organizaciones asociadas constituyen el Conseio Gegtor de la
escuela en conjumto con el Observatorio de Favelas. Su propoésito es confribuir para la

“amplificacion del ejercicio de la ciwdadania de los jdvenes de las comunidades populares
de Rio de Janeiro a través del acceso a diferentes lemguajes en el campo de la.
comunicacidn y cultura, de la amplificacion de sw capital culturdl, social y simbdlico, dela
insercicy call ﬁcaa‘a en el mercado de trabajo y de la amplificacion de su iempo y espacio
existancial "

Los medios a través de los cuales pretenden alcanzar sus objetivos son: que las
actividades desarolladas puedan servir como generacién de renta, que las producciones
culturales y comunicacionales puedan ser expresién de un reconocimiento de la identidad
urbana y ciudadana de los moradores de los espacios populares, que los cursos tengan un
cardcter profesional, aue tengan acceso a una formacidon en el drea de informatica e
idiomas, que proporcione oportunidades para que profundicen conocimientos v que el
trabajo se desdoble a través de la creacidn de nicleos locales de comunicacion v cultura en
las comunidades integradas a la escuela. Las dreas privilegiadas son: video, fotografia,

mediog impresos, radio comunttaria. : ‘ I




19

Ademas de la Escuela de Comunicacién, el nilcleo también cuenta con un Banco de
imdgenes ¥ una agencia de fotderaios. El basco y la agencia funcionan como un medio con

%]

el cual “Ja_fotografla se transforma en un instrumenio del arfz, de informacion y de
Jormacion que se uwtiliza con la frafided de resatar ia dignidad de las clases populares y
de amnlifear los derachas humanos™” Fs o centro de dorumentacidn, investigacidn y
formacion de fotoeratos v documentalistas populares donde se valora el mirar que sus
propios moradores poseen de sus vidas v de su comunidad. “La z'ci}?nrz;?‘fcacidm v la
busqueda de wna sociedad piurdl, fraterma v solidana pasa también por el adto de ejercitar
un mirar de complicidad () La conclentizacion y fmn.gfbrmzcz’én socidl implican también
w0 Packo subielive que reconozea la hellezn y la fuormo del pueklo bragleno 7 Se fomenta
la afirmacién de una identidad positiva. La agencia de fotdgrafos v el banco de imdgenes
son también formas de produccién de renta v trabato. Es posible contratar un fotografo que
pertencce a la agencia v también adquirir las imigenes del banco. El valor de referencia es
establecido a partir de la tabla de precios del sindicato de periodistas profesionales de Rio
de Janeiro v de la Federacién Nacional de Periodistas. Lareparticion del dinero se realizaa
partir de los siguientes criterios: 50% para el fotografo v 50% para nueva inversion en el
provecto. Sin embargo, también existe ia posibilidad de donar las 1magenes a laz
organizaciones sociales que no dispongan de recursos parapagar los derechos de autor.

En el Micizo de Documentacion e Injormacion Maria Awélia Beifort se concentra -
la sistematizacion. produccion. andlisis v difusiéon de informacion sobre loz espacios
populares, asi como también se responsabiliza por orientar a grupos comunitarios en el
proceso de diagnéstico social.

El Miclen de Evaluacidn y monitoreo v el Nicleo Administrativo cumplen una
funcidn interna de organizar cualitativamente, administrativamente y econémicamente la

sustentabilidad def proyecto.

CENTRAL UNICA DE FAVELAS {CUFA).

La Centval Iica de la Favelas es ung areanlzactan ractonal que surgid @ trauds -

de reuriones de jovenas dg varias fave

Lmente negros — que -
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huscahan espacio en la ciudad para expresar sus aclitudes, cuestionanientos o
seacillamente su voluntad de vivir. Estos jovenes. en su mayoria pertengcian al movimiento
Hip Hop o éste los onentaba (. ) se organizarcs drededor de un ideal: transformar las
Jtavelas, swus talentos v potencialidad ante una sceledad donde los nrendcios de color, de
clase social p de crigen min no has sido suparados ™

CUFA posee bases en diferentes estados de Brasil. como: Sdo Paulo, Espinto Santo,
Rio Grande do Sul. Santa Catarina, Ceara. Distrito Federal, Mato Grosso v Bahia. En Rio
de Yaneiro hay niicleos en la comunidad de Ciudade de Dios. Complexo Acari, Jardim Nova
Era. Jacarezinho v Pedra do Sapo. Esta organizacion husca crear provectos asociados ¥
también se estructura a través de apoyos y patrocinios.

CUFA se considera como un polo de produccion cultural gue tiene por finalidad la
inclusién social y el desarrcllo humano. Tiene preferencia por la manifestacion cultural
basada en el Hip Hop. entre tanto también busca amplificar v utilizar ofras formas de
expresion con la finalidad de concienciar v elevar la auto-estima de las capas no
privilegiadas por medio del desarrollo de un lenguaie propio. A partir del referencial del

movimiento Hip Hop CUFA establece un proyecto basado en ocho elementos del Hip Hop:

{1} Graffiti - definido por la organizacién como un movimiento er las artes plasticas en el
cual el artista aprovecha espacios piblicos creando una nueva identidad visual en los
territorios urbanos.

(2) DI — definido como un artista que une la técnica al performance uiilizando como
medios pick-ups y discos de vinil.

{3} Break — estilo de danza creado por el movimiento Hip Hop.

{4} Rap — comprendido como “‘ritmo y poesia” que caracteriza el estilo musical heredado de
las poblaciones latinas y negras, donde las letras retratan la cotidianidad de las periferias.
{5} Audio-visual — valoracion de la imagen como instrumento de movilizaciéon social.

{6) Basquet de calle — deporte oficialmente promovido por el Rap.

{7] Literatura — produccién de textos a pariir de las vivencias de los jovenes involucrados

con el Hip Hop.
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{8) Provectos Sociales — articulacién de acciones que pretenden la transformacién social a
partir de la comunidad.

Este origen desde el movimiento Hip Hop también fundamenta los objetivos cue
CUFA pretende alcanzar: apertura para una nueva percepcion del mundo y de la sociedad a
partir de la incorporacion del negro y de la causa negra; funcionar como un mecanismo de
enlanciir_)acién construyendo formas creativas y alternativas a la segregacion; desarrollando
concieﬁcia de la ciudadania en la periferia; proporcionar la oportunidad para aue los
iGvengs, tengan accesn al arte - rescatar a log yovanes, de la “inminencia de wicios™, dar
visibilidad auna expresion cultural que se constituye como parte de la comunidad; valorar a
los moradores de las comunidades populares como actores sociales que deben conquistar su
espacio publico y politico.

CUFA es uma organizacion concebida con un caracter social porque el movimiento
Hip Hon se constituye a partir de “wna afirmacicn identitaria que representa la lucha a
lavor de los exclulaos, donde el lenguaje de adentro es para adentro, retratando una
imagen de la periferia como glla realmente lo es. La favela es un persor&ajé que debe

hablar por st mismo y participar de un didloge culturdl, politico y sedal con otros
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2 TUPOT,
Este polo de produccion cultural de caracter social defiende la idea de que la
reconstruccion del escenario social vigente solamente podra ser efectuada a través de la
informéci()m formacion y re-distribucion de oportunidades. En este sentido, su trabajo
propone que la formacidn sea transformada en multiplicacion, que el aprendiz de hoy sea el
maestre de maiiana. O sea, los agentes formadores también deben producir multiplicadores.
Sus proyectos tienen como principal soporie el concepto de Centro de Produccicn Ciltural
Comunitaria (CEPROCC).  El CEPROCC estd dividido en ires sectores: Nucleo
alldiOYiSllﬂl donde se ofrece un curso extensivo de audiovisual y cuenta con un laboratorio
compuesto por eguipamientos digitales de ultima generacién. En el cuerpo de maestros
estin: Cacd Diegues. Caetano Veloso. Jodo Moreira Salles, Julio Cezar Tavares, cmeastas v
arfistas consagrados que también apovan el provecto. En 2005, en el cuarto grupo de
trabajo. participaron alrededor de 100 alumnos. Los materiales producidos son: video clips,
documénta!es,. peliculas. eventos cultwales. E] Nijcleo de Teairo gue contiene cursos de

{




teatro divididos en fres grupos de nifios y adolescentes, en una edad de 7 a 13 afios
canformando uo fotal de 80 alnmpos Fl contenido privilegindo san las experiencias ¥
vivencias de los moradores de la comunidad asociado a actividades de entretenimienio,
politica, cultura, salud preventivay otros. En 2005 fueron realizadas cinco presentaciones y
se empezé un provecto denominado “Ei Teatro va a la escuela”. donde se realizan
presentaciones de obras teatrales en escuelas municipales de las comunidades. El niicleo de
teatro también posee una compaiiia de teatro llamada Lomboko que trabaja con
producciones propias. kn el Nicieo de Creaciéon se realizan imvestigaciones sobre las
acciones propuestas por j6venes de la comunidad involucrados en el movimiento Hip Hop
¥ promueve eventos culturales para difundir los trabajos.

Ademas, existe un provecto realizado en conjunto con la Fundacion Ford. que se
llama “Adiovisual y Ciwdadania”, donde el objetivo es concretar talleres tematicos con los
alumnos del curso de audiovisual dirigidos hacia una reflexion de temas como: Racismo,
Derechos Humanos v Género. kstas reflexiones deberan ser transformadas en documentales
que serviran de material para la realizacién de una investigacién.

Hay también un evento anual donde realizan la premiacion HULTUZ, donde
procuran resaltar los trabaios v provectos realizados en las comunidades. S embargo. es
importante destacar que desarrollan otros proyectos no encuadrados en el movimiento Hip
Hop. como: futbol, patineta, sala de lectura, contadores de historiaé, cursos de mformatica,
manutencion ¥ montaie de microcomputadoras, cursos de fotografias, cursos de moda ¥
serigrafia, cursos para auxiliar de cocina, curso de venta y atencién a clientes, cursos de
produccion de eventos y produccion cultural.

sKUP O CULTURAL AFRUREGGAE.

En el inicio del grupo sus aciividades esiaban orientadas hacia ia realizacion de un
periodico “Afforeggae Moticias” que tenia como objetive la valoracion v difusion de la
cultura negra, sobre todo se buscaba ofrecer a los jovenes que estaban interesadoes en el
reggae. soul, hip hop. una alternaiiva en el area de comunicacién. Entre tanto. DGCO 4 DOCo

sus intereses se fueron re-direccionando hacia una intervencion direcia junio a la poblacion

afrobrasilefia kn este nuevo contexto, en 1993, empiezan a desarroliar provectos sociales
en la tavels de Vigario Geral a Wity Bsia conmnidad
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fue escogida como base de su trabajo a partir de la masacre donde murieron 21 personas de
la comunidad, asesinadas por un escuadron de Iz muerte configurado por policias. En 1997
va habian amplificado su provecto e inauguraron el Cemtro Cuwltural Afroreggae
estructurado adecuadamente para las actividades desarrolladas. Actvalmente el Afroreggae
tiene su nucleo base en Vigario Geral. pero también posee otros nicleos en 4 comunidades:
Complexo do Alemio, Cantagalo, Parada de Lucas vy Nova Iguacu Ademas, desarvolla un
trabajo en la capital del estado de Minas Gerais. Belo Hornizonte, en conjunto con la policia,
el gobierno estatal v el Centro de Estudios de Seguridad y Ciudadania
El obietivo es “afrecer una formacion nwtural y artistica para jdvenes moraiorzs
de favelas dz modo que ellos tuwviesen medios para constrdr su ciudadania v con eso
Jidiesen escqrar del camino del narcatrgoo y dal subemplen trans@rm:ndose tambigy
en mudtiplicadores para otros jovenes. (.. ) Reclizando wun trabgio con pecos recursos
invirtiendo en el potencial de idvenes favelados. levando educacion, autura v arte alos
territorios warcados por ia violencia policiaca e del narcotrdfico (..) Nuzstra creencia es
(..} crear oportwnmidades para aguellos que estdn en situacion de nesgo personal, ¢ fin de
quz ellos puedan defar de ser una estadistica de la pobreza v de la viclencia () nuestra
mision es promover la inclusion v la justicia socid (] Somos wna organizacion gue lucha
por la transformacicn social a través de la redizacicn de suefics, despertandc
potencidlidades p auto-estima de las capas pomdares
En el MNicleo Basz del Grypo Cultural Afroregeae encontramos proyectos
desarrollados en la comunidad de Vigario Geral v proyectos de caricter mas general que
son propuestas del grupo hacia ofras comunidades v ciudades. Los proyectos en la
comunidad de Vigario Geral son: Centro Cultural Wally Salom&o y Nacleo Afro Hip Hop.
Los provectos de cardcter general son: Conexiones Urbanas. Juventud v Policia: ;Qué es?;

Departamento de Asociaciones Institucionales: Tiempo Libre; Productora.

El Centro Cultiral Wally Saiomdo estd siendo construido para sustituir el Centro

Cidtural ‘Afroregeas, esta remodelacion tuvo el apovo del Banco Nacional de Desarrollc
Social (BNDES). El objetive es gue el nuevo espacio pueda funcionar las 24 horas y
disponga de salones de clase. estudio de ensayo v grabacién. cuadra de deporte, salones

para atenci6n psicosocial, salén de recursos audio-visuales v acceso a internet, etcétera. En




84

este centro concentran la administracion v los subgrupos de trabajo: talleres de danza.
capoeira. percusion. educacion (taller otras palabras). Trupe de Teatro. Proyecto “Crianza
Legal” v Bandas { Banda Afroreggae, Banda Plugados, Banda Makala, Banda Afro Samba,
Banda Kitéto. Banda Afro-Lata).

El Micieo Afroe Hip Hop tiene por objetivo adoptar los conceptos del movimiento
Hip Hop, Gradtiti, DJ, Break, Rap/Musica, para “potencializar aspectos persorales como
auto-conflanza, desarrollo artistico, capacidad crifica, vision de mundo, democratizando ef
conpcimiento y deshaciendo el prejuicic que asacia el espacio de la favela a las nociones
de carencia, wiolencia ¥ ausencia. Gt proveda. Segtn la erganizecion, fue pevsadae a
partir del proceso de guerra entre las dos comunidades vecinas (Vigario Peral y Parada de
Lucas) como una accién emergente de motivacion, calificacién v estimulo,

El proyecto Conexiones Urbanas se propone realizar un circuito de shows en las
favelas de la Ciudad de Rio de Janeiro. ofreciendo entretenimiento, cultura v ejemplos
artisticos-sociales que funcionen como modelos para los locales adonde ocurran los
eventos. Este circuito de shows tiene come asociados a CUFA, laRadie FM O Dia y Riotur
{secretaria de turismo del municipio de Rio de Janeiro). Incluso, una de las atracciones
frecnentes son la bande Aforegeae v ¢ Rap MVEBP considerados como iconos de Ja
cultura contemporanea de las favelas e iconos de la misica popular brasilefia. como:
Caetano Veloso, Gilberto Gil v otros artistas que va alcanzaron la fama v el reconocimiento
social. Sin embargo, la justificativa para organizar v proponer este proyecto estd basada en

la comprension de la favela como un iugar de exclusion social, abandonada a su suerte por

el poder publico. donde se incrementan esquemas de seguridad que genera fronteras
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invisibles que mantiene la favela apartada de las posibilidades de cultura y entrefenimiento
que la ciudad proporciona. Esta interpretacion del contexto de las favelas produce la
decision de que los shows sean realizados en espacios fronterizos. marcados por la
presencia de diferentes facciones del narcotrafico.

El proyecto Juventud y policia esta inserido adentro de iniciativas que intentan
modernizar el trabajo de la policia, adoptando técnicas, estrategias vy actividades que
favorezcan una mayor integracion con la comunidad Tienen como proyecto piloto realizar
un documental, una exposicién de fotos v un libro. Sus asociados son: el Centro de estudios
de Seguridad y Ciudadania de la Universidad Candido Mendes, el programa de Control de
Homicidios “Fica Vivo” y la Policia Militar de Minas Gerais.

El Departamento de Asociaciones institucionales tiene la finalidad de desarrollar
apoyos a las causas sociales a través de asociaciones con entidades publicas y privadas,
nacionales e internacionales, obietivando la sustentabilidad financiera y de resultados de la
institucion. Este proyecto tiene financiamiento de la Fundacién AVINA y se basa en cuatro
puntos: captacion de recursos, potencializacion del uso de la marca, planeacion de gestién y
evaluacion y monitoreo.

El proyecto Tiempo Libre tiene como objelo promover la movilizacion y la
organizacion de las comunidades y posee como asociados el SESCRio (Servicio Social del
Comercio), UFRJ { Universidad Federal de Rio de Janeiro) v Gobiernos Municipales de las
ciudades donde realizara el trabajo. Han sido promovidos talleres de danza, deporte,
miusica, teatro, folclor, graffiti v salud. La intencién es beneficiar a 29 comunidades de
diferentes municipios del estado de Rio de Janeiro.

El ARPA — Afroreggae Producciones Artisticas, fue creada para dar sustentabilidad
comercial a la carrera profesional de los subgrupos creados a partir de los proyectos
sociales, donde 30% de los recursos obtenidos con los eventos son revertidos para la
organizacion “En sentido contraric a la trayectoria naturd del mercado, donde las
grandes empresas crean nstibitos o fundaciones para apoyar proyectos culturales o
sociales, somos wna fundacicn que ored una empresa para apoyar 4 nuestro trabajo

sacial. %
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Con relacion a los otros nicleos que tienen sus bases en otras comumidades
destacamos el provecto de actividad circense desarrollado a través de la “Trupe levantasdo
a Lona” en la comunidad de Cantagalo; el proyecto “Itinerarios Aliados™ con comunidades
de facciones diferentes del narcotréfico en las comunidades del Complexo do Alemiéo
donde se utilizé teatro, danza v circo para realizar el espectaculo “Do Caos ao Kaos”; el
provecto de informética en el Centro de Inteligencia Colectiva Lorenzo Zanetti apoyvados
por el Cenfro para la Democratizacion de la Informética v Fundacién Ford: el proyvecto en
Nova Iguacu donde se desarrollan irabajos en el drea de misica y danza. con extensién de
las actividades en las escuelas del municipio a través de la politica publica “escuela bamio™
desarrollada por el gobierno municipal.

Dando seguimiento a la necesidad de una contextualizacion, presentaremos al gunas

informaciones sobre organizaciones del municipio de Nezahualcoyotl.

LAS FORMAS QRGANIZATIVAS A TRAVES DEL ARTHEH. EXPERIENCIAS
MEXICANAS.

El traslado de un espacic artistico-cultural a un espacio socio-politico o viceversa,
parece ser wna caracteristica de los movimientos artisticos-culturales de los territorios
populares y periféricos en las experiencias mexicanas. Pero, la relacidn con la idea de
frontera, de constitucién de territorios y sus cartografias, la relacion con la comunidad, el
bamic y su loonografia, la autoridad, los idvencs y &l espanio piblico tambidn surgew como
indicios y referencias de analisis.

A continuacién pondremos el toco en el municipio de Nezahualcoyotl a fin de

resaltar algunas propuestas cue configuran su contexto artistico-cultural.

ORGANIZACIONES DE NEZAHUALCOYOTL: TRANSFORMAR EL
PENSAMIENTO NOSTALGICO DE NEZA, OTRO ROSTRO.

“ Desaiortunadamente {1 los crezdores no han sabide aprovechar &l potencial que

oz mismos representan v

han quedado en la autecontemplacidn, bien

HEZences (es propordonan { . ) También es
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un fensmeno entropoldgico con aspiraciones polificas, pare convertirse en los havedores
iel espinhe pdbiad de un conglomerado humaso dvido e identided (. ) He de decir grue
afortunadamente en los Wiimos Hempos han aparecido nuevos escritores v olros artistas
que han empezado a transformar el pensamdento nostalgice del Neza que se nos Juz; €
irrummen con propuestas mis elaboradas. duefios de wna formacion menos marginal v
wuicho mds asentada en la wniversalidad (. J°F

A ftravés de este comentario podemnos destacar ios principales temas que los artistas
de Neza resaltan cuando reilexionan sobre ia produccion artistica de Neza: potencial,
autocontemplacién, insercién centrada en el municipio, fendmeno antropolégico con
aspiraciones politicas, hacedores de 1dentidad, formaci6n marginada versus propuestas mas
alia del municipio.

El potencial estd asociado a la calidad ¢ la produccién, a la existencia de una
produccion artistica en un territorio percibido como violento y sucio, a ia existencia de otro
rostro de Neza, mas humano v positivo. La autocontemplacion viene de ia produccion
artistica que se hizo basada en la romantizacién de la miseria como una identidad posible.
Esta autocontenpiacion produjo un fendmeno social de aislamiento y reconociniento social
interno gue no generd un cambio en [a imagen de Neza hacia iuera del mumcipio. La
imagen de marginalidad explotada como identidad mas que un tratamiento estético sirvio
como un fenémeno antropologico que alimentd aspwraciones politicas, en la medida en que
favoreci6 al discurso rerviudicativo gue prometia la disminucion de los problemas sociales.
Actualmente los grupos mas recientes mantienen la cuestion de la identidad como bandera
de trabajo pero desean wun reconocimiento social y upa insercién social mas ampita y
diversificada

Podemos decir que una de las estrategias mas divulgadas en Neza contra la imagen
amariliista de ia ciudad es la estrategia cuiturai. Los artistas y activistas culturaies foimentan
como conirapunto a la imagen amarillista wma imagen de municipio eminentemente
cultural, incluso por ser consiituida por inmigrantes de diferentes ugares de la republica
mexicana. Pero. la extstencia de movimientos, grupos v provectos culturales no significa [a

relacidn sin contradicciones y conilictos.

85 o .
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LOS GRIPOS: ENEMIGOS, COMPLI{CES ¥V TRANSCENDENCTA,
“Aleo que me molesta es encaontrar esa confrontacion. ke stlo entre lcs creadores,
sing entre todos los grupas culturales. Fareciera que, ef hecho de que afra huga lo pismo

gue vo lo convierte en un enentigo v 1o en an camplice. La politica de nuestro grupo ha

sido no tener pleito con nade. Nuestra nditica — 51 se puede definir ast —es de avuda ()

r -

1. Nez mzzafcowﬁ @ QUE ASUIMIN 1T actitud
22 Xb

Habria que mvitar a suestn.

r-.a

Singlarde rasnetonor gl frab gz solidaridad
Una percepcion que es compan.ida por diferentes representantes de los diferentes
gripes artistico-onlwales de la Cindad de Nezshuwalooyatl esta fimdamentada en fres
palabras claves: enemigos. commlices v transcendencia. Existe un deseo de constituir un
terriforio artistico-cultural donde los moradores de Neza reconozcan la configuracion de
una identidad que favorezca un reconocimiento social més alld de la violencia v la
suctedad. Entre tanto, este objetivo que transciende a los objetivos mas especificos de cada
srupo parece no ser suficiente para definir otras referencias relacionales mas alla de
enemigos y complices. “Este aniversario (de la Ciudad de Nezahualcovatf) logro algo
50 exhubic nuesra fakta de compaiierismo ¢ incapucidad para hacer a un lado intereses
personales o grapales cuando hay un fin mus trascendende; nuestra carencia de voluntad
para ofrecer el weior esfierzo en bengficia de guien wds nos debe importar: el pueblo de
MNeza, ¥
La referencia de la identidad como un territorio simbolico que pueda revertir la
imagen negativa v amarillista de Neza ann surge mas como un objeto de base para las
producciones artisticas. mas gue como sujeto de una produccion. La figura de la identidad
funciona méas como una representacién de Neza. gue como uma experiencia vivida y
compartida. Sin embargo. cabe preguntar hasta gué punto una concepcién del artisia basada
en el individuo v en el fomento de proyectos individuales también no colaborapara reforzar
una relacion divisionista enfre los grupos. También es importante resaltar la ansencia de
politicas culturales estructuradas mas alia de apoves a provectos individuales de
investigacién v creacion. Estas estrafegias individualizantes de concebir una produccién

artistico-cultural gue encontramos en los discursos de representantes de los grupos ven la
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infraestructura estatal del municipio son referentes que intentaremos destacar en la parte
conclnsiva del frabaio. Eo un primer momento es pecesario reaizar uoa presenfacion de las
propuestas. Los grupos uiilizados como referencia regional son: Agrupacion Teatral Utopia
Urbana, Espacio Culfural La Pefia del Son, CECOS (Centro Educativo Cultural y de

Organizacion Social) v Poetas en Construccion.
PROYECTOS ARTISTICO-CULTURALES DE NEZAHUALCOYOTL.

La Agrupacion leatral Utopia Urbana A.C., una asoctacion economicamente
autogestiva. considera gue su propuesta teatral entre las diferentes posibilidades. es “una
Jomma de hacer v representar i teatro para que las ciases proletarias no seamos fawn sdlo
consumidores de futbd y cerveza, y en cambio nos identifiquemos culturalmente « fravés
de la tuncion socicl v de comumicaaon que ofrece el teatro pomdar’® Los principaies
compmmiébs de este tipo de teatro seria: €l tema, la calidad profesional y el pablico.

Con relacion al tema, el teatro de Utopia Urbana, privilegia las lustorias
contextualizadas dentro de 'a cultura popular, donde “nunca se pretende asumir una actitud
paternalista ni demagoégica al decir que “iievamos el teatro a los que menos tienen”, no rOs
astgnimes como “falsos profetas” wi “educadores”, pues nada nos hace diferentes a los
obreros 0 @ los campesnas. Nos proponamos aULndiF 1ormas ¥ temas que sean alternahivas
para la tramstormacion de la sociedad, que hablen de problemdticas conmcretas que
involucren & publico dejonde su pasividad en la butaca e invitandolo a la towa de
conciencia: la reflexion sobre lo expuesto para iugeo poder pasar a la acoion. e

Reposicionan un teatro que posee como mision denunciar la explotacién vy la
opresion y por otro lado resaltan ia reflexion y el planteamiento de alternativas que
favorezcan ia lucha social v el desamroiio colectivo de ias comunidades. Entre ios temas
identificamos: el desempleo, la pobreza, la marginacion, la represién, el hambre, la muerte,

el frabajo, la orgamzacion, la solidanidad, las necestdades satisfechas, la alfabetizacion, etc.

e Vazquez, Roberto, “Utepia Urbang, tna expertencia en el teatro pomulaz” texto presentado en el enci wnim
“Irmdgenes y confraimaganss en jos espacios popuiares de Brasil y México™, UNAM ‘
\F,F}Lf CELAFCPyY CIALC;’EQ'FUEL& DE CIENCIASDE LA COMITR Tl(,g xt_iON) abrilf2007

?w;ue& Roberfn * Thopia Urbana, una experiencia en el featro popular™, te)m‘ presertads enel “Muenmo
“r".‘:‘.?ggigim*‘ }.) nﬂnwmmnhaﬁa-‘ S5 i%ﬂ Fﬁ;ﬂ«)f‘g}.f\ﬂ\ d':ra" fla k«f*':s"i v LY fa’ﬂn J

L abril2007.
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Otra consigna fundamental es crear “propuestas escenicas de calidad a bajos
rastas de pmduccicn accesible nare la nablaside y cue se puedan rgoreseatar fanto 29
espacios abiertas como cerredos, fundumentalmente nara conuniddades con escasez
recursos econdmicos” " La calidad es importante para la configuracién y elaboracién de un
nnevo eadion de coamicacifn ane sen 1w contranuto del nroceso de transenltiracidn y

enat Pflij_(‘itfn sndncidn pnr 1a cultura ode maszag,
Por eso es tan 1mportanfe la cuestion de larelacion con el publico, principalmente la
claridad sobre a que pablico este teatro debe trabarar. £1piblico que este teatro prioriza es
“a agueél que en muestra socledad le ha tocado en suerte carecer de los recursos mds
indispensables y donde su necesidad de acudir al teatro ha quedade posterpada o uin
segundo pians” ™
Larelacién entre tema, calidad v plblico tiene por objetivo, también, no proporcionar una
propuesta cultural entre tantas, sino abrir espacio para que “‘la palabra popular no seq un

adietive de ago mal hecho, como sugle suceder. sino un concepto dz estética v estiio

teatral con firmes rafces sociaies. (.}
conunidad, pues esos somps; comunidad. Habiamos del pueblo, no en tercera persona,
pues somos pueblo y por ende. nada de lo gue lo azcte o benglicie nos es gfeno. Nuestro
trabajo creativo avarza en o medide en fg que estampos insertados en @ desarrolo y
evolucion de nuestra socedad enla madida en la que nos involucramas de manera ective
en los procesos de transtormacion politica v socicd.” ™

Fue fundado en el afio de 1989 v tiene como director al licenciado en Literatura Dramatica
y teatro, Roberto Vazquez. Su principal método de trabajo es el teatro callejero, la creacion
colectiva v utilizan come referencia antores como: Emilio Carballido. Tomas Urtusastegui.
Enrique Buenaventura, Santiago Garcia. Augusto Boal. Han participado de varios festivales
internacionales en Japon, Chile, Cuba, Colombia, Perii, Venezuela, Guatemala, El

Salvador, Honduras, Nicaragua v Costa Kica Realizan un frabaio de formacion de nuevos

i . I ‘ . \
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“lmagenes y confraimagenes ¢ los espacios populmres de Brasi y México”, UNAM
rTvL CELA/FCE v‘b’f‘mLf’!Fﬁ'i"”Eh DE CIENCIAS DELA COMUNICACION), abril/2007.

: Varoner, Roberin, Thonda Urbana 1105 experiencas en el teatro pomilar”; fexto rres antado e el erelento
“Imigenat y conte am‘*’a@ern en w; esmcma pom aes dt Bra.xxl ; Mmm” UNAM
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cuadros artisticos y el fortalecimiento de los ya existentes a través de talleres de creacion
colectiva, magwllaie escénico. elaboracino ¥ maneio de mascaras ¥ zancos. Fo Jos evenfos
dominicales se utiliza como espacio escénico el agzora del Parque del Pueblo y la plazoleta
del kstado de Guerrero.

Pero en su historia hay otras referencias gue son importantes de comentar. En 1983,
Roberto Vazquez tiene el primer acercamiento con el teatro a través del teatro estudiantil
universitario, dentro del (CCH) Colegio de Ciencias y Humamdades plantel Azcapotzaico.
En el CCH habia un talier de teatro coordinado por la profesora Lucia Paillés. también
egresada de la Licenciatura en Literatura Dramatica v Teatro de la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM.

En 1984, a ravés dei grupo teatrai SOGIMA en ia Colonia Pantitian. empieza el
primer acercamiento al teatro popular v de grupo. El objetivo era crear un trabajo escénico
para compartir con ia comunidad. kEn el mes de octubre del mismo afio realizan una
presentacion en el extinto Foro Abierto de la Casa del Lago, en Chapuitepec, kste espacio
era coordinado por el Centro Libre de Experimentacién Teatral y Artistica (CLETA). Este
encuentro con el CLEL'A proporciona el contacto con el teatro con cargapolitica.

En 1985, Roberto Vazquez ingiesa en |a Licenciatura en Literatura Dramdatica v
Teatro en la Facultad de Filosofia y Leiras de laUNAM. A finales de este afio conforma el
grupo “Los Angelitos™ como grupo infanh! de teatro que se propone llevar el teatro hasta
aqueilos lugares donde el pueblo se reine ¥ hacer participe al puablico de cada
representacior.

Después de 3 afios, en 1989, surge la Agrupacion leatral Utopia Urbana, en la Casa de la
Cultura Rosario Castelianos de ia Delegacion de Tlahuac. Este proyecto pudo surgir a partir
de una niciativa de Socicultur, institucién de cultura del Departamento del Distrito Federal
que apoyo a aquellos que deseaban hacer [legar a las diversas comunidades de la Ciudad de
Meéxico, una formacion artistica en las areas de la musica, el teatro, la denza v la pmtura. Su
prinera configuracion fue en forma de un taller y tres afios mas tarde deja el amparo de la
idelegacion para erigirse como un provecto independiente que busca desarrollar un

repertorio prepio.

Hemente, los obretivas de la formacicn de exte colectivo no eran los que son
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se interesara por las artes escénicas, y lo lagramos, con este grups participamos en
divarsns fastivales v eventns culhirales dentro de do mismg deirgorion. #n lemporadidas de
teatro de calle en todas y cada una de los distintas colomas que cowforman la
devarcacion. Con el tdlerteatral hoimos muestra primerg incursion fuera de la dudad, en
el Festival ternaciondd Cervanting Callewro dei CLETA en Guanaiuato, Aéxic
Peclriamos decir que esta primera etapa se ilevé a cabo de 1989 a 1992, 93

La segunda etapa de Utopia wbana seria de 1994 a 1996 donde el grupo se dedicod
tundamentalmente a la consolidacion de un repertonio teatral. De 1996 al 2006, Ia tercera
etapa, puede ser caracterizada por la intensificacién del trabajo a partir de la participacion
de nuevos integrantes. Hay salidas y entradas constantes, pero se alcanzo un total de diez
montajes escénicos v un aproximado de 8 integrantes constantes.

En el Primer Diccdonario Enciclopédico Basico de Teatro Mexicano del Siglo
XX, editado por la Coleccion Escenologia que dirige Edgar Ceballos, aparece una ficha con
una sintesis de Ia ftravectoria del grupo. Actualmente, la asociaciéon trabaia en la
consolidacion del proyecto La Sociedad dai Tercer Teatro, dedicado a la actualizacion de
los “teatristas” populares, “mismo gue pretende afianzar las rdaciones entre diversos

colactivos escénicos. en la prdctica de vuestro teatro. a través de la realizacion de tallerzs.
encuentros, mesas redondas, conferencias, etc. es declr, la creacion de distintos espacios
de refiexion y crecimiento tanto en lo artistico, come en lo parsonal.”

Para finalizar. es importante aclarar el método utilizado por la asociacion pera
desarrollar sus objetivos. En la consiruccién escénica utiliza danza, juegos, misica,
Itteratura oral expresada en diversas formas, parafernalia festiva, mitos, ritos historicos y
levendas: priviiegiando un humor agudo gue funciona con un caracter de denuncia v satira
conira la opresién. Con frecuencia que al finalizar las representaciones se abre un foro o
debate, se evalia esta estrategia de acuerdo con las condiciones de Ia funcion. Hay una

pl‘eocqoax:ic'm por encontrar “nraprestas e reguieran de sencillez en cuanto a la

produccion, debido a gue hace faita tener la jasilidad de poder presem‘arsz en cualguier

J

tipe de espacio. abierto o cerrads; Fiely tal mative fa r:a'uzad la buscamps en la sintesiz de

oy
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ninimos elementos p.,ccncom?‘icod aDJ;faLuas en colores contrastantes, Qrana’es tamafios.
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ceracion en los maguillaies, vestuarics fuera de lo catidiano v sobre todo un trabajo de

ekl

aetugrids, eynregon cornargl y ez vay FreciSo ¢ wieurinsa,
Seciin Roberto Vazquez. se hace necesario realizar un teatro popular con criterios ¥

con buen gusto, rico en trabajo creaiivo. que incluye el trabajo de voz, expresién corporal,
caracterizacion. actuacién v direccién escénica. Como los nuevos hacedores del teatro
nopdar. Rohectn Vazguez afimar () Sz hase nesesaria wn teatra popudar que plates

matices y que no solo muestre el blanco y el negro. Estos matices habrdn de surgir de un

andliss profunde de la redidad (] Pese a que en la historia agl teatro, lo popudar ha

Hegado a ser considerado una categoria menor, consdero necesario devoiverle al teatro
/ 5 s
panutar s valaor eststicn, canservanda su caristar sacial.

Lo popular. el caracter social, la funcion politica del arte y de la cultura también
aparece en ofra propuesta del municipio de Nezahualcoyotl: Espacio Cultural la Peiia del

Son.

ESPACTIO CULTURAL LA PENA DEL SON.
Segin los fundadores y coordinadores el ““Espacio Cultural la Pefia del Son (ECFS)

25 up proyecto que construye desde abajo wna propuesta enftloda hacia una cultura

democrdtica. AL mismo tiempo es wma crgawizacion artistica, cultural. politica,

democrdtica, legal, pacifica e independiente, e Inche desde lo cultara por iz
recuperacion y el ejercicio de los derechos ciudadanos plasmados en nuestra Constitucicn
¥ por & logro de otros que aun mo se reconocer. Es un lMear donde se ofrece a la
"'r“"?"_U_I:"J:}?ZA’L':'X‘ e Terered ‘j " iAne Y g ) Tl »9§
otelis A WG JINEr S, de apolangs aritioas ¥ cudturales,

El espacio Cultural La Peria del Son es mantenido por el grupo musical Son de
Maiz que pretenden desarrollar un provecto auto-sostenible, donde funcione como auto-

empleo y difusor de la cultura altemativa. Todo dinero recaudado para el provecto es

W rs . — ,
WVazguez, Roberto, ‘U‘opm Urbana; una c;pmmf 12 2n €] tﬁu-ﬁ popular”; terto presentade en el encuentro
“'Imécaneh\ ¥ contratmagenes en los eop r}fhmm” UNAM
[ L\ZCJT‘! atnl2007
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invertido en la resistencia cuitural. £l grupo Son de maiz pertenece a la Red Cultural
Nezabualcavoil v a)a Red Nacional de Ciudadanos v (rreanizaciones por la Democrzcis
(RENACID) que poseen como meta luchar por una nueva cultura, con justicia y dignidad.
El grupo Son de Maiz ya funcionaba desde los finales de los afios 90. El espacio Cultural
La Pena del Son fue fundado en el ano de 2002 v poseen un espacio propio. un café
cultural, donde desarrollan diferentes actividades:

“talleres artisticos, tewporadas de cine-club, conferencias, encuentros politicos,
artisticos. sociales v de esparcimiento. fambign se expone materidd grdfico v se venden
productos cidturdes independientes. Se jacilita 2l lugar a la comunidad para sus festas v
reuniones y es un punto de acopio de la solidaridad que en forma de caravana cuitural

sale a diversas zonas de fa Hﬂﬂzwuca Mexicana camip los estados de Guarrern, Caxaca v

Chiapas (el tridnguwlo de la pobreza) a entregar lo acopiado, que va desde ropa v

37

medicinas hasta arte popdar.

ta e café, friinl diccog, videos, librag

‘También realizan exposiciones y eventos 1ité"zm'és§; incluso fomentan un encuentro
mensual. viernes literario. donde generalmente invitan artistas consagrados a Neza a través
del espacio del café cultural a fin de crear medios de intercambio cultural. Esta visita
también cumpie lafuncion de construir otra 1imagen de Neza en la medida que estos arfistas
con su participacton colaboran a difundir una imagen mas cercana a una realidad
compartida y no solamente mediatizada por los medios amarillistas. El proyecto Son de
Maiz tiene tres vertientes:

“Musicalmernte, quieren iflegar « tocar v grabar en Jjorma profzsiond;
culturalmenle, organizarse con las demds flierzas cultirales y artisticas, para informar a
auestra comunidad; interesar, compartir, ensefizr y aprender las diferentes expresionss
culturales a las que todo cludadano tiene derecho: politicamente. concienciar v luchar por

. . 2 r . i c
MR CARLEO Sa\:zaf a traves de s frabajo.
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La Pefia del Son tiene componentes que comparten un pasado en comin ¥
experiencins en el Aresmnsical, en el frabaio culiral v en 1asg Inchas politicas. Eo el gnipo
hay los que participaron de la lucha por la grarvidad de la educacion en ¢l CCH y en la
UNAM. Ofros venian de grupos de musica con contemdos politicos. T'ambién hubo la
participacion de personas que venian de fuchas obreras v magsteriaies. Incluso
participantes que revelaron su talento en los grupos de la iglesia v en los talleres
promovidos por la Pefia del Son gratuttamente.

El apovo financiero inicial vino de un grupo de “waisanos orgahizados en el Sur del
pais, con quienes hablamos participado solidariamentz varias vecas en sus milings v
Jestivales, nos donaban un dinero para apovar nuestro proyecto politico-musical: el Son de
Malz. Eso nos malivo para retomar aqueiia view idea de tenar un iugar para el grnipo.”
Posteriormente, la susteatabilidad del proyecto vino a través de la autogestion, no hay
subsidio externo y se gestiona [os recursos que el propio proyecto genera. O sea, también es
autotinanciado. Pero, se admute gue no han alcanzado una rentabilidad econémica debido a
los “altos costos de los insiwmos, poder adauasitivo Infimo, insificiencia de publico cultural,
il 01

corrupcicn y trabas increibles para consesdr financiamienio in stitucional ¥ privado.

=

Kl nrovecto fiene nor hase nn POOYLLE 1\({_{ e o-s0013) e mmda fomeniar v

al comunitarin. El provecto naolitica cnltural pretende hrindar

tavarecer el quehacer culty
apoyo solidario musical a los movimientos de 1zquierda en fucha

El parametro estructural v orgamizativo del provecto es la cooperativa. Hay
decisiones colectivas y decisiones a mivel de proyectos. Existe también una direccion
politica principalmente para garéntizar que no se beneficie de ia lucha politica para logros
personales. El objetivo es “servir. no servirse”. Hay una instancia de decisién soberana que
es la:

“Asamblea Ueneral Hspecial (AGE), que astd conformada por miembros activos
coR VOZ ¥ volo v con miembros solidarios con voz. An esta Asamblea se toman los acuerdos

DOF COMSERS0 O 8 e necesanio por wayorke simple de votos. Después estd la Asamblea

1
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General Ordinaria (AGO) que funciona nor periodos determinados por la dindmica rea
del trabgio. Luego hay una Coordinacicn Ceneral (OG) permarente y. por wltimo, los
Resnomsahles de Progectas Comisiones » Tareas (RFECaT) 7™

En la composicién general del grupo existen tres tipos de miembros: miembros
activos. que asumen la responsabilidad directa de la realizacién de los provectos: los
miembros honorarios, gue asumen responsabilidades puntuales y los miembros-pablico,
gue participan aportando criticas.

Ademas de la preocupacién con la infragstrachira econdmica y ovganizativa exister:
también iniciativas para encontrar caminos de difusion y capacitacion. La difusion ha sido
mediante el “boca en boca”, a través de las presentaciones del grupo musical de lacasa, de
folletos v wvolantes. Se identifica mucha dificultad para encontrar espacios para los
provecios independientes. Con relacién a la capacitacion se habuscado tener acceso a curso
tanto en el drea de estudios politicos. filosoficos, cuanto en el drea de talleres de andlisis, de
plmeacidn estratégica, de planificacién v de cooperativismo. En el area artistica v cultural
también se fomenta el intercambio a través te talleres. conferencias v platicas. Finalmente,
también se intenta cubrir ¢l drea comrespondiente a la administracién. mantenimiento,
cocina, barra, que son actividades que sostienen el cotidiano del Centro cultural.

La propuesta del Espacio Cultural Pefia del Son surge como un contrapunto a la
ausencia de una politica cultural gubernamental coherente con las necesidades y deseos de
la comunidad cultural y de la ciudadania.

“La autogestion, & autofinanciamiento y la rentabifidad es, oy por hoy, o que
 sosfiens y hace resistiv y crecer los proyectos ciudadancs, mds alld de los subsidios y
MECenazgos que, RO pocas veces, condicionan y prostihuven ol artista y que ademds son por
estos territorios naciondales practicamente inexistentes para i cidtura independiente. La
Pefla no pretende mercantilizar o comarcializar en el sentido perverso de la palabra, lo
invaluable que es el sentimiento, lo creatividad v la dignidad de los trabaiadores de fa

cultiura mi del piblico al que se deben, pero si creemos que es necesario asunir el reta de

produciy, cirodar y huscar que se consuma la culbira que ofertames, ¥ e requere de

s Espacio Cultural 1d Pefia del Son: una experienciaan mue"twa, texto colectvo presentado £n el encueniro
“Imagenes y contraimégenes en los espacios populares de Brasil v México”, UNAM ‘
TFal/AE t% ‘J-CPyS:‘;’.‘ AT CURSCITEL A DE CTERCIAS DELA COMURNICAC CTOND; sbsil2007,
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recursos que séio la calidad v cualidad e iz obra v del trabajo con la comunidad nes
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La Pefia del Son defiende la resisiencia cultural. !a produccién de espacios
independientes, Ia cuitura politica, el frabajo colectivo, ia cultura alternativa y la posibiidad
de ser autosustentabie. También vamos a enconfrar e¢stos marcos referenciales en otra
experiencia del municipio de Nezahualcoyoti: CECOS. Hay quien dice que La Pefia es el

o prodigo de CECOS. Sin embargo, hay diferencias.

CENTRO EDUCATIVO CULTURAL Y DE ORGANIZACION SOCIAL.

ElL Centra Educativa Cultural v de Queanizacion Sactal CECOR | es “un cantro

esiltral autonomn, outagestivo y comnitano e desde finales de los afios 70 ha vesido
animando procesos socioculturales en (Ud. Neza, en los ambitos de: arte, educacion y
comunicacion popuar.” ™ Ellos también se definen como un colectivo que siempre ha
acompafiado a los movimientos populares que trabajan para fortalecer espacios de la
soctedad ciwil y se estructuran basicamente a través del trabajo voluntario. “£/ obetivo es
gongrar v propidar procescs de desarrdiio comsmitarno en el arte. la edvcacion y fa
comunicacion popular (..} CECOS es pionsro del wmovimiento sociocudturd en
Nezahuaicoyotl (.. ) su trabajo se orenta e la constnucion del sweto sociocidtural-
popdar( .} Ao

En los inicios del provecto fue necesario crear centros educativos y foros de
expresion y ditusion en Ingares publicos como mercados, iglesias, calies y camiones en
funcidn de la poca miraestructura cultural existente en ja época El arte v la educacion estan
incluidos en un proceso de lucha que marco la constitucion del municipio y que pretende
gestar cambios democraticos y de equidad social. Ksta propuesta también esta relacionada a
la influencia de diferentes experiencias que proponern:

“recuperar los procesos educalivos y de expresion artistica como forma ez

participacion en el wovimiento de lucha y resistenda popular, com la idea de ia

75 texto coledhivo presentads en el encuentro
México”, UNAM
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conclentizacion y de comunicacion aiterrativa (. ) La tarea es generar propuestas que
reruperey. &l DOFERCial Mamano v RS JOres e Somiminarion. conMiyeRSie ¥ Ioiiorion
simbolica: en la afirmacicn de las identidades. ™%
Las lineas de animacion de la cultura popular estan divididas en cinco nucleos de
trabaio:
° La escuela libre de Iniciacion Musical, que desarrolla la ensefiaza musical a
través de talleres ibres;
. El grupo Son Solidaridad, que posee mas de década v media de travectoria
artistica y trabaja en la creacion v arreglos musicales de ritmos como: monturno.
bolero, guaracha, nueva trova y fusion;
o El caté Ja SECA (Sala de exoresidn Cnltiral v Astistica), es un espacio de
encueniro, esparcimiento v recreacién, que sucede los viernes v promueve la
musica, teafro, poesia, danza y cine para generar momentos de reflexion,;
o Taler Artistico de Teatro Ambulante (TATA) promueve el desarrollo
cultural retomanclo las plazas, los parques v las calles a fravés de funciones de teatro
popular;
o La Biblioteca Intantil, un espacio de Jechra v creatividad infanti) pam gue
los nifif@s se acerauen a los libros v adamieran el ensto v hahito por l1a lectira. Se
estimula Ia lectura con actividaces de caracter lirdico y se incentiva que recreen (03
contenidos de ios libros.
* El Bervicio de Apoyo Kducativo, basado en ia propuesta de educacion
popular vy servicio educativo comunitario.
¢ Formacién de trabajos de confricién de redes, generamos intercambios,
apoyos y solidaridad, prioritariamente con actores del sector cultural.
e Mesa informativa, un foro de expresion v alternativa de comunicacion
alternativa.
Ademas también realizan muesiras de Arte y Cultura Popuiar, actividades de

servicios educativos v construccién de redes de apovo. mtercambio v solidaridad

105, . e e . . ; : o s :
‘CROOS: ez experencia de culiurg poprdar en Neea™, docurnento conmemorative de los 25 afios de |,

existenicia de CECOR elaberado por iz coordnacidn gensral, verano/2003..
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A partir de sus objetivos intentan mantener una relaciéon de mtercambio, de ayuda
muba v sihidaridad con ofros gripos v asocigcianes de Ja comnnidad culiral de Neza.
Frente a las instancias gubernamentales municipales tienen una relacion de demandar
politicas publicas en el area cultura que sean mas inclusivas y parttcipativas v ademas
sostienen una postura de “critica a (2 oiciiizaacn de la izauerda gue ha mantensdo
relaciores clientdares, wubilitanas, corporativas de censura y maniplacidn del trabajo
creative, 1%
\ Ao, tambadn roncideran mue v h"\l'\mh osts onentado haria la recistancsa

alogr

3

ovimientos neoliberales aue mercantilizan v destruven
las culturas, principaimente las raices culiurales. Es uma expertencia que ha tenido un papel
impoitante en ei fortaiecimiento v orgamzacion de ia comunidad cuitural local. Pero.
mantiene un compromiso politico y social que orienta la labor artistico-cultural.

Laultima experiencia a ser presentada tiene su foco en la labor estético-formal y sus
resonancias en el 1maginano de Neza v también en la percepcion de log artistas de los

territorios populares.

POETAS EN CONSTRUCCION.

Ia pconfionracidn de Postas en Conchueridn Suree 2 partic de la pecesidad de

o= T e e N

producir na tesis de conclisidn del cirso de licenciatura en Tetras de la TNAN. Porfirio
Garcia m\fextlgando los temas posibles resuelve tratar del tema de la poesia en
Nezahuaico_yoti. El nitsmo poera. enpieza a preguntar sobre ia posibie existencia de otros

poetas v escritores en Neza. Encuentra que hay una percepcién muy clara sobre la

i,

“violencia, pandiflerismo, nsalubridad, indice macabro de defuncionss, especialments
Ipfantiles. (.. ) pero desconocis & exdistian nodas £ P v comenta de fornma romAntica e

ironica “Hubiera sido erivana descubrir que en un lugar que llevaba tan insignz nombre,
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pobre literaimente. Habia poca conciencia profesional sobre el trabajo iiterano, Ademas
bahia noa simacidn de mwargioacidn geperada por Jas condiciones sociales Jaborales ¥
académicas que también favorecian la auto-marginacion. Esta situacién era muy
contrastante con reiacion a ofras expresiones arfisticas existentes en Neza, como la mosica

v el teatro.

La investigacion proporcioné un diagnostico y a la vez abrio la posibilidad & crear
una propuesta aue pudiera organizar y vrofesionalizar la produccion literana en Neza
Poetas en Construccién surge en 1991 y posteriormente se constituy6 en Asociacion Civil.
Inicialmente funcionaba en la casa del poeta Porfirio Garcia. El nombre tenia una funcion
metaforica:

“Poetas e Construccion ya no solo revelaba modestic, Sho gque aludia
metardncamente al proceso de tundacion de nuestro Municivio, es dectr, establecia un

parale lismo entre la actividad de ios primeros colonos que tuvieron Gue ser artifices de sus

propias viviendas, de sus colonias y cdlles, caredendo casi er absoluto de recursos
econcmicos v de tHewrn (1 v la de los pogtas gua. por lo visto. tendrian gue actuar de

manera similar autoconstriyéndose técnicamente, v originando su propia nfraestrudura
2ra editar y difindir sus obras> ™
Ia estrateeia bhésice del ompo fue desamollar un faller que heindars féonicns
rvieran de recurso para defender v definir
una actitud mas critica, dinamica y evolutiva ante Ia producci('m artistica y el quehacer
artistico. Se buscaba fomentar el concepto de profesionalismo v experimentalismo.
Posteriormente, hubo otras iniciativas que estaban relacionadas con el drea de
divulgacion y promocion de las obras. Se creé la revista Nezafora v una publicacion
mensuai denominada Flor de Poivo. Se buscod apovos v medios para ia publicacion pero los
editoriales existentes v los periddicos que tenian suplementos cultirales no abrieron
espacios paa la produccion. La poesia y autores conocidos no tienen resultados

econdmicos que garanticen una imversion. segitn log posibles interesados. La distribucion v

105 o PR, - 8. F
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divulgacion ha sido realizada a través de la red de amigos y conocidos y a través de
ediciones financiadas par Jos prapios autares. Fsfe seria el segumndo desatio v ohiefivo v gue

exigia el aprendizaie de oiro oficio:

‘No bastaba con aprender a hacer wn libro, habia que distribwirio, difundirio,

cerio lepar a itbrerias, puastos de revistas, presentario en drversos 1oras, @ traves de

divarsos medio {regularmente hemos concordo amigos que faboran en alguna estacion de

radio, en algin periodico, inchuso en digin medio televisivo, que han podido y querido

LrOROctonar nuestras obrasi o bien distribuirio de mano en mano con MHEStros amigos y
famthares. "

Ademas de las dificultades de la produccion, difusion y distribucién surgen otras
cuestiones que exigen otra aprendizaje: el confronto con la percepcion v representacion que
se tiene a respeto de una produccion que surge de un territorio popular. A finales de 1994,
se concretiza la publicacion del primer libro de poetas de Nezahualcoyotl y su lanzamiento
sucede en la sala Maﬁuél M. Ponce del Palacio de Bellas Artes. con cobertura del canal de
television 22 y diferentes diarios nacionales. Pero, la participacion del poetay critico Luis
de la Peiia dejo un sabor poco dulce a la conquista. Este comenta que [a produccion literaria

l\l
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de Neza era “valiosa antropoiigicamente. pero de una gran pobreza fiteraria”.” También
destaco algunos versos que consideré relevantes, pero la antropologia superd la literatura.
Entre tanto, mismo considerando las limitaciones que poseian Porfirio Garcia considera:
“Realmerte fuz Foetas en construcoion. pozsia dz Ciudad Nezahualcovol) (19941 &
primer libro de poesia destacadn de nuestra entidad. Con todos sus defectos v limitaciones,
g3 la piedra angular de nusstro quehacer podtico. Suma los esfugrzos de treinta y tres
QUIDres que 1deail stamente se 1 piariearon en aguei womenlo, aportar lo que era naturd en

ellos para dar we rostro odtursd ol pumicipio, mucho mds conocido en la prensa

amariiiista por sy viclencia, su pobreza, su corrspoion polifica y todas esas carercias gue
gRImeré al principio. La obrs fue disribuida en libreries tan impontantes cowmo Gandhi, Kl

entado pera el ibro “Iimégenes y cori "mma‘*ﬂﬂe
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sétano, el Juglar, etc. y aungue no fue wn éxito comercial v Hamo mayormente la atencion
g los orificns w lectores de Mexicn, bavo yunag dixtndacion acgntabia. D 3 grropeamos.
mds seria v profesiondmente, nuestra actividad editorial.™” i

Este bautismo en el reconocimiento y visibilidad social generd una evaluacion de
era necesario confrontarse con la marginalizacion en diferentes niveles. Pero, se reconoce
que la infraestructura que alcanzan las agrupaciones culturales de Neza no cuentan con
apoyos de las autoridades gubernamentales, seaa través de politicas publicas o de inversion
financiera.

Ei primer logro iue conseguir la publicacion de los hibros, ahora se plantea ia
necesidad de desarrollar estrategias de promocion continua. Esta ha sido desarrollada a
partir de organizacion de eventos, talleres, encuentros de poetas, festivales, conferencias,
trabagos en escuelas. Lncluso esta dinamica ha lievado al grupo a realizar intercambios con

otros municipios, otros estados de la repiblica mexicana e intercambios internacionales

como, Chile, Cuba, Guatemala, Francia, Espafia e Italia.

“iA poco ya saber lceri”.

Esta fue la reaccion burlona aue tuvo el escritor Efrén Rodriguez Mendonza cuando
supo sobre qué seria la tesis de licenciatura de Porfirio Garcia. A esta frase Garcia le
contesto: “Claro, hasta escribir’. A esta anécdota podemos agregar muchas ofras cue
surgen en diferentes testimonios. lTodas traen esta mezcla de sorpresa. cwriosidad.
desprecio, descalificacién ante la descubierta de la existencia de ima produccion artistico-.
cultural en los territorios populares.

Revisando las experiencias que aqui presentamos podemos decir que hay algunas
caracteristicas que las atraviesan: la frontera real y simbolica que fomenta midos v puentes
enfre los diferentes ciudadanos de las urbes; el ejercicio de la antoridad v el gjercicio con la
autortdad: la busoneda por una expresion aue pueda traducir su territorio sin prejuicios;
establecer relaciones arte/ciudad/sociedad y artisgta/ciudadano; preocupacion con la calidad

¥ la profesionalizacion de las propuestas; reconocimiento de la necesidad de abrir
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perspectivas en el area de sustentabiiidad v muitiplicacion de los proyectos y productos;
biisgueda por diferentes estatewins de oreanizacian v Hineiopamiento.

Entre tanto, fo que aiin queda mas evidente es que el reconocimierto ¥ la visibilidad
social para su produccion se confrontas necesariamente con la necesidad de un
reconocimiento ¥ una visibilidad social de sus territorios mas alla de las percepciones v
representaciones viciadas y distorsionas.

La necesidad de presentar estudios de caso, vino a partir de la necesidad de
profundizar estos lineamientos que atraviesan las diterentes propuestas afin de poder mejor
identificar cémo intentan romper con los rutdos, de qué forma construyen sus puentes, qué
tipo de interlocucion desarrolian con las autoridades y la comunidad, como dibyan la
funcion sociai del ate, en qué resuitan sus formas de muitiplicarse v sostenerse. En el
capitulo siguiente presentaremos las experiencias de la Asociacién Cultural Nos do Morro y

el movimiento neomuraiista Neza Arte Nel.



NARRADOKES Y NARRATIVAS: ESTUDIOS DE CASOS COMU TEMAS
GENERADORES.

Los estudios de casos estan basades en dos proyectos: Asociacion Nos do Morro y
Neza. Arte Nel. El primero caso es noa otsanizacidn ale se eocilentra thicadn enla region
turistica de la ciudad de Rio de Janeiro capital. Su sede y teairo estan en la favela do
Vidigal en lugar que tiene como vecinos ai hotel Sheraton y al barmo Alto Leblon, donde
vive ia elite carioca. El sesundo caso ¢s un movimiento de neomuraiistas que se ubica en el
municipio de Nezahualcoyotl, una zona fronteriza entre la Ciudad de México, el distrito
tederal de Méxicoy el estado de México. Oficiaimente pertenece al Kstado de México, pero
como se encuentra entre ios dos su frontera ora gira hacia el DF v ora gira hacia el estado
de México.
En este capitulo vamos a presentar ios proyectos a partir de algunas categorias de analisis
aue establecemos para reflexionar sobre el material de cammpo obtemdo. Primero
presentamos la historia de los provectos, después cémo comprenden el arte, seguimos con
la aclaracion sobre los métodos, soportes e instrumentos utilizados para realizar sus
provectos v aué funcion ie designan. Finalmente reflextonamos sobre las relaciones
establecidas con las diferentes instancias de poder: gobierno, comunidad, medios y

organizaciones no gubernamentales.

BRASIL/RT: LA ASOCIACION CULTURAL “NOS DO MORR(O” UN ESTUDIO DE
CcAgn 12

HISTORIA DE LA ASOCIACION CULTURAL “NOS DO MORRO™,

En 1977, el actor y director Guti Fraga empieza a residr en Ia faveia “Morro do
Vidigal”, en ia zona sur de Rio de Janeiro. En esta época. Guii forma una red de amisiad v
de intercambio de informaciones hasia que en 1986 es invitado a desarvollar un proyecto en

el Centre Cultural Padre Leeb, que se encuentra dentro de Ia comunidad. ¥l actor invita a

!
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El trebajo de camipa en brasi] fue realizado en &l periodo de agosto de 2005 a enero do 2004,
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unos amigos artistas que también viven en ia “favela”, Luiz Pauio Correa e Castro, bred
Pinbeira, Femando Mello da Costa v iniciaie grupo de fealio gue Bene par obieivo tormar
actores y platea, o sea. producir el inferese de la comunidad por el teatro. El grupo fue

bautizado con el nombre “"Nos do Morro” {Nosotros log del cemro).

cedido poi el Ceniro C
Misioneros alemanes, que se asustaron con la creciente violencia en la comumdad y
decididn salirse. Bn este momento entra un nuevo conponente al grupo fundador. Zezé
Silva. A través de una lucha de dos afos ocupan un espacio en la Escuela Estadual

Almirante T'amandaré, una especie de sotano o deposito en el fondo del editicio.
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comerciantes de la comunidad y con el apoyo del Consejo Britanico. En este mismo aiio,
estrenan la obra “Machadiando™. compuesta por tres textos de Machado de Assis (1839-
1908), uno de los iconos de la literatura brasilefia: “Licao de Boténica”, “Hoje Avental,
Amanhd Luva” ¢ “Antes da Chuva”. Con esta obra el grupo es nominado para el “Premio
Mambenbe” v recibe el “Premic Sheil” en la categoria especial. Inicia el periodo de

visibilidad del trabajo hacia afuera de la comunidad

En 1997, el “Nos do Morro” participa del ““Forum Leatro 977, en el Centro Cultural do
Banco do Brasil” que se encuentra en ¢l centro de la ciudad. Presentan la obra “‘Hamlet”,
con la orientacion de los ingleses Dominic Barter v Cicely Berry, esta es responsable de la
preparacion de la voz de fos actores de la*“'Royal Shakespeare Company”. Empieza a partir

de esta e)“oenenma un ty ’maxo en COI'I]UT]TO entre el DO ¥ ia compama britanica.
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obra trata de Ia vida de los jovenes que viven en el “*Morro do Vidigal” a través de los
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“Bailes bunk™", princial opcion de diversion en las comunidades pobres de Rio de
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Janeiro. Con este trabajo el grupo recibe 6 nominaciones para el “Premio Coca-Cola de
Teatro Joven” v gana epn la categoria Fspecial. A Ja vez en este afio. el “Nos do Maro”
realiza su primera preseniacion afuera de **Vidigal™, escenifican fres obras: “Machadiando”,
“Abalow” v “E Proibido Brincar” (Esta prohibido Jugar), todas de Luiz Paulo Coirea e
{(Masten, siendo gue Ja Gltima es la peimera ahea infandl,

En 2001 ia empresa PETROBRAS, empresa de peirdieo brasilena, asume ei pairocinio dei
erupo. Este patrocinio posibilitauna reforma en el teatro y en el “Casardo™'"", una casa, que
pasaron a habitar en el afio de 1998, donde funciona la sede del grupo, su parte burocratica,
su escuela de teatro vy el nicleo audio-visual, Cresm una nueva marca para el erupo,

desarrollan un pagina web y la montaje en el “Teatro do Vidigal” de la obra “E Proibido

Brmcar”,
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del teatro era libre y la compaiiia de teatro no estaba separada de Ia escuela de teatro. Pero,
a partir de 2004, empieza ia impiementacién de un nuevo sistema pedagdgico. Ei primer
cambio es la separacion de la Compaiiia de teatro “Noés do Morro™ de la escuela de Teatro.
La Compafiia trabaja en horario mtegral, con [ecturas, ensayos, clases de expresion corporal
v voz. Hl obetivo es alcanzar una umdad v una integracion mayor enfre las diversas fases
da investigacion del lenguaje teatral. Para cumplir tal objetivo el grupo se baza en el
gjercicio de la mterdisciphnariedad. El {ema a ser trabajado por [a Compaiia en su

. s = - . w . a = - . . I « 115
propuesta anual de espectaculo, es tambien trabajado en todos los nrveles de la escuela”™

la pemfma de Rio de Janemo. Ellos son blanco de prejmcms por creerse que tienen winculos oon o
LHArCULT, dllU.‘ Par O, [Eruen f.kill s tnstimy lﬁd‘«&l@li"b que se terian con tes tmrnfesiaaones (d("ﬂ')'vlf«}d.» LI,
regene, dance, jazz yrock
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Guseppe Irlandini. En el micto ds ia regociacion con la esposa, heredera de la casa, 1o que se acordé fue que
e canibio gy usar fa casd se pagarian los wipusios. Despuds o tnueble Tue L%pﬂ.miadu par el “Tushiuio
Brasileiro de inovagdes em dadde Social” v donado para el grupo “Ioz do Morre”. Este Instituto s una LDM(:
querealiz traba}@s con persanas quewven en lacalley resxdentea en faelas yperiferias.
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Los muasos ofrecidos en 1a escuela sor juegos escénices v formacion de actores. El prmfm es dirtg U,Idj
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¢ CLETDO, Juegos e ssoemm, Juegns G sotdo, Juegus de Tormm y cdior, cusilia cusrfins v rmenona, B
segundo curso, es offecido para slumnos nuvores de 14 aflos v las disciplinas son: mnprovisacidn,
mterpretacion, expreacn capora, preparacion vocal, artes visuales, histona del « cine v del tealro v practics de



107

Los agentes multiplicadores son como una segunda jerarquia en el comando del grupo e son
responsables de: dar las clases. organizar actividades. montar espectaculos con los alumnos
v realizar provectos. Para este frabajo reciben una ayuda econdmica Alsunos de los
agentes multiplicadores-actores estan en ¢l grupo desde su fundacion y tienen una relacion
casi familiar. Los lazos afectivos son un elemento inmortante v valorszado por el grupo. Se

considera lmportante el apovo afective para desarrollar el provecto. También cuentan con

un profesionista del area de salud para dar asistencia psicoldgica cuando sea necesario.

En 20 aiios de trabajo sin intertupcién, fueron beneficiadas por el proyvecto directamente
alrededar de 2000 mil personas v una generacidn de artistas pudo romper estigmas y
prefuicios. Actualmente. 350 personas pertenecen al grupo. divididas entre los alumnos de
la escuela v la compaiiia de teatro. Solamente en 2004. alrededor de 300 trabajos
desarrollados en el cine v en la television tueron ejecutados por actores v técnicos formados

por el grupo “Nés do Morro™.

En log ltimos afios de los 20 de existencia el grupo “Nos do Mormro” viene desarrollando
un trabajo que denominan de multiplicacion de células. En un trabajo en conjunto con el
SESC (Seﬁicio Social del Comercio) han implementado Células en el Estado de Rio de
Janeiro, o sea en el interior del Estado. Un de los coordinadores del grupo ha ido a fundar
nicleos en ciudades como: Miracema, Porciima, Ttaocara, Padua, Xaperin, Nilopolis,
Cachoeira de Macacu. Otras dos ciudades guie también estan incluidas en este provecto de
multiplicacién, son: Sagparema y Nova Iguagu. Pero, estas dos tltimas ciudades tienen
camacteristicas difecentes poraque en Saquarema el grupa “Nés da Mama” va - asunic la
administracién directamente. En el caso de “Nova Iguacu” el trabajo es constderado como
un proyecto de base y a largo plazo. En “Nova [gpacu” el trabajo es patrocinado por la
empresa PETROBRAS v es desarcallada en conjuntn can la Brefectra M Tunicipal, que de
2005 hasta 2008 estara siendo adminisirada por el Partido de los Trabajadores {PT). La
PETROBRAS naparclona el dineca para sosteper al equina df.: trahajn, que enire el goupo

X

de coordinacién v los nultiplicadores son un total de 60 personas. La Prefectura Municipal

montare. Los primeres @
ademés se tormaron agent
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fue respongable por Ia invitacion del grupo “Nés do Morro™” y ha proporcionado el espacio
fisico. ue actualmente se escnenira. en el terreno de Jas escnelas piiblicas a ravés de la
implementacién de Lonas, donde se realizan las clases. La decision de utilizar el espacio de
la escuela esta imserta en la Politica Publica de la prefectura, de la cual la Secretaria de
Desarrolio Social es responsable de impiementar. planear v moniforizar la propuesta gue
centraliza sus acciones en el proyecto basico denoninado “Barrio Escold’. En este proyecto
la escuela es considerada como un espacio pubiico fundamental de interlocucion entre la
comunidad v el gobiemno. Kl provecto “Barrio Escola” tiene dos puntos principales: la
urbanizacién integrada v escuela-ciudadana.
La estructura del proyecto en “Nova lguagu” esta basada en cuatro nicleos de trabajo:
Juego de cuerpo: juego de escena: memoriay cuenta cuentos. Ademas, utilizan la estrategia
de poner un coordinador de base, que es responsable por monitorizar y reflexionar junto a
los multiplicadores el trabajo desarroilado en cada escuela [ambién, disponen de
coordinadores de jos nicieos de trabaio. En el primera afio, el provecto piloto ocupa 10
scuelas y asiste a 1333 alumnor de las 100 escuelas municipales. Los alumnos estdn en el
periodo de edad entre 7 y 10 afios. Los profesionistas mvolucrados como muitipiicadores
son artistas profesionales de “Nova lguacu™ que pasafan por un proceso de seleccion

efectuado por la coordinacion del grupo “Nés do Morro™.

{QUE PLANTEAN LAS PROPUESTAS ARTISTICAS DE ESTOS MOVIMIENTOS
ARTISTICOS CTT.TTR ATRS? o |

COMO COMPRENDEN EL ARTE.

Arte como expresion humana y conocimiento de si.

w A ?"._ e e
PR

£
VLV LCIFFES, Tf FEETE LEFICE DA

o amen e es e e ~7’ o
:en eviaenciha Tenla wnes cuediorn

cho la alencidn, tanto en la relacicn entre los aotars 28,

?-—
Ez
&
A
8
£
‘\n
s
K
’\J

entre loy actores ¥ los personaies. mmm an relacion a lo que los propios persondes f?&fﬁ.‘

-

respecto def ser r o, (. )ifero, exo es tgrapzaf Las personas estdn ‘ﬁt}_;:’o?zzemi:ts sgm

&

i
terapia. No figne s3e nombre, es teatro, es a:ie md,,e gsfa aqul parz awar a nadie, pero si
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KRG persond hace eso, 52 SWNETge e ofrd PETSONG, DOrque 2l personadje es oiva Perscia, ¥
s2 By Vg v e SUWErsas £n. 850t Dersong. 0 A8 b sumereas ofentn de somiswn Aasta
encontrar esa otra persona que estd adentro. jGuey! Ese negocio de teatro es una cosa
muchs wis alld dz una expresion artistica. La expresion artistica es Io findamental, es o
que hace tener el nombre de teatro, e lo que hace ser grie. Pero, tieng Muchds cosas que

\

estd wds &lld de eso () Es wung expresion artistica, mas sobretodo 25 wa expresion

; < e il
humana. {17

Esta cercania entre la expresion artistica y la expresion humana es muy frecuente en
fos testimonios. Hay una especificidad dei arte v a ia vez hay una generalizacion que remete
a la concepcion del ser que expresa. Aqui Candice llama la atencion para la relacion entre
actores y la relacion entre actores y personajes. Utiliza la categoria de sumergir para definir
la calidad de la relacion. ks una sumersién en ja Inter-relacion del vo con el otro v el yo
congigo mismo. Pero. esta sumersion no es una instrospeccion, en el sentido de entrar en el

: una sumersién que rompe las fronteras

t

mundo 1nterior en oposicion al mundo ¢ cterion
enfre el yo vel otro, es un ejercicio de fronteras donde se experimenta re-configuraciones o
nuevas configuraciones. Es un enfrar hacia si mismo que produce un salir de gi mizmo. La
expresion es un movimiento, un proceso que siempre estda involucrado con el mundo
gensthle, sus twmpurezas . sius contradicctanes, sus contlicias, sus temnes frouterns enfre la
subjetividad v lo social. FEl artista, la obra vy el espectador no estan sutetos a una ley
umversal porque el proceso no puede ser separado de la smgularidad sensible de la creacion
artistica. La singuiaridad del artista es su forma de configurar el mundo en ei cual vivey a
la vez es el imagmario social. La experiencia v el ejercido de la creacion se apoyan en los
valores, en el imaginario social, pero no es el sinommo de estos valores e unaginario, bl
arfe es un encuentroe con la vida, pero st no percibimos la diferencia entre la vida de afuera

y lavida del arte, el propio arte no tendrd sentido.

“la experiencic re

da i 2 fantasic r’

7 la

adnz for

L AL

Y Testimorio de ¢
Janeiro v coordi




110

cuando creq algo real. Esta es su Emitacion. Este es su drama. ) La muerte del viejo
reglismo ro b perjdicodn gbsobdomente &l copociviestn de la reabded. Poroél
contrario, lo ha facilitado. Nos ha liberado de dopmas v de prepicios que lo estrechaban.

(17

Enlo inverosimil hay a veces mds verdad, mds humanidad quz en loverasimil. ™

Arte como investigacion.
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adolescencia para la fase adulta yo vivi con wn hombre y éi fue mi gran maestro, éi me
estimuld. el me abrié horizonte, me trajo un conocimiento (. ) dzl arte como bisqueda.

»118

comg Irvesigarion.

Una investigacion que nos remite al juego y a la tarea de domar las contingencias.
Un hacer comprometido con la solucion de problemas de io cotidiano. La probiematica del
hacer en el territorio del arte ha tenido dos vertientes: el hacer relacionado al trabajo y el

hacer relacionado a {a auto-expresion.
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eiite foriiai. i seiitido, el acto creador incluye 1a ¢z
porque relaciona, ordena, contigura, orienta, significa. Formar esta relacionado a las
posibilidades, o sea potencialidades que ei hombre pone en accién. La distincién de ia
creatividad lumana es su capacidad de percibirse creando y con eso la creacién pasa a ser
un estado permanente de reflexion e investigacion. Aqui se encuentra {a 1dea de que la
creatividad se realiza en contunto con Ia realizaciéon de una mdividuahdad O sea. en Ia
percepcion de si v la diferenciacién del vo y del otro, del vo y del mundo existe un proceso
frinsecamente relacionado con el proceso de creacion Pero, la creatividad de un mifio esta

relacionada con Ia toma de contacto con el mundo v en ese proceso ei nifio es el objeto de

La redligad y la Fie " in El artista v la Epoca Lirna Peny, Errpresa Editora
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camblo. Por oiro iado, ia creatividad dei aduito altera ei mundo en que vive porque io que
erp.upa.potencialidad se conb 2ra materalmente v bace swgir algo de nuevo.
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10
artisticos que nos remife al eje de anaiisis psicopedagdgico, porque habia del proceso de
desarrolio del ser lumano ¥ de ta constitucion de subtetividad.

El hacer rélacionade a trabajo vi
creador existe un elemenio, lo materiai, que es el fundamenio de toda accion, es lo que
pone en movinuento. es lo que hace que la obra se realice. Sea la predra, el somtdo. la
palabra, el papel, el acto, el cuerpo, el acto de crear esta imremediablemente ligado a la
materialidad, al domimo de sus mstrumentos v soportes de su trabajo. Hs mtentar mantener
algtin vinculo con el vaior de la facing o ars, que segin Tatarkiewicz, para los griegos v
latinos estabarelacionado a la capacidad de producir.

IR

Stgnificaba la destrezs que se requeria para construlr wa objeto, una casa, una gstatua,
wn baren. gl armozon de ouna cama, wn recipliente. una prenda de vestin, v adewmds ia

destreza que Se requerfa para mandsr también un giército, para madir 1s campo, para

dominar ng audisncia. | ) aa destréra se basa en el conocimienta de wnas reglas, y por
. ; ;118
tanto no existiz wingun qpo de arte | ) s preceptos( )"
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porque fruto de una tension dialogica entre el ideal y lo real. Arte y trabajo tienen en comun
el poder de desbordar los fimites de lo mstituido, instaurando ofras realidades.
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analisis politico-soaal, porque nos habla de los procesos de socializacion, de producciony
de la posibilidad del arte como accion politica, sea a través de Ia apropiacion o resistencia,

sea a fravés de la imposicion o pérdida de antoridad.

Arte com 313 para io inexplorads v desconocide.
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“(Tio wuna frase: Creo en un bigar inesplorado y desconocido que existe en cada uno. Cred
OHE N0 Lted va parae 1m frohaio de grie saied vo oon 2800 FXLNe 140 Naiverse oue yo
aun tengo que estar descubriendo en mi v en el orra Usted va abierto a crecer, a conceer,
a dzscubrir, a lo nuevo, d frescor. Usted mo va ha cristddizar, wsted no va queriendo
. sa 120Y
mponerf.. }rT
La posibihidad de instaurar ofra realidad no es una tarea facil de alcanzar con éxito. Es un
trabajo continuo donde muchas tentativas hacen parte del proceso, pero m todas tentahvas
alcanzan su objetivo. kn ese sentido, n1 toda obra es una obra de ate v ni toda obra de arte
es otra realidad. Aqui no nos estamos refiriendo a lo famoso concepto de gemalidad,

estamos resaltando el dificil proceso de irrumpir con fo nstituido.

PSSO T TS N BRI, TR TSV [T O . - USRS SO USRI » SUSEU
La sociedad fiene ¢ VICIO OF eifedarse en ia repaicicii. Repetiil aigo €8 reaurinar,
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renstani i, €8 isiiluli. La i'eu social iec ita que (u‘-'U peinaigsca para viaoilid la

sociabilidad ¥ por veces aferrase a las soluciones dadas, naturalizandolas. bnire tanto, la
sociabilidad no sobrevive solamente de los procesos de mstitucionalizacion de sus
relaciones y valores. La sociedad produce cambios y los C'mlbroq son los fragmentos de la
historia en los cuales podemos identificar la coexistencia de procesos instituyentes, mas alla

de 1o naturaiizado v normativizado.
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El imnodeinigad trae ei si el geriven del instituyente coino su principal
potencialidad. porgue no tiene como compromiso e una copia de la reaiidad, mas ser una
dimensién de 1n realidhd. F] ate no es noa detiucidn es noa cuestian. Como cuestidn

empuya hacia los limites de la rthura.

cPero, en este desatio permanente a lo desbordamiento de los limites el arte como cuestion

no tiene limites?

¥l arte ¥ sus limites.
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lejos de resolver la guerra en la cual vivimos., Muy lefos. ¥, ni es dz su competencia |.. )
Eliag le quuda o sobravivir. Creo gue as ey este seotidn Flla de quda o mesteserse vvo.
Pero, ne soluciona .. ) Yo creo que nosctros hacemos wun trabajo de prevencion. 1o creo

- ; . ‘ ; ; -y elZl
que es enfrentar ol enemigo sin arma. Fero, es anmuy largo plazo (..)
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El arte estd asociado a distintos usos: actitud, diversion, entretenimiento,
investigacion, busqueda, reflexion, prevencion y sobrevivencia El arte sirve para mantener
un proyecto de vida. De hecho, la violencia también es una experiencia del limite. Sea la
violencia del tiro o la violencia de ser definido por la ausencia. Las dos violencias generan
invisibilidad v silencio. La entrada del arte entre esas dos opciones nos hace comprender ia
asociacién de ideas proporcionada por Maria. La alegria asociada a actitud reflexiva
proporciona un campo mas fériil para desarroliar una perspectiva de vida. Sacar de la vida
social laposibiiidad del suefio es la mas grande violencia aue se puede producir un hombre

sobre otro hombre, porque lo coloca como rehén de la inmediatez.

El arte es un ejercicio de los limites y a la vez este es su drama. ki ¢jercicio de los
iimites es ia des-consiruccion, pero ia des-construccidon puede ser destruccion. Ei arte no es
un territorio exento de la falta de ética. o de la falta de sentido. La construccidn de sentido
enarte es un dialogo con la materia. kn el arte fodo método esta involucrado con el dialogo
con instrumentos v soportes. bkn este dialogo es importante nvestigar cuiles campos

discursivos han abierto, qué hanreforzado y qué han des-construido.

CUALES SON SUS METQDOS, INSTRUMENTOS Y SORPORTES DE TRABAJO.

¢ Cuales serian fas diferencias entre métode, instrumentos y seportes?

hacer algo o conseguir un fin.
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Podemos decir que tenemos como mstrumento: iépiz, pincel, la computadora, ia
Silmadora Ja camara fofografica. la tela Ja grabadora ohietos de copsnmo. efe. Como
soporte destacamos: la palabra, el sonido. el cuerpo. la voz, laluz, la imagen Los métodos
en arte pueden ser en cuanto a su funcion, abstractos o realistas. Pueden serio en cuanto a
su foco, por ejemplo en el teatro, puede ser el texta, el actor, el director, el espacio. kn las

artes visuales el foco puede ser lasubjetividad, 1a comunicacién o la accion.

Pensemos a partir de las propuestas artisticas de Lygia Clark, artista plastica
brasiefia. que siguiendo el modo de obrar de Piet Mondrian tiene como procedimiento la
abstraccion, pero su foco es el espacio. Primero usa como instrumento el pincel sobre el
soporte tela, pero le interesa ia superficie de la tela como la propa obra. Después rompe -
con el soporte telay la usa como instrumento que dialoga con otro soporte que es la pared.
Por fin el soporte es el espacio circundante y sus instrumentos son objetos del cotidiano

porque su foco es la accion.

E¥ia {Ogicn de refuciones enire wm€iodus, msirumenios y sopories es un proceso
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la“‘naturaleza” de las cosas, de los actos, de los sentimientos, de los valores. Como diria la
artista piastica polaca naraiizada brasiiefia Faiga Ostrower: “Fara ef artia, crear 1ormas

r

implica deformar, en el sentido de abandonar las formas cowmo ellas existen en la

il

natiraleza, en s cantexto watiuradd,

En el caso del grupo “Nos do Morro” tenemos dos niicleos de trabajo: el fenguaje
tearal vy el ienguaje audio-visuai. En el drea de teairo, como meiodoiogia tienen ia
estrategia de escoger un tema con el cual tanto la Escuela de Teatro como la Compafiia iran
a desarrollar sus proyectos. ‘Lrabajar estratégicamente a través de un temia tiene el proposito
de producir una umon en el grupo. desde los mas peanefios a los mas grandes. desde los
que estan en ia Escuela de Teatro hasta los que estin en !{a Compafiia de Teatro. Esto es
efecto de lo que denomunan multiplicadores, porque los aciores de la compafiia son los
maestros de ios cursos impartidos en la Escuela. Al final del afo se comparien todos ios
provectos desarrollados a partir del tema.

i
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Ostrower, Faiga “A Sensibilidade do Intelecto™, Rio de Janeiro — Brasil, Editora Carapus, 1998, Pag. 193,



Envuelte por la comunidad.

2f grte en 51 ﬁﬁrew' wids verdadera u.&meﬁu usted va hasta

“( ) Porque cuand:

alld, para ser envus - la comunidad, por la ciudad, yo me imvolucro con cada
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persana, yo teneo la necesidad de estar viviendo la vida de cada perscna para percibir y

25z colective, Yo we puedo serun ] de afugra que
- _ ; .
venga a dictar normas. Yo tengo que ver junto con ellas lo que  podemos progucir, lo que
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Esta presencia de la comunidad, como dice ¢l testimonio citado, una forma de intentar
encontrar la cara de cada tribu v la estrategia es vivir la vida de cada uno para percibir y
buscar un sentimiento comin. Es un hablar desde adentro para producir algo comin hacia
afuera. Hacer hablar a la comunidad para si misma y de si misima. Ademas, hacer circular
esta narrativa hacia ofros lugares. Sobrepasar las fronteras discursivas, emocionales y

geograficas,

Mas alla del texto.

Tanto en los textos producidos por Luis Paulo Correa e Castro, autor del grupo,
como es los proyectos desarrollados en “Nova Ignacu” la relacién con la comunidad y la
comunidad como tema es una cuesiién recurrente. La propia vida en la comunidad y sus

personaies zon el foco de les textos v de los provectos.

Tomando como pardmetro tres textos escritos por Luis Paulo Correa e Castro

{“Noites de Vidigal”, “Abalon™ y “E prohibido Brinca ' podemos observar que en

.Q
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£l

"Testimonto de Guti Frag ador, director general, ador v director de escena de Ia Asociacion Cultural
Wos do ko, 2° serrestre & Y
! . N . .
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b en fa “Excola o Samba Acadernicos 4o Vidigal™. La fustoria sucede en ef
perio 1‘3 an que la “favela” empieza a sufrir transformaciones con el crecimiento del
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Lahistoria empiaza con |a rruerte de “Tido”, escena que aparece tarbisn al final de laobra Su muerte sucede
un dia artes del desfiie de ia Escuela en el “Sambrddonn™ Son uiihizados reqursos ciasicos de narrahiva ¥
“flash-back” Lurante ia naracin se plantea [a duda se “I1o” fue aesinado por la policia que parseguia su
hermano, Amearildo y su complice, pequerios ladrores o por “Candonga”, du:,no de una pequedia tienda,
entpostae dela Feonela de Ramba, “malandee” de.lamews, gensraciin ope srrigienA ean i cnnsalidacdn
de 2 “Era Industrial” en el carnaval Carioca (c;mawl de Rio de Jareiro) Esto, porque “Candonga” serfa la
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generac:én pasada, “D Feliciana” es duefia de un “Terrero™ ™ v la mcradora mas mtigua de la comumidad
Este personziz es el depositario de la tradicién vrofana, festiva ¥ religiosa “Tie Mario” es el antiguo
“Malandre”, compositor de la “Velha Guarda® (Vieja Guarda), parte de la Escuela de Samba donde se

eronentrm [os aomponantes mas qnhmlm que represent an la fradimfr v el nATa; Ao e 1a Exousla

fCald A, »n ' R
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i tiorveste ok Drass, o Famdss
“nordesiinos”, Este personz)e representa una grande parte de la poblaciin de las “favelas” qun Irmigraron
para [05 grandes centros Woanos para trabajar como obrercs en los proyecios ¢¢ urbanizacidn de las
principales ciudades brasilefias. Son considerados como simbolos de trabajadore: corwictos. “Clcera” es
casado con “Gongalina” y tiene una hijB llamada “Ciga”. Adernis de cumplir la funcién de oposicién
.*mmpamr verans “maland”, el persansie de “Cicero” infrodiuce s cuestidn de 1 belevisitn FI Hane su wda
social ¥ personal alterada con la compra de una television porque su eéposa se torna adicta a latele y sus

vaonng qum o tiener tale nosden oy casa para varla  Fn otra escena la televicd 'p SIS OO t‘e?fﬁcm‘i":i‘lfﬂ
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Eneste rmmﬂnto surgen los conflictos entre la imagen de los medios y lapercepe \iq de la conmnidad

“ABALOU ~ Musical Funk” '
La trama de la obra es basada en el enriquecimiento rapide de adolescentes que se inwolucran con la
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Los prircipales personajes son una gup a de MCs “Pilatra® y “Lagartdo”, “Big Ben” un empresaio
mescrupuloso, Un Cailaniie de RAP con elras mds conpronsidas y ;,muu.mmax v T v wuciacia
que ayudz fa MC politicamente correcto a obtemer éxito con el apoyo de un gripo de fantasmas que
representan la tradictdn y la memoria. Ademéis hay una dupla de herrnanas que son evangélicas v que huyen
de auenadee tara feectantar Ins. “Railes Funk”

La obra empieza con el gripo de fantasmas que estin reuntdos en wia mesa tormando v jugando cartas. Ellos
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pasan a recordar de {os Daties que ocurrteron en sus épocas. Hadlan gk fa “O )rquwstra Tahajars” y def “Maesiro
Cipd”, rapre serfantes del samba cancidn, bolero v oiros nitmos. Lo fintasma migs joven habla de los “Baile
Soul” v “James Brown”. represenbantes melCalP" del movuniento nego. Eotﬂ" fartasmas son como que
ragmzs»ﬂntantes mermeriales del pasado. .

U caractariging xrrmortar:te en esta ohra asla vdilizacion de expresiones creadas an el mundn “Fank” | comer
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“E FROIBDO BRINCAR? (es prohibido fugar).
Este texto tealral tiene como enredo una historia case ficaidn clentifica, porque sucede en la “favela do
Vidigal” en el siglo 30 Esta cbra fue escenificada en 1998, antes de la erirada en el nuevo milenic La
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s & las nifios o

Lacbra *:zupn:m COn U oS SEE0T unmnu e Ja television donde el e SRETTAGOT apiove ando la fedhia de
corremoracion del dltimo pacuete de medidas que acabo cor los feriados y juegos en la cludad, impone la
extincién de 1a navidad. Los nifios se retusan a parar de jugar ¥ organizan focos de rebeldes en los.cietros.

Losnifins son Jos rrctaganistas ¥ ennducen boda accidn
Los personales son: 105 mifios ¥ su lider “Pé de Aeras, o

ke

obanador y o sus 3szste'1tes 9}:11“
racardante da s 1

?, ,

{;.:Anmqlpmq 1 la abpaly “Qu'y}w "Fmr.a" T ghn‘ala mwg.n mh”a VST CITYY P
y '

CLL.’A Se um L‘VL !

estra-termesires con e mﬁ« VUL a t1 ave° dP lﬂs cmles mtrodu n lOa nﬁ
telicidad, porgue regre



et
[
|

existen algunos temas recurrentes: represeniantes como porta voces de la tradicion; el
Jnego; Jamisica Ja televisian: 1o explotacion vla msgicia
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La tradicion vieie a través de 1os moradores
brasilefia, sea con actividades religiosas o paganas. La importancia del juego esta asociada
con la importancia de sonar, de ser feliz. es el territorio que hace oposicién al trabaio. La
explofacion esta presente en las relaciones de trabajo, en las imagenes amarillistas de los
medios, en los gobternos corruptos v en la indusinalizacion de la cuitura. Con excepcion
del tema de] juego podemos decir que estos temas también son trabaiados en otras obras,
principalmente las obras de teatro de la década de los 60/70 en el llamado Teatro de Arena
y en ¢l Centro Popular de Cultura de la Union Nactonal de los Estudiantes. Pero lo que
parece lo mismo no es igual. Los actores involucrados son actores de la comunidad. Los
productores de la obra, los que actian en la obra v los que asisten a la obra son de la
comunidad. ki teatro esta adentro de la comumdad. Las narrativas circulan adentro de la
comunidad v desde adentro hacia afuera. Los discursos que se encuentran adentro traen [os
conflictos vy contradicciones de la tradicion v de las nuevas costumbres, el deseo de
quedarse y el deseo de salir, la favela que habia del amor y [a que habia de la vioiencia, la
produccion cuitural auténoma v ia cooptacion deseada por ia industria como medio de
ascension social, el derecho de vivir la niiiez y el abandono, el derecho al derecho y la
comrupcion. Discirsos que surgen en las narrativas de los distintos moradores ¥ que pone
adentro de ia ciudad ias cuestiones gue atraviesan atodos los ciudadanos.

Por eso, la importancia en analizar los provectos de Cuenta Cuentos y Memoria ;{6mo
apropiarse de las histortas narradas? ;Como apropiarse sin reproducir? ;Como & hacer
hablar a las historias que fueron silenciadas v cémo hacer de este conocimiento una

reflexion que haga caminar hacia delante? ;Para qué sirve recontar o contar historias?

Taller s Cuents Luentos: Amplianﬂs VRIVErSas.
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primer afio de trabajo fue dedicado a Ia msioria oral haciendo que los nifios investigasen
can sus padres v copocidos hisforias gue ellos sabian e Justorias gue cirenlaban en Ia
comunidad. Fra un aprender a escuchar. En medio a esas historias la coordinadora del taller
presentaba histonas similares o de temas cercanos. Ademas, se hacia el ejercicio de
identificar en ias historias fos personaies, los lugares donde se sucedian tas historias, io gue
hacian los personajes en la historia. Después de un afio de trabajo, donde ya se habia
aprendido como era una estructura de una historia, con inicio, medio y fin, se empez6 a
desarrollar un trabaio de historia escrita A través de imagenes, sonidos. objetos se
olicitaba a los nifios crear historias. Se empezaba una historia y otro tenia que continuar.
kra aprender a improvisar e imaginar. Con un afio y medio se comenzo a estructurar un
Sarao de historias. El objetivo para los proximos arios es escribir wn {ibro v escribir obras
de teatro. Pero, hay un tema que atraviesa todo trabajo: la ampliacién de universos y por
consecuencia la ampiiacion del contemmdo imaginario.
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historias de ellos, yo jul introduciendo las historias del mundo v fid hadiendo ese paralelo
entre i contador de histonas, con la propia historia dz vida v con la listorta ded texto f...

Donde nosotros des-construimos el texto, . )%

El proyecto de cuenta cuentos tiene como planteamiento la interseccion entre las
historias gue Jos nifios cuentan v las historias del mupdo. Fo Ja. inferseccidn de esas dos
historias se resalia la figura del narrador, la historia de vida ¥ la historia del texto. La
estrategia es reconocer en el texto una historia que alguien mventé o contd y que puede
tener cosas, sentunientos, hechos que se relacionan con cosas que uno ha vivido. Son
historias que tienen relacién con aquel que lee, con alguien que se conoce o con alguien gue
no se conoce pero se puede conocer a través de la historia y que con esta apropiacion se
pude contar lo que pasa v lo que paso, lo que se siente ¢ lo gue se ant16. Contar v recontar

bmmma ¢s ma forma de apropiarse de lo nuestro ¥ de lo ajeno.

El ejercicio dc la aprepracion incluye el juego con el texto, la improvisacion, el

confacto con ¢l espacio a donde suceden los aconteciinientos narrados. Una apropiacion es

'.

Testimomnio de Aline, contadora de cuentos, cordinadora da los taliges de cuenta cusnios y coorcimadrxra
da base artistics del ;i:{!;ec » Nos do Morro en Nova Iguagu, 2° sermestre 2003
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conocimiento y también creacion. por eso es ampliacion del universo. Porgue apropiacion
es digerir, transformar v expresar. Contar v recontar historias es disminuir el abismo entre
la palabra v la materia; la palabra v la realidad; la palabra v lo vivido. Contar y recontar es
tomar la palabra, trabajarla. moldarla v con ella entrar en contacto con la experiencia
conpartida. Contar cuentos es una materializaci6n de la palabra que es el resultado de la
instrumentalizacién de la imaginacién. gue proporciona otro sistema de nombrar las cosas.
Instrumentalizar la imaginacién posibilita comprender para gué sirve nombrar las cosas,
abre la posibilidad de conocer v admimisgtrar los mecanismos de ese sistema. Al tomar
posesion del sistema de nombrar las cosas se potencializa la multiplicacién de visiones de
mundo. Cuando reconozco en una historia experiencias propias. mas alla de un proceso de
identificacion con lo mio. estoy vivenciando un proceso de multiplicacién por ssteemedio
de la alteridad. En aguello que no soy yo. descubro algo que me afecta ¥ se relaciona con
mis historias. No ¢s el refuerzo de una cultura individualista. es un ejercicio de lo particular
que a lavez es colectivo, mi vida estd inter-ligada con muchas vidas v muclas historias. Es

un efecto multiplicador que crea vinculos. gue produce digponibilidad para el otro.

“Crec que lo gue se vecesitaba era ampliar el wuniverso, porque cuango tu estas
contando una histaria tu estas ampliando el universn, tu estas contando historias de todo el
mundo, de culturas diferentes. Usted abre al nifio para otros wuniversos (.} A partir del

wdo vna histona, qie hy estas esrue hando una histora, 14
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Pero: las pafabras tlenen historia, no sofamente traen a fa fuz historias. Todo
eiercicio de apropiacién se confronta con conflictos de fralores que revelan procesos de
silenciamiento. Existen historias y palabras que tienen mas valor v credibilidad que otras
historias ¥ palabras. Hay historias gue tienen més visibilidad social que ofras historias.
Esta zona conflictiva genera crisis gue pueden producir cambios. Reconocer la historia de

las historias v de las palabras es el puente para el trabajo de Memoria.

Taller de Momoria secial del nifio.
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“Kze provecto tiene una linea fundamental que es trabgar con el nifio (..) Ese
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conumidad v ast hacia delante. (. ) hasados en la referencia de ellos, de los nifios ()" o

El proyecto mencionado por Raphael es la - experiencia vivenciada en las clases
administradas en las escueias municipales de la célula en “Nova Izuacu”. Este provecto

tiene algunos instrumentos que utilizaran como medio de registro de la memoria social del

nifio. Fstos instrumentos son: videos, libro'® y el teatro. Ademas, estan haciendo un
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comumdad. Paralelamente, se esta elaborando un documental sobre ia comunidad. La tarea
final es producir una obra teatral que pueda contener los datos colectados v relatados.
Acompafiando este provecfo estan una antrop6loga, un gedgrafo v una historiadora. Esto
equipo de “especialistas” va a responsabilizarse por una investigacion mas académica y
rigurosa a partir del material gue los nifios trajeron.
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Uita Jde las actividades realizadas Tue solicitair a los niiios Eiladi 105 peirsoiiajes ias

e

importantes de [a comunidad y realizar un mapa de como ellos veian a ia comumdad.
Después los nifios escogieron un lugar de la comunidad v algunos personajes. En Ia historia
presentada los personajes importantes de la comunidad se destaco, el politico comupto, la
dona de la farmacia, el loco del bamio. Por otro lads, se quedo ausente el bandido, el
frafico. el baracho, estos son figwas wnv presenfes en Jos festimonios de Jos maestros, de
los psicélegos v trabajadores sociales. Los nifios sieiten mas seguridad en hablar sobre

esos asuntos en la intimidad de la clase, con los maestros que establecieron relaciones de

27 . . . . : . .
" Testimorio de Raphael, actor formado por la Universidade Federal do Fstado do Rio de Janeiro,
coordinador de log talieres de mernorial social del nifio y coordinador de base artistica del proyecto Nés do

1.,Iurro an Novalguagu, 2° semestre 2005
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encuento ¥ lanecesidad de relatario menen del descubrimiento de que mmuchos hacendados de la “Baizada”
el e.',:”lo pﬁ‘Eb 0, tendan casas de verano en los cerres de Rio de Janeio v en estas casas se quedaban a
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del proyecto & memonia ya través del intercambio de expe erfre nifs de cal” v mifios ‘de

“WNova Tguagd”, enire profestomslay de “Vidigal” y prof s de "Hova Iguagd” prelenden poder re-

significar las relaciones con las regiones y tomar socialmenta visible la versida de los moradores,
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confianza. Lo mismo con las psicologas y trabajadoras sociales. El inico tema que atraveso
lo espacio de Jaclase v llego hacin el paleo tue 13 cnestidn del Jodo
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conflictivo que surge cuando se trabaja con la percepcion de lo que se vive, lo que se
percibe v [0 que se desea Esas diferencias hablan de ia tension entre ideal v real. asi como
también hablan de la institucionalizacién de determinados estereotipos que cuando son
puestos en escena tienden aproducir una investigacion y una reflexion. jPor qué aparece el
politico como cormupto? ; Por gué no aparece el trafico? ;Qué hay por detras del lodo?
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lo que elios dan valor, CUred que a veces es necesario corroborar lo que ellos estin

travendo pare que gilos se sientan, ellos tenen esa necesidad de asa relacion con &l otro

(.. ) (hay la recesidad de wun lugar de donde sea posible habiar), (.. ) cuando hiciéramos el

montage () rosotros vamos ester entrando en conjrontacion, conflicts, () con esos
; : LA

valores cue 2llos traen conellos v los valores que nosotros constrivamos Juntos.

(,\.uulu pensar la wiemoria a };.:um del niio? Lo i apaiece €ii €a propuesta €3 ia

memoria como seleccion, edicion. La memona como el acto de recordar y separar los
hechos. personajes, sentimientos v reordenarios en una historia. La narracion infantil es
considerada como un testimonio que se debe privilegiar. Es una memoria del precente, de
algo que aun estd pasando. Una metaoria que remite a aquello que permanece v a lo que
pasa, a lo wnstituido ¥ a fo gue esta invisible. Un trabaso con la memora seriaun trabato con
la polifonia de las voces, hacer oir las voces. No es dar voz, es hacer cque el otro oiga esa
voz. Memoria ¥ silenciamiento hacen parte de uno mismo proceso en cual se instituye lo
gue se puede o no se puede habiar, io que se debe o lo que no se debe hablar v lo que se

habla mds alla de las prohibiciones.

“{. ) Bl trabajo de i memoria es muy tmportante para le auto-estivg de ellos. Hs saber

un poco de la istoric persongd de ellos: ¢ De dinde ellas vinieron? 4D donde ellos

n‘u.
R
”‘1~

nacieron? JCom o

afios viateron @ vivir aqui? () Flios comienzan a habar de lo

Teshimono de n’ag actor formado por la Universidade Fedes

Estado do Ric de Janewp,
jbwlL‘d dei yl"u?ERO s ’})O

mel,
coordinador dz ios iaileres de remorial social del mifio y cocrdnador d
Morro en Novalguags, 27 semestre 2005,
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dia a dia de ellos y comienzan a estar mds atento con ei barno (... ) Es valorar el espacio

de eling (. ) Nosotros tepamns de epngzar o trghagior con ellos deside de 50 mds cereana.

de lo cue tene agul vy comenzar a crecer para despertar en etlos ese interés de que yo
pugde. (.. ) Ellos pueden dzar vuglos mds altos sin ahirir la mano de su raiz (.}

valores los estan llevando. Es un e_iercicio de valorar asociado al efercicio de incorporar.
Dar cuerpo e introyectar son actos que traen el cuerpo también como un soporte importante

de este trabajo.

Talieres de Juego de cuerpe y de juego de escena.
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La marca del cuerpo sucio, maltratado, herido, con mal olor, son mas que 1magenes,
son experieticias concretas que generalmente son asociadas a la violencia intrafamiliar o a
la violencia de la pobreza Perc, a la vez también son comprendidas como signo del
abandono del otro ¥ de si mismo, como una especie de anestesia que domina el cuerpo.
Parecevqﬁe estas narrativas pueden estar hablando de cuerpos sometidoé, cuerpos yue
perdieron el poder de expresarse v se encuentran como victimas de la ausencia de sentido.
La insistente asociacion enﬁ‘e‘pobrez,a, violencia y falta de higiene nos remite a un cuerpo
vacio, (ue apenas reacciona e iﬁcorpora. una percepcion de no-valor. Por otro iado. también
estd el cuerpo que juega. Los nifios son por principio aquellos que se relacionan con el
mundo através del juego, priﬁcipaimente utilizando el cuerpo como un soporte privilemado

de canfacto con el ofro ¥ e mmndo. En esfe senfido, presepciamos Ja contradiceidn de

" Testimonio de Dayse, formada en comunicacion social ¥ profesora del taller de mermonia social del nifio er
¢ Ili woyedo Nds do Morm en Mova Tguacu, 2° semestre de 2005 *
e

Lok iane e 1 £ ciznes Ann i_f,-,;o + = 8] aaned, . dmasnes opm BT X 1 e
Tegimorye de Oarls, profemrs dal faller de ot coander Aol proyacts Moo 4o Morro @ Now Tguspu, 2

serrestre de 2005,
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percibir en los nifios cuerpos sometidos v cuerpos que juegan. Por eso el lenguaje teatral
temsendc- p) cnerpo como soparte fiende a producir efectos directns v nciopa. cob noa.

intervencion, mas que una educacion

#

“(. ) en el teatro yo comencé a recibir C‘;“ie?]ifd:;?‘-;iDH.E?S_‘ﬁSZCQS, de comportamiento, &
el de cuerpo, me dieron mas alternativas de expresiongs () ML relacion comn la

IEX

sociedad fiie cambrando.

El otro, representado por el compaiiero de su grupo o por el mundo alrededor
aparece como pieza fundamental para la busgueda del sentido corporal que atraviesa la
comvivencia social. Fl teatro ofrece una dindmica donde actuar es a la vez un percibir, un
enseflar v un hacer. bs un hacer cargado de sentido. En este sentido, tornar el cuerpo
presente v expresivo, dar cuerpo a sus sensaciones v pensamientos, incorporar semtimientos
es una tarea de la vida que el teatro potencializa Entre tanto, la potencia del teatro surge de
la mterrelacion, porque el teatro es siempre un acto publico. Esta expeniencia de verse a si
mismo actuando ¥ compartir esta accion con otro que lo asiste es una accion de acercarse v
distanciarse. Es tomar conciencia v alejarse. Movimientos opuestos y complementarios que
proporcionan acomodaciones y cuestionamientos, que pueden re-afwmar fo ya vivido o
pueden re-configurar o que se pensaba sabido o dar forma a lo que no se sabe, a lo no
vivido.

o -

(hmo gl artz puede ayudar? (.. ) (eando nosotras comenzamos @ experimentar
nuEvas formas. ropper vigias reglas. Kstar interactuando con ofras compafieros. ahriendo
la mente para auevas formas de pensar, nuevas jornes de achsar. Nosotros comanzamos &

desprendervos de clertas amarras que van ¢ posibilitarnos en el futuro, tambisn, Hlegar a

FZORGE Sabre Ruastro

unto de wvista, reviscr lo muestro jSerd gue és eso lo que yo
endo wna historia que me comtaron y contaron para mis
) es @ partir de asto gue la ado-estima () es

cicd. El arte fieme wun papel fundamentd en la

5 con tas eudles nosotros podemos wsar nuestra auto-esima

i

& Morro en Nova Igaagy, 2°

o, profesor del taller de mremoria del provects M¥és
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de las formas como nosotros podemos repensar nusstra vida con relacion a lo que somps y

2y
EE PN

FA2LL0 e MOSOITOS GURremns el peaEn
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tiene tasio poder de franstormacion como o afiiman los reiatos
Lo que se puede percibir es que en {os testimonios [a intervencion producida por el teairo
individuo habla €l teatro? Todo ¢l movimiento de dar formas, de flujo y reflujo de valores
no €5 un movimiento de introyeccion y extroversion. No es un juego entre ef mundo intertor
v privado de un individuo v el mundo exterior de ia sociedad fis hacer visibie el colectivo
que hace al individuo, sea en la vivencia de valores compartidos, sea en la explosion de los
significados petrificados, sea en tornar publico lo que es vivido como privado.

“La propuesta del juego de escena e trabarar con fuggos v gierdcios recreativos.
en un primero momenio para promover la integracion, la responsahilicad (. ) estipulando

regias, trabgando el ago-conoamiento, la cugstion de los limites, del respeto mutuo, de la

autz-gstima. En wn sggundo momento. juzgos dramdticos trabaiando el vo. mi mundo. en
2! rentido de quién say, gque es mi munds en el sentido de donde estay, que es donde
wiezan las relaciones, que es exactamente o que coontece adentro de la escena, o sed,

usted con usted WUSHD, usted con sus relaciones, wsted como obieto Gz Bene a su lado otro

ohieto, los obietos gue no son objetos |} Pargue aond nosctros podemos estar detectando

en el clumno cual su problemdlica, cual su contexto () Io que nosotros podemos kacer, su

ana conflictiva (. ) Agui nosotros traemps material para poder estar trabgiando con al

F\}

3L

individio: el mundo que yo constrisyo.

£l tema mas mencionado por los testimomos es la cuestion de la antoestima, as
veces de forma directa, as veces de forma indirecta. Cuando pensamos en una estrategia
psicopedagégica este tema tiene pertinencia, pero en una estrategia politico-socdial y formal
surgen pregunfas: ;Para qué sirve frabajar la aunfoestima en un proyecto politico-social?

4Cémo pueden product aufoestuna estrategias formales? ; Por gué esta preocupacion con la

1575
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Testimento Luts Carlos Dumont, profesor del faller de memoria del proyecto Née do Idorro en Nova.
Tguagu, 2% semesire de 2005
134 ) . . R R P © - e - 5 »;f: b
“Testimorio de Regina Melo, actriz ¥ cocrdinadora de & drea pedagdgica de la Asociacion Cultural Wos do
Koo, 97 semestre 2005
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cuestion de [a autoestima en un provecto social? Una escena muy representativa para

infeptar respander a. estas pregunfas es Ja fignra del Jodo.

Eltodo y el espacio.
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2 25 wna violencia del local donde 6 esta () Aqui la violencia, desde mi

of
Jentc dz vista. exd dirigida hada la pobreza de esiribi. porgue 25a pobreza de espiritu
estd refucionado con la pobreza del local. Fl local =5 pabre. El bafio aqut es pobre, es

deprimente. Eso inconscientemente genera un pensamiento, que 2mpobrece aun mds el
esmrifie de esz nio. Bl va a crever tentendo que 11 ai badfio v no noder sentarse f...,)porgue

no estd bien cuidado (. g v entra en la calle que no estd

aspaitada () Esa violen trabajar y ver (. }la ciwdad bowtta y
9c
i tienes gue regresarpare e lodp. A5
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periferia soit uud.g:uc:. muy recuinen
populares. Sin embargo, el lodo cuando afraviesa [a frontera v transita por la “ciidad

borita” através de los pies v ia ropa de los moradores io que ensefia es aigo que ia ciudad

U-»

no reconoce como suya, mas como del individuo que la carga: “Todos lo miran v lo ven

coms anguien de we hugar pobra”, hn este contexto, cabe al individuo “penszr” sobre eso.
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fiervemr eu esie cuerpy ton {udu es iraer a la fuz Ta violencra de {a pobreza del
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espaclo comunica, expresa y produce sentlimentos, razonamientos, percepciones. Des-

mecanizar {as relaciones entre el cuerpo y el em)uc*o €% una estraie g1e 1a formai que en al;una

medida produce un efecto sobre el “crecer feniendo que 1r al bafio v no poder sentarse”

Enire las estrategias tormales y los ccmportamientos soctales existe una area de trabaje que

. gue mienta poner en cuestion el sentimiento ¥ la

ofesor del taller de juegos de excena daf proyecto Nos do oo en M ova

oo de Iwmj_z.:], {

* semiestre de




Lo que se encuentra por defras de estas acciones artisticas es una des-
individualizacian del Jodo, o sea. el Jodo no es visfo comn no pwoblersa personal. El Jodo
habla de la ciudad, del local v de como estan estructurados los servicios. El lodo pertenece

a la ciudad, el individuo con lodo pertenece a una ciudad que ain tiene iodo.
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s1, el espacio social, el espacio del ofro. kn ese sentido, el espacio fisico utilizado para el
trabaio en las escuelas también surge como un mstrumento que merece un analisis porque

segun los testimonios este espacio es el lugar para ser feli

i\l

Ni Iodo, ni periferia, una iona.

La Tonaes wn esnacio aque s encuenira adeninn del dreq escelar aue vo ez escuelay
10 es un teatro {como egpacio figico), s una egtructura cubierta con una lona v tiene un

p1so de cemento pintado que posee unas divisiones de madera donde se imparten las clases.
Es un espacio independiente de la escuela v posee una metodologia también mndependiente.
Por eso, el espacio surge como un lugar auténomo que no tiene duefio porque la escuela es
percibida como el lugar de los maestros y directoria. ¥n principio se peicibe una oposicion
enre sala de ciase v lona, en la primera hay ei habito, ia rutina, la obiigacién, ia

patronizacidn, y en la segunda se define por ser un espacio magico, de libertad, de lo

NuevG,
SO e sa actdn coaetcnbeacioe
ZelCd RO et groshumbrag
hacia wn pizarron. A pertir go! moms

Lond, ya var con ofro pensamiento, porque ald ex un espacio magico que ellos tienen que

ﬁl‘fs‘_ﬁlé’sﬁf‘{... ] elios s estan alid para saitr de lo habiteal.”

* semesire de 2005,
intono de Gleiszon, profesar del taller de juegos de escena del provecto Nos do Moo en Nova
. 29 sernestre de 2005,

*n o de Dayse, actriz y profesora del taller de juegos de escena del proyecto Més do Morro en Mov
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“(ando ellos entran en la Lona, ellos estdn desarmados (.} adentro de la Lowna
eling ven goelin no como obligacics. v & oomc . bipar s nlocer. Flios estdn 0id
parque quigren () enla clase () ellos ao Henen nada de nuevo, de diferente. En la Lona

T ool 56
eilos enouentran o nuevo.

Entre tanto, en ia Lona hay regias, obligaciones, compromisos, tareas, sin embargo
los medios a través de los cuales se organiza ia convivencia social de este espacio esta
basado en acuerdos, inclusion, juesgos, didlogo. La metodologia es horizontalizar el

gjercicio de poder para que todos se sientan responsables y co-participantes,
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SUES Coriion JUREGs. Y yo cired giee agud, tambidn fay dihddctica, fugy pedagogia. Hay ko

aqui (.. ) solamente que aqui entra luv lidico, que es una forma dg enseflar, de astar
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mostrando las cosas (.} sin aquella cobranza. de la o
a de la
historia porque siempre viene asociada a la discipling, a la orden, a una relacion de
mmosicion, o sea a la verticalidad de [as relaciones. En este proceso conflictivo de
horizontalizacion v verticalidad de las relaciones enire casa, escuelay lona lo que podemos

destacar es lanecesidad de reconfigurar la relacion espacial.
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de la forma que ellox queren. Va a ser la casa que allos van « tener, que ellos var a cargar

Cm,ud. alai 1uE' Vv;'ui' m .:u/ma fidtd eflos guiere gri €5 ulla
blusqueda por romper con lo establecido, poner en cuestion el patrén, lo ya dicho, lo ya
hecho. Por eso, la oposicion enire estos dos espacios. escuelay Lona, tiene relacton con ia

funcidn que cumple el arte en este proyecto. La funcidn de ir més alla, de alzar vuelos mas

iel provecto Més do Morm en Nova Iguacu,

iticleo operacional del proyecto Nos

> Wz do by an Wesw Traoon,
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zitos, de sofiar, de ser feliz, palabras que remiten a la consiruccién y al fomento de
proveefos fitiuros Salu de la inmedinsez de Ja vida v apromarse de instrumenfos para

realizarse como ser humano.

LA FUNCION DEL ARTE.

Eiarte y ei cambio de actiiud.

soiamente en la cuestion de que usted Here esq crortunidad y va a darse bien en la vida.

1No es esol Es su actitud ante sw comunidad. ante su colectivo. (.} En que avertaia ser
aueno aqut v ser pesimo en s casa. En que aventaja ser Optimo en su casa y ser pesimo en

IBEy

la escudla.

La actitud, el colectivo, una iilosciia’ de vida y los mulfiplicadores son las
referencias de base que orientan el Irabqjé a ser desaroliado, E cambio posibie viene de la
conuncion de esas referencias y de su vivencia en la vida cotidiana. Nuevamente surge la
apropiacion, que aqui esta cenfralizada en la 1dea de una filosofia de vida que sea la
sustancia de las actitudes en comunidad v gue se muitiplique. La intervencion es sobre el
individuo. pero la funcién es multiplicar v por lo tanio explotar io individual para dar forma
a lo colectivo. Dar acceso a quien no tiene acceso, dar oportunidad a quien no tiene
oportumdad es ia clave de [amulitiplicacion Sin embargo, no se esta hablando solamente de
la democratizaci6n de los medios de produccién, o de la democratizacién de la cutura. Es
la multiplicacion de una filosofia de vida, que incluye una reflexion sobre yo en el mundo,

vo en el colectivo.

Ei aite, aqui a partic del teafro, es comprendido Coino Ui saber Gue & uia
Investigac10m, un porqué. La investigacion formal es una investigacion sobre Ia vida, tanto
fa vida social como vida vivida como personal. Una investigacion gue pretende una

transformacion.

MWl . o . : TR :
Testimornto de Guti Fraga, fundadaor, director general, ador y director de escena de la Asociacién Cultural:

Mo do Bdorro, 25 sarmestee 2005,



Elarte y Ia Potencialidad de transformacion.
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La potenciaiidad de transformacion que se cree existir en el arte es una constante en
muchos testimonios. de hecho esta percepcion del ate parece estar asociada a la idea de
creacion Por detrds de estas narrativas parece existiv una concepcidn constructivista El
mundo, la sociabilidad, el yo, como constructos. Creacion y construccion que remite a la

cuestion siguiente,

Elarte y: ;(Jue tipo de ser humano yo quiere ser?
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ETSCRAfE, de que forma Yo Vo
hacer ese espectdoudo. como voy @ wontar ese espectdnudo. fo aue voy @ decir. que rddo

D i s ps o i 1 ; [ I P S, o, -t ~ -, ;5
ndcer gn gf pundn, Lo que QI decilr Con esd Db?'-:zi, CON et exXprelon.

1 ser artista es desarroliarse como ser humano, es mulfiplicar el potencial del ser
humano. Si el ser humano es comprendide conio un ser creador por excelencia. Ei arte tiene
como funcion participar de la formacion del ser humano. Preguntar qué ruido quiero hacer
ent el mundo es preguntar sobre el sistema de nombrar las cosas, es indagar sobre los
siztemas de valoraciones. ;Sera un nuevo humanismo? Comparando con otras namrativas ¥
confextos lo que se percibe es un senfimiento de indiferencia hacia al ofro, que vacia la

posibihidad de sentir una 1dentithicacion con ¢l ofro. Muchos afirman que el mas grande

, actor formada
de memortal soci
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prejuicio es con lo diferente. ks la dificuitad de sentirse incomodo o indignado con el
sufritmuento del obro o seofisse realizado con Ja felicidad del ofro, per eso consaderaran
como importante fomentar el valor del ser humano en el sentido de abrirse a las diferencias,
sea blanco o negro, mujer u hombre, nco o pobre, homosexual o heterosexual. Creen que la
categoria de ser immano abraza todas las diterencias sin anular ias singularidades v a la vez

evidenciar un sentimiento de deshumanizacion de las relaciones sociales.

Multiplicar a traves del corazon y de ia cabeza.
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‘nartistica (.. ) la educacion (. ) la autcestima, esas dras cosas vienen junto (.. )

N

1 const ? U DQ.T’CTb’ rie Porgue & i ndgces Ao ‘SDVJI&’ £ vas a vIVIF un DQTS‘O”GJE due no

# i Como puedo vivir al otro? /Expre.sar al atro?

gres ti. jiPero, si yo no sé quien 3oy yo.
(...) 2so automdticamente lleva a una persona a verse, a perabirse (.. ) For eso, hablo de
inferaccion vy auwtoconocimiento. 1Y vas descubriendo ¢ donde estdn sus limites v
encontrando formas, mecarismos para ampiiar, para ko quedarse restricto a los limites.

Conseguir expandirse, desenvolverse (.. )™

Cultura de la generosidad, el acto de donar, la gratitud, tocar el corazon y fa
conciencia, sensibiiidad, profundizar las relaciones. sentirse Gtil, sentirse importante, hacer
diferencia.  Estos son los términos wtilizados para argumentar la funcién del arte que se
fundamenta en la tigura de! artista. Ser artista no es pertenecer a una compaiiia, desarrollar
una carrera personal. adentrar en el mercado. vintar una obra. escribir un libro, tener éxito.
conseguir reconocimiento personal. Ser artista es desbordarse. La creatividad de uno
contribuye para la creatividad dei otro, al mirar hacia la obra del otro yo ‘me veo por la
resonancia o por la diferencia, cuando ieemos libros o habiamos las palabras de los
personajes conjugamos una multipiicidad de vidag, de mundos. Ser artista es establecer
confacto y expandirse. Ks como se ¢l arte tuviera una vocacion pablica. Ser publica, tornar

piblico. E.btoq marcos con centualex van demarcando y constitnyendo una hlosofia de vida.

;

Testimonn de Candice &by de Moraes, actar frernada nae ia Thiversidad Faderat Ao Estado do Rin de
Janeiro y coordinadora de base artistica del g to Mlos do Morro en Nova Iguagu, 2° semestre de 2003,
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espacto para madurcr, configurar v reconfigurar. Por eso, concomitantemente también
encontramos 1wa. defensa de Ja fincitn del ante asociada al compromiso en constifus €
ciudadano, a la produccion de una reeducacion y al uso del lenguaje artistico en la direccion

de un esclarecimento.
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de la visién de mundo, da subsidios para cambiar [a realidad vivida, porque amplifica el
imaginario v ia capacidad de re-significar. La ciudadania es asociada a una conciencia de
los problemas més cercanos y cotidianos, hacia a una percepcién mas general y amplia de
los problemas.
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munido. Saca parte de las escamas que nuestra creacion y la socledad colocan en la vision

dg posotrus. EJ arte kace eso. mosctros vamos gug el mundo es wn poco mds v las

I

posbilidades de e.i,!m_, weden ser mayores () El arte da esa posibilidad de redlizacion
personal a través de la reddizacion colectiva, ¥ ensefla que un nruevo mundo, wn modc
:, werente es posible. Ei arte ensehia eso mids gue HURCA porque e ] vosehiita wvenclar ias

. o143
cosas antes que elias acontezcan (. )7°

En este ejercicio de la ciudadania surge una propuesta de reeducacion comprendida
como Ia posibihidad de experimentar sentimientos. sensaciones. valores, comportamientos
que no son los habituales, pero viabilizados por experiencias artisticas. Esta reeducacion es

una gensibilizacion, no un desconocer ef conocimienio del ofro. Hs una forma de romper

145 : \ , .
® Testimorio Luts Carlos Dumont, profescr del taller de memoria del provecto Nés do Morro en Mova |
Tguiagu, 27 serpestre de 2005,



con la anestesia emocional y corporal gue fortalece el sentimiento de inferioridad.
Recuperar e crear una sensibilidad gue existe pero no esta presente o sendo usufructuada
“1o crec que indeperdientemente de que ellos se identificaren con el teatro o no
() vocreo que la cuestion va mds o alid e esn, trasvasa por la cuestion de seativte i,
e estar absorbiendo e también cosas que le van q qveazr en el dic-a-dia (.. ) solamente
que eso es algo a largo plazo () Nosotras tenerios que haecer un trabgio de reeducacion
(..} o sea, que ellos tengan concienda de cowe e ser dudadanc, y comp S¢ es

ciadadane w16

Hay la comprensién que a fravés del contacto con el arte tos nifios pueden aprender
a darse cuenta de sus valores y de la construccién de nuevos valores. La tarea es de
inclusion en la realidad, pero para eso es necesario poder significar el microcosmos y a la
vez percibir el cosmos en el cual se estd inserido. Hay una preocupacion en “orientar con
valor y sin denigrar”, comprendido como “‘La presencia de los valores y la absorcion de
los valores” o como se ha dicho sobre el trabajo de memoria, es dar valor a lo que ellos
dan valor, hacer una apropiacién estética y confrontar con los valores que estin
consiruyendo juntos. La tentativa es no usar un proyecto como una imposicion, pero como
un media de contactn v encuenfras. Par esn, el surgimientn de palabras camao: carifia, amaor,
eratitud, afecto. Fstas palabras dan cuerpo a una intencién de hacer comprender “lo que
significa ese cambio, en la cabeza v en &l corazdn™ Es la introduccién de ofro elenento
aue en muchos movimientos fue considerado como la subjetivacion de cuestiones
colectivas y sociales, el elemento del afecto. Los luchadores sociales generalmente son o
eran asociados a personas que tenian de abdicar de sus sentinuentos en nombre de un bien
connin, era una politica aséptica porque se creia que involucrar sentimientos era sindnimo
de individualismos. En los actuales movimienios artisticos-culturales podemos identificar
que hav una reorientacién y una re-significacion del afecto ¥ de la subjetividad.

comprendida como un método para producir el contacto. el encuentro y ¢l confronto.

Lugar de ser feliz. lugar mégico. donde el éxito ex poder sofiar. son osadas

funciones que se delega al arte. El arte parece no tener sclamente soportes e instrumentos,

Héq oo oo b e i
Testimomo de Marecs Covask, actor tarmado p
uegos de escens del proyects Nés do Moo en B

or la Casa de Arte deLaranjeras ¥ profesor del taller de;
1 Iguacu, 77 semestre de 2065,
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el arte parece ser el soporte para alcanzar diterentes objettvos. Objetivos politicos, sociales,
educativos, subigivos v formales. El arfe po hahla solamente del arte. bahla del ser
humano, habla de la socializacién, habla de ejercicios de poderes, habla de sobrepasar el
habito.
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que se pueda tener contacto con el teatro. Pero, lo que fos mifios van hacer con esa
expertencia artistica en el decorrer de su vida esta abterto. Lo que la organizacion ofrece es
el contacto, la experiencia v la apertura para transformar el arte en medio de vida o para
percibir la vida como arte. Reconocen que en el pertodo de [a miiez y de la adolescencia el

arte t1ene mucho mas valor como una herramienta

“Hntenger = tedtro como m rramienta para la persona wilizar el teatro como
awdera () entonces, el taller agul es el teatro cono herramienta de trabajo nuastro, es
muy Dmportante para que las personas puedan ser fo que ellas quieran ser () estamos
pasands por e vida de esas personas, dando la oportunidad de conocieren &l teatro y a

[

partir de eso ellas van hacer lo que ellay cperan. ™

Arte y herramientas.
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intervenir en el mundo. Muchos testimomos evidencian ef sentimiento de que también estan
viviendo el proyecto no solo como maestros. sino también como arfistas. Estan
reelaborando sus valores, sus ideas, sus prejuicios y preconceptos a través de esta
experiencia y de este mtercambio. Descubriendo v haciendo mundos. Los arfistas ademas

de maestros, también son moradores de los teritorios populares.
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estan inseridos ¥ as veces se stenten gjenos, principaimente los que estan en el proyecto de

w10 [0z do icrro en Mova lrvuaqu
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la céluia de “Nova lguacu”. En un momenio dado se perciben compartiendo una misma
realidad v en ofros mamenios bablan desde oira reaidad Miches dicen gue saben lo que
acontece en su ciudad, su barrio, la gran mayoria sale en defensa de “Nova Iguagu” cuando
estd en situacion de comparacion con “Rio de Janeiro”, capital, o salen en defensa de la
“faveia” cuando se confrontan con la “otra ciudad”. Entre tanto. cuando miran hacia
adentro de su territorio surge miltiplas representaciones y experiencias espaciales. Hablan
de la violencia, pero ellos no viven la violencia. Hablan de apertura para nuevas visiones de
mundo, pero eillos no se perciben cerrados. kn confrontacion con la“realidad de los miios”,
ellos estan descubriendo su realidad. El provecio es hecho con ellos, sobre ellos, para ellos
y desde lo que ellos conflictuadamente viven. ki proyecto esta pontendo al descubierto lo

que saben, pero no conocen.

Lo que Yo sabia pero no conocia.

DU G ((L
5

aprendiendo mucho. Estoy descubriéndome. 7%

Esta experiencia de sentirse cercano o perteneciendo a la realidad vivida y
cempartida no significa homogenizar las representaciones. Las representaciones a veces
tienen mas fuerza que la experiencia espacial. Por eso podemos enunciar problemas en el
otro y no sentir que este problema también esta en mi. Kstas asimetrias nos hablan de
dificuitad de reconocer v convivir con el diferente. En toda cercania encontramos io ajeno.
Este distanciamiento puede ser el resultado de diferenciarme del ofro porque el otro es el
problema o puede ser el acto de poder mirar desde afuera para producir un extrafiamiento
gue yomoa con el senfido natnral de las cosas O sea poperse gieno piede ser 1oa pegacifn

para afimmarse o puede ser una actiind critica para reflextonar,

) Qustar de aquello que o5 huenn para t, es mugy pécil () Ahora, gustar de

rzc_::wziia Gque te ne conoces, es un problama ) Es un gprendizaie, wn erercieia, )

148 . ; T A /
Testimonio de Dayue actriz y profesora del taller de juegns deescena del proyecto Nis do Mbrro en Nova
1,

Ignag 2" sermesire de 2005,



Aprender a gustar de esos nifios, aprender o wirar g los oiitos de cada uno y que fiensn
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ico-social desea coifiviiaise coi p _jOS sar'il
todo? No estamos solamente hablando de los piojos concretos, mas también de las
representaciones que tenemos que confrontar cuando abrazamos a un niilo con p1ojos.
Cuando depositamos en algunas dreas la cuestion de la violencia, también estamos
confrontando “‘p1ojos”. Los signos def individualismo son resuitado de una cultura politica
¢ue No vamos a encontrar soiamente en las organtzaciones de poder del Estado, ellos estan
en los modos de relacionarse y convivir. Los espacios de representacién tiemen que
mantenerse siempre porosos para que ias representaciones no se cristalicen y acaben por

transtormarse en moides, donde las fronteras no son limites. sino muros.

L. RS, W P " R S
1 ullin a  la. llbbcbllldu UC Ullct

Sca cual sea la funcidn del aiie siempie se visl
experiencia a largo plazo, una experiencia compartida a largo plazo, una experiencia de
investigacion a largo plazo. La funcion de transformacion del arte esta asociada a las
relaciones que se establece con el Estado. el éxito y los medios. Fl tema del cambio
estructural son cuesttones que traspasan las narvativas de estos actores que intentan
implementar acciones afirmativas a través de los movimientos artisticos-cuiturales. La

politica estd puesta en cuestion.
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B proceso Ge comstitucion dei grupo “Nos do Wiorrd™ emplezy con ia percepeion de
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uir pofencial artistico-culiural muy graiwe pero oo “‘cero o

posibilidad” porque era un p(:utenci;ui que venia de la “favela”. Surge el grupo donde

confluve este potencial para el @rea de teairo v posteriormente en el area del cine. Hav un

B
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Testimonic de Lisiane, profesora del taller de
2° semestre de 2005

a cuentos del proyecto Wés do Momo en Nova Iguagy,
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proceso de construccion muy cercana a la comunidad y en conjunto con la comumdad. Kl
oo “Nos do Marre” se sienfe conmnidad v Ja comndad se ve en el grioo. Hay un
crecimiento en comun, donde la presencia de la comunidad es una pieza fundamental para
el sentido del trabajo del grupo. La relacion entre el grupo y la comunidad es mtrinseca. Ks
lo que podemos ilamar de accién afirmativa gue se desborda en acciones polificas y

produce bienes para la comunidad.

La experiencia de las células es parte de la estratega de multiplicacion de la
Filosofia de vida que es la base del trabaio del gruno “Nos do Morro”. Basicamente se
utilizaron dos caminos para la multiplicacion: uno a través de una asociacién con el
Servicio Social del Comercio (SESC) y otro através de una asociacion con [a prefectura del
municipio de “Nova lguacu”. Los provectos con el SESC son intervenciones en algunas
comuanidades donde se convive por un tiempo determinado para compartir experiencias ¥
fomentar la implementacion de un proyecto propio de la comunidad. Estos proyectos son
acompaiiados a larga distancia. pero no son considerados como otra sede del grupo. kl
proyecto con la prefectura es la participacién en una propuesta de politica publica en el area
cultural y de desarrolio social. Sin embargo, es importante destacar que en “Nova lguagu”
el provecto tiene e patrocinio de Ia empresa de petréleos brasilenos PETROBRAS. El
hecho de tener un apovo econdmico ajeno a la prefectura es una estrategia para participar
sin ser dependiente del gobierno. En este rabaio vamos a centrar [os analisis entee el grupo

sede del "Nos do Morro™ v la experiencia de ia célula del grupo en “Nova lguacu™.
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comunidad es atravesada por ofras formas de organizacion que el grupo no vivio en su
constitucion. Desde un principio, hubo una discusion interna en la direccion del erupo por
estar involucrandose con un gobierno municipal ¢ indirectamente con un partide politico.
Paite del grupo acepto la invitacion para desarrollar el proyecto en “Nova lguagu” y parte
no acepid. La preocupacion era la cercania con un gobierno ¥ con un partido polilico ¥ la

posibilidad de ser cooptados v perder ia astonamia.

Otra cuestion que diferencia el proyecto en “Nova Iguagy” del trabajo en * Vidigal”
es que en esle provecto, la organizacidon “Nos do Morro™ es lamediadora enire la célulay fa

comunidad. Ellos forman el equipo de coordinacidn del provecto en fa comunidad y/fios
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artistas de Ia comunidad que fueron seieccionados para participar en el proyecto son los
mterloonfares  directos con Ja. comunidad. 1a coordinacdn estd presente en Jas
intervenciones v en la comunidad a través de coordinadores de base, coordinadores de
nucleos de frabajo y reunion semanal con el equipo de protesionales y los representantes de

ia prefectura.

Aqui el espacio aitistico-cultural es fomentado desde alueia y es
promover que la comunidad se apropie de él. La comunidad vive el proyecto como una
accion gubernamental v eso produce obstaculos diferentes para ser admimstrados ¥
digeridos por el grupo. De hecho los propios artistas involucrados en el proyecto son la
comunidad y también estan siendo el blanco del proyecto como comumdad y como
profesionistas. Es una propuesta que continia teniendo como eie la comunidad v la
creacion y apropiacion de bienes artistico-culturales, pero la accion ain no es vivida como
una accion en conjunto porque la figura del gobierno estd atravesando las relaciones y eso
crea ambigiedades. La comumidad lo recibe como algo temporal pdx‘gue los gobiernos
cambian y los provectos acaban; la comunidad reclama que necesita de infra-estructura v
no cultura; la comunidad se siente valorada porque perciben que sus hijos estan teniendo
oportunidades que elios no tuvieron; ia comunidad io ve como un regaio. La desconfianza
es el sentimiento bdsico que atraviesa las relaciones y esto produce la visibilidad de una
herencia politica marcada por el caciquisme y un imaginario de la politica marcado por la
idea de cormupcion. Con esta tradicion v este imaginmario es una dificil tarea proporcionar
medios para que la comunidad ejerza el uso. la produccién vy la reproduccién de los
elementos culturales. Pero a la vez, revela la importancia de la cuestion cultural en la

construccion de un proveécto politico.

gue hia Y Uil pcu.cpt‘.lun geier: alizada gue divide las
mnstituciones del poder en: orgamzaciones gubemmnerﬂales y orgamizaciones no
gubernamentales. I'érmmos que de ajgiin modo va ensefia ia compleiidad de las cuestiones
porque esta division de no gubemameniales ¥ gnbernamentales deia tremsparentar que hay
territorios que son considerados del gobiemo v ofros que nole son jPor qué esta necesidad
de diferenciarse del zobierno? ;Por qué esta preocupacion con la pérdida de la aufonomia?

;Ser antonomo es no ger del gobiermo? Hay todo un imaginanio sobre la politica, sobre 10

soctal que puede aclarar muchas cosas sobre la cultura politica que esta presente en lag
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acciones afirmativas de los movimientos y organizaciones. ;e qué politica habla una

accicm arfistico-cnliioral ?

Los espacios publicos.

Tl e ohac Do A o s oo a s e R e e e o e Lo e L
Ulid L Al L I>L1Cd ©11 Lulliun L’l‘c LI Uud Y 11C1I LD (1 ©H0ILAll O kiu'c 1cl ].l.].(l»- Ul 1d uc
) PNy Sy [N [P R UNJY WS S SU SRR SN Uy UL. U P SUNIS I [ VEr S
1TUD da UL D THNIVUILIUCL AUV CH MUY LIS TRUD AL tIDLICUS LUvVIC] 1D }J] 111ICL cUlllasc iy «Ull T dal b a

estos dos espacios. Kl grupo “Nés do Mormo™ comienza en un espacio cedido por la 1gjesia,
después ocupan parte del terreno de la escuela piblica de la comunidad, donde
posteriormente se construye el teatro tornando eéte espacio independiente de la escuela En
“Nova Iguagu” el provecto es impiementado en Lonas que estian en el territorio de la
escuela, pero no pertenece al organigrama escolar. En ambas experiencias hay la ocupacion
de los espacios publicos disponibles en la comunidad,

Tomo en esigs comumdades es COMUIN 0 eNCONIHT UparHios ésialzﬁets s «iia de
108 cseiciales coino esciela y hospital, generalineite las manifestaciones artistico-
culturales se encuentran en la ocupacion de las calles v parques, asi como en las escuelas e
1glesias. Estos espacios cumplen un papel importante en la divulgacion, formacion v
sutentabilidad de las manifestaciones artistico-culturales. También en las historias de vida
de los actores observamos que hay alguna pasaje por estos espacios, sea a través de los
movimientos eclesiasticos de base. los mevimentos de activismo religioso diseccionado
hacia un trabajo social, sea a través de la participacion en grupos de j6venes, grupos
culturales formados por maestros ¢ los mismos alumnos, sea a través de la ocupacion
compartida del espacio de Ia cancha para algunas actividades de Ia organizacion, sea a

través de la participacion en movimientos de asociacién de moradores.

El perfil de los actores mvolucrados en esos movimuenios artistico-culturales es un
perdil de miluanie, en el seniule de aue todes de alsnua torwa. ban pacticipada en
actividades sociales o politicas, sea en movimiento estudiantil, sindicato, asociacién de.
moradores, partido, sea como voluntario en proyectos sociales comnira el hambre, contra; la

violencia 0 en provectos con iGvenes. con niflos de ia calle. con enfermos ernos. en



hospitales, con pacientes psiquiatricos. Sin embargo, la totalidad reconoce la necesidad de

U £OMEEpBUSo can 1o frabaio de franstormacias somal v endtiral.

esos espacios son el Servicio Social del Comercio {SESC) ¥ Servicio Social de la Industria
{SESI). elias son el brazo social de ia asociacion de ios comerciantes e industriales. Ellos
tienen eu todo el pais sedes donde se encuentran albercas, teatros, salas de exposiciones,
salas de reumones, canchas. Son espacios destinados para el deporte y la cultura, poseen
instalaciones que a las cuales tienen derecho ios socios. pero también esta abierta al publico
alsunas de las actividades, como: obras de teatro, shows de misica, exposiciones. S
embargo, lo que se venfica es que algunos moradores no se sienten comodos para entrar en
esos [ugares, tal vez por percibirlo como un espacio que 1o le pertenece,

as UigailiZaciones del Seivicio Socii
también han cumplido un papel importante en la apertura de lugares de formacion. tn el
area de formacion el camino es salir de los espados no oficiales ¥ entrar en circuitos

reconocidos. Identificamos ocupacidon de espacios publicos oficiales con usos oficiosos.

Aqui hay otra diferencia con el grupo sede de “Nos do Morro” porque los
conmonentes de este grupo son el espacio de contacto con el arte ¥ espacio de formacion.
Los fundadores tuvieron que salir para realizar su formacién como platea y como artista,
pero las generaciones que siguieron a la creacion del grupo pudieron tener acceso a estos
bienes en su comunidad. En realidad el diferencial del enupo es que son considerados una
referencia adentro del circuito reconocido. Entre tanto, para llegar a este logro tuvieron que
obtener otras vias de reconociniento como premios que le proporctonaron visibilidad social
v profesional. La célula en “Nova Iguacu”. como afirmd un testimonic, ain esta en el
principio de la jornada, pero uno de los objetivos es producir el reconocimiento social y
profesional de los artistas de la region, asi como el reconocimiento de ia calidad de la
produccién v formacion del provecto. Inciuso. existen namrativas en las cuales identificamos
que el hecho de que el grupe “Nos do Morro™ tenga asumida la coordinacion del provecto

en "Nova lguagu” ha producido vizibilidad ¥ reconocimiento, que ellos por su cuenfa no

tendrian Es como 31 el gripo “Nos do Morro” impusiera credibifidad al provecto porgue

por defrds de €l va existe un espacio conguis

.
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producir un reconocimiento social que genera visibilidad social.

FrNe 2T

(. Nsviros mo jlngimos que Raremos, nO SOmOS PelErnailsias. Ssiamos aikera
del paternalisme, purque enivnces s¢ ireasformg en piedad. T ese cosa de e pisdad ey io
que siempre sucedlo en nuestro pals. (Y, ahora, no! [Nosotros queremos la calificadon,
nosotros queremos lo megror! Este pais tene que tener reéglas, fizng que  lener

profesionalismo, Kene que tener actitud, 130

Muchas de las actitudes de rechazo y critica al eje politico del proyecto y la opcion
en asoclar a un provecto social vienen de la determmacion en no ser utiiizado como escalon
electoral, en no ser asociado a corrupcién y apadrinamiento, o como dicen “na venger 2/
alma @l diablo”. Hay una determinacion para buscar ia autonomia y la libertad de
expresion. En este sentido. ia calidad viene como confrapunto ai entretenimiento masivo, el
amateur, la improvisacién, asi como la calidad viene como el simbolo de la actifud que
valora.

[ ST B e e w pealiplioadion, e esiiy persandl en el Cuse 41 idrgo de
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infercambie conocimientn en poco Hempo. Eso acontece a lo largo de un Hewpo. Entonces,

el emibnon queds lanzade, en todo caso. Cred que st las personas perciben bien s‘cI

seriedad, la importancia de este provecto v afe cuanto Hene como obietivo bengficiar “Mova
Ipuagu” y () laidea es que alguien coseche dguna cosa que estd siendo plantada (.. ) s
esos profesionales constpuleran tener esa percencidn de gueg con wicn. con ¥na ldeologia

/ ) 22151

firme, fJ*'Sfe; esa potencialidad de c»;‘ Eser m!mr un trabajo de nultipiicazon (.. ).

BT estimonio de Guti Frag;
190 do Morro, 2° sermest ire
! Testimoro de Candios
Janetre ¥ coordinadora de

actrz formada por la Universidad Faierﬁl dc Estado do Rio dé
recto Mas do Morro en Nova Iguacn, w2t i




Como ef ¢je es {a comunidad, fa muitipiicacion y una filosofia de vida es necesano
o Jareo fienwo. El nrovecto no prefends ser o pabativo o up bacer 3 medias Lip proyecto
a largo plazo v para que no se quede a medias se hace sobrepasando el ego para alcanzar al
colectivo porque el objettvo es la cosecha. Esie proyecto a largo plazo es sustentado
basicamente por una filosofia que puede ser desarroiiada en diferentes escalas sea en una

multiplicacién aritmética o geométrica

“(La pudtiplicacion) Crea wna red de compromiso () la idea de wudtiplicacion da
iz idea de auto-estima. da wna ideq de ue tigne que aprender melor ... ) Fara nudfiplicar
precisq ser agragecido, precisa de gratitud, con wno mismo, () tener gratitud con wnc
mismo para ser grato con el otro. Yo cred que la idea de mudfiplicacion es una idea gue
trag comprowisa. eila trae responsabilidad. actitud. Eila trae referencia St tu no teres un
conjunto de cosas para que tu puedas efercer, para que b puedas practicar, para que fu

32

Dweacs Vivir can actitud, tu no pugdes hacer nada’™

Lo publico: Responsabilidad con el colectivo.
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“publico”. La responsabilidad con el otro depende de la comprension del poder de
actuacion. Poder que tiene escalas de intervencidon. poder que se basa en una filosofia,
porque el poder no puede ser ejercido sin referencia. Sin embargo, creer que tienes poder es
creer en el valor de su actitud. El poder es una “potencidgidad para desarroliar wn trabgjo

-

de pudtipkicacion”. hacia adentro de uno nusmo v hacia afuera El gobierno no es un
proveedor v el ciudadano no es un receptor. Lo piiblico no aparece como sindénimo de
Estado. Lo publico es la responsabilidad con el colectivo. Sin embargo, si existe la
preocupacion en afirmar las diferencias enfre estrategias egocéntricas v colectivas, asi como
resaltar la gratitud, la responsabilidad y el compromiso, esta preccupacién sefiala que

extsten asimetrias y contradicciones en el proceso del desarrollo de un proyecio polifico-

1
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social. Concomifantemente la presencia de una experiencia de lo piablico como

respaosabilidad can e colectivo, famhién existen ofras relacinnes can el poder v e] Esfado.

Cindadano Victima.
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colocan se en uma posicion como se fuzran diferentes por el hech

] Yo veo también. {1 un discurso de victimarse. poraue "adul

“Baixada Fluminense” (

no {lega nada, todo va hada alid”. Es casi como si “yo no consign porgue no me dan

oporiunidad o no me dan esvacio”.”

EI ciudadano victima es el otro iado del Estado proveedor. Se deposita en [a figura
del Estado laresponsabiiidad de suplir las necesidades del ciudadano v ser ciudadano es ser
el blanco de las acciones del Estado. Por otro lado, el lugar de victima también enuncia la
identificacion con el imaginario el cual define estos territorios por la ausencia. Hsta
ausencia es introvectada de tal forma que contamina ia comprension de una accion
ciudadana. De hecho lo que predomina es una comprension de que el ejercicio ciudadano es
solamente un ejercicio reivindicatorio. La introduccion de una interlocucion entre el arte y
la acc16n politico-social posibilita el suraimiento de una forma de elercer la ciadadania mas
alla de dar voz a quién no tiene voz. No es una voz donde se habla lo que se necesita El
arte crea un territorto a través de soportes e mstrumentos donde la voz es producida,
vehiculada como expresion. Expresion que a ia vez es objeto de reflexion, evaiuamdo hasta
donde se puede llevar esta expresién Es una voz que proporciona visibilidad y
problematiza. Aqui no se trata de solamente identificar ios problemas v delegar las
tesaliciones al Estadn, groblematizar es  upa accidn retlexiva. v propoesativa. Es la
constitucidn de una nueva cultura politica, una nueva forma de vivir el gobiemo v eiercer el

poder,

S .

Teztimomnio de Candice Abreu de Morass, adriz formadapor la Universidad Fe
Janeiro ¥ coordinadora de base artistica del proyacio b

705 do Wbiro en Mows Iguagu,
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“Kse trabajo de memoria pretende, la palabra no es rescatar, la palabra es
DeTHhIY idevtifingr. Jnvasticor. fiscor. () En ko medida oue vo puedo percibirme. en ef
lugar donde yo estoy, en &l tiempa en que yo estay, yo puedo o #o valorarme. Puedo o no

valorar el 25pacto donde estoy, €l tew e donde yo estoy. Primero, lo mds Impartani €3

peroibirma como qeente, como aiguien achiante, alguen que tegra ase iugar. Clando

L v N i 4 ; ‘3 ot P
rasotros hablamos de aumentar o adoesima es en esz sentido de cormp la persona se

peribe comp wn individio importante. Como algrien que haga diferencia.’

Planeamiente, estructura y financiamiento.

[Weirre Ll'gt?iifé' ) aigiiiai GUE IFAIEEIG 85 sligdi
sitema de valoracion que necesita de un trabajo a largo plazo y con una constancia
enuncian que la muitiplicacion de un proyecto artistico-cuiturai necesita de condiciones e
sobrepasan la infraestructura de la organizacién cultural responsabie. Estas condiciones

pueden ser descritas a partir de tres frentes: planeamiento, estructuray financiamiento.
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grupo. El planeamiento y fmanciamiento es determinado por el grupo “Noés do Morro”. O
sea, la forma como el dinero va a ser utilizado. ia forma como van a desarroliar ios trabajos
es de la antoridad de la organizacion. Hay una dependencia economica parcial, porque el
grupo se ha mantenido con fuentes propias también, pero en menor escala. Sin embargo,

hav una autonomia en cuanto al desarrolio del trabaio.
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la prefectura con la finalidad de crear espacios en comin enire las politicas puiblicas

X

propuestas v el proyecto desarroiiado. Fn el campo financiero ia PETROBRAS entré con el

patrocinio en los términos de lo que sucede en la sede del grupo. O sea, ellos financian el

proyecto. Es el provecto que es oirecido para ser evaluado y apmbado no es la empresa

i34 1 A
Testimonio de Candice Abreu de Iorass, adnz frumdapA i la Umversidad Federal 4o Bafado doRio de
Janeiro v coordinadora d\: base artiztica del provecto Nés do Morro en Nova Ipuacn, 29 serreshie de 2005,
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que indica un proyecto e invita el grupo para asumirio. En el campo de la eshuctura,
nnevamenfe hayv una divisian de responsabilidad entre 1a prefectiva v e] gmpo. Eo este
canmpo la prefectura ofrecié el local. las Lonas v la organizacion la ofrecié el equipo de
coordinacion, asi como el equipo de profesionales locales que trabajan directamente con los
nifios. Estos profesionaies locales fieron seleccionados por la organizacién y reciben

formacién v acompariamiento del trabajo efectuado.

A partir de esta contiguracion identificamos que el nesgo de la mterrupcion del
provecto esta yustificado por la dificuitad de sutentabiiidad economica v la discontinmdad
de las politicas pablicas. Como los trabajos son sostenidos financieramente a partir del
patrocinio de proyectos, muchas organizaciones tienen que presentar proyectos en todo
momento para hacer subsistir sus trabajos. Una de las principales criticas presentadas a ese
sistema de provectos es que acaba por vaciar la lucha por la existencia de politicas publicas.
En realidad lo que se llama politica piublica es reconocida como politica de gobierno y
cuando este gobierno se vano hav garantias de gue lapolitica permanezca. Ofra critica muy
frecuente, es que los pafrocinios tienen como orientacion basica que los proyectos tengan
un 1mpacto social y con esta exigencia io que pasa es que muchas organizaciones proponen
trabaios “sociales” para obtener dinero v mantenerse. En ese contexto. hay muchas

denuncias de usos de la comunidad v de sus problemas para fines aienos a su realidad.

Estrategias contra la interrupcion del trabajo.

)
L
]

= le;"jﬁ sea inte uunpid(}l RO, ¢
fortalecimiento del grupo de frabajo, sea a partir de [a union de los protesionales, sea a
través de la babibtacidn de esfos professanales en Ja. confeccitn v captacion de recirsos;
dos, fortalecimiento de la comunidad, a través de los alumnos, padres, lideres comunitarios
y los artistas locales wvolucrados en el trabajo; ¢res, desarroliar el trabajo en menor escala
con la perspectiva de rse creciendo a lo largo del tiempo; cuatro, desarroliando un trabajo
de calidad, consistente y basado en el respeto a la commidad. profundizando la relacion

J

con el hempo posible. !
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Fortalecimiento del grupo de trabajo: artista y ciudadane. -

“La verdad, existe una preocupacion an fortalecer a esos profesicnales [ ) yocred

B

que es wyls preconante lo cuesticn 4z los maestros de “Nova [owacu”, porgue ellos vienen
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Podemos ver que existe una comprension psicopedagdgica ¥ una politica-social que
se subentiende en esas palabras. porque la manera de fortalecer estd en la calificacion
profesional, en la formacién de un grupo que tenga una propuesta artistica. educacional e
investigativa consistenie que pueda asegurar un objetivo comin gue unifique el grupo. Por
otro lade, 1 idextificacitn con el aufrimiento, cow las infermypeiones estd asoriada 2 un
abordaje por la via de la auto-estima y de la ciudadania activa. La calificacion, la
profesiomalizaciqn  fambién surge como forms de arganizacitn y muchas veces esta

asociacion produce mezclas de lopﬁblico,\f lo privado.

Lo privado es asociado al vinculo de trabajo que vive el artista local. Este es
contratado por la Asodacion Civil “Nés do Morro”. Pero. a la vez este trabajo es hecho en
una escuela pablica v en conjunto con una politica piblica del municipio. Ademds, el
propio artista es un morador de la comunidad y vive este proceso como un ciudadano,
hecho que recupera los activismos comunitarios. En un principio se involucra con el
provecto porgue es una oportunidad de trabajo. de adentrarse en el mercado de trabajo, con
los minimos beneficios de un vinculo laboral. Fs el famoso deseo de la estabilidad
econdmica. Entre tanto, este vinculo laboral exige una formacidn, un compromiso con la
calidad y consistencia de la propuesta. S embargo, la forma como comprenden el arte y
como perciben la funcién que cumple asociado a insercidn en una politica pablica produce
el sentimiento de esiar ejerciendo una militancia. Esa militancia estd vinculada a una
historia de comunitarismo por la experiencia por la cual la mayoria ya pasd en la asociacion
de moradores, los trabajos sociales a través de-la militancia religiosa ¥ los proyectos

basados en voluntarios. Estos dos Gltinos elemenios son de orden piblico.

15 P
5, aefriz ¥ coordinadora de el drea pedagdgiea de {a Ssootacidn Cuftural Mds o
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En este ferritorio también aparece ia presion del mercado a partir de la ley de mcentivo
fiscal ¥lapressto ep asegnrar una politica piblica ¥ no mapolitica de solverna.

o £ -

14T p&x’iu&d e centivo gscal DT fa cudtung s puestio s, {.J DaEsa por da
Jigura dz ia produccion cultural. () St por la vie de los servcios, de la educaaon, Eene
que pasar por el Congreso v es todo wds complicadn, por ja vie de la lev de mcenltvo
buede venir. Fero, hay que capacitar. {. ) Nosotros tensmos que estar capacitade,
profesionaiizicion es iq palabra clave para que nosotros consigamos alcarzar un grado
de excelenda. parc estar a la atura de las exigencias gue o lg emoresas gue patrocinan
establecen () La continuided y la mudtiplicacion va & c:g_;jefzcz’gr mucho de la persistencia

s 1 213G

con que este elenco (.. ) se emperie. ()

Estas mezcias entre {0 que es de un orden privado y {o que es de un orden piibiico
‘reﬂeian ia compiejidad en ia cual esios movimienios estan inserios, pero también, habia de
algunas problematicas que necesitan ser administradas para que el trabajo pueda cumplir
con sus objefivos, Kl comunitarismo remite a un proceso de construccion y percepceion de
una identidad a partir del fortaiecimiento de Ia conciencia de Io publico vy de Ia emeriencia
de lo colectivo. Este comunitarismo asociado a una militancia que percibe el proyecto como
una intervencion en la realidad vivida, una ampliacién de {a vision del mundo, produce
confradicciones con la percepcion de que hay corrupcion en todo aue esta asociado a lo
politico, gobierno, partido. Por altimo, cuando reducimos esia experiencia a un punto de
vista laboral o de supervivencia econémica, la evaluacion es que el proyecto pierde su
voder de intervencién. Si la cucstién es involucrarse para obtener solamente un wabaio
remunerado, cuando ocurre la interrupeion del proyecto y consecuentemente la interrupcion
del financiamiento el compromiso de este profesional no tiene sentido. Por eso, ia cuestién
de la tilosofia de vida aparece como efe central del trabajo. s a través de esta higura de

una Filosofia de vida que se intenta administrar estratégicamente estas coniradicciones.

Fortalechmiento de Ia comunidad.

Vb, oo ) :
Testimorun de Macedo, profesor de juego de escerm del proyecto Nés do Morro an Nova Iguagu, 2/
serrestre de J03 /
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“f.) Nosotros vamos a encontrar ia meior solucidn para todos los profesionales v

la comidad, para poder continuar trabogrando independiente del deseo del gobierno.

Porgue el querer del gobierna pasa por iawrna (. Anfiguamente, elios (la comunidad) no

e

: sabewn, va experimentaron () Pasa por la

-
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A nivel de una politica institucional hay un constante transito entre una democracia
representativa v una democracia participativa. Hay una conciencia de que se puede hacer
lobby v presién a través del congreso para gue sean institucionalizadas medidas y reglas
para ia cultura. Pero también se sabe que estos mecanismos son insuficientes exigiendo
otras estrategmas paralelas. Una de ellas es una convivencia administrada con el mercado y
otra es la busqueda de la autonomia a través de una profesionalizacion v un fortalecimiento
del vinculo con la comunidad. Existe el uso de la presion del voto, el uso de la conciencia
de lo qué se estd perdiendo v la fuerza de la colectividad La cuestién de la participacion
estd generalmente asociada a la comunidad. Podemos decir que hay una oscilacion entre el
deseo v la necesidad de gue la comunidad se apropie del trabajo. asi como los profesionales
involucrados v el deseo v la necesidad de que se encuentre un camino por donde re-
aproximar la politica con la comunidad. la comunidad con la ciudad. la ciudad con el

congreso.

Caminar hasta donde se puede es un recurso personal. pero preferir el trabajo en
conjunto es una salida colectiva que busca la calidad v con eso el respeto de la comunidad,
con la cual se piensa generar compromiso v solidariedad. Segin Renalo, coordinador de
base y de niicleo, el compromiso y la presencia son reglas de oro para un trabaio con la
comunidad. El ser artista-maestro se confunde con el ser morador. Es wn sentimiento no

muy claro de gue el poder también estd en el encuentro de fuerzas.

2
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Testimono de Lais Dartos Dumor, profesor del téller de memoria del proyecto Nos do Moo enHova: |
0.

Igpagu, 2° semestre de 20X
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“(. 1 El poder es de nosotros. Todeo lo que es piblico es suestra, no estd para ser

destruido. Todo lo que es miblico es nuestro, no es del politico X, 8l no es e dusfio de la

A L . 13%
ciudad B defio do lo ciudad somos nosatmos ™

Lo piblico versus lo politico, o lo pablico intentando retomar lo politico. Pero. para
vivir una “ciudad de nosotros” hay que confrontarse con el politico duefio de la ciudad.
Hav que identificarse con el espacio en el cual se vive. hay que descubrir su valor. La
construccion de un sistema de valoracion necesita de un sistema de nombrar las cosasyala
vez nos remite a un sistema de voces. Solamente el sistema de valoracién no es suficiente,
solamente el sistema de nombrar las cosas no es eficaz. solamente el sistema de voces no es
poderoso. Es la comugacion estratégica de esos sistemas que de alguna forma puede

amplificar los instrumentos v soportes para otra cultura politica

“Creo que dentro de lo que platicawos, cred que existe un desec de voz (.. ) yo
siento que ellos quieren v realwente necesitan de una voz, de estar colocando su punto de
vista. Ahora, lo que ellos quieren con 2sa vz, ¥o aun no identifioud. Por eso, vo creo que
antes de la oreanizacion hay que tener una madwracion cultural ) r;;omzag solamente o
representativo no es ,szgﬁ'cieme. Porgue solawente tengr vaz uo es ,uﬁczem‘e Forgue e
entras en los tramites subemamentales v 8 ro hay wna fuerte liga adentro de la comunidad
con ese liderazgo, o con esa organizacion, eso se pierde {. ) fortalecimiento artistico para
un fortaecimiento cwlurd () Fortdecimiento cudtural que da wn fortaiecimiznto para &l
individun, un fortadecimiento v wn sgporte, una base para que el individuo qparezea como

lider » haga un diclogo entre Ja palitica reiblica p lo romsmidad ™

+8in embargo. es posible un dialogo entre politica ¥ comunidad? ;Una madurez
cultural realmente puede intervenir en las formas de hacer politica? Surge la estrategia de la

lucha en escalas.

La calidad: Ia escala, ol largo Hempe v 1a profundizacion del tiempe.

“Testimono deluis Carlos Dumort, profesor del tlter de memcria &1 proyecto Més do Tdomro enNova
I%za u, 27 sermestre de 2005, o
umu cie Rat;mel actor formado por la Universidade Federal do Estado do Rio de Janemo,

memcr*&j soetel del wific y esordinader \5.* base atisior del proyscio Nos .i;
mestre 25
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“f.} lanto yo, como Rosa y la mayoria de los profesiondles (.. ) Yo voy a

COABIATT. Gusgue Bo fevea al provecto, Vov o confmaar Diapas ano mIs JIeales. M8 oosas

enque cred ... ). Solamente que el problema real ex gue aqui nosotros teremos un abanico.
For efemplo, yo tengo un gripo de 20 alumnos, st cada aluwmo se conclentiza y él ensefia ¢

r N -
I

NAC LS ¥a seran 40, ¥, de asos 40 @ wno mids, va seran 0. Y, ast va. S et provecto, yo

T Ay wapsm 3o S g - . oY o ~

soy uno, con Rosa serdn 2y dos serdn 4, de 4 serdn & El proceso es nucho mds lento.
71 N i » 3 L . . 22 d 00
Hutonces, nasotros esperamos que gf proyecto (.. ) que esta filosafia nunca musra.
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intervencion en el imaginario. Hay que conjugar extension con profundidad, se cree que Ia
madurez cultural viene de la trmsfornmcién de uno mismo, cuando sobre s1 msmo aplica
su sistema de valoracion, cuando se aplica sobre el otro mds cercano, cuando se interviene
sobre el propio sistema de valoracion. Estas estrategias de intervencion son evaluadas en su
eficacia segin su extension. () sea, su eficacia en st muitiplicar en el mayor mimero posibie
de 1ndividuos. Pero, tamblen en su profundidad. O sea, en su capacidad para que uno
internalice y reflexione sobre los sistemas de valoracion y esta intermnalizacion critica pueda
producir cambios en el 1maginario individual v colectivo.

O R | Y i B e S PRI S . [ S,
o iivel de profundidad esta pieseite ein ta optiinizacion del tieinpo.

En caso gue
se 1dentifique que el tiempo no puede ser largo, hay que hacerio crecer en su verticaiidad.
Hay que saber aprovechar el tiempo que se tiene v se hace protundizando las relaciones a
través de la mtensidad de la accién, sea en el campo afectivo, sea en el campo de la calidad
de lo que se olrece, seaen la integridad de las mtenciones y objetivos. Hay una creencia de
aue s1 surge una oportumidad para desarroilarse la filosofia en algnn lugar. en algin

momento, esta oporfunidad tiene que ser investida con una fuerza suficiente para dejar

1&¢
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'Testirnonio de Max, profescr del taller
serresire Gﬁ 2007,

2 Tnamoria del provecto oz do Morro en Mova Iguanu, 2
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alguna marca, de manera que esta marca pueda expandirse por st misma cuando el autor de
lamarcapo esté presente.

O U O S
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organizacion, es la idea que puede irse para cvalquier fugar. ‘l'odo el tiempo hay una
honzontaiidad. una verticalidad v una transversaiidad de ia filosofia. Eila crece en
extension, en profundidad v en red. Incluso, la idea puede ser cooptada por el sistema de
valoracion del Ilamado mercado y transformarse en un nuevo producto. Esta forma
maleable de una idea acaba por producir configuraciones contlictivas v contradictonas que
estan lejos de ser comprendidas solamente por la via de la cuestion ideologica, puesto que

en estos circuitos se encuentran sistemas estratégicos de replicacion.

La calidad, el mercado y sus productos.

\
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el brasilefio no paga por nuestra culhera. Nosotros no consumimos RUEstra .Df'Oplu cultura.
Nosotros ain somps puy colonizados. (. £ Brasid (| es duefio de wn patrimonio en el
mindo, es lideir en este mercado. Es un mercado que crece v 25 un meroado que no es

crtahilizado. Antes del gobierno fula, & Brasil no sabic cudd era la economia de la
cuitura ent Brasi. No sabla cuantos empleados, cuantas personas vivian de eso, o cuanto
eso pengraba. ¥, consecuentewente, en ol momento de exigir 2] dinero destinado @ la

crltura) prowover

o

i
2

cuilira, no tenia wia dvision que deberia tener para el Ministerio (de

\T)

[l
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SIS ATCIONES,

Aqui enconframos el consumo como épropia;ci()n_, como bien de exportacion, como
producto de una economia cuiturai, como bien del gobierno brasilefio ¥ como producto
nacional versus producto internacional. Fste mismo testimonio anteriormente habiahablado
del concepto de cultura viva y ahora introduce estos ofros elementos que en un principio

son comprendidos como gpuestos. __g.Como una cujfura viva puede ser tratada como un
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producto de mercado? ;s un mercado culfural o una cultura viva? ;s un bien inmaterial o
nn hien cosnercial?
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tiene que evaluar de que forma puede conjugar supervivencia, ética_, manutencion de su
proyecto v compromiso poiitico, asi como compromiso con el colectivo. Es como si al
artista solamente le fuera posible dos caminos: la marginalidad o la subvencion estatal. Si
algo de un orden privado aftraviesa este territorio es automaticamente juzgado como
mercancia. La salida que encontramos en los testimonios es nuevamente recurrir a la

calidad. ;Qué seria esta calidad?

() ya que ex wn mercado. innggablemente, entonces nosotros debamos tener un

P

:

huen producto cidtura, bien desarmilado, bien elaborado, para liamar la atencion de
alguien que quizra patrocinar ase producto cultural. ¥, wn buen producto cudturd, no se
hace de la noche o la mafiana, () yo contimio creyendo que &l punto orucial son las
produccionegs. los productos que van ¢ sdir de aqul. infelizments. nosctros vivimgs en un
mundo capitelista v que necesite de wn resultado. () Yo hablo producto v parece un poco
Jrio, pero para dar la dimension de como es. Bl nundo capitalista, en ese sentido, de tu

crear wn productc cultiral () son cosds tan opuestas v que acabaran unigndose o 52

7

2. (. ) (La calidad) ex cuando las personas salen de Teblon y shen ol cerro (Vidigal)

para asistir wr espectiouio de teatro, Ast sicedio non Cldum, con Afrareggae y obros #ds.

Clomenzaran v 1o ave era presswbodn e bon grapde quz o o atencidy, de alguna
Jorma, tan interesante y profundo. () el provecto tienz que ser consistente de tal modo

que independiente del gestor 81 rte. %

La calidad esta relacionada a un resultado a largo plazo que llame la atencion

porque es censistente, interesante v profundo. reflejando en un cambio de comportamiento

que hace que ias personas suban al cerro para asistir a un espectaculo. Pero, este producto
desarrollado ¥ elaborado hiene primero que llamar la atencion de un pairocinio porque

vivimos en un nwundo capitalista Ademas. la consistencia debe proporcionar una

independencia con relacién al gestor. La percepeién y la experiencia han ensefiado que no

actor znrmaa-; o por la }':::uela vaarhm Penria y profesor de juegns de cuerpo



se puede ser amateur, el resuitado debe ser un desbordamiento de un trabajo profesional. La
calidad asociada 3l profesiapalismoe parece producyr efectns fanip para el patrociio como
para la autonomia Sin embargo, existe una mayor preocupacién en marntener la autonomia
politicay una menor preocupacion mantener la antonomia en el area econémica. Existe una
creencia de que se puede administrar mejor lo patrocinador gue [o gobierno o el partido. O
sea, hay mayor rechazo a una asociacién con gobiernos y partidos, que con empresas
patrocinadoras. Se evalia que exasten empresas que patrocinan sin interterir en la linea de
trabaio desarmroliada

ima evideite es que Cualguier actividad, proyecio, polilica
cuitural v artistica necesita de una inversi16n financiera. Por ofro lado, se evidenciatambién
la informalizacion del mercado de trabajo o la liamada tercenizacion del mercado de trabajo
con el surgimiento de lo que se conoce como empresas sociales. Sin embargo, asociada a
esa cuestion economica estd la necesidad de mantener la autonomia. ¢ Una contradiccion o
estratema? jlas estrategias anulan las contradicciones? /;lemer un patrocimo de una
empresa vy producir sus productos auténomamente eximen los actores de las
contradicciones del capitalismo? Muchas orgamizaciones y movimientos tienen playeras,
Cds. Videos, libros v otros sopoites e instrumentos a través de los cuales hacen propaganda
de sus actividades y a través de los cuales se obtiene dinero para la manutencidn de sus
frabajos. ;bstas nroducciones no son productus? ;lbistas actividades no son actrvidades

comerciales?

kn este contexto, liama la atenci6n Ia creciente economia cultural o Ia creciente
cultura economica en la cual han sumergido a los actores v los movimientos artisticos-
culturales. Cuando indagamos sobre los caminos y medios a través de log cuales podrin
mantener la sustentabilidad y la continmdad del trabajo las respuestas mas comunes son
direccionadas a la idea de patrocinios. Pero, adentro de ia cuestion economica siempre esta
la cuestion social. Hay una preocupacidn en conseguir v saber evaluar las resonancias que
el trabajo esta tentendo junto a la reahidad en la cual estén ntervimendo y de que a veces
también son parte.
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noche a la mafiana. (.. ) nosotros vamos o terer que heohar para ensefiar caligad (.. ) para

s

2 £l nrovecto covbimie Sesdo apovedo ror io PEIRORRAS va o denevder de ja calidad

P

que rosotros mprinimos en 8l de la resonancia que eso va a tener. jEs solamente una

clasecita de teatro y wn espectaculito para que papa v #ama vaan o eso ya estd tentendo

54

URQ FESORANCIE en La VIda 42 e5as cranzas?

Hay una preocupacion en diferenciarse en el mercado de trabajo, en relacion a los
trabajos de arte-educacion, a los trabajos amateurs porque actores y directores hay muchos,
clasecitas en escuelas hav otras tantas y espectaculitos para papas los mas variados. La
resonancia en la vida de los miios y en la vida cofidiana que comparten con sus papas o con
sus colegas v vecmos es lo diferencial. Lo diferencial es social. pero 1o aue da continuidad
es econdémico. En muchos testimonios identificamos que cuando hablan de empresas y
patrocimos estan solicitando de esas empresas un comportamiento social comprometido
con ia realidad a su airededor. Ademas, hay un ciaro deseo de no mantener ia imagen del
artista altruista v voluntario. Imagen muy asociada al artista politicamente correcto v a la
vez dificil de mantener porque el arte y la cultura siempre fueron actividades

subvencionadas.

Entre tanto, los posicionamientos con relacion a estas cuestiones son distintos
cuando comparamos los testimonios del gruno sede de “Vidigal” con los de la célula de
“Nova Iguacu”. los componentes dei grupo sede no asocian la multiplicacién, la
sustentabilidad y continuidad al patrocmio. Hablan dei fortalecimiento de los profesionistas
como grupo, tortaiecimiento de ia comunidad v fortalecimiento dei trabajo. Tai vez, porque
ellos pasaron 14 afios sosteniendo su trabajo de forma anténoma. O sea, a iravés de
recursos obtenidos con actividades que ellos promovian. Pero, adimiten que la llegada del
patrocinio de la PEIROBRAS ha contribuido mucho para el crecimiento dei trabaio v para
la posibilidad de expandirse en otros territorios. Puede ser que los componentes de las
células tengan que profundizar la cuestion de la filosofia que los mantienen como grupo y
necestten de fiempo para comprender [0s mecanismos v riesgos gue esta conjuegacion entre

empresa—social-artistas-producto puede producir. Por eso, la cuestion de un trabajo a largo

‘11 3 IOTTO [ ¥ j_\ o973 _[ o
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plazo tambi¢én surge como una variable imporiante y como un referencial fundamental para

evaluarJa calbidad v Ja resapancia

id au, au:myxt: ViCIE

La calidad y la iesonaicia, la sutentabitidad y comtin
acompafiada de comentarios sobre la importancia de los medios, sea porque refuerza
imagenes prefuiciosas. sea porque puede introducir otras imagenes de los territorios
populares. ;Qué funciones se han depositado en los medios? ;Como perciben las relaciones
con los medios y como piensan utlizar a los medios a su favor? ;Es unarelacion mevitable

o hav relaciones posibies?

Los medios y la visibilidad.
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imagenes devaluadas, como analizamos en el principio de este frabajo. Las imagenes
devaluadas son vividas como 1nvisibilidades poraue no hablan de los actores que procuran
interlocucion. En este contexto, hay que confrontarse con las imigenes devaluadas para
romperias vy presentar contra-imagenes. En un primer momento, ias contra-imagenes son
como una rconografia de resistencia a la masificacion de sus territorios. Pero. cuando
consiguen romper el cerco poco a poco esas contra-imdgenes van siendo apropiadas v
empiezan a constituirse en otras imagenes de la ciudad, de la comumdad La cuestion

recurrcnte es como mantener la fuerza de esas imagenes después de que son apropiadas.

i empresa privada y de ia empresa estatd hay que tener evidencia, porgue la empresa no

L

DAlrocing porque s buena, DAFOCIHG POFQUE Precisd fensr Si o golpo asociado @ un

proyecto positivo, producir una imagen positiva, . ) Nosatros tenemos que alardear. Va a

depender muicho de como ese proyecto va a ser conducido en el sextido de esa visibilidad

I

porage {0 restarte es cumplir el expedients. Poroue waa vez gue el proyetto conguisto

visibilidad es tener una elaboracion Ken desarrollada, wna administracicn. ™

dacedo prr-te_,or de mego dzescena del provects Nés do Morro en Nowa Iguagu, 27 ;
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Una upaninudad es [a imporiancia de la visibilidad, sea para los que estan
weocnpados con el patrocinio, sea cao Jos gne estan preocuwados can jo social Es
necesario que ellos sientan que existen para la ciudad, para el mundo, para las ofras
personas. ks fundamental ¢l cambio de percepcion con relacion a los actores y al territorio -
popular. La visibilidad depende de ia transtormacion de los sistemas de valoracion. Por eso.
la asociacién con el marketing, con la construccion de logotipos y marcas basadas en
1mdgenes positivas. La primera tarea estd impregnada de la determunacion en introducir e

unolementar una imagen posihivay acciones afirmativas que fortalezcan esta imagen.
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formas de convivencia ademas de la sumision o pasividad Se perciben como objetos de los

medios, entretanto creen gue una de las formas de utilizar los medios es el posicionamiento
estratégico. Como en ofros contextos, surge la figura del estratega para contraponer los
obstaculos o las capturas. Las capturas son los hechos que mas preocupan porque en la

captura se refleja la pérdida de poder social v amtonomia politica.

e 105 FEdios pusden dar visibiddad cop tamibidn puede quita

Crec que unz cosa muy peligrosa es hacer un trabayc, seq una propaganda, seq 2n la tele,

0 una movela v cregr ¢ue con esto la vida estd resuelte (1 fulta consistencia en ef
trabaia, T ves en el mercado wmuchas personas que no bengin una base tedrica y ;rac&ca

pare gstar trabsjando. Yo cred que esto es wn crimen, esto 23 un absurdo. MNo veo un

r‘?’bﬁ_?f LD D PG o Ol Lln. LT ‘uIr,Ir/FLfE.’ SIK tener AT, ?‘CJ:’L';‘ & de medicinag. ™
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profestonaiismeo, la consistencia, la calidad, “wna base tedrice y prdctica para e?sfar

trabarando”. Base gue debe tener relactones con lo gue defienden como Filosofia de \nda )

aceds, protesor de juego deescena del proyacto Mée do Morro en Nova [gmagy, 2°
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Kilosofia que pasa por un posicionamiento ético que hace reflexionar sobre la politica
nstifneianal de Jos pagidos v del Estado. Retflexian gue nos bace preonntar si no existe ofra
forma de vivir v hacer politica mas alld de estos campos delimitados por los partidos,
sindicatos, Estado, etc. Por eso, a partir de ias reflexiones sobre las cuestiones y creencias
que sostienen estas estralegias para sostener vV mantener ia continuidad del tabaio es
interesante hacer resaltar las imdgenes, las creencias, las representaciones que estan
presentes en los cuestionamientos respecto a la politica institucional de los partidos y del

Estado.

Lapolitica institucional y una politica mas alla.
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puadan lucrér personalmente. ™ *°

La politica institucional es comprendida como algo de un orden de io privado,
muche mas do que de lo pﬁbliéo. Los ;boliticos profesionales son representados como
hombres indiferentes, corruptos, individualistas, egoistas v que sietpre salen impunes. La
politica institucional es vista como aquelia que permite resolver ios problemas personales a
traves de los recursng pablicos. Ademas es sinonimo de mentira v engafio. kn este sentido.
el comportamiento con los frabajos desarrollados en conjunto con prefecturas, gobiernos de
Estado y goblernos federales son siempre atravesados por desconfianzas y cuidados. Parece
gue hoy empieza a haber una personalizacion al revés, donde algunas personas
imvolucradas en la politica obtiene una representacién mas positiva, pero esta
represeniacion positivano es transferida para el poder pablico institucional en general.
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Tleve gue pedln wyitid o ik prejeciura por 5 omgses, pern ook i iniencion de o

U NV S IS ST O S S
ESES, FID Qi €1 (& prefedtc de “Nova foiiacil sec, e parec

¥

wonasta, no dwdo de su honorabilidad, nade de es0. Fero, es que la politica, ne io sé,

cultiralmente efla no es buenc onda. En cuanto Erasy wo megiore con rélacion @ eso,

h
H

1monio de Danton, actor y profeser de juagos de escena del proyecto Nés do Motro en Nova Iguagu, ;
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nosotros ros quedamos con un ojo al gato y otre & garabato () Forgue hay muchos
DPOIRCnS gue ven frrro v aprovechan vioe £ porgde g inad de cventas posofros astamos
teniendo wna actitud de Hstade. Porgue eso que astamos haciende aqui deberia tenerse en
las escuelas publicas. Yeria un suefic quee eso aoonleciara. (.. ) Lo que es diferente es que

nosotros buscamos dinero atiera § ) Ex adentro de la escuela, pero no es uttiizande las

h

nstalaciones de e esouela Y, eso nos da wne independencia que es fundamental. Un

intercambio, una cctitud de transformacion red del poder. "%

Ademas, en el grupo sede, al cual pertenece Maria, hay ia 1dea de que es necesario
saber aprovechar estratégicamente como y cuando dialogar con el gobiemo, asi como
reconocer donde existe la posibilidad de intercambio que posibilite actitudes que puedan
producir wna transformacion real de poder. Hay una evaluacion constante de con quién se
esta intercambiando. hasta donde este intercambio puede producir efectos reales. en aue
medidapﬁermite autonomia de frabajo. Esto porque reconocen que estin haciendo un frabajo
que deberia ser hecho por los aparatos estatales. jHay algo de Estado en sus actitudes o hay
algo de ciudadania en ei Estado?

Es uin estar adentro manteiniéndose afuera “nosoiros Duscarmios dinero afiera | )
es adentro de la escusia, pero no es whilizando las insalaciones de la esowela”. Una
estrategga de independencia que es tundamental. pero estrategta de independencia que ain
es cawninar en la cuerde fioja porque la escuela es un de los teiritorios que tiene duefios. los
maestros y el palrocinio es un apoyo economco temporal que precisa ser renovado en
determinado Del’lDdO de nempo Y DI'lIlCl[)ﬂHIIeme porque la polmca DllDllC‘l €5 una polmca

de gobierno.

Ui existe politica piblica de ewltural (No existe! Lo qug existe son inidativas

como esa de Linaemberg (el Frafectal v dzl “Nos do Morra” una iciativa tmida. que
estd comenzando, p o €5 uha politica piblica de oulthwre. Porgue ro tiene dinero de la

prefectura, entonces Ro es politica piblica de la prefectura. Seria del gobierno federal y la

prefectura hace ese imk. Fero, ¢f gobiemo faderd no hene polifics pmibica de cwltura

169 o .
? Testimnorio de Maria José da Silva, fundadors, ax:imumtmdoray coordinadora de el drea paic 3peda\zoy
de la Asociacidn Culbural 3ds doddorro, 2° semesire 2005,
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porque la constitucion no establece wm porcentqje decente para la cuitura em el
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Resaltar que um iniciativas es readiiinai que uu,_) uia. pcu,qt.'o’ ae que i ha Y s
politica de gobiemo, que politica publica. Poner como criterio que no hay polifica pablica
porque no fray la presencia de dinero piblico por un pequeiio porcentaje en el presupuesto
es reforzar que el arte y la cultura ain no son consideradas como parte importante del
provecto politico del Estado. Entre tanto, gran parte de [a politica cuitural esta basada en la
lev de ncentivos fiscales. donde el dinero gue viene por la lev de incentivo através de las
empresas, es un dinero piblico porque es el dinero que seria pagado en impuestos y es
“desviado” para el patrocinio y apoyo en provectos artisticos-cuiturales. Esto acaba por
producir una transferencia de la percepcion de la comupcton para el temritorio de las
bambalinas de las empresas. Las empresas afravesadas por las intervenciones de fos
partidos que estan en el poder acaban presentando los mismos sintomas de las instituciones

zubernamentaies.

“Lo Gue qoontece e que WChas cosas aprobaias en fa FETROBRAS fusion cosas
encaminadas o indicadas por personas de=l #1 () muy buenas y puede haber proyectos
bien mejores que quedaron atrds, afuera, porgue ho eran del partido que es casado con ia
FPETROBRAS. (.) Ldgico gue pode caminar con las propias pernas. (.. )Pero,
ansotros sabemos que la verba es necesaria. { ) Entonces nosctros lenemos que hocer W
frahaio my Bierte cow plins feovumidad) relaciovado o la autoesimg v a 1o gue Maino
hablo de ser humano y ser ciudadanc para poder reivindicar lo que Iucas dijo. no
sclamente asfalto y drengle, pero la continuidad de un proyecto como este. Forgue
ROSOLIDS 7 Wa”ﬂmmos un empo v afs:'\n USS 108 VOIS, HO EF L}G.awte La cuitura ex una

A _— - o, #71
cosa que Hene que estar en la vida de e persona diariamenie.

Contra el partido casado con la empresa hay stempre la posibilidad de cammnar con
las prernas propias, pero el trabao tiene que ser muy fuerte v iz comunidad a través de los

miios, maestros, padres y liderazgos tienen que comprar la idea de que este irabajo debe

" Testimonio de Macado, profefnr de juego de escena del proyecto Nés do Moro en Nova Teuagu, 2°
sermestre de 2003. !
M Testimonio de Detse, f >rmada en cormnicacion sodal y profesora del taller de memoria dei proyecto Hds
do Morro en Nava Ingy,u, 2° semestre de 2005
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continuar. Sin embargo. aiin tentendo ¢l apovo de la comunidad v de los profesionistas
siempre existe el problema de la sostentabilidad tfinanciera. Un trabajo para ponerse en
prictica para continuar, necesita de inversion econdmica. Cuando esta inversion
econbmica estd sin posibilidades de patrocinio es que algunos testimonios relatan aceptar
pensar en laposibilidad de reivindicar y luchar por la manutencién de una politica piblica.
En ese sentido, se infroduce la cuestién de la anio-estima y de la ciudadania Los
profesionales que conmonen la célula de “Nova Iguacu™ son los que insistentemente hacen
este camino argumentativo. Los componentes del erupo sede afirman que el camino cs la
constitucion de una filosofia de vida que sea la base de las actividades y de las propuestas.
Siendo esta filosofia consistente y unificadora esta abierio el campo para la manutencion de
un trabajo. Tal vez, méds que un camino argumentalivo hay que vivir por algunos afios a
través de un colectivo la realizacidn de un frabajo para poder irse constituyendo otra

politica,

“la historia ya pasc por varios periodos de intentar transformar eso y nosotros
vimes que el disourse palitico, duro, los idealsmos, fos tsmos, no alcanzan a todos, son
aburridos, s veces, excluyen () Es wna cosa que acaba siends de pocos. () Cred que es
poresn que la cwlhera ha ganado pesc adentre de las instituciones, de las ONGs, poraque a

traves de la cultura nosotros comseguimos tener mds fuerza politica, mds alcance. La

paliting estt siendn aceptade v refreadada, ¥V, wea nuava covclenata egd vinkeidosz
porgue la poltica pasc a beber de la cultura y viceversa. Al disfrazarse de cidtura, sinla
pretensidn de ser podifico profesional, politico en &l discurse, simplemente tedrico, porgue
la culhura va donde la politica no pusde ir. Lo filosofic va donde la pditica no puedz i

iV

Ella ex mas acharcatiea, 2lle rompe san 2l lenguage.

e

Una politica sin 1smos, que bebe de la cultura es la meeva conciencia. Una filosofia
que fenga alcance, que abarque un munde donde la politica profesional no pude llegar.
Romper con ¢l lenguaje, romper con lo que esta instituido v adentrarse en las grietas que se
abren. Ver ms alld de un panorama, vislumbrar un horizonie. Develar la vida que se

encuenira en las palabras v los actos de los que apuestan, de los que corren riesgos, de los

5

1571
Tx-:_hﬂmuu'; de Castano, prdPSx r ¥ colaborador del niicleo audio visual de la Asociacidn Culbural Nos do

iorra, 29 sernestre de 2005,
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que desean mas y quieren io mejor. Como atirma una abuela a una maestra de [a célula de
“Nova lenacn’:

[ I
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;Qué vida es esta? T'oda la vida que uno tiene derecho, con todas las oportunidades
que uno merece tener. con acceso a todos los instrumentos y soportes que cree son

importantes para su lucha vy sus suefios.

Luchas y suefios que hace mucho transitan por la historia del arte de de la cultura
brasilefia. No es de hov que arfistas se perciben como estrategas, militantes. ctudadanos.
revolucionarios. Los sistemas de nombrar las cosas y los sistemas de valoracion hacen
mucho que depositan en América latina [a 1magen de la perifena, de la no civilizacion, de la
batbarie. Sistemas que produjeron un juego de alteridad en el cual ia definicion por ia
ausencia fue un constante desafio a superar. Sin embargo, no podemos decir que la historia
se repite, cada camino es un camino, cada actor y cada colectivo producen efectos distintos.
Podemos 1dentificar que algunos temas atraviesan tiempos v espacios, pero los métodos. los
soportes, los instrumentos, los obietivos tienen su dialogo historico-social. Dialogo que va
proporcionando decisiones, opciones, errores, contiictos que dejan marcas, dejan bienes
materiales e inmateriales, dejan todo un mundo simbélico que va siendo tomado por
distintas redes, que va siendo apropiado, transformado, reflexionado, repetido, defendido vy
principaimente digerido. Hay un aprendizaje que es vivido colectivamente y que pasa de
generacion a generacion por diferentes formas de transmision. Un aprendizale que mantiene

y que transforma, que crea y destruye.

Analicemos ahora que referencias, aprendizajes y perspectivas nos presenta la

experiencia de Neza Arte Nei.

“NEZA ARTE NEI, LA TRADICION DEL ARTE DE BARRIO, DEL ARTE NECENSE: DE

NECESARION, DE NECIQ ¥ DE NEZA 774




() Enel 99 () heve un suehio, que iba con mi compadre el diablo, Luls, gue
ihamas.a un pushlo g exnoner, Heodhamnas y nas queddbamas en wna casa &f fao estaba
cow la iz maty baja. nos acostamos. solo habia una cama habla que despertarse temprano.
recugrdo que cuando dlece la cobija habia como un hoyo negro, asi, esaban las estrellas,
come ef firmamserto v algo me dijo: Sife duermes es probable gue ya no despiertes. Dije
bueno pues si siempre que uno se duerme quien sabe st va a despertar o no. En ese
PEINERED COMENZO COMD Un recorrido de mi vida, fus como nuy angustiose y le dzcia a mi
corwadre aug habla desperdiciado wi vida v & decla aus: iMoi Yodo estd bien. tranauilo.
Criando vo we metia en ese royo, como en ese examen, la hz del cuarto se encendia, v
cuando dejaba de hacerlo la luz se voivia a apagar, me desperté, fue wun suefio nuy
angustioso. Entonces comence a escribir ef mansfiesto de “Neza Arte MNel” que comienza

on: “Todos podentos de.s;pertw"’f »
Neza Arte Nel nace de un suefio-sofiado v de un suefio-deseado. Es una mezcla de
provecto e 1deologias donde se reconocen como “hacedores de lo Mel o “arte chata”. son
como pasos intermedios, “Neza Arte Mel” es como un bransito hacia otra cosa, la

estrategia basica de “Neza Arte Nel” es tender puentes y generar chogues para i

Segin el diccionario de la lengua espaiiola despertar significa: Cortar, interrumpir el
suetio de alguien que esta durmiendo: renovar o traer a iamemoria aigo va olvidado: hacer
con que alguien vuelva sobre si o recapacite; suscitar asuntos o temas para que alguien se
mueva a hacer o decir lo que no pensaba. Entre puentes y choques Neza Arte Nel intenta
cortar con lag justificativas que sostienen el “no se puede”, mterrumpir con la traicion v la
cobardia del origen, traer a la memoria el arte de barrio como una guerra de iconos desde la
clase bga, volver a si mismo y hacer de la marginacion una oportunidad de “ver las cosas
fuera del niedo”, ;C6mo? Haciendo y diciendo io que no se pensaba.

Analizando la travectoria de los componentes de Neza Arte Nel observamos que
existen dos lineas del ejercicio del arte que acaban por generar su “estética de la

negatividad™ por un lado esta un eiercicio del arte aue habla de la arte refacion del arte con

Ao hisoaal aekacka ol ,;,:.
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el juego infantil, con Ia socializacién, con ia capacidad de producir significados y con la
caoviveneia can e muwdo de ]as imagenes gue vienen a fravés de Jos comuss, revastas de
dibujo v publicidad, asi como de las visiias a los museos v centros culturales. Por oftro lado
nos encontramos con el ejercicio del arte proporcionado por la via mstitucional de las
escuelas, sea las secundarias que “feron muy combativas en ese aspecto de meter cosas

#1177

artisticas™”’, sealas prepas que poseen cursos de arte v que son “ofro nundo (.. ) porque

dicen que debemos imos a Bellas Artes™”, sea los cursos nocturnos para obreros y la

emblematira Fomarnalda herencia Ae loc mowralistae En la r*mmqrm‘u\n Ade Jac trovertoriac

3T A eiaiwa LN e L9 J ey e el

identificamos la relacidn conflictiva entre arte-vida v arte-institucidn, donde npodemos

clemarcar como van constituyendo una comprension sobre el arte y como van estructurando

su funcién.

COMO COMPRENDEN EL ARTE.

Tl '_\;t_e: estaria celacianada 2 una condicidn bumana, aue. genera un canacimiento que
sostiene nna actitind de vida. El conocimiento es expresién de nna. identidad ane debe tener
una proteccion simbolica que viabilice la construccion de puentes entre mundos que cstan
divididos enire pobres v ricos. entre cuito v popular. entre bonitos v feos, entre fresas e
nacos. El provecto Neza Arte Nel pretende un arte no protezido que pueda ser apropiado
por la gente que pasa por la calle, por [a gente que trabaja en los museos pero no vive el

museo.

Arte: condicion humana, capacddad y expresion.

Como definir ei arte es una “f.. J pregunia de foda ia vida, de io que si estampos
SeRUTOS €5 que a5 una cordicin Rsemang, dz un quehacer humano () ~172 1 g base de las
reflexiones presentadas por el Colectivo Neomuralista parece estar en el concepto del
guehacer. En el guehacer encontramos una capacidad estructurada que coordina lo racional

con lo sensible, la razén con la emocidén que pretende enconirar respuestas para los

" Testimonio de Oscar, artista plastico formada por CHA v fundador del Meza Arte Wal Colachivo
Weormuralisia, i® qemmn 2 de 2008,

e Te;h'nmn e Oscar, arbista pléstico formado por CNA Y fundador del Weza Arte Nel Coledtivo

Neomurait e 2008,
1% 'T’aﬂ" A

WAy fundadar 4

n]_arvl' TR, ;




[o—
[y
Lol

problemas de io cotidiano, que tiene como 1ntenci6n proporcionar un vehiculo de expresion
pam Jas amas (2 casa Jos microbuseros e barrendero, el feo. el pobre, el vendedaor. El arte
es una condicion humana v un quehacer porque es 7 ) la capacidad qiue pueda tener
cuadlgquier persona y w dia la pueda desarroliar. ", La lucha es cambiar el “arte de

-ylal

Libaite? o Salon cawn la pue Jas personas exawesas sw Lhertod ™. 1a lihertad snlamente

nuede venir cnando el artista creala “eonriancia dz up problema eeal. "2 por esto, “ Jel
artista tene que ser alguen que quite la venda de los ojos de la gente, que le muestre
reatidad para mgioraria no para empeoraria.” fae

El problema de la relacion con la realidad vuelve a ser presentado como un desafio
que no tiene cabida solamente en ia re-presentacion, sino en ia necesidad de sostener una
actiud de vida. ;Queé realidad necesita ser mejorada v mostrada? ;Qué probiemas reales

necesitan constituir conclencia?

Arte: actitud de vida e identidad.

“(..} io imporianie es ia aciiiud de vidu anic {a sociedad y por ende se refieja en ia
expresicn y propuesta que tu haces, yo ko concibo por elemplo un artista que se dga
athyjante y que sea violador, el chacal asesing, ho creo. (. )Creo mds bien que es ws
actitud ante la vida v ante ofro ser humano (.|
Arte es posicionarse v por lo tanto es una postura ético-esiética. Es un quehacer que desea
construir mundos, intervenir en el mundo mstitwido para transformarlo. La realidad de la
que necesitamos tomar conciencia es la realidad ética gue incluyve ei mundo del arte en un
mundo constituido de “muwchas cuestiones ya mds a rivel social comp el mercado del arte,

la politica del arte, ia lana, las dites, (. }7.1%

9 Testimonio de Martin, artista plastico y fundador del Nezz Arte Nel Colectivo Neomuralista, 1% semestre
rp: 2006,

! Testimonio de [mrea, artista plastica formado por CNA Y fundador del Meza Arte Nel Colectrvo
Neorn ﬂuuﬂwh ° ser 5
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deormralista, 1¥ semestre de 2006,
. l‘ estirnonio de Oscear, artista plastico formado por CA v fundador del Neza Arte Mel Colectivo
vawatisa 1° seroesire de 2006 ,
T'L\ imorse de Miguel, artista '\lasttro formade por CI9A Y fundador del Neza Arte Nel Colectivo
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El nivel social del arte trae a flote el problema de que no toda produccién artistica
tiene cabida v posee el mismo valor. Hay todo un camino institucional gue produce la
legitimacion o no de un arte. En este camino de legitimacion Neza Arte Nel ha optado por
el arte del bario porgue “es importante la identidad v en este sentido el “Coledivo Neza

Arte Al Hewe s idemtidad con fo qur exta saciendo aqui em gl bhariiof.

LS AN L eyl y

WE
A

La identidad de barrio fue la estrategia para producir legitimidad a un conocimiento
que generalmente estd asociado a la marginalidad. Marginalidad gue los coloca en dos
extremos: la falta de calidad v la asociacion con lo exotico. Neza Arte Nel toma el estar
afuera de lo oficial como un territorio a partir del cual se habla. Hablar desde afuera y
encontrar un conocimiento que sin negarse a si mismo afirme la alteridad, la diversidad. Por
eso la busqueda por un discurso que hable del lugar. Lugar que también se constituya de
sitnbolos. Un lugar solamcnte se transforma en punto de referencia cuando se constituye de
bienes concretos y simbélicos. El arte es un conocimiento que habla desde lamatenalidad y
desde lo inmaterial.

Sin embargo, para qué defender el arte como conocimiento y productor de bienes

stmbdlicns: [ Por qué es apartante conguistar won palabra propia?

Arte: conocimiento y blindaje simbélico.

“(.. } es como muy limitada esta fesis de la capital y de los beigares, de los centros
donde {a cultura crece y se da el conocmiento, donde se concentra la Haquezs hay la
oportwnidad de divagar en otras coses. Sin embargo, en los mdrgenes se dan cosas, y de
repente se cag Ewropa, Occidente. Caen en wna vision demasiado ensimismada, en los
centros, las capitales, las elites caen en lo megalomaniaco de lo humano y se olvidan de
las aportaciones v de los disensos que son sy saludables, de todos los demds y de la
diversidad. Todo comienza a cagr en wna vision enfermiza y en un momjiogé ¥ en una

Imagen que se repite hasta el cansancio y que enferma. Como uti charco que se estanca y

186 m b : -~ . 6 :
® Testoonio de Oscar, arhisia pléstico formado por CNA v fiundsdor del Nezs Arte Nel Colective /

Treorrrdids, 1 semedre de 106
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se empiesa a pudrir y 25 lo que sucede con & conorimientc, con el conocimiento que 52
imnome [ 7187
Vision centralizada, ensimismada aque cae en el mondlogo v en la imposicion son
palabras ciaves que resaltan [a permanente discusion de centro y periferia. Pero ahora ia
periferia de ia cual habian se encuentra en ios limites de la ciudad. La referencia
legitimadora que es trasladada de Furopa v del Occidente ahora tiene como disenso y
margzen lo local y el barrto. El provecto es transformar la asimetria en diversidad. Fn los
margenes suceden cosas que hacen caer Huropa. Defender el arte como conocimiento ¥
productor de bienes simbolicos es importante v necesario porque el arte tiene que ser Gtil.
) la fincion del artista es ser un seyvidor, como otro elemento de la sodedad, un
clentifico. un barrendzro. una persona reigiosa que sirve a una coswogonia. el anistG
vigne a hacer su servicio en una cuestion de bienes simbolicos. ™*® La va antigua bisqueda
de la palabra propia resalta la creencia de que [a actitud ante [a vida y los otros tiene que
constituirse de valores concretos e inclusivos. ki principal valor es tener el poder de crear
puntos de referencia que orienten la apropiﬁcién de! lugar en el cual se vive.
La tuncion del artista-servidor es crear “una béveda swmbolica, un Blindaje
simbolico. asi como fa capa de ozono nos protege de los rqvos (V. los simbolos som

necesarnos para que esta humanidad sigua adelante, las utoplas, los stmholos, los puntos
de referencia para poder mover todo lo demds.
Fn pete ¢ cpuhrln ol arte 5o onede Drofeserse en 1z “bibertad o

22 P vieSw Wiz A

Wnal”. En esta discngion el Calectiva acaha par re-intrducir el realismo soctal pero
sin los vicios v equivocos de un “‘socialismo barbane”. Lo real y lo social son categorias
que estan intrinsicamente reiacionadas con la necesidad de crear vinculo con lo vivido, con
lo percibido v cen las represeniaciones. Segun Neza Arte Nel, al mundo del arte le falta
abnirse a Ia calle. K una apuesta en el lenguaje como forma y como acto. Kl arte como

quehacer exige una artista elecutor.

SCar, artLta plastico formado por CMAY furdador del Meza Arte Nel Colertiva
aede L.O-(k’,

N e:t,:;m,krah:t.ﬁ ] = ::dme:,tre de 2008,
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Ejecutores de un arte no protegido.

“Esos remedos de las vanguardias que hay aciugimente ya no IMNOVIR RAGAG, RO
tienen sun compromiiso con la sociedud, ol artista, se ha convertido en un profesionial de
la publicidad dz ia autopromocion, de generar cosas extrailas, aparentemente OsCKras,
anarenterente extrodos Sirvan para el comarcio gde ese fanoweno oua se iama arfe . ) v
es un instrumento que sirve para raificar estaus, para dividir lo cdto sobre fo popdar,
pare que los ricos se sientan wds FHcos ¥ mds especzaies com.r:'rando wna obra que
solamente ellos entienden. Fobre de la masa estipida que no entiende el arte. por eso tieng
bien merecido lo que tienen, son pobres, son idiotas, son feos ()"0

Se llaman ejecutores del arte porque pretenden realizar wma critica al artista
profesional gue ratifica estatus con sus producciones extrafias v oscuras. La palabra artista
estd devaluada. “Hay ya mds pintores que espectadores, hay wmds wuisicos que
espectadores, ya todo mundo pirta, ya todo murdo actia.”*

Realizar nn ate 1o protecidp que se encueatra en la calle Hene nor olyetivo crear

ra v el piihlico que o

visita galeriag 0 mie no va a miwens “Plufrmmoc
en la calle porque nos interesa ka gente que pasa por alti, es la gente del barrio. (.. ) la
gente de o me el 80% de los persopas son de eStratos ecomamions baios an axfe mals
(. )% El arte tiene que asumir un compromiso con la realidad que “aqui nos tocé vivir”.
ki arte y su ejecutor tienen que ser un arte intervenido, un arte del que se pueda apropiarse.
"/ Con que mtencion? Forque iNeza Arte Nel es un bastion de identidad, io que cquiere es
retomar y dar la importancia ¢ la identidad y de hablarle de su barrio y de todos los

barrias,

5

43
o
D.
—r—
2
'=°
lﬁ
=5
3
J——
=
=
=]
=
e

ag
[’}

!

&
&
[
‘é\
'E}
:1
g
&
=
T
L
-
o
=
T
&
=
=]
o

Testimonito de Miguef, arfista pléstico formado por CNAY fn
Heo murah"ta 1° semestre de 2006, : .
* Testimoruo de Osear, artista plastico formado gor CA v fundador del Jera Arte Wel Coleciivo
Neomuz‘ ista, 1° semestre de 2006.
2 T "hmr‘-nln e Anrpn artista nlastina frrmadn por CNA LY findadar r].:nl Nera Arte Nel Crlartiw
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Candelaria, que dicen esto o me guita, esto s ein realidad me gusta el nusral porgue ve

C“y

colores v van dovdo si propia fechura gg L7 ofng v g veres gy wds Hhre isciusive gue

7

alguien que tenga una serie de estudios. | 1 SL entonces ahf hay wna relacion mds infima

s

¢ 17%* Neza Arte Nel afirma desde un afuera que es adentro, porque siempre parte del

i'.:;

contexto fn p) oual estan sumergidos Desde gsie contexto defienden una stética de Ia

vida

|-4 .
Jk]

negcativ a de vm canon de la

| e niega la augencia de valoe v torma victhle 1a existencia de

diversidad. “Ha venido mucha gente @ vivir aqui y toda eta mezela a dado como resuitado
MNG JOrma, o que Mosorros liemamios canen, | ) quz todavia no se da compistamenie
porgue en Meza Arte Nel estd esta inaqwietied de poder dar este canon. FPoraque st hay wna
diversidad que estd definida, pero tambrgn f2ita fortaleceria.

Sin gmbaroa lo que laman estéticn de 12 neoatividad, arde chafa arte hechizo es

P
2
s gudl L4 ERR Ohe S E L s E =2

METODOS, INSTRUMENTOS Y SOPORTES.

iialogos con Ia tradicion muralista y cusitro conceptos de mural

“Venimos de una tradicion muralista en Mexico y nos gusta mucho ia tradicion del mural

d98

comp colectvo.” Podemos 1dentificar el interés y ia influencia dei muraiismo en ias
propuestas del Colectivo Neza Arte Nel a través de los desbordes del arte piblico. El arte
publico surge como parametyo del arfe en la calle, del arte para todo tipo de publico,
principaimente el publico popular, arte publico como arte del pueblo v para el pueblo. el
arte pliblico que exige otva forma de concebir el espacio y los materiales con los cuales se
va a trabajar este espacio. Asociado a las investigaciones sobre el espacio y los materiales

se refuerza el interés por ei concepto de 1o efimero.

Arte publico.

" Testimorio de Anrea, artista pléstica formads por CNAY fundador del Neza Arte Nel Colectivo
N eumurm sta, 1° sernestre de zD( X,
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“Una influencia es que Neza Arte Nzl nace pare Incluir, un fernomene de tnclusion
de Ja pente v de bocey aleo por Ja geate. oon 10 senfido asnimbial dor alen Bl vedralisme

w197
)

£5 UNQ gran Inspiracion porque es un arte pithlice, social | .. Arte plblico es tormar

publico, difundir, tornar visible a todos. Democratizar los senfidos. Exponerse. Darse.
S Como le vas a dar a la pente algo? Fues. (.} que ro se quede encerrado, que esté en ia
calle, en instituciones publicas, es buscar esos espacios. For eso también los Femas,

tenemes planeado hacer un mural donde protestemos, aljamos ta voz. '™ Unificando la

voparidn de uwne investicaridn formal con non isveshoaciin socael s nretende nroducir
WONRCION Lo VN2 AoVesoanton ormal cof 182 VeI oacion FArR £P profenadse v

. p

imdgenes de una voz que se encuentra recucida a espacios marginados, Aqui la referencia

seria el “realismo social desconstructivista’ de los fres pnmeros muralistas: Rivera,
Siqueiros v Jrozco.

“(.. ) Despuss vendria lo que vo dlamaric la etapa eftmera o del concepto efimero.
Qe comienza con Jasé Lurs Cuevas en la ruptura con su experimento de mural gfimar en
la Zona Rosa. (. (. vigne la genegracion de los gruvos. 1os grupos tambien salen o hacer
experimentos de murales efimeros tambien, pero son wuy malos muy malos. Bl mejor as
Laniel Manrgue, éf tiene conocimiento de lo que es um wural, de ko que es la composicion
académica del mural v tiene influencia de Camarena

En esta apropiacién de las propuestas desarrolladas por los muralistas se sigue la
tdentificacion con el Muralismo de Dantel Manrique de Tepito Arte Aca “(. J Lz
importancia de sw muralismo es que lleva a la academia a jo efimero. pero ademds tene
algo, esto que es lo mds importante, esto del arte al paeblo y del pueble, Daniel Manrique
si es agl pueblo, es del barvio de Tepito, es de la clase baja, obrero (.. )" Para Neza

Arte Nel M&J.j\,&gﬂj{?_@ 2s gl reprezentonte del nrimer corte en el pundn artisfion

2 A Foal s R &8 Eeesp et R g
) - £y

mexicano, Es una mupiura interna de metria exictente entre st i

mexicano. Tepito Arte Aca seria ef resultado de la trascendencia de 1iego Rivera y su

provecto de arte proletario para la Academma de San Carlos que fue Hevado a cabo en i

ivF

Testimonio de Aures, artista pléstica formado por CNA Y fundador del Neza Arte Nel Colectivo
Heorroaralista, 1° semestre de 2006,
188 T..chmﬁsﬂsf\ “‘a _,"‘t) vaen af-‘-ac‘l'g olick ‘E;*,f‘(}’\*’ Ao gt f"‘l}" Eﬁﬁ.:iAri s Aaf T\Tar-'; Lrie N{a 1qr}jxr§a

Nem*‘uml;sta, 1% semresire de 2006 ,
Teztimons de b .w.ugi.ia artizta _g-m._fm,u Lroado ley CHi 53 funidador del Weza Arte W=
Nf,cmut alista, 1¥ senesire de 2006,
" Testimonio de Miguel, artista pléstico formade por CNA Y fundador del Neza Arte Mel Coleciivo
Neomurslists 1°.€.@Jj:vaxtr9 e 2008
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curso nocturno para ia clase obrera en la Hsmeraida Damel Manrique realiza su formacion
oticia) através de este curso nochuno.

Neza Arte Nel asi va constimvendo su arbol genealégico. “Una aportacion de
Dansiel Mourigue son sus mugales, lamlién son efimeros y son pintados en muros de
vecindades que & Qorovecha. nciuve en SK cOMPOSICICH RUralistica, 10s hovos que hay en

las paredes, ladrillos caides. y con gso hace intervenir las figuras que pone o los mismos

medidores de iz ese tipo de cosas. ™ Con Daniel Manrique viene la legitimacion del
harrin y o r narioc nnblicne T ac marns de wenindades 39 no son loe marroe one
TeVEAsrE T VS T eT ALY AN A S M Seler sradte b Uve P OmALARALEASE 3T Anm mas e aRaem v 1

Siguiendo esta [ogica de traer a tlote otros mmaginarios “(.. ) Surge Alfredo Arcos. me
Darece muy Imporanie fambien porque es wi artsta que nace de iz clase bara. de otro
barrio (Neza,) también de la audad con wn murdiswo (.. ) mds ducinante, con estos
perros, su murales de violaciones, con wna infiuencia muy de Orozeo (.. ) tiene nuy
presente esa concepdon dei arte concertuni, o es aigo que viene a darie otro cause ai
miradismo, % |

Los petros de Alfredo Arcos abren para una perspectiva iconografica. La ciudad de
Neza tiene como simbolo el covote hambriento v Alfredo de forma sarcastica io sustituve
por los perros que abundan en las calles. No es el mito urbano que desea alimentar, es el
imaginario de una realidad social que desea captar y denunciar. Por este mismo motivo,
también surgen las muleres wvioladas. Un fenomeno social que intenta apropiarse
estéticamente para digerirlo y devolvérselo a la sociedad. Su apropiacion estética, como
afirma Miguel, es conceptual y por [o tanto no es un retrato, sino un concepto que condensa
v alavez “interviene”.

“Despugs Nega Arte Nel | ] sus influencias serian el mucralismo efimero mexicano

(..} Sus caracteristicas es un mural desconstsuctive, en este roflo de tender puentes y

JE0 ) I .
Testirnonio de Aure
Neomuraiista, 19 sernesire

1ca fermado por CMA v fundador del Neza Arte el Colectivo

£y

U_n
“ Testimonio de Miguel, artista pléstico formado por CHAY fundador del Neza Arte Nel Colective
omuraiista, 1° semesire de 2006,




gererar choques para la renovacicn 7" Pero, Neza Arte Nel identifica diferencias con

relactén al drbol senedldsico que le constituye,
En primero lugar atirma que se diferencia en lo que dice regpecto al valor supremn

dado a ia cultura. Como un 1deal progresista del arte de de la belleza. Caracteristica que
reconoce en los trabajos de Daniel Manrique cuando este habla sobre lo popular ¥ en los
trabajos de Alfredo Arcos, cuando este defiende el arte contemporaneo, la performance y lo
conceptual. Segun, Neza Arte Nel por defras de este valor supremo de la cultwra se
encuentra una serie de prejuicios que refuerza la idea de que se debe caminar hacia
incluirse en algo mejor, o progresar en direccion a algo mejor. En esta postura estaria un
mensaje subiiminal que continua imponiendo io cuito sobre lo popuiar. Neza Arte Nel
pretende “wna ruptura con esta cuestion en el sentido ag habiar del arte hechizo, de ia re-
valoracion de lo local, romper cor esta cugsticn de progresar a algo mzior (.. ) y mds bien

valorar lo que se tiene en este momento, sin pretender otras cosas.” *™*

En sesnndo Wgar, 1dentifican otre diferencie en )2 forma de spropiarce del concepto
de accidente caniraladn anmrnz El accidente rnntrnl:_a_ n geria [ congensual en el

mural efimero. Una improvisacion que tiene direccion artistica. “Me famo [a atencion
borgue Aleiandro FPérez Cnez. gue da clase en San Carios. el prabador. me comentaba aug
nosoiros seriamos maestros del arte interverido. Bueno. es que no lo creo tanto ast porque
no Intervienen en aigo que ya estd hecho. Un arte gue no esta kecho, no se intevviene, se
gsenere en o colective (.77 O sea. la produccion es colectiva e incluve agentes
externos al Colectivo Neza Arte Nel, agentes que pueden ser graffiteros, artistas
autodidactas, personas comunes que estan de pasaje, gente que nada tiene que ver con el
arte. Esta participacion de agentes externos al grupo no existe en la propuesta de Tepito
Arte Aca vy tan poco en la propuesta de Alfredo Arcos. En estas dos iltimas propuestas

observamos la participacion de agentes internos al grupo que también son artistas.

B Testimonio de Itiguel, artista plastico formado por CNA ¥ fundador del Neza Arte Nel Colective

Neormmuralista, 1% serrestre de 2008
“ Testimonio de Migusl, artista plistico formadoe por CNAY fundador del Neza Arfe Nel Colactivo
ITﬁom1 aralizta, 17 sernestre de 2005,

Calading

Neomuralista, 1° senrestre
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Una tercera diferencia seria el espacio publico a donde se irabgja. Neza Arte Nel pri’\»'iiegia‘
Jog espacins wAs sbigtos v mAs cercanos al piblico, como Ja calzada Zaragaza v 1as
vitrinas del metro. “¥a no estd tantc en fa veandad. Lo local como wna postura mds
redlista vy mas huwmilde del productor frente la megalomania cccidental, de las
vanguardias.” ™ El espacio plblico v cercano no es ia Veciudéd. El concepto de local es
ampliado para algo mas que una experiencia directa en la vecindad. La idea de local seria la
experiencia esiéfica del bamio. No es suficiente ocupar el bario e intervemrlo
estéticamente. Kl arte de bariio es una estética que puede v debe ser trasladada a diferentes
territorios. En este senlido, podemos decir que también resurce el paradigma de “arte y
vida” porque Neza Arte Nel 1dentifican en la forma de vivir de la periferia una estética de
ia cual se apropian v profundizan mezciando con otras propuestas gue creen colaboran para
reforzar su importancia y legitimidad. El arte hechizo estaria relacionando a un arte de los

pobres “‘que no viene del socialismo v de ninguna postura panfletaria de izquierda, sino

s
Sra s

mds de una cuestion mds esencidl, mas humana.
Podemos afurmar que a pesar de las diferencias mencionadas por los componentes
de Neza Arte Nel, hay una linea de continwmdad que atraviesa las propuestas desde el

N

muralismo: la revolucion. “Ei mmrafisno empezo después de la revolucion. Se trataba de
endaltecer lo nacional, hacerla grandeza del pals. la emancipacion de pais, 2l nacionalismo
romdntico. Hoy tambien esta la revolucion, pero son revoludones diferentes. Forgue Neza
Arte Nel estd en contra de las s imposiciones. ™ Sin embargo, mas alla del nacionalismo
romantico hubo una revolucidn en el ambito tormal. La tarea del muralismo estaba asociada
a una busqueda de ia expresion propia. HEsa busqueda ha marcado su funcion social.
ﬁaraue’ el miratismo SEZRIIFE VI CaTRd wlo de esto, de i mds did, de romper esios

esquemas, Hene wna fuerza wsual, un impacto visudl muy importante, liens una ideclogia

.

tambign que van caminando hacia lo social. Decia este Sigueives gue e arlista deberia ir

de acuerdo « su tiengpo v Io gue éf creaba deberin para gue lis genle lo aceptira. (..)

Tambicn esto ey wna lucha, wna revilucion, todo es una revolucion .. Entonces nosotros
205 . : ~ . {2 . o § 1
" Testimonio de Mrguel, artista plastioo forrnads por CMA v fundador del Neza Arte Nel Colactivo
1‘ eornuralisa, 1° semesira de 2005
5 SN -
Tr,_umumo de 1\/’ wuril arts ico formado por CHAY fundador del Neza Arte Nel Coledive

dal. Wlazs, Axta




tenamos que estar en el caming de conservar esa caracteristica de lo social y a quz
tambign havigra wma idenipeio. "

Por eso, la importancia de escribir manifiestos, de explicar las propuestas de los
murales, de tener una base ideoldogica, wa hiosofia que sostuviera el proyecto y nos
mantuviera estética v éticamente. “Zi ruirdl tigne axe prosbilded de miiuenciar a la

w210 oy g : . : .
(Martin) Los temas, la iconogratia introducida por los muralistas componen un

gente.
lenguaje que establece un reconocimiento social, donde se descubre como escribir nuestra
propia hustoria. “Ziego Riverq, dustraba ia mistona Nosotros lambién contamos nuestra
historia La historia de nuestra gente y nuestra ciudad. Hay relacion, pero estawos en
contextos diferentes. (.. )"

El modn, los mstrumentns mhilizados

= SCach s e

tlosofia que sosticae el trahain, ha
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deseos que los mueve v de la realidad que los constituye. Neza Arte Nel presenta 4
propuestas de Mural: Ensambie Mural CGraffiti. Mural Thangws, Mural busion ¥ Mural
Tensiones. Enseguida, describiremos cada uno de los murales a fin de presentar a qué sirve

cada propuesta.

Ensamble mural graffiti: Graffid y Muralismo o el aerosoly la brocha.

Considerando que en México hay una iradicion muralisia que viene desde ta culiuwia
pre-colombiana, pasando por el muralismo de la década de los 20 v sus subsecuentes
desbordes, hoy el gratiiti también puede ser inciuido. en este tipo de mamfestacion artistica.
La proposicion de Neza Arte Nel es asociar a la espresion tradicional del muralismo, la
expresion desarrollada a partir del graffiti. Basicamente la idea es utilizar la técnica del
aerosol y de la brocha. kin esta propuesta muchas veces hay la participacion de graftiteros y
pintores “oficiales” en la composiciéon del muraji. Sin embargo. ia direccion formai del
mural se queda a cargo del Colectivo Neza Arte Nel. Esta asociacion genera algunas

reflexiones tanto sobre el muralismo, como sobre el graffiti.

1 S S T ; : P .
Testimorio de Martin, artista plistico y fundador del Weza Arte Nel Colectivo Neornuralista, 1° semestre

qe 2008 :
“ Testirnonio de hiatin, whista plistico v fundador del Neza Arte Nel Colectivo Meormuralista, 14 semestre
de 2006. : ‘
A rpocyiy
de 2006.




“1. B! graffiti adolece de mutchos conceplos recordemos que a find 2e cusntas es
ung prapuesta visual v como tal, teda propuesta visual que quiere trascender, pues
Gigamos en una provuesta artistica estétics, es und Coniuncion de valores, no puede sar
algo el jnmediate’" La esperiencia compartida a fravés del graffiti np es tomada sin
criterios. Hav una relacién critica tanto con el muralismo, como con el grathti. La
apropiacion del aerosol v del graffiti pasa pox"un reconocimiento de que esta expresion
puede generar unapropuesta artistica estética

“iQue es lo que se enfrenta ahi? En cuanto ¢ iatécnica, la brocha y el aerosol, que
pareciera que no, pero ya gerera obro sigrificado, en cuestion estdistica, enfrentar esa
cuestion bruta, ckafa. ue de repente los graffiteros le han Hamado cunjos (.. ) estética
bruta, chaja, que aplicamos y que choca totalmente con s estética del estilo intemacional
elobal del grafhin. 1

Existe una preocupacién estética v una critica al estilo del graffiti que se mantiene
como una reproduccion del “sistema oficial” v de todos los prejuicios subentendidos. Es
una critica de lo bonito. El graftitero también se apropia del discurso del barrio, pero sin
una conciencia estética. Principalmente illama la aiencién con la falta de criterio y
preocupacion con las imagenes que reproducen y refuerzan. Imagenes de comics y de
caricaturas que no necesariamente representan el barrio o la realidad vivida por los chavos
que la realizan. Nada mads representan la iconografia globalizante v homogénea, impuesta
por los medios.

Otra observacion sobre el graffiti es que este no puede ser considerado
necesariamente un mwal. A través del ensamble mural graffiti Neza Arte Nel intenta
proponer una revision del uso del concepto de muralismo porgue creen gue este en el

graffiii esta siendo utilizado de fonma tergiversada

L Hay oama fraze [ de Juaw (OPCorman graitecto p
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muralisme debe ser como la piel de e argriteciura en ese sentido crear esty urmonic.
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Lsto es algo de lo que adolerea y carece tambien & graffifi, pues son como calconarias

W

Sloamles oue PUgIas negdr £x la pared. sn umcarra. /e un avion. e el mdnlzis 28 fin gue
HO necesariaments tiene que ver con las connotaciones de wun pural en st () “H (Dgcar)
Por eso ia importancia de tener una direcci6n artistica sobre el mural, porque el
mural desarroilado como un proceso no presenta un boceto previo. Hay un tema, pero cada
componente o participante lo elabora de acuerdo a su parecer. Se aprovecha lo gue se
encuentra en la barda: las placas de graffiti que ya existen, las formas y colores, los hoyos.
Sin embargo. la direccion se toma presente en ia medida en que hay gue dar coherencia a
todo el discurso. El mural no puede quedarse fragmentado, deiando como 1magen relevante
a spots individuales. La idea es establecer una relacion entre el todo y las partes. bsta
reiacion enire el todo v ias partes es caracierizada por “(. .} un chogue entre composicion €
improvisacidit, hay en ese sentido muchko como en los conjuntos de ensamble de jaz, en
donde se mezelan cosas cldsicas, (.. ) d resuitado visual queda determinado por el procaso
v en ese sentido el proceso mete ol ensamble mural erafiiti dentro de lo gue es el arte

socioldgico (.. )27

Esta vertiente socioldgica del ensamble graffiti surge a través del
proceso de consenso y disenso entre los diferentes participantes: Ids gratfiteros, los
pintores. los componentes del colectivo v el pablico.

En este proceso de consenso y disenso “(...) hay wn chogue también entre lo -
#ii6

acwdémico y lo popular, arte crlto y este exte popsdar (. )7 tan solo por la invitacion y
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localidad, los autedidactas, cada quién trae sus propios imaginarios estéficos v sus formas

de generar las pinturas. Adentro de este contexto Neza Arte Nel que se asume con una
formacion o contaminacion académica. afirma gue esta tiene como funcion una estrategia
desconstructiva. Desconstruir lo bello, es una critica a lo bello y una defensa de un realismo
social que incluya iconos que componen Ia realidad del bamio. Es Ia afimacion de la

estética de lo informal. de lo feo. de [o bruto. del chafa, del 1nacabado.

]
—
=
D
L,
£
{._‘;..,.
4
3
=
=
1
(<)

* Testimonio de Oscar, artista plastico formado por CNAy fundador del Neza Art

Neomuralista, 12 serrestre de 2008
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En oposicién a esta propuesta el Colectivo presenta el Mural Tianguis que es

debfinide come )a propuesta més conceptuzl del srupa

Mural Tianguis: dialogos con Siqueiroes, la caja plastica. la escultopintura y el acase

controlado.

“(...) La ctra propueste que 25 & mural Bungds tambicn viene de la propussta

mural 05 de museos plensan que Somos instalacionistas,
HOST 2 del nwrd, de los estudics de Stquetros, de

sus puatos de fuga, de su perspectiva, lu caja pidstica. De la trinddensionalidad, sclo que
en este caso Hevamos al extremc ef maternal, es decir, aquino hay tanto dibyjo, pintura, &
aerosol, dejomos que hable mds el material, wusamos pldsticos, cintas canelas, porjue

i ; ind

retomamos ke iconografia y el lenguage del tianguis que son los iconos de identidad del
barrio, no exchisivas dz Neza.

La caja plastica de Siqueiros estd relacionada al efecto dptico a través del cual se
intenta deshacer los vértices de un cubo o de un cuarto. Esta propuesta propone utilizar todo
el espacio tmdimensional: los pisos, las paredes el techo. El espacio tridimensional es el
espacio a ser pintado a fin de poder alterar los puntos de fuga. la perspectiva. La diferencia
estd en la apropiacién de los materiales. Siguiendo la vertiente de artista investigador de
materiales abierta por Siqueiros. Neza Arte Nel opta por materiales efimeros como:
plastico, cinta canela. botes, ete. La importancia de la utilizacion de estos materiales estd
relacionada con la estética del tianguis

“Parguie el fignewis agud en Mevon es muy inportante, o sea & menwado qug Hega
se pone y g va, eso s o gue le da lo eg_ﬁmem a esta propuesta de rural Hanguis,

explotamos la estéfica de lo pastizo, de lo chata de lo inacabado, de lo impravisado que es

poner wn lianguls, 5 s rompe wna mants en ese mowpento @ Hanguista lo gue hice es
consgguly une cinta canela v com esn repara en w1 mowento la manta de su puesto o con

Testimotus de Osear, artista
Wearnuralista, 1% semestre de 2006,




amarres © a ver como, esa estética que es muy propia también de Neza, (. } pues esa

astético se ve reflaiodo an 2l ol Hanends, 28 unag gnontaoion e Neza Arte Nel.’

ir a¢ pieCepios desaiTolladh
Siqueiros también trae acopiado el concepto de accidente controlado y escultopintura
Basicamente Ia escuitopintura se adapta a ia idea de la explotacion de las fronteras entre fo
plano y lo tridimensional. entre pintura v escultura. Lo que era un tianguis de comercio se
transforma en tiangis que comunica una expresion artistica A Ia propuesta estética de
Stquelros impregnaria de una logica tianguis v llevarsela al extremo de lo chata ¥ de lo

hechize. El objetivo es traer

“Ki comercio informal como wmodzlo de supervivencia, como wodslo e
Improvisacion. como wodelo estgtico de lo chagta v dz lo hechizo v tambign comp modelo
ael puesto, es decir cuando nosotros hacemos un muUral-tionguis, nos poremos como se
pong un tianguis o comp se pore un vendedor ambulante. El mural-tianguis es 1 juego,
Ha calidoscaonio. es como una quertura para penetrur en lo popular. en lo acad gue somos
¥ en lo nel gue no querenios ser, &f mural-tianguls s un puesto informal v una estética
transgresora para los espacios auturalizados y que Benen ung [inea estética fuerte, hacia

4

la wnitormidad de lo giobal, en ese sentido as un anti-murd v es Arte MNel, arte papuiar

experimental 21

Lo conceptual del mural tianguis tiene como propoésito una critica a la unitormidad,
a la imposicion de canoues extemos a la realidad del barmio. tn este sentido, 1ntenta poner
en cuestion la asimetria entre lo culto v lo popular. Afirma poder hacer arte popular

experimental. Aproxima lo informai de la improvisacion, lo puesto de [o efimero.

erg Arte Nel Colactive

ca formado por CNA ¥ fundade

2% Testimonio de A

Neomuraiista, 1° serres
¥ Testimonio de Wigu, artista plistico formads por CNAy fundador del Neza Arte b

Weornurahsta, 1° semestrs de 3

activo




Mural fusién.

La experiencia del murai fusi6n ha sido realizada con frecuencia en las vitrinas que
existen en las estaciones del metro. Durante la confeccién de los murales muchos
transetntes participan con comentarios o con dibujos y pinturas propias. Como en el mural
graffiti, aqui también hay una direccion artistica coordinada por el Colectivo.

“En lo wltimo que hicdmos en lo vitring de Condelaria, hay inmediatamente una

identificacion, la gente parsciera que ex dgo muy abigarrado o abstracto pero la gente (o
leg. con facilidad no digo gue todos. habria gue hacer un estudio wds profunda.y .. ) pero

lo que pudimos recoger son felicitaciones, realmente la gente emocionada (. )’
decision de ocupar espacios abiertos al publico, marcando lo que llaman de arte no
protegido tiene como funcion obtener como principal material de trabaio Ia interferencia dei
pablico en la obra. Es a través. de esia interferencia que ellos van descubriendo un

vocabulario propio y mas cercano a la gente.
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resistencia, de ofra estética, realmente se commavid casi hasta las ldgnimas si nos

sorprendio. Eilos nos habiaron que les habia dolido mucho que se hubiera borrado el

rmural de la linea A del metro f2rren, ahi ex come ves que esos murdles van siendo simbolo

,.g::i

de resistencia, de muchas cosas, no nada mds estélicas, sino élfcos inoluss

El contacto directo con el publico produce un intercambio de mformaciones,
informaciones sobre la propuesta de Neza Arte Nel, sobre comd reciben sus trabalos e
informaciones sobre el imaginario del publico que pasa por €l mefro v no vaa museos. A
fravés de ese mtercambio la infencion es ir construyendo simbolos, formas de
comunicacion ¥ medios de expresion de una realidad aue también no se encuentra en los
museos o escuelas de arte. Poco a poco el objetivo es ir constituvendo una forma de contar

la ustona de estas personas y de sus barrios.

do por CHA v fundador del Weza Arte MNel Coledivo
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La uitima propuesta de mural ha sido poco explotada en funcion de la dificulitad en
canseguir ) espacio apropiado. “Mura) fensianes” pecesifa ln espacio arguifectinico mas

alla de la barda.

Mural tensiones: Ia arquitectura y el espacio.

“(.) el mural tensiones este st tiene que ver con la arquifechura del lugar, se
Hengn que hacer aestudios v oaon {os minimos 2lementns trar lneas en lo que es lo
arquitedura (. ‘) al contrario de lo aue hacemos en otros provectos que es abarratar, agul
seria la sintesis de los elementos, solo hemos hecho un mural tension en la Casa de la
Mwer Istmena Rosano ibarra de Pedra em Juchutdn, Cuxace. (Cowm dos personaies
representativos, dos mujeres istmefias, elementos muy senctllos hacemos toda una wnidad

Junto con la arquitectira.

Fa el voural tengiones ol obietiva es trabater con lacoogencidn del arte esnanial que
geria compnesta de todas las sinerficies (e componen un edificio v armonizarlo con el

espacio. No es la barda, superficie frontal, seria nuevamente lo tridimensional que sobre ia
interferencia artistica se transforma en un espacio esculto-pictérico.

Podemos afirmar que en las 4 propuestas desarolladas por el Colectivo
Neomuralista Neza Arte Nel se encuentran algunas preocupaciores fundamentales:
estahlecer wferlacuciones eotre lo académuca v lo papular. eufre lo vivide v la
repre.sentado, entre la percepcion social del barrio v 1a expresion del arte del bamrio. Estas
preocupaciones estéticas ¥ éticas que ponen en relieve el bamio iraen a flote un objetivo

subentendido: 1a funcién del arte.

LA FUNCION DEL ARTE.

Arte de barrio: K miedo, Ia traicién y 1a cobardia dei origen.

" Testimona de Osear, artista pidetico formado por CHNA v fundador del Meza Arte Wel Coledtivo
Neomuralista, 1° serresire de 2006, ]
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Observamos que existe una propuesta estética que busca alcanzar una consistencia,
pero 4 Ja vez esta propuesta. estética. viene marcada por Jalégien del bamrio. Sea porgue los
arfistas asi se definen. sea por la valoracion de las expresiones del barrio, sea por ocupar
espacios del barrio o espacios populares. El barrio son las personas, el lugar v el valor a ser
trabajado. Sin embargo. el barrio como valor de referencia no es una tarea facil. Tomar
conciencia de su valor es un proceso a través del cual se transparentan muchos otros

contlictos que en el mundo del arte no siempre se encuentra de forma clara.
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“s Eres de Vega? Luego mejor que ni dijeras gute eves de Nega, porquz las burias,
note la qoafnbas nonzie 25 Berrg de raterns. porpie as erig de pente nobre. wisarahle.
tierra de gente apestosa. delo pecr. de la peorlacra y luego sin ninguna identidad. 224

Estos dos comentarios reflejan de inmediato los conflictos que vive un artista que
viene de origen popular. La auto-percepcion v la percepcion externa son marcadas por una
representacion llena de prejuicios que muchas veces determinan la valoracion o no del
trabajo desarrollado. En el primer comentario resalta la auto-percepcion de dos
componentes fundadores del Colectivo. Uno no quiere verse como naco v el otro es el naco
que no deberia ser. En confraposicién de la figura del naco esti el fresa Pero. lo
fundamentai es que estas categorias sefiaian un conflicto de 1dentidad. Una identidad que no
puede afirmarse desde su historia. sino desde un 1deal de clase. La pregunta que Neza Arte
Nel propone es: ;Por qué no? Por qué apegarse a las burlas, a la definicion de que las
personas que vienen de Neza sonraferos, miserables, gente apestosa, de lo peor.

Para ser artista hay gue confrontarse con este imaginario gue define el otro a partir
de la desvaloracion. Neza Arte Nel toma este discurso v lo trasforma en una afirmaciéon La
alirmacion de una estética de la negatividad. Nel de negacion de la desvaloracion y

reconpcnyeno de nsa Jagich propia one Bene Ja marca de su clase: Ja. dase baa La dase

223 : e -
“> Testimomo de hdartin, art
de 2006,

or del Neza Arte Nel Colectivo Neormuralista, 1° semsstre

“* Testimonio de Miguel, artista pléstico formado por CNAy furidador del Neza Arte Nei Colactivo

tre da 2008,

Neomwralista, 17 semes



baja también produce valores y patrones estéticos. *'(.. J Fara este rollo en un arte en donde
Hemeas pie astar bichandn. abriendo puernas. en dopde Seves cue crear ep B v en lo gue
estas haciendo hay aue tener huevos, ovarios bien puestos. i3

En un arte en donde tienes que estar luchando hay que cuidarse del fenomeno de Ia
“cobardia del origen”. .} Ella tuz wna persona que me gnfendid wucho cuando
estéhamos en la Fsmerdlda pero algo que st tenia es gue era una chava desclasada, diria
que pretendia estar en un rollo que no estaba, en wuna jantasia 2n la gue dessaba estar, lo
malo no era eso, sino despreciar {o demas, como una especte de cobardia al origen. 228
La“cobardia del origen genera la “autotraicién como artista”. La creencia de que para ser
un artista reconoctdo o un arista que tenga la oportunidad de entrar en el mercado del arte
es necesario deshacerse de su origen v transformarse en un retedo de ia “elite”, acaba por
producir un arte maniatado por cuestiones comerciales y un arte que no genera conflictos
porque esta sometido a la industria cultural, a ias galerias, al curador, al critico de arte. Este
sistema impone los criterios que determinan quién es o no artista, quién eres v lo gue no
eres. Ademnids obedece a la manutencion de un imaginario regido por una serie de clichés de
clase, donde la libertad de un arte sin referencizies soctales en realidad alunenta un
clasismo. Adentro de estos parametros la mavoria de la poblacion que esta compuesta por
la clase baia se encuentra desatendida por los artistas. Incluso por los artistas que vienen de
la clase baja pero niegan su origen.

“Porgue ¢l artiga y todos fos artistas de dase Duja queremos tener mejores
oportunidades de frabajo, enfofices se integran y pievdent idestidad individual y de
comunidad, se obvidan de sus Iugares de ovigen. (...} gente que como ya sz melio a una
carrera 3 cree que va es de ofro plansta v como gue esa vergilenza del origen de la
pobreza que hubo en un womento ne la puedsn asimilar ¥ como aue entierran todo, la
37

miseriay tambidn lo que fie suidentidad, a su gente, sus tradicionss, su estétion, todo.

o

 Testironio de Miguel, artista pléstico formado por f‘NA y fundador del Neza Arte Nel Colectivo
N@ozmu‘a_mta I¥ serresire de 2006
“® Testimonio de Miguel, artista plastico frmado por CNAy findador dei Mera Arte Nel Colechivo
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La cobardia v la auto-traicion del origen producen el fendémeno de la negacién de
uno mismo. Una negacion que es resultado de la internalizacion del desvalor v que es
reflejado por la vergiienza de ser lo que se es. de venir de donde viene. Es la transformacion
de la pobreza en sinénimo de identidad. La pobreza es transformada en una calidad del
individuo. El individuo pobre es un pobre individuo. Su identidad no posee ninguna
riqueza. ningnin valor social. ;Qué genera esta cobardia y auto-traicién del origen? ;Cémo

buscar la legitimacion sin recurrir a lanegacion de su origen?

CL ) wo gy Jomentable buscor ofros cosas axo gy Jgoitimn ex iwportante
conguistar cosas para tener wn meror nivel de vida, pero defirtivameants no te pone en un
mzior nivel de vide fradciomarte ¥ fraicionar tu origen. al confrario te da una calidad
arerior de vida, te vusive un ente mezguino y poco credtivo, porgue lo gue nuieve es el
miedo, el miedo a estar bien, entonces la éreatividod se da en la seguridady la segusidad
te la da la identidad, el hecko de ser lit mismo, of hecho de creer que puedes generar

Sy
- \l/ ' ’uA!u

Laseguridad de que puedes generar cosas es el resultado y la estrategia a fravés de
la cual la interlocucion con el origen se transforma en una referencia de base. El miedo
marcado por la asociacion entre calidad inferior de vida y pobreza legitima el arte mstituido
como el unico canino posible. Ser regido por el miedo de no ser reconocido socialmente en
realidad produce la no legitunidad porque la produccién “bien acepta o percibida como
“adecuada™ a la “libertad de expresion” presenta no mas que la reproduccién de un unico
parametro: el ideal de upa “alte” cultura. La bisqueda de una leginimidad, de un
reconocimiento y una visibilidad sodal requiere una lucha simbélica y social. “&n ef Ex-
feresa Arte Actual artistas de perfomance no lo captan, no o captan jpor queé? () la
universalidad del arte en reicho es derta, pero también en nuicho as un mito, cadn clase
social gerera su prapla 2stétioa, s propia arte. s proma lectura Jz wna abra, ™ Neza
Arte Nel pretende legitimar el valor de laz cosas que son capaces de generar, legitimacian

que solameinte es posible cuande se escapa de los parametros oficiales que intentan definir

e sfinono de b gud, artisia plastico Tormado por CNA Y Tundador 81 Meza arte Fel Coledtivo
Nee}murel;w’ra 19 servesire de 2003

# Tedtirnorio de M arbista plistico formado por CNAY fundador del Neza Arte Wel Colective
Macemarihicha, ¥ smatie de 2004
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que produccién puede o no puede ser comsiderada como arte. lncluso, este proceso de
legitimacion pnede venu de Ja conbronfacion directa. ocasionada par Ja ocimpacion de Jos

espacios de culto al arte cortemporaneo.

“Carrillo Gi, que es de los nuszos como de culto, (. ) puy cerrado, muy mamon,
eliista, de arte que pretends ser oscurg, cast rantaligibie para el ser hisnano. El hecho de
haber pisado ese museo y de que la propuesta la havan entendido mis la gente del aseo, la
policia, que los mismos curadores que nos invitarow, para rosotros es un logro realmente,
(..} ei musmo curador Lwts Orazeo lo duo, “INega es ef gue se trasfada ai Carrifio Gif”
como en un tiempo en Tepito, la exposicion tan importante en la galeria José Maria
Velasco, “conogea Meéxico visite fepifo”. Luis Orozco hace una referenda, una

comnaracian. § ) sobre una forma de trabgiar como se sadce ey ta close baia £ )77

Esios elewenios confliciivos: ideniificacion por parie de in genie del aseo, de la
policia versus los curadores y frecuentadores del museo; la forma de trabajar de la clase
baja versus la forma de trabajar de clase aita; el barno versus el museo; son elementos que
actualizan la cuestion aiin presente de lo exético- folklénco versus lo “auténtico”. “(...) fo
exdtica chorita esta m&y de moda, ahora con esto de los multicidturalismos en € arte,
demuds del postmodemismo. como que Neza Arte Nel viene siendo como una pieza exdtica
(.. )7¥’" Este neo-exotismo que tiene como base ¢l bario parece estar relacionado a una
cuestion mas ampha que seria la vergilienza del colomzado. “Comtienza a hcber ung
Segreoacinn. bay un wiedp ol migen. o lis polwera o Jg endoufreciin 7 1o darrola gue
tuvo el indigena. esa vergilenza sigue sierdo muy fierte. a la pobreza. que sty padre es
obrero, que st es campesino, un ndio, chaparre, desnutrido, débil, ignorante. Ese horror

323 . .
ai origen genera un_fenomeno mity nefisto de repudio a la cudtura anterior™ " Segin
Neza Arte Nel, esta mezela de multiculturalismo, postmodernismo, colonizacién y repudio

a la cultura anterior genera una banalizaci6n de las raices y un vacio referencial.

pi P fi ~ cbioa ; I ’ i Iv0
Testirnonio de I guel, artista plastico formado por CNAy fundador del Weza Arte Hel Colectivo
re de él 'U‘\
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La legiimacion, el reconocimienio y la visibilidad exige un posicionarse, exige un
terrifario de referencia. Chando este fervirao esta cagado de depaminaciopes gue
descalifican, el vacio produce la necesidad de generar simbolos propios. 8i la confrontacion
con el otro produce un des-valor o la negacion, la busqueda de 1dentidad es [a busqueda de
otra alteridad

“Iu venias de un lugar pesado 4 culo de la ciudad, al basurero, a uno de los
basureros de la audad, que se lienaba de nerra, aue en ias iluvias era un iodazdal, que en
los tiempos de secas era un jugar de tolvaneras constantes, que apestaba ¢ basura, todo o
malo significaba y ahi o sorpresa se genera un fenomeno de identidad muy fuerte. Stento
e es comp esda conclencia de vacid. aug de repente hace que se emplecen a gengrar
stmbolcs, .. ) Algo ast sucede en ciudad Nezahualcoyotl, como en otras ciudades
Jronterizas como Iijuana. Los grupos cidturdes, la cudtura de Neza comiciiza @ terer un
matiz de apropiadon del lugar mey nerte, dicen los socidiogos que Ia identidad surge de
la aprcv):iac:.':oftt de un lugar, en Neza hay un sentimiento de apropiacion. »233

Apropiarse significa desarrollar ia autoridad para decir io que nos constituye y nos
caracteriza v lo aue no nos expresa Desarrollar una autoridad para definirse exige la
capacidad de construir estrategias de lucha contra la imposicién de criterios de vienen de
“arriba”. Apropiarse es desarrollar la capacidad de ejercer el poder de realizarse. bn esta
realizacion que deshace el vacio “‘foda (ia) gerde es importante, dentro de nitestro trabajo
¥ niestro conlexto, porgue sienpre partintos de dentro del contexto gue vivinos y eso €5
lo gue nos Heva a hacer nstestro trubajo. s una jorma en coma vamos a desarrolfar
mugstra Ldentidasd v nos defing hocia rzﬁ/.:z.rrz"’:’j ¢

- Laapropiacion del lugar gue habla desde adentro v desde afuera genera la necesidad

de aclarar las relaciones entre ei barrio, lo local y io global.

forrnado por CNAY tunf:l?dnr del Neza Arte Mel Colect

~4.J‘i

Te*\ IO 'Ilv y de Aurr a
Weormuralista, 1° serrestre
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concepto de nacion, mds que nacionales hablariamos de ese sentido de la tierre como

muadre, como matria | que tiene ung Kistoria que hay que retomar y que ros nidre, por esc

ese concepto de tiema widrida.”” Como fue resaltadn anteriormente el barrio es
recuperado no en el sentido de una colonia que desea ser considerada como ciudad, sino un
lugar el cual se apropia a fin de crear identidad v a través del cual se descubren diferentes
formas de expresarse, expresiones que nufren formas de vida que deben ser valoradas a
partir de su contexto. Neza Arte Nel critica el nacionalismo romantico y el nacionalismo
travestido de barrialismo porque desea apropiarse del lugar que lo origina y lo nuire como
ser bumane, “Ser universal desie la localidad”’" Bsta, relagidn, enfre nacional ¥ ‘matria’
contiene lo local y lo global porque se orienta por la necesidad de conectarse con el lugar,
crear territorio, que tiene una vertiente concreta y simbolica “La cuestion local es nucy
importante, tan solo Nel habla de lo local pero es ese revestirse, de lo que eres tu, 25a
valentia, de asumirte con fode, con tus limitaciones v virtudes {. )77 Bl asumiree que
significa confrontarse con limitaciones vy virtudes es una estrategia ‘terapéutica” como

“urat cure, un bilsamo contra ese odio y también contra esa iva del ovigeny del lugar en
que te toco estar y también crec que es importante para Neza Arte Nel ese audo-
reconocimiento, de verse como diferente v de gozarse en esa diferencia y de gozar las
diferendias y de solidarizarse con las diferendas y de estar en contra de las
tmpasiciones.””*? Bl amn-recanacimientn es unacura aue exige una nradnccidn stmhalica
anclada en la realidad social en la cual se estd inserido. El objetivo es que la produccion
simbolica intervenga en la representacion del lugar. en la percepcién del lugar v en la
vivencia del lugar. El arte asociade a la produccién simbédlica no puede significar un
despliegne de la realidad social, sino una intervencidn que pueda re-significar v re-orientar
las relaciones sociales. En esta re-significacion y re-orientacion se introduce una guerra de
iconos. Esta guerra resaltarfa un conflicto 1conografico que pretende volverse hacia la

tradicién para renovarla y descubrir iconos sin huellas. La iconografia desde el barrio cree

1T
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“ Testimomo de IMiguel, arfista plastico ormado por CH Ay Hundador del Neza Arte Nel Colectivo
Neornuralista, 1° semestre de 2006.
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en la posibilidad de contribuir con un bien simbélico y un imagmarto que sirva como una
orateccian sitmbalica contra la smpoesician de nna homageneidad de Ja capacidad expresiva.
Sin embargo. ;cémo referirse a la tradicion y a la vez rencvarla? ;Por qué crear un

vocabulario iconografico?

oy

suerra de iconos.

‘L) ED ausamble murd graffit, o nivel formal cowa lo readizas {1 va e ey
porque dicas bugen y qué pongo, sien 2l ansamble mural groffifi estin las connotaciones
de gite debe ser wna megcla{ ) que lmdgenes vas a utilizar, de ahi viene también un poco
ef paae’r de las mmes qiee wtifiras, 7 111 colectlvo oercu)F- a fravés de ia convivencia
con las personas que participan de sus provectos y con la convivencia con las personas que
pasan por los espacios en los cuales estan trabajando, que existen iconos muy fuertes y muy
poderosos. Con esta observacion se dan cuenta de que es necesario evaluar criticamente el
poder de las imdgenes que utilizan Principalmente porque la participacion directa e
indirecta de las personas introduce 1magenes que pueden ser repeticiones de la moda o
1magenes que representan experiencias de vida. ¢ ) A Hosotros no nos iRterese manglar
lo que esta de moda ahorita sino que hayva una real identidud con lo gue estus hociendo v
obviamente esto tieng que ver con lo que has estudiado a mvel individual, no me refiero a
nivel institucional, sino como persona. tus experiencias en la calle. tus expernencias con la
Jamilia, en la escuela™" Fntre tanto, come el objetivo es reconocimiento desde de adentro
y desde afuera la construccion de iconos y el refuerzo de iconos que ain funcionan como
una referencia importante, se transforman en base para dar visibilidad a Ia historia de Ia
vida cotidiana. Por eso, la tradicién aqui no estd relacionada a la idea de retomar lo
tolklérico, sino las imagenes que ain cumplen su funcion de cargar un stmbolismo y una

condensacién de la historia. Son 1mégenes aue se actualizan porque tienen fuerza de

“ Teft'imoni-"w de Oscar, artista plaﬂh:x} formado por CNA v findador del Neza Arte Nel Colertivo
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expresion. “Ao es que tampoco se vistan con plumas y taparrabos v digan que lo adeca es
lo chido. tampoco esos extremos. s alla de lo folkdorico es importante tengr esta idea de
donde estds y de lo que puedes hacer (. ) 51t tienes wn compromiso, un cardcter (.. ) una

H , . - sl 1
valentia de resistir, porque esto ey de resistenicia, wna valentic de decir ()

La valentia de decir como itorma de resistencia solamente tiene resultados cuando
existe la posibilidad de que la produccion artistica pueda sufrir la real interferencia dei
publico. La construccién de iconos o el refuerzo de iconos actualizados exigen un didlogo
con el pablico a fin de que este pueda ejercer su capacidad de apropiacion de uno mismo v
del su lugar de referencia. Por ¢so. en la busqueda por la construccién de una iconografia
hay una bisqueda por la imagen que es legitimada y que produce legitimacion. En esa
busqueda se incluye la afirmacion de 1magenes que ain no son representaciones de la
historia. sino 1magenes que traen a ilote historias sin huellas. La creacion de un 1cono sin
huellas destapa una historia vivida, pero no representada. Encontrar estos icomos es

escuchar el siiencio de Ia historia.

Iconos sin huellas.

e &

“Cast todos fos fconos fiener wne yelecion con wina iucia o con HAL JHEFT A ()

r r

enivnces Nosolros o podemas caer eft eso de repefir y repelr (i es lo que desimos
fconos sin huellas, porque pueden presentarse como nueves, pere para que la gente pueda

aceptarios tiene que pasar un tampo, lHene que preguntar por qué, Hense que conpcar und
fustona (.} Como un precedente, que dige Qg V DOrqQUE © WA SIO250 que haya oCwkr .

Esa labor de crear es dificil, pero ln hacemos con la experiencia y con la pldtica gue

, : . 242
nemos tenido con la gente, que nos cusnta s vida ) de ahi nos surgen las idegs. ™"

Neo eg cenetr cino elshovwr, Hacer aue la gente woliee hogia la oroduccidn, cea
influenciada, afectada v a fravés de esta apropiacian evalnar s funciona o no funciona la

rconogratia -desarrollada. Bl mural como proceso viemne de esta idea que algo debe

trascender y atravesar las relaciones sociales. En este sentido, hay que estar atento a ia

lesiimonto de Usear, artisha plastion lormado pot CHAY fundador del INeza Arfe Mel Coledtivo
Necruruvta 1® semestre de 20603,
W2 Tgg timonio de Martin, artista plésiieo v fimdador del Weza Arte Nel Colectivo Neomuralista, 1° semestre
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recepcion de [a gente al trabajo, si este trabajo tiene aceptacidon o rechazo. Aceptacion
comnrendida como ue medio de ir construvendo senfidos 2. Ja histoma comparfida. La

aceptacion funciona como una forma de crear conciencia “tratando no de rescatar (. ) sino

de tzner una imagen, wid fgurd que te remita a (un hilo de memoria) (... ) Es importante
vty de nuestro pasado tamiién v alimentarnos de estas mismas costitmbres.y renovarias,

porque st nmo hay una remcvacion adentro de wna wmisma tradidon  tambign ne

crecemps. <%

El maral como nroceso perp one 2 Jz vez tombidn reivindica £) ensamble resolta e

na ipvestigacidn de un vocabulario espacial v simbalico que nreten

sin huellas y que por eso hacen conjugar Zapatas, Virgenes de Guadalupe y Ajolotes.

‘é;

Kl ajolote.

“Los principales iconcs que se han generado en el frabajo de Neza Arte Nel, bueno,
uno de ellos es el ajolote, que lo tomamos como un simbolo de identidad de esta drea del
Valle de Mexico, porque es un animal que se daba en lo que quedaba de los lagos en esta
irea*** Kl ajolote tiene como caracteristica ia neotenia. aue significa Ia persistencia de
estados larvarios v juveniles después de haberse alcanzado el estado adulto. El ajolote como
identidad del colectivo seria el “simbolo de Io latino, de lo mexicane, con yelucitsn a
ocddente {...) En ese sentido tomamos ol ajoicte, también poy lo grotesco y fo chufi, es
como una especie de monstriity del agua por eso e aqiolote es un icono muy
importante™* El ajolote es una atirmacion de resistencia, una critica a Roger Bartra que
nronone 2l alalote coma unn criticn wénica o la identidad del wevicann, Contea ol

& s s = ReNERS MRLARL LLLLLG el TR, LR R

negimismn v melancalis
afioranza del ajolote presentada por el escritor de Neza, Raymundo Colin, en su libro de
cuentos “Las cuitas de un ajoiote”. El ajoiote no es ia negacion de algo que no pudo crecer

y madurar, sino el “Otro™ que no puede ser reflejado en el occidente eurcpeo. El ajolote

243 ‘- .
Testimonio de Martin, artista pléstico v fundador de! Meza Arte Nel Colective Neomurafista, 1° semestre

ue 2008,
* Testimonio de Aures, artista pl lastica formado por CHAy fundador del Neza Arte Nel Coladivo
Neomuralista, 1° semestre de 2
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contiene todos los estados del proceso de maduracion, es larva, es joven y es adulto. Es un

1osd vivo

La Virgen de los ajolotes.

religiosidad. Este simbolo tiene gran poder de lucha, lo que hace con que utilizarlo requiere
un margen de mantobra a tin de no produci un rechazo.

nfroduce la Virgen de los ajolotes que s¢ consituye de una iinagei
de la Virgen centralizada, que tiene alrededor de si varios ajolotes que nadan en su
direccion. Esta imagen fue recibida por algunos como algo agresivo y fuerte, porque ia
interpretarqn como si la virgen fuera una vagina y los ajolotes como falos. Sin embargo, ¢l
creador de Ia imagen explica que estaba pensando en otra cosa “wi imaginacion fue otra,

las aiviotes que estén of airededor van todos hacia a elia (. | esto representa toda la gente
que viene de fuer: que vieng de peregrinacicn ) Vienen de todas las partes, no sdlo de
Mezico, es como tambien dar nacimiento a aleo, jno? fiene que ver con la jertilizacion
() v tambisn con lo mexicano. =%

Esta multiplicidad de sentidos que son efectos de las imdgenes puestas en escena
revela parte del proceso de elaboracion que va siendo realizado colectivamente. Vagina y
falos. peregrnacion y fertilizacion soun desbordamientos de la imagen aue poco a poco van
validando o no el icono propuesto. Como el ajolote los iconos son sembrados, tienen una
vida que puede no madurar. Esta maduracion y conexion con ia tradicion, con la posibilidad
de crear raiz va depender del proceso de eiaboracion desarroiiado por la apropiacion del
publico. No se trata de la confirmacién de un mensaje, sino la basqueda de sentidos.

Cabe resaltar que muchas personas colocaron veladoras al dia signiente en el mural
donde se puso por primera vez la virgen de los atolotes. Enfre tanios significados posibles.
la virgen ain resurge iluminando pedidos y proteccién. Siguiendo la historia del

matriarcado mesxicano otro iceno propuesto fue ia Matria.

“® Testimonio de Martin, artista pléstico v Rur
de 2006,

ndador




1.a Matria.
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pais desde el lupar quz ooupa, &l hogar, la madre, iz ama de casa, en ese sentido es como
la tierry que te vio nacer. comn esa fuerza que impulsa este pais. En muchos exados de
Mexico se da el matriarcacs comp er Oaxaca, Veracnz y otras partes. e

La matria viene de la asociacion entre la tierra que nutre y la lucha de la muyer
oprimida. La mujer que como ama de casa es invisible. Esta asociacion trae la posibilidad
de componer una imagen mas estructural de la realidad del hogar, La lucha de la mujer
también exige que sea inciuida la realidad dei hogar y todo que desde este jugar se realiza
para que ia vida cotidiana pueda funcionar, “fodo {o que estd en tomo de la negier. la fuerza

yialucha (.. )74

En realidad los iconos forman una estrategia de iconizacion que desea construir
otras fonnas de verse asi mismo y ver la periferia. que constituye otras formas de afirmarse
a si mismo y de hacer hablar a la periferia, representando un juego de fuerzas en la re-
configuracion simbolica que también intenta ser un re-posicionamiento terriforial. Es una

desconstruccion de ia narrativa oficial.

Estrategias de iconizacion.

(..} EI caso de Miéxice fue una cuestion desconsirucitva dei realismo socialisia
porque participa de la vanguarda en varias casas tanto come del realismo socialista, tan
solo hay que ver a Diego Rivera su infhiencia del cubismo, de como ordena los espacios
muy del cubismo. Orpreo 2l expresionismo. Sigeeivos com el futwriswmo, lamayo. la
abstraccion, post cubismo, geomstrismo. Es un espaco desconstructivo el nuralismo

mexicano, Aay imEovacion jormal, pero también. una prefenson de que haya una

247 .

Testimenio de Aure e, artista plastica formado por CNAy fundador del Neza Aute Nel Coledtive
meomtu altsta, 1% semesire de 2003,

*® Testimonio de Mattin, artista pléstico y fundador del Neza Arte Nel Coleciive Neornuralista, 1° ’mlabe
de 2005,
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avropiacicn del contenido narrative del swral para laz gente, la mavoric ae las

Ly

personas

Sigatends la tradicion desconstructiva del woralisng wevicane. ek Colectisie Neza
Arte Nel pretende asociar una propuesta formal a una propuesta narrativa Tanto 1a forma
como ¢l contenido tienen por objetivo hablar a la gente comun, al “ciudadano de apié”. Sin
embargo, también hablar como la gente comin. Este posicionamiento no es nuevo,
teniendo en cuenta que la cuestion de lo popular siempre ha atravesado el arte mexicano,
pero a partir de la contribucién de artistas de origen popular la apropiacion estética de esta
realidad empieza a constituirse de un vocabulario de imdgenes que vienen desde adentro
del territorio popular.

Entre tanto, sabemcs que hablar desde adentro no garantiza el cambio en la forma
expresiva, porque podemos permanecer en una logca ideolégica El colectivo llama la
atencion sobre la contribucién de Daniel Marrique v Alfredo Arcos. “Daniel Munrique
comnm con eso, g5 wna contimédad az los iconos de la escuela mexicana ae piatura ()
Utiliza como que personajes del barrio pero ya dentro de la logica azl murdlismo
mericand de paver @l ohrera, & cawmpesiia coma bdroe de log nurales ( ,17 % Tarnar
visible los personajes del bario es otra forma de apropiarse de la propuesta de hablara ala
gente v de la gente. Los personajes del barrio conncen a los que viven en el barrio. Es una
lectura mterna de su propiareaiidad. La ruptura viene con la infroduccién de un autor que
desea apropiarse de su realidad, no de un autor que valora una realidad que percibe como
excluida de la historia oficial. Daniel Manrique utiliza su formacion en la escuela nocturna
de arte para obreros, para componer murales con la historia del barrio. Enfre tanto, Neza
Arte Nel evalua que ain hay una percepcion heroica del pueblo. Por eso introduce la obra
de Alfredo Arcos como una referencia importante.

“Alffedo Arcos pone comc

8

ersonaie principal un animal, los pervos, aqii hay un

"C‘

ruptura simbolica, wetaforica v ambicua de fo social. Puas el perro es bugno v malo (.}
£ ] ¥ 2. ¥ e

e €S MR copoie en wprna, mistice, es wn perre cullefero, sudo, ascure, marginal, rampe

M3 [y °
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con ese ideal de lo prehispanice oficial que se pone #n el ayuntamiento, el coyole en

AL

avunc 28 wucho yna excernorafia nara 2l exteriar comsahara ol nowate de Sebastidn la

siper escultura v no nos pueden dar mil pesos para un WUrd. o Qoovarnos Para exponzr

en el metro Candgiaria (. }”."" La diferencia introducida por Arcos es la utilizacién de
Bna imagen gn pontranasiside sl dcano  oficial  simbolo  del ayuntamiento  Linz

iconos. Alfredo mtroduce un dialogo reflexivo sobre la i1conografia de Neza. El perro,
mejor amigo del hombre, pero también el caliejero. el gue esta a margen porque circulapor
las calles sin ser visto. El perro de Alfredo versus el coyote de Sebastian habla del mercado
del arte y del juego de poderes mediatizados por la 1conografia construida a través del arte.
En este contexio, ya no hay héroe sino “una guerra de icones simbdiica, también es
comunicacion, Son partes de le estrategia de la guerra.™ ? Neza Arte Nel busca la
narrativa como forma de comunicacion, pero también como forma de apropiacion e
intervencion. lntervencion en diferentes territorios simbolicos. Las iméagenes deben
atravesar a la gente comin y a la gente de los museos, a la gente del barrio y a la gente mas
alla del barmo. La apropiacion y la intervenciéon no son iarea soiamente del artista, sino
tarea de la gente que participa directamente de la obra a ser realizada. Alfredo Arcos desea
provocar una reaccion y una retlexion a través de su obra. Neza Arte Nel busca ser blanco
de la intervencion que puede producir [a gente a partir de sus propuestas.

Comparando las tres propuestas de Daniel Manrigue, Alfredo Arcos v Neza Arte
Nel lo que podemos observar es que en la primera hay una apropiacién del lenguaje
artistico académico que es utilizada para representar y narrar a los personajes y la
cotidianidad del barrio. En ia segunda hay la introduccién de Ia i6gica de ia performamce
donde la obray el artista incorporan la participacion del espectador a fravés de la afectacion
proporcionada por la propuesta. En la tercera hay la incorporacion del espectador como
autor de la obra sobre la direccion de ma propuesta estética elaborada por artistas del

barrio. En cada generacién hay un encuentro cada vez mas profundo con la gente comin.

2 Mel Colectivo
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Siendo que no es mera casualidad que el Colectivo recupera como uno de los iconos de
Neza, Jas demoledaras Mas alla del arolofe, Jas demoledaras remiten a la. Jncha social gue

también es una marca social imporiante del municipio.

Las demoledoras.
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Sefonas, pes las sefloras anail las Gue se
quedaban, & ucipad prometic constridr wng escuaia Rusva, S las

personas se cowprometian @ destriir la cque va estaba. Ertonces elias s2 pusieron a

dewpizrla escugla, v ala escuela se le puso

La lucha soclal es tomada como referencia para la construccion de un parametro
estético. En la ausencia del hombre, en la ausencia del gobierno, surgen las muweres a

demoler mucho mas que escuelas. demolieron falsos poderes. Las demoledoras son

I’

recuperadas comno [a metatora de Neza, resurgen literalmente del polvo. “£n asq tragicion

Neza Arte Nefi se mete como un demoiedor estéfico. dz aigo viglo para instaurar aigo

nrueve en pro dg lo vida v de la continidad, pero tambisn de la renovacidn, Es decir de la

;L,‘] 7 : . L7 4 - e FIENY
vida, la sintesis de la vido, 250 ruptira, esa resistencia y ese demoler esos prejuicios.
La tradicidn y la renovacién resurgen £n el conteste de luche social y de luche ectéticn-

ormal. Dar continuidad es hacer con que lag estrategias icanngraficas

imaginario que funcione como un bien cuitural y una proteccion simboélica que favorezea fa

capacidad de expresion propia.

Bien cnltural e Im.lemarm. Una Proteccion Simbolica.
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IMROVACIOn, O Sed ro podyiamos aporiar si #o tuvidramos fen plantados fos pies, en eof
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piso de lo gue somos.”
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Somos el lugai Gue vivinws, peio el luga que Viviigs no estd coi
fronteras solidas e impermeables. En fas fronteras circulan muchas formas de vivir un
ugar. En esta afirmacion de ia tradicién actualizada v renovada existe una iucha constante
contra la tnculturacidén (. ) una cosa es ia fnculturacin que vienz de otros palses y que
te dicen que esas son las imigenes que debes de marsjar como el comic norteamericans, o
Javongs v otra cosz son las imdgenes que tu creas desde ty identidad como es el giolote.
{..) Lo gue se trata en Nega Arte Nel es generar y gue adquieran importancia, gite esos
iconos sean de aqui y no copias de otro lado.””" La relacion con lo que viene de afuera
netanicds por e identsdad nlanl‘afh £0 la Herra de Jo road co pugre para

sultade de una relacidn asimétrica e impositiva de

inculturacién ez el ¢

2

valores que vienen de afuera de la experiencta que te determmna La circulacion que
atraviesa froﬁtcras debe posibilitar una relacion dialdgica. La relacion con el Otro no debe
basarse en copia. La copia es una relacién unilateral. Es un “blindaje a la glolxdimcidn ”
que homogemza y disminuye la capacidad informanva y formativa proporcionada por las
imdgenes. Las estrafegias iconograficas son “Como bienss de identidad o culturales gue

) . N ? £ Py :"
estan en el imaginario de la gente que pertenece a un drea. ™

Larelacion que establecen entre lugar, bienes culturaies e ninaginario nos rernitf; ala
idea de “profeccion simbokica” que en realidad avuda a constituir un territorio de dialogo
méas siméirico, donde se valora la expresion de todos los involucrados. Esta concef)cién de
proteccion no significa ausencia de apertwra, sino [a instauraciéon de un lugar desde donde
se puede hablar sin e] peso de la invasién simbolica. “Las tradiciones sigritican valores,
raices, Renifican mitos profecciones simbdlcas, estruchiras simddlicas compleias que son

bovedas (. Jeom el vientre, esto es una constante en e ser humono, refigio y

penetracion. penetracion dg lu realided v refigio tambien en la redidad misma en la

i
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mimm it de Auras, art*sia pIa@tic’:a formado por CNA Y fundador del Neza Arte Nel Colectivo
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naturaleza, en lo que te offece tu naturdeza como ser socidl (. })7*° Lo que desean es
constitwr snstrumentos de Jertien v 2 Je ves sopadter de namabivac que con medios gue

an con farmag v contenidog desde nuestra realidad Ta

nan‘ativa, forma y contemudo debe ser marcada por {a tension entre lo de atuera y lo de
adeniro. Sin embargo. {0 que no puede ocurrir es ia ausencia de comunicacion. Hay una
necesidad bésica que orienta las diferentes estrategias de iconizacién que pasa por el
gjercicio de [a comunicacion entre seres humanos que se configuran a partir de procesos de
socializacion distintos.

“Como animagl social que somps, vamos generando wna serie de nistorias, de

recuerdos. deg simbolos aue var auedando ahi, gracias @ la escritura v gracias 2l poder que
tenemos de derar testumonios de nuestro pasado v creo que la tradicion en ese sentido es
importante, porqug te ayida 4 ne repetiy fus ervores del pasado y stno de esos errores es
no cerrarse a lo basico que es ser universal, qie es lo basico dei espintu fumarno v az ia
Jertilidad de poderse comunicar con cualquier otro humano en cualquier dtro lugar del

PN

nundo. En le esencial, uno de esos valores humanos es fa diversidad.

Entre tanto, la diversidad aqui rervindicada esta asociada a la afirmacion desde del
margen en oposicion a la marginalidad o marginacién. Pero, 51 ia propuesta es trabajar el

espacio marginal con un arte no convencional, ; Cémo hacer eso sin continuar marginal?

Marginalidad y margen.
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aislamiento, sobre la exclusion y estar a un margen. Neza Arte Nel afirma que no desea
afimar el arte del barrio para encapsularse, la intencion es afirmar desde el marven como

una forma de verse desde afieray lo de afuera desde adentro. Es una basqueda ™ ) Donde

i
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puedes escabullirte v puedes operar coyunturas en las cudes puedes ir generando tu
Dronig Aigtona e ir siendo.. coberente cow o que aras. cos o gue creas. Rosto dovde se

26 “ ., .
»?%1 Construir una percepcion desde un margen no es usar de forma mercantil la

buede.
marginalidad, la carencia o la pobreza. “Yenemos muchas carencias perc RO por @so
decimos  que somos pobrecitos. kadle nos avuda, no. mi madres. Puzs a ver como le

hacemos  no? Fonemos material, conseguimps brochas de recclaje que teniamos en

E02

nuestras casas, jamds nos autocompede cimos. La propuesta es fortalecer lo de acd,

f‘mmthr ln gue ] la versidn

wmo cnntmaoanda nagnhyn b4 mc.rqv- r\/nrunhlme 2

artir de log materiales que e utilizan de las imAgenes mie ce elahoran, de log lugares ane

na
narti
se ocupan y apartr de la gente que participa. “Yo creo gue la marginaidad en nugstro caso
Neza Arte el es lemer ki capacidad de decidir domde participusnos v donde no

)):"

participamos. " Labusqueda es por estrategias que sostengan la capacidad de decision
Por lo tanto, el juego que se realiza con el margen es para detinir el territorio de lucha Es
un provecto estético v psicosocial, porque la transformacion de io marginal en una logica
arfistica genera un posicionamiento identitario y otra elaboracion de determinados
fendmenos sociales marcados por la [5gica de [a exclusion “Constreir Ia identidad o pa:fiy
(...} del error de lo pohra () todo que no esté en la hegemonia dzi pader, io aue no es
parte de esta estética { ) una estrategia {...) como un generador de. como un creador.
mas bien wna Hamada, un grite, a In sociedad (...) necesitas tu como operunte de esto.”
“% B la vegacion de Jo aficial para reaitzar ofra cosa FEs afymar: “De eso gue dicen no
haber nada o ser la falta de otra cosa que deberia ser; de eso decimos. Decimos desde la
brocha reciclada, desde la barda del metro, desde Ia finta vinilica. Decimos desde este lugar
no para confirmar ia pobreza de material. mas la inteiigencia de ia improvisacion.™
“(..)Entonces el murgen... t2 ofrece lu oportimidad de ver las cosas _fitera del ruedo, de

verte fitere del ruede, de ver a i sociedad fitera def raedo, de ver todae esa serie de

261 , R
Testimonio de Migndl, artista pléstico formado por CHA ¥ fundador del Nerza Arte Mel Colectivo

b{_gomuran sia, 1% semesire de 2006, ‘
e "~ Testimonio de Osear, artista plistico formade por CNA Y fundador del Neza Arte Nel Colectivo
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prejuicios fiuera del ruedo.”™ Hablar desde el margen es salir del ideal medio, de la clase
madiz que se mantione op una forma de vida mediane Pava Nesg Arte Nel ol ideal medio e

diavaadd Y Aidiiaviwaiv ANEA AWl i A,

coprowisas, sin orandes esfierzos,

“of mundo de tn mediocyidnd ," L) o

£ CFM "9’\':‘
& PTEindadl e LR LA R

grandes ideales. ™"*

Esta estética de Ia negatividad que en realtdad es una atirmacion que 1npone otros
desafios. ;Como realizar esa guerra de iconos? ;Cémo transformar el medio artistico
también en lugar social? ;Como ejercer esta capacidad de decision? Segin el primer
manifiesto el camino se encuentra en la conversion de las desventajas de infraestructuras
del propio contexio en ventajas mtisticas o esiclicas. Las desventajas de Infraestructuras

estan relacionadas a diferentes instancias de poder.
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identidad. ™" Una identidad viene de la apropiacion de un lugar, pero necesita de un

praceso de leoitimaniin Hata lpgitimaridn puede ser adauirada o taviée del transeinte gne
ge identifica v wvalora el pravecta admptandola para su experiencia personal o de

comunidad, puede vemr del apoyo de los aparatos estatales a fravés de becas, espacios de
exposicin, escoelas v ocenfros cultrales. Ofrp. vertiente de 1a legiimacion serja Ja del
mercado del arte v la del patrocinio de empresas privadas. Sin embargo, estas diferentes

mstancias de poder estan relacionadas porque st no existe una receptividad del publico

265 S : . -
“ Testimomo de Migud, artista plastico formado par CHA ¥ fundador del Neza Arte Nel Colectivo
1\[ omuralista, 19 semestre de 200

® Testirnonio da Whgud, atisia

Nr- omnr’ahst 1“ “emestru de 20

o formade por A v fundador del Neza Arte Hel Colectivo

e UL Sumdadse dal hWaza Arta ]

Neomur ahsta ,emesr:"



197

comin, el simpie apoyo de una empresa o aparato estatal no es suficiente. Pero tampoco
realizar actividades “particlares” fiene e} mismo poder de alcance gne Jas achividades ¥
proyectos apovados por el Estado v por empresas. Sin duda la eficiencia del proyecto
colabora en mucho para la resonancia del trabajo. Independientemente del tipo de apoyo y
sustentabilidad que se pueda constituir para un provecto, primeramente hay que tener un
proyecto consistente para ser implementado. A partir de la consistencia y de los pardmetros
éticos que lo sostienen se van configurando los caminos a recorrer para abrir espacios que
generen la concrecion de los provectos. Neza Arte Nel considera gue relacionarse con las
diferentes instancias de poder es “operar coyunturas”. Antes de adentrarnos en cada

coyuntura es importante 1ntroducir algunas informactones y fres historias tlustrativas.

:Una estructura social del arte?

f

{

¢
L
8

ECin Inpouriaie gue st pucle Telir a paur &
culturales, escuelas especializadas en artes en el ambito de preparatoria y en el ambito
superior, museos. galerias con exposiciones temporales. exposiciones permanentes, revistas
y libros especializados, bibliotecas. Estos aparatos surgen en los relatos como los lugares a
través de los cuales entraron en contacto con el arte y como los lugares a través de los
cuales empezaron a concretar sus proyectos artisticos. Hagamos una revision del camino
por el cual ha pasado el Colectivo Neomuralista Neza Arte Nel. El primer mural realizado
por el colectivo se hizo en el Ceniro Cultural Jaime Torres Bodet, el segundo mural fue en
la. tachada del Palacia Minicinal, el teccera tie en el Fara del Qriente v el cuarta en la
barda del metro Zaragoza. Ademas hubo murales en el Museo de la Ciudad de México y en
el Museo Carrilio Gil. En el afio de 2007 a través del Museo del Chopo participo de un
intercambio en Hspafia. Fstos trabajos fleron los mas representativos y gue tuvieron
visibilidad v legitimacion. La ocupacidn de esios lugares muestra que hay una estructura
signiticativa designada para el funcionamiento social del arte. Sin embargo, jpor qué es tan

dificii ocupar esios espacios?

i

Tres historias: nombres, nuestrs dinere ¥ cacicazgos culturales.



—_

L

ol
A

Dibujando nombres.
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nombre de sus hijfitos. (Es otra cosa! jNo?7 % El poder de transformar su nombre en una
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mar el medin artistic
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anm!ia aue @ nropt i1 vida es wna de lac 9~.h~'1fpm:1'~; ara transform
lugar social. Estas muchachas que participaron en la realizacion de un mural en una vitrina
de ia estacion dei metro de ia Candeiana. en ia Ciludad de México. eran reconocidas
socialmente como “nifias de la calle”. Con la participacion en el mural hubo la posibilidad
de ocupar otro lugar social diferente del que les fue designado. Ademas favorecio otra
visibilidad social que no era marcada por el caitficativo gue esta pegado a su 1dentidad. Por
¢so, poner sunombre es un acto mds alla del no saber dibujar. Dibujar su nombre es volver
a poder tener una firma que diga aigo de si que no signihque sindmmo de “miia de la
calle”. Es un momento donde se ¢jerce otras identidades posibles. Es un momento donde se
abre la posibilidad de percibirse diferente de la representacién que hacen de ellas y la
oporturudad de vivirse por un momento a si mismo desde otro lugar.

Esta fegitiuacion de fa propuesia fanzada por Neza Arie Nel esid asociada a una
estrategia de lucha que podemos deiomina de psicosocial, porque tiabaja con la
mtervencion en el individuo que puede generar un cambio en ia experiencia social que io
determina Es abrir ia posibilidad de ejercer creativamente sus mmarcas sociales a fin de
poder vivir una identidad que proporcione legitimacién en coniraposicion a laidentidad que
excluye el mdividuo de la vida social. Sin embargo, esta estrafegia tiene un nivel de
resonancia ¥ multiplicacion suypuestamente menor que una estratezia gue pueda ser
desarrollada de forma sistemdtica y en mayor escala. Esta intervencion funciona como

puntos de tuga que dibujan nombres mas alla de la homogenizaci6n y he gemonizacion.

DER ey g . . .
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El Mural del Palacio.

Uno de los proyectos desarrollados por Neza Arte Nel fue la pintwra de la fachada
que componia el Palacio del Gobierno Municipal. En este trabajo participaron graffiteros y
artistas locales. Ademas, habia la participacién de los moradores que circulaban por el
espacio y los funcionarios que ahi trabajaban. Muchas anécdotas existen de esta
experiencia, pero una llama la atencién: la relacion establecida entre uno de los integrantes
del Colectivo y un funcionario del sector de limpieza del Palacio. Abajo se presenta la

historia a partir de las palabras de Martin, un de los artistas de Neza Arte Nel:

“Cuando yo pinto una de las pirdnﬁcz’es. habla una sdlita de los que son de la
intendencia, de los que hacen ia limpieza, y ellos decian groserias. Yo creia que estaban
enajatas porgue estahan trabajanda. Después se fupran acersan/o y wos decie:: _ “Mo,
asto es una chingadera. Como gastan tanto dinero pintando puros mudiecos. No puede ser,

ROSOLTOS RANAMOS poco y estos gastando nuestro dingro.”

Cuando me fie a pintar a vivel del piso, porque yo antes estaba en tas escaieras, el
sefior se pania cown que . pero nunca decia para mi, entoncaes yo me voltaz vy le dije:

»

“iPerdon?” v él me dijo: ¢ jNo, esque . por qué estdn pintando acqud?

Entonces e explique el proyecto y él continud: _ “No, es que eso no se hace

L ¥

porquee estd gastando nuestro dinero. Por gicivplo, este alld no tiene forma, este que estds

e

pintando no tiene cara. Ask aste es nuestro municipio. Este es un lugar sin rostra. No tiene

nada bueno, aqul no tiene nada buenc. For efa*nplo: este que esté alld es nuestro
presidente, que estd sacando la lengua, s estd riendo de nosctros, mos estd sacando la
lengua y nosotros wi le decimos nada. Por efemplo, este que estd de cabezc; asi estd ahi

arniba el padacio muricipal, estd de cabeza y nadie le entiende y nadie le da forma ni nada.
Aquel que estd aparrando wn pale, estd loco. Este es nuestro presidente que hace las cosas

7

y ko sabe wi por qué.

A tado empezd a darle unz lectura. ¥, continud:  “heego ustedes robando de

Ruestra a.'.inem na wids este dinera debertan ddrrosly @ nasateas. Estd nuy mal. Orale, ya

E-z

2 larean, porque Rosotyos ya uo les aguantamos.” i
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Oue bueno que ustedes dieron ega lectura a lo gue estamos haciendo, lo que estd pasando

en afio ciudad () Yo dien ue ara io gue sosobms vecaStdhamns sacar, porgie eng qecir

lo que estaba sucediendo Zita de espacic y todo el dinsro que estd

dedicado a la culbera no estaba Fends whilizado realmente.

[ .

€3 il iog I

G i ZSTLCRLGERE S > pOTdiie ridie
habia tenido espacio agqui para pintar wn purad. Todo un trabajo completo. ¥, ¢l contrario
nosotros estamos haciendo gue elios puedan dar el dinero @ lo que es la cudtura v el arte.

Esto ya es un antecedente, La gente también necesifa cultura y arte. ; 7, ti cuanias veces

ha tdo a un evento? “Yo nunca he 1do a wno. No tengo lana..  Entonces siohay una
demonda. nOSOLros teremos gue segwlr haciendo para que los otros puedan.

IR N~ TN S Lomc 29 o hisi sy St .
(- L8 EAfuIty L/J fuélcu COFEY FECCAOS Ao 1o alcieror. “Oracids ¢ i L_, L pOidlie yo

me preguntaba por queé esta de cabeza eso” y él se queda asi, porque le desamie . Porque
muchas veces io hace uno, porgue fiene gue deciy alpa, tenenos que levantar la voz y
pintandp hacer que ia gente entiends. Que comprenda gue tambidn debe invalucrarse.
(. ) Lo que hice fug que pudiera ver que no estdbamos invadiendo sk drea de trabago, pero

que si estdbamos anry, RAREONOT Q8 WA 23PICIO V era RUestra. Jormg 'Ie protestar.

Herncs Lio con TRy que Rada i a pedic porgie & dinerc dE
presupuesto que estd destinado a la culture debe ser utidizado para o que reaimente estd

destinado. Nosolres jomes itemos tenido esta infencion de pedir, stno exigir. Fxgr
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porgue tenemos una propussts gue ros avala.

En un primer momento, el funcionario no reconoce el trabajo como algo de valory
como algo de io gue éi se puediera apropiar. 1o gue ilama su atencién es que se esta
utilizando dinero publico para hacer puros muiiecos. Es imteresante resaltar que todo el
tiempo la referencia al dinero publico se asocia a “muestro dinero” y es ademas re-
signiﬁcada a partir de la evaluacién de gue este dinero seria mejor empleado =i fuera

utilizado para aumentar el sueldo de los funcionarios.

289 e e
Testimorro de Martin, artista pl

de 2006,
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Sin embargo, cuando Martin produce una interiocucion, puesto que los comentarios
erap dingidos 3 s companeros de trabaio v no inalin a Martin, el fncionao esfablece .
otra relacion con la cbra. El funcionario realiza una interpretacion de los “mufiecos”™ ¥
establece relacion con io que sucedia en las estructuras de poder del municipio y del pais.
Comenta que el municipio no tiene rostro vy no tiene nada, gue el presidente comete jocuras

y poco le importa el pueblo, que los del Palacio Municipal no dan forma a nada. Un andlisis

estético politico producido a partir de una confrontacion de intereses.

i fercer momenio es mwarcadu por e reaproplacion que Aol face de da
iinteivencidn del funcionario, redimensionando la cuesiion del diinei
que el dinero utilizado era el dinero destinado a la cuitura y al arte que no era usado de
forma corvecta. incluso. reafirma la lectura presentada por el funcionario para poder
explicar la funcién de su trabajo que era poder tener un espacio para decir lo que estaba
sucediendo en la ciudad.

ErY .t < a o 1 o .. 2 R )

Por diito, 1denitiicamos faniroduccion de fa uecesidud del arie, de fd cufiura y Ta cercaa

I g R | o U [ i U O SN NP SR GO (R W N
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exigir que el goblerno en turno realice cosas a tavor de la gente
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La resonancia y muitiplicacion de ia propuesta puede segwir diterentes direcciones. Hubo
una lucha en el espacio del Gobierno para hacerlo cumplir con la realizacion de unproyecto
cultural y artistico, hubo una intervencion individual a nivel del funcionario, hubo una
intervencion socil porque ia tachada es un espacio publico que a varios afectan, hubo una
intervencion simbélica porque accioné una iectura del murai v una iectura de ia realidad de
la ciudad. Entre tanto, aqui resaltamos la relaciéon emre el ciudadano-funcionario y el
ctudadano-artista. Kste conflicto de interés pudo traer a flote las diferentes nstancias de
poder que estan presenfes cuando se realiza estas intervenciones publicas. Pero, cuando el
Colectivo fue interrogado sobre ¢l papel de las diferentes instancias de poder en el proceso
de sustentabilidad, continuidad y muitiplicacion de los proyectos, ia respuesta mas direc’fa

tue la dificil relacion con el gobterno. kista dificil relacién también viene tlustrada con
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muchas historias, aqui vamos a privilegiar lo sucedido con la experiencia del Mural del

Famn de oriente.

Los Cacicazgos cufturales y lo Efimero.

¥ negociaciones fue liberada la ejecucion del mural. kste mural fue sigmificativo porque en
¢l se plasmo el simbolo del aiolote. ademas de la Virgen de los ajolotes v el Zanata con
bigotes de ajolote. El resultado sorprendié por su calidad, composicion y utilizacién de
materiales. Fue un mural experimental que abrio a la wida publica ia propuesta de Neza
Arte Nel. En un principio el murai fue calificado de mural efimero, principaimente porque
se utilizaron materiales como pintura de casa a base de agua vy aceite y aerosol. Parte de la
idea es que “el medio esta kablando de lo que eves. £n ese senlido es que Meza Arte Nei
adapta da efimarn an ouontn @ la téonica. en cuantn al aopaeptoa () como ung estrategla

270 . - ., i
La estrategia de vroduccidn era basada er la combinacion de materiales

de prodiccidn
populares, con el conoctimento académico y con técnicas del gratfiti Sin embargo, lo
efimero también esta asociado a una estrategia simbolica. (. | sobre tado io que @ m mds
me interesaba no era tanto wna permanerncic material Sho wuna trascendencia, un
imaginario popuiar de prmm::r:wn de mural que zstuviera encarnado en ¢ realided propia

del harriovde loclase. ™

Después de 5 afios se prodyo uim discusion respeio de si deblese burarse el mural
para dar lugar a otras producciones o si el mural habia adquirido una trascendencia en el -
imaginario dei bario. Detras de esta discusion estaba ia cuestion de ic efimero, del poder
politico de los directores del Faro, del juego de la fama, la disputa enire los grupos

cuiturales.
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Un argumento dado por las autoridades responsables del Faro fue: “gue se ve feo v
vigio v hav que renovar el ligar () quieren gue |
piaten”.

¢ los talleres del Faro
En un comunicado escriben: “Para ef Faro el mural fue fundac
giercicio de abnr sk espacio a la participacion de jovenes ariisia
dic identidad v se constituvo lz im
por falta de recu

tonal, Fue el primer
Fistas de la ciudad, Tambien le
wagen agl qiolote como wn 5l

mbolo del Faro (. ) Pero
505 se_flie posponien

el cambio de piel del edificioy es hasta este afo
) que se retory la idea de renovar los murales |
irit v {
£y

Riar 2l aleRdaRiraty

Luaredons

| esta actitud tiene que ver con él
espiritu v la vocacion del Faror un egpacio para las artes v la experimentacion, para
 oropiciar sl

. . r 7 . yadfd
0y & fralgio cojerdivg

Sumado a estas dos posturas hay comentarios de Roger Bartra v Francisco Reyes
Palma, ei primero afirmé:

estaria mal que se borrara porque es un simbolo interesante
desde el punto de vista popudar () es el inicio de toma de conciencia de los idvenes de
MNeza.” Reves que estuvo presente en el debafe abierto realizado por ¢l Faro, analiza la
situacién desde un punto de vista singular. El critico del muralismo mexicano comenta que
no percibia por parte de los jévenes que deseaban pintar sobre el mural, una propuesta o un
provecto. Afirma gue Jo que identificaba era una intencion depredadora. de pasar por armiba

de la propuesta de sus compaiieros, de montarse en su propuesta. porque el mural Xélotl va
habia generado un ruido. una plataforma

El posicionamiento del Colective Neza Arte el aborda cnatro temas: la definicion

de lo efimero, el mesianismo cultural, la cultura como plataforma politica y el uso de la
fama para cooptar los grupos culturales

Lo efimero es presentado apartir de 3 puntos: trascendencia de la obra y produccion
de identidad comunitaria; estrategia de produccién a través de la propiedad de los

materiales que se utiliza y comprensién procesual de la obra y autoridad del artista
] o f

b n las cuestionzs de las autoridades () el creador en ese
sertido 25 &l que dice, en aste case nosatros como colectiva decidimg

Ve R N P | 2

ser efimero, que 25 lo que no va a ser efimer

7

..} ademds mds all

que es lo queva a.
pae
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[eves, 1407

e lo efimero es la

i
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1 ERD Jorge “deruncia Neza Arte
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fgura tambien a nivel de conciencia, cdmo una comunidad se identifica con una obra”
Eao ol taritorio de lo ofimars raln_r{q rlavo s existe an uum_m’\ de Fuermae coxe dvoaolicn Ia

b Antd YW AT Senamt T mamepe
tdentificacidn de autoridades que determinan sohre 'muell (e se aueda v aq ello que ce
borra. Se repite la logica que orienta la historna oficial v Ia historra no oftcial. Lo efimero
trae a fiote ia lucha que refleja lo que debe ser visibie v lo que no debe ser wvisible, como v
por qué tornar algo visible. “Yo tambidn sento que malentendieron la idea de lo efimero,
creen que efimero es { ) quitar cuando se les antoja () o sea gue Neyr Arfe Nel tenga
una propucsia de arfe efisnero es it cosu. pere ofya es gite guieran pasar poy arviba de
ti de_forma autoritaria v que no se te este respetando.””” La autoridad del artista también
refleja la autoridad del crudadano que se apropia de un espacio cultural, de una “espiritu y
vocacion del Faro™ v {o transforma en un espacio de la comunidad. '

“Realients el problema con el Faro mo fie a mivel flosofia del aite, s era eftmgro
0 1o, aunque redmente ei murd del jaro es efimero (.. ) io que sucedio fue una cuestion
politica v un qorandizae de lo aue podriamos llamar arte y poder (. 1 wn alboroto armado
porlas autoridades v lo inico gue querian era hacer wna cortina de humo para defendarse
de lo que redimente estaba sucediendo, una cuestion autontaria de cadcazgos culfurales,
en este caso el Ao de Pablo Gomez, gente que ya esta en ef poder, son juriors de pofiticos
(...} van al Faro de Oriente con su cuestion mesidnica de llevar la hiz ol onente de la

ciwdad, to cudtiera

Segiin, Neza Arte Nel la expeniencia del Faro representa una estética vertical y
racista que es el resuitado de una cuitura politica que utiliza ia cuitura como plataforma
politica. Es un proyecto para hacerse politico, no un proyecto para desarrollar una politica
cultural. Los artistas de la localidad y la comunidad son objetos de un proyecto politico
personal. No hay interés en que la comunidad se apropie dei espacio v aue el provecto gane
autonomia local. Los “fumiors de politicos” defienden sus territorios politicos como

cancerberos verbales y presentan el barrio o la comunidad a los medios como los nuevos

P Testimorio de Uscar, aftista plastico formado por THA Y Tundador G Feza Arte Hel Colediivo

Necmwans*a 17 zerrie da 2008,

“B Testimomo de Aur ea artista plastica lormado por CHA Y fundgdor de] Neza Arte Nel Colectvo

Necmuralista, 1° se 3

B Pastirnorio de slastion Frmado por ONA -y fundador dal Wers Arte ¥el Colertivn
LRy
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productos Kitsch. Productos que mantienen “ia imagen romdntica que les gusta a los de

close media (. ) pero @ie o Hepe profimdicdad 2y 2 barrin’™ Reconocen gne hay cosas
rescatables en la experiencia del Faro, pero insisten que no hay una politica cultural que se
preocupe con el rescate de ios valores de la gente del barrio. “Lo gue ellos guieren es s
plataforma politica. El Faro de Oriente es un [ugar para generar mas poder del PRD, es
un bastion de culfura perredista es eso, pero no hay wna preocupacion realmente por la

. i . wiTT
base, no hay una preocupaddn realmente por la cudtura de lalocalidad del oriente,

Incluso esta postura acaba por alimentar ia competencia entre ios grupos culturales
presentes en ia comumdad. En nombre de la renovacion del mural vy de Ia apertura para
ofros artistas se borra la obra de un compariero. Se reafirma la bisqueda por la fama
temporal y a costa de la desvaloracion del ofro. No se incentiva la conciencia de una
comunidad cultural. sino la realizacion individualizada del artista. sin la necesidad de aque
e presente un proyecto o una plataforma de trabajo. Ni tampoco queda claro que la
apertura de espacios para otros artistas se encuentra en la apertura y ocupacion de nuevos
espacios, no ia reocupacién de un mismo espacio. En este sentido, suena razonabie ia
argumentacion del Colectivo: “muis Ien_fite no dejarnos que st auloritarismo pasera por
nuestra dignidad, eso fue lo unico, wds did del mural, mds alié de los intereses

ara
xS

ononciminns.’™

Esia iercers isiona representa o conpleju irarmg en fu cual una propuesia ariisiica
esta inserta. Ademas trae los principales actores involucrados en este proceso:
represeriantes de gobiernos, representantes de los grupos artistico-cuiturales v el concepto

de comunidad cultural. A estos tres actores daremos una atencién mas detallada.

El gobierno.

o L b i ~ iz Ave el Colacti
" Testimonio de kiguel, artista plastico formado por CNA v fundador del Meza Arte Mel Colective

e de 2006
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Sento que Neza Arte Nel de alguna jorma continua esz forma dz trabajar de los
OLISGs e fieron fnarciados por el pobigrno parg la reclizacidn de 048 prucinaies
obras. El Neza Arte Nel también para sus principales obras ha sido firanciado por el
zobierno. La estrategia era la siguente, coms decla Siquelros. era un thpie, que tenia que
tensr un ple puesto en ef goblema, otro puesto en la mlciativa privada dz aqui v otro p1é

. — L. . o ; s 2279
puesto en el extranjero, Entonices, eso perwitia cierta libertad de accicn.

A partir de la referencia del tripié planteado por Siqueiros podemos resaltar que en
realidad la estructura gue mas proporciona la sustentabilidad v la realizacion de los
proyectos es el aparato estatall Hay una maquina cultural estatal que pone en
funcionamiento provectos cuituraies, pero en lo que dice respeto a las producciones
artistico-culturales de los espacios populares existe una fuerte resistencia para apovarios. Hl
‘apoyo viene a partir de una labor de convencimiento donde se presentan los obietivos y
medios necesarios para desarroliar los proyectos. La eficiencia de [a labor de
convencimiento tiene relacton con la calidad del interlocutor del aparato estatal. Hay en la
estructura de la maquna cultural profesionales que poseen apertura para escuchar y
comprender los proyectos presentados. Incluso, estos profesionistas presentan una apertura
para incentivar y manfener una reiacion auténoma con {os grupos culturales. O sea, los
proyectos artisticos desarrollados quedan bajo la responsabilidad y coordinacion del grupo
proponcnte. El tamafio de la autonomia del grupo esta asociado a la consistencia de la
propuesta desarrollada v a la claridad que poseen sobre el etercicio del poder cidadano.
Como fuie mencionado por un testimonio, no es una relacion marcada por un favor, un
pedido, sino una relacion establecida a partir de la exagencia de que se cumpla con claridad
el uso del dinero piiblico destinado a ia cuitura. En este sentido. es gue se deibbe comprender
el posicionamiento de Neza Arte Nel cuando afirma que “Con ef Estede sobre fodo es
aprovechar coyustluras politicas (.. ) 0 sea, & Estado no apove ia cultura, tienen siempre

o

los mismas infenciones de caplor a fa chudadanio para s bepaficio. Entowcas. an algmns

momentos al wa coxvernido o a las instituciones (. )7

279 .. - ot
Testimorio de Miguel, artista plistico formade por CNAy fundador del Neza Arte Nel Colectivo
1\4 eorauralisia, 17 s e 2
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En la evaluacion de la coyuntura se identifica que siempre 'y | existe ef Hesge v de
hecho sucede que se desvirhla & wansqie. de que s lo qproman para fines politicos, de
que lo mangian para lineamientos cudturdes v coma gue se va absorbiendo esa cuesticn de
resistencia, hay como uwn golpe v contragolpe inmediato, es wuy  dificd. muy

complicadn ' El gplpe y contragoipe componen la én de lucha enfre la magquina
cultural v los provectos presentados y las diferentes formas de apropiarse de una propuesta.
La finalidad de todo provecto es conseguir una sustentabilidad vy un medio de
multiplicacién del trabajo. La continuidad de una experiencia es lo que proporciona la
posibilidad de crear consistencia y resonancia. Sin embargo. lo gue Neza Arte Nel llama la
atencidn es para el hecho de que el ideal seria gue la apropiacion v reproduccién de la
propuesta por ofros artistas o otros sectores sociales que manteniendo la filosofia del
trabajo proporcionan la generacion de un contrapeso a la “partidocracia” A partir de su
ex;nezriencia evaluan que 2/ gobierno no lz interesa e arte, no le interesa el trabgio con
los idvenes, ne le interesa darles espacio, lo que le interesa sobre tado es gengrar una
sene e escenggrafles perredistas, de comtinas de humo  lambién, para seguir

aurovechdndose de los presypuestos vpoder fucrar Io pds que puedan, el gran negocio

".\

e or @l enbiayan own osto nols ("fﬂ/

que or & gobierw ev s ? e observa que abn existe cultwra politica
priista a pesar del cambio de partide ocurrido en el municipio de Neza v en el Distrito
Federal. Este comtexto de una cultura politica priista es lo que acaba fundamentando
algunos de los argumentos de muchos grupos culturales que por anticipacién afirman que
van ser utilizados, no van ser escuchados. no van a tener autonomia porque solamente son
financiados aguellos que refuercen la escenografia perredista. A este panorama gue Neza
Arte Nel define como una postura llena de complejos, se contrapone una actitud de correr el

riesgo v la necesidad de aprender a_jugar bien.

“Hay gue arriesgarse. Estd bien tener [a sxperiencic de tratar con politicos.
Porgue ademds w siempre nos ha ido bien, nos han robado provectos. Nos han fusilado
pravectos, Nos han hecho bueyes de que va a ver v no hgy lana. También es de riesgo y

7
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estimonto da kdiguel, arbista plistico tormado por CNAy fundador del Weza Arte Wel Colectivo

Meamoralista, 1° sermestre de 2005, ,
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decir a tal politico o presidente municipal. M Jos va a ver, nt los va a pelar”. Entonces es
gdtar estas comnlaios v dedir: “SEolouad mo posva. parn bay gue infewtario 7N
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Coitei € 1iesgo de produdcii
cuestion la capacidad de decision de reasumir el poder que representa este bstado y exigir
gue en algiin momento este aparato funcione en ia direccion de ia ciudadania. a pesar de ia
patidocracia A través de estas iniciativas v riesgos el Colectivo a descubierto que ni
stempre ¢l movinuento que genera continwdad y resonancia al proyecto esta directamente
relactonado al nterfocutor wnicial. Estas iniciativas han producido una visibilidad social que
acaba por generar ofras fuentes de cortactos v de multiplicacion. (...} dz tremnta proyectos
que tenemos, tres nos han fincionade. Fero, con este actitud cue tenemos nos han llamado
porotros fados. Foraug es el eco. esia pledra gue tiras al agua v el eco. Meior donde tiras
la piedra no sucede nada, pero las ondidaciones gdpean otras cosas que tu no sabias. De

hecko muchos proyectos que han salido, han salido de lugares que no esperdbamos. "*** El

eon iockicn tambidn reverhora hacia adentrs de las nrnn-ae estrctnag on 1o medida en que
estas tienen aue volver a lidiar con el reconacimiento sacial alcanzado nar log provectos a

través de otros medios. Kl reconocimiento social posibilita un margen de negociacion que
genera una forma de resistencia a la deternunada manera de comprender v elercer ia
“politica cultural” en el municipio, que se resiringia a cooperar con las chelas, algunos
botes de pintura y liberacion de un espacio. El reconocimiento social también es el
resultado de un posicionamiento que se diferencia de la “politica cultural” oficial v que se
caracteriza por lalucha en mantener la autonomia del trabajo y de lapropuesta. “f. ) nunca
hemos hecho propaganda a ningun parfido politico, aunque nos han pczgaao partidos
politicos. Nunca hemos presto el logatipoe de fa empresa cuando nos han bagado empresas.
Mamca hemos dejado en este sentido que vidle &l espacic donde se pinta el mural. Ya en los

creditos de ¢

x:.

in catdlogo, st ponemos logotipos. En ke abra en si, no la loca mas gue

1

fador del Wera Arte el Colectivo '
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nesofres. ** La bisqueda por una expresion propia, una estética propia y del barmio, se
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En este proceso de apropiacion, visibiiidad social vy reconocimiento social también
hay que incluir el papel que ha desempefiado los medios. Las instituciones asociadas a los
medios han cumplido Ia funcion de legitimar un imaginario. “Fara Neza Arte Nel ha sido
migy importante los medios comp una legitimarion ante el barrio. antz las instituciones
culturdlzs, coma Carillo Gil, ante fa misma comumidad cultural del barrio. Ain que la
mayoria de las veces se SGUIVOCan los rensaes, ¢l Y0% de las veces los distorsionan,
salimos diciendo puras pendejadas. Sin embargo, ha sido muy importanie, como que puede
nuis el medio que el mensaje. 8¢ 105 medios producen un rumor que genera resonancias,
discusiones y posibilitan multiplicar los sentidos dei mensaje. Son 1magenes que ayudan a
ser vistos v a verse a uno mismo. Los medios han sido la mejor estrategia para que se
efectie la continuidad Es una continuidad marcada por los conflictos de sentidos, pero
también orientada hacia una permanente visibilidad. ki principal prdblema es que la
existencia a través de los medios tiene que ser permeada por un provecto v una filosofia de
trabajo, de lo confrario seria otra forma de hacer propaganda cultural y alcanzar fama por
15 munutos. La tarea es utilizar los medios como instrumento de propagacion.
Prucinalmente la gropagacion de los dilerentes senfidas ane la cndad gpiede tever. El
discurso desde el barrio irmmpe sobre 1a ciudad v poco a poco pretende abrir espacios para
que ia diversidad pueda ser vivida, percibida y representada. “Nosotros hemos plantecdo
muchos provectos que van a hacer biern a la cuwdad. Fero elios no entienden. Eilos estan
mids allegados a lo politico y lo que es cudhiral muchas veces no lo entienden, por mds que
lo axpizque ¥ platique. No entiendo que caso Hene que ustedes anden graffiteando por
ahi”**" Volvemos a Ia historia “Dibuiando Nombres™. Por detras de ia busaueda de una
Iegitimacién de un imaginanio, de la guerra de iconos hay el deseo de escribir crémcas de la

vida cotidiana y [a lucha de encontrar otras formas para nombrar las cosas.

“*Testimonio de Oscar, artista plastico formado por CAY fundador del Neza Arte Nel Colectivo
; eofriuralisia, 1% semesire de 2006,

® Testimonio de biguel, artista pléstico formado por CHA v findader del Neza Arte Nel Colectivo
%ﬁgmkuralwia 1® semesire de 2006, d
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La probiematica generada por las tramas de una cultura politica priista no es un
nrivilegio salamente de Ja partidogracia. O sea. ) eigricio de noa cwira democratica debe
atravesar las diferentes instancias de poder. En el caso del territorio de la cultura y del arte,
hay otro actor social que es una pieza importante en el proceso de sustentabilidad,
mulitiplicacién v continuidad de un proyvecto o de iarealizacion de una poiitica cuitural: ios

grupos culturales que representan las diferentes fuerzas expresivas de la comunidad.

Los grupos de Neza.

S S SO RNUURIR U NP AU § SUUONSRPISNSURDUUN.T SUTUIS SRR ", USRS B - BTN
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artisticos de Neza. la percepcion mas recurrente entre los tesiimonios de diferentes grupos
culturales es que la relacion esta marcada por un mivel de competencia que se orienta por {a
destruccion. La vivencia del éxito de un grupo estd asociada a la vivencia de un complejo
de 1interiorizacion de ofros grupos. La percepcion es que el éxito de uno seria el fracaso de
otro v generalmente esta percepcion es justificada por la cultura del apadrinamiento politico

o por la cooptacidn politica.

Profundizands la discusion sobre el tema verif:camos gque esta vivencia no
representa con claridad la compleja relacion entre los grupos, ni presenta la histona de los
grupos culiurales en Neza. Una historia que se constituye de algunos puntos de referencia
importantes: la teologia de la liberacion de los jesuitas, los diferentes proyectos poiiticos
“revolucionarios’, la concepcién individualista del artista v 1a lucha comunitaria.

Seghin Miguel, el papel de los jesuitas fue fundaiental para la Hrmacidén de ios
grupos culturales, porque la filosotia que fraen los jesuttas estd configurada en la
concepcton de que la cultura es una forma de poder levantarse de ia miseria espirtual: Esta
experiencia tenia como base la teologia de la liberacién v de las comunidades de base. Esta
filosofia we basaba en una metodologia a fravés de la cual se than sanando cuestiones

psicologicas o del orizen v generando en las personas ia capacidad de reconocer sus
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riquezas. “kn ese sentido, ke pobreza no va ligada a ki pobreg espirifual, se tenia que
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Un de los grupos que posee mis de 30 afios de exwsiencia, CECOS, viene de esia
experiencia. Inciuso el edificio en ef cual desarrolia su trabajo fue de los jesuitas y a ellos
destinado. La apropiacion de esta filosofia hizo con gue ios grupos voiviesen hacia su
comunidad y su cultura A esta actitud se asocié los movimientos politicos de izquierda que
valoraban las tradiciones. Como Neza es una ciudad compuesta basicamente por
inmigrantes de diferentes estados mexicanos el movimiento folkiorico tuvo mucha
resonancia. El movimiento folclérico estuvo muy presente en las escuelas municipales,

principaimente en ia década de fos afios setenta.
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de dar torma y contemido al cotidiano de Neza. "L importante es que se agrupan, que se
hace cosas. por erempic, el Centro Cuwiturdl Joze Martin actuc en la comunidad Les

ensefia cuestiones bdsicas, pero despues de eso creo que Jaltaria ese otro paso (.. )

Siempre que se organiza wn algo para hacer rrade. Aqut el prollema es después de ese

a
L

niido. jAnong ya khiciste el nado v ahorg gué. aué wds?%?! 1a evaluacion critica gue
hacen los de Neza Arte Nel es que después de un momenio instaurador ¢cOmo mantener una
propuesta tuncionando y actualizada. Segin el colectivo log problemas vividos por los
grupos cuitwrales de Neza tienen relacion con este “otro paso”. La actualizacion de una
propuesta, de un movimiento es lo que hace con que estos tengan una real resonancia y
puedan producir un real beneficio para Ia comumdad. Larealidad de Neza y {a demanda del

publico juvenil han cambiado. La frontera con el Distrito Federal esta cada vez mas tenue y

" Testirnonio dc L. z:[l.c;u-z{ mtﬁta pla.,t tco formado por CWA v fundador del Meza Arte Nel Colectivo
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el intercambio ha sido facilitado. O sea, las propuestas pueden ser rebasadas por larealidad.
Fn este senfido, hay que esfar afenfo parn gue esfas no subao w proceso de desvio de
prop()sitos.

‘Hay algunos romduticos tardios que todavia sigween ahi (L.} mi opiricn acerca de
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Es una cuestion mis folcidrica de vender un poquitc la puseria, dg vender un pogquito &
roflo de encapuchados del EX LN Qué bugno que se naga nddo a esto tipo de cosas, come

el movimiento def KX LN pero aveces cue mala, como sz hace ese muino. cowp se desvirtia
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la propussta.”

Hay una preocupacion por mantener los proyectos dentro de un parametro ético que
pueda carantizar cierta lucidez para no caer en las tentaciones previsibles: el protagonismo.
el egocentrismo, la ganancia economica, la “famita”, la “estabilidud comodina”. Estos

“vic108™ son frecuentes y dafiinos, sin embargo deben ser superados porque son previsibles.

L Pesiuinidud comuine” es {d caraclerisiica que sositene fas demds, porque
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garantizo cierto reconocimiento es lo que hace con que las personas recurran a [a ganancia
econonuca. a la “famita’, al protagonizmo. 1a faita de conciencia de gue las propuestas
pueden iransformarse en las nuevas instituciones que bloquean el movimiento de
crecimtento y actualizacion del arte y de la cultura es alimentada por la concepcion
indvidnalizada del arte. F] artista es Ja reterepcis de base v cop eso hay asimetria en

a
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creerse “ef fefe. sov ¢l que gana la lana, soy &l gue o Koe El compromiso con la
aciualizacion mantiene los parametros de la Iucha comunitaria, de una politica
“revolucionaria” v ia construccion de una referencia de vaiores basados en ia relacion con
su“‘Matria”. Entre tanto, estos pardmetros solamente pueden avanzar hacia un cambio en la
medida que se constituya una comumdad cultural. La percepcion de que a través de un
colectivo Neza Arte Nel tendria mas fuerza para nroponer v resistir produce un campo de

ejercicio para vivir el arte desde la diversidad. El arte viene desde del colectivo que abarca

oo de Miguel, artista plastico formado por CNA y fundador del Weza Arte Nel Colectivo

1% serresive de 2006
de Dacar, arfista pléstico formado por CHA Y fundador del Weza Arte Nel Colectivo

1° setrestre de 2005, |
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la conciencia de comunidad y de grupo, sin negar ia individualidad S embargo jcomo ¥

por gné conshinr mwoa. comumdad culhisal?

La comunidad Cultural.
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un sistema
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algmien. Cuando tn vida v 1o que tit haces de tu vida tie
algwen. Reconocer al otro desde un valor afirmativo abre la posibilidad de sostener
proyectos de vida

“Esa nocion de comunidad, como por ejemplo Neza Arte Nel se ;Dudo hater
Hamado de otra manera, pero Neza Arte Nel asime vn compromiso de continuidad, hay un
respeto por wna propuesta anterior gue se llams {erito Arte Acd. pero tambien lq cuestion
de renovarlo, si tu ves los nurales de T epito Arte Acd son muy diferentes vy la propussta en
51 es diferente, pero el nombre es un homenaje y es una pretension de hacer comunidad y
de penerar o coninuar Una o de hacer upz tradcion ds arte dz barria, penemrla, gengrar’

wna tradicion de resistencia (.. JAR es donde tu reconaces al ofyo, 250 no quiere decir que

ig vas a apropiar de ia propugsia del ciro,ipor qué?, porque eres comunidad y la

AncC
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copmnidad. i puedes abrevar del ofrn. narp tombiés, penara v qporta. ™

La continuidad es sinénima de estar inserido en un contexto gue tiene historia. La
renovacion es el valor de actualizarse y conectarse con la realidad que te toco viwar. Pero,
no se puede renovar descalificando o desfruvendo al “Otro”. La resistencia en luchar por
concretar provectos de vida. “f.. ) Ese miedo « fa otredad, ese miedoe al dolor, esa cobardiun

2 ZHG

al dolor es en esencialo gie comlnite Negs Arte Nel”.

1 v

! Testimonio dP higuel, artista plastico formado por CNA Y fundador del Neza Arte Wel COIF'Ctl\Tu
WNeormursiista, 1% semesire de 2006,

" Te 311umn' v de Miguel, arfista plistico formado por CIN Ay fundador del Meza Arte Nel Coledtivo
N alista, 1° :errr:strp de 2006. :




El combate al miedo a la otredad transforma la estética de la negatividad de Neza
Aste NeJ en un erercicio polifico de hacerse vissbles de exizir espacios de exoresion v
existencia porque lo que hacen es tangible y sostenido por una propuesta El Neza de Neza

Arte Nel es [a atirmacton de la necesidad de ser algo.

Necesidad de ser aigo.

L.
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para ir q fa andad grande. Fueron credendo las generaciones asi, luchando. feniendo
necesidad, luchando vor esta necesidad v cumpliendo esta necesidad minima y se jue
Jormando wn cardcter de hucha v de fugrza. (. ) Hoy en dia la necesidad es tenar acceso a
lo que estamos viviendo y tambien la necesidad cultural ya es importante La gente de aqui,
como ia gente de Teputc que es brava, aqui somos nectos. (. | De ahi el wego de palabras,
POTGQUe KROS 52 qUeian porGue no 5e PUSO NECeRse, qu2 era hezacoycoltemse, .. decla
Everardo que erc necense por necios y por necesidad. Akara decimos necios por cindad
necia, necios por necesided. (. |Huy esta necesidad en la gente, pero aaui es por ser

aleo, por ser alguien, por tener un buen trabajo, por terninar ke escuele.” *°’

;Como una propuesta estética illega areivindicar la necesidad de ser algo? Hsta esla
Luestion que vuelve a regresar a ia pagina Hay wue confrontaria e investiger que
planteamientos y horizontes puede abrir a respeto de los movimientos artistico-culturales en

fos terrttorios populares urbanos:

:\tn"f‘ cnio de Mdartin, artista plastico y fundador del Weza arte Wel Colective Neornuralista, 17 semeshe

cT_n
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CONCLUSIONES GENERALES DESDE DE TRES EJES: EJE SOCIO-POLITICO; EJE

DSICORENAGOCICO Y EIE ESTETICOCFOR MAT,

Las palabras e imagenes sociales asociadas a ios ferriforios populares en Rio de
Janeiro v en la Ciudad de México traen similitndes v diferencias. Las similitudes estan
relacionadas a la cuestion de [a ausencia, a la percepcion de que hay actores y ternitorios de
{a ciudad aue son definidos vor lo aue no son 0 no pueden ser. Sobre este temritorio se
deposita un sistema de valores que habla de la violencia, de lo sucio, de lo empobrecido, de
lo anormal, de o enfermo.

Pero, la diferencia es que la Ciudad de NMéxico trae ia lucha entre ciudades y ias
estrategias iconograficas como medio de transformacién de una ciudad en otra En Rio de
Janeiro las imégenes son [a lucha enire territonos de una misma ciudad, es la expuision e
invisibilidad de parte de una ciudad por identificarla como el territorio de la ilegalidad.

En general, podemos afirmar que existe como cuestion de fondo la visibilicad e
invisibilidad de deternuinados actores y territorios. Este proceso de visibilidad e
invisibiiidad estaria asociado a una necesidad de reconoamiento v vaiorizacaon de ios
actores y de los territorios como un contrapunto al discurso de la ansencia Héy una
bisqueda de reconocimiento, ser reconocido que se existe, que se plensa, que se propone.
La hiisaueda pov recouncimienta uns es responder aniénes somns, sine  hacervns v
expresarnes, porque a través de la expresion podemos retlexionar ¥ comprender.

Este reconocimiento y valoracion puede pasar por la lucha de una expresion propia
v sus relaciones con las imagenes sociajes. O puede también caracterizarse en una lucha por
el derecho de producir diferentes formas de comunicacién como accién que pueda
intervenir en las imagenes sociales, principalmente las que éumplen una tuncion opresiva.
O puede defmirse como una lucha que evidencie aue las imagenes sociales interfieren en la
viabilidad de un proyecto de vida

En el caso brasilefio, el perfil social que los movimientos artisticos-culturales
poseeti, tienen estrecha reiacion con ia fucha por conselidar una cuitura democritica. Por
detras de las diferentes fuentes de recursos para el financiamiento de ios proyectos hay ungi
politica publica que viabiliza estos financiamientos y ademas hay una interiocucion entre
las diferentes instancias del poder que vieme fortaleciendo el ejercicio democritico.

o

Podemos identificar varios focos rojos v zonas conflictivas, sin embargo no podemos negar
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que estos movimientos. han colaborado para la constitucion de una ciudadania activa y
propositiva. Un ejercicio ciudadano que demarca a estos movimientos en un territorio de
lucha social.

En el caso mexicano, el perfil politico que los movimientos poseen, tienen estrecha
relacién con una basqueda por una cultura democratica. Es una accion politica asociada a
otras con el fin de romper con la cultura priista. Un ejercicio ciudadano que demarca a estos
movimientos en un territorio de luchapolitica

Ambos movimientos hablan de la cultura como un espacio para el efercicio politico.

. .

“f.) La culhira estd tomando para si @z vueltq, la politica () La politica era un

i N -

r i

movimiento de la socledad para definir sus codigos. para cambiar el vundo. FPero, eso
legitind personas (] aeid las decisones nugy apartadas {) El discurse politico, duro,
los idedismos, los tsmos, no alcanzan a todos, son aburridos v a veces excluven alas
personas () La adtura Hlega a donde la politica no puedez ir( . ) Ella es mds abarcadora,
2la rowge & longugie 7 |

Los narradores, artistas de los territorios populares que participan en los
movimientcs artisticos aqui analizados, creen aue el arte puede ejercerse como un poder de
transformacién de las imagenes y palabras que son depositadas en sus territorios. Defienden
un proyecto a través del cual el arte puede construir ofro territorio simbélico, posibilitando
abrir un campo dialogico entre diferentes actores sociales que constituyen una ciudad. Esta
propuesta no se define a partir de un arte militante, sino de una exigencia que surge de la
necesidad de ser reconocido como algo o alguien gue no sea definido desde el discurso de
la ausencia. El andlisis de las experiencias aqui resaltadas revela que el derecho a la
expresion propia, ejercido a partir de métodos, instrumentos v soportes del campo del arte,
necesariamelte exige un posicionamiento con relacion a la capacidad de afirmarse desde su
territorio subjetivo y social.

En el eje socio-politico queda resaltado que para hablar de los movimientos
artisticos-culturales de los temritorios populares que asumen constuir un territorio
diferencial a través del arte, se evidencia que existe un fratarmento discriminalorio que se

ha dado a estos territorios, que a veces son percibidos como problemas y enm ofros

i
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1on Cultural YHés do hdorro”, entrewista 2°
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momentos como solucién. Entre tanto, lo fundamental es resaltar que la periferia o las
favelas cuando son percibidas como problemas deben ser tratados como problemas de una
cindad v cuando son tratadas como solucién deben ser percibidas como una solucion
individual a una desigualdad que deberia ser resuelta a partir de politicas sociales.

O sea. resaltar que los movimientos artisticos-culturales tienen necesariamente que
incluir en sus provectos estrategias para infervenir en la percepcion v representacion de sus
territorios. significa que los territorios populares cuestionan el propio sentido de la sociedad
en la cual vivimos. Los territorios. su vivencia, su percepcion v sus representaciones traen a
flote el proceso discriminatorio y de distincién socio-econémica ¥y cultural gue los
constituve. En este contexto el arte ha sido un campo de conocimiento gue ha favorecido el
giercicio de la construccién de una identidad positiva,

En el eje psicopedagégico podemos observar que ias resonancias del discurso de la
ausencia gue proviene del proceso discriminatorio y de distincién socio-econémico y
cultural gue constituve los territorios, interfieren en los procesos de socializacién y en los
marcos de ia convivencia socal. Ademds acaban por producir asimetrias enfre las
experiencias subjetivas v sociales comprometiendo la construccién de un campo de
validacién v de referencia para la auto-percepcion. la percepcién del ofro v la percepcion
del mundo,

Un campo de validacidn estructurado en el discurso de la assencia no trae como
reierencia la experiencia del temritorio diferencial, sino la imposicién de la representacién
de un territorio ideal. Los territorios populares, como la favela vy la periferia, “aun son
contrapuestos ¢ wn daerminado ideal de lo wrbano, vivendado por una pequedia parcela
de los habitantes de la ciudad 2%

En este confexto, es importante retomar la cuestion de la amuto-estima muy
mencionada en los diferentes testimonios y documentos trabajados. La cuestion de las
palabras e imagenes sociales aqui adauieren una importancia en la identificacion de como
el sistema de nombrar las cosas y el sisiema de valoracién a él asociado produce efectos en
la conﬁguracién del tejido social y sobre los individuos gque constituyen este tejido. Tncluso

resaltar por qué caminos, medios y esirategias, el arte ha coniribuido pararedimensionar los

onde Soura e BARBOSA, Jorge Luwz Favela: alegria e dor na cidade, Rio de janews, editora
X1 BRASIL, 2005, pp. 57.
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territorios de referencia y favorecido una relacién simbélica gue posibilite otro sistema de
validacion 1dentitaria.

En el eje estético-formal identificamos que el arte es tratado como un producto, un
medio, un proceso v una referencia. El arte como producto privilegia en las relaciones entre
artista, obra y publico; el arte como obra. La obra es ¢l factor determinante para producir
una innovacién en el lenguaje, una intervencion en los procesos de comunicacién y
principalimente una intervencién sobre el publico. El arte como medio nos remite a la
cuestion del arte como lenguaje y formas de comunicacion y expresion. Hay una creencia
en la tuerza del lenguaje y de la comunicacién como principal instrumento de intervencion
y cambio. En el arte como proceso verificamos una comprension del arte como una
experiencia pedagdgica, donde aquel que la experimenta tiene acceso a una forma de
conocimiento sobre si mismo y sovre larealidad. El arte como referencia seria lautilizacién
de este campo tedrico-practico a patir de la utopia de la ruptura, donde el arte surge con
una funcién de romper con las formas gastadas y el compromiso de abrir nnevos campos
significativos en la medida en que sus referenciales se basan en la busqueda de otros usos
posibles de los objetos y de los simbolos.

Reconsiderando el objetivo desde el eje socio-politico a partir de tres puntos:
movimientos artisticos-culturales de los territorios populares, los usos de los territorios y el
papel del arte, destacaremos los malisis de por dénde pasa sus estrategias socio-politicas en
el proceso de re-configuracion, resignificacion y construccién de un nuevo campo

dial6gico.

EIE SQCIO-POLITICO.

En los movimientos aqui analizados, tanio ¢n el caso brasilefio como en el
mexicane, verificamos que hay una estrategia bdsica que se orienta en la visibilidad y
reconocimiento del morador del territorio popular como un antor, un ciudadano-actor
social, un portavoz de una realidad vivida v un multiplicador en potencial de otra
percenpcién y representacion de su ferritorio. Como afirma el Observatorio de Favelas
[ H . . N 3 . . wadUl
“vakarar el mivar que sus proplos moradones passen de ous vidas v de swcorueidad™ ! ¥

en ofro momento resalia el CUFA, “ung

") donds el lenguaje de
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adentro es para adentro, retratando wna tmagen de la perifenia compo elia realmente lo es.
La_tavela es un persomie que debe hablar por i mismo y debe participar dz un didogo
cusltieral, politice y social com atros prypas ™ También verificamos el mismo objstivo en
Neza Arte Nel: “Pintamos en la calle poraue nos interesa la gente que pasa por ahi, es la
gente a2l barrio, () jCon qué intencion? FPorque Neza Arte Nel es wn bastidn de
dentidad, lo que quere es retomar y dar la impaortancia a la identidad v de hablarle de su
barria y de todas los harrias ®% O comp resalta la proposicidn de Tepite Arfe Acé:
“Conozea Meéxico. visite terito (...} un arte de acd () muyy de nosotros, muy de este
masvznte, pay segin muestro modo de vivir®® Ne es solamente encontrar otras palabras,
sino también cambiar el sistema de valores gue dicen cuales son las palabras que poseen
valor v que palabras no la poseen. Des-construir el sistema que imponen determinadas
palabras como referencia para calificar otras palabras gue se transforman en objeto de
valoracién ajena. Proponen y defienden el derecho ala expresion propia.

Hablar desde un modo de vivir que posibilite la visibilidad v reconocimiento de sus
actores vy sus territorios también significa gue reivindican un pacto subjetivo gue pueda ser
una forma de lucha contra la desigualdad social y la exclusion social. El acceso ¥
apropiacion de diferentes lenguajes en el campo de la comunicacién y de la cultura
amplifica el capital socio-cultural y simbdlico. El arte funciona como un instrumento qgue
genera mecanismos de apropiacion gue produce efectos en el desarrollo del suieto v de sus
formas de sociabilidad. en la medida que diversifica v califica su capital socio-cultural ¥
simbélico y el uso que se puede hacer de ese capital. El uso de este capital es lo que va a
dar la medida del grado de cambio instituido. porque a través del uso podemos identificar si
el capital socio-cultural significa una apropiacién de algo ajeno o la construccion de algo
propio con elementos ajenos, asi como la capacidad de producir y reproducir los
desbordamientos de una expresion propia gue se define por la diferencia ¥ no por la

negacion del otro.
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En la evaluacion del uso del capital gocio-cuitural, como centralizamos nuestro
tiabajo en el campo del arfe fenemos gue cansiderar Jao esbuchira iferna gue la
organizacién ofrece. la estructura de formacidn v circulacién que posee el sistema social de
arte en cadaregion y la estructura personal que desarrolla el artista durante la consfruccion
de su identidad profesionai.

Analizando el camino desarrollado por los artistas brasilefiocs v mexicanos en el
sentido de estructurar su profesionalizacion, verificamos que hay una predominancia de ia
busgueda de la umversidad por ios mexicanes v la participacion directa de los brasilefios
en grupos v compafiias dedicados al arte. por ejemplo. grupos musicales o compaiiias de
teatro. En ambas experiencias los artistas presentan en alguno momento de su vida personal
se han involucrado en iuchas sociaies, sea en el area educativa. de salud. jaboral o
coinunitaria. Los mexicanas después o durante su formacién universitaria organizan
movimientos o grupos para abrir espacios para sus producciones y proyectos. kn ia
busqueda de una mciusion en el mercado van descubriendo ios procesos disoriminatorios ¥
excluyentes con relacion a los artistas de origen popular. Queda evidente como que el
capital socio-cultural interfiere en la apertura de posibilidades y en fa validacion de sus
producciones. Los brasilefios parten de sus experiencias en los grupos ¥ compaifiias ¥
posteriormente buscan la validacion via escolar. En algunas experiencias brasileiias hay la
esfructuracion de si mismas como una referencia educacional. O sea, ademas de poseer
grupos de misica o compaiiias de teatro, evolucionan en la direccion de constituirse como
espacios de formacidn. En este proceso muchas veces crean procedimientos pedagdgicos,
de nvestigacion y experimentacion que interfieren directamente en la concrecion de los
provectos v de los productos.

Estas caracteristicas de los caminos desarrcllados por los artistas mexicanos v
brasilefios apuntan para las diferentes estructuras de los sistemas sociales del arte
mexicano v brasilefio.

En México, cuando preguntadbamos a los enfrevisiados cuando y cémo tuvieron
contacto con el arte, era muy frecuente que aparecieran como referencia las preparatorias
piblicas especiaiizadas en arte, fos museos v exposiciones disponibies en la cdad, ios
diferentes cursos piblicos a nivel universitario en diferentes areas del arte, las becas paa

los artistas desarvollaren sus proyectos. Queda evidente que en México hay una estructura
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pablica y estatal méas amplia, que segin Sabina Berman y Lucina Jiménez™ tiene como
base 2l grovecto de Vasroncelos Iina setructrn que 2 pesar del centralismo ectatal y de Ja

centralizacion en la Ciudad de México, representa una gran inversidn en el drea formativa y
fomento a ia creacion. kn la Ciudad de México podemos citar, en l[a UNAM, el Instituto de
Investigaciones Estéticas, ei Museo, Teatro v Cine de ia facuitad de arquitectura. ia facuitad
de Literatura y Artes Dramaticas, la Escuela Nacional de Misica, por ofro lado tenemos, el
Centro Nacional de las Artes, la Universidad de San Carlos, el Instituto Nacional de Bellas
Artes. ademas de varios Centro de Ciencias v Humanidades que ofrecen formacion a mvel
de preparatoria. Asociado a la estructura de formacion hay las becas otorgadas por los
Consejos Nacionales y Kstatales para la Cultura y las Artes (CONACULTA} y tondo
Nacional para la Cuitwra v las artes (FUNCA). Solamente, hay que evaluar qué artistas
tienen acceso a este sistema y a qué parte del sistema Segin las mismas avtoras, nunca en
Meéxico hubo tanta produccion artistica, pero a la vez, tan poco piblico. Este hecho ocurre
debido ala faita de trabajo en el area de difiision v circulacion de Ia obra. No hay un trabajo
de creacion de publico, ni laarticulacion entre la obra y su difusion y circulacion.

En el caso brasilefio lo que vertficamos es una estructura social del arte aon muy
precana ¥ elitista. Los territorios populares no tienen acceso al mimmo de formacion v
circulacion de este bien simbolico. Talvez por eso, la trayectoria de los artistas de estos
territortos pasen por circuitos alternativos a la estructura oficial. Retomando como
referencia el grafico presentado en el capituio 3. ademas de Ia concentracion de los bienes
culturales y artisticos en la zona sur de la ciudad, también debemos resaltar que hay una
universidad publica de teatro, una de misica y una de artes plasticas. Existe a nivel de
preparatoria, una escuela de teatro el “Martins Pena”. el conservatorio de musica Vila
Lobos v el Liceu de Artes y Oficios. En algunas escuelas municipales anivel de primaria v
secundaria enconframos vestigios del proyecto de educacion artistica que incluye
experiencias en el drea de artes plasticas, teatro ¥ musica, pero desde el punto de vista de la
arte-educacion. Entre tanto, por otro lado, a finales de los afios 80, desde la impiementacion
de la Ley Rouanet, que se coustituye como un Programa de Apoyo a la Cuitura, como un

mstrumento de captacion v canalizacion de recursos para el sector culitural, asi como, desde
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el gobierno del presidente Lula da Silva. a través de los Puntos de Cultura propuestos ¥
desarrollados en la gestion del Minisiro Gilberto Gil: observamos gue se encuentra en un
proceso de maduracion vy construccién de una politica cultural gue incluve el fomento ¥ el
fortalecimierto de los provectos desarrollados en los territorios populares gue desempefian
una tuncién social.

En este contexto, también podemos sugerir que esta precaria estructura social del
arte asociada a la diversidad e intensidad de la produccién adistica produjo un fenémeno
social de proliferacién de las organizaciones culturales en los territorios populares
brasilefios, como una estrategia que, desde adentro, busca proporcionar el acceso al arte,
uttlizéndola como un camino para afirmar su territorio. El artista como habitante de estos
territorios desea afirmarse como actor social y como participe de la ciudad.

En el caso mexicane la lucha pasa por la ruptura con la centralizacion del Estado en
lo que se refiere a la produccién y fomento a la creacitn en el area del arte, asi como la
intervencién en el “aparatote cultural” cuya administracion consume gran porcion del
presupuesto para la cultura Ademds, apenas se empieza a afirmar la necesidad de abrir
perspectiva de supervivencia para las iniciativas civiles en el drea de produccién cultural.
Iniciativa civil que significa la valoracién de las iniciativas que estédn fuera del mercado de
la cultura de masa o de la industria cultural. Iniciativas que proporcionan la
experimentacion de otras formas de relacién v didlogo con las instancias gubernamentales y
la red configurada por ofras instancias que fomentan v difunden el arte. como las
financiadoras internacionales. Asi como. reflexiones sobre las estrategias para relacionarse
con el mercado.

Este contexto general de la estructura social del arte ha intervenido en las formas de
organizaeion de los grupos y de las asociaciones. Las organizaciones brasileiias poseen
como estructura predominante las formas organizativas institucionales, que son
asociaciones de Ja sociedad civil de interés piblico, asociaciones culturales u
organizaciones no gubernamentales. Esta opcidn organizativa cumple la funcién de
tavorecer la solicitud de apoves fiancieros y patrocinios. Generalmente cuenta con una
direccién general y direccion de coordinaciones especificas, hay un sector administrativo,
financiero v de capacitacion de recuisos. Hay algunas que se conciben como una empresa

social, ofros como una ceniral que orienta diferenies focos de un movimiento, algunocs son
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mediadores del‘interés social de la comumdad, otros promotores de cultura y arte o como
centro de culfira Tratando de forma mas especifica Jos ohiehivos ¥ mefas de cada
organizacion que compone el corte transversal establecido en este trabajo podemos resaltar
algunas diferencias y cercanias.

El tema conmin es ia cuesnén de ia ciudadania asociado a provectos sociales v a
estrategias de inclusion social. Las estrategias cambian a partir del posicionamiento que
cada organizacion posee con relacion a las instancias gubernamentales y a las instancias del
Mercado. kn muchos testimomos identificamos una contradictoria ¥ conflictuada relacion
con las instancias de poder con el objetivo de producir condiciones de una existencia social
del arte, a ia vez también defienden la necesidad de autonomia de los grupos cuiturales en
oposicion a la industria cuitural v al propio gobiemo. Pero, ia caracteristica que mas ha
generado discusiones es la relacion con la forma organizacional denominada ONG.

Historicamente, como sefiala Maria da Gléria Gohn™”, los movimientos sociales no

aram ._(\é_!")ﬂ‘ zarionee fimanciadac o acoradac al nnl'\it-mn Lo movwmpigutns sovialee pran

caracterizadng nar g1 ﬂnmﬂ:dnn s} r'm_ 1R8Y e ¥ reivindicativa. B

nacidad rativa. Bn el cago hragilefio, con el
cambio del cuadro politico y la conquista de ia 1zquierda en los espacios gnbemamentales,
muchos militantes v movimienios tueron desarroilando “asociaciones” con prefecturas.
gobiernos estatales v federales. Del mismo modo, muchos fueron ocupando cargos en el
gobierno y mandatos de legisiadores municipales, estatales y senadores.

Esta apuesta inshtucional produio efectos productivos y nuevos problemas. Uno de
los problemas que se presentan es la pérdida de la capacidad reivindicativa, de denuncia y
antonomia. Uno de log principales instrumentos de contencion de los movimientos tue la
profesionalizacion de los militantes. donde muchas personas pasan a vivir del denominaco
tercer sector o de la informalidad del mercado de trabaio vy con eso para sobrevivir
dependen de los - proyectos aprobados y apoyados por grandes fmanciadoras
internacionales, estatales ¢ grandes empresas nacionales.

Unos representantes de organizaciones analizan que la inversién de dinero piblico
dirigido hacia los proyectos vacia la fuerza de la construccion y sostemimiento de las

politicas - pablicas. Otros colocan que muchos provectos -acaban (ransformandose en
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acciones afnmativas que pueden fomentar politicas publicas. Entre estos dos, también
Jdentihscamos aguellos grupos v areamzaciones gne detienden una alsanza. cop el mercado a.
través de provectos financiados por empresas privadas que se presentan con el perhl de
enpresas sociales y se benetician de la abstencion de pagos de 1mpuestos.

Podemos afirmar que en este contexto de estructura, manutencién y financiamiento
hay tres pertiles basicos: las organizaciones que defienden la autonomia, las organizaciones
que se posicionan como participes directos en la confeccion de politicas publicas y las
organizaciones que desean crear mecanisno para que el mercado sea mas inclusivo. En esta
clasificacidn estoy considerando apenas aquellas organizaciones que se posicionan como de
1zquierda. Si consideramos otras organizaciones que no pueden ser encuadradas en este
perfil. observamos gue ei “Boom’™ de ias Ongs produjo unfenémeno social de tercerizacion
del mercado, fortaleciendo la informalizacién de las relaciones de trabajo y la explotacion
de la “miseria” como fuente de dinero para muchos profesiomstas que se quedaron afuera
de las instituciones gubernamentales v de las instituciones privadas.

Analizando a las organizaciones brasilefias aqui resaltadas observamos que, la
Asociacion Cultwral Nos do Morro y el Observatorio de Favelas tienen en comun
estructurar su trabajo apartir de la proposicion de gue la organizacion no saca a los_ jovenes
del narcotrafico o de la miseria. Consideran que este posicionamiento contiene un principio
sobreentendido que coloca a todos los moradores de favelas como potenciaimente
peligrosos. Kl obietivo es construir una red socio-pedagogica. donde la primera basa su
metodologia en el acceso al arte v la segunda basa su metodologia en una perspectiva
técnico-politica a fin de desarrollar estudios sobre las comumdades que subsidien la
produccion de politicas pubiicas.

Sin embargo, la diferencia esta en la posibilidad de que el conocimiento producido a
través de las acciones de la organizacion sea onentado, desde un principio, hacia la
configuracion de una politica pablica La asociacion Nos do Morro considera gue realiza
proyectos que deberian ser responsabilidad del Estado, pero también resalta que en cuanto
no exista una cultura democratica real en ia sociedad brasiiefia evaliia que esto no sera
posibie. El didlogo con el Estade debe ser estructurado a partic de wna autonomia
econdmica y politica. Tl Observatorio de favelas defiende la idea de que hay que mtervenir

directamente en la produccion de politicas publicas, principalmente constifuyendo una
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produccion de conocimientos sobre los espacios populares que tunciomen como una
asesaria para Jas acciopes inpovadoras. Fn este senfida Jas propuestas de] Observatorio
abarcan otros temas que, segin ellos. estan integrados, como: politicas sociales, espacios
populares, violencia urbana y derechos humanos. L.a vertiente artistica se encuentra inserida
en el micieo de comunicacion, donde funciona una Escueia de Comunicacion Critica que
también posee una agencia de fotégrafos.

Hl grupo cultural Afroreggae y el CUFA tienen en comin la tdea de crear
oportuudades v rescatar a los jovenes gue se encueniran en situaciones de riesgo. En sus
objetivos y propoésitos identificamos referencias a la problematica del narcotrifico en el
sentido de parte de su objetivo esta asociado a un trabajo con ‘yevenes en situadion de
Flesgo’.

Dasicamente las dos organizaciones irabajan con los mismos instrumentos y
soportes: la misica. El primero con el movimiento Reggae y el segundo con el movimiento
Hip-Hoo. Estos movimientos de base tienen en comin destacar la segregacion racial. El
grupo Afroreggae también hace hincapié en ofras formas artisticas, como: danza, circo,
reciclaje de la basura, capoeira y futbol. La CUFA tiene proyectos de graffiti, break, 1J,
Rap. nicleo andio-visual v provectos sociales. Pero, estas actividades son orientadas a
partir de la filosofia del Reggae v del Hip-Hop.

En la discusion sobre la segregacion racial, la exclusion sociai, los grupos de
rieseos, la violencia v la ciudadania. el grupo Afroreggae en su libro “Da favela para o
Munde™ introduce una categoria la cual denomind narcocultura. A través de la narcocultura
el Atroreggae resaita el valor que los objetos de marca tienen para el narcotrahico y para los
Jovenes. La marca trasiada para su usuario el respeio v la distincion, ia visibiiidad v el
reconocimieito social. Evaliian que la marca produce un sentimiento de pertenencia a un
grupo. social y retira a quién la usa del lugar de exclmdo. A partir de esa conclusion el
Afroregeae defiende la idea de que hay que trasiadar la logica de ia narcocuitura para los
proyectos culfurales. O sea, a través de sus proyectos poder proporcionar alos jovenes la
posibiiidad de tener acceso a las marcas, sin que fengan que trse al narcofrafico. Esa
discusion ha sido muy criticada en funcion de no poner en cuestioén la marca como sefial de
distincién, que trae por detris la exclusion v 1a designaldad, Desear ser incluido a través de

la marca es negar la exclusion econdmica que esta represenia. Es desear ser como la “clase
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dominante” y no cuestionar ios valores que la manfienen y los valores del mercado. La
wares. vive de Ja dascruminacion v de Ja dessgnaldad v ademas vive del somefinuenfo ¥
dependencia a la sociedad de consumo.

La otra vertiente del reconocimiento social, se encuentra presente cuando estas dos
organizaciones realizan provectos asociados a una mavor empresa de comunicacion
brasilefia, Red Globo. Hay una discusion sobre el uso que se hacen de las organizaciones
como propaganda y a la vez larelacion que se establece con la visibilidad proporcionada
por los medios. Hav una preocupacion con el éxito adguirido a través de imagenes
mediaticas y de la confusién que se puede hacer entre éxito en la industria cultural v la
conquista del reconocimiento social.

A través de estas aproximaciones v diferenctaciones no pretendemos afirmar que ias
formas organizativas asociadas a los movimientos artisticos-culturales estudiados
demuestren homogeneidad, n1 afirmar que en los diferentes proyectos no identificamos las
cuestiones que agui resaitamos en algunos grupos. ki tema de ias reiaciones con el Estado v
con el Mercado, asi como el tema de la autonomia v capacidad de intervencién en los
mecamsmos de exciusion afraviesan a todas las propuestas, pero cada una ha intentado
enconirar caminos a partir de su historia v de los efectos producidos en sus territorios de
accion. Tal vez, sea importante resaltar que en todas las organizaciones existe la pretension
de optimuzar la accion social de los grupos comunitarios através de ia concientizacion y de
la produccion de autoestima. Aqui se refuerza ia idea de multipiicadores, sea en ia 1dea de
capacitadores, de liderazgos o de porta-voces de la favela. .

En el caso de las organizaciones mexicanas, es importante resaltar que en los
testimonios de Nezahualcovoti. en ios documentos v manifiestos de sus organizaciones y en
articulos en revistas locales hay una conprension respecto a la actitud del artista ante el
poder, asociado a la estructura politica y econéomica que se configura a partir de una
refacion de sumision, confrontacion v posicionamientos infermedios.

“El arlista de nuestro Hempo esté inmerso en un torbelline de ideas y concepios
acarca de cudl debiera ser su funcicn en la socledad v, de manera parficular, st actifud

anite ef poder enfendiondo éste como la esiruciura rolitica v economica [ ) Cadis arsista
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La funcion en la sociedad y la actitud ante el poder segin este testimonio estan
relacionadas a posturas orientadas hacia la cooptacién v paternalismo. a la oposicion al
poder instituido ¥ un posicionamiento intermedio que se compone de distintas mezclas que
intentan administrar laresponsabilidad del Estado v la astonomia artistica. Algunos indices
revelan estos posicionamientos. como aceptacion o no de becas. intereses gnipales e
individuales. mafias politicas v cultwales. conflictos internos a los grupos culturales, ¥
produccion como objeto de culto o de mercancia cultural v politica. Estos indices parecen
revelar que el problema que atraviesa la funcién social y politica del arte es la cercania o no
de los grupos con el poder Estatal versus laposibilidad de encontrar otras formas de ejercer
- la politica.

El Estado es generalmente percibido como un “antro lleno de politicos corruptos”
complices de adinerados, que siempre estd construyendo instrumentos de control sobre los
actores sociales que participan en cualquier forma de lucha social. En este comtexto, la
preocupacion es como lograr un arte independiente.

“Hagamos una reflexion sobre cudl puede ser la funcion del arte y del artista en
una sociedaed apafiada por los politicos y por los dugiios de los grandes dineros ()

:

Estamos hbrando una lucha acszgua! pero no debemos claudicar si nuestra intencicn es
lograr v trabaje artistion independiente {0
“La cultura en & municigio era el compadrazgo, & cuatackisme, el embute, el
sepviliswn, la mediocndad, la enajenacion, la explotacion, el chantaje y todos los vicios
’\/ /] 308
La independencia parece estar relacionada a formas de resistencia conira la
utilizacién de la produccién artistica como objeto de culto, como mercancia y como
propaganda politica. El objeto de culto no seria solamente la afirnacién de una cultura

ulta versus una cultura popular o de una cultura oficial versus una cultura marginal. La
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construccion del culto también esta presente en [a produccion que resalta la miseria comeo
valor de referencia

La utilizacion politica esta basada en el sistema de apoyos a los artistas a partir del
incentivo a participaciones puntuales sm ninguna propuesta de politica cultural que
sostenga las actividades temporales. Las propuestas culturales surgen como figuras de
ilustracion y entretenimiento de las actividades consideradas realmente como actividades
politicas. Son exposiciones que ayudan a justficar el dmero destmado hacia la cultura,
propuestas que resaltan como la cludad estd mas moderna v civilizada, actividades artisticas
que entretienen a los ciudadanos en una campaiia politica o componen un entretenimiento
basado en la cultura comercial vy provectos que son sostenidos por becas que en realidad
fomentan la construccion de “personalidades” de Neza. artistas gue individuaimente son
representantes de un ideal cultural y artistico. O sea, cuando surge la figura del artista, este
es tratado como nuevo culto, tanto como la obra producida. Inciuso podemos identificar
que entré el objeto de cuito v ia propaganda politica esta la produccion artistica como
mercancia, sea la mercancia que propaga lo que es y lo que no es arte, sea la mercancia que
reinerza un partido v su politico, zea la mercancia que propaga el arte comercial, sea la
mercancia gue transforma al artista en una personalidad aparte.

En este contexto, “La obru de arte auténoma ka debido internarse por
insospechados serderos para conservar, 8 no Sy total independencia, al menos lo hdsico
de su propia esercia {...) “* la independencia del arte esti relacionada con una

2310

confrontacion directa con los rehenes de las “mafias v grupos culturales’™ ", contra los

I las mafias

“sistemas auloritanos de seleccicn, coercidn, cooptacion y enfrentamientos o>
enlturales fienen pstrecha relacidn con la estrchirs poondonica ¥ nnJth") snstieinnal, nero
Sin embhargo, lo que
en estos testumonios de Nezahualcoyoil Ilama la atencion es que existe un atravesamuento
de una logica marcada por el autoritarismo gue interfieren en la capacidad de investigacion,

creac1on y difusion de la produccién artistica y cultural. Este atravesamienio acaba por traer
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a flote una relacion entre cultura v poder marcada por posicionamientos mas extremos que
nfermedios.

“C_ )} Nos hemos dado cuenta de gue en Neza, comp en cualquier otro lugar. hay
diferentes tipos de artistas, entre estos, dos que en este momento me vienen a la wente: los
creadores que estdn dedicados a prepararse ¥ experimentar cada vez mds vy trabaiar sin
descanso y los artistas que estdn mds interesados en la grilla gue en su labor creativa.
Hemos encontrado con decepcion que una gran cantidad de personas creativas, Con
cudlidades artisticas que no podemos en duda. se han convertido. quizads incluso sin aarse
cuenta de ello, en activistas polifices, en ef mejor de los casos, y en verdaderos vividores,
en el peor de los escenarios. Gente que se la pasa esperande la dadiva de algien politico o
algitn influvente. (. )7 "

Entre la exigencia de un Estado que se responsabilice por el mantenimiento y
administracion del patrimonio lustorico, artistico y culiturai, asi como también un Estado
que prcprréione condiciones para promover |a investigacion. la creacion v la formacion de
artistas, identificamos una reivindicacidén interna a los grupos artisticos-culturales que se
define por una mayor independencia de esta infraesiructura estatal produciendo propuestas
que puedan sostenerse mas alia de las “Becas”. (.} Habria que invertir was Hempo v

neuronas en este tipo de proyectos (Fefic del Son) que demuestran Gue ne se necesite “La
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beca” para ser creadores propositivos.’
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caracterizada nor la opcdn de formar organizaciones, Hay grupos, compaiiiag,
movimientos, colectivos, frentes. Kn algunos casos observamos la configuracion de centros
cuiturales. Esta forma organizativa a veces produce una interpretacién interna a los grupos.
de que hay mas competencia que complicidad y conciencia de trascendencia de los
objetivos y de las metas. Hay una polarizacion enire formas organizativas autogestivas y
auténomas versus formas orgamzativas financiadas o patrocmadas por el gobierno. agui
caracterizada por apoyos a viajes, a algunas propuestas, publicaciones v delegacién de

becas.

22 gy B
~ " Editorial de I3 Rev

TAGUTLER A Surie
t.tég 3

7 in Kevista Alterérte; afio 2, nam. 12 2003;




[l
[ N]
faml]

La unica excepcion que verificamos no se encuentra en el municipio de
Nezabnalcovotl, sino en Ja Cindad de México dopde Ja experiencia del Cireo Valada se
configura como una referencia de organizaciéon que posee un estatuto de organizncién no
gubernamental que se considera autogestiva y también posee fmancramientos
internacionales v gubermamentales. sin perder vista que su posicionamiento debe ser
ejercido desde de una relacion criticay no de sumision.

Entre tanto, hay que subrayar que algunos movimientos en Nezahualcoyotl estan
plateando retiexiones sobre como crear estratecias para que el presupuesto destinado a la
cultura sea utilizado en la cultura. como poder estructurarse desde una autonomia y una
autogestion y a ia vez promover el autoempleo y ser sostenible, como no depender
solamente de ias becas promovidas por CONACULTA. O sea. como posicionarse v a lavez
hacer valer sus derechos con relacion al uso y la inversion del dinero piblico, como
construir proyectos y propuestas que sean acciones afirmativas en el campo del arte y de la
cuitura gue no se queden rehenes de una ausencia de un politica cuitural o acciones que se
despliegue de una politica basada primordialmente en la promocién de proyectos
personales e individualizantes.

Por eso el grupo Utopia Urbana se define también como comumdad. el Espacio
Cultural la Pefia del Son defiende que “eg5 un provecto que construye desde abajo una
propuesta enfilada hacia wei cultura demccrdtica. Al mismo tempo es wna organizacion
(..} que lucha desde fa ewlture por la recuperacion v € eercicio de ios derechos
ciudadanos”?** CECOS coloca de forma mas explicita su posicionamiento con relacion a
una necesidad de una politica publica, frente a las instancias gubernamentales municipales
fienen una reiacion de demandar politicas pubiicas en el area cultura gue sean mas
inclusivas ¥ participativas y ademds sostienen una postura de “critica a la oficializacion de
la tzepaerda que ha mantenido relaciones clientelares, ulilitarias, corporativas de cansura
v manjpulacicn dei trabaio creativo.””" Pero. en el testimonio de Neza Arte Nel,

verificamos una redefinicién del artista a partir de un punto de vista muy singular para el
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contexto de Neza v el contexto mexicano: “f. J lq fitncion del artista es ser wn seyvidoy.
com otro elemento de la sociedad, wn cientifico, un barrendern, una perscha religiosa que
sirve @ una cosmggonia, el artiste vieng a hacer s servicio en una cuestion de bienes
simblicos F17

Esta valoracién de lo piblico, sea a través del uso del dinero piblico, de las
consideraciones sobre lo que es un bien piblico vy €l cuidado con los valores que sostienen
la experiencia de piblico que identificamos tanto en algunos testimonios de
Nezahualcoyotl, como en testimonios de los brastlefios revelan una linea que nos remete
directamente a la experiencia de una cultura de la democracia. En este sentido, al relacionar
arte/ciudad/sociedad y artista/ciudadano, estas experiencia colaboran en el ejercicio
democritico sea por la via del fortalecimiento del valor de la vida pablica, seapor la via del
cuestionamiento de las formas de poder y la necesidad de configurar y garantizar diferentes
formas de ejercer el poder ciudadano.

Todavia, en esta estructura organizativa interna a las organizaciones y grupos que se
perciben involucrados en la discusion del peder y de lo piblico, al relacionar
arte/ciudad/sociedad y artista/ciudadano; debemos destacar también otras variantes:

° Las relaciones enfre los fundadores, los coordinadores o directores y las

diferentes funciones que desempefian ofros commponentes de la organizacién y que

son directamente responsables de la realizacién det proyecto;

. Las relaciones enire las diferentes generaciones que se van configurando

durante la constitucion de lapropuesta v de la organizacion:

° Las relaciones emtre los agentes externos e internos gue pertenecen a las
organizaciones.
o Las relaciones establecidas entre las organizaciones y las comunidades en

las cuales trabajan

Las relaciones entre fundadores, coordinadores o directores v componentes que
desempefian otras funciones estin demarcadas por la relacién directa ¢ ne con los
beneficiarios de los proyectos, o sea los que planean v los que elecutan; con el tiempo en
que descmpefian sus funciones, o sea con la permanencia o alternancia de los cargos; con

la posibilidad de haber experimeniade o tenido contacto, en ofros espacios y momentos

7

“*" Testunomo de Miguel Angel artista plistico v fundador de Colestivn Neo muralista Meza Arte el
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de su historia personal, con diferentes fermas de ejercer y comprender el poder; con la
referencia gue orjenfa s copprensidn de chmo fnciona Loa argapzaciin se sn
referencia es una empresa social o no, un sindicato, una asoctacién de moradores, un grupo
de ami1gos, un grupo de profesionales con un objetivo comin, ia lucha socral.
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De acueido coii la coinplejidad y expainsion Gue fay
OUSEIVAINOS gue empitza a sugli una especializacion de las funciones que demaica
espacios de poder. Destacamos que acuelios que participaron de la planeacion y
elaboracion del provecto gue sostiene ia organizacion acaban por ocupar un lugar de
referencia importante porque es a quién se identifica como aquel que sabe lo que se debe
hacer y por donde caminar para concretar los objettvos. Otra funcion importante es la de
captacion de recursos, donde el componente es responsable por conseguir fondos para ia
manutencién de la organizacion v multiplicacion de los proyectos. Esta funcidn es
determmante para la sustentabilidad y viabilidad de un proyecto. La tercera funcion que
cunple un papel significativo en Ia estructura es Ia de administrador, Muchas veces se
consigue desarrollar un consistente proyecto vy al cual se consigue un patrocinio o
financiamiento. pero cuando hay una mala administracién los objetivos no son cumplidos
integraimente. La zona de tension se encuentra cuando ocurre un distanciamiento entre 1os
que son “cabeza”, los que planean v mantienen el provecto y los eiecutores de los objetivos
determimados, los que estan en el “front” v en el cortacto directo con los beneficiarios. Sin
embargo. la calidad v eficiencia de los ejecutores es delermunante para la limtacion o
amplificacion de un proyecto, para laresonancia o rechazo a una propuesta. Ellos son los
mediadores enfre los beneficiarios y con gue son “cabeza”. Los que son cabeza acaban
siendo fos mediadores con los de afuera, los financiadores. el gobierno vy otras
organizaciones con las cuales pueden asociarse, Incluso, muchas veces identificamos que el
micto de [as organizaciones la funcién de ejecutores es predominante ¥ se encuenira mas
covectads  coo Jas fhociopes de plapeacidn  wmangencian v oadmiwstracion La
especializaciéon vy calificacién de sus componentes es necesaria paa un proceso de-
profestonalizacion del proyecto v un alejamiento de ias estrategias amateurs, enire tanto Sl
esta especializacton vy calificacion no sen vividas por la organizacion de una forma mds
generalizada puede producic olras consecuencias, como: la ocupacion a large plazo de una

H

misma funcién concenirando mformacion y experiencia. ba eltemancia de cargos ¥
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funciones amplifica la posibilidad de que Ia organizacion pueda tener acceso a la
orotesionalizacion del provecto. La segunda consecuencia seria el frasiade o repeficion

acritico de experiencias anteriores asociadas a formas de eiercer vy comprender el poder.

Percibimos que las experiencias anteriores de mulitancia de los componentes,
2eneraiinente asociada a aiguna forma de lucha social, genera referencias que orientan sus
relaciones infra-organizacionales y extra-organizacionales posibilitando o no una
experiencia democratica en el campo micro-social. kn este ambito, observamos que hay un
riesgo de reproducir relaciones autoritarias. sumisas. Jerarquizantes que pueden
comprometer la apropiacion y las resonancias del proyecto. principalmente el futuro de la
organizacion que acaba siendo identificada con determinados componentes que se destacan

opacando la funcion publica de una organizacién.

Por €50, la preocupacidin permanciie de algunos conpoicites con la cuestidn
generacional. Estos perciben que, en la medida que una organizacion va creciendo y
acumulando afios de experiencia las generacim{és siguientes van perdiendo la referencia
comiin con sus fundadores por que la estructura a que tienen acceso ya es el resultado de
los logros de la organizacion. En algunas expenencias percibimos que ha adquirido
importancia ia necesidad de preservar, sistematizar y trabajar la historia de ia orgaizacion
a fin de que las generaciones futuras puedan mantener alguna conciencia del proceso de
consfruccion constante del proyecto, sabiendo evaluar la expeniencia pasada para no repetir
erares v dar Jos saltos coalitativos pecesarios. En algunos festimonios fambién
identificamos una preocupacién por incluir enfre sus objetivos la “formacion de cuadros”
que puedan alternar funciones y responsabiiidades. Es importante que [a Organizacion no
cree dependencia de algunos integrantes identificados con determinadas funciones a punto

de ser percibidos como la propia funcién.

Las formas organizativas también inciuyen la participacion o no de agentes internos
v/o externos a la comunidad v a la propia ergamzacion. La capacidad de constitwir redes se
presenta como un indice posible de evaluacion de la construccién de un sentido pablico v

det gjercic1o del poder en funcion del pablico.
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econémico y mantienen vinculos ¥ compromisos con su origen social; agentes mternos que
ineran de ofrox termitarios v A través de wo procesp de sdenfificacian aswmen para 8 la.
comunidad se transformando en moradores y agentes internos que pertenece otra periferia.
Aqui cabe destacar que existe una jerarquia entre las favelas y las periferias. Algunas
poseen mas reconocimiento social que otras v en estos trabajios de muitiplicacion surgen
estos sistemas de valoracidn. Percibimos esto cuando los testimonio de Nova Iguagu
reconocian que Nos do Morro le estaba prestando su reconocimiento social hacia ellos, pero
a la vez reclamaban gue nuevamente ellos era tratados como artistas ¥ grupos de segunda
porque eran la periferia de la periferia. Como si el Néos do Morro mismo, siendo una
organizac1on de la favela, para ellos fuera un representante de la capital que viene a decir
que ios de laperiferia dei estado de Rio de Janeiro no saben.

Asociada a esas diferentes calegorias de agentes ii
diferentes categorias de agentes externos que componen la organizacidon. Hay agentes
externos gue se identifican con los objetivos ¥ con la lucha social desarrollada por Ia
organizacién — son los militantes culturales, hay los que perciben estos espacios como
nuevas posibilidades de insercion en el mercado de trabajo — son los profesionales de
Jrovectos: hav log gue son agentes externos gue son extrani eros — son los turnstas militantes
vy los militantes de redes globales; hay agentes externos que son representantes del

gobierno, de ios medios, de financiadores y de otras crganizaciones — son los constructoras

de redes progresstas v reformistas, hay los agentes que son identificados por su clase
social que son percibidos como la rueva cara de la caridad o como los ciudadanos que
afirman la ciudad con toda su diversidad y asumen Ia necesidad de trabajar los problemas

sociales desde una perspectiva de laconciensia a2 lo pibizon.

Las relaciones establecidas eiiire estos difercnies agentes pueden propoicionar
indices a través de los cuales sea posible evaluar se las redes se basan en categorias como
enemigos versus amigos, moradores versus no moradores, cludadano versus BEstado, favela
versus ciudad, profesionales versus militante, complices v autosuficientes, oficiales versus
alternativos. Vertficamos que el manejo de estas oposiciones puede generar polarizaciones
¢ apertura para la des-construccion de 1deales represemativos. O sea. representaciones que
alcanzan un nivel de abstraccion de la realidad que se desconecta de lo vivido v i)(:FCIbi(}O,

disminuyendo el dialogo con la materialidad de los sigmficados.
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Es necesario identificar las oposiciones que atraviesan las relaciones de las
arganizaciopes para. fambiép jdenfiticarlas como zonas de contlicfos v crastalizacidn de -
representaciones, las cuales deben sufrir un proceso de reflexion e intervencion a fin de
propiciar medios para la construccion del campo dialogico, comprendido por las
organizaciones como ei principal instrumento para fomentar un nuevo campo simbojico ¥

nuevo marco para la convivencia social.

Estas oposiciones demarcan un problema mas amplio cuando analizamos a partir de
las relaciones entre ias organizaciones v entre comumdad v ciudad, Cuando entre las
organizaciones existe una interpretacidn marcada por la comprension de que hay
organizaciones que son compiices del aparato estatal y otras que son autosuficientes,
identificamos que ia discusion sobre ei poder v io pubiico queda distorsionada. porgue el
poder ¢s interpretado como sinénimo de Gobierno v lo piblico como sinénimo de ciudad.
Se oculta el valor dei poder como ejercicio democratico y del publico como ia fuerza de
comtrucéifm de una conciencia pibiica. Inclugo se refuerza la 1dea de gue Gobierno es lo
mismo que Estado, dejando de percibir al Estado como la representacién de un acuerdo
social a favor de la construccion de bienes publicos y colectivos. Esta confusion parece
tener origen en la configuracion de poderes institucionalizados que utilizan el aparato
estatal v el dinero pablico como propiedad privada o para intereses privados.

Por otm lado, io pablico como ciudad puede fomentar la exciusion de la
camnnidad, pargue Ja. cindad para ser pidhlica. debe ser bomogénea F) pitblice como algo
asociado al comin es reducido a la ignaldad. La complejidad de los grupos y territorios que
componen una ciudad se queda opacada por a ausencia de referencias que consideren la
diferencia y ia alteridad.
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¥ ciudad, homogenizacién y alteridad, que planteamos el segundo eje de discusion de este

trabaio: ki ejie psicosocial.

EJE PEICOSOCIAL.
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diferentes lecturas de su mundo, produce efectos en las representaciones de mundo y de si
misrop. 13 bomogenizacidn genera el discwrso de 1o susepcia ¥ esfe 2enera np campo de

validacion y referencia identitario basado en la desigualdad v en la exclusion.

Los artistas aqui entrevistados son moradores de los territorios populares y en
diversas ocasiones hacen hincapié en que sus producciones son siempre percibidas a través
de una vision prejuiciosa o folclonzante. Fsta experiencia pone en evidencia la cuesti6n que
Neza Arte Nel define como “'el miedo, la traicion y cobardia del origer”, donde para ser on
artista reconocido hav que negar su origen v transformarse en el ideal de un origen

respetado o en un‘‘remedo de la elite”

Este tratamiento dado al origen esta mas alla de [a aceptacion o no de una
produccidn artistica. Este tratamiento constituve {a representacion que predomina sobre ei
territorio popular v los moradores de este texriforio. Incluso cabe destacar que los artistas
también son moradores y en este sentido hay un aumenio de las tensiones existentes entre el
derecho de expresarse desde su territorio v las representaciones sobre su territorio. Por eso,
al reflexionar sobre su origen, el artista también esta reflexionando v confrontandose con
los medios a fravés de los cuales se congtituye en cuanto sweto, con los mecanismos que
crea para definirse desde un discurso de la ausencia v fas posibilidades de romper con ias
estrategias de la nega,'ci()n e instaurar una identidad afirmativa Se vive la contradiccion de
una 1dentidad que no puede afirmuarse desde su historia y de su territorio. For eso, uno de
Jos posiggonany entos gue Neza Arte Nel debiende 5 iravés de ls esiélica de Janegatvidad es
negar la negacion v atirmar que “Ya clase baia también produce valores y patrowes
esteticos”. Donde la pobreza no puede ser sindémmo de 1dentidad, ni transformada en una
calidad del individuo. Un individuo pobre no es un pobre individuo.
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de ser iu sas”, este testimonio de Miguel de
Neza Arte Nel, revela que la biﬁ:gued'i por la legmitumdad de su produccion. el
reconocimierto de sus valores y patrones estéticos vy la visibilidad de los dos, reguiere una
lucha simbélica y social. Bsta lucha esid basada en  [a construccion de un territorio de
referencia, un terriforio diterencial. Posicionmse con relacion a la desvaloracion v ia

negacién exige que la bisqueda de identidad seavna biisqueda por ofra alteridad.
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Kl arte en este contexto y desde esta perspectiva psicosocial viene cumpliendo un
papel signiticafivo en Ja re-canfignmcion del cammo de validacion v referencia-necesario
para re-significar las representaciones de mundo v de si mismos que los moradores de los
territorios populares incorporaron para si, pero que no expresan a si mismos. Hay una
intervencion en ios sujetos v en ia comunidad. A través de estas experiencias artisticas ios
artistas-moradores descubren otro campo referencial para la construccion de su identidad. A
la vez, la organizacion y sus componentes también sirven de un campo de referencial
diferencial para la proma comumdad. porque hablan desde un discurso de ia afinnacion. O
sea. las organizacioriesv v los artistas-moradores acaban desempefiando una funcion
“terapéutica” que interviene en el campo de referencia contaminado por a predominancia

de una representacion desconectada de o vivido v percibido por ios moradores.

Sin eiibaigo, las resoinaiicias de los pioyecios ein i nivel psicosocial pasa por
diferentes fases y ha producido diferentes estrategias para des-construir los efectos del

discurso de [a ausencia.

o Primero, es necesario tomar conciencia del proceso de homogemzacmn que
genera la ex1sten01a del discurso de ausencia y un campo de Valldaclou v referencia

basado en lanegacion del otro.

® Segundo, es 1mportante crear mecanismos y estrategias para romper con este

campo 1dentitario “contaminado™.

. Tercero, es necesario cousiliulr nuevo iMreo pary (a4 convivencia que paria
~ de la defimicion de si desde su terntorio existencial y social, como resalta Bataila, Ia
dialéctica aue constituve la capacidad de decision sobre los elementos culturaies en
Juego en un proyecto social se establece entre lo muestro y de los otros.
e Luaﬁo es tundamental encontrar medios para ectablecer nn recon0c1m1en*0
de eqtas expresiones y una anen.'v'a de espacios subletivos v sociales que le deu |
m;.tenahdad favoremendo y fortaleciendo 1'1:. diferentes reprca‘entamones de munde
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los propios artistas demostraban conciencia de su valor en contrapunto a referencias que
era) Impnesfas v Lo SUven como medios pan constiwr no espacio snbyebivo v osocial
afumativo. Sin embargo, también percibimos diferentes formas de agropiarse de los
elementos culturales y espectalmente de los efectos que el trabajo en arte produce. Se
perciben dos estrategias basicas para intervenir en el discurso de ia ausencia v para crear
mecanismos y estrategias para romper con este campo identitario “contaminado™: una sobre
el suyeto v otra que se centraliza en las iwddgenes sociales.

Laprimera pretende intervenir en la infernalizacion individuaiizada de los valores ¥
por consecuencia interviene también en los prejuicios, la segunda pretende intervenir en la
produccion social de un imaginano que orienta la vida sodal. kn ese proceso del otro
internalizado v de ia produccion de un imaginario que orienta la vida social. Creemos
necesario resaltar que los movimientos consideran como principal zona conflictiva las
relaciones entre el temritorio y clase social. La categoria clase social no surge de forma
explicita Esta surge a través de la discusion sobre los estereotipos v prejuicios, donde la
cuestion de la pobreza es considerada como el esteriotipo mas dificil de sobrepasar, mas
dificil que el racismo o la intcleranciareligosa.

En este sentido, tanto la estrategia sobre el sujeto como la estrategia sobre las
imagenes que orientan la vida social funcionan como un diagndstico social que es una
denuncia, pero es prncipalmente un diagnostico de intervencion sobre una realidad
opresora. Esta intervencion trabata en el campo contlictivo gue contuga: las unagenes dei
mundo, el mundo de las imagenes y la vivencia de las imagenes. Aqui no hay solamente la
visibilidad de las imagenes sociales, pero la necesidad de des-construir imagenes que
oprimen v aprisionan ¥ a la vez construir imdgenes que funcionen como aiternativas.
Representan la mecesidad de hacerse actuante e interventor en una realidad compartida,
porque {a imvisibilicad social tiene algo de autoritarismo simbalico, en la medida que
mpone comprensiones e Interpretaciones gue excluven o miegan la existencta de la
alteridad. '

Sin embargo, ann 1dentificando que el punto de parﬁda es primordialmente la zufo-

percgpaon dirigida hacia {o cofective ¥ aue las estratecias parten desde el mdividuo v

"y

desde el sisiema social indtifuido, consiifuvendo una especie de utopia de la ruptura,

también debemos destacar que la ruptura de los sistermas de nombrar las cosas v los
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sistemas de valorar ias cosas ain se encueniran ceniradas en el ferriiorio airededor de ios
bevehicianios directos e indirectos de Jos provecfos desarollados en los ferriforios
populares. Los de afuera de los territorios populares que ain se perciben como los de
adentro de ia cludad y aiin represenian a ios del terntorio popuiar como ios de atuera de ia
ciudad.

O sea, percibimos que hay la construccién de un nuevo marco de convivencia
social. pero su poder de intervencion sobre el otro marco de convivencia orientado por la
negacion del otro es puntual. El nuevo marco de convivencia pone en evidencia que hay
ciferentes puntos de contacto entre los territorios que componen la ciudad, pero esta
circulacton ann esta marcada por lugares permitidos v prohibidos, papeles definidos por
estereotipos. El hecho de que las producciones y los artistas circularan en espacios que no
estaban destinados o considerados para elios, ha exigido que pensemos por qué algunos
estan en el teatro y otros no. por qué algunos hacen cine y otros no. por qué aigunos
escriben historias sobre su ciudad v otros no, por qué algunos exponen en museos y otros
no. La circulacion del artista morador del territorio popular exige una resignificacion de la
circulacion en la cual participan otros actores del territorio popular. Como dice Neza Arte
Nel, “todos son importantes’, el microbusero, la empleada doméstica, el ama de casa, el
tuncionario de la limpieza, el chavo que entrega las encomiendas de la farmacia o la p1zza.
TUieiE Gt esia Visiuoal Ul ariisia THoTalun Ge
reconocimiento soctal y celebridad. Lista cuestion es muy bien desarrollada par Marta. Porto
en su articulo sobre Ja fama v los normales. Esta antora llama la atencion para lo que
denomina fabrica de celebridades y resalta que desde la década de los afios 90 la cultura de
cclebridades ha mcorporado jovenes emprendedores comumitarios de [as “zonas opacas”
que son percibidos como fos que comsiguieran escapar de ja desigualdad social v
discriminatoria a fravés de emprendimientos artisticos culturales sea en el drea de misica,

teatro o cine.
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represzntar no mds el propio talento o el capitad culturd latente en las comunidades donde
viven, sino simbolos radentores de wna sociedad desigual gue apera por la ldgica de los
vendedores, de los mds talentosos, de los que por esfiuerzo propio o sus virtudes COnsiguen
swbvertir Ja looica de sm destino de pocas oporuidades”

Porto. presernta este fenémeno de absorciéon como un problema porgue el éxito de
algunos pocos es generalmente leido simbélicamente como una accién suficiente para
disminuir la desigualdad estructural que abarca a la mayoria de los “nonnales” gue viven en
los territorios populares. Ademas, también comenta que este tipo de absorcién alimenta la
creencia de que la inversién en estos provectos socioculturales sustituva la necesidad de
acciones para aquellos gue desean una escuela publica de calidad, un centro de salud. una
oportunidad en sectores tradicionales del mercado de trabajo.

“Al incluir en el pantedn de la_fama estos jdvenes, sin reflexionar sobre lo que ellos
representan realmente o proponen modificar, la sociedad sustituve la necesarna revision de
las poitticas piblicas en curso, con destague para las de cudtura vaciando su potencial
transtormador, por el acto de la celebracion. .} Asi coma, se naturaliza la desigualdad,
se naturaliza la idea de que provectos sustituyen procesos. de que los mds talentosos
representan o redimen los invisibles, los gque engordan los indicadores de las insfituciones

Sevio-sarativas, de fos GUdE P

s vseren &n 2 ahandoso de g prasensio def Pstado 12

El reconocinuento del arte de origen comunitario y la asociacion con la idea de
transformacion social no debe opaca u obstruir las iniciativas que luchan por la justicia
social a través de otros medios y estrategias. En la visibilidad v reconocimiento de los

[ P

emprendimientos artisticos culturales de los territorios populares “defe prevalecer la ética

de la fusticia social, () tememos la urgencia de wna cultura politica que fome la quentura
de espacios de calidad, que asegure derechos socidles y econdmicos, indgpendiente dz

Iugaresde morads, de ongeen saial, o talentos esrecifeas 7
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Por lo tanto, la inclusién de un eje estético-formal es importante en el sentido de
poder evalpar cop eriferios Jos Jimifes v posibilidades del arte v Ja efectividac de su fuoeion
social. El arte, sus producciones, sus usos politicos, sociales y psicopedagdgicos componen
un campo de conocimmlento que desarrolla métodos, instrumentos y soportes que poseen una
especificidad Podemos afirmar que el arte trabaiado desde los criterios utilizados por ios
movimientos aqui presentados colabora y complementa ofras acciones que componen una
ética de la justicia social. Sin embargo, como dijo Rita kder, "2/ arte es una z:-asibz‘ifa’kzd G
conformar acciones simbdiicas v es parte de procesos politicos de trangformacion. =N
el arte, ni la economia o politica pueden designarse a si mismos como referencias aisladas o

autosuticientes para asegurar los derechos socio-politicos, economicos v culturales.

EJE ESTETICO-FORMAL
CONTEXTONEL ARTE QCCINENTAL..

'En el andiisis del fendémeno esiético en el arfe occidenial obzervamos gue la
cuestion del valor artistico y sus conceptos normativos se trasladan del terriforio del guso
y del goce de o belleza para una teoria de la sensibilidad, de la critica y la comunicacion.
Este contexto proporciona otras dimensiones a las relaciones entre of arfista, ia obra y el
espectador. Relaciones que sustentan tanto la estética de la recepeicn, como la extética de
la participacion, que afraviesan los fenomenns y experiencias estéticas de hoy. Podemes
visualizar tres marcos concgptuales v metodddgicos: la naheoraleza, que detfine el arte
como mimesis, la subjetividad que definira el atte como expresidn, la fincidn creadora,
donde el arte es una Zudz y una proposicidn.

La memesis. la expresion v la proposieion nos remiten a las mediaciones entre
experiencia, la redlidad v la subjetivided. Asi que, el arte en estos térmunos es una
produccion que participa activamente de la mudacicn de las formas de la vida material y
social. Prodoeeion gue pede reprodicar, acualizar o romper cou las formas insfitudas
En realidad lo que se encuentra como fondo de esta discusidn es la confroniacién entre un
refo idealista v un refo realistz. Ixaste una coniraposicion enfre el arle puro v el arte

impuro. Bl arfe puno esta asociado al marco conceptual de ia naturaleza 7 mimesig, porque
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al conftrario de lo gue determina una comprension inmediata, la mimesis no es la
reproduccion de la apariencia de los tuerpos v de las cosas. Es bello lo que es perfecto. El
artista no imita. idealiza un modelo. El artista representa una idea de perteccion. Por ofro
lado. en el arte impuro la belleza no es separable de otros motivos porgue es plural ¥
dependiente de los sujetos. de un tiempo y lugar. O sea. no es posible sacar el arte de la
vida Pero. el arte presenta un problema: su necesaria vinculacion con lo sensible. El arte
por su relacion intrinseca con la materia no puede sostenerse en bases idealistas. Estar
asociada necesariamente a lo sensible exige otra relacion con lo universal porque esta
necesidad lahace detenerse en las palticularidades miltiples de lacontingencia.

e Feny'™ habla de la autonomia del age. Awteromia que prodnie evtremas
investigaciones del lengnaje y generé muchas discusiones respecto al realismo y al
abstraccionismo. Cuestiones que revelan las contradicciones entre lo real, lo ideal y lo
imaginario de un arte que ya no participa de un macrocosmos, pero es la dimension de una
realidad. Este nuevo contexto, impone otros desafios: ;Para qué sirve el arte? ;Cudl es su
funci6n? ;Cual es su relacién con el mundo? '

En la discusion entre realismo y abstraccionismo, mediante la abstraccion debemos
entender: seleccionar, retener determinados aspectos elirmnando otros. Abstraer significa
involucrarse con el pumdo movedizo de las formas que sowos capaces de hacer. Abstraer
no es afirmar una existencia separada del munds. “La volintad artistica, plasmadora, con
la libertad que conquistd, ejerce en mlacion con el universo extremamente mutable 2n que
vivimas, 2l papel de damar las contingendgas™ Bl artista se inteaga, pregunta sohre el
sentido v destino del proceso creador. En esta necesidad de la accion reflexiva podemos
identificar el proyecto que impele la actual produccion artistica, el deseo de superar las
formas gastadas, las significaciongs contaminadas, los clichés lingiiigicos. Accién
reflexiva que exige del espectador un trabajo intelectual y emocional.

El arte como participe de la produccion de formas concretas de la vida social posee
una caracteristica singular que seria enfrentar reflexivamente lo wudtiplicidad y la
confingencia de la materia. En este sentido, el arte abstracie puede ser realista v un arte |

j
figurativo puede ser idealista porque el arte moderno y contempordneo a través de su;
|
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ruptura con [o instituido, Ia apertura para Ia mvestigacion, resigniicacion de valores v la

Iractira. can Ja cultira de) mirar v de Ja contennlacion coloca en escena Ja: AlNodoidad de

las represertaciones {imdgenes, acciones, soridos, texturas, .} la necesaria y

esenciad vinouacion del arke a la esfera de lo sensible y dz la matenalidad.

dentra de un maro de conocimientos imposibles de ignorar y que estdan expresados en el
concepto dz “vidz mowanr ™ Esta inclusion radical del arte en la vida proporciona
rechazar las falsas oposiciones entre el arte académico y el arte popular, el arte
personalizado y ¢l arte anommo, el arte clasico y el arte primitivo, ete. Con esta actitud nos
liberamos dal patron gz belleza vinico v podemos ofirmar idedles az belieza historicos v en
este contexto 2l arte latinoamericano tiene wna tarea fundamental que seria rowper las

barreras cudturales a través de la afirmacior del valor de las diferencias. ™

FL ARTE PROPUESTO POR LOS MOVIV NTOS.
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gulias: G\{uc pProcesss u€ dreéac
desarroilados? ;(Jué experiencias estéticas han sido experimentadas? Los procesos de
creacion nos hablan de los medios,, instrumentos. experimentos. soportes. metodologias de
trabato. Las vivencias estéticas nos remiten a las repercusiones en las formas de
percepcion del mundo. ki primer punto se centra en las relaciones entre artista-materia-
obra: el segundo punto se centra en Ias relaciones entre artista/ohra‘espectador a partir de
larecepcion v participacion.

Los procesos de creacion generaimente habian de procesos de mediacién que estan
desatmliadns cu el campo de estudios del lengnaje v de la conumicacijo. Las vivencias

estéticas hablan de las posibles interferencias y iransformaciones en el individuo y en su
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medio. El analisis de los procesos de creacion y de vivencias estéticas posibifita ia

identiticacion de 1 especificidad de Jahwoido social del arte.

El arte como producto privilegia las relaciones entre artista, obra y publico; el arte
como obra. El artista esta en el centro del proceso creativo, porque es el responsable por
elaborar una obra que sea a la vez el resultado de una experimentacion v una expresion, que
cumpla la funcién de intervenir sobre el publico. La obra es el medio que representa ia
propuesta dei artista v a la vez debe ser apropiada par el publico para que cumpia su

funcion intervencionista.
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evaluada a ﬁaﬁir de la capacidad de cambio producida por la fuerza del lenguaje v de la
comunicacion. Hav una comprension de gue la experimentacion gue genera diferentes usos
del lenguaje favorezca la diversidad y la libertad expresiva, generando nuevas y variadas
formas de significar y comprender el mundo. Sin embargo, para que se configure un campo
stinbolico dderenciado de los simbolos y significados instituidos es necesario asociar la

experimentacién lingiiistica a nuevas formas de comunicacion v contacto.

L AKTE COMO PROCESO,
i1 el @ite Cuino Procesu se consivera que fa eXxperieicia psicopedagogica estd. en el
~ramdnnen Al i men enmdienn T sodn mmdnerbe ol ok b e snemas e ] Lhvee nd Ay an ;e b s T i
GOl (97 =¥ § lJlUbC:\U ACALIYU. 14} CHLU LULHCALU T cdlLC LITUC LvuLLIY lJl v lJ 4 AXGiUN lJU Ul!llrdl "
tormas de conocimiento sobre si mismo y sobre Ia reaiidad. Se considera Qe a més €

noder configurar v especxanzame en un artista profesional. aguel que mcorpma en su
formacion el campo del arte recupera el valor de la cre'm\'td'ld en el queha.cer de su v1da

cofidiana.
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abstracto/realismo; subjetivo/social. Como ya planteaba Mario de Andrade el arte es un’ arte



de combate, “/a meior manera de wtilizarme, de calmar mi conclencia libre, (. ) serd hacer
obra malsanz {} en el sentido de contener gérmenes destructores e Intaxicadores. que
Dproduzean malestar ala vida ambiente v avuden a echar por lierra las jormas gastadas de
la soctedad (. ) rorque presiento gue el principio nismo del arte dz este nuestro tienpo es
o) privcinin de la revalucion” ™ Yo denoming a esta arfe de combate la ntopia de la

ruptura. porque a través de la bisqueda de ofros usos posibles de los objetos v de los

simbolos se asume el compromiso de abrir mevos campos significativos.

REFLEXIONES A PARTIR DE LOS MOVIMIENTOS.

La propuesta de Neza Arte Nel basicamente privilegia el arte como producto y
medio v la propuesta de la Asociacion Cultural Nés do Morro privilegia el ate como
proceso. Las dos propuestas tienen como base la biisqueda de la utopia de la ruptura, del
arte de combate. Sin embargo, el combate y la utopia de la ruptura van ser explotados y
desarrollados a partir de estrategias onentadas por las otras referencias.

Neza Arte Nel posee gran interés en desarrollar métodos e instrumentos artisticos
que son orientados por el concepto de estética de la negatividad. En realidad el soporte y
los instrumentos que utilizan para realizar sus murales son el material fisico y simbélico del
bamrio. o seala [6gica através del cual el barrio y sus moradores solucionan sus problemas
cotidianos es la logica que Neza Arte Nel se apropia estéticamente. Toman la forma de
como constrnyen sus tianguis, como arreglan el micro, resaltan lo precario y lo
improvisado, lo chafa como algo m4s alla del reciclado. El Colectivo toma como valor y
pairén estético este lugar, que también estd hecho de imagenes, simbolos y quehaceres.
Ellos niegan Ia negacién de estas referencias. Por eso. dicen cue hacen arte de barrio, arte
de la clase baja, arte para v del pueblo, porque consideran estas calificaciones como el
territorio que debe ser apropiado estéticamente. Incluso hay un compromiso de constituir
otra iconogratia, mas incluvente y diversificada, de forma que pueda ser representativa de
todos, incluso de aquellos que no son considerados como “consumidores™ ideales del arte.
La iconografia es la validacién de otro vocabularie, donde el producto circulando en los
espacios de mugeos y exposiciones inientan romper con la percepcidn de fo chafa, el naco,
el pobre es feo, mal hecho, sucio. Entrar con su produccién en estos espacios es afirmar que

i
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lo chata, el naco y el pobre poseen ofra estética, otro campo simbolico, otra forma de
siznibicar Jas cosas Esto fambién gueda evidenciado cnando mezclap Jos insiriumenfos v
sopories: mural y graffitis; brocha y aerosol: plastico y tinta.

Lo publico que es una de las referencias presentadas por Neza Arte Nel, también
viene areforzar su método. Hay gue ocupar espacios gue no son vistos COImo espacios para
el arte, pero que pueden proporcionar una mayor cercania con el publico de la calle, el
publico de las personas comunes y normales. Por eso, ocupar las bardas, el metro, ias
calles. Kntre tanto. paralelo a eso, ocupan los espacios oficiaes v intentan gue estos sean
mas publicos v cercanos a los vigilanies, los de la limpieza, los meseros que circulan por
los museos, pero no se apropian de elios.

Ei pablico también es comprendido como un participe v receptor. La idea de arte
colectivo, pretende atraer al caminante de los espacios piblicos para que participe en la
confecci6n del mural expresando desde su competencia y necesidad. Al final, todas las

* participaciones van adguiriendo una forma artistica a partir de ia intervencion del colectivo
con ¢] objetivo de dar una composicion a la improvisacion. |

Percibimos que hay una experimentacion de maieriales, una investigacion :
lingiiistica. pero esto esta orientado por una propuesta estética v una preocupacion con 1o
piblico. Sin embargo, la comprensién de ruptura pasa por los materiales y la iconografia
uihizada, los espacios ocupados y Ia interlocucion simulianea con el espectador durante ia
real1zacion de Ia obra. Es una infervencion en la logica sumbolica instituida gue puede
producir alguna ruptura y alguno cambio.

V Sin embargo, hay que resaltar las reflexiones que ellos hacen dei uso y recepcion de

sus producciones. Por parte de los de Ia elite v ios de ios museos v “marchand**%. Elios son
rectbidos como los nuevos exéticos, folcloricos, la estética de lo popular y de la pobreza
des-contextualizada de [a cuestion del origen detendida por eilos. Los de afuera se
incorporan c¢omo un nuevo esttio para consumir. Recepcion diterente de los del barmo.
Segiin los componentes de Neza Arte Nel, el intercambio de sus propuestas con los del
barrto ha generado unma identificaciéon con la obra y una apropiaéién de la 1conografia
ofrecida v construida en conjunto. Sin embargo, también reconocen que muchos de su -
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barrio empezaron a valorarlos después que tuvieron el reconocimiento de los medios. Ellos
también tienen que manejar la celebridad v el obiefo de culto.

En cierta medida., podemos identificar una funcion psicopedagbégica en sus
esfrategias porque los del barrio al ser tomados como valor v participes en sus
intervenciones acaban viviendo puntualmente un cambio de lugar que puede favorecer una
vivencia diferente y afirmativa de su territorio. Entre tanto, este no es ¢l centro del trabajo.

En la experiencia de la Asociacién Cultural Nos do Morro, observamos que fue
iniciada a partir de la configuracién de una comparia de teatro. pero esta desde un principio
tuvo que funcionar también como wun espacio de formacion gue abarcase la
profesionalizacion del grupo. como la profundizacion de las reflexiones sobre la filosofia
que deberia sostener la propuesta del grupo. Posteriommente. con la amplificacion del
trabajo se realiza la separacion de la compafiia v de la escuela. Entre tanto, ain hay una
preocupacion de mantener el vinculo entre compaiiia v escuela Los actores son los
multiplicadores en la escuela y algunos también participan en la administraciéon y
coordinacion de la asociacion.

Retomando su metodologia dc trabajo observamos gue hay una valoracién de la
profesionalizacion de calidad del artista de la asociacion y a la vez hay una claridad de que
o todos las que pasao, por la escuela dehen transformarse en artistas profesionales. B su
filosofia de trabajo hay el principio de que el arte es un elemento cultural inportante en la
formacion del ser humano. Por eso, reconocen que la necesidad de incorporar ei trabajo de
cuenta cuentos estabala exigencia de calificar la capacidad de expresion escrita y oral, pero
también la amplificacion del universo simbolico o del capital soctocultural. Lo mismo
podemos observar en el trabajo de memona social del nifio, donde ¢! material informativo
basado en sus historias, en las historias del barmo pueden ser una fuente diferencial para
guiones de cine v teatro, pero también cumplen la funcién de dar valor a lo que ellos dan
valor y a través de la apropiaci6n estética producir un proceso de reflexion sobre el sistema
de valoracidn

En el trabajo corporal y de escena verificamos una especificidad afin més relevante,
porgue en este campo descubrimos que para la existencia de un cuerpo expresivo y capaz
de dar vida a pemonajes, este no puede ser un cuerpo sometido. El trabajo de conciencia

corporal des-individualiza la experiencia v la percepcién individualizante de la desigualdad



social es y traslada Ia percepcion de ia injusiiia sociai para ei campo de ia responsabiiidad
socizal. Incluso. también podemos afirmar gue Ja relagdn corporal  exige una. relacién
espacial. El trabajo de escena realiza esta vinculacién. Un cuerpo siempre esta en alguno
espacio, sea subjetivo o social. k] trabajo de escenificacion es crear espacio, es hacer del
espacio un lugar. Es diferente un niiio gue esta en un espacio v habia mirando hacia los
ojos, de un nifio que habla bajo y mira al piso. Es diferente un nifio que usa su cuerpo como
una maquina, de un nifio que descubre su cuerpo como un medio de estar en el mundo.

A diferencia del Colectivo de Neza Arte Nel. el Nos do Morro no propone un
trabajo experimental anivel de lengnaje v comunicacién. Lo distinto en el érea del lenguaje
es la difusi6n y apropiacion de términos, las interpretaciones y percepciones compartidas en
la comunidad que acaban estando presentes en los textos producidos por los autores de ia
asociacion, en la forma como se presenta a la comunidad, en las imdgenes. que componen
sus peliculas y obras teatrales. Ksto es el reflejo del uso del capital sociocultural existente
potericialmente en los terntorios populares, no la apropiacion estéica de una logica
popular. O sea, una cosa es que la potencialidad de los elementos culturales de los
territorios populares teriga medios para expresar, materiaiizarse y difundirse a través de las
experiencias artisticas, otra cosa es reconocer que en los elementos culturales de los.
territorios populares existe una estética negada y afirmaria como una logica Esta
afirmacion puede ser realizada por artistas que no sou moradores de los territorios
populares, porgue este patron estético puede ser absorbido como un nuevo estilo como fue
dicho antertormente.

Otra diferencia significativa entre el Nos do Morro y el Colectivo de Neza Arte Nel
se encuentra en ia busqueda de un reconocimiento de su arte como un arte profesional v de
calidad. no un arte popular. Su referencia esté en el profesionalismo con que se desarrolla el
proyecto, no en la defensa de un arte popular. Los del Colectivo, son representantes de la
tradicion del arte de barno, que reconocen en Daniel Manngue de "Lepito Arte Acd como la
referencia del “arte en la pobreza” de la “estética de la marginalidad”. Con la diferencia de
que no buscan Ia elevacion del popular, sino el desamolic de un pairon estético popular.

Estableciendo ofras relaciones con las oiras propuesias expuestas en este trabajo
podemos destacar algunas variantes. En el caso del erupo Afrorresae y de CUFA podeﬂlos

evidenciar que estos comprenden el ate como un medio y un insirumento para poder alzar
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la voz de los negros. de la favela. No hay un interés en experimentaciones de lenguaie y
formas comunicativas. Hay una valoracion de las formas de expresion que pueden venir de
estos actores sociales que viven en las favelas. La musica es su principal mnstrumento ¥
soporte para el provecto v da importancia al contenido. La forma esta dada a partir del
Funk. del Hip Hop v de ofros ritmos afrobrasilefios. La formacion estd basada en grupos
musicales v talleres. Su estrategia de ruptura es poder decir desde este lugar y ser
escuchado ¥ llevado en consideracion, como también ocupar espacios en los cuales no son
asociados o considerados los actores sociales de los territorios populares. En el caso de la
escuela de comunicacién critica del Observatorio de Favelas. a través de la agencia de
fotografia v de la profesionalizacién de fotdgrafos lo gue destacan algunos fotdgratos en
sus testimonios fue la sorpresa de poder mirar a su comunidad de una torma como nunca la
habian visto. Muchos decian que era como si nunca hubieran visto a su comunidad, sino
solo lo que decian de ella en los medios. En la escuela hay una propuesta pedagdgica
sistematizacla. donde la formacion es continua. Ademas. el propio instrumento utilizado
para estigmatizar a través de los medios, la maguina fotografica. ahora es apropiado por el
morador qgue la carga para interpreiar los diferentes lados de su comunidad y los diferentes
momentos de su vida.

En el caso mexicano, podemos 1dentificar en las propuestas presentadas, que existen
como dos bloaues de trabajo, uno con una orientacién politica donde la cultura v el arte
tiene un papel importante y otro donde la cultura popular o local busca por un lado una
actualizacion de sus principios y por otro la construcciéon de espacios de reconocimiento y
ciroagidn. para wa produccidn que no pertensce 2 la produccién begemdnica. Tos
llamados Centros Culturales tienen esta caracteristica de un trabajo politico a través de un
activismo cultural. El grupo Utopia Urbana v Poetas en Construccién estdn cercanos a la
busqueda de un campo de trabajo mas democratico ¥ mas inclusivo respecto a otras formas
de expresion no oficiales.

El lenguaje escrifo y oral, la memoria, el cuerpo y el espacto, la imagen, la misica,
son medios, instrumentos y soportes para la imaginacion v la materialidad de los procesos
creativos. Aaqui queda en evidencia la intencion de establecer relaciones entre arte y vida. El
procesc creativo afirmado como condiciéon humana busca introducir otras formas de

interiacucion con el trabajo, 1a subjetividad, la sociabiiidad vy Ia ciudad.
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En este contexto, los limites dei arte pasan por interrogaciones que el propio arte ha
becho sobre st nusmo desde que se provope awGoomo v comp 1oa dimensson de la
realidad. Jorge Manrique afirma que nunca ha conocido a nadie que se haya transformacdo
en revolucionario mirando los murales de Diego Rivera y Siqueiros. Paulo Menezes [lama
ia atencion de como el arte moderno posee una asimefria enfre sus manifiestos ¥ su
procluccidn artistica a punto de preguntar si el arte dej6 de tener la capacidad de decir algo
por s1 nusmo. Para este autor ia lucha del arte esta en el campo del pensamiento visual, en
el cuestionamiento de los valores que lo constituven, valores que son una dimension del
pensantento social. Por otro lado. los modemistas como Oswald de Andrade defendia la
necesidad del des-recalque de las fuerzas étnicas y Mario de Andrade pilanteaba la utilidad
del arte a través de ia construccién del artista comin como ei resuitado de ia investigacion,
la actualizacién y la conciencia.

A través de los analisis de las parrativas v narradores de los movimientos
seleccionados colocamos en ewvidencia la necesidad de reflexionar hasta qué punto las
palabras e unagenes sociales interfieren en la viabilidad de un proyecto de vida. La
viabilidad de un proyecto de vida estd relacionada a lo que Dussel 1lama “Etica de la Vida”.

Dussel afirme que 12 Fica de Jos Valores parece ser mis psoitihnal, pero oo sealidad

los fuicins de valor son prescindibles po

mue la importancia en defender la msticia no esta
en el valor en si de la justicia, sio que los valores se garantizan en la medida en que
garantizan la produccion y reproduccion de la vida La fitica de la vida interviene en ia
desigualdad entre los modos de vivir la vida El principio democritico no viene de la
defensa del derecho de la vida de un grupo contfra otro, sino del derecho de todos producir y
reproducir su modo de vida. La decision de Io gue se produce y reproduce debe ser
sostenida por participantes simétricos, donde los criterios de validez y verdad deben ser
factibles. 1.0s proyectos deben ser empiricamerte realizables. Por [o tanto, debemos criticar
todo aguello gue impide la vida La crifica esta dirgida hacia al sistema ético, porgue ia
ética debe reproducir la vida v no su propio sistema ético.

Por lo tanto, una Etica de la vida asociada a una eficiencia de una mieva iconografia-
nmna eficacia de vna amplificacidn de la capacidad sspeesiva del potencial goe representa
¢l capifal gociocultural v simbolico de los territorios populares, tienen que venir con .jjna

culiura de lo publico y de lo democratico. Una cuitura de o pablico y democratico/ que



251

rompa con la tlegitimidad del sistema y favorezca la legitimacion de derechos que ¢l orden
vigenie no recanoce.

A partir de este principio de la Efica de la Vida. la pregunta no es si una imagen
puede transtormar a alguien en revolucionario, s1no qué relaciones pueden existir entre esa
imagen v otras variabies como actor social, espacio. imaginario referencial. ciudad,
identidad. ; Qué significa para el indigena ser representado a partir de un ideal de belleza
grecorromana y ser representado a partir de sus rasgos americanos? ;Qué funcion cumple
un contenido que expresa modos de vida que no tienen cabida o visibiidad o
reconocimiernto? ;Qué funcion cumple la expresividad de un cuerpo cuando la usas para
una entrevista de trabajo, para dar clases, para defender principios o para representar a un
personaje?

Una imagen puede redimensionar una accion y puede permitir ver cosas que de ofra
torma nos pasarian desapercibidas. Un espacio estéiico nos pernute manejar ia ficcion
como realidad. la realidad como ficcién. conectando dimension ohbretiva v subjetiva. Un
espacio estético es una superposicion de espacios donde se ejercita un aprendizaje desde
adentro y atuera a la vez: extrafiamiento y reconocimiento. ’

Augusto Boal, teatrologo brasilefio gue desarrollo el ‘L'eatro del Oprimido, habla de
un teairo del limite, el limite entre lo rea! y la ficcidn, entre personaje y persona. entre
imagenes del mundo y el mundo de las imagenes. Propone un combate estético que debe
ser frasladado a la vida atuera del espacio teatral a través de la multiplicacion y la
extrapolacion Resaltando que larealidad no es sinénimo de ias imagenes del mundo, ni del
mundo de las imagenes. Multiplicar y extrapolar es: reflexionar y actuar, a fin de que la
experiencia de {a transformacion de fas imdgenes dei mundo produzca actos de liberacion
en el propio mundo.

Por mas que el arte esté cerca de la vida, o sea una dimension de [a realidad no
podemos confundir el arte con la vida misma. La vida es mas amplia gue ei arte, gue la
ciencia, que las profesiones. Diria Mario de Andrade “Huagan o se refisen @ hacer arte,

clencias oficios. Pero, no se gueden solamente en esto, espias dz la vida, camuflados en
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7 “ENCONTRO MUNDIAL DOS AKTISTAS POK

En 1999 fue realizado un sermnario “Desenvolver-se com Arte” y en 2002 un
“Encuentro Mundial dos Artistas por um Mundo Responsavel e Solidario”, en el Instituto
Pélis ubicado en el Estado de Sao Paulo / Brasil. El seminario tenia como objetivo
reflexionar sobre las relaciones entre arte, cuitura y sociedad, destacando la afirmacion de
{a ciudadania. [a transformacion de la sociedad a través del arte. la contnbucion del arte en
la construccidn de las identidades culturales, del espacio urbano v de la solidanedad. En el
Encuentro el objetivo era reflexionar respecto del lugar del arte y. del artista en la
construccién de un nwundo solidario. Solidaridad que pueda favorecer el sentido de Ia
comprensién y aceptacién del ofro. Los temas debatidos fueron: globalizacién, arte e
identidad cultural, reencantamiento del mundo, pluraiidad e interculturaiidad, crudadania
cultural. el sigmficade del arte v el papel del artista en la contemporaneidad. bn el
seminario se reumeron representantes de 20 ciudades de todo Brasil (S. Paulo, Rio de
Janewo, Minas Gerats, Brasilia, Alagoas, Pernambuco, Parana, Rio Grande do Sul). ka el
Encuentro Mundial participaron 17 paises. Se presentaron trabaios reiacionados con la
danza, misica, teatro, artes-pldsticas y museos.

En el “Enconiro Mundial dos Artistas por um Mundo Responsavel e Solidano”,
fueron presentadas algunas experiencias mternacionales gue seria interesante mencionar. a
fin de se pueda comprender que estos movimientos no son solamente regionales.
Representan un contexto amplio y remneten a los caminos por los cuales el arte ha venido se
constituyvendo, asi como un andlisis de ia funcion social dei arte.

De Francia, estuve presente representantes del Festival de lo Primer Romarnce, que
existe hace 15 afios y ocurre en la ciudad de Chambéry. Su propuesta hacer circular en
escuelas, bibliotecas. casas de detencion etc, romances de nuevos escriiores. En un
segundo momento, realizan una consulta popular v se atribuye la “Pluma del Oro” para diez
de estos escritores. De la ciudad de Monirewii, se presenié el conjunto de “‘Funk”

denonunade “Tarsce Bonlba™, ellos san 1o grono ¥ 1w movimuento de milsicos gue fienen
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como objetivo promover ¢l acceso gratuito a la misica. Ademas, de la misma ciudad,
paticiparan el movimienfo ‘““Atelies de Punertas Abjerfas”. “Ifinerancias featrales de
Montreuil” v Excalibur. El primer movimiento propone la apertura de los atelies de los
artistas a ia visitacion de ia pobiacion, este se realiza una o dos veces por afio. Kl segundo
movimiento. son artistas de teatro que ilevan el teawo para las calles, cafés ¥
departamentos. El tercero movimiento, es una asociacién de formacidn e inclusion de
Jjovenes desempleados que trabajan con el arte en espacios publicos, su proyecto mas
destacado es la pmtura de los muros de ia ciudad de Montreuil.

De Africa, participaron “Doual’Art, de Douala/ Cameron v la “Caravana Africana
por la Paz y la Solidariedad”. EI primer es un Centro de Arte Contemporanea que apoya el
desarroilo social v cultural a través del arte, procurando ia integracion social airededor de
cuestiones- estéticas, se apropiando del espacio urbano por sus habitantes. A través de ese
Centro los atistas plasticos desarrollan actividades en barmos populares, donde en los
talleres intentan producir un mirar critico sobre el medio en el cual se vive. Otra actividad.
es la formacién de grupos de teatro, donde los jovenes son estimulados a escribir obras
teatrales bajo la direccion de proiesionistas, haciendo presentaciones en barrios pobres.
Creen gue es una oportunidad de liberar la palabra e wnvitar a los adultos a emprender
acciones de infervencion en el planeamiento local. Ademas, existe también, la propuesta de
implementacion de obras permanentes en la ciudad. La Caravana inic16 sus actividades en
Jumo de 2000 ¥ recom1d, durante un afio, 35 paises. LKsta particpé de gran nomero de
eventos sociales v culturales, reflexionando y debatiendo cuestiones, como: renovacién de
la politica, problemas relacionados a las formas de gobemar, movimientos sociales, salud,
educacion, economia, descentralizacion e integracion regional. culturai, vaiores vy arte. Un
de los obietivos mas importantes es incentivar lapaz en el continente.

De Chile, estuvo representante de lax “Hestas de la Cultura”, que son eventos
organizados por el gobierno donde se mezcla cultura ¥ recreacion, se realizan diversas
actividades para adultos v nifios: teatro, danza, miisica, poesia, etc. Paralelamente, se
intenta con esta iniciativa descentralizar laproduccién cultural chilena

En el area de experiencias de intercambios culturales enconframos Ia Red
Latinoamericana de Productores Independienies de Arte Coniemporanea. Fsta Red tiené

[ O 5 i - » b ' A S i i z i "..i
como obyeirve ampliar, democraiizar informaciones y clrecer posthilidades de crculacion



2rioos hraslefios, chilenos, argenfinos, paragnayos efc. Obfuvieron un financiamiento de
la Fundaci6n Rockfeller, que viabiliza la manutencion de la estructura. A partir de estaRed

fue creada ia Red Brasil, que ya posee nucleos en gran parte de los estados brasilefios.

ALGUNAS EXPERIENCIAS BRASILENAS

En Brasil. podemos mencionar algioas experiencias. Joa seria“Conversas de rua”
(Platicas de calle), una de las actividades de la Alianza por un Mundo Responsable y
solidario en Brasil. Su propuesta es ia ocupacion del espacio pitblico (ia calle, el parque, el
metro. el puente. la avenida, etc} por ios habitantes v/o transeuntes del local. donde son
presentados y debatidos temas como: construccion de la paz, ecologia, arte y cultura,
condic:6n de la mujer, sendo que el tema gencral es la cludad que queremos. En Sdo Paulo,
por eiemplio, este grupo debatié ia renovacion de ia politica en el centro de ia ciudad vy
organizé con otras entidades el lavaje de la Camera Municipal.

Otra experiencia es el de “Ballet Stagium” que surgié como un movimiento
independiente de danza afin de crear un espacio de trabaio donde ei Balet nacional no
existia, porque no tenia credibilidad y piblico para esto. En los afios 70 hizo diversos viajes
y representaciones en las mas diferentes regiones del pais. kn 1974, fue convidado para
recorrer el rio Sao Francisco, en el noroeste de Brasil, por 13 dias. Segin testimonio de
Mirika Gidali, “Fue iz primera vez que el Stagium cuestiond lo que era la denza en
Brasil; jCudl es el derecho que usted tene dz baiar en una tierra donde las personas
rwEren de sarempion, de falta de meédico. falta de magstro? ;CUomo es que tenemns 2f
derecho de subir vy danzar? (. ) Nosotros somos darzariny queremos a traves de la danza
hacer alguna cosa. ¢lo que es posible hacer ¢ través ok la danza? De 1974 hasta hoy, esa
DregURiE COMIRLG COR ROSATOS, haciendo con que pasdramos a trabajar para servir ad ia
sociedad, donde sea posible’*® Fin 1990, el Ballet Stagium empieza a trabajar la relacién
enfra la danza con la educacion a través de un proyecto ilamado “kscuela Abierta”, que

ensefia técnicas corporales v de postura a los maestros.

=senvolver-se com Arte”; Revista Polis, ¢

i1, Mirtka “Experiercia Ballet Stagiun? in Faris H; ©
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En el Estado de Alagoas, hay ei “Proyecto Alageoas Presente” que tiene como
objetivo promover v tomentar nuevos valores afisbicos como 1wa farma de contrbiur para.
los procesos de educacién. Proponen desarrollar en la poblaciéon el interese en la
preservacion de los trabajos de las artesanias locales, de las danzas, de la musica, de la
iiteratura, o sea preservar ios recursos cuiturales. Estimula ia creacion v la.‘diwlgacién de
artistas locales. Ya atingié alrededor de diez mil personas en los lugares que recorrié. Ha
ablerto nuevos caminos y generando acciones multiplicadoras.

En la reg16n del “vale do Jequitinhonha™, atuaimente formado por ¥4 ciudades v se
encuenra en la divisa del Estado de Minas Gerais con el Estado de Bahia, la cultura
popular, el foiclor vy ias artesanias siemnpre fueron ia marca de Ia region. kn este [ugar
funciona hace 20 aios el “Festivale”, un festival de cuitura popular que reune musica.
teairo, danza, etc,

Otras experienicias pueden ser citadas, como: “‘Bamacdes Culturais da Cidadama”,
Movimento Arte contra a Barabarie”, ‘“lambores pela Paz’, “Se essa rua fosse minha”,

3

“Projeto Porandussara”, ‘‘Forum Intermunicipal de Cultura (FICY”, “Projeto Axé”, etc.

"En el Estado de Rio de Janeiro, enconframos muchas organizaciones y grupos
artisticos culturales. El escendgrafo Grigo Cardia v la atriz Marisa Orth fundaron la ONG
Spectaculu, que posee una biscuela de artes escénicas y una Hscuela de tecnologia Kabul.
El curso ticne una duracion de 2 afios v eiios tienen ia preocupacion en formar por medio
de el arte y la técnica, protagonistas criticos con capacidad de intervenir en el medio que
viven. L.os alumnos conocen nociones de ciudadania y de [a historia de cada comunidad.
Axrepden marcenaria feapral. JJuminacidn. aderezos de @te ep gepernl v parficipan de nn
taller de la palabra

- En el area de la danza, tenemos dos grandes representantes en el Estado de Rio de
Janeiro, la Compaiia Ktnica de Danza v el Cuerpo de Danza de ia Maré. Fi primer
grupo se localiza en Ia “favela do Andaraf” v el segundo en la“‘favela da Maré”. Trabajan
basicamente con miios y adolescentes.

En México. sobre ¢l movimiento de los muralistas hay “Tijuana, ia tercera nacion” v |

“Tepito Arte Aca Ademds, también resaltamos las experiencias del Circa Velador v del
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Multiforo Cultural Alicia, orgamzaciones que poseen el caracter organizalivo cercano a
algnnas propuestas de Neza pero cop estruchuas de snsfenfalulidad apovadas en
financiamientos internacionaies, nacionales y aufogestivos.

TIJUANA, LA TERCERA NACION Y TEPITO ARTE ACA.

Fl movimientn “Tijnana Ja Tercers Necido”, es definidn poc Antomno Navaldn
como un acto multicultural ane nretende, a través de 1as artes pldsticas, el cine, la literahira,
y la misica, mostrar lavitalidad v la sintesis obtenidas gracias a la persistencia creadora de
la frontera. cuva capital mas importante es Iyuana. Segian Navalon la pregunta que orienta
el programa multidisciplinario es: ;Quién son y hasta dénde llegan hoy las fronteras?

La contestacion de esta pregunia deberia ser a través de las diversas expresiones
artisticas que deberian proponerse como tormas de dialogo con el entorno. a fin de dar
visibilidad a la vida cotidiana de las fronieras v a la vez servir de espejo para sus habitantes.
Elmuro y ia frontera son fos temas recurrentes. A través de las diferentes tormas expresivas
se intenta intervenir en esta realidad que se encuentra condensada en la imagen v materia
del muro. La frontera delimitada por un muro es la metdfora de la existencia de otro lado, la
existencia de circulacion de 1deas v gente y la barrera y dificultades en lidiar con las
diferencias. Kl muro asociado a una frontera es el testimonio de un espacio de miedo,
rencor y odio. Por eso, a este proyecto multidisciplinario también se denomina: Arte contra
los muros.

“For esta inutiiicad anficivada. wor este expresion da miedo de nuestro vecing. por
este elemento que impide ver a ambos iados, nos decidimos a acometer sbre el propio
muro mediante {a obra de artistas plasticos tanenses: ¥ de ofros arfistas visuaies, ¥
mostrar la vida sobre la muerns que representan ias crices sembradas en ese 23paclo
imitil. (.. ) Por primera vez el muro de una frontera se utiliza, de manera ststemdticae. comp
una exhibicicn de arte que, mds alld del propio valor artistico, se adza sebre los caddveres

de ofros muros gue intentan evitar gue rase ol viewto o las ideas. como la prieba del
trivnfo de la vida™"

‘I'juana, la tercera nacién pretende rebeiarse contra el limite fisico que impone un
muro a través de la creacion. La intervencion sobre ei muro gue a la vez significa una

reflexion sobre el muro zeria el medio por lo cual se re-crea la frontera v la re-significa
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como una realidad que desborda a todos. “(. ) Zbodos los wmurcs caen, los imperos
desgnarecen. sclo la culbira parmanece, Esta odbire estd hecha iia o dia. sobre lo base de
ver al otro como wn igual, de saberse ipual, aungue wo se tengalo musmo.” 1

Para José Manuel Valenzuela, la propuesta de la tercera nacion no es redefinir el
territorio desde el punto de wvista geopolitico. o politico-administrativo. o desde una
comunidad transpacional. La contribucidon singular de la tercera nacion es a través de
experiencias artistico-culturales re-significar algunos espacios publicos con el objetivo de
mterpretar el espacio cultural tronterizo.

“(..) Inaugurado en abril de 2004, Tijuana. la tercera nacion es wn proyecto
constrniddo a partir de tres ges principales: pnwero, la exposicion de obra de artistas
pldsticos, disenadores v 1otozraios: segundo, la redizacion de eventos culturales masivos,
V tercero, la gengracion dz espacios de reflexion, en los que un 2rupo de escritores,
académicos, periodistas y politicos discutieron temas centrdes del proyecto.”

Carios Monstvais resalta que I'ljuana, ia terceranacion, ochenta afios después de los
muralistas de los afios 20, son un muralismo alterno que actualiza algunos principios,
como: ¢l uso de los simbolos que orienta la creencia de que la real:dad renace de las
imagenes; la vocacion didactica. donde el aprendizaie proviene de la transformacion del
espacio creativo en un lenguaie que favorece la conjetura de algo inmaterial a través de
indicios y vestigios; el juego de las significaciones, donde el espectador es una peiza
fundamental; el arte publiico, gue interviene en la experiencia publica

“Hn 2004 (. ) &l wmuro de Tijuana, la tercera nacion no surge de una Idea cuyo
tiempo ha legado (en la primera mitad del siglo XX, la destruccion del orden), ni de la
metamoriosts de una reaitdad fstorica y politica vuglta mitologia de redencion trdgica fia
revolucion mexicana). sino - v esto es lo distinto - de la necesidad de acercarse a una
ciudad singidar y devolverla convertida en un proyecto de arte y de humanizacicn,”

Lo soromiacain estétics del mire fene paor nhiphvn decarrallar una ar\rgls;\_iggégz

a de las fronteras. Fs una invitacidn hacia un desnlazamienta de un

critica_reflexiva del tem

lugar naturalizado para favorecer el ejercicio de las ideas.

1o _,dninnal bfuuilsﬂa, Dicienbra;, 2005
j Hartiliana, Diciermbre;

rIacion’;
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En la cludad de Mémco, otro representanfe de la discusion de los muros y la
disenudn sohre ofras fronferas es Ja experiencn de Tepito Arte AcA E) nombre, Tepito

Arte Aca, “ocurric como parodia de los “siogans™ de la promocion turistica que en aguel
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tiempo andaba rolando por todo el pais () v haciendo wn contrasentids de czq:
campakia demagapa de bromacton turistion, propusimes Conazea Mexico, visite tepito.”

Para Daniel Marinque, fundador vy representante de Tepito Arte Aca, el arfista es un
procesador de conceptos que son producidos por el pueblo y su tarea seria devolvérselos al
mismo pueblo. Por eso. la importancia de conocer v comprender a la gente de "L'epito.
conocerla incluso como representante de la gente jodida de México y de otros lugares del

mundo. Ks en este contexto que el arte tiene que ser un arte de aca “( .. ) puy de nosostros,

By de este MORERIo, Wity SERLN RNESTTO mogo de vivir, PN COMD SOMOSs los mexicanos
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ahora, y acd en Meéxico, pero muy espeaaimente la clase jodida (.. ).

Manrique fiene como importante reterenciaa ‘l'apies, este propone un arte pobre, un
arte que busca el esencial tanto en el lenguaje como en el material. Pero. Manrigque hace
una interpretacion de este esencial y lo traduce como la miseria que existe en la clase pobre
0 rica, que seria la scaedad de la saciedad, de la opulencia, del derroche. A través de esta
referencia toma como base el espacio total como su principal soporte v medio de
interlocucion con su territorio, Tepito. El espacio total incluye: la superficie donde se
trabaja, el espacio social, el espacio humano.

() Entendi gue @ traves de la pintura de Tdoes pude entender @ mi barria. que
decir barrio es decir todo: gente, calles, cosas, conceptos, obfetos, formas y modos de vida,
entendi que todo esto es historia ¥y espectalmente cultura; pero conjuntamente con [a rola
de la cdtwa o cowmo parte esenaal de o cultura, estd toda la carga emociondl,
Incluyendo las deformacionss mentales v emocionales de los tepitefins. () To no estaba
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haciendo artz pobre en Tepito, sino arte gz la pobreza, arte enla pobreza.”
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El arte de la pobreza, el arte en ia pobreza es la busqueda del contemdo de la
maferia - La anraqacian estébicn. becha por Dawel Mawrigne es marcada por Jas
contradicciones de un trabajio que intenta significar los abismos enfre la riqueza y la
pobreza a través de los mwos que case caen, que tienen hoyos, muros que son historias.
Manrigue intenta hacer habiar a los muros. a ios obietos v conectarios con fa historia de
tepito y de los Tepitefios. Ademas intenta desbordar la historta de los tepitefios produciendo
una iconogratia de los jodidos que sobrepase ias fronteras fisicas de ‘L'epito. La historia de
los obsetos v de as personas queda en evidencia cuando en su l1bro resaita el comentario de
las “‘trabajadoras sociales del carifio” con relacidn a la pnmera exposicion que el
movimento L'epito Arte Acarealiza en Una galeria de arte ubicada en el barrio de ‘Lepito:

(. ) Av. mana. af ver estos roperos tan raros me senti solita por todas las calles. y
luego me senti muerta, encerruda en esa jaula, y luego senti que me acurrucaba entre la
pared de aquel cluartito de vecindad donde viviamos, y luege con el baile y esas canciongs
me liged la alegria de gue no estoy sola. pero tambien me acorde que fue en wn baile asi
cuando aflo@ la primera vez (. )7°

Aqui latrontera fue estabiecida por medio de una cartogratia que separael cotidiano
de la pobreza. del cotidiano de Ia riqueza. Son realidades que comparten un mismo
tetritorio, pero no viven con se fuera lo mismo v no lo perciben como lo mismo. Sobre esta
misma frontera entre riqueza y pobreza, en ia Ciudad de México, ia experiencia del Circo
Volador surge como un observatorio permanente que intenta establecer cartografias
sociales para compiender a la juventud de la Ciudad de México. Resaltan la existencia de
un limite social, que demarca los exiremos que conforman una sociedad de exclusion y que
cada vez mas exige una estructuracién de una politica social, principaimente orientada
hacia la juventud.

CIRCO VOLADOR.
Ei “Ciree Volador’, funciona comoa un espacio de y para ia juventud de ia Ciudad

de México desde 1998. En medio de una poblacion de 25 millones de jovenes, entre 12 a 14

Aca: una propuesta imaginada, Mézico, Gripo Editorial ENTE Consejo /-
tes Cuituras Popuiares § Certro de Aries v O WIB F Instiio de

i
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aflos, que generalmente son calificados en los medios ¥ por el gobierno como “drogadictos,
pandilleros, vagos, el Circo Volador busca “enfender a los jdvenss y producir
conpcimientos gz puedan qpavar el disefio de politicas incluyventes y mds cong néentes con
Ja rz2alidod, Jas neresidades y aspiraciones de los vangs, W3
En medic a una poblacion juvenil gue se encuentra en su mayoria ubicada en los
territorios populares v donde al menos la mitad estd en situacion de pobreza o extrema
pobreza, la necesidad de desarrollar cartografias sociales mas congruentes con la realidad
abre la perspectiva de plantear politicas sociales que viabilicen “una variedad de caminos
P Ohtonsr reConOcimientny nard eXpresanse y nare proesiandizar sus acividades
Entre los eventos v actividades gue desarrollan incluven: Programas de radio,
concurso de bandas de Rock, publicacion de Fanzine, organizacién de conciertos de todas
las comientes musicales juveniles. funciones de cine, funciones de danza. teatro vy
performance, conferencias v mesas redondas y talleres creativos v productivos. El objetivo:
“ha sido pamtir de la “Cultura Conain” (Pawl Willis, 1994], como un medio para
qesarroller la tegracidn de valores v la reconstruccion del tefido social entre los
diferentes sectores seciales. mediante el fortalecimiento de las identidades juveniles via la
revaloracion de sus habilidades, sus potencialidades y el fortdlecimiento dz su Autoestima
(heoia los pobres) v simudtdneamente de la constriccion v difusicn de lenguaies comunes
(hacia los sectores integrados). De esta unmicm, buscamos la identificacion de -posibles
soclos que apoven la iniciativa, mediante dos estrategias fundamentales: la negociacicn de
un espacio fisico dondz se realicen adtividades que surian de las propuestas de los jovenes
Jpapulares para asupir un papel de dificsor y visibilizador v no de “catdizaior™- v el otro
que sean prqm.uesras coherentes con la programacion temdtica del provecto pard gue s
facilite @ Pt oinsion ey

39
oy grapos sociales cow obiativos siwilares™
[
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El Ceniro Cultural Circo Volador pretende constituirse como una miraestructura

social ¥ un espacio de atencidn sociat orientado hacia la juventud. Constituirse a partir de
esta referencia es una estrategia que surgid del diagnostico del territorio donde estd ubicado
el provecto. Tal territorio se caracteriza por diversos problemas ¥ condiciones sociales:

Presencia de numerosas “vecindades™ a su alrededor: robos frecuentes v violencia; pobreza,




adicciones, nifios en situacion la calle: la cercania a un gran Mercado {Jamaica) de abasto
popuiar; escasa presencia de la Seguridad Piblica: Servicios Pablicos con un nivel bajo de
eficiencia: inexistencia de oira oferta cultural recreativa para la zona en general.

En 20 afios de existencia y trabajo se evalia gue fueron alcanzados resultados
intangibles v tangibles. como: Elahoracion de un diagnostico de la zona: Identificacién,
integracion v trabajo con los grupos sociales existentes en la zona. mediante actividades
que fortalezcan sus vinculos sociales, permitiendo una reconstruccion gradual del tejido
social: Construccion de redes sociales con agrupaciones como: Asamblea de Bamos,
Asamblea del Mercado de Jamaica v Asamblea de Vendedores Ambulantes del Metro;
Articulaciéon v ftrabajo con instancias gubernamentales v ONG’s. nacionales v del
extraniero; Visibilidad del provecto como espacio de expresion v formacidn en beneficio de
la comunidad: Estimulacién al proceso de cambio cultural; Fortalecimiento institucional,
apovados con organismos internacionales; Revaloracion, construccién v fortalecimiento de
las 1dentidades juveniles; Incorporacion en los conceptos. estrategias y acciones del
provecto la perspectiva de género; Construccion de procesos de empoderamiento de la
poblacién: Creacion de estrategias que eliminen el proceso de exclusion y discriminacion
social: 85 Talleres gratuitos de capacitacion con actividades como: Dibujo. Pintura, Danza
Contemporanea, Teatro, Fotografia. Capoeira, Danza Aérea. Sergrafia. Disefio Grifico
Basico. Asistente de Negocios en Microsoft {word. excel and power point). Reparacién de
Computadoras. Disefio ¥ Creaciéon de Paginas Web. Inglés. Francés, Guitarra. Iluminacion
v Sonido. Elaboracién de Velas, Alebrijes, Joveria Artesanal, Lectura y Redaccion,
Escultura. Creacién de Comic, Fotografia Estenopéica. etc; 5 Cursos de Verano gratuitos,
ofrecido a 50 nifios v miias cada periodo: 40 Obras de teatro; 400 Programas de radio con
tematicas en tormo a la juventud; 50 Maratones de cine; 10 Funciones de lucha libre;
Servicio de Libro Club: 1 Pagina de Internet sobre Graffiti {Inglés y Francés)

1 Pagina de Intenet del Proyecto Circo Volador

wamcororvdsde org  Concurso. para Jovenes Adtistas (1,149 participantes en 7

disciplias) {2004); Concuive para Jovenes Arfialss (420 participanies e 4 disciplinasy -
{2007} Organizacion del Primer Festival de Cultura Popular Juvenil Submetropolitana
“Culto Joven™ con mas de 1.300 participanies v 3.000 asisientes durante cinco dms

Orgamizacién del Segundo Festival de Cultura Popular Juvenil Submetropolitana “Culto

(s
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Joven” con mas de 500 participantes y 2,000 asistentes en tres dias; Creacion del “Estudio
de Grabacitn Circo Voladar’ *Tpa wemors para Ja cdtwa juvew) alfervabva’;
Grabacion, vroduccién v manufacturacion de 500 discos compactos a 25 artistas jovenes de
escasos recursos (en proceso); 350 Conclertos y presentaciones musicales; 5 Proyectos de
investigacion apiicada: 20 Pubiicaciones académicas; 7 Tesis profesionales; Participacion
de mas de 100, 000 j6venes en todas las actividades del proyecto.

E[ Circo Volador es un proyecto que obtiene 50% de sus recursos a través de
convenios de coinversion v [os otros 50% por la via de [a organizacion de eventos. L'odos
los recursos obtenidos son utilizados en el proyecto y hay periodicamente reportes
financieros a los coinversiomsias. Las organizaciones invojucradas son: ASHOKA {(USA),
AVINA (Suiza). NOVIB (Holanda), NCCR-NS {National Centre of Competence in
Research North - South) (Suiza), UBS (Suiza), World Bank, Kellog Foundativn (USA),
Ford Foundation {usa), Secretana de Desarroilo Social del Gobiemno del Distrito Federal,
FONCA - CONACULTA, INDESOL. lnstituto Mexicano de la Juventud. Delegacion
Iztacalco, Delegacion Coyoacan, Delegacion Tlahuac, Secretaria de Cultura del GDF,
Gobierno dei Estado de Chiapas, Gobierno del kstado de Sinaloa, lelevisa, Comex,
Comision de Derechos Humanos del Ihstrito Federal, Secretana de Seguridad Publica
Federal, Secretaria de Seguridad Piblica del GDF, IMER (Instituto Mexicano de laRadio).
Posicionarse como un espacio de atencion social ha proporcionado la contfiguracion de un
territorio donde se encuentran la comunidad. la juventud y las autoridades para constituir
formas eficientes para intervenir en los probleinas sociaies.

Segan el coordimador Héctor Castilio, en 1987, los jovenes no tenian un reterente
claro sobre lo que significa “Institucién” y fo dnico contacto mstitucional v gubernamental
era la policia En 2000, 89% de los jovenes a fravés de una encuesta nacional afirman que
descontian de los politicos y de las instituciones. Este cuadro entre tanto no marca
solamente la mente de fos iovenes, m1 solamente a las mstiiciones gubernamentales. Bl
propio Circo Volador, por trabajar con la poblacién que trabaja, también acciona reacciones
marcadas de prejuicios y represertaciones distorsionadas de i{a juventud de los territorios
populares, como podemos observar en €l testimonio de una madre gue es vecina del Circo

Volador: j
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“Yo lo veo mds que nada como wn centro de distribucion de drogas. como
destrampe. Oue fusra un centro culturd que estuviera alierto, entrarian los padres con sus
hitos a los talieres. { ) Ahora ya hasta ponen que el prestamcs de computadoras es
gratutto, el mternet. ;Jaro! Cudauier cosa con tal de atraer iovenes. () Yo no dejaria a
s i as i norgue yo be visto muchas cosas aguid 7™

La seriora munca ha entrado en el Circo Volador, su evaluacién viene de otras
referencias. Su mirada esta marcada por la ausencia del otro. Este discurso de la ausencia
por veces acaba produciendo ofro fenémeno que define muchas experiencias artisticas ¥

culturales. El fenémeno de las culturas subterraneas. El Multiforo Cultural Alicia desde este

lugar se define.

MULTIFORO CULTURAL ALICIA.

El Multifore Cultural Alicia. como el nombre dice es un foro cultural gue da
cabida a las experiencias culturales denominadas como contracultura. Basicamente es una
referencia de la escena la produccién musical independiente y de la contracultura de la
Ciudad de México y de otros sitios internacionales. Sus crcadores también reconocen al -
Foro como un Laboratorio de Culturas Subterraneas. El nombre fue inspirado en ¢l nombre
de la novela de Lewis Carroll v en unaradio autogestiva italiana de los afios sesenta.

“El toro ha sido cuna de muchos movimientos musicales en boga entre los jévenss
mexicanos gue buscan una altermativa fuera de la misica comercid, destacando el sk, el
surt v & rockabilly. Muchos grupos afamados de México iniciaron presentdandose en El
Alicia, en donde se presentan creadores y artistas internaciondles realizadores de obras de
vanguardia. Tambien en él se realizan talleres vy cueta com un estudio de grabacion
independiente. Ellocal de conciertos en su segundo piso es redicido en espacio, donde no
solo se realizan conciertos sino tambicn canferencias, lecturas de poesia v provecciones de
documentaler p pdicsdas 7Y

El Multiforo fue fundado en 1996 como un espacio independiente que privilegia las
nuevas propuestas de expresion juvenil. Este se ubica en la colonia Roma de la Ciudad de

México. Ejercen una labor cultural, pero también politico. Hermanan las caracteristicas de.




264

un centro social con un local de vanguardias culturales. Su labor politico tiene como pertil
la divulgacion y el apoyo a las causas de los movimientos sociales de izquierda:

“Los alicios fcamn se autonombran los gue trabgian en el provecto del Alicia) son

gente comprometida, vor ello han impulsada, en un wedio cowformusta, la disidencia
Juvenil -g través de foros, carteles v volantes y promovido causas come los derechos de
cvenes, mugeres. honosexuales e indigenas. A su vez, se han involucrado en las jornadas
contra la represion. ror la desperalizacion dd aborto, la legalizacion de la marihuana v
en favor del movimiento de resistencia globdl. (. ) A todo ello sz suman sus labores
cofidianas, que scn muchas y muy intensas. De lunes a_jueves graban a diversos gripos
musicales en su pequefio estudlo; organizan cowferencias, presentaciones de libros,
revistas y discos. exposiciones fotagrdficas v de pintira. Los jueves ofrecen 5u espacio
para el movimignto zgpatista, orgamzacionss sociades, civiles v colectivos Juveniles.
Viernes v sdbado -a veces incluso los domingos- organizan conclertos. En ocasiongs
tombign aroyan o oroanzociones socidlas y civilas oo evertas colleioros

En funcién de su militancia han sutnido hostigamento, clausuras y multas gue son
cast periodicas por parte de la administracién capitalina del Partido Revolucionario
Democratico (PRD). influenciados ¥ apovados por empresarios de antros ¥ bares de rock.
Entre tanto. eso no ha impedido que por su escenario havan pasado mas de 3 mil grupos
nacionales y extranjeros de todos los géneros musicales de la llamada escena subterrénea
Es un espacio astogestivo que fomenta la cultura urhana asociada a los méas de 5 millones
de j6venes gue habitan la Ciudad de México.

“Comerzamos a trabajar ~dice Ignaco Pineda- con grupos que nadie pelaba,
bandas de ska, surf] hardeore, punk-rock, deadmetal, que no tenian lgares para tocar. Se
construyo wna bugnz reladon con Jos muisicos. Nos do gusto que nuichos grupos que
ahtora se escuchon en la radiv y en concierfos musivas, comengaron aqui. Los gngpos se

; ; 343
wvolucradn ened provects.

: i el o g
AAR-ARYORLGAC del 7arg, ve slenten camn encasd, s b

- Actualmente, el colectivo que mantiene y coordina el Alicia posee oiros planes para
el futuro. Ademds de ser um referencia de la contracultura-urbana v juveni! de la Cindad de

México. desea también constituirse como ceniro sodial, donde pretenden abrir un comedor
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y un consultorio médico para jovenes. lambién se proponen montar una tmprenta y una

edifarsal parabacer libros v nnarevista.
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