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1 INTRODUCCION

Esta es una aproximacion al conocimiento del fenomeno urbano-arquitectonico con base
en nociones provenientes de la historia cultural, la historia de la arquitectura mexicana e
internacional asi como sus teorias. En particular se detiene a estudiar la intervencion del
promotor en la definicion de los proyectos y la edificacion de las obras.

El interés surgio de dos experiencias de trabajo enriquecedoras. La primera, la
tesis de maestria Idedlogos de la arquitectura de los afios veinte en México' que versd
sobre el andlisis de la Seccion de Arquitectura (1922-1931) del periddico Excelsior; y la
segunda, mi colaboracion en el libro Arquitectura de la Revolucion y Revolucion de la
Arquitectura que aborda lo acontecido en los afios de 1917 a 1955 en la Republica
Mexicana®.

La “Seccion de Arquitectura” es una pagina editorial, dominical, que da cuenta
del fendmeno arquitectonico de manera integral y plural. No se ocupa s6lo de mencionar
las obras, donde y quienes las construian, sino de las situaciones en torno a su
construccion. Hace ver que la arquitectura no es un objeto inanimado sino un fenémeno
complejo donde convergen cuestiones diversas que van desde los costos de los materiales
y sus técnicas constructivas hasta las que atafien al medio social, las aspiraciones
culturales, el ejercicio de la profesion, los promotores y las circunstancias locales,
nacionales e internacionales que influyen en su concepcion.

Entre otras cuestiones en dicha seccion se menciona a las personas que
financiaban o emprendian las obras destinadas a mejorar las condiciones de vida de los
sectores bajos o las que contribuian a embellecer la ciudad. La cantidad de articulos y
alusiones a algun funcionario publico o a algin particular, ya sea elogiando su actividad
o criticandola, demostraba que los empresarios, en el amplio sentido de la palabra, eran

considerados como parte del engranaje de la construccion sin los cuales ésta no se echaba

! Maria de Lourdes Diaz Hernandez, Ideélogos de la arquitectura de los afios veinte en México. Seccién de
Arquitectura del periodico Excélsior, Tesis para obtener el grado de Maestra en Historia del Arte, Facultad
de Filosofia y Letras, UNAM, 2003

Arquitectura de la Revolucion y revolucion de la Arquitectura, Ramén Vargas Salguero, coordinador
general, Fondo de Cultura Econdémica, (coleccién Historia de la Arquitectura y el Urbanismo Mexicanos)
en prensa.
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a andar; quedaba claro que tanto los capitalistas como las autoridades eran parte del
fenomeno arquitectonico que habia que tomar en cuenta en la re-construccion nacional.

Uno de esos actores a los que alude la Seccion es Alberto J. Pani. En su calidad de
secretario de estado participé en la remodelacion y en la edificacion de edificios
administrativos ganandose la atencion de los criticos de la arquitectura. Unos
reconocieron sus acciones a favor de una mejor habitabilidad en los edificios publicos y
otros lo juzgaron desde el punto de vista de las grandes erogaciones de las obras que
emprendia. A pesar de las simpatias y antipatias que despertaba el ingeniero Pani en
muchos sentidos, en lo que coincidi6 la critica fue en la calidad de su libro la Higiene en
Meéxico (1916). Un estudio donde Pani demostraba con calculos y cifras estadisticas las
condiciones de la capital de la reptblica, haciendo ver que era una de las mas insalubres
del mundo. Este estudio fue por muchos afios reconocido en los circulos profesionales del
pais generandole el respeto de la é€lite intelectual de los afios veinte. Ya por su actuacion
politica, ya por su intervencion en varias obras o ya por sus estudios rigurosos, el
ingeniero Pani fue un hombre que dio mucho de qué hablar en su momento y por eso es
que los medios se ocuparon de €1, entre ellos la Seccién de Arquitectura.

Por otro lado, haber colaborado en la investigaciéon que dio forma a los libros de
la coleccion Historia de la Arquitectura y el Urbanismo Mexicanos (HAYUM)® fue
bastante para percatarme de la importancia de los promotores de la arquitectura. En el
libro Afirmacién de la arquitectura y la modernidad’®, que estudia la etapa porfiriana, se
demostrd que la variedad de géneros arquitectonicos edificados en esa época se debio al
apoyo que el gobierno dio a las iniciativas de particulares que se abocaron a modernizar

al pais. Se demostro, asi mismo, que en el porfirismo se gestaron las ideas con respecto a

? El proyecto Historia de la Arquitectura y el Urbanismo Mexicanos es una colecciéon de libros sobre la
arquitectura y el urbanismo de México que abarca desde la época prehispanica hasta la actual, inicios del
siglo XXI. Fue realizado por varios equipos de trabajo coordinados por los Doctores Carlos Chanfon
Olmos (época virreinal y primera mitad del siglo XIX) y Ramoén Vargas Salguero (segunda mitad del siglo
XIX y primera del siglo XX), contando en un principio con la colaboraciéon de Alejandro Villalobos (época
prehispanica). El Fondo de Cultura Econémica junto con la Universidad Nacional Auténoma de México
han publicado los tres titulos correspondientes al periodo virreinal y Afirmacion de Nacionalismo y la
Modernidad que corresponde a la segunda mitad del siglo XIX. Se encuentra en prensa Arquitectura de la
Revolucion y Revolucion de la Arquitectura.

Afirmacion del Nacionalismo y la Modernidad, Ramén Vargas Salguero, coordinador general, México,
Universidad Nacional Autéonoma de México, Fondo de Cultura Econdémica (coleccion Historia de la
Arquitectura y el Urbanismo Mexicanos, Volumen III, Tomo II), 1998.
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la arquitectura que se convirtieron en ideales que los gobiernos emanados de la
Revolucion trataron de materializar, como aquel que aspira por una arquitectura moderna
a la vez que nacional.

El libro que continud al del porfirismo fue Arquitectura de la Revolucion y
Revolucion de la Arquitectura cuyo objetivo, como se dijo, fue el estudio del fenomeno
urbano-arquitectonico en el pais de 1920 a 1955. Este libro se nutri6 de varias hipotesis
entre las cuales destaca la que enuncia que la arquitectura es el resultado de la
intervencion de cuatro agentes de la produccién urbano-arquitectonica: la iniciativa
privada, el estado o gobierno, los usuarios y los profesionistas (arquitectos, ingenieros,
constructores). Esta hipdtesis fue aplicada con buenos resultados al estudio del periodo,
pero dada las limitaciones del libro y sus pretensiones de abarcar lo acontecido en la
Republica, no fue posible profundizar en sus implicaciones para la interpretacion del
fenomeno, dejandose como tarea pendiente. Quedaron asi varios puntos para corroborar
su validez tedrica, su fundamento historiografico, o su viabilidad metodologica y uno de
ellos fue el papel que juegan los agentes de la produccion arquitectonica en la definicion
de los proyectos y las obras, en particular el de sus promotores. Estos ultimos son los
personajes o instituciones que contratan arquitectos, gestionan leyes y reglamentos,
legalizan la importacion o exportacion de materiales de construccion, establecen criterios
estilisticos y en general llevan a cabo las acciones para que una obra se realice sin que se
quiera decir que la proyecten o ejecuten. Bajo esta perspectiva Alberto J. Pani fue
reconocido como uno de los principales promotores de la “arquitectura de la
Revolucion”.

Reunidas estas dos experiencias de trabajo y la revision de la historiografia de la
arquitectura mexicana de la primera mitad del siglo veinte, se destaco la constante
mencion y reconocimiento a personajes como Alberto J. Pani, Jos¢ Vasconcelos, Aaron
Saenz y Narciso Bassols dentro del gobierno, y a José G. de la Lama, Raul A. Basurto,
Manuel Cortina, y la familia Mier y Pesado dentro del sector particular. ;Como explicar
la expresion de la escuela Benito Juarez (1924) del arquitecto Carlos Obregon Santacilia
sin referirse a los afanes hispanistas de José Vasconcelos secretario de Educacion
Publica? ;Qué habria sido de las propuestas de escuelas funcionalistas de Juan O’Gorman

sin Narciso Bassols? ¢ Existiria la colonia Hipédromo Condesa sin la intervencion de José
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de la Lama? ;Qué destino habria adquirido la estructura del Palacio Legislativo y el
Teatro Nacional sin las decisiones de Alberto J. Pani?

No sdlo las respuestas a estas preguntas fueron las que motivaron el interés por
adentrarse en la figura del promotor sino la conviccion de que el estudio conviene a la
explicacion del fendmeno porque se acerca a las condiciones de cémo se decide la
ejecucion de un obra. Es una aproximacion desde la practica profesional; al mundo de las
relaciones, afinidades de ideas, propuestas y bagajes culturales de los involucrados. Esta
perspectiva rompe con la tradicional manera de explicar el fendmeno
urbano/arquitectonico que se ancla en suponer que el resultado es competencia de una
sola persona, autor o arquitecto. Se enfrenta a la problematica de la autoria fracturando la
explicacion unidireccional arquitecto-obra para involucrar al colectivo social y cultural

que le dio forma.

Alberto J. Pani como caso de estudio y contenido de los capitulos
La seleccidon de Alberto J. Pani como caso de estudio obedece a varias razones.

Una de ellas es que fue un personaje que actu6 en dos periodos de la historia de México y
de la arquitectura generalmente tratados de manera discontinua, como periodos
fracturados, el del porfirismo y los afos que sucedieron a la fase armada de la
Revolucion.

El hecho de que Alberto J. Pani sea un personaje que nacid, se crio y educo en el
porfirismo permite adentrarse en el estudio de ese periodo para continuarlo, a través de la
actuacion del personaje, en la fase armada de la Revolucion y terminar en los afios veinte
y treinta, histéricamente acotados como afios “posrevolucionarios”, de “reconstruccion
nacional” y desde el punto de vista urbano/arquitectonico de ‘“‘construccion de la

”6

Revolucion™ o de la “Arquitectura de la Revolucion™. Con este seguimiento se toma

> La Revoluciéon Mexicana es el fendmeno politico social que se desarrollé entre 1910-1917 caracterizado
por el levantamiento armado de los distintos grupos que lucharon por la conduccion del pais. Cada uno
encabez6 diferentes proyectos politicos, sociales, econdomicos, y definid el que agrupara los intereses de las
distintas facciones que surgieron en esos afios. Una vez firmada la Constitucion de 1917, los gobiernos se
avocan a materializar o llevar a la practica los articulos constitucionales que son a la vez los ideales
revolucionarios. A esta época posterior a la fase armada, la historiografia la ha calificado como
posrevolucion, pero considerando que fueron los afios donde se tratd de llevar a cabo todo aquello por lo
que se luchd se ha preferido nombrarla como la fase constructiva de la Revolucion, lo que el marxismo
denomina la fase social de toda Revolucién, ya que en ella hubo un cabal acto de construcciéon en el
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conciencia de uno de los fendémenos historiograficos mas dificiles de aprehender que es el
referente a las continuidades historicas, lo que en su momento sefial6 Ramoén Vargas
como “reivindicaciones transhistéricas™’ en el plano de la arquitectura y el urbanismo. Al
adentrarse en fendmenos culturales como el nacionalismo y la modernidad y en sus
expresiones artisticas y arquitectonicas en estos periodos generalmente interpretados de
rupturas, se constata que las generaciones no rompen de cuajo con sus maneras de
comprender el mundo, sino que ellas son transplantadas y adaptadas a una practica
concreta aunque ésta se de en regimenes politicos diferentes como lo fue el porfirismo, la
fase armada de la Revolucién y la “posrevolucion”. El flujo de ideas, imaginarios y
personajes que construyen una época en la que conviven varias generaciones se hace mas
evidente en estudios como el que se pretende llevar a cabo. No es lo mismo participar en
la Revolucion, o ser revolucionario a los treinta afios como le aconteci6é a Pani y a los
demas miembros de su generacion, que a los quince como le sucedio al arquitecto Carlos
Obregon Santacilia. De alguna forma, este asunto de las generaciones es importante para
comprender por qué se han “olvidado” a ciertos personajes mientras que otros han
pervivido.

Otra de las razones de la seleccion de Alberto J. Pani es que a pesar de su
importancia politica e intelectual y la cantidad de libros que escribid6 sobre su
“contribucion al nuevo régimen™®, ha sido poco analizado en disciplinas como la Historia

o la Economia donde habria mas bases interpretativas para explicar su vida, su actuacion

sentido material. Esta tesis fue sostenida por el Doctor Ramén Vargas Salguero y aplicada en el libro
Arquitectura de la Revolucion y revolucion de la Arquitectura, op. cit.

% Uno de los ideales que se pronunciaron en la lucha revolucionaria fue que el pueblo habitara en viviendas
comodas, higiénicas y econdémicas, mismo que quedd plasmado en el articulo 123 de la Constitucion.
Aunado a ¢l se forjo la nocion de que las obras que el gobierno edificaria una vez terminada la lucha
armada serian para el beneficio del pueblo, imprimiendo hondo caracter y sentido social. A esta
arquitectura, que ademas congeni6 con los lineamientos del racionalismo y funcionalismo del movimiento
moderno del siglo xx, se le ha nombrado Arquitectura de la Revolucion. Véase Arquitectura de la
Revolucion y revolucion de la Arquitectura, op. cit.

7 Esto es que hay conceptos, como el de nacionalismo y modernidad, y aspiraciones, como la higiene en la
ciudad de México, que permanecieron como constantes a resolver en las diferentes épocas historicas de
finales del siglo XVII, XVIII, XIX y principios del XX. Pasaron de generacion a generacion y cada una dio
su respuesta al respecto sin que pueda decirse que hubo alguna definitiva, arribando como reivindicaciones
a la fase constructiva de la Revolucion. Para mayor comprension del término léase a Ramon Vargas
Salguero, “Las reivindicaciones historicas en el funcionalismo socialista” en Apuntes para la Historia y
Critica de la Arquitectura Mexicana del siglo xx: 1900-1980, V.1, México, Instituto Nacional de Bellas
Artes, Cuadernos de Arquitectura y Conservacion del Patrimonio Artistico, 20-21, 1982, p.p.67-114

¥ Véase Anexo 3 de esta tesis.
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politica y su ideologia.” Poco se sabe de él inclusive en la Facultad de Arquitectura donde
el prestigiado concurso anual que otorga un premio al mejor proyecto arquitectonico
realizado por estudiantes de los ultimos semestres, lleva su nombre. Dentro de la
arquitectura mexicana es conocido s6lo porque fue tio de uno de los arquitectos mas
prestigiados del siglo xx, Mario Pani, autor de obras emblematicas de la capital como el
Multifamiliar Miguel Aleman (1948), la Unidad Habitacional Santiago Tlatelolco (1964)
y Ciudad Universitaria (1953), entre otras.

Otra mas es que, a diferencia de otros promotores como José¢ Vasconcelos, fue
ingeniero de profesion. Dirigidé obras que fueron significativas en la “reconstruccion
nacional” y una vez fuera de la administracion publica continudé su papel de promotor
dentro de la iniciativa privada, lo que da oportunidad de acercarse a este sector. Fue
colaborador de ocho gabinetes presidenciales consecutivos entre 1911 y 1933, lo que le
doté de una amplia vision del pais que pocos han tenido. Desde la subsecretaria de
Educacion Publica hasta la Secretaria de Hacienda, desde la de Industria y Comercio
hasta la de Relaciones Exteriores, desde gobiernos ilegitimos hasta los legitimos, desde la
Tesoreria Nacional hasta la direccion de los Ferrocarriles, desde la iniciativa publica
hasta la privada, el ingeniero impulsé propuestas de toda indole que influyeron en el
destino del pais. Su actuacion como promotor urbano/arquitectonico, que es el caso que
nos ocupa, no puede comprenderse fuera de estos cargos, pero ante todo no es posible
explicarla fuera del fenémeno Revoluciéon Mexicana. El mismo, en su debida proporcion,
fue constructor de ella, su actor y como tal representa parte de ese complejo fendmeno
politico, social y cultural tan determinante para el desarrollo del siglo xx mexicano.

Esta particularidad oblig6 a revisar la bibliografia actual sobre el Porfirismo, la

Revolucion y los fendmenos sociales y culturales que los acompanaron, misma que

? Ultimamente Adalberto Arturo Madero ha compilado algunos textos de Alberto J. Pani en la serie Obras
de Alberto J. Pani, México, Senado de la Reptublica, 2005; y el Instituto Nacional de Estudios Histéricos
de la Revolucion Mexicana (INEHRM) ha reeditado Apuntes Autobiogrdficos, México, INEHRM, 2003.
Por otro lado, Carmen Aguirre Anaya emprendio el estudio monografico de Pani con el titulo Alberto Pani,
evocacion de un destino, Puebla, Benemérita Universidad Autonoma de Puebla, 2004. La amplia
trayectoria politica de este personaje ha hecho que se le incluya en los analisis historicos sobre los
encargados de la Secretaria de Turismo y los de Hacienda en las obras, Los Secretarios de Hacienda en
Meéxico, Carlos Justo Sierra, coordinador, Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, 2003, y Los
Secretarios de Hacienda y sus proyectos (1821-1933), Leonor Ludlow coordinadora, México, Instituto de
Investigaciones Histdricas, Universidad Nacional Autonoma de México, 2002, p.p 381-407
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interpreta estos acontecimientos con perspectivas mas criticas e incluyentes. Por ejemplo,

la misma Revolucion Mexicana, comprendida como un fenémeno histérico y social

homogéneo, incluyente y continuo durante mas de la primera mitad del siglo xx, es ahora

revisada a la luz de la historia regional y cultural en donde se ha cuestionado su impacto a
. 10

esos niveles.

La misma perspectiva critica se aplica ya a la historiografia de la arquitectura del
siglo xx relacionada con los fenémenos del nacionalismo y el surgimiento de las
tendencias neocoloniales y neoprehispanicas edificadas en las primeras cuatro décadas
del siglo xx. Estas nuevas revisiones abordan a estas manifestaciones arquitectonicas
como parte del imaginario de la modernidad mexicana y no como revivals o

.. . . 11 . . ..
tradicionalismos como usualmente se les interpreta . El hispanismo materializado en las
escuelas que promovid José Vasconcelos es explicado asi como un fenomeno compartido
a nivel internacional, propio de los paises latinoamericanos. Es una de las expresiones
artisticas y culturales de los estados/nacion colonizados por Espafia que comenzaron a

definir su identidad a partir de sus respectivos movimientos de independencia politica y

10 Véase Luis Barron, Historias de la Revolucion Mexicana, México, FCE, CIDE, 2004; Historia de la
vida cotidiana en México. Siglo xx. Campo y ciudad. Aurelio de los Reyes, coordinador, México, Fondo de
Cultura Econémica, El Colegio de México, 2006; Historia de la vida cotidiana en México. Siglo xx. La
imagen, ;espejo de la vida?, Aurelio de los Reyes, coordinador, México, Fondo de Cultura Econémica, El
Colegio de México, 2006; Poder Publico y Poder Privado. Gobiernos, empresarios y empresas 1880-1980,
Maria Eugenia Romero Ibarra, José Mario Contreras Valdez, Jesis Méndez Reyes coordinadores, México,
Facultad de Economia-Universidad Nacional Autonoma de México, 2006; Imdgenes e Investigacion Social,
Fernando Aguayo y Lourdes Roca coordinadores, México, Instituto Mora, 2005; Friedrich Katz, De Diaz a
Madero. Origenes y estallido de la Revolucion Mexicana, México, Era, 2004; La Revolucion Mexicana.
Cronicas, documentos, planes y testimonios, Javier Garciadiego, estudio introductorio, seleccion y notas,
México, Universidad Nacional Autonoma de México, 2005; Modernidad, Tradicion y Alteridad. La ciudad
de Meéxico en el cambio de siglo (XIX-XX). Claudia Agostini y Elisa Speckman editoras, México,
Universidad Nacional Auténoma de México- Instituto de Investigaciones Historicas, 2001; Engracia Loyo
Bravo, Gobiernos revolucionarios y educacion popular en Meéxico, 1911-1928, México, El Colegio de
Meéxico, 1999; Alicia Hernandez Chavez, La tradicion republicana del buen gobierno, México, El Colegio
de México, Fideicomiso Historia de las América, Fondo de Cultura Econdémica, 1993; Maria del Carmen
Collado Herrera, Empresarios y Politicos, México, Instituto Nacional de Estudios Historicos de la
Revolucion Mexicana, 1996, Enrique Krauze, Caudillos Culturales en la Revolucion Mexicana, México,
Siglo XXI, 1976 (sexta edicion 1990); entre otros.

' Johanna Lozoya Meckes, “Formas de lo espafiol en las revistas mexicanas de arquitectura, 1920-1929”
en Sanchez Andrés, Agustin, Pérez Vejo, Tomas y Landavazo, Marco Antonio (coord.), Imdgenes e
imaginarios sobre Esparia en México. Siglos XIX y XX, Porrua e Instituto de Investigaciones Historicas de
la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, México, 2007, pp. 488-520; y Rafael Fierro
Gossman, La gran corriente ornamental del siglo xx. Una revision de la arquitectura neocolonial en la
ciudad de México, México, Universidad Iberoamericana, 1998
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econdmica'’. No es un fenémeno exclusivo de México, ni mucho menos un capricho de
un secretario de estado.

La transculturalidad es otra nocion presente en esta tesis'>. Se refiere a los flujos e
interacciones de la poblacion de distintos paises y/o entre los diferentes sectores sociales.
Este fendmeno es ain mas perceptible en personas que como Pani son descendientes
directos de extranjeros y debido a los roles politicos y culturales que alguna vez
desempefiaron les correspondi6 re-definir “lo mexicano”. Lo nacional, o lo que nos ha
identificado como mexicanos, se ha interpretado con base en lo propio o lo que es
original de México. Esta asociacion ha sido remitida algunas veces al mundo mestizo, el
derivado de la fusion de lo espafiol con lo indigena, sin embargo, poco se ha anotado que
ha habido una seleccion de imaginarios, no todo lo mestizo es representativo de lo
nacional. México se ha caracterizado por ser un pais multicultural en donde se desarrollan
distintas etnias asi como habitantes de otros paises, colonos que se mezclan cultural y
étnicamente conformando asi la “cultura mexicana”. Con esto se quiere expresar que lo
mexicano no necesariamente se encuentra anclado en el binomio espafiol-indigena, sino
que sus referentes han sido mds amplios. Mucho de aquello que se ha nombrado
“mexicano” descansa en el legado cultural de occidente que gracias al fendémeno de
apropiacion se inserta al imaginario colectivo de lo nacional. Pani es producto de un
mestizaje poco convencional, italiano-mestizo, lo que le hace particular, a la vez que
prueba que la transculturalidad del imaginario mexicano no descansa en la idea de
mestizo tradicional. Al analizar la actuacion de Alberto J. Pani como promotor de obras
se ha considerado lo mas posible la procedencia de sus ideas asi como la manera como

éstas se han insertado en el imaginario nacional.

12 Benedict Anderson, Comunidades Imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusion del
nacionalismo. México, Fondo de Cultura Econdémica (Coleccion Popular 498), 1993.

' El término transcultural proviene de las ciencias sociales y se refiere al flujo de ideas, simbolos y
manifestaciones culturales entre la ¢lite ilustrada internacional y el que se produce entre los sectores
educados y populares. Las formas en las que la transculturalidad se produce son varias como la escritura de
articulos sobre arte o politica, montar una exposicion, o la edificacion de obras arquitectonicas. Para una
mayor referencia léase a John Gledhill, “El reto de la globalizacion: reconstruccion de identidades, formas
de vida transnacionales y las ciencias sociales” en Fronteras fragmentadas, Gail Mumert, editor, El
Colegio de Michoacéan, A.C. y Centro de Investigaciones y Desarrollo del Estado de Michoacan, 1999, p.p
23-54. Véase también Alicia Azuela de la Cueva, “La invencion del imaginario del México artistico-
revolucionario, 1920-1934, en Fronteras fragmentadas, Ibidem, p.p. 197-213
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Por tratarse de una tesis inscrita en historia del arte que se refiere en particular al
fenomeno de la arquitectura, se ha puesto atencion a los asuntos relacionados con esta
ultima disciplina como son los lineamientos tedricos, las técnicas constructivas y
principalmente las aspiraciones habitacionales del momento ya que la arquitectura es ante
todo expresion de la habitabilidad.

Una de las preocupaciones centrales de esta investigacion es identificar la
influencia de los promotores en la definicion de las obras. Para demostrarla se penso en la
conveniencia de localizar los comunicados del ingeniero Pani a los arquitectos y
profesionistas con quienes colabor6, €stos revelarian los términos y sus intenciones al
momento de promover las obras, pero no fue asi. Estas relaciones generaron poca
documentacion, o si existi0 no se conserva, a lo que habria que afiadir que la
historiografia registra solo unas cuantas menciones de estas relaciones que no ayudan a
profundizar en el punto. Esto no ocurre del todo entre Alberto J. Pani y el arquitecto
Carlos Obregén Santacilia cuyo vinculo profesional pervivido por mas de una década,
1922-1935. El prestigio de Carlos Obregon Santacilia en la primera mitad del siglo xx ha
hecho que sea uno de los personajes centrales de la historia de la arquitectura mexicana.
Sus obras han dado pie a articulos, ensayos, libros y estudios monograficos'*, a lo que
habria que anadir que fue un arquitecto que reflexioné sobre el papel de la arquitectura y
la profesion, legado que reprodujo en libros, articulos y conferencias que aun se
conservan'~, En la consulta de su archivo personal, custodiado por el Centro Nacional de
Conservacion y Restauracion del Patrimonio Artistico Mexicano (CNCRPAM) del

Instituto Nacional de Bellas Artes, y en la de sus libros, se obtuvo la otra perspectiva de

4 Viéase Victor Jiménez, Carlos Obregon Santacilia, pionero de la arquitectura mexicana, México,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes-Instituto Nacional de Bellas Artes, 2002; Graciela de Garay
A, La Obra de Carlos Obregon Santacilia, México, INBA-SEP (Cuadernos de Arquitectura y
Conservacion del Patrimonio Artistico, numero 6), 1982; y Carlos Obregon Santacilia, México, Partido
Revolucionario Institucional (Tradicion de la Cultura), 1988, entre otros.

1 Véase de Carlos Obregon, Santacilia, “Encuesta” en Forma, Revistas Literarias Mexicanas Modernas,
1926-1928, México, Fondo de Cultura Econdmica, Primera edicion facsimilar, 1982; “Consideraciones
sobre arquitectura moderna” en Forma, Revistas Literarias Mexicanas Modernas, 1926-1928, Ibidem; EI
Magquinismo, la vida y la arquitectura. Ensayo. México, Letras de México, 1939; Perennidad o
mutabilidad en la arquitectura, México, Sobretiro de Cuadernos Americanos, 1951; Meéxico como eje de
las antiguas arquitecturas de América, México, Editorial Atlante, 1947; Historia Folletinesca del Hotel

Del Prado, Un episodio técnico, pintoresco, ironico, tragico, bochornoso de la postrevolucion, México,
sle, 1951; Del Album de mi Madre, México, sle, 1956; 50 afios de Arquitectura Mexicana, 1900-1950,
México, Ed. Patria, 1952; El Monumento a la Revolucion. Simbolismo e Historia. México, Secretaria de
Educacion Publica. Departamento de Divulgacion, 1960
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Alberto Pani como promotor, y si bien no se localizo la informacion sobre las solicitudes
a las obras, como se esperaba, si se hallaron los testimonios suficientes que acercan a la
compleja relacion de promotores y profesionistas. Por esta razon es que Carlos Obregéon
Santacilia ocupa un lugar especial en esta tesis, sin la pretension, no estd de mads
mencionarlo, de realizar un estudio exhaustivo de este personaje que ya bien lo amerita.
Otro punto presente en esta tesis es la relacion arquitectura-poder. Este ltimo
conceptualizado dentro de la teoria de los medios de comunicaciéon que de acuerdo con
Niklas Luhmann expresa: “El poder es comunicacion guiada por el codigo. La atribucion
del poder al poderoso esta regulada en este codigo por los resultados de amplio alcance
que conciernen al refuerzo de motivaciones que cumplir, responsabilidad,
institucionalizacion, dando una direccion especifica a los deseos de cambio, etc.”. '® Son
pocos los estudios sobre el tema en México', pero es un hecho que la historiografia de la
arquitectura mexicana del siglo xx, como se vera en el capitulo uno, ha sefalado esta
relacion. Alberto J. Pani fue miembro de los distintos gabinetes que impulsaron la “nueva
arquitectura” por lo que el analisis de su obra se realizaréd inserto en su actuacion politica,
no puede ser de otra manera, lo que lo ubica en las instancias de poder. De éste punto se
desprende otro poco advertido en los estudios historiograficos debido a la acusada
interpretacion nacionalista de éstos: la extraterritoraliedad'® de la arquitectura mexicana.
En efecto, la historiografia ha puesto de relieve el caracter social de la
arquitectura promovida por los primeros gobiernos revolucionarios mismo que le sirvio
para legitimarse en el poder. Lo que no ha sefalado es que esas edificaciones tuvieron
también una dimension extraterritorial dirigida a re-construir la imagen del pais en el

extranjero. Desde que las obras se proyectaron, se pensaron para exponerlas de ejemplos

1 Niklas Luhmann, Poder, México, Universidad Iberoamericana, Anthropos, 1995, (reimpresion 2005),
p.22

17 Véase, Alicia Azuela, Arte y Poder, México, El Colegio de Michoacan- Fondo de Cultura Econémica,
2005; Patrocinio, coleccion y circulacion de las artes, México, Universidad Nacional Auténoma de
México, Instituto de Investigaciones Estéticas (XX Coloquio Internacional de Historia del Arte), 1997;
Poder Publico y Poder Privado. Gobiernos, empresarios y empresas 1880-1980, Maria Eugenia Romero
Ibarra, José Mario Contreras Valdez, Jestis Méndez Reyes coordinadores, México, Facultad de Economia-
Universidad Nacional Auténoma de México, 2006; Arte y coercion. Primer Coloquio del Comité Mexicano
de Historia del Arte, México, Universidad Nacional Autonoma de México, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1992

' Lo extraterritorial de la arquitectura mexicana se refiere a que su imagen, como tal, se difunde mas all4
de las fronteras a través de fotografias y monografias en revistas, libros o impresos que a proposito se
realizan para tal fin, la mayoria en inglés o francés, lo que conduce a una de las formas de producir la
transculturalidad,, de nuestro pais al exterior.
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en el extranjero y en esa medida, al igual que el arte mexicano, contribuiria a redefinir la
imagen del pais. La arquitectura construida desde las instancias gubernamentales fue
pensada, imaginada, para darle al pais un lugar, “su lugar”, en el marco de las culturas
mas avanzadas del mundo occidental. Obras como las remodelaciones de las oficinas de
la Secretaria de Relaciones Exteriores, la del Palacio Nacional y la de la Plaza de la
Constitucion, asi como la edificacion de la nueva sede de la embajada de México en
Paris, todas promovidas por Pani, contienen expresiones dirigidas a nacionales y a
extranjeros. Esta “otra” dimension del imaginario urbano-arquitectonico va a ser tratada
en el desarrollo de los capitulos debido a que se ha advertido que la arquitectura fue otro
instrumento de legitimacién del grupo en el poder.

La estructura de la tesis se pens6 con base en la vida de Alberto J. Pani, mas no
significa que sea un estudio biografico ni mucho menos monografico de ¢él. Esta
referencia sirvio para re construir los elementos culturales, ideoldgicos y sociales que le
permitieron actuar como lo hizo con respecto a la arquitectura y el urbanismo en los
momentos histdricos que fueron claves para la definicion del siglo xx. El capitulado pone
énfasis en los roles desempefiados por los agentes de la produccién arquitectonica y la
insercion de Pani en ellos. Atiende a la necesidad de explicar la formacion, el desarrollo y
la permanencia de un individuo en un contexto socio cultural del cual €l es producto y
constructor. Por eso es que se pensod que la mejor forma de demostrarlo es conservar la
cronologia de los hechos, principalmente los urbano-arquitectonicos en los que ¢l
intervino.

La informacion obtenida de los arquitectos con quienes se relaciono y las obras
que promovid, asi como el conocimiento de algunos contratos ejecutados por él, fue
basica para nutrir el contenido de los capitulos. Sin embargo hay obras que se sabe que
promovié pero la informacion sobre ellas es insuficiente para incorporarlas en el estudio,
tal es el caso de la 1%. Exposicion Industrial y Comercial en la ciudad de México en 1918
instalada en el Pabellén Espafiol que estuvo ubicado en Avenida Judrez, o la creacion de
la colonia Industrial en la delegacion Guadalupe Tepeyac, en 1925. En esta misma
situacion también se encuentran sus primeras obras en el porfirismo como fueron algunas
remodelaciones de casas de amigos y su trabajo como contratista en la colocacion de

drenaje en la colonia La Bolsa. Por el momento con la informacidon obtenida sobre la
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Planta de Bombas No. 1 (1902), la remodelacion de la Secretaria de Relaciones
Exteriores (1922), la del Palacio Nacional (1926), la construccion de la nueva embajada
de México en Paris (1927), la remodelacion de la Plaza de la Constitucion (1933), el
Monumento a la Revolucion (1933), el Palacio de Bellas Artes (1934), el Hotel del Prado
(1932-1948) y el Hotel Reforma (1932-1936) es suficiente para el desarrollo de los temas
y subtemas que aqui se tratan. Habra oportunidad de continuar con lo pendiente.

El apartado dos de esta tesis esta dedicado a la historiografia de la arquitectura
mexicana del siglo xx y el papel que en ella juegan los agentes de la produccion
arquitectonica para después adentrarse en la nocion de los agentes de la produccion
arquitectonica. En ¢l también se reflexiona sobre la categoria de autor en las obras de arte
y de arquitectura y en la pertinencia de conservar esta categoria en obras que son
productos sociales, como lo es la arquitectura. Finaliza con la exposicion de las hipotesis
de trabajo por demostrarse en esta tesis.

El nimero tres ubica a Alberto Pani en su contexto cultural de origen; una familia
acomodada de la ciudad de Aguascalientes de finales del siglo XIX, en el apogeo del
porfirismo. Las conexiones sociales de su familia, las condiciones urbano/arquitectonicas
de su ciudad natal, el medio académico y social donde se desenvolvid y las
preocupaciones académicas y cientificas que en €l se trataban, son los temas abordados
en ¢l que se consideran contribuyeron a la conformacion del imaginario de Pani con el
cual arribo a la ciudad de México para iniciar sus estudios de ingenieria.

Siendo un capitulo determinante para entender la futura actuacion del ingeniero
como promotor se analiza el significado social/cultural de los ingenieros y arquitectos de
finales del siglo XIX y principios del xx en el sentido de agentes de la produccion
arquitectonica, y los estudios que se realizaban en cada una de las carreras y la
importancia de ellos en la construccién de México moderno.

El capitulo cuatro tiene como proposito demostrar como algunos porfirianos se re-
presentaron revolucionarios. El tiempo cronologico que atiende es el de la fase armada de
la Revolucion y el gobierno Constitucionalista de Venustiano Carranza que termina en
1920, ano en el que Alberto J. Pani regresa a la ciudad de México después de ejercer el

cargo de Enviado Extraordinario y Ministro Plenipotenciario en Paris.
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Para su desarrollo se tomaron como base s6lo cuatro cargos de los distintos que
ejercid Alberto J. Pani en este periodo: el de Subsecretario de Educacion Publica (1911-
1912), el de Jefe de Obras del Distrito Federal (1912-1913), el de Secretario de Industria
y Comercio (1917-1918) y por ultimo de Enviado Extraordinario y Ministro
Plenipotenciario de México en Paris (1919-1920). Su libro La Higiene en México, escrito
durante la fase armada, adquiere especial atencion debido a que es una obra no nada mas
fundamental para los arquitectos sino para toda la literatura revolucionaria ya que en €l se
encuentran las pautas de la ideologia revolucionaria. En ¢€l, el ingeniero Pani puso de
relieve la importancia de la higiene en el urbanismo y en la arquitectura, que fue una
diferente manera de concebir a la arquitectura moderna/nacional, asi como para mejorar
la moral del pueblo. Las indicaciones de este libro fueron bésicas para la generacion de
los primeros programas arquitectonicos del nuevo orden revolucionarios.

Este capitulo ubica también al ingeniero como miembro de la generacion que dio
forma al fendmeno de la Revolucion, con todos sus matices. Por ello se anotan algunos
hechos y vivencias que le ocurrieron en la lucha armada que se consideran le ayudaron a
definir, o en su caso modificar o ajustar las ideas ya aprendidas sobre el urbanismo, la
arquitectura y el arte. Uno de sus objetivos es demostrar que hay conceptos que subsisten
mientras otros cambian, son desechados o apropiados y/o re-significados para construir
los imaginarios con los cuales se identificaron sectores mas amplios de la poblacion.
Como es que éstos se trasladan a los espacios habitables y se enuncian como conceptos
que rigen las politicas sociales para legitimar al grupo en el poder politico/intelectual es
su objetivo.

La promocion de obras, los diferentes niveles de intervencion de un promotor en
el proyecto y la construccion de ellas, asi como las implicaciones de las co-autorias,
asuntos medulares de esta tesis, son desarrollados en el capitulo cinco. Su temporalidad
es los afios de 1921 a 1933; afios donde se consolida el discurso legitimador de la
Revolucion y sus formas de representacion. Da inicio con la seleccion y transformacion
de los lugares donde se realizaron los festejos del Centenario de la Consumacion de la
Independencia en 1921, actividad en la que el ingeniero contribuyo, para después analizar
el caso de la remodelacion de las oficinas la Secretaria de Relaciones Exteriores con la

que dio inicio la relacion profesional Alberto J. Pani-Carlos Obregon Santacilia. De ahi la
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necesidad de un subcapitulo dedicado al papel profesional, social y cultural de este
arquitecto.

(Qué parte del imaginario colectivo o de las aspiraciones modernas
revolucionarias satisfizo la arquitectura promovida por Pani y como es que sus formas,
espacio/forma, se integraron y a la vez construyeron una cultura urbano/arquitectonica?
son cuestiones analizadas en los subcapitulos que se refieren a la remodelacion del
Palacio Nacional, la construccion de la embajada de México en Paris y sobre todo la
remodelacion de la Plaza de la Constitucion y el cambio de uso de las dos grandes obras
emblematicas del porfirismo, el Teatro Nacional y el Palacio Legislativo terminadas
como Palacio de la Bellas Artes y Monumento a la Revolucion respectivamente.

El ultimo subcapitulo ubica la actuacion de Pani en la esfera de la iniciativa
privada. Este renuncia a la Secretaria de Hacienda en 1933 y una vez fuera de la
administracion publica registra la empresa Edificios Modernos con la que construye el
Hotel Reforma. A través de esa empresa se analiza a este sector poco reconocido en la
historiografia mexicana del siglo xx. La construccion de este hotel junto con la del hotel
Del Prado da para analizar los limites a los que pueden llegar las relaciones promotores-
profesionistas, clientes-arquitectos y la participacion del promotor como co-autor de las
obras. La fractura entre Alberto J. Pani y Carlos Obregon Santacilia es solo un ejemplo
de las situaciones alrededor de los contratos profesionales y de la manera como se
otorgan las obras en nuestro medio. Uno de sus objetivos es demostrar la fragilidad de la
legislacion en torno al ejercicio profesional que hace que las obras dependan en ultima
instancia de las buenas voluntades de los directamente involucrados y de sus situaciones
personales, que por principios éticos, profesionales y/o por los criterios legales
establecidos.

Las conclusiones son la reflexion final del proceso de investigacion. Recoge la

experiencia de su elaboracion asi como los resultados a los que se arribd.
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El modo en el que la gente llega a poder construir un proyecto me parece que es un objeto para la reflexion
hoy y que légicamente tendria interés poder explicarlo
Rafaél Moneo Vallés, premio Pritzker 1996

2 La historiografia de la arquitectura mexicana del siglo xx y los
agentes de la produccion arquitectonica

2.1 Panorama de la historiografia de la arquitectura mexicana del siglo xx

Se puede decir a grandes rasgos que la historiografia de la arquitectura mexicana de la
primera mitad del siglo xx nacié reconociendo a su principal promotor, el gobierno. Esto
se debe en gran medida a que las primeras interpretaciones de lo acontecido en ese
periodo provienen de los arquitectos que participaron junto con esa instancia en la re-
construccion nacional una vez finalizada la fase armada de la Revolucion Mexicana. José
Villagran Garcia y Carlos Obregon Santacilia entre otros, en 1950, realizaron sus
versiones retrospectivas coincidiendo en que la arquitectura mas significativa y
determinante de esa primera mitad del siglo habia sido auspiciada por varias instituciones
publicas y secretarias de estado.”’

La mirada de estos actores seria determinante para el desarrollo de la
historiografia de la arquitectura del siglo xx. Segln sus interpretaciones, el siglo habia
iniciado con una dictadura que favorecid lo extranjero con la expresion, imitacién o copia
de los estilos provenientes de otras latitudes negando o disminuyendo la produccion de
“lo nacional” o “propio” de la cultura mexicana. Solo uno que otro ejemplo de lo
edificado en el porfirismo merecia ante los ojos de estos arquitectos un cierto
reconocimiento por haber propuesto, en medio de un clima extranjerizante, algo
“auténticamente mexicano”. Al terminar la fase armada de la Revolucidn, coincidian, se
dio un clima politico/social que favorecio la expresion de la cultura nacional y el rechazo

a lo extranjero. Este al mismo tiempo alent la edificacion de obras destinadas a los

1 Conversacion con el arquitecto Peter Eisenman en, Teorias de la Arquitectura. Memorial Ignasi de Sola-
Morales, Joseph Maria Montaner, Fabian Gabriel Pérez, eds., Barcelona, Universitat Politécnica de
Cataluiia, 2003, p.44

20 Carlos Obregon, Santacilia, 50 arios de Arquitectura Mexicana (1900-1950), México, Editorial Patria,
1952 y José Villagran Garcia,”Panorama de 50 afios de arquitectura mexicana contemporanea (1900-
1950)”, Conferencia sustentada con motivo de la inauguracion de la Exposicion de arquitectura mexicana
contemporanea, el 22 de noviembre de 1950, en México en el Arte, INBA, octubre de 1952.
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sectores mayoritarios. El gobierno o Estado adquirié un papel determinante en la historia
pues se presentd como el principal impulsor de esas obras y en esa medida como el sector
mas progresista y vanguardista en cuestiones artisticas y arquitectonicas. Los gobiernos
emanados de la Revolucion edificaron los géneros arquitectonicos donde se protegia la
salud del pueblo, se fomentaba su educaciéon, se difundia la cultura nacional, y se
impulsaban el deporte y el entretenimiento sanos. Este hecho era notable con respecto a
lo que acontecidé en el porfirismo, pues a diferencia de aquel periodo, éste, el de
“reconstruccion”, no copiaba ni reproducia lo de épocas pasadas; las obras mexicanas que
se presentaban actuales respondian a otras intenciones, su base teorico-conceptual era de
otra indole.

La nueva “doctrina” que sustentaba a la arquitectura revolucionaria tuvo como
principio “encontrar una auténtica forma-expresion de la cultura de nuestro tiempo y
lugar”, misma que se lograba mediante la investigacion rigurosa del problema o
exigencia humana por satisfacer’’. Si la exigencia era estudiada a conciencia, con
objetividad y razonamiento, se tenia una arquitectura “actual”, util, y al obedecer a las
demandas de los mexicanos, se lograba una obra de caracter nacional. Aunadas estas dos
vertientes, emergio una arquitectura original, actual y mexicana.

No es de extrafiar asi que en las revisiones efectuadas a la mitad del siglo, y antes,
se insista en “lo social” como una de las categorias bdsicas para la valoracion
teodrica/historiografica/critica de la arquitectura mexicana de la primera mitad del siglo
pasado. En 1950, no habia duda que los gobiernos “posrevolucionarios” se habian
dedicado a edificar obras para las mayorias, como tampoco se dudé del caracter social de
¢éstas, ni mucho menos de quienes realizaban estas interpretaciones que eran una
autoridad en el medio profesional y académico. Los arquitectos Obregon y Villagran
junto con otros, habian sido actores y autores de la época y de las obras significativas a
las que se referian como verdaderas expresiones de lo mexicano y lo actual, por lo que
sus explicaciones fueron incuestionables.

Estos arquitectos ademas reconocieron que junto con las obras significativas a las
que ellos calificaban de modernas/mexicanas se habian edificado “otras” semejantes a las

eclécticas porfirianas, u otras de caracter neocolonial o neoprehipanicas que

! José Villagran Garcia, Panorama de 50 aiios de arquitectura mexicana contempordnea, Ibidem.
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ejemplificaban un nacionalismo mal entendido segln su parecer; o aquellas de mal gusto
que mandaban construir los sectores pudientes en colonias como Polanco. Algunas de
estas otras edificaciones fueron clasificadas y reconocidas medianamente como
“mexicanas”, pero no como “actuales”. Quienes compartian su misma apreciacion
legitimaron como actual y mexicano lo que tanto formal como ideologicamente era
diferente a lo que se habia producido al inicio del siglo, o en el pasado, que era lo
destinado a las mayorias y lo que en otros paises se presentaba como el movimiento
moderno en arquitectura.

La ubicacion espacio temporal de estos arquitectos hizo que fundieran dos
fenomenos en uno solo. El politico/social, Revolucion Mexicana, y el
cultural/arquitectonico, movimiento moderno. Bajo su mirada el movimiento moderno en
México fue la respuesta a una necesidad social, la de mejorar la habitabilidad de las
mayorias, muy en consonancia con los ideales del movimiento politico/social mas
determinante de la configuracion del pais, la Revolucion Mexicana. En consecuencia, el
movimiento moderno se dio en manos de una joven generacion de arquitectos, la de ellos,
que supo romper con los paradigmas del pasado pero también supo resolver los
problemas arquitectonico/urbanisticos a los que se enfrentaba el gobierno, y asi fue como
se justifico, a grandes rasgos, la presencia del racionalismo y funcionalismo en la
arquitectura mexicana asi como la de su principal promotor, el gobierno. Se produjo una
interpretacion legitimadora, nacionalista, del movimiento en México, al mismo tiempo
que se reconocia a sus principales protagonistas (gobierno), autores (arquitectos
modernos), y manifestaciones formales (geometria pura y el cemento, concreto y acero en
su estructura). Se propusieron las primeras estructuras historiograficas con las que se
interpretaria a la arquitectura mexicana de la primera mitad del siglo xx y sus
periodizaciones.

Una vez confirmadas las bases teorico/historiograficas en las que descansaba el
movimiento moderno, un movimiento revolucionario, la historiografia se detuvo en
ampliar el repertorio de obras y arquitectos que debian acompaiar a los ya reconocidos
que en la primera mitad el siglo edificaron a la manera racionalista o funcionalista aunque
no tuvieran posturas politico o sociales. Se enriquecieron los catdlogos de la arquitectura

moderna y ésta en muchas oportunidades fue analizada a la manera de la historia del arte,
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por sus formas plasticas, proporciones, contrastes de materiales, escala, o sea por sus
cualidades artisticas.

Al destacarse los elementos plasticos o estéticos de la arquitectura, el movimiento
moderno en México se mostré homogéneo y coherente; dando cabida a la idea de que los
arquitectos que lo ejecutaban eran participes de las mismas motivaciones. Y asi, a la par
de las interpretaciones donde lo social era sustancial para la legitimacion historica de lo
producido en la primera mitad del siglo xx, existio la corriente explicativa/historiografica
donde lo social y el gobierno dejaron de ser los ejes interpretativos y valorativos.
Ensayos, articulos y estudios se centraron casi con exclusividad a describir la formalidad
de los ejemplos del movimiento moderno lo que acarred un cierto olvido del sector
gobierno como uno de los promotores més importantes de é1*2. En estos casos, donde lo
estético fue exaltado, no se hacia referencia a quienes lo promovian sino a los autores,
arquitectos, que proyectaban las obras™.

La herencia historiografica de los afios cincuenta se resume en que establece las
bases teorico/historiograficas en las que se legitima el movimiento moderno en México.
Una interpretacion nacionalista que lo liga estrecha e indisolublemente a la experiencia
de la Revolucién Mexicana. Fue apreciado como la mejor respuesta a las apremiantes
demandas de habitabilidad de las mayorias y como parte de un proceso evolutivo en el
cual se experimentd y ensayd con otras expresiones de arquitectura que por recurrir a
formas del pasado o a elementos decorativos, no satisficieron las expectativas del
momento; lo que no habia ocurrido con la arquitectura funcional o racional. Esta se
consolido nacional a la vez que actual porque respondié econdmica y eficientemente a las
nuevas demandas habitacionales, trasplant6 las formas de vida tradicionales a las formas
de la arquitectura del siglo xx, basadas los partidos racionales y funcionalistas.

En manos de otra generacion de académicos, investigadores y arquitectos, en los
afos 60s, se afianzé aun mas la importancia del movimiento moderno en México para la

construccion de la cultura del siglo xx. Se adoptaron posturas mas criticas hacia otros

*? La revista Arquitectura México (1938-1980) es un ejemplo.
# Otra corriente historiografica es la que pregunta por la esencia de lo mexicano, lo que permanece, lo
inmutable. Esta postura, dificil de precisar cuando surgio, presupone la existencia de un espiritu mexicano
como sujeto historico. Lo que esta presente en la arquitectura desde la época prehispanica hasta la
contemporanea, pasando por la virreinal y la del siglo XIX; ejemplo. Max L. Cetto, Arquitectura Moderna
en México, New York, Frederick A. Praeger, Publishers, 1961
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tipos de arquitecturas que no respondieran a sus lineamientos, a la vez que se gestaron
estudios mas analiticos para comprender el significado de su propuesta habitacional. En
ellos se dio por hecho el papel del gobierno como promotor, por lo que los estudios se
enfocaron mas a los hechos desde el punto de vista arquitectonico, estético y constructivo
y menos a las circunstancias politicas y sociales que les dieron vida. Por su parte, el
marco teorico/critico consolidado por Jos¢ Villagran Garcia ayudo6 a analizar algunas de
las obras mas representativas de ese movimiento en nuestro pais, convalidando su
presencia en la historia. Los resultados de estos enfoques se publicaron principalmente en
los Cuadernos de Arquitectura del INBA en su primera época. El proyecto editorial de
Cuadernos contemplaba también la difusion de lo que se construia en otras regiones del
pais y en el extranjero, dando un panorama internacional y local del movimiento
moderno. La sola revision historiografica de este material y sus repercusiones para la
comprension de la arquitectura es tarea aun pendiente.”*

El libro de Israel Katzman es el resultado de dos posturas interpretativas del
fenomeno arquitecténico en los afios sesentas.”> La que no puede negar el parecido
formal de la arquitectura mexicana con la que se produce a nivel internacional y la que la
explica con base en los fendmenos politicos, sociales y culturales del México
“posrevolucionario”. La postura que asocia sus formas con las que se producen a nivel
internacional conduce inevitablemente a referirse a los origenes del movimiento moderno
en Europa, fuera del territorio nacional, lo que entra en contraposicion con la explicacion
de los pioneros, que se trataba de una arquitectura propia, arraigada en los modos de vida
y cultura nacionales. Katzman establece una pregunta crucial para la interpretacion del
movimiento moderno en nuestro pais ;se trataba de un fenomeno surgido aqui y de las
circunstancias propias, o era resultado de un “movimiento que ha penetrado aun en
paises que se han mantenido al margen de religiones, filosofias, artes o costumbres

9926

occidentales™™, como era el nuestro? Aunque la periodizaciéon de Arquitectura

* Algunos titulos de esta coleccion son: José Villagrdn Garcia; 30 afios de funcionalismo de la E.S.IA y
25 anos del I.P.N; Arquitectura y planificacion en Jalisco; Arquitectura escolar internacional; Panorama
de 62 aiios de arquitectura mexicana contemporanea, 1900-1962; Cuatro ensayos sobre Pier Luigi Nervi;
El estilo y la Integracion Plastica; Arquitectura en Suecia. La revista Calli es otro ejemplo donde se ensaya
la critica arquitecténica con estas bases.

% Israel Katzman, Arquitectura Contemporanea Mexicana, México, Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, 1964

% Tbidem, p.9
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Contemporanea Mexicana (1964) es casi idéntica a la que propuso José Villagran diez
aflos antes, su mérito estriba en poner a prueba la cuestion enunciada y en dar a luz
informacion y datos provenientes de fuentes documentales que hoy en dia es dificil de
localizar en archivos y hemerotecas Al igual que los estudios contemporaneos de su
época, la interpretacion historiografica de Katzman da por supuestas las condiciones
histérico/sociales en las que surgio el movimiento moderno en México por lo que su
interpretacion esta basada en el reconocimiento de los estilos y formas sucedidos en el
siglo xx y su significacion para la consolidacion del movimiento moderno en México. A
grosso modo, es una historia de sucesion de estilos y su significacion desprovista de las
circunstancias que le dieron vida.

Ya sea que se adoptaran las bases critico/tedricas de Villagran para el analisis de
las obras edificadas en el siglo xx, o que se sometiera al contexto de la produccion
internacional, lo cierto es que la historiografia realizada por los arquitectos que se
adentraron al estudio de la historia ahondé atin mas, en los afios setenta y ochenta, en el
fendémeno del movimiento moderno, en sus obras y autores. Esta apabullante atencion a
lo que se considerd vanguardia arquitectonica contribuyd sin embargo a aplicar
metodologias de la disciplina de la historia a la historia de la arquitectura mexicana, las
cuales consideraban el universo arquitectonico inserto dentro de un contexto politico y
social, como su reflejo, y no como objetos aislados. Un grupo de profesionistas
arquitectos se propuso consolidar la historia de la arquitectura como una disciplina
basada en datos y fuentes objetivas fuera de las apreciaciones personales y un tanto
subjetivas de los arquitectos constructores del movimiento moderno. Apuntes para la
historia y critica de la arquitectura mexicana del siglo xx (1982) es el mejor logro de esta
corriente en donde se observa una re-estructuracion de la historia basada en las
aspiraciones politico-sociales de los periodos presidenciales. Nuevamente la accion de los
gobernantes es ponderada como una condicioén de la produccion arquitectonica y en esta
medida fueron interpretados los hechos arquitectonicos, sus estilos y arquitectos del siglo

27
XX.

27 Apuntes para la historia y critica de la arquitectura mexicana del siglo xx: 1900-1980, v.1 y 2, México,
Instituto Nacional de Bellas Artes, Cuadernos de Arquitectura y conservacion del Patrimonio Artistico (20-
21, 22-23), 1982. Otro ejemplo se encuentra en Enrique X. de Anda Alanis en Historia del Arte Mexicano,
Arte Contempordaneo, t 13 y 14, México, Secretaria de Educacion Publica, Salvat, 1982
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La revision de las fuentes de la época y los testimonios directos de los
protagonistas de los hechos historicos mostrd a sus investigadores otro panorama de lo
producido y con ello las posibilidades de adentrarse a otros hechos con base en la
significacion que tuvieron tanto para los usuarios como para el conjunto social. Se aplico
el rigor historiografico a periodos que habian sido apreciados de poca significacion para
el desarrollo del movimiento moderno, como los afios veinte o estilos como el Art
Déco.”® Se puso atenciéon en explicar las ideas que sustentan los fundamentos del
movimiento moderno del siglo xx localizando sus origenes en épocas pasadas como el
virreinato y el siglo XIX; se demostr6 que los asuntos sobre la modernidad y el
nacionalismo eran temas que preocuparon a la intelectualidad mexicana desde aquellas
épocas; lo que abrid paso a pensar sobre las continuidades ideoldgicas y conceptuales que
nutren a la arquitectura del siglo xx. *

Al igual que la Historia, la Historia del Arte y la Historia de la Arquitectura del
siglo xx en Meéxico, desde los afios noventa, se ha abierto a corrientes
tedrico/historiograficas donde los hechos significativos de la arquitectura se ubican en los
modos de vida mas que en las esferas politicas o profesionales. Los sistemas de creencias
e ideas que caracterizan a las sociedades en determinadas épocas no necesariamente
cambian al finalizar un siglo como tampoco por la sucesion de un rey o presidente, sino
en como, para el caso de la arquitectura y el urbanismo, se generan diferentes formas de
habitar, de construir y producir los espacios. La base de su explicacion fue la
habitabilidad.

Esta interpretacion fue la que dio paso al proyecto Historia de la Arquitectura y el
Urbanismo Mexicanos del cual ya se habld. Los resultados de este gran proyecto, a
grandes rasgos y para el siglo xx, se pueden enunciar como sigue: primero, el universo
arquitectonico del que se ha ocupado la historiografia ha sido muy reducido en

comparacion con el edificado, por lo que hubo que dar cuenta de la variedad de géneros,

28 Viéase Enrique X. de Anda Alanis, La Arquitectura de la Revolucion Mexicana. Corrientes y estilos de
la década de los veintes. México, Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Autonoma
de México, 1990; Art Déco. Un pais nacionalista. Un México cosmopolita, México, Museo Nacional de
Arte, 1998; Maria de Lourdes Diaz Hernandez, Idedlogos de la arquitectura de los anios veinte en México,
op. cit.

* El tema es tratado principalmente por Ramon Vargas en “Las reivindicaciones histéricas en el
funcionalismo socialista” en Apuntes para la historia y critica de la arquitectura mexicana del siglo xx:
1900-1980, v.1y 2, op. cit. p.67-114;
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aun los considerados irrelevantes como hoteles, fabricas, pequefios comercios y en
general en donde ha transcurrido la vida de los habitantes. Segundo, se ha dado por hecho
que lo que ocurrié en la capital acontecié de igual forma en otras regiones del pais, lo
cual no es cierto; el desarrollo de la arquitectura y el urbanismo ha sido, y es, desigual y
combinado. Tercero, la produccion urbano/arquitectonica de los primeros anos del siglo
es continuidad de la modernidad del siglo X7X por lo que hay que ubicarla como parte de
ese siglo; el siglo xx, y todas sus implicaciones histérico/culturales dio inicio en términos
generales en la tercera década del siglo, en los anos veinte. Cuarto, el movimiento
moderno fue tan significativo como también lo fueron otros que se dieron a la par de ¢l.
Y quinto, el fendmeno arquitectonico es producido por los cuatro “agentes de la
produccion”: usuarios, iniciativa privada, gobierno y arquitectos, y no solo con dos,
gobierno y arquitectos. También los usuarios y la iniciativa privada hicieron lo propio
para dar vida material y habitable al siglo xx°.

Las repercusiones de esta experiencia, que no fue la Ginica en su momento pero si
de las més propositivas®', ha generado una historiografica ya considerable que estudia el
fendémeno urbano/arquitectonico del siglo xx desde el punto de vista cultural y regional.
Las colonias®?, barrios®, o géneros habitacionales poco incluidos en las historiografias,
tales como viviendas®®, o los destinados al esparcimiento como los cines’ son temas
actuales de la historiografia, mas alld si pertenecen o no al movimiento moderno. La

mayoria de estas contribuciones se han realizado en los medios académicos donde se

* Ramoén Vargas Salguero, Prélogos a los libros Afirmacion del nacionalismo y la modernidad (FCE,
1998) y Arquitectura de la Revolucion y revolucion de la Arquitectura, (FCE, en prensa)

! Proyecto de otra magnitud fue La Arquitectura Mexicana del siglo xx, Fernando Gonzalez Gortazar,
coordinacion y prologo, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1994

32 Historia oral de San Pedro de los Pinos: conformacion y transformacion del espacio urbano en el siglo
xx, Patricia Pensado Leglise et. Atl. Coordinadoras, México, Instituto Mora, 2003; Historia oral de los
barrios y pueblos de la ciudad de México, Edgar Tavares Lopez, coordinacion, México, Consejo de la
Croénica de la ciudad de México, 1999.

3% Carlos Mijares Bracho, San Angel, Meéxico, Clio, 1997; Maria Patricia Pensado Leglise, Mixcoac, un
barrio en la memoria, México, Instituto de Investigaciones Dr. Jos¢ Maria Luis Mora, 1996; Sergio
Miranda Pacheco, Tacubaya: de suburbio veraniego a ciudad, México, UNAM, 2007; Angel Garcia Parra,
Tacubaya en la memoria, México, Gobierno de la ciudad de México, 1999

** Lourdes Cruz Gonzalez Franco, El desarrollo de la vivienda en la ciudad de México, Tesis para obtener
el grado de Doctora en Arquitectura, Facultad de Arquitectura, 2003; Rafael R. Fierro Gossman, La gran
corriente ornamental del siglo xx. Una revision de la arquitectura neocolonial en la ciudad de México,
México, Universidad Iberoamericana, 1998.

3 Alejandro Ochoa Vega, Espacios distantes aiin vivos, México, Universidad Autonoma Metropolitana-
Xochimilco, 199
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fomenta la multidisciplina y por ende se revisan los instrumentos de investigacion
provenientes de areas como la sociologia, antropologia, la historia oral, la cultural, sin
olvidar, claro esta, los de la historia general y de la arquitectura®®

Asi, la historiografia del siglo xx dedicada casi con exclusividad al movimiento
moderno de la ciudad de México se ha abierto al estudio de otros géneros, estilos,
arquitectos y corrientes tanto en la capital como en las diversas regiones del pais en los
Gltimos 15 afios®’. Estos confirman que la arquitectura es un fenémeno complejo, no
unitario ni homogéneo como se presentd a mediados del siglo pasado ni tampoco una
sucesion de hechos que superan a los anteriores, sino uno que adquiere dinamicas
diversas que conducen a sucesos originales y a veces inesperados. Si bien aln persiste la
corriente historiografica que sefala los elementos formales que caracterizan una época,
autor o estilo, y por ende concibe a la arquitectura como objeto artistico, ésta no es la
unica posibilidad y a la vista de algunos no es suficiente cuando se pretende conocer a la
arquitectura como un fendmeno cultural, que es la postura que se adopta en esta tesis.

Las obras arquitectonicas con las que nos hemos identificado, imaginado nuestro
entorno o las que lo enriquecen han sido posibles gracias a la coincidencia de varias
instancias, personas, ideales, condiciones historicas y demds circunstancias. Sin esa
reunidén no hubiera acontecido lo que se conoce y por eso es que se ubica al fenomeno
urbano/arquitecténico como un acontecimiento donde concurren varios hechos, entre los

mas definitivos, la intervencion de los agentes de la produccion arquitectonica.

% Miradas recurrentes I. La ciudad de México en los siglos XIX y XX, Maria del Carmen Collado,
coordinadora, México, Instituto Mora- Universidad Autéonoma Metropolitana, 2004; Modernidad,
Tradicion y Alteridad. La ciudad de México en el cambio de siglo (XIX-XX). Claudia Agostini y Elisa
Speckman editoras, México, Universidad Nacional Autonoma de México- Instituto de Investigaciones
Historicas, 2001; Imdgenes e Investigacion Social, Fernando Aguayo y Lourdes Roca coordinadores,
México, Instituto Mora, 2005. Sobre teoria de la arquitectura véase Arquitecturas de la Globalizacion, Eloy
Méndez, coordinador, Sonora, Universidad de Sonora, 2007 y Teoria de la Arquitectura. Lo local y lo
global. Escuelas Regionales de México, Guadalupe Salazar Gonzalez, edicién y coordinacion, San Luis
Potosi, Universidad Autonoma de San Luis Potosi, 2005

37 Situacion actual de la historiografia de la arquitectura mexicana, Catherine R. Ettinger Mc Enulty,
editora, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo-Universidad Nacional Autonoma de México,
2008; Posrevolucion y modernizacion. Patrimonio siglo xx, Marco Tulio Peraza Guzman, coordinador,
Yucatan-México, Universidad Autonoma de Yucatan, Facultad de Arquitectura, 2007; Eloy Méndez Sainz,
Arquitectura nacionalista. El proyecto de la Revolucion Mexicana en el Noroeste 1915-1962, México, el
Colegio de Sonora, 2004
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2.2 Agentes de la produccion arquitectonica
Mecenas, clientes, promotores, patrocinadores; la practica profesional de los arquitectos

es imposible desligarla de estos personajes al grado que se ha dicho que “la historia de la
arquitectura es también una historia de la relacion entre arquitecto y cliente™® Dificil es
no referirse a estos personajes y como se ha anotado, desde los primeras visiones de lo
acontecido en la primera mitad del siglo xx han sido reconocidos por nuestros arquitectos.
Villagran Garcia en la conferencia inaugural de la exposicion de arquitectura mexicana
contemporanea en el Palacio de Bellas Artes (1950) mencion6 a “Bernardo Gastelum,
Roberto Medellin, Narciso Bassols, Salvador Zubiran, Gustavo Baz y Jaime Torres
Bodet” como los “patrocinadores de las primeras realizaciones nacionales”, con lo cual
daba a entender que sin ellos no se hubieran concretado las obras arquitectonicas que se
exhibian en ese acto. >’

A medida que se ha revisado la relacion de estos personajes con la arquitectura, se
ha apreciado que en algunos casos su labor fue mas alla de autorizar o impulsar la
construccion de ciertos géneros arquitectonicos. La edificacion hospitalaria en México,
por ejemplo, no se hubiera desarrollado de la manera como se dio si Salvador Zubiran no
hubiera integrado a los arquitectos con los médicos en equipos de trabajo para generar los
programas arquitectonicos del plan nacional de construccion hospitalaria40. El
conocimiento de estos hechos ha derivado en reconocer también que géneros
arquitectonicos como cines, teatros, hoteles, centros deportivos y principalmente la
vivienda, fueron edificados por los sectores particulares en la primera mitad el siglo xx
con algunos de los arquitectos que trabajaban para el gobierno o con los que ejercian de
manera independiente. Los usuarios, por su lado, son también sectores activos ya que los
arquitectos al basar sus proyectos en las demandas de los habitantes -programa

arquitectonico- conciben los espacios a sus modos de vida o costumbres, por lo que se

¥ Leland M. Roth, Entender la arquitectura. Sus elementos. Historia y significado, Barcelona, Gustavo
Gili, 1999, p. 109

José Villagran Garcia, “Panorama de 50 afios de arquitectura mexicana contemporanea”, op. cit. p.16
% Ramon Vargas Salguero, “La arquitectura de la Revolucion Mexicana. Un enfoque social” en México 75
arnios de Revolucion. Educacion, cultura y comunicacion II. México, Fondo de Cultura Econémica, 1988,
p.p.437-477. Véase también a Salvador Zubiran, “Los nuevos hospitales de México. Consideraciones sobre
la técnica de su planeacion y funcionamiento”, en revista Arquitectura, nim. 15, abril, 1944, p.p. 261-272
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puede decir que de manera directa o indirecta los usuarios contribuyeron a definir los
proyectos arquitectonicos. Fueron los estudios particulares de los hechos arquitectonicos
registrados en la historiografia los que condujeron a apreciar el papel activo de estos
cuatro sectores e identificados con el nombre/concepto de “agentes de la produccion
arquitectonica”.

Hay que considerar lo novedoso del concepto para la interpretacion de nuestro
pasado arquitecténico y las implicaciones que conlleva. Fue una propuesta que se
desprendi6 de los multiples ensayos y reflexiones tedricas que analizan a la arquitectura
mexicana dentro del contexto politico y social, es decir, la arquitectura inserta en su
contexto histérico pero a la vez como un producto de la reflexion tedrica de la disciplina
en nuestro medio. Esta linea, representada principalmente por los estudios de Ramén
Vargas, de quien tomamos el concepto de “agentes de la produccion arquitectonica” *',
contempla al objeto arquitectonico como un fendémeno que no es aislado e independiente,
sino dentro de las circunstancias que le dieron vida. El fendémeno arquitectonico
entendido asi es producto de varios hechos sociales que coinciden en determinadas
circunstancias y situaciones precisas, y como bien expresa el doctor Vargas, no son
“telones de fondo” como usualmente son tratados en las narraciones historiograficas, sino
generatrices de los hechos, que son a la vez producto de la interaccion de los seres
humanos**.

Si el fendémeno arquitecténico es un fendomeno social donde interactiian seres
humanos, lo propio es nombrar a quienes intervienen en €l directamente con el nombre de
“agentes” dado que su actividad repercute en el resultado final. De esta manera se
desprende que los grupos sociales que se hayan reconocidos como agentes de la
produccion arquitectonica sean los ya anotados: el gobierno, la iniciativa privada, los
futuros usuarios y los arquitectos.

No todos los agentes se retnen al mismo tiempo cuando se proyecta o se decide la

ejecucion de una obra. Muchas son edificadas por los usuarios de manera directa sin la

*1 El concepto “agentes de la produccién arquitectonica” fue analizado al interior del seminario Historia de
la Arquitectura Mexicana de la FA y aplicado metodologicamente en el libro Arquitectura de la Revolucion
¥ Revolucion de la Arquitectura, op. cit.

* Ramon Vargas Salguero, “El funcionalismo socialista, su promotor y realizador” en Anuario de Estudios
de Arquitectura. Historia, Critica y Conservacion, 2006, México, Universidad Autonoma Metropolitana-
Azcapotzalco, 2006, p.p. 91-100.
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intervencion de profesionistas como ocurre con la arquitectura popular y vernacula, asi
como existen hechos urbano/arquitectonicos producidos por la iniciativa privada o el
gobierno sin que intervengan los futuros habitadores. Sin embargo, de alguna manera y
forma, cuando se habla de arquitectura en términos de la sociedad que la produce o del
contexto del que forma parte sale a relucir la actividad de los agentes de la produccion
arquitectonica.

Uno de estos agentes o varios al mismo tiempo fungen como “promotores” de la
obra, o sea, quien la impulsa y dirige sus actividades para concretarla. En términos

juridicos esta definido como

“cualquier persona, fisica o juridica, publica o privada, que individual o
colectivamente decide, impulsa, programa y financia, con recursos propios o
ajenos, las obras de edificacion para si o para su posterior enajenacion, entrega o
cesion a terceros bajo cualquier titulo™®.

Como se expresa en la cita, los promotores no necesaria ni directamente
proporcionan los recursos econémicos con los que se construye la obra, éstos los otorga
el patrocinador quien, la mayoria de las veces, es su propietario o duefio legal. Existen
casos donde los arquitectos son los promotores de su trabajo sin que necesariamente
proporcionen los recursos para llevarlo a cabo, lo cual los conduce a solicitarlos a otras
instancias como las bancarias. Hay oportunidades donde los arquitectos son los
propietarios y promotores también. Quienquiera que funja como tal es un agente activo
ya que es ¢l quien consigue los recursos de toda indole y define, muchas veces, las
caracteristicas con las que se reconocera la obra.

Aun con el reconocimiento que la historiografia ha dado a algunos promotores, en
pocas oportunidades se ha anotado el grado de su intervencién en las obras. Si
propusieron su ornamentacidon, si consiguieron recursos econdémicos, si instauraron
medidas legales o si contactaron a los profesionistas a quienes se les encomendaron los
proyectos; son pocos los casos que la historiografia mexicana ha registrado como el ya
citado del licenciado José Vasconcelos y el estilo neocolonial de las escuelas que

promovi6 durante su gestion como Secretario de Educacion. A diferencia de un “cliente”

4 Federico Garcia Erviti, Compendio de Arquitectura Legal, Barcelona, Editorial Reverté, 2004, p.166
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comun que solicita al arquitecto el proyecto o edificacion de algiin espacio habitable
proporcionandole o ayudandole a definir el programa arquitectonico, estos personajes
establecen ademas la expresion, el estilo, el sistema constructivo y en general el tipo de
habitabilidad por alcanzar de las obras que promueven o solicitan; lo que lleva a
considerarlos coautores de las obras, en proporcion variable. Aspecto que acentia ain
mas la dimension social del proceso arquitectural.

Estos ultimos son los casos que se podrian considerar de borde, o de limite, donde
se desvanecen las fronteras de las actuaciones de cada uno de los personajes o agentes de
la produccién; son los casos donde los proyectos llegan a las manos de los arquitectos
predeterminados, donde las autorias no son precisas asi como tampoco la figura y/o la

funcioén del autor. Este es uno de los casos que aborda esta tesis.

2.3 Promotores de obras/generadores de ideas
Uno de los temas a problematizar en esta tesis es la nocion de autor. ;por qué al momento

de interpretar algun hecho o fendmeno arquitectonico se enfatiza la relacion arquitecto-
obra como acontece con los objetos artisticos de menores dimensiones como pinturas de
caballete, esculturas o los producidos por los artistas visuales y de artes menores o
artesanias que pueden ser realizados de manera individual? ;por qué se ha establecido
asi? Adentrandose al fendmeno de las autorias, o la necesidad colectiva de reconocer un
autor o “el autor” de una obra se encontrard que es un invento, o construccion, de la
época moderna. Todo parece indicar que desde fines del siglo XIV los arquitectos,
pintores, escultores y miembros de los talleres artesanales vivieron hondas
transformaciones en su practica debido a la movilidad social que comenz6 a darse en
ciertos circulos sociales, acompafiada de una manera diferente en que la sociedad y los
mismos artesanos apreciaron su trabajo y sus habilidades*’. Se ha registrado que desde
finales de aquella centuria, principalmente en Florencia y en las regiones norte de Italia,
algunos artesanos actuaron con mas libertad e independencia que otros lo que les llevo a
reubicarse en talleres con mas prestigio ligados a las familias pudientes que actuaban

cComo mecenas. 3

* Rudolf y Margot Wittkower, Nacidos bajo el signo de Saturno. Genio y Temperamento de los artistas
desde la antigiiedad hasta la Revolucion Francesa, Madrid, Catedra, 2000, p.p 13-26
* Ibidem, p.p. 27-49
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El papel de los mecenas en aquellas primeras fases del Renacimiento es
determinante para la re interpretacion de las artes y para la re ubicacion social de los
artistas. Estos se insertaron en los circulos sociales conformados por personas educadas,
innovadoras y conocedoras de los adelantos “cientificos”, mismos que utilizaban para su
consolidacion social. Los mecenas y artistas se reconocieron como miembros activos,
constructores, de un mundo que comenzaba a explicarse con base en la objetividad y al
humanismo. La presencia y el trabajo de artistas “prestigiados” en los circulos de los
mecenas fue necesaria porque con ellos se construian la materialidad o representacion del
incipiente mundo moderno, eran la vision cientifica/artistica de é1.*

En la medida en que los arquitectos y artistas adquirian un mayor rango social
producto de su educacion y conocimientos, su trabajo iba apreciandose mas por la
innovacion u originalidad de sus propuestas formales y espaciales que por la satisfaccion
a las solicitudes del cliente o mecenas. Es decir, mientras que el trabajo de la mayoria de
los artesanos era valorado por el dominio técnico de su oficio y por la satisfaccion del
cliente con el objeto producido, el trabajo de los artistas, entre ellos los arquitectos,
arquitecto/artista, se valord por la originalidad de su propuesta, o lo diferente de ella
comparada con la del resto de los artesanos; el objeto producido fue apreciado por las
nuevas formas que reproducia, mas que por la adecuacion de ellas a los requerimientos y
condiciones convenidas con el cliente.

Esta ha sido la caracterizacion de arquitecto/artista del Renacimiento mas
difundida por la historiografia del arte, pero estudios recientes han demostrado que esto
no fue lo comun. Por muchos afios mas se continud con la practica tradicional en la que el
cliente establecia lo que queria, el como y los términos y plazos de la entrega del trabajo
por medio de un convenio firmado por las partes involucradas.’ Se han rescatado
testimonios donde se leen las indicaciones pormenorizadas del cliente al pintor, por
ejemplo, sobre el tipo de imagenes que se querian contemplar en una pintura mural y el
lugar de cada una dentro de la composicion, indicadas por el cliente. Para el caso de los
arquitectos, se lleg6 a especificar el lugar donde se colocarian tapices, el nimero de salas

que contendria la edificacion y hasta los efectos visuales/emocionales que se esperaba

 Ernst H. Gombrich,. “Escultura para exteriores” en Los usos de las Imdgenes, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 2003, p.p.146-160

47 Rudolf y Margot Wittkower, op.cit., p.27
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que produjeran algunas habitaciones al entrar en ellas.”® Las obras estaban condicionadas
a los requerimientos y gustos de los clientes, mas que por los del arquitecto, y asi fue por
mucho tiempo.

En el siglo XVIII, ya en plena modernidad, con la industrializacion, el
cientificismo, la democratizacion politica y el liberalismo, la nocién de “artista” y
“profesionista libre” que habia comenzado a perfilarse en el Renacimiento se consolidé
en la sociedad/cultura europea. Las bases filoso6ficas modernas configuraron una
cosmovision donde la produccidon de mercancias y el arte eran consecuentes a las ideas de
progreso, perfeccion humana, bienestar y felicidad (goce/contemplacion estética) entre
otras. Las Academias de arte, institucionalizadas desde 1648, educaban a los futuros
arquitectos/artistas en el gusto cldsico y en las normas y criterios que regularian su
actividad una vez que se integraran al mercado de trabajo.

La relacion directa arquitecto-cliente se diluyd en el marco teorico estructurado
desde la intelectualidad, pero més importante, ante la mirada de los propios arquitectos.
Las nociones de creatividad, originalidad, genio, inspiracion sustituyeron a las de
imitacion, emulacion y talento que habian regulado la actividad de los gremios
artesanales antes de la época moderna.” En el “libre ejercicio de la profesion” se
privilegié a la “composicion arquitectonica” producto de la creacion del arquitecto mas
que las situaciones practicas legales, sociales, o clientelares. Estas tltimas, dentro de la
academia, se delegaron al cuerpo de materias a cursar, un tanto cuanto periféricas a lo
que se interpretd como fundamental de la profesion, lo que hizo que se percibieran como
asuntos o asignaturas que poco influian en la preparacion de los arquitectos. No era “lo
esencial” de la arquitectura. No formaban parte de sus principios valorativos.” Es asi
como la valoracion histdrica y teodrica del fendmeno arquitectonico se redujo, hablando
en términos generales, a la relacion arquitecto-obra, y una vez que se conformaron las

naciones/estado y que se desarrollaron las ciencias sociales, en pueblos-obras.

8 Véase a Ernst H. Gombrich,”Ese maestro italiano tan poco comun...: Gulio Romano, arquitecto, pintor
y empresario de la corte” en Nuevas visiones de viejos maestros, Madrid, Alianza Editorial, 1987; y a
Rudolf y Margot Wittkower, op.cit., p.43

* Larry Shiner, La invencién del Arte. Una historia cultural. Barcelona, 2004

> Federico Garcia Erviti Compendio de Arquitectura Legal, Barcelona, Editorial Reverté (Estudios
Universitarios de Arquitectura 2), 2004
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Aun con esto, se encuentran referencias a la relacion arquitecto-cliente en los
tratados de arquitectura decimononicos y del siglo xx. Una de las mas propagadas en el
medio mexicano fue la del tratadista francés Julian Guadet que establecia, en Eleménts et
théorie de I’architecture, que al arquitecto se le debe proporcionar el programa
arquitectonico y que no corresponde a ¢l decidir qué necesita el cliente. El cliente define

lo que quiere:

“En vuestras composiciones os guiareis, en un principio, por la fidelidad estricta
al programa. El programa no debe ser realizado por el arquitecto y en todos los
casos le debe ser proporcionado: a cada quien su tarea. El arquitecto es el artista
capaz de realizar un programa pero no le corresponde a ¢l decidir si el cliente
necesita una o muchas recamaras, si necesita caballerizas o cocheras, etc.” '
Después de delimitar la participacion del cliente, Guadet expresaba a las pocas
lineas que la mayoria de las obras se realizaban sin programa arquitectonico

preguntandose lo siguiente:

“;saben ustedes por qué ha sido asi? Porque las tres cuartas partes del tiempo los
clientes o los administradores no saben que es lo que quieren, no obstante que son
ellos quienes deberian saberlo y no nosotros” **

Saber lo que el cliente quiere era basico al arquitecto porque sin ese conocimiento
se cometerian errores, segun apreciaba el prestigiado teodrico. Por lo tanto era
indispensable que el cliente definiera el programa arquitectonico lo mas preciso para que
el arquitecto lo re-interpretara y después emprendiera la composicion arquitectonica. Con
esta indicacion, incluida en su curso de teoria, el arquitecto francés confirmaba lo que era
comun en la practica, la participacion del cliente en la definicion del proyecto, sin
embargo, jamas se indico los limites a los que puede llegar esa participacion.

Los clientes participan en las primeras fases del proyecto pero ;qué pasaba en las
sucesivas etapas? En la definicion de la composicion y en la construccion de la obra el
trabajo es solo adjudicado al arquitecto. De esta forma se deslindaron los campos de
accion de cada uno de estos agentes, lo que reafirmaba que las obras son producto directo

de la creatividad del arquitecto.

>! Julien Guadet, Eleménts et théorie de I'architecture, 1894, en Ramon Vargas Salguero, Textos para el
curso Teoria de la Arquitectura. Sus momentos estelares, Facultad de Arquitectura, fotocopias, 1995,p.180
52

Idem.
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Los arquitectos mexicanos del porfirismo conocieron la teoria de Guadet y en esta
medida la importancia del programa. La mejor demostracion al respecto es la
argumentacion de Antonio Rivas Mercado publicada en la prestigiada revista El Arte y la
Ciencia, sobre su inconformidad por el fallo al concurso del proyecto del Palacio
Legislativo en 1900>. En esta excelente exposicién tedrica se muestra como estaba ya
afianzado el concepto y la funcidon del programa arquitectonico, en la mentalidad de los
arquitectos. A pesar de esto, la mayoria de los arquitectos que trabajaron en la primera
mitad del siglo xx expresan que lo que determinaba la composicion arquitectonica antes
de la Revolucion de 1910 era el orden, la proporcién y el equilibrio de las masas y de los
elementos de la arquitectura, asi como el tino de la decoracion y el estilo con el que se
lograba el caréacter arquitectonico™. Por eso es que la mayoria de ellos aprecian como una
aportacion de la Revolucién, y no del porfirismo, la atencion a los programas
arquitectonicos. Las jovenes generaciones de arquitectos que comenzaron a ejercer su
profesion en la década de los afios veinte estaban convencidas que el programa
arquitectobnico proporcionado por el cliente definiria sus proyectos; por lo que se
dedicaron a estudiar las solicitudes habitacionales de sus clientes potenciales, y para
ellos, la figura del cliente recaia en la del “pueblo”.

Al actuar acorde con las premisas teodricas, los arquitectos mexicanos se acercaron
al “cliente” para solicitarle o demandarle el programa arquitectonico, o sea, la explicacion
concreta de las necesidades. Sin embargo, “el cliente” no era directamente el usuario, el
pueblo segun creian, sino las instancias gubernamentales. De ahi que los programas para
la nueva arquitectura mexicana provinieran de ese sector, dicho con mas exactitud, de los
funcionarios que solicitaban a los arquitectos e ingenieros la construccion de los lugares
donde llevarian a cabo sus acciones

Para problematizar sobre el tema de las autorias y con lo expuesto hasta aqui, en
esta tesis se considera que la participacion del cliente no termina ni se limita en
proporcionar el programa arquitecténico sino que continta hasta la concrecion de la

edificacion. La mayoria de los arquitectos que proyectan una obra y terminan

>3 Antonio Rivas Mercado, “El Palacio Legislativo Federal”, Revista El Arte y la Ciencia, México, Abril de
1900, vol.II, nim. 1 en Ida Rodriguez Prampolini, La critica de arte en el siglo XIX, México, Instituto de
Investigaciones Estéticas, UNAM, tomo III, 1997, p.501.

> Ramén Vargas Salguero, Historia de la Teoria de la Arquitectura: el porfirismo, México, Universidad
Auténoma Metropolitana. Unidad Xochimilco, 1989, p.88
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construyéndola, entienden las implicaciones de definir un programa. Si bien la mayoria
de las veces, como lo apuntd Guadet, los clientes tienen ideas aproximadas y
generalizadas de lo que quieren, otros, los menos, cuentan con ideas preconcebidas y
hasta formalmente definidas al momento de solicitar una construccion, dejando al
arquitecto poco margen de accidn para proyectar y construir.

Por eso es pertinente reflexionar sobre este punto. La época moderna ha legado la
necesidad de reconocer a los creadores/autores debido a que con ello se logra su prestigio
y reconocimiento social y profesional. El reconocimiento a las realizaciones de un autor
se traduce en demanda de su trabajo, y por qué no decirlo, en una mejor cotizacion del
mismo. AUn si se valoran las obras por el éxito comercial, y no por sus cualidades
expresivas y/o habitacionales, el reconocimiento que la sociedad otorga a los creadores
garantiza la continuidad y hasta trascendencia de su trabajo; de ahi que sea importante
reconocer de quien provino una idea y como fue desarrollada.’> No han sido pocos los
casos de enojos profesionales ocasionados por el reconocimiento de autor, y es por eso
que éste dificilmente es compartido, salvo en casos donde se constituye una sociedad,
despacho o empresa. El reconocimiento individual mas que el colectivo es comprensible
en una sociedad que fomenta la competitividad, la especializacion y la individualidad. El
reconocimiento a “otros” diluye al creador, o sea el sujeto de accion -
profesionista/artista-, viéndose reducido su prestigio.

Esta nocion de exclusividad entra en contradiccion con la que demuestra que
la arquitectura es una produccion social ya que desde la factura del programa
arquitectonico, que en términos teodricos le corresponde al cliente, el proyecto, el
desarrollo de la construccion y la terminacioén de la obra es un proceso donde ademas de
la experiencia de los directamente involucrados interviene la de los otros agentes de la
produccion arquitectonica. Estas consideraciones permiten establecer que el promotor, y
dada su estrecha interaccion con el arquitecto, es también y de alguna forma autor de la
obra por lo que hay que otorgarle un nivel de reconocimiento en cuanto a autorias se
refiere. Esto se acenttia cuando el promotor, como se ha apuntado, es un cliente que sabe

lo que quiere; es una instancia que conoce la dimension simbdlica y representativa de la

53 Anatxu Zabalbeascoa, “Arquitectos estrella” en El Pais Semanal, suplemento del diario El Pais, 2004
% En el medio mexicano es bien conocida la disputa entre el escultor Mathias Goeritz y el arquitecto Luis
Barragan por la autoria de las Torres de Satélite
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obra que promueve asi como el efecto de ésta en el imaginario colectivo, lo que le da

autoridad para participar en la definicion/expresion formal/habitacional de la obra.

2.4 Hipotesis de trabajo

2.4.1 Coautores de obras
Dada la estrecha colaboracion que se establece, en algunos casos, entre arquitectos y
promotores es plausible otorgarles a estos ultimos la categoria de coautores; lo que estaria
en consecuencia con el hecho de que la edificacion de espacios habitables es un acto
social.

Esta consideracion repercute al momento de trasladarla a la historiografia, a
la critica y a la teoria de la arquitectura pues da otra dimension del fenémeno
urbano/arquitectonico y su interpretacion. Salen a relucir aspectos poco considerados
hasta el momento ya que si damos por sentado que las ideas y desarrollos de los
proyectos no son exclusivos de los creadores, arquitectos/artistas, sino una experiencia
colectiva, - donde el promotor activo es uno de los agentes mas influyentes en el
resultado- se producen otra serie de interrogantes al pasado —y al presente- las cuales hay
que responder. ;Como se establecen los contactos entre promotores y artistas? ;Que
intereses o vinculos los ligan? ;Por qué ciertas ideas son aceptadas dentro del imaginario
colectivo en determinados momentos historicos mientras que en otras no, llevando a la

trascendencia una imagen/obra y a la creacion de arquetipos?

2.4.2 Laintervencion de los promotores en la definicion de las obras se da en
distintos niveles y grados

Los hechos urbano/arquitectonicos son contenedores tanto de aspiraciones colectivas
como personales. Se da por hecho que los agentes de la produccion arquitectonica
interactuan en un medio de pluralidades culturales donde una de sus manifestaciones es el
modo y manera como se habita y se construye. Bajo esta consideracion se toma al
promotor y al arquitecto como los “individuos” donde se concentra esa pluralidad
cultural asimilada en primera instancia en el medio familiar y consolidada en el
socio/cultural donde se desenvuelve.

Ernst Gombrich sefala que las obras no necesariamente reflejan el gusto de

43



quien la solicitan como tampoco ‘el espiritu de la época”, con lo cual estamos de
acuerdo, sin embargo, hay que considerar que ciertos resultados se explican en relacion
con los imaginarios personales de los promotores y arquitectos, mientras que otros son
derivados de un colectivo social méas amplio.”” Por eso es que hay obras que,
emprendidas por las mismas personas, se ejecutan con expresiones o estilos diferentes.
Algunas edificaciones pueden ser interpretadas en relacion a las expectativas
ideoldgicas/politicas/culturales de colectivos mas amplios que los individuales mientras
que otras expresan adhesiones personales a imaginarios concretos, aunque estos, en
ultima instancia, sean otra manifestacion mas del medio cultural.

En este sentido es que las intervenciones de un promotor en las obras no sean
con la misma intencién. En unas es s6lo el enlace de los principales actores, mientras que
en otras administra y dispone de los recursos, mientras que en otras es asiduo colaborador
del arquitecto. Es por eso que hay que identificar los niveles de su participacion, ya que

no en todas es un coautor.

2.4.3 La habitabilidad, producto de la multiculturalidad del fenomeno
arquitectonico

Los agentes de la produccion actian en un medio donde se transmiten y retroalimentan
las ideas/formas que conforman el imaginario colectivo; éstas pueden provenir de
diferentes épocas, naciones, sectores sociales o disciplinas cientificas. Son re-significadas
y re-apropiadas para construir una realidad o medio cultural.

La posibilidad de interaccion entre los individuos es infinita, plural, diversa y
de ninguna manera unidireccional, por lo que el tipo de habitabilidad que distingue o
caracteriza a una ¢€poca, solo es entendible en la medida que se le ubique dentro del
imaginario colectivo que le da vida, asi como en el plano de la demanda habitacional que
satisface, que es parte de ese imaginario. Que un promotor demande la edificacion de un
palacio, oficina gubernamental, colonia urbana, deportivo, cine u hospital obedece con

seguridad a la demanda habitacional de un colectivo determinado. Se quiere decir que la

5 99 . . ;. ’9 . . tR)
7 »Ese maestro italiano tan poco comun...”, op. cit., p.174; y Lo que el arte nos dice” en Los usos de las
Imdgenes, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2003, p. 272
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arquitectura es antes que todo un satisfactor de habitabilidad y en esa medida
proviene/genera un determinado nivel de ella pero también construye el imaginario

arquitectonico de una época.

2.4.4 El fenomeno arquitectonico desde las instancias del poder.
Las edificaciones emprendidas desde las esferas gubernamentales admiten un andlisis

tridimensional, el que las comprende como expresion de habitabilidad, el que las ubica
como simbolos de representacion y tercero, como construcciones imaginadas hacia el
extranjero y al interior del pais. Estas categorias son intrinsecas, por lo que sus
posibilidades interpretativas van de la mano.

La relacion de los arquitectos y artistas con las instancias del poder politico
ha sido estudiada desde distintas perspectivas. La mdas ensayada es la que ve a las obras
como una imagen que consolida y a la vez transmite, el sentido de la autoridad. Reyes,
principes, ayuntamientos y presidentes han sabido aprovechar la imagen de ciertas obras
como un acto de representacion dentro de una colectividad, por lo que hay obras que son
mas simbolos que satisfactores de habitabilidad. Asi, cuando se analiza un hecho
arquitectonico proveniente de las esferas desde donde se ejerce el poder hay que
preguntarse por qué se edifica, la respuesta deberd tomar en cuenta tanto las demandas

habitacionales como el hecho simbdlico que representa.

45



Fachada de la Planta de Bombas # 1. Ingeniero Alberto J. Pani
Centro Cultural de Tlalpan, D.F.
Foto: Gerardo Magallanes
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Fue aquella la etapa de mayor trascendencia de mi evolucion espiritual
Alberto J. Pani’®

3 Los agentes de la produccion urbano-arquitectonica en el
porfirismo. El caso de los ingenieros/arquitectos

La figura de Alberto J. Pani como promotor de obras se sitlia a partir de 1922 con la
remodelacion de las oficinas de la Secretaria de Relaciones Exteriores. Desde entonces
no ces6 de actuar como tal en los cargos publicos que ocupo y fuera de la administracion
publica, en 1933, siguid con esa practica como empresario particular. La capital
mexicana fue el lugar de su actuacion aunque esta se extendié hasta la capital francesa.
Se podria decir que el ingeniero Pani jamas abandoné la idea de embellecer la capital
mexicana con obras que a la vez que satisficieran una necesidad habitacional cumplieran
con la expectativa de engrandecer el medio urbano; estaba convencido de que las obras
con base en los principios tedricos/estéticos elevaria la calidad de vida de los capitalinos
y mostrarian a ciudad de México como las mejores del mundo europeo o estadounidense.

Esta conviccion, sin embargo, no fue personal, fue compartida por quienes
edificaron el imaginario urbano/arquitectonico revolucionario de los afios veinte y treinta
del siglo xx. En la medida en que el grupo en el poder politico e intelectual compartia con
Pani el mismo imaginario, el ingeniero obtuvo su anuencia y los recursos para construir
los espacios/imagenes con los cuales este sector se representd como forjador del nuevo
México. Como senala Julieta Ortiz, hubo una coincidencia afortunada entre intelectuales
y dirigentes politicos que hizo que se mostraran diferentes del régimen que habia
derrocado, que era a la vez del que provenian, el porfirismo””.

Muchos de los miembros del gabinete del presidente Alvaro Obregén habian
alcanzado su edad adulta al inicio de la Revolucion de 1910. Su educacién e ideologia se
habia conformado a finales del siglo XIX y principios del xx, lo que hizo que hubiera

experiencias y puntos de vista compartidos con respecto a aquel periodo, a sus vivencias

% Alberto J. Pani, Apuntes Autobiogrdficos, México, Libreria de Manuel Porrua, 1951; Arturo Pani, , Una
vida, México, s/e, 1947 (1955, 2% edicion)

%9 Julieta Ortiz Gaitan, Entre dos mundos: los murales de Roberto Montenegro, México, UNAM, Instituto
de Investigaciones estéticas, 1994, p. 58
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en la revolucion armada y el de los afos de reconstruccion, esto a pesar de que provenian
de distintos estados, familias y circunstancias. Estos personajes se nombraron
revolucionarios porque habian participado en la lucha armada, aunque, a veces, apoyando
a distintos frentes y defendiendo proyectos contrarios; eran revolucionarios sobre todo
porque se sintieron y se re-presentaron diferentes de los porfirianos. ;Qué tan diferentes
eran de sus antecesores si sus raices culturales estaban hincadas en aquel régimen
gubernamental? ;Qué tanto fueron conscientes de las ideas y proyectos que traspasaron
del porfirismo a la fase constructiva de la Revolucion? ;Qué significado tuvo para ellos
intervenir o construir en la capital?

A continuacion se hard referencia de las condiciones de los agentes de la
produccion en el porfirismo para enfatizar lo que Pani presencié y aprendid de ese
periodo y traspaso al proyecto revolucionario como promotor de obras, ya que uno de los
objetivos de la tesis es reconocer cuales fueron las continuidades culturales, si las hubo,
aunque ¢éstas hayan sido desestimadas por los propios actores. Pani, como otros miembros
de su generacion, minimiz6 lo aprendido de la generacion que le antecedid para mostrarse
diferente, revolucionario; en un acto de representacion. En este acto un individuo
construye las identidades y diferencias que lo asocian al colectivo con el cual se identifica
o al que pertenece®. Es por eso que al leer sus Apuntes Autobiogrdficos y los libros de su
hermano Arturo Pani, Ayer y Una vida, junto con las memorias de otros personajes de su
generacion, se encuentran imagenes compartidas y relatos de experiencias similares que
responden sin duda a un mecanismo de seleccion. A pesar de eso, trasmiten rasgos
comunes sobre el tipo de vida y la sociabilidad de muchas familias en el porfirismo,
como la de los Pani en Aguascalientes, y las condiciones materiales de la capital de la
Republica cuando el futuro Secretario de Hacienda arriba a ella a finales del siglo XIX.*!

Estos textos fueron basicos para nutrir este capitulo aunque su escritura se haya
efectuado muchos afios después de los acontecimientos que narran —sus infancias, el

medio porfiriano y la lucha revolucionaria- cuando ya la memoria/olvido es selectiva, lo

60 Roger Chartier, £l mundo como representacion. Historia cultural: entre prdctica y representacion,
Barcelona, Gedisa, 1995 (2° edicion)

o1 Alberto J. Pani,. Apuntes Autobiogrdficos, op. cit. Arturo Pani, , Una vida, op. cit.; Arturo Pani, “Ayer”
en, Arturo Pani, Tres relatos de sabor antiguo, Aguascalientes, Instituto Cultural de Aguascalientes,
Gobierno del Estado de Aguascalientes, 1991
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que no se perdié nunca de vista®. Estas narraciones, sin embargo, son notables porque
rebelan los flujos e interconexiones, redes y formas de sociabilidad que compartieron

quienes serian revolucionarios y constructores de un nuevo régimen.

3.1 Unaimagen provinciana y una familia multicultural
Es destacable el hecho que la familia de Alberto J. Pani contara con un reconocido

liberal, Jesus Teran. Miembro del sector progresista del pais que dio forma a la Reptblica
a mediados del siglo XIX, que luch6 contra el conservadurismo y el poder politico de la
iglesia. La madre de quien seria futuro Secretario de Hacienda, Paz Arteaga, fue sobrina
de este ilustre personaje que se destaco en el mundo de la politica desde el ano de 1849
cuando ocup6 el cargo de jefe de la entidad, cuando Aguascalientes ain no era
reconocido como Estado dentro de la federacion. Una vez que se conform6 como tal,
Jests Teran fue su segundo gobernador en 1857 y fundador del Instituto Cientifico y
Literario del lugar, lo que da cuenta de la veta liberal del medio donde creci6 la madre de
Alberto®. Jestis Teran se desenvolvio principalmente dentro de la diplomacia entre los
afios de 1862-1866% en el gobierno de Benito Juarez. Uno de los trabajos por los que la
historia lo reconoce fue la mision de persuadir a Maximiliano de Habsburgo de no venir a
México a gobernar; trabajo que realiz6 con diplomacia pero sin éxito ya que el emperador
estaba convencido de que su presencia en nuestro pais era oportuna y requerida por los
mexicanos. Los resultados de ese capitulo de la historia de México son por todos
conocidos.

Si comenzamos a entretejer los vinculos de los personajes que participaran con
Pani en la edificacién de obras, hay que anotar que a partir de este momento se detectan
ya que el abuelo del arquitecto Carlos Obregon Santacilia, Pedro Santacilia, fue secretario
particular de Benito Judrez al mismo tiempo que Jesis Terdn ejercia su cargo como

diplomatico. Ignacio Mariscal, tio de los arquitectos Nicolas y Federico Mariscal,

52 En la lectura de las biografias y autobiografias de otros personajes relacionados con Alberto J. Pani,
como la de José Vasconcelos y Carlos Obregon Santacilia por ejemplo, se observan coincidencias que no
son mas que apreciaciones comunes vistas desde una perspectiva y distancia historica considerable, pero
aun asi son apoyos para recrear la experiencia porfiriana y revolucionaria de estos personajes.

% Beatriz Rojas, Jesus Gomez Serrano, Andrés Reyes Rodriguez, Salvador Camacho y Carlos Reyes
Sahagun, Breve historia de Aguascalientes, México, El colegio de México, Fideicomiso Historia de las
Américas, Fondo de Cultura Econdémica, 1994 (2% ed. 2000), pp 79-105

4 A finales de 1863, Jesus Teran fue nombrado Enviado Extraordinario y Ministro Plenipotenciario ante
S.M.Victoria, reina de Inglaterra, y ante A.M.C. Isabel II, reina de Espafia
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también fue miembro del gabinete de Juarez, se desempefid6 como su Secretario de
Relaciones Exteriores entre 1871 y 1872 cuando acontece el fallecimiento del
presidente®.

Paz Arteaga, madre de Alberto, consideraba a su tio como un padre adoptivo
“amoroso y tierno, [y a veces como] el hermano comprensivo y generoso, el maestro
inteligente y ductil” de quien recibi6 una educacion esmerada. Como hija “adoptiva” del
funcionario le acompafié a sus misiones diplomaticas por Europa. Por dos afios, entre
1864-1866, Paz vivio en varias ciudades de Francia, Inglaterra, Espafia e Italia, lo que le
permitio entender varios idiomas como el inglés, francés e italiano y con ello adentrarse a
las ideas del mundo occidental, las modernas. En sus recorridos por estos paises conocid
museos, parques, avenidas y barrios que le dejaron honda huella por tratarse de lugares
acordes con la experiencia urbana de la modernidad. De como fluyen las imdgenes y son
reapropiadas por quienes viven en lugares distantes y ajenos a ellas, lo revela el hecho de
que la madre de Alberto J. Pani, después de muchos afios de haber regresado de Europa,
describia a sus hijos esos lugares. Les mostraba imagenes para que sus hijos conocieran
Roma, Paris, Madrid y Londres, sus edificios histérico/artisticos, sus amplias avenidas,
jardines y camellones, etc.®® transmitiéndoles el imaginario de ciudad moderna
compartido entre los sectores educados.

Por otro lado, el padre de Alberto, Julio Pani Letechipia, fue hijo de un médico
inmigrante italiano de nombre Ricardo Pani del cual se sabe que vivié en la ciudad de
Zacatecas donde se casO y nacieron sus primeros hijos. Dejo este lugar para trasladarse
con su familia a Paris y de ahi se mudo a una provincia italiana cerca de Florencia donde
vivio por afios. El mayor de sus hijos varones, el referido Julio, ademas de una educacion
esmerada y del dominio de varios idiomas, estudié una de las profesiones mas practicas y
demandadas del siglo XIX, ingenieria, en la Escuela Central de Paris. Ciudad donde

conoce a Paz, sobrina de Jesus Teran.

% Ignacio Mariscal volvié a ser Secretario de Relaciones Exteriores con el gobierno de Porfirio Diaz y
Manuel Gonzalez. En su segundo periodo presidencial Porfirio Diaz ratifico su nombramiento y de ahi en
adelante lo conservo hasta el 16 de abril de 1910.

66 “Cuando mi madre solia hablar de Paris, recordaba con placer sus hermosas perspectivas, sus avenidas,
sus edificios notables, sus jardines...el rio. Hablaba de los Campos Eliseos; de la Avenida y de la Plaza de
la Opera —habia ya pasado el Barén Haussmann-; de la Rue de la Paix con la Plaza Vendome; de la Plaza
de los Vosgos; de Nuestra Sefiora...jDe tantos y tantos sitios inolvidables!” Arturo Pani, Una Vida...op.
cit. p. 23
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Paz y Julio contraen matrimonio en Londres el 30 de agosto de 1864 y debido a
los multiples viajes de Jesus Teran viven en diversas ciudades europeas hasta que el
ilustre liberal fallece en Paris en 1866. La pareja decide entonces radicar en
Aguascalientes y se traslada a México cuando el pais se hallaba en plena confrontacion
con los franceses. Doce afos después de su regreso de Europa nace Alberto Pani Arteaga
el 12 de junio de 1878 en la ciudad de Aguascalientes, fue el noveno de once hijos.

El traslado de la familia Pani Arteaga a la ciudad hidrocélida no interrumpi6 la
comunicacion ni los vinculos con el viejo continente. Los parientes cercanos del padre de
Alberto, hermanos, tios, y el abuelo, iban y venian de Italia a la capital hidrocalida, por lo
que siempre hubo extranjeros en la familia que se encargaron de trasmitir ideas, noticias
y novedades en cuanto a objetos, arte, moda, publicaciones y literatura se refiere.
Algunos de esos parientes extranjeros radicaron permanentemente en la capital de
Republica en donde recibian a los familiares de Aguascalientes cuando visitaban la
ciudad de México, tal y como acontecié cuando Alberto y Arturo Pani deciden estudiar
ingenieria en la capital. ¢’

Si el referente de las ciudades modernas lo representaban urbes como Paris y
Londres ;Qué era Aguascalientes hacia 1860? Era “entonces, un pueblo grande”
Cuando los Pani se instalan la ciudad hidrocélida contaba entonces con poco mas de 20
mil habitantes®. Compartia junto con otras ciudades del Bajio la caracteristica de que su
poblacion estaba conformada por mestizos y criollos siendo la poblacion indigena escasa

si se compara con la que habia en otras ciudades’’. La conformacion racial daba un

panorama homogéneo a la poblacion mismo que se acentuaba porque la mayoria de las

7 A esto hay que agregar que la familia Pani recibia, atin en 1955, una pension vitalicia del gobierno
italiano. “Esta pension italiana que todos los Pani cobramos, procede de la Opera Pia Scarsellini, de
Faenza, fundada por Sebastiano Scarsellini segun testamento ante el notario florentino Tomasso Danelli”.
Arturo Pani, Ibidem. p. 134

58 Arturo Pani, Ayer, ...op. cit. p.176

% Aguascalientes contaba en 1861 con 22,543 habitantes. En 1873 con 20,327; en 1900 con 35 052 y para
1910 con 45 198 habitantes. Este crecimiento hizo que la ciudad de Aguascalientes fuera a finales del
porfirismo “la novena ciudad mas poblada de toda la republica, por encima de urbes tradicionalmente mas
importantes, como Querétaro, Saltillo y Guanajuato” en Breve Historia de Aguascalientes....op. cit. p. 131
y 132

70 «“E departamento disponia de una sola ciudad —la capital- de tres pueblos de criollos y mestizos, de dos
pueblos de indios y de una villa”, datos registrados en el Primer cuadro estadistico del departamento de
Aguascalientes de 1837, cuando Aguascalientes aun no era considerado Estado de la Republica. Para
entonces el nimero de habitantes de todo el departamento era de 69 693 siendo la poblacion indigena de 3
137 que era la que conformaba a los dos pueblos de indios de entonces: Jesus Maria y San José de Gracia.
Breve historia de Aguascalientes, op. cit. p.p.79 y 80
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familias aguascalentenses eran pequefias y medianas propietarias de huertas, ranchos,
granjas y haciendas sin llegar a ser poseedoras de grandes latifundios’'. Esta
caracteristica va a ser propia del Bajio y al igual que la familia Pani va a ser compartida
por la de Obregon Santacilia quien poseia una hacienda en la zona de San Juan de Pan de
Arriba en Guanajuato. Los hermanos Mariscal y Pifia, por su lado, eran oriundos de una
zona muy proxima de Querétaro.

A diferencia de otros estados de la Republica, el reparto de tierras en
Aguascalientes, después de la Independencia, se habia realizado con mesura, sin propiciar
las grandes extensiones que caracterizaron a los estados del norte como Coahuila,
Durango y Chihuahua. De esa época provienen las propiedades de la familia de la mama
de Alberto conformadas principalmente por un rancho al norte de Aguascalientes, otro
hacia el rumbo a Zacatecas, y una hacienda, herencia directa de Jesus a su sobrina, en
Tamaulipas. Esta ultima fue vendida y el producto de su transaccion permitié a la familia
vivir con holgura por muchos afos.

Estas caracteristicas ubicaban a los Pani Arteaga dentro del sector préspero de la
region, pero su situacion no prevalecerd asi por mucho tiempo. A finales del porfirismo
una parte de sus propiedades agricolas y fincas se perdieron, entre otras razones, por los
excesivos gastos de la familia, por una mala administracion de la produccion, pero sobre
todo por la introduccidn del capital extranjero a la region y por el uso de la tecnologia
avanzada que rompid con las estructuras econdmicas/sociales prevalecientes.

Antes de la construccion del ferrocarril, Aguascalientes se caracterizaba por las
huertas que la rodeaban y por sus manantiales cuyas aguas tenian las propiedades
termales que dan nombre a la ciudad. Las descripciones sefialan a la ciudad hidrocélida
como limpia y la vida de los aguascalentenses giraba en torno a la captacion y
conducciéon de las aguas para el riego de sus huertas y a los paseos a los bafios de
manantiales. Alberto J. Pani desde pequefio comprendi6 la necesidad de dotar a la region
del vital liquido para el fomento de la agricultura y no es de extrafiar que cuando fue

Secretario de Hacienda y Crédito Publico en sus dos gestiones haya impulsado la

! La poblacion extranjera en la ciudad de Aguascalientes era de 156 habitantes. Los Pani Arteaga eran de
nacionalidad mexicana aunque sus raices fueran italianas.
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edificacion de dos grandes presas en la zona, la Plutarco Elias Calles (1926-1929) en San

José de Gracia y la presa Abelardo Rodriguez (1934).
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Zona urbana de Aguascalientes y huertas que le rodeaban, 1855
Fuente: El desarrollo historico de la vivienda en Aguascalientes, Elizabeth Buchanan Martin del Campo, Jesus
Gomez Serrano, coordinadores, Aguascalientes, Gobierno del Estado de Aguascalientes, Instituto de Vivienda
Aguascalientes, 1998

Baiios de Ojocaliente, ca. 1910
Fuente: Artes de México, Aguascalientes, revista libro bimestral, numero 26, septiembre-octubre 1994
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La entrada del ferrocarril en 18847% afectd sobremanera la vida cotidiana y
apacible de los aguascalentenses pues la ciudad crecid en poblacion y se convirtié en
centro neuralgico del transito de numerosas mercancias y de personas que se dirigian del
centro al norte del pais y a los Estados Unidos. De los 20 mil habitantes que contaba la
ciudad hacia 1860 pas6 a 63 mil en 1895, tres veces mas en un plazo de 30 afios a lo que
habria que sumar la poblacién de paso’. Con el arribo del ferrocarril se instalaron varias
fabricas como la gigantesca fundidora de metales conocida con el nombre de La
Fundidora, propiedad de los hermanos estadounidenses Guggenheim’*. Entre los
extranjeros que vivian en Aguascalientes los estadounidenses conformaron un nutrido
grupo por lo que era usual interactuar con ellos como vecinos, compaieros de escuela,
socios de negocios, propietarios de terrenos, fraccionadores de colonias o duefios de
fabricas como los de La Fundidora que dio trabajo a cientos de aguascalentenses. Arturo
Pani fue uno de sus empleados y cuenta que dentro de sus instalaciones se percato de las
condiciones de trabajo de los obreros.

Con la instalacion del ferrocarril y la edificacion de toda la infraestructura para su
funcionamiento, talleres, patios de maniobras y estacion de pasajeros, junto con la
apertura de fabricas, el aumento de la poblacion y el arribo de extranjeros, se dio paso a
la expansion de la ciudad, al negocio inmobiliario y a la planeacion urbana. En todo lo
cual participaron politicos de la region, empresarios nacionales y extranjeros y los pocos
profesionistas de la construccion que habia en la localidad, todos ellos agentes de la
produccion arquitecténica’. Aguascalientes fue una de las primeras ciudades en México

que contd con planes para un crecimiento controlado, lo cual no impidié que muchas

2 Afio en el que se inaugura el ferrocarril México-Paso del Norte

3 El Censo del Estado de Aguascalientes de 1895 da como cifra exacta del niimero de habitantes de la
ciudad de Aguascalientes la de 63 626. Esta cifra difiere con la que se proporciona en Breve Historia de
la Aguascalientes que registra para el ailo de 1900, 35 052 habitantes.

™ “En los alrededores de la ciudad, en terrenos arrebatados a la agricultura, Juan Douglas erigié su fabrica
de harina y almidén La Perla, Luis B. Lawrence su Fundicion de fierro y bronce y Felipe Ruiz de Chavez
las nuevas instalaciones de su teneria El Diamante” en EI desarrollo historico de la vivienda en
Aguascalientes, Elizabeth Buchanan Martin del Campo, Jesis Gomez Serrano, coordinadores,
Aguascalientes, Gobierno del Estado de Aguascalientes, Instituto de Vivienda Aguascalientes, 1998. p.38

> “Ignacio T. Chavez y Alejandro Vazquez del Mercado, dos personajes estrechamente ligados a la vida
politica de la localidad...atinaron a fundar la Compafiia Constructora de Habitaciones de Aguascalientes
(COCOHA), cuyo objetivo declarado era ‘mercar con los lotes a construirse en la hacienda de Ojocaliente’
El desarrollo historico de la vivienda en Aguascalientes, Ibidem.,p.40
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huertas fueran absorbidas por la urbe y convertidas en fraccionamientos y zonas

residenciales representativas de la modernidad de finales del siglo XZX.”®

]

Estacion del ferrocarril, Aguascalientes, ca.1929
Fuente: Artes de México, Aguascalientes, revista libro bimestral, nimero 26, septiembre-octubre 1994

7 Samuel Chavez participo en 1900 con el gobierno de Aguascalientes en la confeccion de lo que se llamo
“Plano Regulador de colonias, que fue el primer instrumento con el que se intentd regular y orientar el
crecimiento de la ciudad”, en Breve Historia de Aguascalientes, op. cit., p. 135
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Taller del ferrocarril
Fuente: Artes de México, Aguascalientes, revista libro bimestral, nimero 26, septiembre-octubre 1994

No es de extrafar asi que proviniendo de un medio donde las ideas de planeacion
urbana eran consideradas y algunas hasta llevadas a cabo, el arquitecto Carlos Contreras,
que naci6 en esta ciudad en el afo de 1892, se interesara en estudiar urbanismo y
planeacion en los Estados Unidos y que el propio Alberto J. Pani, como funcionario
publico afios después, impulsara la planeacion urbana en la capital de la Republica junto
con Contreras. Tampoco es de extrafiar que las casas que comenzaron a edificarse en las
nuevas zonas urbanas de Aguascalientes correspondieran a la tipologia con la que los

estadounidenses estaban acostumbrados a vivir. Villas y chalets enriquecieron el
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panorama y el imaginario de los aguascalentenses mezclandose con las casas
tradicionales de la region, de patio en medio, como la que habitaban los Pani,
conformando un mosaico plural de propuestas habitacionales. Fenomeno que, por otro

lado, sucedia en las principales ciudades del pais.

“La distribucion de las habitaciones es caprichosa, pero en relacion con el
caracter, costumbres y comodidades que ambicionan sus moradores. Salas
espaciosas, asistencias, dormitorios, comedor, oficinas de trabajo, se encuentran
formando el cuadro de uno o dos patios de regulares dimensiones, con sus
corredores los mds, y en centro su jardin que por lo comuin consiste en
alineamientos regulares de macetas o barriles con plantas de mas o menos mérito
y gusto, que forman una de las principales distracciones de las sefioras de casa, sin
darle, sin embargo, grande importancia a la floricultura” ”’

Al ser una familia en contacto con los adelantos tecnoldgicos y las innovaciones
para una vida mas confortable y sana, su casa estaba equipada con un bafio de agua
corriente, excusado, lo cual no era comun encontrar en las casas a finales del siglo XIX;
la familia podia permitirse este y otros lujos gracias a su nivel econdmico y a que
participaba de las ideas de limpieza y decoro en el interior de las casas. Era constante ver
en ella empleados que reparaban y cambiaban los pisos para que lucieran con pulcritud.
Ambos hermanos sefialan que la caracteristica principal de su casa era el patio estilo
“pompeyano”, de esperarse en una casa habitada por descendientes de italianos, sin otra
particularidad mas que la de estar decorada con cuadros y tapices importados de Italia y
el bafio ya mencionado.

La mayoria de las construcciones de Aguascalientes eran sencillas, no se advertia
en ellas portadas, cornisas, ventanas, o remates con decoraciones exuberantes. Lejos
estaba la ciudad de poseer ejemplos como la catedral de Zacatecas o las iglesias barrocas
de Guanajuato. Pocos eran los edificios de atractivo artistico, de la época virreinal
destacan el Palacio de Gobierno, el templo de San Marcos, la Parroquia del Encino y la
Plaza de Armas, y de mediados del siglo XIX, el Paridn. La zona mas antigua de

Aguascalientes y dadas las condiciones para la entrada de los implementos modernos, lo

77 Dr. Jesus Diaz de Ledn, Apuntes para el estudio de la higiene de Aguascalientes, con la colaboracion del
Dr. Manuel Gomez Portugal, Aguascalientes, Tipografia de J. Diaz de Leén A.C. de Ricardo Rodriguez
Romo, 1894, p.17
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Las habitaciones de las casas se distribuian alrededor de patios con jardines
Fuente: El desarrollo historico de la vivienda en Aguascalientes, Elizabeth Buchanan Martin del Campo, Jesis Gomez
Serrano, coordinadores, Aguascalientes, Gobierno del Estado de Aguascalientes, Instituto de Vivienda Aguascalientes,
1998
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que mucho se debid a la entrada del ferrocarril a la region, comenz6 con un proceso
transformador semejante al que se llevaba a cabo en otras ciudades mexicanas en el
altimo tercio del siglo XIX’®. En 1885 se construy6 el llamado boton de oro o Teatro
Morelos con lo que la ciudad contd con un sitio donde la alta sociedad presencié buenos
espectaculos de Opera, teatro y danza; en ese mismo afo se comenzé el Templo de San
Antonio (1895-1908) y después, frente a la remodelada Plaza de Armas, se construirian

los hoteles Paris y Francia (1917) del afamado maestro de obras Refugio Reyes.

P Pl ~= T, S o T He .j-‘l'f..,, o
Plaza de Armas de la ciudad de Aguascalientes, grabado de mediados del siglo XIX

Fuente: Artes de México, Aguascalientes, revista libro bimestral, nimero 26, septiembre-octubre 1994

La transformacion urbana de su ciudad natal fue presenciada por Alberto poco
antes de partir a México en 1896 y durante los periodos vacacionales escolares que
pasaba con la familia. En gran medida correspondia a las ideas de progreso material de
las que participaba su circulo social més cercano, correspondiendo de igual forma con el
imaginario de ciudades modernas. Se puede decir entonce que la infancia y adolescencia
de Alberto J. Pani transcurridé en una provincia “de calles irregulares”, anchas y
delimitadas por edificios bajos que posibilitaban la “renovacion del aire” que comenzé a

transformarse en ciudad moderna a la manera como se edificaban las ciudades europeas y

78 yéase capitulo la “Expansion de la habitabilidad” en Afirmacion del Nacionalismo y la Modernidad, op.
cit., p.p. 245-296
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estadounidenses’’. El imaginario arquitectonico con el que crecié Pani no fue el virreinal
como si lo fue el de los Mariscal que crecieron en Querétaro, o el de Carlos Obregon en
la ciudad de México. El futuro funcionario revolucionario presencio una de las etapas

constructivas mas ricas de la historia de la arquitectura y el urbanismo mexicanos, misma

que sigui6 presenciando en la ciudad de México.

El Pari;&n, ca. 19_2-0 -

Fuente: Artes de México, Aguascalientes, revista libro bimestral, nimero 26, septiembre-octubre 1994

En otro orden de ideas, en el medio social de la familia Pani se encontraban viejos
liberales producto de las amistades que Jests Teran habia cultivado en el pasado. No
faltaba en la casa de la familia algiin conocido con el pretexto de saludar a la sobrina de
tan ilustre personaje, por lo que era usual organizar en ella reuniones que favorecieron la
interrelacion de las familias aguascalentenses, coligandolas entre si. Esas reuniones
pudieran considerarse parte de los circulos civiles donde la “tradicion republicana

disentia de la estructura politica del porfirismo™’. Frecuentaban la casa de los Pani el

" Dos de sus hermanos mayores emigraron a estudiar al estado de Florida, USA. El ir y venir de los
hermanos al pais del norte contribuy¢ al fenomeno transcultural.

80 Alicia Hernandez Chavez, La tradicion republicana del buen gobierno, México, El Colegio de México,
Fideicomiso Historia de las América, Fondo de Cultura Economica, 1993, p. 118
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Nuevos fraccionamientos se inauguraron a los alrededores de la ciudad urbanizando las viejas huertas
Fuente: El desarrollo historico de la vivienda en Aguascalientes, Elizabeth Buchanan Martin del Campo, Jestis Gomez Serrano,
coordinadores, Aguascalientes, Gobierno del Estado de Aguascalientes, Instituto de Vivienda Aguascalientes, 1998
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Calles amplias, tranvias eléctricos y viviendas de un piso con fachadas sencillas conformaban el panorama
urbano de Aguascalientes a finales del siglo XIX
Fuente: El desarrollo historico de la vivienda en Aguascalientes, Elizabeth Buchanan Martin del Campo, Jesus Gomez Serrano,
coordinadores, Aguascalientes, Gobierno del Estado de Aguascalientes, Instituto de Vivienda Aguascalientes, 1998
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Teatro Morelos, Aguascalientes

Fuente: El desarrollo historico de la vivienda en Aguascalientes, Elizabeth Buchanan Martin del Campo, Jestis

Gomez Serrano, coordinadores, Aguascalientes, Gobierno del Estado de Aguascalientes, Instituto de Vivienda

Aguascalientes, 1998
escultor Jesus F. Contreras, padre de Carlos Contreras, José Herran®', padre del pintor
Saturnino Herran, hacendados, politicos regionales y otros personajes que impulsaron al
papé de Alberto a ser diputado al Congreso de la Union por el 4° Distrito del Estado de
Aguascalientes en el afio de 1880%.

El mundo social, de negocios y politico estaba indisolublemente ligado al

intelectual y educativo ya que quienes se desempefiaban en €l, lo hacian de igual forma

en los primeros. De ahi que entre las personas que frecuentaban a la familia Pani se

8! José Herran era profesor del Instituto de Ciencias,

82 «Los politicos que controlaron el estado de Aguascalientes durante el Porfiriato formaban un grupo bien
identificado y compacto, a cuya cabeza estaban Francisco Gomez Hornedo, Alejandro Vazquez del
Mercado, Miguel Guinchard, Rafael Arellano y Carlos Sagrado, gobernadores todos ellos. Después venian
algunos personajes que ocuparon posiciones menos importantes, como los licenciados Alberto M. Davalos
y Fernando Cruz, y los médicos Jesus Diaz de Ledn, Manuel Gémez Portugal, Carlos M. Lopez e Ignacio
Marin, que fueron varias veces diputados y que periddicamente se repartian los cargos publicos de mayor
importancia en el estado. Gomez Portugal, por ejemplo, era el director perpetuo del Hospital Hidalgo, de la
misma manera que Ignacio Marin lo fue del Instituto de Ciencias” Rojas, Beatriz; Gomez, Serrano Jesus;
Reyes, Rodriguez Andrés; Camacho, Salvador; y Reyes, Sahagtin Carlos, Breve historia de Aguascalientes,
op. cit. p.84
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encontraran profesores del Instituto Cientifico y Literario que el propio Teran habia
inaugurado. Si bien el Instituto representaba el lugar donde los jovenes se adentraban en
la educacion positivista que los aleccionaba en las disciplinas cientificas y estadisticas.
Antes de llegar a esta instancia educativa, recibian educaciéon en sus hogares con
profesores particulares, profesionistas muchos de ellos, llegados de la ciudad de México o
del extranjero. El flujo y las conexiones con intelectuales de la capital y otros estados fue
otra de las constantes que se anotan en los circulos familiares y sociales de las familias
del Bajio.

Una parte muy importante de la educacion de los aguascalentenses, y la de los
habitantes del Bajio, la constituia la practica religiosa por lo que se puede decir que fue
una forma de consolidar las relaciones sociales. Las lecturas de los pasajes biblicos o de
la vida de algtn santo, la participacion en las ceremonias y en las fiestas relacionadas con
el catolicismo eran una manera de interaccion y cohesion entre los distintos estratos
sociales. Cada vez que se conmemoraba algin hecho religioso o social los habitantes de
la casa o de las haciendas incluyendo los sirvientes, campesinos o empleados, participaba
de igual forma, produciéndose el fendmeno de la tranculturalidad. La persistencia de las
ideas catolicas en la vida de los futuros revolucionarios es mas de lo que algunos de ellos
reconocieron, Pani entre ellos. En algunas oportunidades dird que no era practicante de
ninguna religion, sin embargo, empleara pasajes biblicos, la alusion a la vida de un santo
o términos religiosos en sus escritos y discursos, fue una de las herencias familiares y
culturales, con los que se expresara tanto en los circulos educados y cultos como en los
de personas menos preparadas, sin duda el lenguaje religioso era un referente comun y
conocido entre todos los estratos™.

Pocos son los testimonios dejados por los sectores bajos, campesinos, gente del
pueblo o empleados; la mayoria de las apreciaciones proviene de los sectores educados,
su mirada, sin embargo, muestra el estrecho contacto que existia entre este sector con
aquel, producto de la organizacion social y costumbres compartidas como la religiosa.
Casi todos los personajes que aqui se tratan, sus familias, eran propietarias de haciendas,

ranchos, o huertas en el &mbito rural y de fincas, o residencias de considerable extension

83 «__.que se realice el precepto evangélico que pregona la paz en la tierra para todos los hombres de buena

voluntad” Alberto J. Pani, Apuntes Autobiograficos, op. cit., p. 172
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en la ciudad, lo que propiciaba que hubiera constante flujo de personas de distintos
sectores. Casi todos ellos refieren mas de una anécdota desprendida de la cercania con la
servidumbre, los peones o empleados a quienes consideraban parte de sus familias, por lo
que se puede decir que conocian de cerca la cultura popular, asi como las necesidades
mas apremiantes de ese sector como su falta de recursos, su ignorancia en términos de
enseflanza escolarizada, y la baja moral; reconocian lo valioso de algunas costumbres
como la culinaria y los dichos populares que preservaban dentro de las familias, se dice
que Federico Mariscal hablaba con refranes populares, y no cabe duda que las practicas
religiosas, incluidas las fiestas o dias de guardar, producia el vinculo cultural de estos
sectores, propiciando la retroalimentacion cultural. Se ha reconocido el influjo de la alta
cultura en los sectores bajos pero poco se ha dicho de lo contrario, del impacto de la
cultura popular en los sectores educados, aspecto que los arquitectos nos refieren en
algunos de sus escritos.

Las corrientes de pensamiento que se debatian en Europa y en América llegaron a
regiones como el Bajio incluyendo un catolicismo renovado representado por
congregaciones religiosas como la de las hermanas del Sagrado Corazén que también
impartian educacion laica. Sus novedosas posturas religiosas coincidian con algunas
bases ideologicas del socialismo politico que se esparcieron en las postrimerias del
porfirismo en el sentido de justicia social y mejores condiciones de vida para los obreros
y campesinos. De ahi que muchos educados catdlicos se adhirieran a la ideologia
revolucionaria®.

Los maestros en los hogares, alguna que otra escuela elemental y la ensefianza
religiosa conformaban la educacion previa al ingreso al Instituto Cientifico y Literario de
los jovenes. Los Institutos fueron determinantes para quienes después encabezardn
intelectualmente a la Revolucidn; en ellos se vislumbraban con claridad tanto las virtudes
del liberalismo positivista como sus limitaciones. Los alumnos conocieron e
interactuaron con los mas prestigiados intelectuales liberales en las fases de sus vidas
donde hay ya pocas inquietudes. Quienes fueran liberales de punta a mediados del siglo

XIX se habian convertido en viejos profesores que afio tras afio repetian sus mismas

8 Alicia Hernandez Chavez, La tradicion republicana..., op. cit. p.p 130-135
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lecciones. Se habian perpetuado en las aulas tal y como los administradores del
porfirismo y el mismo Diaz lo habia hecho en la silla presidencial.

Desde esta ubicacion, los jovenes reconocian sus conocimientos eruditos y
multidisciplinarios, pero a la vez observaban su actitud “conformista”, poco reformista,
en una ¢época donde se difundian répidamente las ideas sociales y las reformas
economicas en regiones del pais como Aguascalientes. Como se dijo, algunos profesores
del Instituto, conocidos de la familia Pani, eran personajes que se habian desempefiado en
la politica, algunos habian sido gobernadores del Estado o senadores, y era comuin que
poseyeran tierras agricolas asi como que participaran de los negocios de la region. Que
los intelectuales se ligaran a los negocios y la politica era usual, no se ocultaba, antes bien
era reconocido porque implicaba cierto orgullo y responsabilidad social.

Es en ese medio académico donde se advierten algunas de las cualidades
personales de Alberto que mas tarde le ayudaran a consolidarse en la politica: la oratoria
y la difusion de la cultura. Cre6 un periddico para alumnos en el que colaboraron algunos
de sus compaiieros entre ellos quien sera uno de sus principales consejeros en la
conformacion de la cultura nacional revolucionaria: el pintor Gerardo Murillo. Oriundo
de Jalisco, se habia trasladado por aquella época a Aguascalientes junto con su padre y
hermano. El padre del pintor era un farmacéutico de prestigio que instalé una botica en
una de las calles principales de la ciudad. A ¢l se le debe el estudio riguroso sobre la
quimica y la biologia de las aguas termales de los manantiales de Aguascalientes para
aplicar sus propiedades a la medicina y a la higiene, asi como a la produccion agricola e
industrial de la region. Los hijos de Eutiquio Murillo, Gerardo y Cirilo, ingresaron al
Instituto en la misma época que lo hicieron los hermanos menores de la familia Pani
Arteaga, Alberto, Arturo y Julio, entablando una prolongada amistad que aterrizara en

muchas colaboraciones profesionales afios después.®

% “Era frecuente que un grupo de alumnos hiciera algin periddico, que veia la luz cada dos semanas, un
mes, cuando se podia; empresa de vida muy corta, pues el dinero, siempre escaso, era en ella un factor muy
importante. Alli se iniciaban, jugando, aptitudes y gustos que en algunos estudiantes sefialaron ya una ruta
en la vida: Eduardo J. Correa, Gerardo Murillo, mi hermano Alberto, Pepe Elizondo, Elias L. Torres,
hicieron asi sus primeros ensayos de periodistas o escritores” Arturo Pani, Ayer, op. cit. p 207
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Eutiquio Murillo estudié la composicién quimica de las aguas de las localidades de Aguascalientes.
Fuente: Dr. Jesus Diaz de Ledn, Apuntes para el estudio de la higiene de Aguascalientes, con la colaboracion del Dr. Manuel
Gomez Portugal, Aguascalientes, Tipografia de J. Diaz de Ledn A.C. de Ricardo Rodriguez Romo, 1894
También en el Instituto Alberto refrendd su contacto con liberales de la talla de
Ezequiel A. Chavez, quien también se distinguira por colaborar con ¢l cuando sea
funcionario publico, y con el médico Jestis Diaz de Leon autor de Apuntes para el estudio
de la Higiene en Aguascalientes (1892), estudio que puede considerarse antecedente del
que anos después realizard Pani sobre la higiene en la ciudad de México. En esta
institucion y en su ambiente familiar y social aprendio la importancia de la disciplina para
la salubridad publica; en ese entonces habian fallecido dos de sus hermanos mayores y
uno se debi6 a una epidemia de tifo en la ciudad de México que pudo haberse evitado con
la adopcidén de medidas higiénicas. Es importante destacar que el asunto de la higiene
publica fue atendido por los intelectuales y autoridades porfirianas ya que era una de las
manifestaciones de la cultura moderna, apreciada e inculcada en sectores que aspiraban al
progreso y la civilizacion de los pueblos.
Fue gracias a Diaz de Leon y al también doctor Manuel Gémez Portugal que
Alberto decide ser médico, como su abuelo. Para ello obtuvo una beca del Congreso del
Estado y se trasladd a la ciudad de México en el ano de 1896. Abandona esta carrera al

afio siguiente al percatarse que su vocacion no era esa, sino la de arquitecto, sin embargo,
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no opta por ella. Se inscribe a estudiar ingenieria en la Escuela Nacional de Ingenieria en

1897 y de este modo ingresa al mundo de los agentes de la produccion arquitectonica.

3.2 Arquitectos e ingenieros: un ingeniero con inclinaciones de arquitecto
Al ser un agente educado profesionalmente, los ingenieros y arquitectos aplican los

conocimientos adquiridos en las aulas en las obras que ejecutan una vez que finaliza su
formacion, obras que son, al menos se espera, de mejor calidad del resto de la
produccion. Las instancias educativas preparan a los profesionales de acuerdo con las
expectativas del sector donde serdn reconocidos. Es por eso que los profesionistas se
integran laboralmente y se interconectan con quienes les procuraran trabajo que es a la
vez los que promueven su educacion. No es al todo social donde se integran los
profesionales. Bajo esta perspectiva ;cual es el grupo social que demandaba la formacion
de ingenieros? ;cual era su campo de accion? ;qué era ser ingeniero cuando Alberto J.
Pani se educd y termino su carrera?

Ya a mediados del siglo XIX las ingenierias eran reconocidas socialmente por las
varias ramas productivas donde se desarrollaban; en la construccion de caminos y
puentes, en el levantamiento topografico para los deslindes de terrenos, la explotacion de
las minas y la construccion de edificios civiles de cierta envergadura. Los ejércitos
contaron entre sus filas con ingenieros militares y en 1844 el Ayuntamiento de la ciudad
de México creo la plaza de ingeniero civil*®. La presencia de estos profesionales por todo
el pais, y una vez terminadas las intervenciones de los estadounidenses, los franceses y
las luchas internas entre conservadores y liberales, fue cada vez mas solicitada debido al
proceso de modernizacion tecnoldgica implementado en las ramas productivas. Las
haciendas, sea cual fuera su giro productivo, comenzaron a importar maquinarias de
vapor, y mas tarde eléctricas, para ser mds competitivas y expandir su produccion para lo
cual necesitaron de la competencia de un ingeniero o profesionista especializado en el
ramo. Lo mismo acontecio con las industrias que iban instalandose por el territorio y con

el proceso de trasformacion de las ciudades, de clericales a liberales®’.

86 Rosa Aurora Bafios Lopez, Formacion Académica y Obra Arquitectonica de los Ingenieros-Arquitectos
(AASC) y de los Ingenieros Civiles (ENI) en la ciudad de México (1857-1910), Tesis para obtener el grado
de Doctora en Historia del Arte, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2005, p.66

%7 La expropiacion de los bienes de la iglesia a raiz de la aplicacion de las Leyes de Reforma culminé el
proceso de modernizaciéon de las ciudades en México. Muchos claustros se derribaron, otros se
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La demanda de profesionistas capaces y preparados en las distintas ramas de la
ingenieria fue cada vez mas fuerte, lo que llevo al colegio de Mineria, principal
institucion de formacion de ingenieros, a ofrecer otras carreras afines. Entre 1855 y 1864
se abrieron las carreras de ingeniero topografo, de minas, beneficiador de metales,
ingenieros geografos y ensayador. Estas medidas se hicieron necesarias también por el
arribo de ingenieros extranjeros y ante la aparicion de “charlatanes” y maestros de obras
improvisados como ingenieros.

La contratacion de Javier Cavallari para dirigir la seccion de arquitectura en la
Escuela de Bellas Artes es una de esas medidas para subsanar a mediados del siglo XIX
el déficit de profesionales en ingenieria civil. El Doctor Cavallari creo la carrera de
ingeniero civil-arquitecto dotandola de materias cientificas como la mecanica racional, la
fisica, la quimica inorgdnica y las pertinentes para construir los nuevos géneros
arquitectonicos de la modernidad como las estaciones de ferrocarril, la topografia entre
ellas. La estética de las bellas artes e historia de la Arquitectura explicada con los
monumentos fue otra de las materias que introdujo y con ella se termin6 el dominio del
lenguaje clasico en la arquitectura familiarizando a los arquitectos-ingenieros con el
eclecticismo.

La medida mas radical e influyente del siglo X/X fue la Ley de Educacion Publica
de 1867 expedida en el gobierno de Judrez que separaba las carreras de ingenieria y
arquitectura ddndole mayor apoyo a la primera. Desde entonces fue evidente la distinta
formacion entre los profesionistas y la supuesta rivalidad entre ellos, asi como la
ambigiiedad de sus campos de accion para la sociedad.

La Asociacion de Ingenieros Civiles y Arquitectos formada en 1868 es el reducto
donde se conciliaron las profesiones de ingenieros y arquitectos ya que fue integrada por
quienes se habian educado en esta dualidad, producto del plan de estudios de Cavallari.

Como asociacion se creo para:

refuncionalizaron como viviendas, escuelas u hospitales y en la mayoria de los casos en los terrenos baldios
se edificaron obras de nuevos géneros como comercios, hoteles, tiendas departamentales, teatros o
modernas residencias. Este proceso fue acompafiado con la introduccion de infraestructura como redes de
agua potable y alcantarillado, la apertura de nuevas calles, pavimentos, banquetas e iluminacion publica.
Estos cambios desaparecieron casi por completo lo que caracterizo a las ciudades virreinales, los grandes
conjuntos conventuales, atrios y edificios de la administracion clerical, por lo que la fisonomia y el
funcionamiento de las ciudades a partir de entonces fueron otros. Véase el capitulo “De la ciudad clerical a
la ciudad liberal” en Afirmacion del Nacionalismo y la Modernidad, op. cit., p.p.86-92
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“contribuir al progreso de la Ingenieria de caracter civil y de la Arquitectura en
todas las formas posibles, fomentar la fraternidad y las buenas relaciones entre sus
miembros y procurar el mejoramiento moral y material de los mismos; por lo
tanto no es sociedad de naturaleza comercial, porque no trata de obtener lucro
alguno ni ejecutar actos de comercio” **

Los discursos de inauguracion de la Asociacidon dejan entrever su objetivo. Mas
que “fomentar la fraternidad”, que la habia, su preocupacion fundamental fue defender su
campo de trabajo, pues a su parecer no eran tomados en cuenta ni por el gobierno ni por
la iniciativa privada cuando habia un sin fin de obras en las que podian participar. Sabian
que su educacion y sus conocimientos eran claves para la construccion de las obras que el
pais necesitaba. Al leer sus discursos -no se sabe a bien si hablaban como arquitectos o
ingenieros- llama la atencion los términos desilusionado sobre la situacion de la

89 ante la embestida

arquitectura, mismos que confirman el “repliegue de los arquitectos
de las ingenierias y del éxito de éstas a nivel mundial. Hay que tomar en cuenta que la
inauguracion de esta Asociacion se produce al afio siguiente que Juarez declara la
separacion de las carreras, instruyendo que los estudios de ingeniero civil se realicen en
la Escuela Nacional de Ingenieria, mientras que los de Arquitectura se efectiien en la
Escuela Nacional de Bellas Artes™.

Era logico entonces que los arquitectos-ingenieros se agruparan en una
Asociacién y a través de ella defendieran sus intereses. Unidos se presentarian al
gobierno republicano que era el agente de la produccion arquitectonica que a su parecer
debia emplearlos para emprender con ¢l las grandes obras por realizarse; los ingenieros
civiles y arquitectos estuvieron al pendiente de las empresas gubernamentales para
participar en ellas. Sus platicas, conferencias, debates y calculos de las obras que se
publicaron en los Anales de la Asociacion de Ingenieros Civiles y Arquitectos durante
todo el tiempo de vida de la agrupacion, giraron en torno las principales preocupaciones
constructivas del pais. Defendieron y se apropiaron del trabajo con la demostracion de

que ellos sabian hacerlo mejor que otros, como asi fue.

8 Proyecto de estatutos de la Asociacion de Ingenieros y Arquitectos de México, art. 3, cap.1, pag. 7
¥ Afirmacion del nacionalismo y la modernidad, op. cit. p. 99-101

% Manuel Francisco Alvarez, Quincuagenario. Recuerdo histérico de la Asociacion de Ingenieros y
Arquitectos, México, s/e, 1918, p. 37
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En el inicio de esta Asociacién no habia fines politicos, hasta se evitd que entre
los integrantes de la mesa directiva hubiera politicos o personas ligadas al gobierno, con
el paso del tiempo este criterio cambid. Dirigieron la Asociacion presidentes municipales,
miembros del Ayuntamiento, secretarios de fomento que sin dudas proporcion6 trabajo.
No es de extranar que la Asociacion haya cumplido cincuenta afios de vida y que sus
acciones mas notables en ese tiempo hallan estado en las empresas del gobierno, dicho en
sus palabras, en la construccion del México moderno. Su filial adhesion no fue critica
sino colaboracionista. Participaron con lo que ellos tenian, sus conocimientos cientificos,
argumentos razonados y analiticos, comparando propuestas e indicando la conveniencia
de ellas tanto en su aspecto cientifico como econdmico. El agente gobierno, por su lado,
participaba como promotor de las obras y algunas veces, aunque pocas, como su
constructor.

Al paso de los afos la Asociacion fue uno de los circulos politicos e intelectuales
mas influyentes en la construccion del mundo moderno mexicano. Ademads de ingenieros
civiles y arquitectos, la Asociacion admitio entre sus filas a ingenieros formados en otras
ramas como topdgrafos, de minas, agronomos etc. Para 1918 habia un total de 373
miembros de los cuales 68 eran Arquitectos, Agronomos 4, Ingenieros Civiles 162,
Geografos 8, Electricistas 3, Industriales 2, Mecanicos 2, Militares 3, de Minas 64, de
Montes 1 y Topodgrafos 96; del total, 40 tenian doble profesion y por eso es que el
nimero de miembros era de 373. Alberto y Arturo Pani ingresaron a ella en 1905 y su
hermano Camilo en 1915

Si bien la Asociacidon no es el unico referente sobre el comportamiento de las
profesiones dedicadas a la construccion, si constituye un buen indicativo acerca de la
importancia social de las ingenierias con respecto a la arquitectura. Como se expreso, los
arquitectos e ingenieros civiles fueron una sola profesion hasta 1868. De ahi en adelante
corrieron distintas suertes y segin refieren los estudios sobre ambas carreras la de
ingenieria contd con un apoyo mas decidido que la de arquitectura. Mientras que a la
arquitectura se le sigui6é considerando como parte de las Bellas Artes y en ese sentido se
le vio como una disciplina en consonancia con el aprendizaje del dibujo, de los canones

clasicos y principios tedricos en relacion a la belleza, a su expresion plastica y a su

! Manuel Francisco Alvarez, Quincuagenario. Recuerdo historico, Ibidem, p. 18
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composicion, a la ingenieria civil, que es la que nos ocupa, y en general las ingenierias
adquirieron una presencia social incuestionable gracias a los conocimientos cientificos de
los egresados y a lo practico de la profesion. Esta disciplina, mas que la Arquitectura, fue
relacionada con los conceptos de progreso y modernidad.

“Hoy, en resumen, la Ingenieria, como profesion de engrandecimiento y de
prosperidad para los pueblos, es el Deus ex machina simbodlico, que
agigantandose en su lucha pujante con las dificultades, va a la cabeza de los
factores del progreso, sembrando donde quiera el adelanto, brindando la
fraternidad y el consorcio, rompiendo las tramas de la rutina y dominando bajo la
majestad de su imperio sin limite, las fuerzas todas de la Naturaleza.” **

Al representarse derivada de la modernidad industrial, la ingenieria civil fue una
de las disciplinas méas demandadas entre los jovenes porfirianos, pues no habia duda de
su potencial como fuente de trabajo ni del beneficio social que llevaba su practica. Los
ingenieros dominaban a la Naturaleza para extraer de ella la energia que necesitaba el
hombre para vivir mejor. Entre esas fuerzas estaba la estatica con la cual se levantaban
las grandes edificaciones, por lo que su campo de accion también incluia la edificacion de
espacios habitables, o sea, la Arquitectura.

En efecto, los ingenieros también construian obras arquitectonicas. Realizaban
esta actividad no porque “dragonearan la profesion”, como diria Nicolas Mariscal en
1901%, sino porque estaban preparados para ello, por eso, socialmente la Arquitectura era
concebida como parte de la ingenieria.

“Desde cierto punto de vista, la arquitectura es una rama de la ingenieria, puesto
que utiliza las fuerzas y materiales de la Naturaleza para satisfacer la necesidad de
hogar seguro y confortable y de edificios adecuados para diversos usos, que
experimenta el hombre civilizado. A la vista de todos esta como en el curso de los
siglos viene ella llenando esa importantisima funcidén, aunque pocos se den cuenta
de los progresos que en este sentido van realizdndose, principalmente en lo que
toca a la higiene de los edificios, hoy tan adelantada y que es tan indispensable
para la prevencion de enfermedades y la disminucion de la mortalidad.

%2 Discurso leido en el Tercer Concurso Cientifico Mexicano, el martes 27 de noviembre de 1900, en
representacion de la Sociedad de Ingenieros y Arquitectos, por el ingeniero civil y arquitecto Manuel
Torres Torija, en El Arte y la Ciencia, vol. 11, febrero de 1901, nim. 1, pp. 171-175

% Nicolas Mariscal, “El desarrollo de la Arquitectura en México, 19017, en Nicolas Mariscal. Arquitectura,
arte y ciencia, Louise Noelle, editora, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto
Nacional de Bellas Artes, 2003, p.14
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“Pero desde otro aspecto es la arquitectura puramente una de las bellas artes. Y no
obstante, aun por este concepto, existe una estrecha relacion entre la arquitectura,
la ingenieria y la civilizacién.” **

Las razones por las que Alberto J. Pani eligi6 la carrera de ingenieria en lugar de
arquitectura confirman coOmo eran apreciadas estas profesiones en el medio social. Segin
lo expresado, Alberto arrib¢ a la capital en el afio de 1896 para estudiar medicina, carrera
que en menos de un afio abandona al darse cuenta de que no era su vocacion. Prefiere la
de arquitectura debido a que siente una “natural inclinacién por las matematicas y el
dibujo”, sin embargo, “Chucho Contreras [Jests F. Contreras] me disuadié de ese intento
haciéndome una desconsoladora pintura de la Academia de San Carlos y de su
profesorado. Me pasé entonces a la Escuela Nacional de Ingenieros” *°

La desconsoladora pintura que Contreras dibujé a su joven paisano y amigo
probablemente se debia al poco trabajo que entonces, 1896, tenian los arquitectos en la
edificacion del espacio urbano, a que tedricamente no se consolidaban los principios de
su practica y a que el profesorado, como era comun en los Institutos Cientificos y
Literarios, estaba conformado por viejos cientificos cuyos conocimientos academicistas
parecian mas barreras al progreso que herramientas utiles a la sociedad. Por otro lado la
Arquitectura, como las otras artes plasticas “no garantizan, en México y en aquellos afos,
un seguro porvenir”’, aspecto que complementaba la “desconsoladora” imagen que
Contreras trasmitio al joven aguascalentense.

Lo que le alent6 al estudio de la ingenieria fue pensar “como sucedi6 en efecto,
que en el ejercicio de tal profesion, conociendo la técnica constructiva y estudiando

"9 Hay que tener

siempre, le serd posible desviar sus actividades hacia la arquitectura
presente, por otro lado, que Julio Pani, padre de Alberto, fue también ingeniero civil
educado en Paris y aunque no se sabe qué tanto ejercio la profesion -todo parece indicar
que no lo hizo- entre sus amigos cercanos figuraron ingenieros y arquitectos de la talla de

Ramon Ibarrola, quienes influyeron en los hermanos Pani Arteaga para que optaran por

% Alejandro Ruiz Cadalso, profesor de Geodesia y Topografia, Seccion de Tecnologia, en El Arte y la
Ciencia, vol.XI, nim 9, marzo de 1910, pp 241-243
% Alberto J. Pani, Apuntes Autobiogrdficos, op. cit., p.40

% Arturo Pani, Alberto J. Pani. Ensayo biografico. México, s/e, 1961, p.43
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alguna rama de la ingenieria. Fue més la imagen social del ingeniero la que determiné el
futuro de los hermanos y no una cuestion de tradicion de continuar la carrera ejercida por
el padre, o tal vez fue ambas situaciones.

Es asi como Alberto J. Pani se inserta de lleno al mundo de los ingenieros y
arquitectos, uno de los agentes de la produccion arquitectonica mas influyentes en la

edificacion del mundo moderno.

3.2.1 “Composicion arquitectonica” en las obras de Ingenieria.
Para sefialar porqué los ingenieros estaban preparados para el ejercicio de la arquitectura

no hay mas que comparar los planes de estudios de las carreras y el profesorado que los
impartian en la época que Pani estudio

Desde el primer afio de Ingenieria civil era obligado el curso de “dibujo
arquitectonico y de maquinas”. Esta materia educaba a los alumnos en la expresion
grafica; su objetivo era que aprendieran a dibujar planos a la pluma seca y con lavados en
tinta china, que supieran aplicar la técnica del sombreado, la aguada y conocer los limites
expresivos de la pluma y el grafio, en suma, que los alumnos se adiestraran en el uso de
los utensilios de dibujo. Para ello copiaban ornatos de edificios o de alguno de sus
elementos, los ordenes clésicos y las fachadas completas de edificios con sus respectivas
plantas. Todo encaminado a dar soltura a la mano en el dibujo, inico medio de expresion
pero también a dotarlos de sensibilidad para apreciar los elementos arquitectonicos que
garantizaban la belleza. Esta materia se impartia los tres primeros anos consecutivos de
los cuatro que comprendia la carrera’’.

En arquitectura también se aprendia dibujo arquitectonico en el primer afio para
continuar con trazo de sombras, perspectiva y esterotomia en segundo afo, estilos de
ornamentacion en el tercero, flora ornamental y composicion de ornato en el cuarto, para
finalizar con dibujo de material, y acuarelas en el quinto y ultimo afio. Estas materias
eran equivalentes a los tres cursos de dibujo arquitectonico de los ingenieros por lo que

en este sentido su formacidn era semejante.

%7 «“Consistia la clase en copia de los ordenes clasicos, de molduras y cornisas, de elementos de fachadas y
de fachadas completas de edificios notables. Gradualmente aumentaba la dificultad durante los tres afios en
los que se daba el curso. Todos los dibujos debian ser entintados, cuidando bien los perfiles, y lavados con
aguadas planas que el profesor (Antonio Rivas Mercado) exigia fueran muy palidas: apenas marcadas las
sombras y dado un color al conjunto” Pani, Arturo, “Ayer”, en Pani Arturo, Tres relatos de sabor antiguo,
op. cit., p..239

73



En ambas carreras se impartia Composicion Arquitectonica. Para los ingenieros
era una materia del cuarto y ultimo afo. Su finalidad era la de “dar algunas nociones
generales sobre la composicion de los edificios, atendiendo a las tres condiciones
especiales: comodidad, solidez y belleza y desarrollando en esta tltima las ideas de
proporcion, decoracion y estilo.” *®

Como ejercicio final los futuros ingenieros desarrollaban en plantas, cortes y
fachadas, el conjunto y los detalles de grandes edificios como estaciones de ferrocarril,
puentes, acueductos, faros, aplicando también las ideas de disposicion y distribucion que

eran las cualidades que garantizaban la comodidad de los mismos.

“En todos estos estudios se procurara que los alumnos sigan un estilo sencillo,
pues no hay que olvidar que el objeto de este curso es unicamente dar al ingeniero
civil ciertos conocimientos de arte para que las construcciones que ejecute no
carezcan de belleza”

Ademas de la belleza, en la materia se pretendia la comodidad relacionandola con
la disposicion y distribucion del edificio. Se indicaba que toda edificacion debia ser
comoda, solida y bella, lo que da cuenta que los conceptos tedricos arquitecténicos eran
aprendidos y empleados por los ingenieros tal y cual lo hacian los arquitectos; lo que
demuestra que la formacion de los alumnos en ambas carreras no era muy diferente. Esto
sucedié en mucho porque quienes impartian las asignaturas de dibujo y composicion
arquitectonicos eran arquitectos reconocidos que estaban a la vanguardia tedrica leyendo
y aprendiendo de los tratadistas franceses mas avanzados del momento.

Los arquitectos Antonio Rivas Mercado, Guillermo de Heredia, Emilio Dondg¢,
Ramoén Agea, Antonio M. Anza, fueron profesores de esta materia y la importancia de
ello radica en que tenian en su haber, a finales del siglo XIX y principios del XX, las
obras mas importantes que se edificaban en la ciudad de México y que representaban al
pais en el extranjero. Sus trabajos habian sido mas que reconocidos pero también sus

ideas y debates teoricos en los que habian participado demostrando una formacion sélida

% Plan de estudios de 1901, en Sociedad de Exalumnos de la Facultad de Ingenieria, La enseiianza de la
Ingenieria Mexicana 1792-1990. 200 arios de Ensefianza de la Ingenieria en México, México, Sociedad de
Exalumnos de la Facultad de Ingenieria de la Universidad Nacional Auténoma de México, 1991, p.331.

% Plan de estudios de 1901, Ibidem, p. 332
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de vanguardia, acorde con las ideas mas avanzadas que se debatian principalmente en el
ambito francés'™.

La biblioteca de la Escuela Nacional de Ingenieros contaba entre sus ejemplares
con el Tratado de Arquitectura de Cloquet, con el Diccionario Razonado de Arquitectura
de Viollet-le-Duc, el Tratado Teorico y Practico del Arte de Construir de Rondelet, la
Historia del Arte Monumental de Battsier ademés de una extensa coleccion libros de
Piranesi y los que explicaban lo ultimos trabajos de Antonio Pefafiel, redactados por €l
mismo, sobre los edificios de México para las exposiciones internacionales; sobre los
Monumentos de Arte Antiguo y sobre los estudios de las aguas potables de la ciudad de
México'®!. Como se observa, tanto los conocimientos provenientes del extranjero como
los problemas concretos con los que se enfrentaban los arquitectos e ingenieros
mexicanos y la manera como los resolvieron, era parte de la formacion cotidiana de
quienes estudiaban ingenieria. No es de extrafiar asi que éstos hayan actuado como
arquitectos e incluso hayan aplicado sus criterios a la edificacion de espacios habitables.

Alberto J. Pani estudio la carrera de ingenieria entre 1897 y 1900, fue alumno de
los arquitectos Emilio Dondé, Antonio Rivas Mercado, Guillermo de Heredia, del
ingeniero Manuel Marroquin y tal vez de Roberto Gayol. Ademas de aprender de ellos la
manera de componer y de dibujar aprendi6 su entusiasmo por la arquitectura.

“[Emilio Dondé] Ponia en su clase el corazon y hubiera querido que todos sus
alumnos fuéramos arquitectos; pero su programa no correspondia, seguramente, a
lo que de la materia necesitan los ingenieros.....De ahi provenia —como de los tres
cursos de dibujo arquitectonico- que en el ejercicio de su profesion los ingenieros
civiles tratl%rzan a veces de hacer arquitectura; influjo sin duda del maestro
Dondé...”

Los conocimientos trasmitidos en las aulas y en charlas improvisadas en pasillos
de la escuela por parte de estos prestigiados arquitectos y profesionistas, abrieron en
Alberto J. Pani el panorama de su futura profesion. Se le presentd amplia, variada, y
sobre todo comprendi6 la importancia de una obra arquitectonica basada en principios

tedricos modernos/nacionales. Las obras arquitectonicas y urbanas que se realizaban en la

1% Muchos de ellos recogidos en la revista EI Arte y la Ciencia, 1899-1911
1% Escuela Nacional de Ingenieros. Catdlogo de las obras que forman la biblioteca, México, Oficina
Tipografica de Secretaria de Fomento, 1892, p.p. 60 y 61

102 Pani, Arturo, “Ayer”, op. cit., p. 240
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ciudad de México por los afos que estudié Pani también le hicieron ver que las obras
publicas eran simbolos de progreso y modernidad, que con su edificacion cambiaba la
manera de apreciar el espacio urbano y mejoraban la calidad de vida de los capitalinos. El
significado de las obras tal vez fue trasmitido por sus profesores pero principalmente por
lo que el joven Pani presencio.

Otra materia que seguro influyo en la formacion del futuro funcionario fue la de
Economia Politica, que se cursaba durante los cuatro afos de la carrera, impartida por
Lorenzo Elizaga, Adolfo Diaz R., Francisco Bulnes y Joaquin D. Casasus con quien la
curso Alberto J. Pani.

A diferencia de los arquitectos, que no estudiaban ninguna materia relacionada
con la productividad y distribucién de las riquezas de un pais, los futuros ingenieros
aprendian la relacion entre el desarrollo economico y los grupos sociales. El programa de
Bulnes abarcaba temas que van desde la “definicion de Economia Politica y su necesidad
de estudio” hasta el de la “Deuda Publica en México, consolidada y flotante”, pasando
por el de “;qué es el capital?”, “Los agentes de la produccion”, “La propiedad”, “La
moneda: funciones de la moneda”, “Instituciones de crédito”, “Los bancos territoriales e
hipotecarios”, “Incidencia de los impuestos™.

Alberto J. Pani no cursdé con este profesor la materia, pero reconoce que
constantemente asistia a su curso como oyente, lo que habla del atractivo que ejercia en el
joven el contenido de la catedra o la exposicion del licenciado. De alguna forma Alberto
tenia experiencia directa en las tematicas de la materia. Su familia era poseedora de
ranchos y habia incursionado en algunas industrias que no le redituaron econémicamente
lo esperado. Muchos de los negocios relacionados con la compra y venta de sus
propiedades la habian llevado casi a la banca rota lo que les orill6 a recurrir a préstamos
sobre hipotecas. Ademas en la regiéon de Aguascalientes, como en casi todo el pais, era
mas que evidente el deterioro econdomico y social de gran parte de la poblacion, lo que
mucho se debia a la explotacion del trabajo y a la reparticion de las riquezas; de ahi lo
atractivo de la materia.

Es probable que de aqui provengan sus conocimientos elementales, pero firmes,
sobre el papel del sector empresarial en la produccion de capital y sobre la distribuciéon de

las ganancias y la tendencia “general de las utilidades hacia la igualdad”. Pani se
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caracterizara en su vida madura por defender la propiedad privada dentro de ciertos
margenes de utilidades y ganancias. Aposto por las inversiones a mediano y largo plazo y
confio en la clase empresarial mexicana para garantizar el crecimiento econdémico y
moral de la clase trabajadora. Esta materia seguramente le proporcioné las bases de la
Economia, y el significado de esta disciplina para el progreso del pais; gracias a ella,
suponemos, se forjo una idea de hombre liberal progresista, ni comunista ni socialista, no
explotador, que ensayo6 cuando se convirtié en empresario revolucionario.

Llegado a este punto es pertinente recapitular sobre el rol de los arquitectos e
ingenieros en la edificacion de los espacios habitables y como Alberto J. Pani se inserta
en ¢l y en su dinamica.

Los ingenieros civiles-arquitectos que iniciaron el porfirismo vieron el panorama
profesional desalentador debido a la falta de trabajo y a que su medio social no sabia cual
era su campo de accion. La mayoria de estos profesionistas se agruparon en la asociacion
de Ingenieros y Arquitectos para darse a conocer a los sectores que sabian demandarian
sus servicios y conocimientos, con los cuales estaban vinculados. El cliente principal al
que se dirigieron fue al gobierno pues sabian que éste apoyaria sus iniciativas de construir
las obras pospuestas por la falta de recursos y por la situacion politica que domind al pais
durante mas de la mitad del siglo XIX.

“La sociedad emprendera muchos trabajos, el Gobierno franco y liberal que nos
rige, los considerard, y emprendiendo todas las obras materiales, que la situacion
reclama, la ingenieria habra alcanzado el grado de estimacidon que en todos los
paises del mundo” '

Poco a poco el nimero de ingenieros fue mas que el de los arquitectos, pero ante
el conjunto social las profesiones fueron semejantes. Los escritos de ingenieros y
arquitectos de finales del siglo XIX y principios del xx revelan la afinidad que habia entre
las carreras, por eso es que tanto ingenieros civiles como arquitectos participaron en la

edificacion de las obras que han caracterizado a la época.

103 . ( e , . .. ., . .
Manuel Francisco Alvarez, “Discurso leido en la instalacion de la Asociacion Mexicana de Ingenieros
civiles y Arquitectos el dia 24 de enero de 1868, en Alvarez, Manuel Francisco, Quincuagenario.

Recuerdo historico de la Asociacion de Ingenieros y Arquitectos en el aniversario de su fundacion, op. cit.,
p.48
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Lo que interesa destacar aqui es que tanto unos como otros se acercaron a las
instancias gubernamentales y particulares para emprender con ellas la construccion y
refuncionalizacion del espacio urbano, en esa medida se interconectaron con las
instancias de poder y con el grupo social que lo ejercia. Los individuos de “cierta
posicidn social” como se reconocieron los ingenieros-arquitectos habian formado cuerpos

de profesionistas que se presentaron como lo mas preparado de la sociedad.

3.3 Las primeras propuestas habitacionales de Alberto J. Pani y su
concordancia con el imaginario moderno de los promotores porfirianos.

Durante el gobierno de Diaz se implementaron medidas para la modernizacion del pais 'y
buena parte de los estados y regiones de la Republica se vieron impactadas por ellas.
Como lo han demostrado diversos estudios regionales, no todo el pais y de manera igual
se dio ese proceso como tampoco el supuesto beneficio fue para todos, pero de manera
generalizada se puede decir que en la zona centro y norte el proceso fue evidente
trayendo consigo sus pros y sus contras. El gobierno porfiriano era el principal promotor
de obras al propiciar las politicas y medidas administrativas para que los empresarios
actuaran dentro del marco del liberalismo econémico en la construccion de las obras
materiales.

En consonancia con ese criterio, los empresarios mexicanos y extranjeros
participaron en la construccion de las obras que el gobierno necesitaba pero también ellos
llevaban a cabo las propias para elevar el nivel productivo de sus prosperos negocios, por
lo que fueron el segundo grupo promotor de obras.

Los ingenieros civiles como Pani y los arquitectos que recién egresaban de las
escuelas profesionales, mas que promotores, se integraron al amplio mercado de trabajo
que el gobierno y empresarios les habian dispuesto. Habia trabajo; el universo laboral era
alentador tanto que ninguno de quienes serian revolucionarios se quejo en su oportunidad
por la falta de ¢l cuando recién comenzaron a ejercer sus profesiones.

“Como he dicho antes, no solo esta cuestion es de vital interés para el pais: la
construccion de vias férreas, la desecacion de algunos pantanos, la canalizacion
de nuestros principales rios, la reparacion y construccion de edificios publicos y
la salvacién de esta hermosa capital haciendo el desagiie directo del Valle de
México, son otros tantos motivos de estudio para el ingeniero”'**

104 Manuel Francisco Alvarez, Quincuagenario. Ibidem,. p 46
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La trayectoria de Alberto J. Pani es ilustrativa de como los profesionistas se
habian preparado para enfrentar las solicitudes del progreso y del medio donde
realizaban sus primeras incursiones como agentes de la produccion arquitectonica ;hasta
qué punto fueron promotores de su propia practica? Mucho hay de ello, pues a diferencia
de generaciones anteriores, €sta que conforma la revolucionaria, en términos del
historiador Alvaro Matute'””, no eran miembros directos del grupo empresarial ni
tampoco descendientes de quienes administraban en el gobierno, por eso es que sus
expectativas, si bien eran muchas, no pasaban de ciertos rangos o puestos; de alguna
forma percibieron que su desarrollo profesional estaba limitado por la organizacion
administrativa y por quienes se habian quedado en sus puestos de manera vitalicia.

Para titularse de ingeniero civil el alumno estaba obligado a realizar practicas de
campo, o post-académicas, durante un afio con un ingeniero titulado que tuviera a su
cargo una obra. Para tal efecto, Alberto cumple su préctica en tres instancias. La primera,
con el conocido amigo de su padre ingeniero-arquitecto Ramon Ibarrola que, ademas de
ser profesor de la Escuela de Ingenieria, era miembro de la Comisidon que proyectaba y
construia las obras de irrigacion de la Hacienda de Sacramento, ubicada en la region de
La Laguna, en el Estado de Durango'®.

Su segunda préctica consistié en el proyecto de utilizacion del rio de Chalma,
Estado de México, para el establecimiento de una planta generadora de fuerza hidro-
eléctrica, practica que realiza junto con su hermano Arturo, para lo cual visitd y estudiod
las obras ejecutadas por la Casa Contratista de Lord Cowdray en el Puerto de Veracruz.
Para concluir el requisito, realiza su tercera practica con el ingeniero Manuel Marroquin y

Rivera, profesor también de la Escuela de Ingenieros, quien lo invita a participar en el

195 Alvaro Matute, La Revolucion Mexicana: actores, escenarios y acciones. Vida cultural y politica. 1901-
1929, México, INEHRM-Océano, 2002

1% «E] ingeniero don Ramén de Ibarrola, jefe de la Comision Hidrografica del Valle de México, muerto
hace afios, venia a menudo a mi oficina. Era pequefio de estatura; blancos como la nieve y brillantes cual
hilos de seda al sol tenia el cabello que circundaba su lustrosa calvicie y la bien cuidada barba; muy limpio
y pulcro en el vestir; culto y refinado; de carécter abierto, de facil palabra y llano en su trato; conversador
incansable y ameno, salpicaba su charla con alegres chascarrillos; extraordinariamente simpatico. De nifio,
habia sido compaiiero de escuela de mi padre, no sé en donde, y, pocos afios antes de que yo lo conociera,
jefe de mi hermano Alberto en unas obras de irrigacion en la regién de La Laguna, del Estado de Durango;
se expresaba muy bien de los dos”, en Arturo Pani, Ayer, op. cit., p. 263
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calculo de la cimentacion del Palacio del Poder Legislativo proyectado por el arquitecto
Emilio Dondé.""”’

Las practicas evidencian el tipo de edificaciones que se emprendia en la
Republica y los principales lugares donde estas se levantaban. Eran obras tendientes a la
produccion de electrificacion, la comunicacion ferroviaria y la edificacion de grandes y
palaciegos edificios que llevaban a cabo contratistas nacionales como extranjeros, con la
participacion de profesionistas provenientes de igual forma. Lo que evidencia donde se
encontraban los promotores de la produccion arquitectonica de entonces.

El joven Pani se titula en septiembre de 1902 presentando como tema de examen
las memorias técnicas de sus tres practicas de campo.

Permanece laboralmente en el despacho del ingeniero Marroquin hasta 1911.
Después del estudio de la cimentacion del Palacio Legislativo y ante las irregularidades
de la construccidon de ese proyecto, el ingeniero Manuel Marroquin y Rivera tuvo a su
cargo el estudio de aprovisionamiento de agua potable de la capital y la construccién de
la red de suministro de agua. Este trabajo es de suma importancia para Alberto ya que no
nada mas se especializdé como constructor de obras hidraulicas, lo que afios mas tarde le
valid para remplazar al ingeniero Marroquin en sus catedras de ingenieria hidraulica, sino
que en ¢l conocidé ademds las maneras como se contrataban las obras publicas y las
personas que lo contactaran con Francisco I. Madero. Sus compafieros de trabajo,
ingenieros también, fueron quienes lo insertan al mundo de la politica y de ellos nunca se
olvido, afios después serdn sus colaboradores mas cercanos en las distintas Secretarias de

Estado.

3.3.1 La higiene, el abastecimiento de aguas potables y una planta de bombas en
Tacubaya

La nocién de salubridad publica y su relacion con la dotacidon de agua y el drenaje es
parte de los principios de la era moderna. Ciudades como Paris, Milan, Roma y Londres,
por ejemplo, expandieron sus limites territoriales desde mediados del siglo XVIII
aplicando en sus nuevos emplazamientos conceptos que relacionaban la salubridad
publica con el bienestar fisico de la poblacion. La conduccion de aguas limpias tuvo un

papel relevante en la construccion de la ciudad moderna asi como la red de atarjeas para

197 Arturo Pani, Alberto J. Pani. Ensayo biografico, op. cit., p.51
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desechar los residuos fuera del ambito urbano. Estos equipamientos fueron atendidos por
las respectivas autoridades. La relacion entre la salubridad publica, los surtidores de agua
sana y el desalojo de los desecho fue evidenciada por los avances de la medicina y su
interés por conocer las causas de las enfermedades infecciosas que mermaban a buena
parte de poblacidon urbana de las grandes metropolis.

En México esa relacion empezo a ponerse de manifiesto en las medidas ilustradas
de finales del siglo XVIII por lo que estuvo presente en los planes y proyectos de
expansion y mejoramiento de los principales conglomerados urbanos del pais. La salud,
la limpieza, el agua y su desecho fueron nociones instaladas en sectores de la poblacion
de buenas costumbres que identificaron las familias educadas de mediados del siglo XIX
y por lo tanto hacia evidente el nivel educativo de quienes la practicaban.

Al inicio del porfirismo se concretd un plan nacional de investigacion cientifica
para conocer objetivamente el nivel de higiene de cada una de las capitales con la
finalidad de equiparlas para recibir los avances técnicos modernos, lo que no era posible
si no se ejecutaban en ellas las obras prioritarias de saneamiento.

Los conocimientos de Alberto J. Pani sobre la relacion de la higiene con la
salubridad, el abastecimiento de aguas y el desecho de las mal sanas proviene sin duda de
su natal Aguascalientes donde ademas del medio familiar en el que se cultivaba la sana
costumbre de la limpieza, conoce e interactia con el amigo de la familia Doctor Jests
Diaz de Leo6n, médico y profesor del Instituto de aquella ciudad. El gobernador de
entonces, 1888, encomendd al médico “contribuir a realizar una Geogratia Médica” que
llevaba a cabo el Ministerio de Fomento a nivel nacional para conocer “la higiene de las
localidades y de la influencia de ésta sobre las enfermedades de las mismas”.

“el objeto de estos estudios es conocer la naturaleza del medio en que vivimos,
para averiguar la influencia que tiene en el desarrollo de las enfermedades y poder
modificarla convenientemente para que conspire por medios artificiales al
sostenimiento de la salud y perfeccionamiento fisico y moral de los habitantes,
hemos tomado por base la clasificacién de M. Lacassagne” '

198 Dr. Jestis Diaz de Ledn, Apuntes para el estudio de la higiene de Aguascalientes, con la colaboracion
del Dr. Manuel Gomez Portugal, Aguascalientes, Tipografia de J. Diaz de Leon A.C. de Ricardo Rodriguez
Romo, 1894, p. 7
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La influencia del médico Diaz de Leon y el de su colaborador, médico también,
Gomez Portugal fue decisiva en Pani, dieron a conocer a su alumno, seguramente, los
resultados y el método empleado para el estudio, y ademas, como se dijo en el
subcapitulo anterior, lo alentaron a estudiar medicina, pero, mas importante, inculcan en
Pani la disciplina de tal forma que, cuando arriba a la capital, traec consigo el bagaje de
conocimientos y nociones que relacionaban a la higiene con el abastecimiento del agua
potable, la colocacion de drenaje y la cultura del progreso que la fundamentaba.

El lugar donde confluian todas estas cuestiones era sin duda la ciudad de México.
A principios del siglo XIX compartia junto con otras ciudades, europeas y nacionales,
caracteristicas similares como calles estrechas, usos publicos y privados en los mismos
espacios urbanos, falta de limpieza en las calles, etc, pero a diferencia de ellas, y su gran
dificultad fue su situacién geografica que la hacia vulnerable a las inundaciones, lo que
dificultaba su abastecimiento de aguas limpias. De mas esta exponer la serie de
afectaciones que los capitalinos han padecido a causa de la ubicacion de la ciudad, en
una cuenca endorreica a 2450 metros sobre el nivel del mar y asentada sobre el lecho
pantanoso de un lago.

La ciudad de México era hacia 1876 “poco higiénica, de sucias calles, con
defectuosisimos desagiies, de nula corriente y mal dispuestas; cuyas vias publicas
en general se inundaban de acera a acera en pleno tiempo de aguas; con malos
pisos de piedra y peores embaquetados, con alumbrado escaso y deficiente™'

Informes de autoridades, cronistas y relatos de la vida cotidiana a lo largo de la
historia, dejan entrever las dificultades para la vida, el mejoramiento de la misma, la
instalacion del progreso y las innumerables enfermedades que por esa causa padecian los
capitalinos.

Los Codigos Sanitarios instrumentados desde 1891 por el Consejo Superior de
Salubridad para controlar las epidemias y enfermedades infecciosas sefialaban las
repercusiones por la falta del drenaje, atarjeas y conexiones para desalojar los
desperdicios de las casas y de las vias publicas, en ese sentido. A pesar de la

implementacion de varias iniciativas que inician desde las propuestas del arquitecto

19 Jesus Galindo y Villa, Historia sumaria de la ciudad de México, Cvltura, México, 1925, p. 209, en
Manuel, Perlé Cohen, E! paradigma porfiriano. Historia del desagiie del Valle de Meéxico, México,
Instituto de Investigaciones Sociales, Programa Universitario de Estudios sobre la Ciudad, UNAM, 1999,
p.61
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Ignacio de Castera a principios del siglo XIX hasta las del emperador Maximiliano de
Habsburgo para subsanar el mal drenaje de la ciudad y el escaso abastecimiento de agua,
no fue sino hasta el gobierno de Porfirio Diaz que estas dos grandes empresa se llevaron a
cabo con determinacion. De la construccion de ambas dependia la salubridad publica y
eso es decir mucho en el pensamiento y la materializacion del mundo moderno.

De acuerdo a los censos levantados en 1900 el promedio de vida de los capitalinos
era de 21 afios, en el resto del pais fluctuaba en los 41, lo que indica la enorme mortandad
que rondaba a la capital causada principalmente por la enfermedades debidas, entre otras
razones, por las constantes y prolongadas inundaciones que la afectaban. Fueron obras
titanicas, fausticas como diria Manuel Perlho, la que se echo a cuestas Porfirio Diaz al
encabezar la responsabilidad de sanear a la ciudad de México, antes que la construccion
de nuevos edificios, de monumentos y demas acciones tendientes a embellecer y dar
significacion a la ciudad. Para ello “ech6 mano de todo”, conformd comisiones
especiales, concedid la contratacion a empresas para que las llevaran a buen término sin
importar lo que costaran, supervisaba ¢él mismo continuamente, los avances de las
mismas, otorgaba concesiones especiales si era preciso, en fin no echd marcha atras en
ese propodsito hasta que en 1900 se inauguraron las obras del desagiie, pero faltaban con
urgencia las del abastecimiento del agua.

Antes de la construccion de las obras de abastecimiento, el vital liquido se obtenia
de Santa Fe y Chapultepec a través de acueductos que transportaban el agua hasta las
fuentes de la Tlaxpana y Salto del Agua, pero los estudios cientificos revelaban que esas
aguas se contaminaban de gérmenes debido a que se conducian a la intemperie; ademas
las malas condiciones de los acueductos hacia que hubiera varias fugas por lo que habia
muchas pérdidas de agua. Otra gran fuente de abastecimiento era la de los pozos
artesianos que particulares habian construido. Esta otra fuente causaba el hundimiento de
la ciudad ya que disminuian los mantos freaticos. Aun con esto, el agua que necesitaba la
capital no era suficiente y para no seguir abriendo pozos que afectaran los mantos
freaticos se decidio emprender, y de una vez por todas, las obras necesarias para traer el
agua de otras fuentes. Este proyecto sin embargo ya tenia antecedentes, pero al igual que
el del drenaje habia quedado en proyecto, y ante la urgencia del drenaje que habia que

construir primero, el del abastecimiento de aguas se retomd hasta 1899. En ese afio se
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nombro6 a una nueva Comision para estudiar los proyectos propuestos por Mr. William
Mackenzie que “contemplaba traer el agua del rio Lerma” y el del ingeniero Manuel
Marroquin y Rivera que proponia traerla del sur del Distrito Federal. Por economia y por
la calidad de las aguas se decidi6 por el proyecto del ingeniero Marroquin quien recibi6d
de manera oficial el cargo de Director Técnico de las Obras de dotacion de agua para la
ciudad de México en septiembre de 1903.'"°

Esta empresa estuvo estrechamente ligada a Alberto J. Pani, pues en ella empez6
trabajar como ingeniero profesional. El joven ingeniero habia realizado parte de sus
practicas para titularse en el despacho del ingeniero Marroquin formando parte del equipo
de calculistas de la cimentacion del Palacio Legislativo proyectado por Emilio Dondé¢.
Por razones que se desconocen, el proyecto de Emilio Dondé se abandona, comenzandose
a edificar el que proyecta el arquitecto francés Emile Bénard. Al despojarse de ese trabajo
el despacho del ingeniero Marroquin se aboca al estudio de las obras de dotacion de agua
potable donde Alberto adquiere la categoria, junto con el ingeniero Octavio Dubois, de
Primeros Ingenieros y la responsabilidad de los “proyectos arquitectonicos” que en esa
empresa surgieran. Su hermano Arturo también se integrard a equipo de trabajo.

Como parte de los estudios previos a la construccion de las obras estaba el de
identificar los mantos acuiferos con mas caudal de agua para producir la fuerza necesaria
para el bombeo de las aguas de los manantiales de Xochimilco a una distancia no mayor
de trescientos kilometros de la ciudad de México. Esta practica le permitié conocer los
alrededores rurales y las condiciones de habitabilidad de los campesinos de las rancherias
y haciendas que visitaba.

“Estos trabajos le dieron la ocasién de observar de cerca, y conocer de manera
objetiva, la vida miserable que llevaba nuestra pobre gente del campo en
pequefios poblados y rancherias. Conocimiento que mas tarde, en su carrera
politica, normo su conducta para estudiar y dictar disposiciones que favorecieran
al pueblo" '

Si bien esta apreciacion fue expresada muchos afios después, en sus Apuntes

Autobiogrdficos (1941), reiterada en el ensayo biografico de Arturo Pani (1961), hay que

"% Ricardo Orozco Rios, “El agua potable en la ciudad de México durante el Porfiriato” en revista Nuestra
Historia,
" Arturo Pani, Alberto J. Pani. Ensayo biografico, op. cit, p.53
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considerarla, pues probablemente la imagen de la situacion de la gente mas pobre le haya
sensibilizado para después apoyar la ideologia Revolucionaria y su cometido social.

Arturo Pani menciona que su hermano proyectd varios edificios para las obras de
provision de aguas potables que después se construyeron bajo su direccion, anotacion que
corrobora el ingeniero Marroquin en la Memoria Descriptiva, sin embargo, es la Planta
de Bombas #1 la que lo da a conocer como habil y talentoso ingeniero/ arquitecto.

“El proyecto arquitectonico del edificio se encomendd al Ingeniero D. Alberto J.
Pani, quien, teniendo brillantes disposiciones para la arquitectura, se consagro a
los diversos proyectos arquitectonicos que se tuvieron que hacer en relacion con
la instalacion de bombas nim.1, y también con algunos de los edificios de
captaciglzq, con la camara de valvulas de los depdsitos, y con las linternillas de
€stos.”

La ubicacion de dicho edificio contd con varios analisis de por medio ya que los
costos de las tuberias y de las bombas que se instalarian en ¢l dependian de ella. El
terreno mas conveniente al destino del edificio resultd ser el que se encontraba “cerca de
la casa de la Hacienda de la Condesa” a inmediaciones de la calzada de México a
Tacubaya, comprendido entre la “Avenida de Michoacan, limite hacia el Sur de la
Colonia de la Condesa, y una nueva calzada de 35 metros de anchura que se abri6 en
terrenos de la misma Hacienda de la Condesa para poder construir el altimo tramo del
acueducto”, hoy avenida Juanacatlan.

La instalaciéon del equipo de bombeo requeria de amplios espacios para las
bombas que impulsarian el agua a los depositos del Molino del Rey, los motores,
sistemas para su operacion, tuberias de descarga, y para disponer en su interior las
oficinas de los operarios e ingenieros supervisores del todo el sistema, ademas de una
construccion resistente que garantizara la estabilidad y durabilidad del edificio al paso del
tiempo, por lo que su estructura se calculé de concreto armado, material que en la época
era novedoso pero sus propiedades ampliamente conocidas a niveles de la ingenieria,
todos los elementos estructurales se edificaron minuciosamente con €él: muros, losas,

trabes y cimentacion a excepcion de los pilotes de madera.

"2 Manuel Marroquin y Rivera, Memoria descriptiva de las obras de provision de aguas potables para la
ciudad de México, México, Imprenta y Litografia Muller Hnos., 1914. p. 302
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PLANTA DE BOMBAS NUM. 1.-
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La planta de bombas #1 fue la primera obra arquitectonica/urbana de Alberto J. Pani
Fuente: Ing. Manuel Marroquin y Rivera, Memoria descriptiva de las obras de provision de aguas potables para la ciudad de México,
México, Imprenta y Litografia Miiller Hnos., 1914
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Ubicacion de la Planta de Bombas # 1 en Tacubaya
Fuente: Ing. Manuel Marroquin y Rivera, Memoria descriptiva de las obras de provision de aguas potables
para la ciudad de México, México, Imprenta y Litografia Miiller Hnos., 1914
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La estructura del edificio era de concreto armado, y su fachada se inspir6 en la
Fuente de Trevi de Roma
Fuente: Ing. Manuel Marroquin y Rivera, Memoria descriptiva de las obras de provision de aguas
potables para la ciudad de México, México, Imprenta y Litografia Miiller Hnos., 1914
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Tal y cual se acostumbraba en la época, los muros de concreto fueron recubiertos
con bloques de piedra labrada “para obtener un buen efecto arquitectonico, que no era
posible obtener con el cemento™ . La educacion artistica de ingenieros y arquitectos
desde mediados del siglo XIX estuvo abierta a las expresiones universales del
eclecticismo ademas del neoclasicismo que por mas de un siglo habia imperado en el
medio académico. El conocimiento de la historia del arte permitié concebir proyectos de
diferentes estilos, los neos, y dentro de la corriente ecléctica. Con ella se realizaron los
mejores ejemplares arquitectonicos de finales del siglo XIX y principios del XX, pero eso
no queria decir que la preferencia hacia lo greco-romano, o los neos hubieran

desaparecido.

-

! : A5
Interior de la Planta de Bombas
Fuente: Ing. Manuel Marroquin y Rivera, Memoria descriptiva de las obras de provision de
aguas potables para la ciudad de México, México, Imprenta y Litografia Miiller Hnos., 1914

'3 Manuel Marroquin y Rivera, Ibidem, p. 301
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Fachada lateral

Fuente: Ing. Manuel Marroquin y Rivera, Memoria descriptiva de las obras de provision
de aguas potables para la ciudad de México, México, Imprenta y Litografia Miiller
Hnos., 1914
La inclinacion de Alberto J. Pani hacia el arte greco-romano proviene de su
familia de raiz italiana. Continuamente en su seno se recibian magazines italianos donde
lo probable era que hubiera referencias al arte de ese pais. Roma, Florencia, Mildn o
Venecia se habian vuelto lugares de culto artistico y no habia pintor, escultor o arquitecto
que se preciara serlo que no hubiera permanecido, o al menor querido visitar, las ruinas y
los museos que albergaban las mejores muestras del arte occidental. Roma fue por siglo
la cuna del verdadero arte, desde el Renacimiento se habia constituido en el lugar
artistico por excelencia, recuérdese el premio o beca que recibian los mejores estudiantes
de arquitectura para estudiar las ruinas directamente por dos afos. La admiracién y hasta
cierto punto veneracion por el arte clasico dificilmente iba a desaparecer a finales del
siglo XIX dentro de los circulos de los artistas y criticos del arte, era tan apreciado que
Alberto J. Pani lo considerd al momento de dibujar la composicion de su primera obra
urbana. No desaprovecho la oportunidad de concebir el edificio con los principios
arquitectonicos del momento y su fachada, o apariencia formal, con la expresion del arte

italiano. La “parte arquitectonica” de la Planta de Bombas # 1 destaca por sus fachadas
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recubiertas con bloques de piedra natural apoyados en los muros de cemento armado de
“Om.20 de grueso”.

“El Sr. Pani desarroll6 un proyecto bastante artistico para la fachada de la planta
de bombas num.1, proyectando en esta fachada una fuente monumental (como la
de Trevi diria su hermano) que podra alimentarse con el agua de alguna de las
tuberias de presion que existen a inmediaciones del edificio. El agua excedente de
los juegos hidraulicos volvera a entrar a los carcamos de succion con el objeto de
no desperdiciar el liquido, pues con esta disposicion sélo se tendrd que perder el
gasto correspondiente al bombeo del agua™'"*

Alberto J. Pani expresa por su lado;

“Estaba limitado lateralmente el lote de terreno destinado al edificio de la Planta
de Bombas No. 1 —que debia ser monumental- por dos avenidas convergentes. El
proyecto arquitectonico de la fachada principal presentaba la dificultad de tener
un macizo en su eje. El caracter del edificio, su objeto y su situacion me
sugirieron la idea de solucionar dicha dificultad mediante una fuente inspirada en
la de Saint-Michel, de Paris y la de Trevi, de Roma, es decir, con un gran nicho
como motivo principal de la fachada. Las lineas y proporciones generales del
edificio resultaron clasicas, con decoracion escultorica alusiva.”''?

Por su ubicacién, la obra “debia ser monumental”. Era el primer encuentro de
quien abandona la ciudad con las obras de abastecimiento de agua; de quien se dirigia al
sur del Distrito Federal por la municipalidad de Tacubaya hacia San Angel. Fuera del
tendido de tuberias y de los pozos de aire y de visitas edificados a lo largo del camino
Meéxico a Xochimilco, fue una edificacion a la que se dio cardcter arquitectonico aunque
estaba proyectada para instalar en ella el sistema de bombeo compuesto por motores,
valvulas, tuberias, graas, tableros eléctricos. Siendo parte de una de las empresa de la
mayor trascendencia para los habitantes, cuya demora hubiera arriesgado sus vidas, tenia
que edificarse con las mismas proporciones y recursos que las otras obras emprendidas
por el régimen después de 1900, cuando lleg6 el momento de mostrar a propios y
extrafios las grandezas logradas por el gobierno a nivel econdémico y en cuestion de

progreso. El inicio de la construccion del sistema de aprovisionamiento se dio en 1905 y

14 Manuel Marroquin y Rivera, Ibidem., p.302

15 Alberto J. Pani, Apuntes Autobiogrdficos, op. cit., p..54
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las primeras pruebas de su funcionamiento en 1910, pero las obras continuaron hasta
1913, afio que se entregaron al gobierno de Victoriano Huerta.

Alberto J. Pani participd en esta comision hasta 1911. Tiempo suficiente para
adquirir experiencia profesional pero también para conocer los mecanismos de
adjudicacion de trabajos y el tipo de relaciones que se necesitaban para acceder a ellos.
En efecto, cuando se realizaron estas obras la administracion porfiriana habia ya
consolidado sus modos de operacion donde participaban tanto los miembros del
municipio de la ciudad, los del gobierno federal, empresarios y profesionistas. No son
pocos los ejemplos donde los empresarios fungian como senadores, a la vez que
propietarios de los terrenos donde se emprenderian obras gubernamentales;

“Un dia se podia ser diputado o senador por alguna entidad ajena al lugar de
nacimiento o residencia.....en otra ocasion se podia ejercer diferentes cargos
simultaneamente. Este incesante transito circular también se encauz6 hacia el
mundo de los negocios. Se podia ser funcionario u préspero hombre de negocios,
fungir como senador de la Republica y llevar la representacion legal de una
compafiia extranjera, ser representante del gobierno federal y contratista del
gobierno” ''®

También es valido decir que en el circulo social de los gobernantes, intelectuales
o empresarios existia algun profesional educado en el ramo de la construccion, ingeniero
o arquitecto, capaz de concretar con base en los principios de modernidad, los espacios
habitables del porfirismo, siendo usual ver emparentados a los profesionistas con los
miembros de la autoridad, o a ellos mismos ejerciendo puestos publicos. De esta manera,
el sistema preparaba sus propios recursos humanos para hacer funcionar sus empresas y
en esta medida se producia una compleja retroalimentacion de ideas, gustos y
expectativas con respecto a las obras que se emprendia, asi como una compleja red de
intereses. El imaginario moderno porfiriano se nutrid de diversas fuentes y algunas de
ellas comenzaron a fracturar el perfil compartido.

Alberto J. Pani era un elemento del engranaje de retroalimentacién de imaginarios
pues al ser ingeniero y pertenecer a una familia de descendientes liberales de gran
reconocimiento participd con quienes construian el progreso econémico y social del pais

bajo una perspectiva positivista. Ya por el trabajo que realizaba dentro de la Comision, ya

"¢ Manuel Perlho, EI paradigma porfiriano. op. cit., p.83
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por relaciones personales o por amistades de afios, lo cierto es que su circulo social y
laboral lo entrelazé con personajes que dentro de su profesion contribuyeron a la
construccion de la modernidad porfiriana pero también con otros que seran decisivos en
el desarrollo de la politica nacional una vez que Madero encabezd la lucha por la
democracia.

Continud, por ejemplo, su relacion amistosa con el escultor Jesis F. Contreras
quien llegod a ser, en la primera década del siglo xx el escultor oficial del porfirismo. Sus
obras ain se conservan a lo largo del Paseo de la Reforma significando esta avenida de
caracter histérico y educativo, y algunas de sus esculturas permanecieron también por
afos en Alameda Central. En la Escuela Nacional de Ingenieros conocio al ya
mencionado Octavio Dubois, pariente del arquitecto francés Paul Dubois quien habia
llegado a México con el equipo de trabajo de Emile Bénard; también ahi se relacion6 con
Octaviano Cabrera quien fuera constructor del reconocido edificio Ipifia en la ciudad de
San Luis Potosi, y con Pascual Ortiz Rubio, futuro presidente de la Republica. Esto
ademds de sus profesores, ingenieros y arquitectos conectados con las altas esferas
gubernamentales y de negocios. En el despacho de la Comision de Aguas fue
determinante su contacto con sus compaferos ya que lo apoyaran en la promocion de
obras urbanas mas adelante, Modesto C. Rolland y el mismo Octavio Dubois “quienes se
habian especializado en el estudio del hormigén armado™'’, y con los ingenieros
Antonio Ziron y Saravia''®, “hermano politico de Madero”, y Juan Urquidi, hermano del
ayudante directo del futuro presidente. Fue el ingeniero Zirdn y Saravia quien presentd a
Alberto J. Pani a Francisco y Madero en 1911, poco después que el candidato entro
triunfante en la capital.

“Con la construccion del desagiie se le dio un impulso a la ingenieria hidraulica
en México y estos profesionales aumentaron su influencia politica, su prestigio
social y ganaron posiciones dentro de la administracion publica y el mundo de los
negocios. Por mencionar un caso” '’

"7 Arturo Pani, Ayer, op. cit., p 251

"8 “Ingeniero guatemalteco educado en Europa; excelente amigo. Habia ingresado a la comisién por
influencias de los seflores Macedo, don Pablo y don Miguel, de quienes era pariente cercano” Arturo Pani,
Ibidem, p. 245

9 Manuel Perlé Cohen, El paradigma porfiriano. op. cit., p. 302
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Sus relaciones profesionales y el desempeio de su trabajo en la comision de aguas
le motivaron a abrir un despacho para ejercer de manera privada su profesion de
ingeniero. En 1908 registra la compafiia Pani y Pacheco Gavito, ingenieros civiles y
contratistas que forma junto con su compaiero de escuela José Pacheco y Gavito.
Declara que ademas de las obras relacionadas con el abastecimiento de aguas “también
me ocupaba en proyectar y construir casas en la ciudad de México”, por lo que tuvo que

ampliar sus “estudios técnicos y practicos” de arquitectura.

La fachada quedo inconclusa, al centro debio colocarse una fuente que
circularia las aguas aprovechando la fuerza de las bombas.

Fuente: Ing. Manuel Marroquin y Rivera, Memoria descriptiva de las obras de provision
de aguas potables para la ciudad de México, México, Imprenta y Litografia Miiller
Hnos., 1914
“En aquellos tiempos era mas usual que ahora la suplantacion de los Arquitectos
por los Ingenieros” apunta el ingeniero Pani en sus Apuntes Autobiogrdficos al referirse a
su trabajo de proyectista de la Planta de Bombas. Pero como hemos visto, no se trataba de
una “suplantacion” sino de una manera de ejercer la profesion, para lo cual estaban
preparados los ingenieros. De esta manera participa en el “embellecimiento” de la capital
con obras como casas habitacion en la recién creada colonia Judrez donde hace gala de
sus dotes arquitectonicas. Gana, junto con el ingeniero José R. Calderdn, el concurso

abierto por la Direccion de Obras Publicas del Distrito Federal, para extender a la colonia

La Bolsa el Saneamiento de la ciudad de México, “de acuerdo al proyecto general del
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Ing. Don Roberto Gayol” y adquiere la contratacion de algunas obras tendientes a la
desecacion del Lago de Texcoco colaborando al mismo tiempo en el despacho del

ingeniero Marroquin en las obras de abastecimiento de agua.

3.3.2 Embellecer la capital con edificaciones modernas
El embellecimiento del entorno edificado fue una de las aspiraciones modernas. La

higiene, la fluidez del transito en las calles, la limpieza fisica y estructural de los
edificios, la organizacion interna de sus locales con base a ejes de composicion, la
comodidad de ellos, su iluminacidn y ventilacion, el cardcter de los edificios etc, fueron
cuestiones que estaban implicitas en la nocidon de belleza del mundo moderno. Lo mismo
era entendido cuando se hablaba de progreso o de grado de civilizacion de un pueblo. No
se queria implantar la belleza por la belleza sino construir un medio comodo, eficaz e
higiénico donde las actividades de la sociedad burguesa, liberal y democratica fueran
posibles tomando en cuenta lo més posible los adelantos cientificos y tecnolégicos que
hacian posible ese mundo “feliz” incluyente. Pues con base en el pensamiento
democratico que vislumbra a “todos” los hombres “libres”, con posibilidades de
desempefiarse de acuerdo con sus capacidades en la competencia para obtener un
progreso educativo y material, era posible pensar que cualquier hombre podia acceder a
los espacios que revelaban ese orden y progreso en el que se basaba la ideologia burguesa
y que podia apreciarlos, todo era cuestion de educacion y de cambio en la organizacion
social.

Desde las primeras construcciones modernas en la capital, que se remontan a la
época de Manuel Tolsé y de los profesionales que arribaron para instaurar la Academia
de San Carlos se observa su intencién de embellecer la capital con obras adecuadas a su
categoria de capital de la Nueva Espana. Los testimonios de estos personajes evidencian
los rasgos del espacio urbano y con ello nos hacen participes de las carencias de la gran
urbe. Esta cuestion del embellecimiento de la capital continu6 a lo largo del siglo XIX y
no se puede separar de los propositos tendientes a su higiene y salubridad, la ampliacion
y trazo de sus principales vias de comunicacion asi como la introduccion de los vehiculos
capaces de interconectarla tanto en su interior y como con los lugares suburbanos.

Si se toman en cuenta todos estos aspectos que conformaban la nocion de

embellecimiento, la capital de la Republica se habia embellecido muy poco a lo largo del
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siglo XIX. Fueron contados sus nuevos edificios como el Teatro Nacional, el mercado del
Volador, los teatros Principal, Iturbide y Coldn, algunas tiendas comerciales y residencias
asi como la refuncionalizacion de edificios virreinales, la Biblioteca Nacional, el Edificio
de la Escuela Nacional de Medicina y el de Jusrisprudencia eran de destacarse como
propios de las aspiraciones modernas. La misma Plaza Mayor, o Zdcalo, carecia de la
grandiosidad de esperarse en el centro de la Republica “sin la Catedral esta plaza no
llamaria la atenciéon” ya que el Palacio Nacional “es un grande edificio demasiado
sencillo, de un solo piso”. Esta falta de atractivo era apreciada por los visitantes, aspecto
que no paso6 desapercibido por los habitantes y menos por las autoridades que en todo
momento manifestaron su deseo de elevar el rango de la capital con la construccion de
espacios publicos y privados acorde a ella. La capital era en efecto el lugar que debia
manifestar antes que cualquier otro de la Republica, los adelantos en materia de salud y
la estética que acompana a las buenas edificaciones.

Junto con las obras de saneamiento y abastecimiento de agua potable, se
refuncionarizaron y edificaron innumerables obras que cambiaron su caracter clerical por
el de liberal o moderno. A principios del porfirismo, las edificaciones virreinales que se
conservaron fueron por su incuestionable valor histérico/artistico o porque prestaban aun
funciones que era dificil realizar en otros lugares como la atencién hospitalaria y la
beneficencia publica. Pero mas pronto que tarde y a medida que se fue invirtiendo en el
equipamiento y expansion de la capital, esos edificios fueron suplantados por otros donde
fueron aplicados los lineamientos modernos.

La construccion de los nuevos géneros arquitectonicos, o la nueva habitabilidad,
corrio a cargo de los empresarios particulares que contaron con el apoyo legal y
financiero de la administracion porfiriana. En pocas épocas de la historia del urbanismo y
de la arquitectura en M¢éxico se observa la participacion de un gran nimero de
asociaciones encargadas de la construccion de nuevos fraccionamientos o colonias, de
casas comerciales, nuevas tiendas departamentales, teatros, edificios de oficinas, bancos y
demas géneros que cambiaron la fisonomia de la ciudad. Y aunque el gobierno no
participé mas que en aquellas propias del equipamiento urbano, empez6 a regular el tipo
de construccion para que la capital conservara el cardcter moderno que iba adquiriendo.

No cuento con los datos suficientes para saber con certeza cuando y de donde provino la
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iniciativa de crear una Comision de embellecimiento de la ciudad de México, pero la
constitucion de esta instancia gubernamental es demostrativa de que la nocion de belleza
o embellecimiento era, y es una categoria implicita en la nocion de modernidad y todo lo
que ésta conlleva.

En efecto, para 1905, el Ayuntamiento de la ciudad de México contaba con una
Comision de Mejoras y Embellecimiento de la Ciudad encargada de evaluar los proyectos
que se edificarian en las zonas donde mas recaia la imagen de la modernidad, en el
Zbcalo, la avenida Plateros, Tacuba, Donceles, lo que seria 16 de septiembre, la Alameda
Central y sus terrenos circunvecinos, Paseo de la Reforma y por supuesto la recién abierta
avenida 5 de Mayo.

Quizd donde mejor se refleje la relacion entre progreso, modernidad y una
“buena” edificacion sea en las recomendaciones que hace la Comision al Ayuntamiento
de la Ciudad para que modifique los términos de la convocatoria a la mejor fachada de la
calle 5 de Mayo. El Ayuntamiento habia publicado un concurso que premiaria la mejor
fachada que se construyera en esa avenida, dio un plazo de dos afos para que se
construyeran edificios de buena presencia que dignificaran a la capital. Para ello convoco
a los constructores a participar en la creacion de “bellas” fachadas, fijdandose inicamente
en ellas.

Las recomendaciones fueron que el concurso se abriera a los edificios completos
y no s6lo a sus fachadas, tal y como sigue;

"un edificio es un conjunto indivisible, armonico, cuyas partes intimamente
relacionadas entre si, no es posible separar. Seria un bien incompleto el que
produjera el concurso solo de fachadas: la fachada debe ser fiel expresion del
interior en que hay que premiar la bondad de la distribucion, las condiciones
higiénicas, la seguridad constructiva y buena aplicacion de los materiales.
Conviene en consecuencia exitar a que la obra en su conjunto, satisfaga todas las
condiciones lo mejor posible, si bien se debe hacer notar que la condicion
preferente sea la de la belleza del exterior para conseguir el embellecimiento de la

. 120
Avenida".

120 Arquitectos Miguel Angel de Quevedo, Guillermo de Heredia y Nicolas Mariscal, Convocatorias de
medallas para premiar al autor de los mejores edificios y de la mas bella fachada, en la avenida del 5 de
mayo. Secretaria del Ayuntamiento del Distrito Federal, afio de 1901, p.1. Volumen 1504 a del Archivo
Histoérico de la ciudad de México. Ramo Obras Publicas. Mejoras de la Ciudad.
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En la recomendacion se advierten los conceptos que los maestros de composicioén
y teoria exigian a sus alumnos en los proyectos, mismas que ya en la préctica se
solicitaban a problemas tangibles. “Bondad en la distribucion”, “condiciones higiénicas”,
“seguridad constructiva”, y “buena aplicacion de los materiales”. Estas cualidades
indican lo que los arquitectos/ingenieros consideraban debia tener una obra ademas de su
bella presencia, la cual, segiin se entiende, seria consecuencia de la atencién a ellas. Si
para el embellecimiento de la ciudad eran importantes aspectos técnicos, constructivos,
de organizaciones de espacios interiores y de higiene, podemos deducir que para
entonces, tanto los profesionistas como ciertos sectores, confiaban que la belleza de un
edificio estaba en correspondencia con los avances de la ciencia moderna y no sé6lo con la
eleccion de un estilo de acuerdo al destino del edificio. El embellecimiento de la ciudad
podia realizarse con la mejora sustancial de la habitabilidad, y con ello se manifestaria el
progreso, la educacion y el mejoramiento moral de la sociedad.

Las ultimas obras del porfirismo son la materializacion de estas nociones e ideales
instalados en las mentalidades de los sectores medios y altos, asi como en las élites
politicas y sectores econdmicos. El Palacio de Correos, la Secretaria de Comunicaciones,
el Monumento a la Independencia, la Escuela Normal de Profesores, el Hospital General,
el Rastro y demés construcciones conformaron el imaginario moderno de la época.

Si bien estas consideraciones se aplicaban a las obras ejecutadas por
profesionales, no queria decir que el gobierno no se preocupara por que estas se aplicaran
a todas las zonas urbanas de la capital, atin en las pobres y marginadas. El retraso que
caracterizaba a algunos barrios era vergonzoso ain para las autoridades que no dejaban
de llamar la atencion a ellos.

En este ambiente de re-construccion urbana, de planes y de obras de
embellecimiento para la capital junto con aquellas que se emprendieron para festejar el
Centenario de la Independencia, Pani concluye sus estudios y se incorpora a la vida
profesional como se ha expuesto. Se percatd de la importancia de construir espacios en
consecuencia con las ideas modernizadoras pues de alguna forma legitiman la ideologia y
la politica aplicada asi como la justificacion del uso de los recursos publicos y privados.
Las nuevas obras urbanas/arquitectonicas y de ingenieria realizadas a finales del siglo

XIX y principios del XX fueron la expresion simbdlica/estética del progreso y por ello
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Como ingeniero contratista, Alberto J. Pani trabajo para el Ayuntamiento de la ciudad con obras de saneamiento en 1911 en

la colonia La Bolsa.
Ezequiel A. Chavez, un archivo automatizado, Archivo Historico de la UNAM

e —" = X fae e~ = x>
Al norte de la ciudad de México, junto al Rastro, se localizaba la colonia La Bolsa, desprovista por mucho tiempo de

infraestructura y servicios.
Ezequiel A. Chavez, un archivo automatizado, Archivo Historico de la UNAM
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fueron difundidas por doquier. No es lejano suponer que la labor edificatoria que
llevarian a cabo Pani y sus coetdneos después de la fase armada de la Revolucion
implicitamente contuviera la leccion heredada del porfirismo: las obras son parte de la
construccion del imaginario moderno/revolucionario, son parte de €I, son la expresion
arquitectonica de ¢él. Alberto J Pani contribuyé en esa edificacion moderna con el
saneamiento de barrios populares, el abastecimiento de agua potable y con obras para la
desecacion del lago que eran medidas de higiene y salubridad publica'?.

Ademas de reconocer lo anterior, es pertinente en este punto de la tesis detenerse
a la parte de su educacion artistica y estética con la que particip6 e integré con los demas
agentes de la produccion urbana/arquitectonica. La manera y la forma de lo que construye
no es mas que la expresion propia de como se hace y se espera en el momento, era lo
aprendido en la escuela junto con lo que de manera practica se veia y hacia de acuerdo
con el medio social/cultural donde se desenvolvia; lo que el cliente esperaba y que de
manera implicita solicitaria a cualquier profesionista era en ese momento una
construccion ecléctica.

Esto no era particular de la ciudad de México sino también de las principales
capitales europeas, lo cual queria decir que los educados en recintos académicos, y aun
los que se formaban de manera autodidacta, se retroalimentaban de las formas y modos
de construir que se divulgaban a través de tratados, manuales, libros especializados y
hasta de magazines y revistas que circulaban en el medio “internacional”. El eclecticismo
fue el estilo o modo de construir propio de finales del siglo XIX y principios del XX. En
resumen se puede decir que éste recogia la experiencia constructiva y formal de cada uno
de los pueblos y naciones que habian contribuido al progreso de la civilizacion, ya sea en
sus ramas artisticas o cientificas. A finales del XIX se habia formado en el mundo
académico intelectual un repertorio arquitectonico/constructivo/artistico capaz de nutrir a
casi cualquier género y ese fue el mayor problema que a nivel tedrico tuvieron los
constructores profesionales, pues vieron en aquel repertorio una limitante expresiva mas

que buenas experiencias artisticas.

2 Ver Anexo 2
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El asunto fue aun maés cuestionado cuando entr6 de lleno el fierro en las
estructuras arquitectonicas, la supuesta incapacidad de los constructores de dar formas
“bellas” o expresivas a ese novedoso material hizo que se recubriera de piedra o
marmoles para darle la expresion estética adecuada al caracter del edificio. Aun con todo
el debate y la inconformidad suscitada a nivel tedrico por esa supuesta incapacidad de
finales del siglo XIX, lo cierto es que el eclecticismo fue la manera de dotar de buen
gusto a las obras. A esto se uni6 la exigencia o aspiracion identitaria a que cada
Nacion/Estado tuviera en su haber alguna expresion artistica/arquitectonica acorde al
“espiritu” de ese pueblo o nacion, que expresara su originalidad y su cultura. La
aspiracion a identificar en el arte, y por extension a la buena obra arquitectonica, el pais
de procedencia fue también una legitimacion moderna que sin embargo casi siempre fue
estudiada, interpretada o estudiada en franco antagonismo con lo que se consideraba
“moderno” cuando en realidad fue parte constitutiva de él.

Fuera del ambito intelectual o profesional esos asuntos no eran cuestionados por
quienes construian en las nuevas zonas residenciales o en los nuevos lotes de las
principales avenidas de la capital. El buen gusto era el “ecléctico” y a través de ¢l se
expreso el grupo social al que Alberto J. Pani procuraba

“Al senor Rener también habiamos construido una costosa residencia en la
esquina de las calles de Liverpool y Dinamarca (....) Por decoro profesional hago
la declaracion de nuestra irresponsabilidad en el mal gusto de su decoracion
interior y, sobre todo, de su mobiliario” 122

El “mal gusto” al que el ingeniero se refiere en esta cita, era el ecléctico de la
época manifiesto en las decoraciones y en el mobiliario. Esta afirmacion evidencia que al
paso del tiempo y de acuerdo al lugar desde donde se escribe y se reinterpretan los hechos
del pasado se varia la apreciacion. Como hombre que cambid su ideologia y se representd
revolucionario dificil era que apreciara el eclecticismo en 1941 como una manifestacion
de la modernidad de finales del siglo XIX a la que se adhirieron los educados como ¢l
otras obras eclécticas construidas por el ingeniero fueron la “monumental Capilla
Funeraria” propiedad de la familia de su socio José Pacheco y Gavito en el Pantedn

Francés, y remodelaciones de casas que efectud.

122 Alberto J. Pani, Apuntes Autobiogrdficos, op. cit p. 99
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El equipamiento y embellecimiento de la capital estaba en auge cuando inicia el
movimiento revolucionario. Los capitalinos que vivieron el acontecimiento apreciaban
como las obras se iban interrumpiendo, por lo que una vez que se restableci6 el orden
politico quisieron continuarlas. Jos¢ Vasconcelos, Alberto J. Pani, Jos¢ Manuel Puig
Casauranc, Aardon Saenz, Manuel Rojo Gomez emplearon argumentos a favor del
embellecimiento de la capital cuando justificaron las obras emprendidas como
funcionarios publicos. Es decir, siguieron empleando las nociones aprendidas cuando
fueron educados en el porfirismo, sin embargo, hay que establecer que la nociéon de
embellecimiento es propia de la modernidad e iba relacionada con otras que no podian
dejarse de lado como la higiene y la comodidad.

Hay categorias como las anteriores, pertenecientes al rubro de lo
arquitectonico/urbanistico, que trascendieron la época porfiriana constituyendo asi el
fundamento de la arquitectura moderna/revolucionaria. Esto se debe en gran medida a
que los protagonistas o “constructores” seran quienes de jovenes habian vivido la
experiencia de la transformacion urbano/arquitectonica en sus ciudades de origen y en la
capital. No podian aplicar otros criterios mas que los aprendidos y asimilados de su
mundo cultural.

Para finalizar hay que subrayar el papel del agente gobierno en la edificacion de
obras sociales durante el porfirismo, mismo que se evidencia en el discurso pronunciado
en el acto de inauguracion del Hospital General en 1905. Con esta obra el gobierno hizo
una excepcion ya que conforme a lo establecido, el hospital hubiera sido edificado por la
iniciativa privada, agente en quien recaia la mayor parte de la actividad constructiva:

“Al erigirlo, no desconoce el Gobierno Mexicano que la beneficencia no es
funcién primordial del Estado, pero cree satisfacer una ingente necesidad social,
ya que las instituciones privadas son, por ahora, insuficientes para remediar las
penas que afligen a los desvalidos...... Asi, pues, el Gobierno no pretende
abrogarse la beneficencia, ni como prerrogativa, ni como deber, e intenta
solamente cooperar a una obra buena y noble [destinando] una parte de las rentas
publicas que no sea indispensable para que el Estado llene sus funciones
primordiales de defensa del territorio y de conservacion del orden juridico,
funciones de energia, de rigor y de fuerza...”'?

123 g1 Hospital General de México, México, Secretaria del Estado y del Despacho de Gobernacion, 1905, en
Afirmacion del Nacionalismo y la Modernidad, p.341
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El rol de los agentes de la construccion de espacios habitables variara
considerablemente después de la fase armada revolucionaria. El gobierno asumira un
papel proteccionista y con ¢l se responsabilizé de la edificacion de obras para el beneficio
y mejoramiento “fisico y moral” del pueblo. Las escuelas, hospitales, espacios para el
entretenimiento y las diversiones sanas destinados a las mayorias seran los géneros
arquitectonicos apoyados por el nuevo orden politico y social, sin embargo, el viraje tuvo
que efectuarse poco a poco, fue producto de la construccion de la ideologia

revolucionaria en la que Alberto J. Pani particip6 activamente.

Ingeniero Alberto J. Pani
Archivo Historico de la UNAM.
Instituto de Investigaciones sobre la
Universidad y Educacién. Fondo
Martin Luis Guzman
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La creacion de expertos sera el resultado de esta educacion. Estos expertos seran los que dirijan a las masas
en la conquista de las riquezas de nuestro privilegiado suelo. Ellos seran los que faciliten la extraccion de
los minerales de las entrafias del globo, los que arranquen a la Naturaleza sus secretos mas preciosos, los
que hagan brotar de la tierra los elementos necesarios para la subsistencia de nuestra raza, los que
construyan nuestras bellas ciudades del porvenir, los que edifiquen nuestras higiénicas y hermosas casas,
los que tiendan sobre la superficie del suelo las redes de acero que el Comercio necesita, los que perforen
las montafias, los que trazen nuestros canales, en una palabra, los que formen al México grande y dichoso
del mafana

Fernando Solis Camara'**

4 Cuatro perspectivas del fenomeno urbano/arquitectonico a través de
cuatro cargos publicos en la Revolucion armada

En junio de 1911 el seor Francisco 1. Madero entra triunfante a la capital de la
Republica después de una campafia intensa para destituir a Porfirio Diaz de su largo
periodo presidencial. Para esas tempranas fechas de la Revoluciéon, muchos no se
percataron de la trascendencia del acontecimiento. El mismo Arturo Pani sefiala que en
plena campafia maderista, los jévenes ingenieros de la comisién de aguas estaban mas
interesados en sus asuntos cotidianos que en los sucesos politicos del momento; otros
personajes, sin embargo, percibian ya que la entrada del caudillo coahuilense a la ciudad
de México iria mas alld de una mera sucesion presidencial. Se hablaba ya que
“Revolucion Maderista” tendria la misma trascendencia que la de la Independencia o que
la Intervencién del Segundo Imperio.

A pesar de la importancia que cada quien daba al hecho politico, lo cierto es que a
medida que éste y otros mas sucedieron, la poblacion se sintidé afectada por esa inicial
“Revolucion Maderista”. Entre 1911 y 1913, y més a partir de este ultimo afio y hasta
1920, atn los mas alejados en cuestiones politicas tuvieron que tomar partido hacia la
Revolucion y sus postulados. Unos admitieron los cambios radicales que en cuestiones
sociales sus “apologistas” propagaban; otros toleraban ciertas ideas pero no las formas en
que se establecian, otros mas rechazaron por completo el cambio de régimen queriendo
que el viejo orden se restableciera. Estas distintas posturas son las que han proporcionado
las diversas lecturas sobre la Revolucion reveldndola heterogénea y plural, tal y como lo

han demostrado los ultimos estudios.

124 Fernando Solis Camara, La reconstruccion de nuestra patria, New York, Fernando Solis Camara, 1915,
p.72
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Que Madero triunfara relativamente “facil” en su campafia por la presidencia se
debio a la conjuncion de varios factores, uno de ellos, al apoyo que recibid de los sectores
medios y altos educados que, de acuerdo con Félix F. Palaviccini, se encontraban en
conflicto econémico. Ya desde 1905 este socidlogo y futuro empresario manifesto el rol
de estos sectores en el desarrollo y progreso de México; considerd que los abogados,
médicos, ingenieros, profesores y artistas eran los autores del “desarrollo intelectual y la
tranquilidad economica de la Reptblica” y que en ese afio no disponian de “alimentacion
sana y suficiente”, lo que llevaria a la “revolucion social en México”. La clase media
intelectual necesitaba que se le defendiera porque sin ella no se obtendria la “solidaridad
nacional”, manifestaba este personaje. Quiza su mejor defensa fue adherirse a la causa de
Madero ya que éste representaba, de alguna forma, los ideales y aspiraciones de este
sector; era un hombre culto, educado, religioso, con negocios présperos afectados por la
generalizada intromision del capital extranjero, descendiente de buena familia, con ideas
sobre la democracia y la justicia social que eran ya parte de la cultura universal, sin llegar
al extremo socialista.

Alberto J. Pani se vio atraido por estas razones hacia el contendiente de Porfirio
Diaz. Segun relata en su Autobiografia, su descontento hacia el régimen, a nivel politico,
se generd cuando el viejo mandatario hizo ver que sus declaraciones al periodista
Creelman, en 1908, eran s6lo deseo mas que un real compromiso politico. La oportunidad
de conocer personalmente a Francisco 1. Madero se le dio a los pocos dias que éste entr6
triunfante en la capital, cuando su amigo y compaiiero del despacho de la comision de la
provision de aguas, el ingeniero Antonio Zirdén y Sarabia —quien a la vez era cufiado de
Madero- hizo que lo invitara a cenar de manera informal a la casa donde el candidato se
instalaba, en Tacubaya. No hay manera de conocer los temas y términos en que se
desarrolld la conversacion entre el sefior Madero y los dos ingenieros, ademas de saber
que jugaron billar y que el futuro presidente gano, lo que si se puede establecer es que el
encuentro reafirmo en Alberto su conviccion por el maderismo, y sobre todo lo convencid
a actuar, a ser un agente para una transformacion mas honda del pais.

Ser maderista en ese entonces era ser “revolucionario”, en efecto. Quienes
participaron en el partido antirreleccionista, después convertido a Constitucional

Progresista, vivieron una experiencia Unica pues sabian que su accion era contraria a la
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del orden politico/social establecido. La mayoria de los activistas eran jovenes
profesionistas que recién ingresaban al campo laboral e iniciaban una vida familiar. Para
ellos, unirse a la causa maderista significo ser calificados de rebeldes por sus jefes,
compafieros y amigos, sin embargo, unirse a la Revolucion Maderista era, por otro lado,
hacer eco de las ideas de cambio que ya se habian expandido en casi todos los circulos
culturales e intelectual de los ultimos afios del siglo XIX y en la primera década del XX.
Es por eso que a la vez que comulgaban con las aspiraciones de progreso y modernidad
que el mismo sistema recreaba, ellos mismos impulsaban cambios en otros aspectos.

Algunos hechos pueden ilustrar esa situacion, por ejemplo, en el ramo de
arquitectura, el nuevo plan de estudios de 1902 vislumbraba que la practica profesional
fuera maés atenta a aspectos sociales que atender los detalles de la composicion con los
estilos académicos; en otra disciplina, un grupo de amigos difunde cuestiones de
filosofia, arte y literatura recientes contraponiéndose al positivismo imperante e impulsa
la Sociedad de Conferencias (1907) que después dard vida al Ateneo de la Juventud
(1909)'%. Y asi, en cada disciplina, ramo o sector que se revise se vera que antes de la
campana maderista existian ya acciones tendientes al cambio o al menos manifestaciones
de inconformidad que llevaran a muchos a apoyar medidas de transformacién aunque
¢stas provinieran del campo politico, aunque no fueran tan compatibles con los intereses
y las aspiraciones particulares.

Es asi como Alberto J. Pani y José Vasconcelos, entre otros, ven en el terreno
politico una manera eficaz de participacion social y sin saber las repercusiones que tendra
ese acto en sus vidas, asisten a las reuniones del partido Constitucional Progresista en la
capital para ayudar a que las elecciones presidenciales de 1911 fueran las mas
democraticas y confiables de la historia de México hasta ese momento. Ademés de la
enriquecedora tarea de organizar a los alumnos de la Escuela de Ingenieria para cuidar las
casillas electorales en varios distritos de la capital el dia de la eleccion, Alberto se
relaciona con politicos “de los que ya conocia de nombre por haber ellos cooperado

culminantemente en los acontecimientos que estaban transformando la vida nacional y de

125 Alvaro Matute, “El Ateneo de la Juventud: grupo, asociacion civil, generacion”, en La Revolucion
Mexicana: actores, escenarios y acciones...op. cit., p.p 47-63
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los que apenas comenzaban a figurar. Se amplid6 considerablemente mi campo de
relaciones...”

No se puede decir, sin embargo, que Alberto no tuviera buenas relaciones de tipo
politico entre sus conocidos. Hay que recordar que su tio abuelo, Jesus Teran, era para
ese entonces reconocido personaje de la historia diplomatica/politica de México; que su
padre fue por dos afios diputado por el estado de Aguascalientes, y por si fuera poco su
esposa —se habia casado el 18 de febrero de 1905 con Esther Alba- era descendiente
directa de quien fuera presidente de la Republica entre 1847 y 1848, Manuel de la Pefia y
Pefia. Estos aspectos en conjunto han de haber influido para que Madero quisiera
conocerlo; se trataba de un descendiente de liberales, con ideas progresistas situado en un
orden social en donde dificilmente se reconoceria su descendencia politica.

En plena actividad proselitista para que se verificaran las elecciones
presidenciales, y sin descuidar sus actividades profesionales que por otro lado le generaba
buenos ingresos, conoce € interactiia con personajes que seran trascendentales en la vida
politica y cultural del México Revolucionario como José Vasconcelos, Martin Luis
Guzman, Felix F. Palaviccini, Luis Rivero Borrel, Antonio Diaz Soto y Gama; todos, de
indudables cualidades intelectuales y con una educacion sélida en cada una de sus
disciplinas. El roce directo que tuvo con cada uno de ellos no nada mas le gener6 buenas
o malas relaciones sino la intercomunicacion de ideas que le abrieron la sensibilidad
hacia otros aspectos de la cultura mexicana como es el reconocimiento al hispanismo y a
la cultura popular.

Francisco I. Madero asumio6 la presidencia de la Republica a inicios de noviembre
de 1911. El nuevo gabinete que le ayudaria al libre ejercicio de la democracia manifiesta
ya las contradicciones e inexperiencia politica de Madero que le llevardan a su
derrocamiento. Por un lado permanecen los politicos de la vieja usanza porfiriana y por
otro aparecen personajes que al calor del momento y con mucho entusiasmo, pero con
pocos conocimientos sobre las materias a las que se ven enfrentados, comienzan a ocupar
cargos administrativos. Habia pocas personas preparadas, educadas, para el ejercicio
politico y habia muchas mas que lo ansiaban para sacar provecho de los cargos. De esto
ultimo se dio cuenta Pani que prefirid abandonar sus lucrativos trabajos de ingeniero

antes que ver a personas ineptas, incultas y poco educadas ocupando cargos publicos de
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trascendencia. Es asi como algunos miembros de los sectores medios y medios altos
ocupan cargos claves dentro del gobierno ubicandolos en los lugares del poder. Lugares
que durante el porfirismo estuvieron ocupados por personajes un tanto cuanto cercanos a
ellos, ya que, al menos en el caso de Pani, debido a los circulos sociales y profesionales
que frecuentaban. El ingeniero Alberto J. Pani ocupa entonces la subsecretaria de
Instruccién Publica y Bellas Artes, y por otro lado, y aprovechando la relacidon personal
con su compafiero Manuel Urquidi, nuevo subsecretario de Comunicaciones y Obras
Publicas, Arturo Pani es nombrado jefe de la seccidon primera de ésta Secretaria.

Es importante destacar que en la medida que se consolidaba el triunfo de Madero,
las ideas que se dispersaban respecto al porfirismo se fueron radicalizando hasta sefialar
solo los “errores de la dictadura”. El candidato coahuilense aun no ascendia a la
presidencia y ya se hablaba de que el porfirismo “acaba de pasar a la Historia” en el
sentido de ser cosa del pasado, algo muerto. Esta apreciacion se extendié hacia la obra
edificada y para 1911 la “revolucion maderista” promovia “menos palacios suntuosos en

126 : .,
”'“". Esta sentencia tuvo tal suerte que se volvio

la capital y maés riqueza y cultura rurales
parte de la ideologia revolucionaria.

Desde entonces la arquitectura porfiriana cayd en una suerte de desestima, poca
valoracion y destruccion que hizo que el patrimonio arquitectonico y cultural de ese
periodo se olvidara incluso a nivel historiografico por mas de medio siglo, hasta Gltimas
fechas. Asi, quienes edificaron arquitectura “suntuosa” en el porfirismo y por ello
adquirieron un cierto reconocimiento profesional, y que después se unieron a la causa
maderista, pronto negaron la calidad arquitectonica/estética de sus obras y las de sus
coetaneos. Empezaron a promover, al menos discursivamente, otro tipo de arquitectura:
la arquitectura revolucionaria. Esta debia ser contraria a la “suntuosa” que habia
caracterizado al régimen anterior y sus bases, como acontecid en otras areas del
conocimiento, se habian ya establecido en el régimen que se derrocaba.

“Menos palacios suntuosos en la capital” fue una sentencia asumida por quienes

encabezaron la revolucion maderista y empezaron a ocupar los cargos publicos. Por eso

cuando se hicieron los primeros pronunciamientos por una arquitectura que representara

12 Antonio P. Gonzélez y J. Figueroa Doménech, La Revolucién y sus héroes. Cronica de los sucesos
ocurridos en Mexico desde octubre de 1910 a Mayo de 1911, México, Herrero Hermano Sucesores, 1912,
p.11
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lo contrario a lo que se comenzaba a decir que era la porfiriana hubo un cierto consenso,
la nueva arquitectura debia ser destinada al pueblo u obreros, econdémica e higiénica, tal y
como quedo establecido para con las casas en el articulo 123 de la Constitucion de 1917.
El seguimiento de los personajes que vivieron en el porfirismo y en los afios
revolucionarios es determinante para entender como y por qué se conservan ciertas ideas
y aprendizajes mientras que otros son desechados. Algunos pronunciamientos trascienden
su época como fueron expresados, mientras otros son resignificados o reapropiados por
los mismos protagonistas, a tal grado que llegan a cambiar sus significados. Las luchas
civiles y militares como la Revolucion Mexicana y la Primera Guerra Mundial son
detonadores de ideas radicales y de acciones humanas que parecen ‘“retrocesos de la
civilizacién”, sin embargo, son también oportunidades para los ensayos sociales dificiles
de llevar a cabo en otras circunstancias. Los afios que corresponden a la fase armada de
la Revolucion son relevantes para apreciar las continuidades y las rupturas ideolédgicas de
los “revolucionarios” para con los “porfirianos”. Son también demostrativos de como se
producen las alianzas entre los distintos sectores que se unieron al movimiento armado y
en consecuencia ocupan lugares de poder; un poder que no necesariamente significa
imposicion o autoritarismo, sino como diria Luhmann, un flujo de decisiones

compartidas.'?’

4.1 Arquitectura para la educacion y la construccion de identidad
Una de las herencias que el gobierno de Porfirio Diaz legd a los revolucionarios

maderistas fue el rezago educativo del pueblo. Este asunto adquiri6 tal relevancia a
medida que avanzo la Revolucion que se convirtid en bandera de los gobiernos o
corrientes que se autonombraron como tales; ser revolucionario significd, entre otras
cosas, un cabal interés por erradicar la ignorancia del pueblo a través de la educacion
escolarizada y ningin gobierno que quiso legitimarse como heredero de la lucha armada
pudo establecerse sin un plan educativo dirigido al pueblo. Antes que la educacion
adquiriera tal estatus dentro de la politica e ideologia revolucionaria, fue sin duda un
asunto que en el porfirismo se quiso atacar, sin mucho éxito por los resultados obtenidos,
y que el gobierno maderista asumié como una de sus prioridades. Asunto de tal

importancia cay6 directamente a manos del ingeniero Alberto J. Pani en su calidad de

127 Niklas Luhmann, Poder, México, Universidad Iberoamericana, Anthropos, 1995, (reimpresion 2005)
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subsecretario de Instruccidon Publica y Bellas Artes, cuando fue nombrado como tal el 21
de noviembre de 1911."*

La primera responsabilidad a la que se enfrentd el ingeniero le obligd a
compenetrarse en un problema del cual tenia pocos conocimientos, antecedentes y
experiencia: la instauracion de la educacion rudimentaria en el pais. Esta habia sido
aprobada a manera de ley por el Congreso de la Unién poco antes de la caida de Diaz y a
consideracion de algunos su aceptacion habia sido una estrategia politica mas que una
respuesta al problema educativo'?’. El trabajo de Pani consistié en implementar la ley que
al pie de la letra establecia que “las escuelas de instruccion rudimentaria tendran por
objeto ensefar principalmente a los individuos de raza indigena a hablar, leer y escribir el
castellano y a ejecutar las operaciones fundamentales y mas usuales de la aritmética™**
Habiéndose educado dentro del positivismo que favorecia la argumentacion,
experimentacion y demostraciéon objetiva de los hechos, el ingeniero emprendid un
estudio fundamentado en las “ciencias” y en los “hechos historicos” sobre el estado
“actual” de la educacion en México para demostrar la conveniencia o no de la medida.

El estudio de Alberto J. Pani fue publicado en un folleto que lleva por titulo La

Instruccion Rudimentaria en la Republica (1912)"!

. Su importancia, asi como la de los
escritos generados en el momento, radica en que en €l se expresan las ideas y conceptos
que poco a poco irdn conformando el ideario revolucionario. En ¢l también se deja
entrever el pensamiento con el cual se identificaba el ingeniero y que guiara mas adelante
sus acciones como promotor de obras urbano/arquitectonicas. Expresados en una etapa
tan temprana de la Revolucion, 1912, adquieren mas relevancia porque las
ideas/conceptos atn no se han radicalizado de tal manera que parecieran diferentes de los

enunciados por los porfiristas que recién abandonaban los cargos administrativos. La

herencia cultural de quienes ocupaban los cargos se nutria de las mismas raices que la de

28 El cargo de Secretario de Instruccién Piblica y Bellas Artes recay6 en el licenciado Miguel Diaz
Lombardo y al poco tiempo en el vicepresidente Jos¢ Maria Pino Suarez con quien Pani tuvo un desacuerdo
que le llevo a presentar su renuncia el 29 de febrero de 1912.
? Engracia Loyo, Gobiernos revolucionarios y educacion popular en México, 1911-1928, México, El
Colegio de México, 1999, p.20
13310 Alberto J. Pani,. La instruccion rudimentaria en la Republica, México, Miiller Hnos., 1912, p. 67
Idem.
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sus antecesores y como se ha visto en el caso de Pani, eran los herederos de una
cosmovision progresista/moderna y pluricultural.

Con los conocimientos adquiridos, la élite politica e intelectual de revolucionarios
“conscientes” se enfrentd a una realidad que ya se habia explicado de manera tedrica y
que sin embargo, s6lo unos cuantos la entendian por haberla vivido de manera directa; es
por eso que en estos estudios se puede apreciar también como fue aplicado el marco
teorico de la cultura universal/occidental a una realidad que a todas luces no se ajustaba a
¢l. En este sentido, se considera que las ideas vertidas en estos primeros escritos sobre la
educacion, la ensefianza dirigida al indigena, los argumentos sobre la democracia, el
pueblo y demds son expuestas de manera sincera desde la perspectiva de un hombre
“educado” que quiere actuar sobre su realidad, es decir, que quiere transformarla y
alcanzar el progreso “material y moral” de los indigenas en este caso y el del pais en
general. Entre estas ideas se haya también expresadas las que hace ver el papel del arte y
el de los espacios habitables en el proyecto modernizador/revolucionario.

En el referido estudio sobre la instruccion rudimentaria, Pani concluye que ésta
estaba destinada al fracaso tal y como el Congreso la habia aprobado debido a tres
razones que ¢l identifica: “el nivel mental y la naturaleza de la poblacidn, la estrechez del
presupuesto y las imperfecciones de la ley”'*?. Para el subsecretario, la educacién debia
ser “integral” y no solo dirigida a “castellanizar” al indigena con la ensefanza del
alfabeto pues pensaba que esto no era suficiente para dotarlo de las herramientas para
insertarse a la produccion del mundo moderno; por eso es que califico la propuesta
original de suma “pobreza pedagogica”. El tipo de educacion con el que comulgaba el
ingeniero era el que posibilitaba el “mejoramiento econdémico del pueblo por la
aplicacion practica de los conocimientos que adquiera en las escuelas rudimentarias™ ™,
meta que ningun indigena alcanzaria con el simple aprendizaje del alfabeto.

La nocién de “educacion integral” habia sido enunciada en otros medios por su
fiel amigo y siempre consejero el ilustre pedagogo Ezequiel A. Chavez. Pani se adhiri6 a
ella por considerarla més practica para los indigenas. Les proveia de los conocimientos

basicos para su superacion material ademas de los necesarios para enfrentarlos a la vida

B2 Tbidem. p.67
133 Alberto J. Pani, Mi contribucion al nuevo régimen (1910-1933), México, Editorial Cvltvra, 1936, p.96
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moderna. Al lado de la critica a la educaciéon rudimentaria propuesta por el gobierno
porfiriano, ¢l ide6 un proyecto alternativo que incluy¢ al final del referido Folleto y que a
su consideracion era mejor. Su propuesta de educacion rudimentaria contemplaba ademas
de la ensenanza del alfabeto la inclusion de otras materias como la Geografia y la
Historia. La primera ayudaria a los alumnos que recién aprendieran a leer a conocer sobre
la “situacién de las naciones, su grado de civilizacidén, costumbres de los habitantes,
instituciones, productos naturales, industria, comercios, etc.”; mientras que la segunda,
“inyectaria el patriotismo e inculcaria los deberes del ciudadano™; “La Patria —dice Emile
Faguet- es la historia de la Patria”, anotaba Pani en su propuesta. La ensefianza de estas
disciplinas posibilitaria al indigena acercarse a “la mejor fuente moderna de informacion:
el libro y el periddico” con lo cual se garantizaria, hasta cierto punto, la actualizacion
constante de los conocimientos. Es obvio que el ingeniero tenia en mente un plan
progresista para los indigenas mucho mas amplio que el que se habia propuesto, en el que
también se aprecia su adhesion a otra nocion bastante generalizada en su momento, que el
indigena era una persona susceptible a ser educada e instruida conforme a planes
pedagdgicos modernos.

De acuerdo con Enrique Krauze la etapa maderista ha sido una de las mas
democraticas de la historia de México. Este clima permitié que se abrieran las puertas a la
participacion ciudadana y a que se expresaran las voces de la opinion publica, por lo que
los medios de difusion fueron muy importantes. Debido a este ambiente de expresion
libre fue que Alberto J. Pani difundi6 su estudio y su propuesta en el Folleto sobre la
Instruccién Rudimentaria con un prologo que invitaba al publico a “prestar su
contingente de ideas...para que la solucion del importantisimo problema que motiva este
Folleto sea lo mas satisfactoria posible” '** Si bien el ingeniero estaba abierto a leer todas
las opiniones que recibiera, o que se difundieran en la prensa a raiz de su invitacion, lo
mas seguro es que se interesara en las de los profesionistas, amigos, recién conocidos y
prestigiados politicos con los que se habia contactado en la campafia maderista. De como
fue la difusion del “Folleto”, no lo sabemos. Posiblemente fue publicado en la prensa
ademas de repartirse entre los miembros de las “sociedades cientificas” como la Sociedad

de Ingenieros y Arquitectos, o que fuera enviado a los intelectuales cuyas opiniones

13 Alberto J. Pani, Mi contribucién...Ibidem., p 99
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interesaban sobremanera al subsecretario. Con esta accion, Pani se gano la simpatia y el
reconocimiento del publico pero principalmente de los intelectuales/politicos de la talla
del licenciado Luis Cabrera quien expreso:

“que por primera vez en México se hace uso del sistema que, en mi concepto, es
el mas adecuado y el més sensato para estudiar los asuntos de alto interés que se
presenten a la consideracion de las diversas Secretarias de Estado; me refiero a la
invitacion hecha al publico para coadyuvar a las discusiones cientificas de esas
cuestiones, y a la forma de opinidn surgida de una Subsecretaria para someterla a
la consideracion del Ministro” *°
La retroalimentacion de ideas que existio en este contexto de “democracia” hace
dificil precisar la procedencia de muchas de ellas, asi como el origen de las iniciativas
que se implementaban en todos los ramos de la administraciéon publica en pro de un
mejoramiento material y moral del “pueblo”. Asi, a la par que Alberto J. Pani realizaba el
referido estudio sobre la educacidon rudimentaria, ensayaba, por otro lado, en la Ciudad de
Meéxico, una idea sobre educacion proveniente, nada mas ni nada menos, que de tres

arquitectos:

“... prohijé la iniciativa presentada por los Arquitectos don Samuel Chéavez, don
Carlos M. Lazo y don Federico E. Mariscal para ensayar en la ciudad de México
la fundacién de Academias de Artes Industriales destinadas a los obreros ...(que
tenian) por objeto la enseflanza nocturna, en los barrios bajos, del dibujo en sus
diversas modalidades, es decir, el “de imitaciéon”, el “constructivo”, y el
modelado, que las resume a todas; pero con aplicacion directa a los oficios y con
tendencias hacia el inmediato mejoramiento econdmico de los obreros-
alumnos”'*°

La educacion estética para obreros e indigenas y el proyecto educativo revolucionario

Es dificil precisar en qué momento estos cuatro personajes interactuaron para que las
ideas de aquellos participaran de las politicas de la Secretaria de Educacion a favor de los
campesinos y obreros. Es probable que la convivencia entre estos actores se haya
propiciado desde sus vidas estudiantiles, pues al mismo tiempo que Alberto J. Pani se
preparaba en la Escuela de Ingenieria (1897-1902) de igual forma lo hacia Federico
Mariscal en la Nacional de Bellas Artes (1898-1903). Es probable también que sus

circulos sociales los hayan acercado en mas de una oportunidad. El tio paterno de los

135 Luis Cabrera en, Alberto J. Pani ,Mi contribucion....Ibidem, p.102
13¢ Alberto J. Pani, Apuntes Autobiogrdficos, op. cit., p 129
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hermanos Mariscal, el general Ignacio Mariscal habia sido Ministro de Relaciones
Exteriores por muchos afios durante el porfirismo'’, el mismo cargo que alguna vez
desempeiio el tio abuelo de los Pani durante el gobierno de Juérez. Esta coincidencia hizo
tal vez que se reunieran los Pani con los Mariscal en el Ministerio de Relaciones por
motivos de homenajes y festejos.

Por otro lado, el licenciado Ezequiel A. Chavez estaba emparentado seguramente
con el arquitecto Samuel Chavez, ambos eran de Aguascalientes y compartian el apellido
Chavez de tanta presencia en la vida politica y cultural de aquel estado. La interaccion de
la familia Pani con estos personajes asi como las alianzas entre sectores de la misma
region, Bajio, continuaron como amistades al mimo tiempo que se apoyaban
profesionalmente.'*® Se puede confirmar que todos ellos coincidieron en la Sociedad de
Ingenieros y Arquitectos; Samuel Chavez ingres6 el 31 de enero de 1900 y Federico
Mariscal y Carlos M. Lazo en 1910. Como se menciond en el capitulo anterior, la
Asociaciéon fue uno de los lugares donde se propiciaron las relaciones de los
profesionistas con los promotores de la produccion arquitectonica en el porfirismo, pero
también un foro donde se expusieron y reflexionaron las ideas tendientes al cambio de la
profesion de arquitecto por aquella mas practica, encaminada al mejoramiento social.

Nicolas Mariscal, seis afios mayor que su hermano Federico Mariscal, junto con el
arquitecto Samuel Chéavez habian propuesto en el plan de estudios de la carrera de
arquitectura de 1902 que el arquitecto fuera un hombre civil dedicado a realizar obras
contemplando su utilidad?®. En otras palabras, la arquitectura debia edificarse para

satisfacer necesidades y si estas eran para beneficio social, mejor. Esta era una nocion

7 Ignacio Mariscal fue Secretario de Relaciones Exteriores en el gobierno de Benito Juirez del 26 de
mayo de 1871 al 12 de junio de 1872. Volviod a ser Secretario del 22 de noviembre de 1880 al 11 de enero
de 1883 con Porfirio Diaz y Manuel Gonzalez. De nuevo asumi6 el cargo el 19 de enero de 1885 al 13 de
mayo de 1890 con Porfirio Diaz. Reanuda el 16 de septiembre de 1890 al 5 de enero de 1898; del 12 de
enero de 1898 al 29 de septiembre de 1899; del 13 de noviembre de 1899 al 20 de agosto de 1903 y del 17
de diciembre de 1903 al 16 de abril de 1910. Personas que han tenido a su cargo la Secretaria de
Relaciones Exteriores desde 1821 hasta 1924, México, Secretaria de Relaciones Exteriores, 1924 ( Archivo
historico diplomatico mexicano, no. 6)

1% Samuel Chavez también construy6 la casa del escultor hidrocalido Jestis F. Contreras en la ciudad de
Meéxico en la calle de Marsella. Israel Katzman, Arquitectura del siglo XIX en Meéxico, México,
Universidad Nacional Autonoma de México, 1973, p.275

139 Viéase Ramon Vargas Salguero, La Historia de la Teoria de la Arquitectura: el porfirismo, México,
Universidad Auténoma Metropolitana. Unidad Xochimilco, 1989; y Afirmacion del Nacionalismo y la
Modernidad, op. cit.
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practica de la arquitectura esparcida en el porfirismo, y no nada mas entre constructores,
sino en el medio cientifico, literario, artistico, académico, de abogados, foros
internacionales y dentro de los agentes de la produccion arquitectonica gubernamentales.
Nicolas Mariscal, impulsor de estas ideas, pertenecio a la comision de embellecimiento
de la ciudad de México, al mismo tiempo que era profesor de la Academia, miembro de
la Asociacion de Ingenieros y Arquitectos, director del Arte y la Ciencia y constructor de
cinco modernas escuelas primarias de la ciudad de México. La propuesta educativa del
ingeniero Pani y la de sus amigos arquitectos coincidia con la propuesta de Mariscal y
Chéavez en la medida de que la educacion, tanto profesional como rudimentaria, debia ser
practica. Se trataba que los conocimientos capacitaran a los alumnos para su superacion
fisica y moral, maxime si se pensaba en crear un modelo de educacion para los sectores
mas pobres.

Los gobiernos revolucionarios, comenzando por el de Madero, se propusieron
llevar a la practica estas nociones difundidas en el seno del porfirismo, sin embargo,
como se ha dicho, éstas tuvieron que ser confrontadas con la “realidad”. Si la “educacion
rudimentaria” estaba dirigida a los “indigenas”, sector de la poblacion caracterizado por
su pobreza y falta de acceso a la ensefianza escolarizada y por su “retraso” dentro del
proceso modernizador, entonces se pensaba, lo que habia que ensefiarles no eran
conocimientos teodricos sino los medios practicos y eficientes para insertarlos en el
proceso de manera rapida. Con este pensamiento como guia, tanto el subsecretario como
sus amigos profesionistas implementaron, ensayaron, las Academias de Artes Industriales
para obreros, retomando la vieja idea de las Escuelas de Artes y Oficios impulsadas por
los gobiernos liberales de mediados del siglo XIX y por el porfirismo en menor medida.
Alguna vez Jesus Teran en Aguascalientes habia emprendido empresa parecida. En ellas,
como en el programa de instruccién rudimentaria, seria obligada la ensefanza del dibujo,
no como finalidad estética como se aprendia en la Escuela de Bellas Artes, sino como un
medio para que los indigenas y obreros expresaran sus ideas o0 modelos.

“Por ultimo, lo que verdaderamente marcaria el aspecto practico del programa de
instruccion rudimentaria, es la enseflanza del Dibujo y los Trabajos Manuales, en
vista de desenvolver el sentimiento estético —para cuyo objeto podria agregarse
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también el canto- y la habilidad técnica, preparacion admirable para la vida
industrial” '*°

En esta cita se pueden apreciar tres elementos indispensables en la educacion con
los que el ingeniero, asi como su colectivo, coincidia. Primero, que la “educacion
integral” capacitaria al individuo, léase indigena, para la vida industrial, o sea la vida
moderna, capitalista. Segundo, que habia que desenvolver su “sentimiento estético” y su
“habilidad técnica”; y tercero, que el mejor instrumento para hacerlo era el “Dibujo” y los
“Trabajos Manuales”.

Desenvolver el “sentimiento estético” era a la vista de estos primeros
porfirianos/revolucionarios indispensable para que los “Trabajos Manuales”, después
nombrados artesanias o arte popular, contuvieran el “buen gusto” para su venta. Con ello
advendria la superacion econdomica del indigena que le garantizaria una buena
alimentacion, misma que a su vez produciria la superacion de sus capacidades fisicas y
mentales que les permitirian alcanzar los conocimientos que requieren mas habilidades
mentales; asi el indigena estaria al mismo nivel de las razas que ejercian el dominio
intelectual occidental lo cual favoreceria el mestizaje tan necesario y deseable para la
homogeneizacion de la poblacion y el desarrollo y el progreso del pais. Ese era el tipo de
pensamiento que guiaba a buena parte de los funcionarios maderistas con respecto a la
superacion de los individuos y el papel de la educacion y el arte en ello. Més adelante se
retomara la idea del mestizaje.

(Por que desarrollar el gusto estético de ese sector? A la vista de los nuevos
dirigentes, el “vulgo” no poseia “buen gusto”. Era incapaz de apreciar las producciones
artisticas, las consagradas por el arte universal, por lo que se debia procurar subir su nivel
para comprenderlo y no al revés, que el artista bajara la calidad de su arte para que fuera
comprendido por la “multitud”. La mirada con la que se juzgd en el porfirismo los
“trabajos manuales” del pueblo llevd a decir a algunos que eran ‘“atentados contra la
educacion estética’;

“La parte estética de la primera educacidon esta igualmente descuidada entre
nosotros. Los juguetes con que el nifo se divierte son de lo mas horrible y solo
entre la clase acomodada, se ven algunos extranjeros, hechos para causar una

140 Alberto J. Pani,, La instruccion rudimentaria en la Republica, México, Miiller Hnos., 1912, p.25
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grata impresion, educando el sentimiento estético, diferente que nosotros lo
hacemos. Aqui los juguetes son de barro: monos de miembros desproporcionados
y torcidos, pintados adlibitum con colores chillantes y abigarados; animalitos que
a una persona grande le cuesta trabajo conocer a que especie pertenecen, y otros
objetos salidos de las manos de Artesanos que no tienen ellos tampoco, ninguna
idea estética.

“También los hay de pasta, de diversas formas y tamafios, y que imitan diferentes
cosas, pero que adolecen de los mismos defectos.

“Para las nifas, la musieca de trapo tan mal hecha y peor vestida, que se resiste a
toda descripcion; el altarcito con monitos que representan santos y virgenes, pero
que tienen la cabeza de garbanzo; la cocinita y, una multitud de esas chacharas
que son verdaderos atentados contra la educacion estética” '*!

Se consideraba que los “artesanos” eran capaces de aprender nuevas técnicas para
perfeccionar sus trabajos. Se habia comprobado que cuando eran realizados con calidad
técnica y buen gusto eran bien comercializados. En realidad, dentro del programa de
instruccion rudimentaria y en las Academias de Artes Industriales los trabajos manuales
se vislumbraron como objetos con el potencial para elevar el nivel econémico de los

artesanos, eran un medio para salir del “atraso”, pero para que esto fuera efectivo, habia
2142

9% ¢¢

que “elevar”, “evolucionar” o “desenvolver” el “sentimiento estético

Tal y como ahora se ve, en ese entonces el arte popular, o artesania, era una
produccion de indigenas, no de mestizos. Era una industria que caracterizaba a cada una
de las regiones del pais, daba expresion a las diferentes etnias por la consonancia de los
objetos producidos con su medio geografico, pero, para el mestizo intelectual como Pani,
estos objetos necesitaba ser “mejorados” a través de la técnica y educacion estética, o sea,

los objetos debian ser producidos conforme a los lineamientos estéticos universales que

1 Jestis Diaz de Le6n, Apuntes para el estudio de la Higiene en Aguascalientes, Aguascalientes, 1894,
p.62

142 «gj México hubiera tenido pintores que hubieran ejecutado obras magistrales en las que se reprodujera
todo lo que de bello tiene la privilegiada naturaleza de nuestro pais y todo lo que de rico y perfecto
caracteriza nuestra vida social, otra idea de nuestra cultura dominara hace tiempo en el extranjero respecto
de nosotros, y en vez de buscar comales y huaraches y figuritas de barro hechas por los habiles indios de
Guadalajara, se buscarian nuestros cuadros de historia, nuestros artisticos paisajes, como en Italia se
compran las reproducciones de las obras del Tiziano, del Veronese, y de tantos maestros antiguos y
modernos en cuyas producciones se refleja la vida intensa y activa de esos grandes pueblos que son
nuestros modelos” Alfredo Hijar y Haro, “Bellas Artes”, Arte y Letras México, diciembre de 1905, extraido
de Moyssén, Xavier, La Critica de Arte en México 1896-1921, México, Universidad Nacional Autonoma
de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, Tomo I, 1999, p. 204
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normaban los criterios de la los sectores intelectuales; o sea, habia que universalizarlos
artisticamente al igual que se debia “castellanizar” el idioma de todo el pais.

Esto no es mas que consecuencia del pensamiento positivista y progresista que
regia el conocimiento de los intelectuales de entonces; en ese momento era imposible que
se mirara la propuesta estética del indigena sin ser cuestionada y sin que se pensara que

con un poco de “educacion” ésta podria mejorar.

“Piénsese en la influencia que ejercerian una mayor habilidad manual y un
sentimiento estético mas desenvuelto —resultados ambos del plan de instruccion
que se propone- sobre algunas de las industrias de nuestros indigenas, tales como
la alfareria y ceramica de Guadalajara, de Oaxaca y de Cuernavaca; las jicaras y
batles —decorados con dibujos originalisimos mediante una pintura parecida al
mejor esmalte japonés- de Olinald (Guerrero) y Uruapan (Michoacéan); los
deshilados de Aguascalientes; los rebozos de Santa Maria (San Luis Potosi) y de
Tenancingo (México); los sombreros, imitaciéon de los de Jipi o panamefios, de
algunos lugares de Yucatan....”'*?

Es importante destacar el papel que desde entonces jugoé el arte popular en los
planes educativos de los gobiernos revolucionarios y en la conformacion del imaginario
nacionalista. En estos primeros planteamientos, segun se entiende, la estética y la
elevacion material de las comunidades indigenas iban de la mano, por eso es que se pensé
en introducir la ensefianza del “Dibujo” y de las artes en ellos. Atrds de esta propuesta
subyacia la idea de que el arte mexicano, el que nos identificaria como Nacion, se habia
interrumpido con la Conquista, y para ese momento, 1912, la evolucion de ese arte
interrumpido debia trasladarse de las manos indigenas a las de la “poblacion culta” del
pais.

“Por eso, lo que desea el sefior ministro de Instruccion Publica es que la evolucion
estética, interrumpida en las razas indigenas por los horrores de la Conquista,
continue su desarrollo en la poblacion culta del pais, formada por sus clases
dirigentes en razon de su riqueza, de su inteligencia y de su educacion, y contra
este noble y sano propdsito no deben oponerse teorias que no se fundan ni en la
ciencia, ni en los hechos historicos.

“La capacidad de experimentar la emocion desinteresada de la belleza no tiene
relacion ninguna con el medio; es el resultado del habito de contemplar las cosas
u obras bellas, depende de la educacion del gusto estético...

143 Alberto J. Pani, “La instruccion rudimentaria en México” , en Mi Contribucion...op. cit., p. 87

117



“Eso vendra cuando tengamos un arte nacional que exponga sus obras maestras a
la admiracion de las muchedumbres™ '**

Esta conviccion va a dar autoridad a quienes se pronunciaban de esta manera para
re codificar, re significar y re apropiarse del imaginario popular indigena trasladdndolo a
los lugares donde se mostraba el arte “culto”, museos, galeria, salas de exposiciones, esto
mientras se educaba al pueblo en el Dibujo y en el sentimiento estético de la cultura

universal.

Las ideas prohispanistas en la redefinicion del imaginario de la arquitectura
neocolonial
En el Folleto sobre la Instruccion rudimentaria en la Republica se observa la afinidad de

Alberto J. Pani con las ideas pro-hispanistas y pro-mestizas gestadas durante el siglo
XIX, muchas de ellas derivadas de los criollos independentistas del siglo XVIII. Conocio
los estudios de Francisco Pimentel a quien cita y de quien toma los datos para demostrar
como la diversidad racial del pais dificultaba la aplicacion de la ensenanza rudimentaria.
La postura prohipanista de Pimentel era compartida por Pani que al igual que Feliz F.
Palaviccini veia que “la poblacion mestiza es la mas importante, desde el punto de vista
cuantitativo....y por sus cualidades intelectuales, es el grupo que ejerce la accidn social
preponderante en la marcha general del pais” ...... “los blancos y criollos que con la
minoria culta de los mestizos, representan la supremacia intelectual, social, politica y
econdmica de la nacion...”'*’

Para 1912 eran casi incuestionables los argumentos que asociaban al mestizo
como el grupo de punta de la poblacion asi como los que explicaban que el rezago
economico/social del pais, o sea, su no progreso, se debia a diversidad de grupos étnicos,
lo cual queria decir diversidad de costumbres, de necesidades y “aspiraciones contrarias”.
Sin decirlo explicitamente, Alberto se auto representaba como parte de “la minoria culta

de los mestizos” y dado el cargo politico/cultural que ocupaba, sintid la responsabilidad

144 e .. , . . . ..
Errores Estéticos”, en El Diario, México, 22 de enero de 1912, en Xavier Moyssén, La Critica de

Arte en Meéxico 1896-1921, México, Universidad Nacional Autonoma de México-Instituto de
Investigaciones Estéticas, Tomo I, 1999, p.p. 565-566

4 Alberto J.Pani, La instruccion rudimentaria en la Republica, op. cit., p.10
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de apoyar la educacion y arte popular asi como la difusion de la arquitectura con la cual
comenzaba a identificarse ese sector: la virreinal barroca.

Entre las redes sociales que el ingeniero Pani conservé en el maderismo se
encuentran las de los arquitectos Federico y Nicolds Mariscal y Samuel Chavez quienes
compartieron con ¢l el interés por impulsar una educacion popular. Estos arquitectos a la
vez se habian adherido a las ideas y argumentos en pro de la arquitectura colonial para su
estudio, su defensa de la destruccion y lo mas importante, para aprehender de ella los
valores arquitectonicos de los cuales surgiria la arquitectura moderna/nacional que daria
identidad a la arquitectura mexicana. De ellos escuch6 seguramente los argumentos que
desde afios anteriores se habian expresado en distintos foros a favor de ella.

Federico Mariscal era miembro de una de las asociaciones mas controvertidas y
determinantes del mundo académico/cultural del porfirismo, la cual ha dado pie a
incontables estudios porque en ella se ha visto el germen del descontento hacia la
educacion positivista: el Ateneo de la Juventud. Pedro Henriquez Urefia, Antonio Caso,
Alfonso Reyes, José Vasconcelos y el arquitecto Jesus T. Acevedo, entre otros, habian
sido sus fundadores.'*® Esta asociacion comenzé en 1907 como una reunién espontanea
de jovenes estudiantes formados en distintas disciplinas que leian y representaban obras
clasicas y discutian entre ellos las ultimas tendencias filosoficas. En esos inicios sus
reuniones las realizaban al azar en la biblioteca de Antonio Caso o en el estudio del
arquitecto Jestis T. Acevedo, a quien se le ha dado el crédito de ser el fundador de la
asociacion junto con Pedro Henriquez Urefia'*’. Muy pronto estos amigos se presentaron
con el nombre de Sociedad de Conferencias porque vieron en este modo la mejor manera
de dar a conocer sus ideas y de difundirlas; para 1909 la Sociedad se autonombro Ateneo

de la Juventud.

146 ygase Fernando Curiel Defosse, Ateneo de la Juventud /A-Z), México, Universidad Nacional Autonoma
de México, Instituto de Investigaciones Filolégicas, 2001, Alvaro Matute, “El Ateneo de la Juventud:
grupo, asociacion civil, generacion” en Alvaro Matute, La Revoluciéon Mexicana: actores, escenarios y
acciones, vida cultural y politica. 1901-1929, México, INEHRM, 2002

17 Es dificil conocer con exactitud a quien se debe la idea de formar la institucion. Krause por su lado
sefiala que la idea se debe al escritor espafiol Pedro Gonzalez Blanco “que habia residido algiin tiempo en
la ciudad, y a Pedro Henriquez Urefia” en Caudillos Culturales en la Revolucion Mexicana, México, Siglo
XXI, 1976 (sexta edicion 1990)
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En el ambito cultural el Ateneo se habia afianzado para 1912. Sus integrantes
habian aumentado considerablemente destacando entre ellos los hermanos Mariscal y el
ingeniero Pani. Es probable que éste ultimo se haya unido al grupo por su cargo como
Subsecretario de Educacion asi como por su amistad con muchos de los miembros. No es
extrafio también que lo uniera su afinidad y gusto por lo clésico y las ideas filosoficas y
sociales ligadas a la experiencia occidental.

La arquitectura colonial y su papel en la construccion del imaginario identitario
fue una nociéon que se gestd y consolidé a finales del siglo XIX, ideolégicamente; con
pocos ejemplos edificados en ese entonces. Ante la necesidad de construir un arte y una
arquitectura representativa de la Nacion, y ante las construcciones modernas que
expresaban mas los conocimientos académicos occidentales de los profesionistas que una
sensibilidad “mexicana”; la sociedad culta del porfirismo se preguntaba si la arquitectura
podria expresar “lo mexicano”. Por otro lado, los estudios socioldgicos y antropoldgicos
que se emprendieron en el porfirismo demostraban cada vez mas convincentemente que
el sector “blanco” y su heredero “el mestizo” eran los mas aptos para conformar ese
Estado/Nacion que desde la Independencia se quiso alcanzar. A medida de que esta
conviccion se generalizaba y que los mestizos hicieron sentir su presencia en la dirigencia
politico/cultural del pais se iba construyendo el imaginario con el cual se representarian.

La cuestion oscilaba en el peso que se le daba al grupo indigena o al “blanco”,
“hispano” o “criollo” en el mestizaje. De la postura asumida fueron los resultados
expresivos que se obtuvieron, pero a medida que finalizaba el siglo XIX el mestizo
descendiente de los “blancos cultos”, o sea los hijos legitimos y reconocidos del criollo,
fue el grupo que a nivel intelectual/politico se legitim6 como heredero de la fusion de las
razas indigena e hispana. El peso dado al criollo dentro del mestizaje fue determinante
para el reconocimiento de la arquitectura/arte colonial como la expresion artistica de lo
“mexicano” o mestizo. Maxime si quienes impulsaban esta postura eran personas
herederas de ese mestizaje reconocido, culto y que a finales del XIX se habian instalado
dentro de las instancias donde se discuten las ideas y se aprueban las obras. Los datos
biograficos de los Mariscal los ligan con los de la familia Fagoaga que a lo largo de la
época colonial gozo de los privilegios de la Corona. Después de la Independencia

pudieron conservar sus haciendas y présperos negocios en la zona del Bajio. En
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Querétaro, su ciudad natal, crecieron entre iglesias, conventos y casonas de la mejor
factura barroca que hay en el pais; de ahi se trasladaron a la capital donde estudiaron y se
ligaron con los miembros del gobierno porfiriano que impulsaban las mejores obras de
embellecimiento de la capital. Su descendencia familiar los ligaba también con Francisco
Pimentel que como se dijo fue un impulsor del pro hispanismo de la raza mestiza.

Una de las primeras manifestaciones que se conocen en pro de la arquitectura
colonial se debe a Manuel G. Revilla (1863-191..). Conocido licenciado, profesor de
historia del arte, historiador y diploméatico que se desempefid en el medio literario,
académico y la critica de arte. A ¢l se le debe la primera historia del arte mexicano, El
arte en México en la época antigua y durante el gobierno virreinal (1893), que escribio
a raiz del cuatrocientos aniversario del descubrimiento de América. Reconoce en esta
obra la aportacion de los artistas espafioles en la pintura mexicana y la artisticidad de las
iglesias barrocas. Es notable su adhesion al elemento espafiol y en consecuencia su
valoracion artistica en torno a ese referente, aspecto que también se observa en algunas
lineas de su critica arquitectonica difundidas en otros medios

“Para nada han influido en los arquitectos de nuestros dias las construcciones de
la época virreinal, soélidas, grandiosas y bien proporcionadas, aunque de
ornamentacion esencialmente barroca. Por el contrario, sus obras en la mayoria de
los casos, no son muy fuertes ni en la realidad ni en la apariencia, ni tienen
majestuosidad ni brilla en ellas el sentimiento de las buenas proporciones que fue
caracteristico en los constructores espafoles, aunque en todas campea el mas
purista ornato. Flaquean asimismo nuestros modernos arquitectos en la
distribucion de macizos y claros, conditio sine qua non junto con la solidez y
proporcion, de la belleza arquitecténica.” '**

En esta corriente pro hispanista, Nicolds Mariscal apuntaba en 1901 que la
arquitectura colonial era el ejemplo de donde se deberian extraer las mejores ensefianzas
de arquitectura mexicana, por si esto fuera poco, Silvestre Baxter daba a conocer a
nacionales y estadounidenses los elementos y las obras ejemplares de la arquitectura

hispano colonial'*’.

8 Manuel G. Revilla, “Las Bellas Artes en México en los Ultimos Veinte Afios”, en Guia Descriptiva de
la Republica Mexicana, México, 1898, en Xavier Moyssén, La Critica de Arte en México 1896-1921,
Meéxico, Universidad Nacional Autéonoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, Tomos I y II,
1999 p. 63

19 Sivestre Baxter, La arquitectura hispano colonial en México, Manuel Toussaint, introduccion y notas,
México, 1934
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Los estudios teoricos sobre la arquitectura mexicana han reconocido al arquitecto
Jesus T. Acevedo como el personaje a quien mas se debe la propagacion de las ideas en
torno a la arquitectura colonial, aquella que se debia estudiar para lograr una expresion
moderna y nacional. Fue miembro del Ateneo y compainiero de los Mariscal, de José
Vasconcelos y del ingeniero Pani. Acevedo se manifestd por esta arquitectura desde la
Sociedad de Conferencias en 1907 hasta el final de dicha Asociaciéon en 1913. Sus
conferencias han sido recogidas en Disertaciones de un Arquitecto. Algunos de sus
parrafos ilustran sus bases interpretativas al igual que las ideas que trasmitieron los
arquitectos que se adhirieron a esta corriente y a los niveles gubernamentales del
maderismo, el carrancismo y después con Alvaro Obregoén y Plutarco Elias Calles. Para
ellos, asi como para todos los profesionistas educados en el porfirismo, y de acuerdo con
los tedricos franceses, la arquitectura del momento debia mostrar la evolucion del
progreso técnico pero también el “espiritu” de los pueblos que la ejecutan. La Historia
Universal del Arte y de la Arquitectura mostraba como cada pueblo habia aportado a la
humanidad alguna expresion constructiva/artistica representativa de la cultura que la
creaba. Los Griegos habian aportado los ordenes clasicos, los romanos, la
monumentalidad constructiva basada en el sistema de arcos; la etapa medieval, las
grandes catedrales y asi sucesivamente hasta el siglo XX donde parecia que la aportacion
se habian perdido debido al eclecticismo estilistico imperante en la mayoria de las
construcciones. Los arquitectos mexicanos también se sintieron sin rumbo y con la
exigencia cultural de construir expresiones nacionales/modernas, que a la vez era parte de
la necesidad de construir una Nacion/Estado moderna; algunos de ellos se identificaron
en este sentido con la corriente étnica que avalaba al mestizo como el grupo intelectual
destinado a dirigir el rumbo del pais.

“Como no faltaria quién se preguntase por que no tomo en consideracion las
embrionarias construcciones indigenas, os diré que solo pueden ser motivos de
lucubraciones arqueoldgicas porque ni sus planos, ni su raquitica decoracion, ni la
idea que los nativos tenian de la habitacion, son elementos capaces de evolucionar
coadyuvando en un movimiento de trascendental importancia. He demostrado que
no poseemos arquitectura directriz; por lo tanto a nosotros corresponde
iniciarla”"’

159 jesus T. Acevedo, “Apariencias Arquitectonicas” en Disertaciones de un Arquitecto, México, Instituto
Nacional de Bellas Artes, 1967, p. 52
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Era dificil que esto no fuera asi debido a que la mayoria provenia del mismo
grupo o sector social en el que se habia gestado tal nocion. De esta manera los
profesionistas construian el imaginario con el cual los nuevos criollos/mestizos que
ocupaban los cargos administrativos se identificarian. La arquitectura virreinal que
Acevedo destaco en sus disertaciones como aquella que deberia tomarse como base para
el desarrollo actual no era mas que la construida por los criollos modernos que vivieron
en el siglo XVII y XVIIL la religiosa y la civil de arquitectos espafoles de tendencias
ilustradas como Manuel Tolsd. También hay que considerar que arquitectos como los
Mariscal, como se menciono, crecieron en medios donde la arquitectura colonial era su
referente urbano. En Querétaro abundaban los ejemplos como el templo de San Francisco
y de casas con patios barrocos; Jesus Acevedo y quienes vivieron en la ciudad de México,
aunque fueran provincianos, vieron y vivieron en edificaciones de aquella época, por lo
que su sensibilidad hacia aquellas construcciones estaba a flor de piel.

“Paseando por las calles de mi ciudad natal, en el silencio de las noches, cuando
se perciben mejor las siluetas de las construcciones y los partidos de composicion,
me he preguntado si nuestro estilo colonial, hecho de retazos, podra constituir a su
vez estilo ejemplar; si su estudio deberia ser disciplina indispensable y si por ella,
y no obstante el cambio de costumbres desde los comienzos del siglo XIX, podria
ser materia de evolucion y finalmente de aplicacion actual. Cambiando ideas con
mis amigos, hemos llegado lentamente a comprender que ahi estan las raices del
arbol mexicano en cuyo cultivo debemos esmerarnos™"”!

Si a esto se auna que el referente virreinal evocaba la época donde el cristianismo
habia sido el eje regulador de las vidas de los mexicanos y que la mayoria de los
miembros pertenecientes a los sectores educados habian crecido en ambientes religiosos,
se entendera por qué tuvo tan buena acogida entre ellos. Ademas, ya no eran hijos de los
liberales radicales que habian mandado destruir las propiedades de la iglesia a mediados
del siglo XIX. Los porfirianos/revolucionarios estaban mas atentos a las humanidades y a
expresiones artisticas/culturales diferentes de sus predecesores. El legado virreinal
también unia a los mestizos criollos con Espafia; esto era reconocerse como parte del

mundo moderno y en consecuencia de la cultura universal. Espafia habia adquirido un

151 Jesus T. Acevedo, “La arquitectura colonial en México” (1914) en Disertaciones de un Arquitecto, op.
cit., p. 94
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papel preponderante en la Historia Universal; en algin momento de su desarrollo
histérico habia sido primera potencia mundial y no habia duda de su paternidad en el
descubrimiento del nuevo mundo. Su arte era de los mas preciados del mundo moderno,
desde el Greco hasta Veldsquez y Goya pasando por Zurbaran y Murillo, sus obras
arquitectonicas como el Escorial, la Catedral de Toledo, Santiago de Compostella y las
construcciones como el Palacio del Prado pertenecian de igual forma al legado universal,
asi que emparentarse con lo producido por los espafioles en México no era mas que
legitimar los dos aspectos culturales que parecian imposibles asociarse, lo moderno y lo
nacional. Espafia era parte de nuestro mundo moderno, lo virreinal era a la vez europeo y
mexicano, moderno/nacional.

“El olvido de esas condiciones de raza, ha traido en Espaiia, desde la muerte de
Goya, una decadencia dolorosa, y el renacimiento que hoy anuncia grandes frutos
es debido a que la mayor parte de los pintores jovenes vuelven la vista hacia atras
para mirar el alma gloriosa, dspera, de su raza, en el Greco, en Velasquez, en el
maravilloso Zurbaran, en los retratistas del XVI y el XVII y mas tarde en
Goya”lSZ
La arquitectura barroca virreinal fue reconocida como representativa de lo
mexicano. Estaba tan firme en las nuevas mentalidades que en las fiestas del Centenario
se habia consolidado el proyecto de difundir el arte/arquitectura colonial como la mas
original de México. Iglesias de Meéxico fue la obra bibliografica planeada para tal fin,
desde el Museo Nacional, donde trabajaba Andrés Molina Enriquez, fue dirigida por
Antonio Cortés quien con la colaboracion del fotografo Guillermo Kahlo eligié un
extenso catalogo de “nuestros edificios y muebles mas caracteristicos....las iglesias
construidas bajo la dominacion espafiola”. El libro se empezo a trabajar en 1907 bajo el
auspicio de la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes “dispuesta siempre a
favorecer las obras que redundan en pro de la educacidon nacional”, pero el proyecto no se
termind en 1910 como se habia pensado sino hasta 1913 por el Museo Nacional de
Arqueologia, a cargo de Genaro Garcia. La coincidencia de las apreciaciones de este

funcionario con respecto a la evolucion de este arte y las expuestas por Acevedo afios

132 Angel Zarraga, “Ricardo Baroja”, Revista Moderna de México, México, febrero de 1907, extraido de
Moyssén, Xavier, La Critica de Arte en México 1896-1921, México, Universidad Nacional Auténoma de
México-Instituto de Investigaciones Estéticas, Tomo I, 1999, p.274
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atras, nos forman una idea muy aproximada del consenso del que gozaba. En este
proyecto también participa Gerardo Murillo, quien fuera amigo de la infancia de Pani.

“Por desgracia, rapidamente se perdieron para siempre esas tradiciones indigenas,
que, si se hubieran conservado, habrian producido al fin un arte netamente
nacional, més adecuado a nuestra alma y a nuestro medio” '

Gracias a la publicacion dirigida por el Museo Nacional a cargo de Genaro
Garcia, Iglesias de México, el autor de este articulo rescata la valia de las nombradas
entonces artes populares, provenientes de la época colonial, escribiendo que “hubo
tiempo en que México poseyo un arte. Sus obras, que no se improvisaban entre la fiebre
de un lucro avido o de un industrialismo sin escrupulos, llevaban todas, el reflejo de un
alma y la intensidad de un pensamiento. Bella y noblemente, decoraban la vida doméstica
y ponian su alegre encanto en la austeridad de los antiguos hogares™'>*

En torno a la arquitectura neocolonial se cre6 un discurso legitimador que era
dificil de debatir, incluso, por personas como Alberto J. Pani mas afines a las expresiones
clasicas del arte y la arquitectura. Se acepto la validez de dicha postura como legitima y
hasta propicia para lograr la cohesion cultural que hacia falta en México. La ampliacion
de la Escuela Nacional Preparatoria (1909) del arquitecto Samuel Chavez, paisano de
Pani, fue un edificio ejemplar donde se explotd el potencial del estilo, pero no fue en
1910 o en el maderismo cuando Alberto J. Pani lo promovio, sino afios después, cuando
siendo Secretario de Hacienda exigiria el estilo en el lugar urbano/arquitectonico mas
significativo de la capital y del pais entero, el Palacio Nacional y la Plaza de la

Constitucién o “Zdcalo”.

4.2 La Higiene en México, estudio clave para el proyecto urbano/arquitectonico
revolucionario

La higiene en la capital fue sin duda una de las reivindicaciones'> que los primeros

gobiernos Revolucionarios, y los que los continuaron, asumieron como prioritaria en el

133 Antonio Cortés, La arquitectura en Meéxico. Iglesias. Obra formada bajo la direccion de Genaro
Garcia, México, Talleres de Imprenta y Fotograbado del Museo Nacional de Arqueologia, 1914, p. 2

13 José Juan Tablada, “México tiene tesoros de arte colonial”, el Mundo Ilustrado, T.II, nim.24, México,
14 de diciembre de 1913, en Xavier Moyssén, La Critica de Arte en México 1896-1921, México,
Universidad Nacional Autonoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, Tomo I, 1999, p. 628

133 Ramoén Vargas, “Las reivindicaciones histéricas en el funcionalismo socialista” en Apuntes para la
historia y critica de la arquitectura mexicana del siglo xx: 1900-1980, v.1 y 2, México, Instituto Nacional
de Bellas Artes, Cuadernos de Arquitectura y conservacion del Patrimonio Artistico (20-21), 1982
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orden urbano/arquitectonico. Era mas que notorio el estado de insalubridad que
guardaban algunas zonas de la ciudad de México a inicios de la Revolucion en contraste
con aquellas que se habian mostrado en las Fiestas del Centenario y que habian
engalanado los festejos. Evidenciar esos contrastes y con ello el fracaso del “antiguo
régimen” por proveer de una vida mejor a todos los mexicanos, asi como terminar con el
mal que aquejaba a la capital, fueron las razones que impulsaron al ingeniero Pani a
emprender el estudio sobre la higiene en la ciudad de México, tan significativa y
determinante para la vida de los capitalinos y el desarrollo del pais.

La imagen urbana trasmitida a propios y extrafios a finales del porfirismo se
centraba en las calles de 5 de Mayo, Plateros, 16 de septiembre, Tacuba y avenidas como
la Juarez y Reforma, en sus nuevas zonas de expansion como en las colonias Juarez,
Cuauhtémoc y Roma, y por supuesto en sus novedosos palacios y edificios publicos que
tanto la embellecian como la mostraban actual y renovada. Estas imagenes evidenciaban
la dotacion de servicios como el transporte publico, la energia eléctrica; el equipamiento
urbano de calles pavimentadas de asfalto, banquetas, jardines y camellones con arboles y
zonas de esparcimiento, en general una infraestructura que de manera indirecta mostraba
la higiene que imperaba en ellas.

Sin embargo, la imagen difundida fue relativamente ficticia. Es verdad que
durante el porfirismo hubo una fuerte inversion en construccion de servicios y de
infraestructura tendientes a mejor la calidad de vida de los capitalinos. Las obras de
drenaje y las de abastecimiento de aguas fueron de las mas importantes, como se vio en el
capitulo anterior, ocupando la atencion del mismo presidente de la Republica y la
participacion de cientos de profesionistas y empresarios que invirtieron cuantiosas sumas
de dinero para que la capital estuviera tan equipada como las mejores del mundo. No
habia duda que a finales del siglo XIX la capital habia transformado su fisonomia y
quiérase o no fue la imagen con la que se identifico al porfirismo y con la cual también lo
hicieron muchos mexicanos, como Alberto J. Pani.

Antes de la Revolucion, los agentes de la produccion urbano/arquitectonica se
abocaron a la construccion de esas dos gigantescas obras que la capital demandaba para
su higiene desde la época virreinal. La ubicacion geografica de la ciudad de México, en

una cuenca endorreica, la hacia proclive a inundaciones constantes debido a que no
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contaba con las caracteristicas naturales que hicieran que sus aguas residuales fluyeran a
los rios aledanos que las condujeran al mar. Los efectos de las lluvias adquirian
dimensiones catastroficas cuando las aguas se estancaban y permanecian en ella por largo
tiempo; peores situaciones se vivieron cuando las aguas que la inundaban provenian del
Lago de Texcoco. La diferencia de niveles entre la ciudad de México y el Lago habia
permitido por muchos afos que las aguas de desecho fueran depositadas al Lago, pero el
continuo hundimiento del suelo de la capital hizo que casi estuvieran al mismo nivel, al
grado que, cuando ocurrian fuertes lluvias que aumentaban el nivel del agua del lago, éste
se desbordaba en la ciudad inundandola de aguas negras, de sus propios desechos.

Esta caracteristica tan particular de la ciudad hizo impostergable la construccion
del Gran Canal ya que en gran medida su falta de higiene se debia a las constantes
inundaciones. Y si bien fue cierto que las obras contribuyeron al saneamiento también
hay que decir que gran parte de ellas fueron mejor aprovechadas por los sectores que
contaron con los recursos para introducir el agua potable y conectar el drenaje de sus
residencias, lugares de trabajo y esparcimiento. Buena parte de esos sectores se
localizaron al poniente de la capital, zona que por otro lado estaba considerada como la
mas salubre por sus condiciones geograficas. Asi, no es de extrafar que a pesar de las
grandes inversiones en infraestructura, los beneficios de ¢éstas hayan llegado sélo a unos
miles y no a la mayoria de los capitalinos. Por eso es que, atin con ellas, las condiciones
antihigiénicas prevalecian en innumerables lugares de la capital de toda indole,
accesorias, fabricas, expendios de comidas, mercados, rastros, plazas publicas y en la
mayoria de las viviendas.

La situacion en el porfirismo se explicaba en razon de la pobreza de los habitantes
y su falta de “educacion”, pues existia el consenso de que “con educacién”, el pueblo
aprenderia habitos de higiene que ayudarian a elevar la calidad y el tiempo de sus vidas.
Esto, sin embargo, no fue suficiente para considerar que también lo malsano de muchas
zonas se debia a la localizacion geografica de la ciudad entera y de la ubicacion particular
de las mismas, lo que favorecia la propagacion de enfermedades contagiosas y
defunciones que podian ser evitadas. En su calidad de promotor de obras, el gobierno
licité algunas para pavimentar colonias populares y exhort6 a empresarios a construir

viviendas higiénicas para ser rentadas a obreros o empleados de escasos recursos,
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favoreciéndolos, claro esta, de la exencion de los impuestos correspondientes. En general
puede decirse que durante el porfirismo se anotaron las condiciones de higiene de los
barrios bajos, de las colonias y establecimientos de la capital; hubo registros
pormenorizados y andlisis que detectaron las causas y las posibles medidas para remediar
las malas condiciones higiénicas. Las frecuentes revisiones a los Codigos Sanitarios
fueron implementadas para controlar, mejorar y obligar a los habitantes y duefios de
establecimientos y de negocios a preservar las condiciones higiénicas para garantizar la
salud de todos, pero ante la falta de supervisores, la negligencia de muchos de ellos y la
corrupcion de autoridades, el asunto parecia no prosperar. Llegd a proponerse inclusive
que colonias enteras, como La Bolsa, debian destruirse por sus malas condiciones fisicas
para la vida que a la vez originaban actitudes antisociales entre sus miembros y la falta de
moral.

La higiene fue tan importante en el proceso modernizador que se establecid una
disciplina propia, cientifica, ejercida por profesionistas educados en ella, los higienistas o
médicos higienistas. Desde finales del siglo XVIII, pero mas a mediados del XIX, los
gobiernos mexicanos apoyaron la implementacion de la higiene y aplicaron los
conocimientos mas avanzados en este rubro en las principales ciudades del pais y en los
conglomerados de ciertas densidades de poblacion. La Higiene era una disciplina que no
solo se limitaba a “indicar los medios para evitar las enfermedades y saberse precaver de
la influencia de los medios”, sino que estaba relacionada con la idea de la superacion
personal y la formacion de mas y mejores individuos tanto en el aspecto fisico como en el
intelectual y moral.

“Conservar la salud del individuo, dice Proust, prevenir la enfermedad y retrasar
el instante de la muerte, no es sino una parte de la mision que debe proponerse el
higienista. Su fin debe ser més elevado y su programa debe confundirse con aquel
que resume todas las aspiraciones de la humanidad todas esas tendencias hacia un
perfeccionamiento continuo y definido, y que se formula en una solo palabra:

progreso” 136

Los primeros profesionistas en el mundo moderno que se abocaron a estudiar la
disciplina de la higiene desde el punto de vista cientifico y social fueron los médicos, y la

importancia social, cultural y politica de esa profesion aumentd tanto como la de los

156 Diaz de Ledn, Jesus Dr., Apuntes para el estudio de la higiene de Aguascalientes, op. cit. p.75
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ingenieros durante el siglo XIX. Dentro del rubro de las profesiones, los médicos
constituian uno de los grupos mas numerosos. El primero lo conformaban los abogados,
el segundo los ingenieros y el tercero los médicos. Dentro de los circulos sociales y
familiares de los personajes que se tratan en esta tesis habia médicos. El abuelo del
ingeniero, el italiano Ricardo Pani fundador de la familia en el pais y el padre de Carlos
Obregon Santacilia, Lauro Obregon, lo eran. Los médicos al igual que los ingenieros y
arquitectos integraban las comisiones que regulaban la administracion publica. El médico
Eduardo Liceaga junto con el ingeniero Roberto Gayol solucionaron la red de drenaje
para la ciudad, eran integrantes del Consejo de Salubridad y por si fuera poco
proyectaron el Hospital General. Como dato anexo que hace ver las redes sociales y
profesionales, el doctor Eduardo Liceaga y Lauro Obregon eran amigos, se frecuentaban
dentro de los circulos familiares al grado que el doctor fue padrino de bautizo de Carlos
Obregon Santacilia.

Los médicos conformaron en México las comisiones gubernamentales destinadas
a reglamentar los Codigos Sanitarios que normaban la construccion de los
establecimientos dedicados a la salud, beneficencias y hospitales, asi como el ejercicio de
ciertos trabajos, pero mas importante, establecieron parametros valorativos de la
habitabilidad de los lugares publicos y privados: “los edificios del Mercado Teran y el
Parian, tienen buenas condiciones higiénicas en relacion con el objeto al que estan
destinados” advirtio el médico Jesus Diaz de Leon al analizar los principales edificios de
Aguascalientes'’. La higiene en efecto se convirtié en una categoria valorativa de la
arquitectura y del urbanismo, conocida dentro de los circulos intelectuales del porfirismo.
Junto con la aspiracion a una sociedad mejor educada para participar del progreso
conform¢é el imaginario moderno de aquellos que vivieron el fin del siglo. Con ellos
traspasd aquel momento historico y permanecio en quienes se auto representaron después
como revolucionarios, en quienes serian los promotores de la que se consider6 nueva
arquitectura del siglo xx, como fue Alberto J. Pani.

Hay una notable diferencia, sin embargo, entre los estudios sobre la higiene del
siglo XIX con los que se producen durante la fase armada de la Revolucion y después. Si

se realiza un analisis comparativo entre la Higiene en México (1916) de Alberto J. Pani y

7 Ibidem. p. 17
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Apuntes para el estudio de la higiene en Aguascalientes (1894) del médico Jesus Diaz de
Leoén, maestro de Alberto en el Instituto Cientifico y Literario de Aguascalientes, se
advertird esa diferencia tanto como las continuidades conceptuales que ambas
generaciones comparten y que a la vez estaban siendo trasmitidas a las nuevas que se
preparaban en los recintos académicos, la de Carlos Obregdén Santacilia, Carlos Tarditi y
de José Villagran Garcia.

Ambos estudios revelan la preparacion positivista, cientifica, de sus autores.
Tanto el médico como el ingeniero se apoyaron en los estudios que hasta el momentos se
habian realizado en las disciplinas convergentes con la higiene, los avalados por la
comunidad cientifica del medio nacional y los expuestos en los medios extranjeros, para
lo cual el conocimiento de idiomas como el inglés, francés e italiano fue mas que
necesario. Al basarse en los conocimientos generados en las comunidades cientificas
europeas y estadounidenses participaban de la cultura occidental y con ello en la
construccion del mundo moderno.

En ambas épocas la higiene era un indicador de progreso material, espiritual y
moral de los habitantes, asi como del lugar fisico. La ciudad, el pueblo o la vivienda que
se caracterizara higiénica obtenian otro status o rango ya que con ella se media “el grado
de civilizaciéon de un pueblo”. Representaba la educacion de sus habitantes y en gran
medida las buenas costumbres que se aspiraba tuvieran toda la poblacion. Las revistas,
magazines, periddicos y manuales que leian familias de mediana y alta cultura reconocian
el “status” de sus lectores por qué tanto habian incorporado la “limpieza”, “higiene” y
buenas costumbres en sus habitos cotidianos. “La clase media se representd socialmente

»13% v con ésta caracterizacién también se identificaron los

como un grupo limpio
gobernantes, pues como se ha dicho, éstos provenian de esos sectores.

Ademas, referidos a la politica moderna -el promotor de ambos estudios fue el
gobierno- una caracteristica de ella era la de promover la “igualdad” entre los ciudadanos,
que visualizada en el orden de las garantias individuales, establecia el derecho a la salud

y a la educacion de los integrantes de la sociedad, entre otras medidas. Los gobiernos

mexicanos que se representaron portadores de las ideas de democracia, igualdad y

158 Angélica Herrera Basterra y Ma- Eugenia Ponce Alcocer, “La limpieza, una practica de identidad social
de la clase media mexicana del siglo XIX” en Historia y Grafia, revista semestral del Departamento de
Historia de la Universidad Iberoamericana, Num. 19, afio 10, 2002, p. 45
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fraternidad impulsaron dentro de sus politicas la atencion a la higiene de los lugares asi
como la de los pobladores. Es por eso que el gobierno de Madero, también democratico,
participd de aquella preocupacion de sus antecesores y en este sentido fue su continuador.
Los términos y conceptos empleados por Diaz de Leén y por Pani en sus
respectivos estudios comparten estas nociones, sin embargo, en el del segundo se advierte
un cambio significativo. Este se refleja en la manera como trata la higiene con respecto a
los sectores bajos o populares. En ello recae que el estudio del médico se considere
bibliografia porfiriana mientras que el Pani sea parte ya del acervo revolucionario.

“Y considerada en sus mismos elementos ;que cosa es la higiene, sino el concurso
de todas las ciencias que se relacionan con la vida del hombre, para aprovechar en
su beneficio todos los elementos de la naturaleza con sujecion a las leyes que
rigen al mundo fisico y al mundo organico?”'*’

El ingeniero Pani inici6 su investigacion sobre la Higiene cuando ocupo6 su
segundo cargo con el presidente Madero y lo termind cinco afios después, con Venustiano
Carranza.

En los afios que median entre 1913 y 1918 sucedieron acontecimientos en la vida
de Pani que le llevaron al exilio y a unirse al grupo politico que comandaba Carranza que
enriquecieron sus relaciones interpersonales, su vision del pais y la pluralidad de la gente.
Entre las personas que lo acompafiaron al exilio estaba Martin Luis Guzman. Conoce e
interactia con Francisco Villa y la gente que lo secunda, trata con politicos poco
escrupulosos. Se establece por breve tiempo en Nueva York y Chicago, entabla negocios
con extranjeros para la causa revolucionaria, se percata de la imagen de la Revolucion, de
los mexicanos y de la cultura en Estados Unidos. Es tesorero de la nacion y director de
los ferrocarriles constitucionalistas y entre todo, aprovecha sus pocos ratos libres para
estudiar economia y sociologia y de la reestructuracion del mundo occidental después de
la Primera Guerra Mundial y la manera de ejercer el presupuesto publico.

La reunidon de estas experiencias y acontecimientos le dotdé de una perspectiva
privilegiada del complejo fendmeno que era México y su Revolucion que se manifiesta
en Higiene en Meéxico; en sus términos y enfoques se encuentra definida la ideologia

revolucionaria, misma que era ya trasmitida a mexicanos y extranjeros.

1% Dr. Jesus Diaz de Leon, Apuntes para el estudio de la higiene de Aguascalientes, op. cit., p. 75
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En efecto, entre 1913 y 1917, acontece lo que a nivel historico se ha caracterizado
como la etapa més cruenta de la Revolucion, lo que hizo que los que antes se
identificaban politicamente con los postulados de Madero se fraccionaran y se reubicaran
en diferentes facciones, con otros lideres politicos/sociales, acordes a sus intereses. Al
parejo de los acontecimientos politicos que son de sobra conocidos como el golpe de
Estado de Victoriano Huerta, el asesinato de Madero y del vicepresidente Pino Suarez, el
levantamiento zapatista desconociendo al gobierno usurpador, la separacion de Francisco
Villa de ejército Constitucionalista a mando de Venustiano Carranza, la fallida
Convencion de Aguascalientes, la toma de la ciudad de México por parte de zapatistas y
villistas, las constantes amenazas del gobierno norteamericano de invasion al territorio ya
por el ataque de Villa a la ciudad norteamericana de Colombus o porque aquellos veian
amenazados sus intereses econdmicos, y el triunfo del movimiento Constitucionalista, la
poblaciéon civil participaba con ideas y proyectos que nutrieron a la Revolucion y
conformaban su ideologia e imaginario. Algunas ideas en torno al mejoramiento social se
radicalizaron asi como el papel que el pueblo adquiriria en la nueva politica/cultura
mexicana; muchas de estas ideas estaban nutridas por el socialismo y anarquismo que en
Europa y en Estados Unidos se propagaban a raiz del inicio de la primera guerra mundial
y de la revolucion Rusa.

Gerardo Murillo, Dr. Atl, a quien el ingeniero Pani conocia desde su infancia en
Aguascalientes coincidid con €l en el ejéreito pre-constitucionalista. El pintor afirmaba
que “Nuestra Revolucion, es una revolucion social, la revolucion social mas grande de
nuestros tiempos” en la que se luchaba por altisimos principios de justicia y por
necesidades econdomicas mas que por principios politicos. Si para conseguirlos habia que
destruir “instituciones, las leyes, los prejuicios, (y) los intereses creados” se haria con tal
de no permitir “modificaciones parciales o contemplaciones debilitantes™; se luchaba por
los “principios que nos dardn el bienestar material y la libre accidon de la inteligencia, las

, . . . 160
dos mas grandes conquistas a que puede aspirar el género humano”

10" Gerardo Murillo (Dr. Atl), “La importancia mundial de la Revolucion Mexicana”, en Folleto de las
Conferencias Publicas en el Teatro Arbeu, México, Confederacion Revolucionaria, 1915, p.5 y p. 16.
Gearado Murillo habia permanecido en Europa de 1911 a 1914. en esa estancia conoci6 la primera etapa de
la pintura futurista ademas de concebir su primer proyecto de la ciudad ideal para las artes. Olga Saenz,
“Los panoramas esotérico en la modernidad” en Cuadernillo de Sintesis de la ponencia presentada en el
XXXI Coloquio Internacional de Historia del Arte, El Futuro, p. 11
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“Nosotros no estamos delante de un problema ideoldgico, estamos delante de

necesidades reales que es necesario analizar firmemente, sin miedo. Es

indispensable encontrarles, no una solucidn arbitraria, segin el deseo de tal o cual
grupo, sino segun las necesidades ineluctables de la Nacion toda entera” '°'

Para 1915 se habia conformado la idea de que la Revolucion era apoyada por el
pueblo, la masa, y en consecuencia la poblacion civil para obtener un futuro bienestar, un
trabajo remunerado y constante, el pan y la felicidad para todos, “por estos ideales ha
combatido el pueblo mexicano”'®® En medio de la sociedad civil el movimiento politico
fue reconstruido como social, era el medio para implantar la justicia y el progreso de los
mexicanos. En el movimiento se depositaron las aspiraciones sociales de tal forma que se
le exigio tomar el papel de salvador del pueblo, “los progresos que la evolucidon no pudo
alcanzar, los realizara la Revolucion” y en ese tono esperanzador, idealista hasta cierto
punto, se le contemplé como un movimiento de reivindicacion social, mas que politico.
Los politicos asi lo entendieron y es por eso que a medida que avanzd la lucha armada y
que fue mas dificil consolidar politica y socialmente al pais, los discursos estuvieron
nutridos por toda esa corriente social. Los revolucionarios necesitaron el apoyo de la
sociedad civil, y mas de la educada, porque les fue indispensable nutrir esa parte de su
ideologia, o sea el caracter social de la Revolucion.

Desde entonces se le confirid6 a la Revolucion y en consecuencia al Estado

“satisfacer las legitimas aspiraciones del pueblo mexicano™'®
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y “el deber de proporcionar

el Bienestar” entendido como un “derecho” heredado a la Humanidad por el

“progreso” de las sociedades. Uno de esos indices de progreso, como se ha dicho, era la
higiene de las ciudades y de sus habitantes.

“La instalacion de bafios publicos es también importante. Cudntas veces se oye a
los adinerados quejarse del mal olor del pueblo. Es el olor del trabajo. S6lo con
agua desaparece. Pero, como el agua cuesta y como el Estado ha permitido la
construccion de viviendas sin bafio, el pobre obrero tiene que conservar ese aroma
que es tan desagradable para los que tienen todo lo necesario. Mientras se reforma
la pocilga del proletario, haciéndola digna habitacién de un ser humano, debe

""" Gerardo Murillo, "El pais y los partidos, el momento decisivo de la accion”, en Folleto de las
Conferencias Publicas en el Teatro Arbeu, México, Confederacion Revolucionaria, 1915, p.22

12 Fernando Solis Camara, La reconstruccion de nuestra patria, New York, Fernando Solis Camara, 1915,
p.-8

19 Tbidem, p. 9

' Ibidem , p.69
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abrirse banos publicos gratuitos, en donde el obrero pueda hacerse menos

desagradable al fino olfato de los privilegiados” '®°

Estas nociones estan presentes en la publicacion de Alberto J. Pani, La Higiene en
Meéxico. Como se ha dicho, es dificil saber cual fue la intenciéon del ingeniero cuando
inici6 dicho estudio siendo Director de Obras Publicas del Distrito Federal en el gobierno
de Madero. Tal vez tras el éxito de Un estudio sobre educacion popular quiso hacer el
equivalente con la higiene ya que ésta era “uno de los indices mas seguros del grado de
civilizaciéon” y siendo el Distrito Federal la parte del pais que “incuestionablemente habia
acumulado una mayor suma de progreso material y de cultura” era necesario conocer el
“rango de la ciudad de México en la civilizacion mundial” y contribuir, anota Pani “en la
muy reducida esfera de mis facultades, a la obra de la reconstruccion nacional” '

Asi como en la educacion popular, Pani demuestra con cifras y datos extraidos de
“fuentes informativas™ que el “saldo arrojado por la gestion sanitaria del viejo régimen
después de mas de treinta afios de paz forzada y de aparente prosperidad econémica”, no
podia ser mas “pavoroso” pues “...la Ciudad de México, Capital de la Republica
Mexicana —en relacion con las condiciones en que fueron formados los Cuadros nimeros
1 y 2- es, seguramente, la ciudad mas insalubre del mundo.”'®’

Ademas de desprestigiar al “antiguo régimen” y de demostrar por qué la capital

era la “ciudad mas insalubre del mundo” analiza sus causas anotando

“Puede decirse, en términos generales, que la insalubridad de una ciudad depende

principalmente del medio urbano, esto es, del conjunto de las acciones
contaminadoras que los abundantes desechos de la vida y de la actividad humana
ejercen sobre el medio natural. Es bien sabido, en efecto, que, agrupado un cierto
numero de seres vivientes y circunscrito el campo de sus actividades por limites
determinados se producen necesariamente, por causa misma de la vida en comun,
factores de modificacion del medio —contaminando la atmosfera, el suelo y el
agua- ademds de que, por otra parte, dicho medio puede presentar, previa e
independientemente de los efectos resultantes de esos factores de contaminacion,
condiciones fisicas poco satisfactorias para la vida normal de los individuos que
forman el aglomerado social”'®®

1 Tbidem, p. 70

1 Alberto J. Pani, Mi contribucién,...op. cit. p.141

167 Alberto J. Pani, La higiene en México, México, Imprenta de J. Ballesca, 1916, p.19
% Ibidem, p.26
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El medio urbano de acuerdo a su clasificacion estaba conformado por los
siguientes factores: los seres vivientes, la alimentacion, la habitacion, la casa popular del
porvenir y la circulacion urbana. Llama la atencidon que entre esos factores se encuentre la
“casa popular del porvenir”, o sea, lo que todavia no sucede; pero es en este aspecto
donde radica la diferencia del estudio con respecto al que realizé su antecesor. En efecto,
si para el médico del XIX la habitacion o las casas de la gente “pobre” de Aguascalientes
constituyen un elemento mas del andlisis para valorar el grado de higiene que existia en
la poblacion, para Pani es el eje medular de la solucion.

Hay que tomar en cuenta también que el grado de hacinamiento y las condiciones
fisicas de las ambas ciudades eran distintas, sin embargo, al ingeniero Pani le preocupa la
casa popular y centra su atencion en ella mas que en otros factores. Tanto asi que es uno
de los aspectos donde propone una solucidn, o sea que centra en ella “el porvenir” ;de
quien? de la politica revolucionaria y de la practica profesional de los futuros
constructores.

En efecto, el sentido politico que adquiri6 el texto es lo que hace pensar que si
bien cuando se inici6 se tuvo una intension “cientifica”, demostrativa y descriptiva, para
remediar el mal “transhistorico” que aquejaba a la capital, termin6 siendo, ademas de lo
anterior, una propuesta politica del gobierno carrancista en relacion a la Administracion
Sanitaria de la Republica. En este sentido Alberto J. Pani contribuy¢ a la construccion del
discurso “revolucionario” en torno a la higiene y la salud el cual recogeran e
implementaran sus sucesores, asi como también ayudd para que el gobierno asumiera su
papel proteccionista para con “el pueblo” ya que consideraba que hasta ese momento las
autoridades habian impartido una “insignificante proteccion” hacia la vida humana. En la
parte final de La Higiene en Meéxico, Pani alude a tres recomendaciones generales: “I
Organizar eficientemente la Administracion Sanitaria de la Republica; II Decretar la
Salubridad Obligatoria para toda ciudad cuya mortalidad exceda a la que corresponde al
limite méximo de contaminacion tolerable y III Elevar el nivel moral, intelectual y
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econdémico de las clases populares Las tres iban dirigidas al Poder Ejecutivo para que

las implementara.

199 Thidem, p. 138
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De regreso a los “principales factores del medio urbano” y en particular a las
observaciones anotadas por el ingeniero sobre la “habitacion”, a la “casa popular del
porvenir” y a la “circulacion urbana” diremos que seran guias para la futura practica
profesional de los arquitectos y en algunos casos para los fraccionadores y/o promotores
de la “nueva” arquitectura. Como se ha anotado, las nociones basicas de higiene se
habian extendido en la cultura porfiriana al grado de conformar el imaginario modero con
el cual se represent6 la clase media y alta. Estas nociones se habian difundido a través de
distintas disciplinas, la higiene y la medicina principalmente, pero también en la
sociologia, ingenieria y arquitectura. De su educacion profesional y del contacto que tuvo
con los conceptos y términos provenientes de los tratados de arquitectura se desprende el
uso constante de ellos, al grado que sus indicaciones sobre la habitacion y la casa popular
parecen derivadas mas de estudios arquitectonicos que de higiene. Se expresoé tal y cual
lo haria cualquier otro arquitecto, en términos de la “disposicion” o “distribucion” de las
habitaciones asi como de lo basico de la “composicion arquitectonica”.

Esto hizo que sus anotaciones fueran puntuales y algunas adquirieran la funcion
de normas practicas que seran recogidas pocos afios después por los jovenes arquitectos
que al igual que ¢l veran en la casa popular e higiénica el mejor indicador del bienestar
del pueblo. En esta media se puede decir que Alberto J. Pani, como agente gubernamental
de la produccion arquitectonica fue uno de los primeros promotores de la “casa popular”
que estaria por venir. Las aportaciones de su trabajo a la practica arquitectonica
revolucionaria recaen en sus observaciones con respecto a este ultimo asunto.

Anota que “el saneamiento de las habitaciones” es “la parte mas importante de la

higiene urbana”'’

y que “toda habitacion, para que sea salubre, tiene que llenar
determinadas condiciones de limpieza, facilidad de evacuacion de los desechos, cantidad
y calidad de agua de que disponga, humedad, ventilacion, termalidad, luminosidad,
composicion arquitecténica y dimensiones” !

La limpieza dentro de las casas era indispensable para la higiene, pero no lo era
todo. La disposicion de las habitaciones asi como su tamafio eran fundamentales porque

en las mal dispuestas o muy chicas no entraria la luz, y la luz: “tiene efectos benéficos

" Ibidem, p.75
" bidem, p.76
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inexplicables, pero ciertos, en el organismo y aun en la moral de los individuos”; ademas
de eliminar los gérmenes patdgenos de la tuberculosis. Sus recomendaciones llegaron a
considerar que: “las aristas de interseccion de los muros entre si y de éstos con los pisos y
techos sean remplazadas por superficies curvas de enlace” para evitar la acumulacion del
polvo, y que los pisos y los techos fueran perfectamente lisos para que fueran lavables' .
Sus indicaciones eran revolucionarias. Para lograrlas habia que cambiar los hébitos y las
costumbres del pueblo en cuanto a maneras de edificar sus casas se refiere, comenzando
por los materiales de construccion. Estas observaciones indirectamente favorecian a la
naciente industria del cemento y concreto armado, pero para que este material fuera de
uso popular tuvieron que pasar muchos afios mas. Para 1920 y de acuerdo con el Primer
Censo de Edificios de la Ciudad de México el material predominante en los edificios,
casas y otro tipo de edificaciones, era el adobe en los muros y tierra compactada en los
pisos, indicativos que mostraban un panorama alejado de las condiciones higiénicas

recomendadas por el ingeniero aguascalentense.

“VENTILACION, TERMALIDAD, LUMINOSIDAD, COMPOSICION
ARQUITECTONICA Y DIMENSIONES. En realidad, estas cinco condiciones
tienden, concurrentemente, a asegurar en la habitacion: la composicion del aire y
la temperatura adecuadas y el facil acceso de los rayos solares” '

La vivienda tipo con mas condiciones antihigiénicas que Pani encontr6 fue la de
vecindad: “puede decirse que las casas de vecindad de México —albergue de la mayoria

aplastante de la poblacién metropolitana- son verdaderos focos de infeccion fisica y

1”174,

mora ; y en muchos casos también la que de manera improvisada albergaba a familias

enteras, los cuartos de servicio, zotehuelas y sdtanos de las casas de la clase media y alta:

“Al que so6lo conozca de nuestra capital las mentiras agradables que bullen en la
superficie de la complicada vida metropolitana, ocultando piadosa o
criminalmente las tristes realidades del fondo, podrad antojarsele exagerada la
exposicion que antecede; para convencerse de su exactitud, sin embargo, no
necesitara tomarse el trabajo de visitar una casa de vecindad de un barrio
apartado, sino que le bastard en una casa de viviendas del centro de la ciudad,
ocupada por familias acomodadas de la clase media, asomar un momento los ojos
y las narices a la estrecha covacha de debajo de la escalera o al sétano contiguo al

2 Tbidem , p 77
'3 Ibidem , p 91
" Ibidem , p 111
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zaguan, para ver el aspecto repulsivo que presenta y la hediondez insoportable

que exhala el asqueroso hacinamiento humano de la familia del portero” '

Su argumentacion demuestra que conocia de primera mano las circunstancias que
describe y analiza. Por eso es que advierte que el tipo de casa popular adecuado al pueblo
emanara de un modelo que contemplara la satisfaccion de tres condiciones: la “sanitaria”,
la “pedagodgica” y la “financiera” ya que el mal por erradicar en el pueblo era de tres
indoles, la material, social y cultural.

Alberto J. Pani como Federico Mariscal y otros, pensaban que el Estado no debia
asumir toda la responsabilidad reconstructiva del pais sino que ésta fuera compartida con
las instituciones benéficas, filantropicas y con los “capitalistas decentes”. Hay que
destacar esto porque el sector privado, usualmente considerado fuera del proyecto
revolucionario en la histriografia, es vislumbrado por estos personajes como un agente
activo de la produccion arquitectonica, determinante para el desarrollo y el progreso; mas
para el género considerado como el mas importante del proyecto revolucionario, el de la
vivienda popular.

Al respecto y como buena persona practica que llevaba a cabo sus ideas y
propuestas, Alberto J. Pani refiere que ¢l mismo ejecutd un proyecto de casa de vecindad
donde aplica todas las recomendaciones de su estudio.

“Impulsado por esta idea, formé hace cerca de dos afos, un proyecto de casa de
vecindad, procurando, en cuanto e fue posible, que la disposicion arquitectonica
satisficiera a las tres condiciones enunciadas —la sanitaria, la pedagbgica y la
financiera- con el fin de proponerlo al administrador o encargado de una
testamentaria que representa un capital muy cuantioso, destinado a obras de
beneficencia” '

Es lamentable que no conozcamos este proyecto pues ejemplificaria el tipo de
habitabilidad que estos primeros revolucionarios propusieron para subsanar el problema
de las viviendas para los sectores populares. Es la propuesta de uno de los agentes de la
produccion arquitectonica que asumid el “deber” de “mejorar” las condiciones de vida
del “pueblo” desde entonces. Era un proyecto resultado del estudio minucioso de las

condiciones de habitabilidad de las mayorias, realizado dentro del marco tedrico que se

'3 Ibidem , p. 95
7 Ibidem , p. 112
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estaba re definiendo en el transcurso de la tercera década del siglo xx. De alguna manera
su conocimiento mostraria qué tanto del imaginario cultural era compartido por los

sectores involucrados ya que, segun se aprecia, no participaban de los mismos referentes.
ot
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Portada del estudio del Dr. Jesus Diaz de Leon sobre la Higiene en
Aguascalientes, antecedente de la Higiene en México de Alberto J. Pani

Fuente: Dr. Jestis Diaz de Ledn, Apuntes para el estudio de la higiene de Aguascalientes, con la
colaboracion del Dr. Manuel Gomez Portugal, Aguascalientes, Tipografia de J. Diaz de Leon A.C.
de Ricardo Rodriguez Romo, 1894
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El articulo 123 de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos en su
fraccion XII y XIII recoge la inquietud sobre la higiene, la habitacion popular y los
asentamientos humanos de cierta densidad, con lo cual se constata que el asunto era de

13

vital importancia para el proyecto de Nacion. En su fraccion XII se dice que “...los
patrones estaran obligados a proporcionar a los trabajadores habitaciones comodas e
higiénicas, por las que podran pagar rentas...” y en el XIII se establece que “en estos
mismos centros de trabajo, cuando su poblacion exceda de doscientos habitantes, debera
reservarse un espacio de terreno...para el establecimiento de mercados publicos,
instalacién de edificios destinados a los servicios municipales y centros recreativos.” !’

La casa popular del porvenir, la revolucionaria, seria “cdmoda e higiénica” y el
agente de la produccion arquitectonica responsable de su edificacion el sector
empresarial, los “patrones”. Con esto se establecia el papel de los empresarios y el
problema arquitectonico por resolver para los arquitectos.

“El problema verdadero de Mé¢éxico consiste, pues, en higienizar fisica y
moralmente la poblacidon y en procurar, por todos los medios, una mejoria en la
precaria situacién econémica de nuestro proletariado” '

4.3 Los empresarios son parte de la Revolucion
Los gobiernos revolucionarios se presentaron como protectores de los sectores sociales
menos favorecidos pero nunca pensaron en un cambio del sistema
politico/econdémico/social. El régimen de produccion capitalista permaneci6 en el sistema
mexicano y por ende en los articulos que conformaron la Constitucion de 1917. El
regreso y reparto de las tierras agricolas a los grupos indigenas, los derechos de los
trabajadores obreros, el establecimiento de la educacion publica gratuita y obligatoria, la
propiedad de la Nacion sobre sus recursos naturales y la responsabilidad del Estado en la
vigilancia de las garantias individuales no iban mas alla de establecer a nivel nacional y
para “todos” el derecho a una vida digna y al bienestar material de la vida moderna;
ningun articulo establecié la aniquilacién de la propiedad privada ni de socializar los

medios de produccion. Por mas que algunos articulos constitucionales estuvieran

""" Texto original del articulo 123 de la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos, en Asi fire
la Revolucion Mexicana, Conjunto de testimonios, vol. 6, Senado de la Republica-Secretaria de Educacion
Publica, 1985, p.1223

178 Alberto J. Pani, La higiene en México, op. cit. p. 191
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influidos de una ideologia socialista, como 27 o el 123, ninguno atent6 contra la
propiedad privada, antes bien el gobierno constitucionalista que se asentd después de la
firma de la Carta Magna cre6 una Secretaria de Estado que tenia como objetivo
“promover la reanudacion y desarrollo de las actividades industriales y comerciales,
amortiguadas y hasta, muchas de ellas, paralizadas por causa de la Revoluciéon™'”’

Como ya se ha anotado, el ingeniero Alberto J. Pani se habia desempefiado en
varios cargos dentro del gobierno pre-constitucionalista: "he pasado trabajosamente por
la Direccion General de Obras Publicas, por la Tesoreria General de la Nacion, por la
Direccion General de los Ferrocarriles [y] por una mision muy delicada y muy importante
de caracter diplomatico....” ™. Mas que la preparacion y capacidad del ingeniero para
desempefiarse en cargos tan diversos, Venustiano Carranza apreciaba las habilidades
negociadoras del ingeniero para sacar adelante asuntos de importancia nacional e
internacional. Para 1917, Alberto J. Pani se habia ganado la confianza del jefe
constitucionalista, su adhesion maderista habia pasado a segundo plano para
representarse fiel a las causas del nuevo gobierno. Esto se confirm6 cuando Carranza, una
vez nombrado presidente legitimo de la Republica el 1° de mayo de 1917, comision6 al
ingeniero para crear una nueva instituciéon que mediaria entre los sectores productivos del
pais. 181
La Secretaria de Industria y Comercio comenz6 a trabajar el 5 de abril de 1917 y
como su primer secretario fue nombrado el ingeniero Alberto J. Pani. La nueva
institucion promovera “el nacimiento de nuevas industrias y el perfeccionamiento de las
ya existentes y el envio al extranjero de Agentes Comerciales, provistos de muestrarios,
directorios y toda clase de informaciones sobre la produccidon, potencialidad y
necesidades de México™'™

Ante la inestabilidad politica y economica que causé la lucha armada, muchos
inversionistas protegidos del gobierno de Porfirio Diaz emigraron al extranjero

llevandose consigo sus capitales. La baja productividad, la falta de recursos y el cierre de

las operaciones bancarias provocaron una de las crisis econdmicas mdas fuertes y

179 Alberto J. Pani, Mi contribucion...., op. cit., p.242
180 Alberto J. Pani, En camino hacia la democracia, op. cit., p.112

! Carmen Aguirre Anaya Alberto Pani, evocacion de un destino, Puebla, Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, 2004, p.105
182 Alberto J. Pani, Mi contribucién...op. cit., p. 244
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generalizadas en la historia del pais. Quienes no estuvieron ligados al viejo gobierno y
permanecieron en el pais apoyaron en alguna medida a quienes ocupaban el poder. Varios
miembros de la familia Braniff apoyaron a Francisco 1. Madero, Alberto Braniff, por
ejemplo constituyo su propio ejército para combatir a quienes se oponian a la Revolucion
Maderista'®.

Los varios gobiernos que sucedieron al del caudillo coahuilense también contaron
con el apoyo de empresarios para no perder su estatus Se entretejieron asi las redes entre
los sectores productivos, empresariales, y gubernamentales y una “nueva generacion” de
industriales y comerciantes relevo al cerrado grupo de cientificos porfirianos instaldndose
en sus lugares y retomando los negocios que antes habian estado en sus manos.

Los estudios sobre la Revolucion que tratan el tema de los sectores productivos
durante la fase armada y después de ella, antes de la presidencia de Lazaro Cardenas,
hacen ver como los empresarios se vincularon con los militares y los miembros de los
gobiernos revolucionarios. Algunos los apoyaron con el capital necesario para la compra
de armamento, otros incluyeron en sus negocios a los militares que recién ocupaban las
regiones ganadas al gobierno constitucionalista, y mds importante para entender el
complejo fendmeno es considerar que muchos de los militares y nuevos gobernantes o
funcionarios, como el caso de Pani, provenian de familias politicas y economicas
pudientes, algunos eran hijos de hacendados, propietarios de minas o comerciantes, que
antes de 1910 habian perdido sus propiedades o habian presenciado el deterioro de sus
negocios y que por esa razén se habian integrado a la Revolucion.'® Hay que anotar que
militares como Plutarco Elias Calles y Abelardo Rodriguez hicieron a la par que sus
carreras politicas las de hombres de negocios, surgiendo asi una “nueva elite de la
revolucion”'®?

Las carreras economicas de los “revolucionarios” entran en contradiccion con el

discurso e ideologia igualitaria promovida desde el aparato gubernamental, lo que ha

' Jorge H. Jiménez Mufioz, La traza del poder. Historia de la politica y los negocios urbanos en el
distrito federal, de sus origenes a la desaparicion del Ayuntamiento (1824-1928), México, DEDALO-
CODEX, 1993

'8 Alicia Herndndez Chévez, “Militares y negocios en la Revolucion Mexicana”, en Historia Mexicana,
Meéxico, el Colegio de México, Vol. XXXIV, Num. 2, 134, octubre-diciembre de 1984, p. 195

5 Poder Piblico y Poder Privado. Gobiernos, empresarios y empresas 1880-1980, Maria Eugenia
Romero Ibarra, José Mario Contreras Valdez, Jesus Méndez Reyes coordinadores, México, Facultad de
Economia-Universidad Nacional Autonoma de México, 2006

142



799

hecho de este tema un “tabu” a nivel historiografico que se acentua a partir de la
“Institucionalizacion” de la Revolucion. Lo que en el porfirismo era explicito y del
conocimiento publico continué siéndolo después de pacificacion. En la época en la que
Alberto J. Pani dirigio la nueva Secretaria, la alianza entre gobierno y sector empresarial
era explicita, indispensable para hacerle frente al rezago economico de la poblacion y a la
constante e inevitable presencia de capitalistas extranjeros, principalmente
estadounidenses. Es por eso que aun en los primeros afios de la década de los veinte se
encuentra, en numerosos articulos de la prensa y en algunos discursos, el reconocimiento
a los inversionistas que procuraban el trabajo y el bienestar en sus empresas para elevar la
calidad de vida de los trabajadores, asi como la insistencia del publico y de algunos
gobernantes para que los sectores productivos se comprometieran en hacer efectivas las
causas revolucionarias'®. La imagen de la familia revolucionaria se integraba asi del
sector gubernamental y el empresarial para “proteger” y proveer al pueblo.

El gobierno de Estados Unidos reconocié a Venustiano Carranza como el Jefe
Maximo de la Revolucion en 1915 y gracias al apoyo que obtuvo de aquel fue que pudo
derrocar a las fracciones revolucionarias que estaban en su contra; en particular las
emanadas del gobierno de la Convencion de Aguascalientes. Con ello los
norteamericanos contemplaron la posibilidad de infiltrarse en los negocios mexicanos, tal
y como lo hacian en el porfirismo, y de conservar aquellos que ain no habian sido
afectados por la lucha armada y cuyos propietarios seguian ejerciendo amparandose en su
nacionalidad extranjera, como los Lamm que se ocuparon de los negocios urbanos en la
capital. John Lind, ex-representante personal del presidente Wilson en México, en 1914,
expresaba que los mexicanos “carecian de practica comercial” porque ésta habia estado
en manos de “espafioles y otros extranjeros™'®.

A la mirada del ex-representante estadounidense los mexicanos no teniamos la
experiencia para gobernar por nosotros mismos ya que quienes dirigian al gobierno
constitucionalista carecian de experiencia politica que los habilitara “para el ejercicio de

un gobierno democratico”, y por ende para la practica del comercio y el desarrollo

empresarial. Por eso es que los mexicanos necesitabamos de su ayuda asi como ellos la

1% y7éanse los articulos del Excélsior y El Universal

187 John Lind, La gente de México, Veracruz, Tipografia de la Secretaria de la Instruccion Publica y Bellas
Artes, 1915
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nuestra, México era un pais “rico y hermoso”, de gran porvenir, que necesitaba para su
progreso de la experiencia del “dame y toma”. Esperaba que el grupo de “los del norte”,
caracterizados por su talento y energia, estuvieran dispuestos al contacto con los
extranjeros para comerciar y tratar con ellos. Porque en efecto, lo que los americanos
esperaban con el apoyo dado a Carranza, era que sus intereses se vieran afectados lo
menos posible y que se abrieran nuevas oportunidades para los negocios, sobre todo los
contratos gubernamentales para las mejoras del pais.

Ante esta vision que pudiera ser representativa de la mentalidad de los
estadounidenses, y a pesar del apoyo politico, militar y econémico recibido por los
vecinos del norte, Venustiano Carranza favorecio, desde la fase pre-constitucionalista,
que las cabezas de sus ejércitos se hicieran cargo de las regiones ocupadas y con ello la
sus respectivos negocios para tener segura la administracion de los recursos.'™ Esto se
acentud cuando a causa de la invasion de Villa a la ciudad de Columbus, en marzo de
1916, el ejército estadounidense se infiltro en el territorio nacional. Carranza concedio
privilegios especiales a los jefes constitucionalistas en la administracion de los negocios y
con ello aseguraba los recursos para una posible defensa del territorio nacional. Una vez
legitimado como presidente y con el reconocimiento internacional, una de sus primeras
preocupaciones fue reagrupar a la elite empresarial que se encontraba dispersa sin
politica qué seguir. Una incertidumbre les proporcionaba la posible aplicacion de los
articulos constitucionales y la participacion del capital extranjero, el cual era inevitable
para la economia nacional.'®® La participacion de extranjeros en el comercio se veia como
amenaza a la estabilidad politica, en gran medida habia sido un detonante para que
muchos “hombres de negocios” mexicanos apoyaran el movimiento armado
revolucionario.

La nueva Secretaria de Industria y Comercio, dirigida por Alberto J. Pani se
encaminod a organizar, fomentar, apoyar y reactivar la economia haciendo un llamado a
los principales sectores responsables de ello. Una de las primeras acciones, y siguiendo la

practica “democratica” de consultar a los sectores involucrados, fue la de realizar

'8 Alicia Hernandez Chavez, “Militares y negocios....”, op. cit., p. 189
'8 Alicia Hernindez, Chavez “Militares y negocios en la Revolucién Mexicana”, en Historia
Mexicana,..op. cit., p.182
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Congresos para conocer el estado de la cuestion y fijar los lineamientos con los cuales
actuarian tanto el gobierno como los sectores productivos. Los temas que preocupaban y
que fueron sefialados a los comerciantes eran a) la moralizacion del comercio b) medidas
que conviene dictar para hacer frente al posible encarecimiento de los articulos de
primera necesidad; c) organizacion colectiva de las Camaras de Comercio de la
Republica para fines de ayuda mutua, de conveniencia publica y de representacion ante el
Gobierno Federal y d) medidas que deben ponerse en practica para desarrollar nuestro
comercio interior y exterior.

Ante la primera Congregacion de Comerciantes efectuada el 12 de junio de 1917
el ingeniero expresaba que “el comercio de todo el pais se ha incorporado a la
Revolucion” y que el gobierno constitucionalista era la genuina encarnacion de ella. En
sus intervenciones sefiala las malas condiciones morales que prevalecian en el ambiente
politico diciendo que las clases superiores pierden virtudes politicas y sociales a medida
que una guerra se desarrolla. Esta preocupacion por el ambiente moral que prevalecia en
instancias no solo gubernamentales sino también particulares las habia presenciado
cuando ocurri6 la primera ocupacion del ejéreito constitucionalista a la capital en 1915.

En aquella ocasion, €l y Gerardo Murillo encabezaron la Junta Revolucionaria del
Pueblo del general Alvaro Obregén cuyo cometido fue la reparticion de billetes
“constitucionalistas” entre la gente més pobre. La voracidad de muchos comerciantes fue
mas que evidente al encarecer los alimentos o acapararlos para aumentar sus precio sin
importarles la hambruna que padecian los capitalinos; preferian que la gente muriera en
las calles antes que vender sus mercancias mas baratas; buena parte de esos
“acaparadores” eran extranjeros, “gachupines” para ser mas exactos propietarios de
molinos de nixtamal, panaderias y tiendas de abarrotes. Otro sector que aproveché la
oportunidad para incrementar sus ganancias fue el de bienes raices que ante la carencia de
viviendas baratas y ante la fuerte demanda de ellas aumentaban las rentas constantemente
y hacian que la poblacion empobrecida fuera a ocupar cuartos mal saneados por costos
elevados.

Ante estas actitudes de comerciantes y propietarios de negocios es comprensible
que las preocupaciones del ingeniero versaran en torno a moralizar primero el ambiente

politico y empresarial. No le cabia la menor duda de que el gobierno encabezado por
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Carranza, que €l representaba, hacia lo posible para cambiar el ambiente moral de las
instituciones y del comercio junto con las acciones para que los pobladores adquirieran
y/0 recuperaran un cierto nivel econémico. Alberto J. Pani fue un personaje ubicado en la
corriente de pensamiento universal que veia al trabajo como el procurador del bienestar
fisico y moral. Acorde con las ideas de que el trabajo fortalece al hombre, lo supera y que
le procura su poder adquisitivo promueve una ideas compartida en la época, la de que
dice que “cada miembro de la comunidad disfrute en proporcion a sus necesidades de las
riquezas acumuladas por el trabajo combinado de todos y que, en realidad, pertenece a
todos...”'". Las palabras del ingeniero la expresaban de la siguiente manera:

"La tendencia revolucionaria no esta orientada hacia la utdpica nivelacion
socialista: su ideal social es aquel que permita a cada hombre obtener, de la suma
total de bienestar conquistado por la colectividad, la parte proporcional a su
aportacion personal de trabajo, de inteligencia y economia." '*!

En efecto, desde la etapa preconstitucionalista el ingeniero Pani manifestd su
desacuerdo con el socialismo por considerarlo utdpico y hasta peligroso en sociedades
como la mexicana que no habian transitado por las etapas historicas para hacerlo posible.
Para ¢él, asi como para el conjunto politico que representaba, lo més justo que podia hacer
un gobierno que se auto-representara democratico y revolucionario era la reparticion
econdémica equilibrada para que no hubiera las diferencias tajantes, o de clase, que se
producian cuando solo se alentaban los intereses de los capitalistas voraces que no
miraban mas que sus ganancias. La idea mds avanzada con la que se identificaba esta
nueva elite de gobernantes/empresarios revolucionarios, y con la cual estaban de acuerdo
las tendencias politicas/sociales a nivel internacional, era la justa reparticion de las
riquezas generadas por la inversion de capitales entre la poblacion pobre, los obreros y
campesinos. De aqui que se hablara a nivel politico, al igual que se realizaba en otra
latitudes, de favorecer la ampliacion de los sectores medios.

"Se interesa todo el mundo -dice le diputado belga Cooreman- en el mejoramiento
de la condicion moral y material de la clase obrera y todo el mundo tiene
razon...Pero la conservacion, la prosperidad de la clase media es causa no menos
justa, y exige el interés publico que no peligre su existencia. Importa el equilibrio

%0 Fernando Solis Camara, La reconstruccion de nuestra patria, op. cit, p.7
191 . . . . .
Alberto J. Pani, En camino hacia la democracia, op. cit., p 43
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social que las diferencias entre la clase capitalista y la clase obrera las armonice la
clase media, caracterizada por la reunion, en las mismas manos, del capital y del
trabajo. Es indispensable para el reinado de la armonia en la sociedad, que la
escala tenga entre su mas alto y su mas bajo escalon una serie de grados
) . , . 192
intermedios que reunan los extremos por gradaciones mas numerosas"
Carmen Aguirre Anaya menciona que los industriales no esperaron a que se les
convocara sino que ellos se acercaron al Secretario “en busca de patrocinio para realizar

193 , . .. .
»7°, Jests Rivero Quijano como su representante, vio que en el programa

su convencion
de trabajo de la Secretaria se procuraba la “colaboracién de los elementos industriales
con el Gobierno, en beneficio general” y por ello veia la necesidad de revisar la
suspension del pago de impuestos de las telas de importacién norteamericanas que
desfavorecia a la rama textil nacional. Y asi como los comerciantes, los industriales
tuvieron su Primer Congreso Nacional el 17 de noviembre de 1917 en el cual se
pronunciaron ideas contrarias a las politicas gubernamentales e incluso manifiestos
desacuerdos con algunos articulos de la reciente Constitucion, en particular con el 123
que afectaba las utilidades de muchos industriales, lo que gener6 serias intervenciones
solicitando su modificacion.

La libre competencia, la politica democratica y el interés porque la industria
nacional se reactivara en la captacion, extraccion y transformacién de los productos
naturales con la libre concurrencia econémica nacional e internacional, fue el
compromiso que asumi6 el nuevo Secretario ante los industriales. Les solicitd que ante su
experiencia e intereses informaran a la Institucion acerca de la reglamentacion que se
debia establecer para que ni sus intereses, ni los del gobierno y ni “los del pueblo” se
vieran afectados. Siempre que hubo oportunidad, el ingeniero, recordaba que la finalidad
de las reuniones era la de implementar la democracia y derivar de ella los mejores
acuerdos, porque, al igual que John Lind, reconocia que quienes encabezaban las nuevas
instituciones carecian de experiencia politica y que para subsanarla se debia acudir al
consejo de los “expertos”.

Esta practica llevd a Pani a relacionarse con personalidades de la alta cultura

empresarial que al igual que ¢l concordaban con la idea de que la nueva politica debia

192 Alberto J. Pani, Ibidem, p.42
19 Carmen Aguirre Anaya, Alberto Pani, evocacion de un destin., op. cit., p 105
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enfocarse al capital nacional y promover industrias que beneficiarian a sus trabajadores,
promoverian la clase media y serian un bien para la sociedad. Esto sin embargo, habia
sido ya ensayado por algunos industriales desde finales del porfirismo y durante la lucha
armada. La prdospera empresa de cigarros de El Buen Tono a cargo de Erneso Pugibet
construyd viviendas para sus empleados de mayor rango ademds de implementar la
jornada de ocho horas de trabajo en su fabrica mucho antes que ésta fuera plasmada en la
Constitucion. Agustin Legorreta se encargd del Banco Nacional de México y en 1915
constituyd con otros empresarios la Compaiiia Mercantil de Bienes Muebles e Inmuebles
S.A, con ¢él, afios mas tarde Pani se asociaria para su empresa turistica; Félix Palaviccini,
con quien se habia relacionado desde el partido liberal, en 1916 abrio las puertas de El
Universal y Rafael Alducin las del diario Excélsior, en 1917. Este era el nuevo perfil de
empresario que impulsaba la Secretaria de Industria y Comercio y con el que se identifico
su secretario.

Las palabras pronunciadas en la inauguracion del Museo Comercial anotan lo que
sera la doctrina del futuro empresario cuando impulse la industria turistica y construya
grandes hoteles. Estaba convencido que lo primero que habia que hacer era elevar su
nivel econdmico y material del trabajador pues una vez satisfecho éste, en la medida de
las necesidades de cada quien, la elevacion del nivel moral se llevaria a cabo con la
educacion escolarizada y la instruccion en el trabajo. Sin satisfacer la materialidad de la
vida, es decir, sin que los trabajadores obtengan los recursos econdomicos para el “goce
del bienestar presente” no habia posibilidad de progreso ni de vida democratica. La falta
de recursos econdomicos hace corrupto al hombre y en consecuencia continiia en un nivel
bajo de moralidad.

Esta idea lo acompaii6 el resto de su vida. Confid en que era posible combinar la
inversion del capital nacional, sin el extranjero, de lograr buenas utilidades que motiven
al inversionista a seguir moviendo el capital, y mejorar el nivel econdmico de los
trabajadores participantes. También en la promocion de sus empresas demostrard la
ineficacia de la burocracia y de las politicas “sociales” que frenan las inversiones
particulares, como se vera en el capitulo cinco de esta tesis.

Como se dijo, una nueva camada de empresarios comenz6 a actuar con el

gobierno y se puede decir que de verdad existid en muchos de ellos una conciencia
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“revolucionaria” en el sentido que la expresaba el ingeniero, pero por otro lado también
continuaron los que actuaron contrariamente a los intereses comunitarios y solo se
preocuparon por los de sus respectivas empresas y la manera de obtenerlos con facilidad.
De ahi la imagen negativa que la misma Revolucion se encargd de trasmitir de este
sector.

Lamentablemente, muchos de éstos ultimos actuaron en la industria de la
construccion. Durante la fase armada, principalmente en la ciudad de México, el suelo
urbano se convirtid en una de las inversiones mas confiables para conservar el valor del
capital. La emision y circulacion de varias monedas y el constante cambio de ellas
hicieron que el dinero facilmente perdiera su valor e incluso que fuera falsificable y por
lo tanto no se aceptara para las operaciones comerciales mas elementales. La carencia de
monedas o billetes en circulacion hizo que la capital se sumiera en una de sus mayores
crisis economicas llevando a muchos pobladores a la hambruna y hasta la muerte. Los
negocios inmobiliarios, por otra parte, fueron la mejor inversion debido a que el terreno
urbano no era motivo de especulacion ni de interés para los gobiernos federales ni
municipales, lo contrario de lo que sucedia con la propiedad agraria. Asi, los
fraccionadores que heredaron los negocios de los porfirianos, principalmente extranjeros,
se interesaron en seguir la politica expansionista del antiguo régimen y aprovechando la
situacion critica de la capital adquirieron terrenos a bajo costo que poco después
urbanizarian y venderian mas caros.

Al mismo tiempo, el incremento de la poblacion en la capital a causa de la gente
del campo venia en busca de seguridad, hizo que muchos fraccionadores y propietarios de
casas aprovecharan la oportunidad para incrementar las rentas constantemente. La
poblacion de pocos recursos fue desplazada a la periferia sin urbanizar o fue a ocupar los
maltrechos cuartos de las viejas vecindades del centro de la ciudad. Ante el problema de
escasez de viviendas baratas y el abuso de muchos propietarios, a partir de 1915 se
empezaron a emitir medidas legales que protegian a los inquilinos. Poco a poco los
gobiernos constitucionalistas y los convencionalistas vieron la necesidad de regular la
especulacion urbana y en ese sentido hicieron lo posible por favorecer la construccion de
casas de rentas bajas, “baratas”, destinadas a los habitantes de escasos recursos, de esta

manera se contribuyd a hacer patente la necesidad de obligar a los patrones, y en
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consecuencia a los propietarios de bienes inmuebles, de construir casa cdémodas e
higiénicas a los trabajadores, misma que quedo6 institucionalizada en la Constitucion.

La practica profesional continud ejerciéndose de la misma manera. Muchos
compafieros de la carrera de Alberto J. Pani, incluido sus hermanos Arturo y Julio,
ocuparon cargos en la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas en donde se dio
continuidad a las obras de grandes presupuestos del porfirismo, el abastecimiento de
agua potable, el Palacio Legislativo y el Teatro Nacional, principalmente. Durante el
gobierno usurpador de Victoriano Huerta, muchos huyeron por sentir amenazadas sus
vidas o por estar en contra de ese gobierno, otros como Jesus T: Acevedo encontraron
cabida en ¢l ocupando cargos como el de Director de la Direccion de Correos, puesto que
abandona en 1914 para refugiarse en Paris, después en Madrid y terminar en Estados
Unidos donde muere a los 36 afios de edad, en 1918. Federico Mariscal por su parte
continu6 dando clases en la Escuela de Bellas Artes y ejercid su profesion de manera
privada apoyando a particulares. Sus relaciones sociales lo vincularon con la actriz
Esperanza Iris quien le encomienda el proyecto y construccion de su teatro en 1912,
mismo que llevo el nombre de la artista, después se le ve construyendo el Castillo
Douglas en Aguascalientes, ciudad natal de Pani. Francisco Manuel Alvarez continu6 al
frente de la Asociacion de Ingenieros y Arquitectos tomando posturas que van desde el
rechazo a la Revolucion hasta la fiel adhesion al gobierno de Carranza, no se sabe que
haya apoyado a los zapatistas o villistas.

Surgieron empresarios fraccionadores como los Basurto y De la Lama que
actuando de manera legal, con base en los principios urbanos y arquitectonicos modernos,
y en concordancia con la ideologia revolucionaria, invirtieron sus capitales en la
construccion de fraccionamientos o colonias dirigidas a los sectores medios con
viviendas baratas, comodas e higiénicas que ademds embellecian la ciudad, tal y como el
porfirismo habia actuado en ciertas zonas.

Cuando Alberto J. Pani se desempefio como Secretario de Industria y Comercio
vela por la promocién de estos sectores en consonancia con el ideario revolucionario al
que se ha referido. Atento a las prioridades de la ciudad de México, que era a la vez la

ciudad en la que habia participado para su modernizacion, vio la posibilidad de actuar en
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ella para devolverle la presencia y jerarquia que se le habia proporcionado en el

porfirismo.

S ’%ﬁ Sk e

Castillo Douglas, 1912, Aguascalientes, Ags.
Arquitecto Federico Mariscal

Fuente: El desarrollo historico de la vivienda en Aguascalientes, Elizabeth Buchanan Martin del Campo, Jesis Gomez Serrano,
coordinadores, Aguascalientes, Gobierno del Estado de Aguascalientes, Instituto de Vivienda Aguascalientes, 1998
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4.4 Laimagen de México al exterior
Alberto J. Pani fue reconocido como un idedlogo de la Revolucion en el mismo momento

que ésta se producia. Sus ideas recogian las del colectivo politico y social que
representaba al mismo tiempo que comulgaban con las de sus colegas en el extranjero. En
efecto, Pani se expresaba en el extranjero sobre los temas que también preocupaban a la
comunidad internacional, la democracia, los derechos civiles, la educacion, el papel
activo del Estado para cuidar de las garantias sociales, del derecho a la propiedad privada,
en fin, de temas propios del mundo moderno pasados por el tamiz de un mexicano
sensible a los problemas del pueblo. Las dotes diplomaticas del ingeniero se habian dado
a conocer en muchas facetas antes de ser nombrado por Carranza Enviado Extraordinario
y Ministro Plenipotenciario de México en Paris a finales de 1918. Para ser representante
de México en el exterior no bastaba hablar bien algunos idiomas como el francés, inglés e
italiano como Pani lo hacia, era necesario ademas poseer educacion y un caudal de
cultura “universal” para desenvolverse apropiadamente en eventos oficiales de gran
envergadura, y sobre todo, debia ser un miembro reconocido por el naciente gobierno que
conociera bien el pensamiento construido en la Revolucioén y supiera expresarse sobre
cuestiones diversas del pais, su gente, su historia, tradiciones y por supuesto de la politica
nacional.

Hay dos suposiciones por las cuales Pani fue removido de su cargo como
Secretario de Industria, Comercio y Trabajo. Una de ellas es que Carranza vio con recelo
el papel pro-activo del ingeniero para con los empresarios y comerciantes por lo que
empezd a actuar con cierta libertad e independencia de opinion del presidente. Eso no
gustd a Carranza que todo momento de su liderazgo procurd centralizar su autoridad y
frenar las alianzas e intercomunicaciones entre los miembros del su gabinete y los
gobernadores de los Estados. Otra suposicion se basa en que el gobierno francés no
aceptd las dos propuestas de representantes que el gobierno mexicano le habia hecho con
anterioridad a la de Pani para ser representante de México en las “conferencias de paz”;
alguien dentro de la comisidon mencion6 el nombre del ingeniero y éste fue aceptado de
inmediato. Sea lo que fuere, al recién nombrado Ministro le fue grato trasladarse a

Europa con toda su familia. Su encargo era mas que importante. Era trascendente.
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Restablecer las relaciones diplomaticas con Francia y otros paises europeos que se habian
roto a raiz de la Guerra Mundial. Dentro de su trabajo también se incluia su participacion
como miembro diplomatico en las negociaciones para la firma del Tratado de Versalles
con el que se daria por finiquitada la Gran Guerra. En su Autobiografia el ingeniero
cuenta que era la primera vez que iba al viejo continente y eso representaba para ¢l una
de las aspiraciones mas anheladas, pues Europa significo para €l y todos los miembros de
su generacion, la cuna de la modernidad, de las ideas progresistas, la civilizacion, las
vanguardias artisticas, culturales y tecnoldgicas, en pocas palabras el centro cultural de
occidente del cual provenian buena parte de sus conocimientos sobre el mundo moderno,
la arquitectura incluida.

Algunos de sus compafieros profesionistas y politicos ya habian tenido
oportunidad de conocerla y otros como ¢l y su hermano Arturo, no. Habian reservado la
inquietud para cuando se presentara la oportunidad, y ésta se dio con el nuevo
nombramiento de Alberto. Porque en efecto, al mismo tiempo que éste fue nombrado
Ministro Plenipotenciario en Paris, Arturo, su hermano fue comisionado consul general
en Amberes, Bélgica, y el amigo de ambos, el ingeniero Juan Urquidi, primer secretario
del Ministro Plenipotenciario. Tal vez los nombramientos de estos ultimos haya
obedecido a una concesion del presidente al ingeniero o a la aplicacion de la estrategia
politica de mantener alejados a ciertos miembros del gobierno identificados con otras
corrientes o partidos, como eran vistos los maderistas en el gobierno constitucionalista.
Lo cierto es que para ambos hermanos fue un suefio hecho realidad conocer las ciudades
que tantas veces habian visto por fotografias o habian leido acerca de ellas. Vivir la
experiencia de las ciudades europeas fue algo que influyod sobre manera en los hermanos
Pani, en particular a Alberto, para la futura promocién de las obras
urbano/arquitectonicas. El imaginario del mundo moderno descansaba en los bulevares
de Paris, sus plazas, monumentos a sus héroes y en sus museos dedicados tanto a las artes
como a la cultura. Aspectos que por otro lado eran visibles también en ciudades como
Londres, Viena y Roma.

La estancia de Alberto J. Pani en Europa consolido, afianzo, los ideales que habia
visto implementados en su ciudad natal de Aguascalientes y en los cuales habia

participado cuando fue ingeniero en la comision de aguas de la ciudad de México. A esto
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hay que agregar que en el afo en que los Pani arribaron a Europa se estaban dando los
primeros pasos para la reconstruccion de las ciudades devastadas y en ellos se incluia la
edificacion de viviendas y nuevas zonas habitacionales basadas en planeaciones urbanas
para las mayorias. Habia muchas expectativas después de la guerra en cuanto a que de
ella surgiria una organizacion social mas justa y equitativa, lo que generd el ambiente
propicio para dar marcha a proyectos de integracién social y artistica como fue la
Bauhaus en Weimar, Alemania. Ese ambiente de reconstruccion y de altas expectativas
sociales es el que presencia el ingeniero Pani en Paris, lo cual aunado a su experiencia
revolucionaria, hard de €l una persona sensible, capaz y perspicaz para aplicar criterios
urbano/arquitectonicos.

La resefia de su estancia de dos afios y medio en la Ciudad Luz, Apuntes
Autobiogrdficos, sehala tres situaciones. La primera, que el gobierno francés tard6é en
reconocer la presencia oficial de la delegacion mexicana con el pretexto de que el
presidente de aquel pais estaba muy ocupado y no tenia tiempo de recibir las cartas
credenciales del Ministro Plenipotenciario. Situacién que quedo6 subsanada al cabo de dos
meses cuando Pani ya harto de que se pospusiera la entrevista que lo acreditaria como
representante oficial, decide trasladarse a Espafa. Ante su indignada actitud los franceses
respondieron con apremio y en el acto se realiz6 la solicitada ceremonia de acreditacion.
La segunda situacion a la que Pani alude es su presencia en las platicas negociadoras para
la firma del Tratado de Versalles la cual le permitié relacionarse con los miembros de
otras delegaciones y conocer asi la imagen e ideas que algunos tenian sobre México y su
Revolucion. Y la tercera, que en sus momentos de “ocio”, que “eran muchos”, asistio a
cuanta subasta de obras de arte habia por Europa conformando asi su Primera Coleccion
de Pinturas, misma que después se integraria a la coleccion de la Academia de San
Carlos.

A estas situaciones se podria agregar una cuarta que se origina de su cargo como
ministro plenipotenciario. Artistas mexicanos que por ese entonces se encontraban en
Paris, Diego Rivera, Angel Zarraga, Roberto Montenegro y David Alfaro Siqueiros eran
pensionados del gobierno mexicano para realizar estancias de formacion artistica cuando
Pani llega por primera vez a la capital francesa. Uno de sus trabajos fue la autorizacion

mensual de dichas pensiones justificandolas con el trabajo producido por cada uno de
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ellos. Conocio de cerca sus personalidades y también sus obras, al menos con los tres
primeros asi ocurrid, y cabe suponer que gracias a ese primer acercamiento fue que
posteriormente el ingeniero confiara en ellos la produccion plastica de las obras

arquitectonicas que promoveria afios mas adelante, como se vera en el capitulo siguiente.

Izquierda: Dibujo acuarela del Ingeniero Arturo Pani.
Derecha: 6leo de los hijos del ingeniero Alberto J. Pani.

Pintor, Saturnino Herran
Fuente: Revista Arquitectura, vol. I, nimero 5, abril de 1922

La imagen de México al exterior

Gracias a los varios testimonios legados en revistas, periddicos y estudios recientes sobre
la Revolucion es que se puede confirmar que la imagen de México al exterior era
negativa, era una experiencia palpable por todo aquel que viajo al extranjero en los afios
del gobierno constitucionalista y aun en los de la presidencia de Alvaro Obregén, a
principios de los veinte. Entre ellos se encuentran los relatos del mismo Alberto J. Pani,
los de su hermano Arturo, los de José Vasconcelos, y de numerosos mexicanos en el
destierro’™. Si la Revolucion no era entendida por muchos mexicanos, menos lo era por
los extranjeros. A causa de los varios momentos por los que ésta habia atravesado, desde
el triunfo de Madero hasta la presidencia de Carranza, realmente eran pocos los
extranjeros que entendian el fendémeno o que simplemente conocieran sus hechos mas
determinantes. Menos eran aun los que habian trasmitido noticias fidedignas de los
acontecimientos en sus respectivos paises, y sin embargo, eran muchos los que afectados

por las medidas econdmicas/sociales implementadas a raiz de la Constitucion, trasmitian

194 Sax Antimaco, Los mexicanos en el destierro, San Antonio Texas, s/e, 1916
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una imagen negativa al movimiento. Pani se enfrenta a esa vision adversa del pais y con
ella la que se dirige hacia su persona y la que incluye al “pueblo” mexicano en general.

Opinion generalizada era que entre los revolucionarios no habia gente culta, y
menos entre los gobernantes. A excepcion de Venustiano Carranza, de quien se sabia que
leia atin en los campos de batalla -las biografias de Plutarco, por ejemplo-, se creia que
los miembros de su gabinete eran personas que habian llegado a ocupar esos puestos solo
por conveniencia del Primer Jefe y como parte de una estrategia politico/militar. Esa
imagen hacia que en otros lados se pensara que la Revolucion habia sido una revuelta sin
ton ni son. Sin planes politicos que la guiaran, ni ideologia que la impulsara; realizada
solo para beneficio de unos cuantos y por “estafadores” y bandidos principalmente,
donde el bandido méaximo era el mismo Carranza, a pesar de su educacion. No en balde
se habia propagado entre la poblacion el verbo “carrancear” como sinénimo de robar. Y
esto en parte tenia algo de verdad. Fueron bien conocidas las actitudes de los
constitucionalistas cuando entraron a la ciudad de México, desmantelando y
apropiandose de las grandes residencias que antes ocuparan las familias bien del
porfirismo y haciendo tropelias a su paso. Su actitud contrasté con la de los mismos
villistas y zapatistas que, aun siendo gente mas pobre y menos preparada, fue mas
respetuosa para con los capitalinos.

No era la primera vez que Pani lidiaba con la imagen desprestigiada de México en
el extranjero. Ya antes lo habia hecho en Washington y New York cuando tuvo que
negociar la salida de los americanos del territorio nacional en 1916; pero hablar con
europeos, era otra cosa. La distancia que media entre el viejo continente y México hacia
que las noticias sobre el pais fueran mas que dispersas, “exiguas”, al grado que unos ni
siquiera comprendian grosso modo el por qué de la Revolucion. Curiosamente la fama de
Francisco Villa como bandido popular y macho mexicano habia trascendido més en
Espana que la del mismo presidente Carranza. Por eso es que una de las primeras
preocupaciones y ocupaciones de Pani fue usar los instrumentos mediaticos y escribir en
periodicos y revistas acerca del movimiento armado y la politica interna y externa que el
gobierno pretendia impulsar. Enfatizaba en ellos el caracter social de la lucha y por qué el
“pueblo” la habia apoyado. De igual modo daba a conocer que la causa de que muchos

empresarios espafioles, franceses, ingleses y/o alemanes vieran con disgusto a la

156



Revolucion se debia a que habian sido afectadas sus inversiones a causa de la aplicacion
de los nuevos articulos constitucionales y a la precaria condicion econdmica del pais. Que
de ninguna manera se debia a ineptitud de los gobernantes ni a desatender los
compromisos contraidos sino a una nueva politica de proteccion a los recursos naturales
del pais en beneficio de la poblacion més desprotegida. Ante sus articulos y charlas
constantes con los representantes de otros paises hubo mas de uno que gracias a sus
argumentos cambid su opinidon sobre México, sus gobernantes y su gente.

Durante los dos afios de esa primera estancia en Paris, Alberto J. Pani no perdi6 la
oportunidad de defender al pais y a la Revolucion. En cuanta cena, comida, junta,
congreso o reunion asistio, hablé en pro de México para resarcir la mala imagen
difundida. Ademas de los argumentos ya anotados, el ingeniero dio a conocer la
diversidad geografica, cultural y artistica que habia en el territorio, lo que
indudablemente sedujo a muchas mentalidades para venir a conocer el pais. Es
importante destacar este hecho porque en ¢l se encuentra ya el germen de la promocion
turistica y de aquello que se promovera en el extranjero como turistico, diferente de los
que se puede ver o encontrar en otros paises. Las playas, montafas, y valles; las multiples
etnias o razas que por un lado eran parte del lastre economico/educativo por otro lado
eran un atractivo turistico/cultural y con ellas el arte popular. No es extrafio que dentro de
las exposiciones internacionales que se organizaban, una sala estuviera dedicada a las

artesanias que habia por todo el territorio.

La primera coleccion de pinturas

De acuerdo con sus Apuntes Autobiogrdficos y con el Catalogo de pinturas y de dibujos
de la Coleccion Pani, Alberto J. Pani poseia un “fino instinto artistico” y “solidos
conocimientos estéticos” inculcados por su familia descendiente de una antigua familia
florentina. Antes de asistir a las subastas de arte en Europa, Pani menciona que poseia ya
36 pinturas adquiridas en México, las cuales se integraron a su primera coleccion de
pinturas. Las obras correspondian a la antigua escuela mexicana y de gran valor dentro
del contexto cultural de le época. Aunque no se sabe a bien como fue que el ingeniero
adquiri6 esas primeras 36 obras, si fue antes del inicio de la Revolucion, o cuando

pertenecio al gobierno de Madero, o durante su campafia en el gobierno pre-
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constitucionalista, o si simplemente fue una coleccion heredada de la familia, lo cierto es
que la Antigua Escuela Mexicana de Pintura de finales del siglo XIX y principios del xx
fue revalorada gracias al impulso que adquiri6 el arte colonial como forma de identidad
relacionada con el mestizaje.

Las pinturas de Baltasar de Echave, Sebastian de Arteaga, José de Ibarra, Juan
Rodriguez Juarez, Miguel Cabrera, Juan Correa y otros que dejaron sus obras en las
antiguas iglesias y en las colecciones particulares de quienes vivieron en el virreinato,
conformaban la mas prestigiosa coleccion de pinturas que habia en México. Esta
apreciacion se acentué mas a medida que la Revolucion avanzaba y con ella el
desprestigio hacia el arte producido en la Academia de San Carlos. Esos cuadros tan
valiosos que México poseia manifestaban su herencia artistica de escuelas europeas
desarrolladas en Espafia, Italia, Alemania y Francia. Las escuelas espafiolas,
principalmente la sevillana representada por Esteban Murillo, fue de las més apreciadas y
por ende la que mas se quiso identificar con el arte mexicano de aquella época. Los
mexicanos habiamos heredado el sentimiento religioso y por ello habiamos sido capaces
de reproducirlo tal y como lo habian hecho los principales pintores de la Espafia mistica y
renacentista. Tal apreciacion era compartida por aquellos que empezaron a estudiar el
arte mexicano y la herencia espafiola, criolla y mestiza.

Es dificil conocer qué tanto sabia Pani acerca de las vanguardias artisticas de
Europa y de México. Es de suponerse que si debido al contacto estrecho que tuvo con
pintores como Gerado Murillo y Saturnino Herran y con personajes de la Academia de
Bellas Artes. Su nuevo cargo de Ministro Plenipotenciario, como dijimos, le acerco a
pintores como Diego Rivera que conocian la obra de Picasso, Léger y a otros artistas de
vanguardia. Ademds para 1919 y 1920, afios de la estancia de Pani por Europa, el
vanguardismo, en cualquiera de sus corrientes, habia producido sus mejores ejemplos y
no habia circulo intelectual o artistico que no los conociera, independientemente que se
estuviera de acuerdo con esas expresiones o no. Alberto Pani seguro las conocia como
todo buen hombre educado en el arte universal cuyos valores permanecen, enaltecen al
hombre y lo hacen ser una persona espiritual mejor, ;que tanto miraba a esas nuevas
tendencias como modas o experimentos que tarde o temprano tendrian que ajustarse a los

lineamientos de lo universal/nacional?
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A esto habria que afiadir que ante las consecuencias de la guerra, algunos artistas
se dieron a la tarea de revalorar lo “clasico”. El cuestionamiento de los valores
universales que habian guiado los destinos de cientos de generaciones, la pérdida de la
filosofia positivista que enaltecia al hombre progresista y autosuficiente, ante la
reestructuracion politica del mundo europeo donde surgian nuevas naciones donde antes
solo dominaban los imperios y ante la amenaza para algunos del socialismo soviético, es
comprensible por qué muchos se asieran a lo clasico y manifestaran su franco desacuerdo
con el arte vanguardista como sustituto de la tradicion artistica.

Es comprensible que Pani se haya inclinado por rescatar, comprar, pinturas con
referencias al imaginario universal del arte. Era garantia de calidad. No habia duda acerca
de la valia artistica/cultural de las obras del renacimiento, del barroco o del manierismo
europeo y su trascendencia en el ambito artistico nacional. El compartia la opinién del
conocedor de arte Agustin Villa de que en México “son muy pocos los originales
europeos que poseemos” y ante esa carencia el ingeniero aprovecho la oportunidad que se
le presentaba para engrandecer el acervo artistico del pais. Repetidas veces el ingeniero
anot6 que cuando comprd los cuadros no lo hizo con el afan de lucro sino para
aprovechar la oportunidad que se le presentd después de la Primera Guerra. Ante el
desmantelamiento de colecciones particulares de familias que perdieron sus pertenencias
y por esta razén necesitaban dinero para subsistir, las obras eran subastadas al mejor
postor a precios ridiculos, segun Pani. Afos mas tarde, ésta y su segunda coleccion

conformaran la coleccion de obras que inauguraré el Palacio de Bellas Artes. '

%% Esto a la larga le ocasionaria serios problemas debido a la falta de autenticidad de muchas de esas
pinturas que en su momento las presentdé como obras de prestigiados artistas, cuando, segin otros
conocedores se trataban de falsificaciones o de pintores de dudosa jerarquia.
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- e
Entre los personajes, Alberto J. Pani, Camilo Pani y Roberto Montenegro, ca 1921
Archivo Louise Noelle
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“...hacer obra material es deber de cada época, y serd la Gloria del nuevo gobierno”
José Vasconcelos

S EL PAPEL DEL PROMOTOR

Es demostrable que después de las confrontaciones bélicas en las que pueblos enteros son
afectados, se arriba a una etapa donde los vencedores edifican, junto con el colectivo que
los ha apoyado, las obras que los mostraran y caracterizaran diferentes de sus
antecesores. Un nuevo animo se instala en las mentalidades de quienes sobreviven a las
acciones bélicas que los impulsa a la actuacidon; a demostrar con hechos que se puede
ejecutar aquello por lo que se peled o por lo que, voluntaria o involuntariamente, se
apoyo en la guerra o lucha que recién termina. Aun los derrotados u oponentes esperan
ver las realizaciones prometidas y en caso de no observarlas emprenden acciones para
recuperar el poder, o en su defecto, regresarlo a quienes se les arrebatd. Esto en el
transfondo no es mas que una practica ejercida de tiempos inmemorables por quienes han
derrocado a regimenes gubernamentales, sometido a usurpadores o desplazado a
invasores de sus territorios

Por su cardcter material tangible las obras arquitectonicas han sido
representaciones de cambios. Se ha dicho que al poder le gusta la arquitectura porque es
visible, porque es uno de los mejores instrumentos mediaticos para trasmitir simbolos de
identidad, y al ser un elemento urbano, es para todos. En esa medida es democratica, de
ahi que sea formadora a la vez que trasmisora de imaginarios colectivos. Con Alvaro
Obregon en la presidencia, algunos géneros arquitectonicos y obras adquirieron un papel
relevante y dual en la reconstruccion nacional: satisficieron demandas concretas de
habitabilidad y construyeron/trasmitieron, junto con otras artes, el imaginario
revolucionario. Esta dualidad dificil de separar, ser habitable y forjadora de imaginarios,
fue comprendida por Alberto J. Pani en la medida que fue actuando como promotor de la
arquitectura en los diversos cargos publicos que ocup6 después de la lucha armada. El

ingeniero se percatd que a través de ella se afianzaria la nocidon de pertenencia a una

1% E] Desastre, México, Ed. Botas, 1938, en José Vasconcelos. Hombre, Educador, Candidato, Guadalupe
Lozada Ledon (Introduccion, seleccion y notas), México, Universidad Nacional Auténoma de México
(Biblioteca del Estudiante Universitario 123), 1998, p.200
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nacion (territorio, pais, México), a un pueblo (mexicano), con un pasado comun
(prehispanico, colonial, independentista) a la vez que participaria del legado universal de
las ciencias, la tecnologia y el arte, generadores del progreso y civilizacion de los pueblos
del mundo.

Los alcances habitacionales/simbolicos de la arquitectura que promovié Pani sélo
es posible entenderlos si se tiene presente su educacion como ingeniero, la experiencia
adquirida en los cargos publicos que ocupd en la lucha armada y el momento de grandes
expectativas al que arribd, en el que debia materializarse el proyecto politico-
revolucionario del cual ¢l fue uno de sus forjadores. Un momento que requeria accion y
hechos concretos para afianzar el Nuevo Régimen'’ que se pensaba estableceria un
nuevo orden politico, social y cultural. No todos los momentos histdricos son propicios
para edificar grandes obras o para continuar las ya iniciadas, como tampoco todos los
hombres comprenden los alcances de las obras que se construyen.

Para que Pani actuara como promotor de obras y la arquitectura fungiera su papel
dual, los agentes de la produccion arquitectonica se resignificaron. El sector gobierno, la
iniciativa privada, el usuario y los profesionales de la construccion adquirieron nuevos
roles en el imaginario colectivo. Uno de ellos fue que el gobierno edificaria los espacios
para mejorar las condiciones de vida de las mayorias acorde con el mandato
constitucional de velar por las garantias sociales; al asumir tal responsabilidad se
presentaba radicalmente diferente del gobierno porfirista, lo cual legitimaba su
representatividad como revolucionario.

Los arquitectos y los profesionales de la construccion se redefinieron también. Su
ejercicio profesional los ubicé de nuevo donde los promotores se encontraban y sus lazos
sociales, sus parentescos y afinidades ideoldgicas con algunos miembros de la
administracion publica colocaron a algunos de ellos en las dependencias donde se
proyectaban y edificaban las obras: la Secretaria Comunicaciones y Obra Publica, la
Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, el Ayuntamiento de la ciudad de México y la
recién conformada Secretaria de Educacion Publica, principalmente. Aun con la buena

voluntad de los nuevos funcionarios y con la creacion de algunas secretarias como la de

7 Alberto J. Pani nombraba “Nuevo Régimen” al gobierno instalado después de la lucha armada como una
forma de diferenciarlo del porfirista. Su libro Mi contribucion al nuevo régimen fue el primero que escribi6
después de retirarse de sus funciones publicas en 1933
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Educacion Publica, lo cierto era que la administracion publica se baso en la organizacion
heredada y con personas que no contaban con mas experiencia que con la ya aprendida.

El Nuevo Régimen inici6 sus labores con las practicas provenientes del pasado
que no eran mal apreciadas. Miembros del gobierno y la iniciativa privada se asociaban
tal y cual lo habian realizado en el porfirismo, apareciendo personajes que actuaban por
igual tanto en un sector como en otro. Alberto J. Pani fue un personaje que apoyaba
iniciativas gubernamentales como privadas. Como idedlogo revolucionario estaba
convencido de que estos dos sectores, los educados y los que tenian los recursos para
hacerlo, ubicados en las instancias del poder, debian fusionarse para trabajar en el bien
social. Esta practica, sin embargo, era mal percibida por otros que no la apreciaban como
medida renovadora, antes bien, les parecia que los vicios del pasado permanecian y no se
habia producido los cambios proclamados en los discursos. Esta apreciacion alcanzoé al
area de la edificacion publica

“La arquitectura y las disposiciones que afectaban a la ciudad estaban en manos

de quien sacara un acuerdo o sorprendiera a un Presidente, no habia ningun
. , . . . . 198

organismo técnico que pudiera intervenir en ello”

La normatividad de la administracion publica debia cambiar, pero los cambios no
se produjeron de inmediato, se realizaron poco a poco y mientras tanto los arquitectos
trabajaron junto a los nuevos funcionarios publicos y privados. La diferencia que los
arquitectos establecieron con respecto a quienes calificaron de conservadores se dio en el
orden de las ideas. En particular las que definieron quienes serian los nuevos
beneficiarios de sus obras o los destinatarios de sus proyectos. A los ojos de los
arquitectos su cliente no fue mas el hacendado, la familia pudiente, el empresario o algin
miembro de la oligarquia, sino el trabajador y los sectores de escasos o medianos
recursos. El nuevo usuario de sus obras, agente de la produccion arquitectonica, cambid
ante su perspectiva y para ellos fue el pueblo.

Acordes con la ideologia democratico revolucionaria, pero mds aun, con la
contundente realidad que demostraba el estado paupérrimo del pueblo y el de sus

viviendas, los arquitectos se propusieron conocer sus costumbres, en “como habita el

198 Carlos Obregon Santacilia, 50 aiios de Arquitectura Mexicana, 1900-1950, México, Ed. Patria, 1952, p.
43
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mexicano y como debia habitar”'®

y de esta forma concretar los modelos arquitectonicos
que mejorarian sus vidas. En otras palabras, los arquitectos asumieron, como el gobierno,
un rol protector, pues bajo su perspectiva, ellos, como sector educado, darian las
respuestas habitacionales para los problemas de escasez de viviendas, de escuelas,
servicios hospitalarios y demaés. Para ello se valieron tanto de la experiencia alcanzada en
otros paises como en la propia, pues a diferencia de lo que se ha expresado en la
historiografia, que es época de introspeccion, ajena a lo extrafio, las propuestas
habitacionales conjugaban tanto la cultura occidental como la que se consideraba propia.
El usuario “pueblo” adquirié en los pronunciamientos de los arquitectos una dimension
inusitada y con ello una categoria activa en la conformacion de los proyectos. De ahi que
los arquitectos hayan considerado como clientes a las mayorias, cuando esto no era asi.
Su cliente fue el gobierno y con mas precision, algun funcionario ubicado dentro de €l y/o
dentro de la iniciativa privada.

Es en este contexto de resignificaciones, donde se hablaba de democracia politica
y social, con practicas del pasado ain activas, cuando el gobierno se asume como el
edificador de las obras sociales, de ahi el concepto de Arquitectura de la Revolucion®®,
es que comienza la actuacion de Alberto J. Pani como promotor. Al ser la Revoluciéon un
fenomeno complejo, desigual, en donde muchos murieron por sus ideales, mientras que
otros reconsideraron sus apoyos a los diversos grupos politicos, y otros mas actuaron
conforme a intereses personales, es comprensible que se hayan producido criticas a
personajes como Pani, Vasconcelos y Vito Alessio Robles entre otros, que habian
permanecido cercanos a los gobernantes a pesar de los distintos derroteros de la

59201

contienda; se les califico de “politiqueros pero también de cultos y experimentados

para conducir al pais.

1% Alfonso Pallares, “;Como habita el pueblo mexicano y como debia habitar?”, 23 de noviembre de 1924,
Seccion de Arquitectura, Excélsior

Para un andlisis mas detallado del concepto véanse los ensayos de Ramoén Vargas Salguero, “La
arquitectura de la Revolucion Mexicana. Un enfoque social” en México 75 afios de Revolucion. Educacion,
cultura y comunicacion II. op. cit.; el Prologo del libro Arquitectura de la Revolucion y Revolucion de la
Arquitectura, op. cit.; asi como el ensayo “Las reivindicaciones historicas en el funcionalismo socialista”,
en Apuntes para la Historia y Critica de la Arquitectura Mexicana del siglo xx: 1900-1980, V.1, México,
Instituto Nacional de Bellas Artes, Cuadernos de Arquitectura y Conservacion del Patrimonio Artistico, 20-
21,1982, p.p 67-114
21 Carpeta 18, legajo 1841. Fondo Venustiano Carranza. Centro de Estudios de Historia de México.
CONDUMEX.
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Alvaro Obregoén pensé lo segundo, ademas decidio O/ DB LA
B°HONOR
7 RE/TDENTE

habilmente conformar su gabinete con miembros

provenientes de las distintas facciones que habian surgido
en la lucha armada. Pani representaba al grupo de los
maderistas y al de los carrancistas, se habia convertido en
su amigo y en su asesor “‘sobre diversas cuestiones de

202 -
”““y por si fuera poco

caracter administrativo y politico
era un hombre reconocido en el ambito profesional e
intelectual gracias a su prestigiado libro sobre la higiene y

a su participaciéon en obras como la dotaciéon de aguas

\ & P &

reconstruccion nacional ya que no todos los funcionarios ~ Alberto J. Pani, Felix Palavicini, Paul
Dubois, Ezequiel A. Chavez fueron

entendian el sentido material y administrativo de este  reconocidos por la Legion de Honor
Fuente: El Universal, julio 1921

para la ciudad. Era un hombre necesario en la

principio. Alberto J. Pani era un “hombre pragmatico con

99203

un profundo sentido de lo posible y lo realizable”” y esa es su gran particularidad.

5.1 Necesidades de habitabilidad, motivaciones para la construccion del
imaginario revolucionario.

Que un gobierno se instale o que se legitimen ciertas tendencias politicas o sociales no
necesariamente implica cambios en los modos de vida cotidianos que influyan en las
transformaciones de los espacios. En realidad son mas los modos de construir
tradicionales los que predominan en las sociedades que los que son diferentes, y en esa
medida son pocos los espacios donde se observan cambios radicales a la habitabilidad
que los que permanecen. Son los requerimientos de los habitantes, las demandas
colectivas utilitarias y de tipo aspiracional junto con los conocimientos técnicos y
cientificos los que transforman los espacios arquitectonicos que se construyen, y en

general son producidos lenta y paulatinamente mas que de manera rapida. Sin embargo,

292 Alberto J. Pani, Apuntes Autobiogrdficos, Op. Cit., T.I, p.292

% Aurora Gémez-Galvarriato, “La politica economica del nuevo régimen: Alberto J. Pani 1923-1927,
1931-1933 en Los Secretarios de Hacienda y sus Proyectos (1821-1933), Leonor Ludlow, coordinadora,
Tomo II, Universidad Nacional auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas, 2002, p. 384
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hay momentos historicos donde ciertos géneros arquitectonicos son impulsados mas que
otros para legitimar la presencia de un orden politico o social y por ello son proyectados y
edificados con mas atencidn, su representatividad es incuestionable. Esto fue lo que
ocurri6 en el primer momento de la fase constructiva de la Revolucion, momento crucial
en la definicion simbolico material del proyecto de Nacion.

Bajo esta perspectiva, no todos los géneros arquitectonicos preocuparon por igual
al principal agente y promotor de la produccion arquitectdnica, el gobierno. Van a ser tres
los que atendi6 con prioridad: el de la educacion y la cultura, el de la administracion
federal y el de la salud. El otro principal género del proyecto revolucionario, el de las
casas, se deleg6 al otro agente encargado de la reconstruccion, el sector privado, a los

capitalistas revolucionarios®”,

Los géneros arquitectonicos de la Revolucion

Una de las mayores empresas revolucionarias recayd en la iniciativa privada, la
construccion de las viviendas higiénicas y economicas que la Constitucion de 1917
establecia para los obreros. Los patrones y fraccionadores recibieron el apoyo de sus
respectivos gobiernos locales para continuar o emprender la urbanizacion de nuevas
zonas con la finalidad de favorecer la construccion de viviendas para los sectores medios
y bajos. La empresa inmobiliaria como se entendiera, ya como parte de la ideologia
revolucionaria o como parte del progreso de las ciudades, o ambos a la vez, se resignifico
al considerarsele un bien destinado a las mayorias que, por otro lado, demandaban
urgentemente casas de rentas bajas. La capital en 1921 registraba un aumento
considerable de poblacion. En 1910 contaba con 471,066 habitantes y para este afio
615,367°". La gente que por razén de la inmigracidon necesitaba un lugar donde vivir
ocup6 las viviendas que se ofrecian de acuerdo a su presupuesto. La mayoria, de escasos

recursos, ocupo viviendas precarias que se caracterizaban por sus dimensiones minimas,

2% Seglin Alberto J. Pani, habia dos clases de capitalistas, el conservador, que no arriesga su dinero y solo
ve su interés particular, y el revolucionario, que ademas de su interés contempla el beneficio colectivo, a
estos nombro capitalistas revolucionarios, €l se definié como tal. Alberto J. Pani, “Revolucionarios y
reaccionarios” y “La industria nacional del turismo” en Tres Monografias, México, s/e, 1941

25 Estadisticas historicas de Meéxico, Tomo I, México, Instituto Nacional de Estadistica e Informatica,
1994, p.31
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su mala construccion y sobre todo por la carencia de servicios, muy distantes de las
recomendaciones arquitectonicas del ingeniero Pani expuestas en La Higiene en México.

Los arquitectos, ingenieros y en general los profesionales de la construccion
actuaron como promotores de las viviendas y de los géneros arquitectonicos en los que el
gobierno no actuaba en apariencia. Al ser un género particular exento de la presion
explicita de representacion simbdlica nacional, los arquitectos y fraccionadores actuaron
con libertad. Se explotaron y ensayaron propuestas de habitabilidad provinieran de donde
provinieran, de la tradicion y la costumbre, del pueblo o de la élite educada, de la
vanguardia nacional o extranjera, y la que se encontraba en vias de experimentacioén y en
franco estudio. Desde la vivienda minima, econdmica, barata hasta la opulenta. Desde la
que tomaba como modelo el bungalow estadounidense hasta la que lo hacia de los chalets
de los Alpes. Desde la que se proyectd tomando en cuenta las condiciones de vida de los
mexicanos mas pobres hasta la que impuso distribuciones ajenas a sus costumbres. Desde
la que se adhiri6 a la propuesta y exploracion del neocolonial hasta la que abiertamente lo
rechazd y cubrid de mezcla de cal y arena los muros sin ornamentos. Desde la popular
hasta la exclusiva. Desde la colectiva hasta la unifamiliar. La retroalimentacion de ideas y
la multiculturalidad que caracterizan a las sociedades modernas se manifiesta plenamente
en este géner0206.

Aunque con diversidad de opiniones acerca de cual era el mejor modelo de casas,
la mayoria de las propuestas de este sector fueron justificadas por su contribucion al
mejoramiento social. Empresarios como Félix Palaviccini por ejemplo y desde su
periodico El Universal organizaba obras de beneficio para sus trabajadores y lectores y
fue uno de los primeros empresarios en rifar casas entre sus suscriptores.

Como en toda sociedad plural, no a toda la iniciativa privada le importd el
mejoramiento social. Los articulos de los arquitectos publicados en periddicos y revistas
informan sobre la actitud de algunos fraccionadores que edificaban casas con el unico
proposito de obtener ganancias, aprovechdndose de la ignorancia de las personas y de su
urgencia por encontrar alojo. Esta actitud lamentablemente fue la que predomind y la que

hizo que aumentaran las zonas malsanas en la capital en contraste con los pocos

2% véase el capitulo Vivienda de Maria de Lourdes Diaz Hernandez, Ide6logos de la Arquitectura de los
anos veinte en México, tesis para obtener el grado de Maestra en Historia del Arte, Facultad de Filosofia y
Letras, UNAM, 2003, p.p.199-256
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fraccionamientos y casas que se edificaban con principios urbanos y arquitectonicos

novedosos.

egalamos

Construccion moderna, chalet en la colonia Nativitas

Casa sorteada por el periddico El Universal
Fuente: El Universal, julio 1921
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Si bien el agente en quien recayo la construccion y promocion de este género fue
el sector privado, no quiere decir que la élite politica no estuviera involucrada en ¢€l, por
el contrario, cred los instrumentos administrativos y economicos para que los sectores
medios, principalmente empleados federales, tuvieran acceso a una buena morada. Con la
creacion de Pensiones Civiles, 6rgano que Alberto J. Pani impuls6 como Secretario de
Hacienda y Crédito Publico en 1925, se abre el camino para que el empleado publico
goce de un crédito hipotecario para la adquisicion de una vivienda. El sector
gubernamental no nada mas participa de manera indirecta en la construcciéon de
viviendas, visto el asunto a la luz de quienes eran los fraccionadores y quienes
conformaban las empresas constructoras, se observa que buena parte de la élite politica se

relacionaba con estos.

INGENIERIA Y ARQUITECTURA, §. A.

GERAENTE:

. Ing. PASCUAL ORTIZ RUBIO
| ot 5 de Nap, 38 Tel. Fric, 90-80

| Planos, Proyeclos, Presupuestss
| Especialidad en Construcciones Peso Ligera
| Censultas Téenicas en el Ramo

Anuncio en El Universal, julio de 1921

Quienes encabezaban las compaifiias constructoras eran en buena proporcion
herederos directos de quienes emprendieron negocios inmobiliarios en el siglo XIX.?" La
diferencia que esta nueva generacion de fraccionadores establecid con respecto a sus
antecesores fue que imaginaron sus empresas acordes a la ideologia revolucionaria;
ofrecian casas mas econdmicas, dirigidas a los sectores medios. Aplicaban nociones del
urbanismo moderno como las trazas que caracterizan a la colonia Hipédromo Condesa.
Funcionarios como Plutarco Elias Calles, Pascual Ortiz Rubio, Abelardo Rodriguez y
Aar6n Saenz™® estaban ligados a compaiiias constructoras y eran propietarios de terrenos

que se fraccionaron para crear nuevas colonias para los sectores medios. Alberto J. Pani

27 Jiménez Muiioz, Jorge H., La traza del poder. Historia de la politica y los negocios urbanos en el

distrito federal, de sus origenes a la desaparicion del Ayuntamiento (1824-1928), México, DEDALO-
CODEX, 1993, p.p. 150-244

298 Manuel Perld Cohen, “Politica y vivienda en México 1910-1952”, en Revista Mexicana de Sociologia,
1979
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no fue la excepcion. A mediados de la década de los veinte, adquiri6 terrenos al norte de
la capital para construir la colonia Industrial pensada para sectores medios.

“A principios de 1925 me asoci¢ con don Agustin Legorreta y el ing. Don
Roberto Rodriguez para comprar una fraccion eriaza de ciento veinte hectareas a
ambos lados de la Calzada de Guadalupe, de la hacienda “Ahuehuetes” de don
Javier Veldzquez, para urbanizarla y colonizarla...Hecho el proyecto de las obras
de la ‘Colonia Industrial, S.A.” que habia que comenzar nivelando las muchas y
fuertes desigualdades del terreno y cegando el cauce abandonado de un rio, se
procedio a su ejecucion....Se habia planeado un fraccionamiento adecuado para la
instalacion de féabricas, pero la gran demanda de lotes pequefios para la
construcc;g);q de casas hizo que se cambiara correspondientemente el proyecto
original”

Aunque algunos miembros del sector gobierno participaban en la edificacion de
casas, el sector como tal no asumidé como suya esta responsabilidad. Mientras la
construccion de viviendas fue vista como problema que afectaba principalmente a
ciudades de gran poblacion, la actividad se le legd a la iniciativa privada, apoyada claro
estd, de la administracion publica. Era un problema particular que no afectaba al progreso
economico del pais como si lo era la renegociacion de la deuda externa, el
reconocimiento de Estados Unidos al gobierno de Alvaro Obregon, la cuestion petrolera,
el reparto agrario y la educacion, la cultura y la salud del pueblo.

La construccion de edificios destinados a la salud si fue responsabilidad de los
gobiernos municipales y federales.?'® Sin embargo, los nuevos espacios de este género

tuvieron que esperar hasta que la institucion publica fuera reformada y se creara la

299 Alberto J. Pani, Apuntes Autobiogrdficos, T. 11, Op. Cit., p.340
210 . . . . ., . .,
Oros géneros arquitectonicos merecieron la atencion del sector gubernamental. La edificacion y
remodelacion de edificios para el abasto y el comercio de alimentos fue uno de ellos. Buena parte de la
salud publica dependia de la higiene con que se realizaban estas operaciones y de las condiciones de los
mercados y plazas. Los puestos de madera apolillada y humeda tenian que ser remplazados por los de
cemento, los mercados debian someterse a remodelaciones para la instalacion de agua corriente por tuberias
y el drenaje, ademas habia que acondicionarlos para la ventilacion natural e iluminaciéon que exigia el
Cddigo Sanitario vigente. La mayoria de los mercados y plazas de la ciudad de México en 1920 eran focos
de infeccion publica y en ellos no habia la higiene minima requerida, por eso es que se intervino en su
reconstruccion y la Unica instancia para hacerlo era la gubernamental. Que el gobierno asumiera esta
responsabilidad para con los mercados y plazas publicas no fue lo distintivo de los gobiernos
revolucionarios. Como se ha visto, la atencion a una mejor organizacion de la vida publica y de la higiene
en ella fue una caracteristica de las autoridades de la ciudad desde mediados del siglo XIX. Desde este
punto de vista la intervencion de este sector no es mas que una de las continuidades de la vida moderna que
se venia implantando desde tiempo atras.
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Jire trilereses, /a/zadadear/a‘adc

PUEDE ADQUIRIR
SU LOTE EN LA COLONIA INDUSTRIAL

VEL PRIMER PASO.PAR
’;aqusmum sl CAQ_V
ks : i

NO CONSTRUYA Ud. SU CASA EN DESPOBLADO

| en 1A COLONIA INDUSTRIAL

HAY MAS DE MIL RESIDENCIAS HABITADAS |
Y MUCHAS EN CONSTRUCGION |

tras oficinas y alguno de nuestros agentes lo en la Calzads de Guadalupe. Caseta de In
Hevard en eomodo automovil a visitar nuestra
] Colonia. Si vive fuera de la cindad, escribanos
1 v le enviaremos eompleta informacion. Teléfono: Mex. 1,-26-67. Erie, 2-27-10

formes.

Llamenos usted por teléfono o pase por nues- OFICINAS: Calle Teatro Nacional 10-A o ‘

Anuncio publicitario de la colonia Industrial
Fuente: Revista quincenal México al Dia, octubre 1° de 1933
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Secretaria de Salud en 1925. En 1920, el trabajo del Departamento de Salubridad se
centraba en el funcionamiento de las brigadas médicas para lo cual acondiciono6 espacios
de casas particulares en consultorios médicos y de vacunacion. Amplié los hospitales
publicos y particulares, La Castafieda, el Hospital General y el Francés para atender a
mas poblacion de enfermos. Se adaptaron vehiculos como consultorios médicos que
fueron ejemplares de la arquitectura provisional o efimera, facilitando el arribo de las
brigadas de vacunacion a los lugares mas distantes de la capital. La salubridad publica iba
de la mano de la higiene y eso lo sabian los nuevos administradores publicos por lo que
era urgente actuar en este rubro. La higiene de la ciudad dejaba mucho que desear a
principios de la década de los veinte y la salud publica no se podia materializar sin
continuar las medidas iniciadas desde finales del siglo XX e implementar nuevas como la
instalacion de bafios publicos y la educacion del pueblo. Cambiar los malos hébitos de
higiene de la mayoria de la poblaciéon era también cuestion de educacion; otra razon de
ser de la Secretaria de Educacion.

La Secretaria que inaugur6 la época de la reconstruccion nacional y en donde se
depositd la mayor esperanza para el progreso del pais fue la de Educacion Publica. Para
el proposito de esta tesis hay que considerar que el proyecto que encabezo6 el licenciado
José Vasconcelos, como su primer secretario, representaba para la “generacion
revolucionaria™'', la de Alberto J. Pani, la manera mas rapida para la regeneracion moral
y fisica del pueblo.

La nocién de que la educacion y la cultura debian ser accesibles al pueblo era a la
vez compartida por las élites que conducian los rumbos de los paises que recién
finiquitaban la primera guerra mundial. La “reconstrucciéon” que también se vivia en
Italia, y los recién creados a raiz de la desaparicion del imperio Austro-Hungaro se
basaba en la consolidacion de una cultura nacional y en hacer llegar los beneficios de la
educacion, de la economia y las comodidades de la vida moderna a sectores mayoritarios
de la poblacion, a los trabajadores, obreros y campesinos. Vasconcelos reconocié la
influencia de Lunarcharsky y la del pedagogo estadounidense John Dewey para la

definicion del proyecto en el que se baso la Escuela de Accidn; buena parte de las

2 <L uis Gonzalez llama ‘generacion revolucionaria’ a los nacidos entre 1875 y 18907, Alvaro Matute, “El
Ateneo de la Juventud: grupo, asociacion civil, generacion” en Alvaro Matute, La Revolucivon Mexicana:
actores, escenarios y acciones...Op. Cit., p.52
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medidas revolucionarias mexicanas en otros rubros estaban en conformidad con lo que se
realizaba en otras latitudes. Lo que demuestra la retroalimentacion cultural que ha
caracterizado a las ¢élites intelectuales y el por qué del reconocimiento extranjero a la
labor educativa y cultural que se llevaba a cabo en nuestro pais.

Se ha reconocido al vasconcelismo como una etapa dentro de la SEP dificil de
igualar y comparar con otras que le sucedieron. Pero, la construccion de la cultura
nacional y su difusién no fue sélo un proyecto de la SEP, al ser un proyecto compartido
hay labores educativas en otras instancias gubernamentales y privadas. En la Secretaria
de Hacienda y Crédito Publico, cuando Alberto J. Pani la conduce por primera vez en
1924 se reactiva la edicion de la obra Iglesias de México quedando a cargo del Dr. Atl*'%.
La Secretaria de Relaciones Exteriores, por su parte, edit6 en el extranjero folletos sobre
lugares naturales, ciudades virreinales y zonas arqueologicas de México. Las artesanias
populares tuvieron un lugar preponderante en esa difusion cultural hacia el extranjero y
en México.

La iniciativa privada participé en esta empresa de construccion y difusion
cultural, a su manera. El teatro transmitié escenas populares del campo y la ciudad
aplicando una nueva pléstica a la escenografia de acuerdo a las vanguardias artisticas’".
En las salas de cines y teatros se exhibian peliculas de Gloria Swason y de Charles
Chaplin junto con las de escenas costumbristas, la vida diaria de las personas en el campo
y los documentales producidos por la SEP.

No se pretende mostrar un panorama idilico donde instituciones, funcionarios,
intelectuales e iniciativa privada congenian para la difusion de un imaginario popular
nacionalista. El objetivo es demostrar como el ambiente reconstructor influyo para que
cada colectivo, a su manera, y con propuestas diferentes, pensara y justificara su

actuacion en relacion a la educacion y con la mira de mejorar las condiciones de vida del

212 «Ep el afio de 1924 la Secretaria de Hacienda, a cuyo frente se encontraba el sefior ingeniero Alberto J.
Pani inici6 el segundo trabajo de esa oficina acerca del Arte Colonial. Se trataba de dar a conocer, por
medio del fotograbado, las excelentes fotografias de Kahlo. Para realizar ese trabajo se comisioné al
inquieto y talentoso poligrafo Dr. Atl, y resultado de esos esfuerzos fue la obra Iglesias de México que en
seis volumenes aparecié de 1924 a 1927” Manuel Toussaint, Introduccion y Notas al libro de Silvester
Baxter, La Arquitectura Hispano Colonial en México, México, (Traduccion a cargo del Departamento de
Bellas Artes) 1934, p. IX

13 Tatiana Abaunza Canales, Punto de quiebre. Hacia una renovacion de los aspectos pldsticos de la
escena mexicana. Tesis para obtener el grado de Maestra en Historia del Arte. México, Facultad de
Filosofia y Letras, UNAM, 2008
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pueblo que, a la vista de muchos, estaba rezagada del progreso material, econdémico y
moral.

Punto aparte merece la mencion de la importancia de la capital como lugar de
representacion. Debido a que la ciudad de México habia sido intervenida por todas las
facciones politicas durante la lucha armada, pocas acciones continuaron para su
mantenimiento y conservacion entre 1913 y 1917, pudiéndose decir que la mayoria de
ellas quedaron en manos de sus habitantes que a su buen entender hicieron lo posible por
mantener en uso sus servicios, no obstante la buena disposicion de los capitalinos, al
llegar los afios veinte la ciudad lucia semi-abandonada.

“Miguel Alessio Robles, que estuvo en la comida del Colon, me invitd a recorrer
la ciudad en auto, esa misma tarde. Era dificil abrirse paso porque en las calles
habia maés baches que gente. Los edificios despostillados daban impresion de
abandono prolongado. En los rostros de los transeuntes se advertia esa tristeza y
estrago que solo se observa en poblaciones largamente sometidas al atropello
gubernamental...No importaba la desolacion creada por tanta barbarie; la ciudad
se reharia y aun quedaban las viejas casas, tan s6lidas que han visto pasar un siglo
de vandalismo, sin caerse”?!

La dindmica de la capital exigia la intervencion de los agentes de la produccion
para habilitarla de acuerdo a los estdndares de la vida moderna. Su rango de capital del
pais le conferia también funciones simbdlicas. Es el lugar donde se asientan los poderes
federales, el sitio representativo de la historia de México, donde se aglutina el mayor
numero de habitantes. Era el centro cultural mas importante del pais, donde se realizaban
las principales operaciones financieras para el desarrollo econdmico y por si fuera poco,
la ciudad con mayor expansion urbana a pesar de su mala ubicacion geografica. Por su
caracter aglutinador en muchos aspectos y porque su funcionamiento asi lo exigia, la
ciudad de México fue el lugar donde se expresaria la mejor arquitectura de la época
promovida tanto por el gobierno, la iniciativa privada y por supuesto la de los arquitectos.

Por lo expuesto hasta aqui podré anticiparse porque el ingeniero Alberto J. Pani
asume la promocioén de obras urbanas y arquitectonicas, como parte de su proyecto

personal y de funcionario. La capital las necesitaba con urgencia para su buen

214 , , .
José Vasconcelos, La Tormenta, en José Vasconcelos. Hombre, Educador, Candidato, Guadalupe

Lozada Leo6n (Introduccion, seleccion y notas), México, Universidad Nacional Auténoma de México
(Biblioteca del Estudiante Universitario 123), 1998, p. 167
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funcionamiento y el régimen para afianzar el proyecto cultural y educativo que lo
legitimaria como revolucionario en esta fase de reconstruccion. Como ingeniero se
percatd como edificarlas mientras que como funcionario educado, ubicado dentro del
principal promotor de obras, lo hizo para con la expresion que debian adoptar. Cada
situacion lo llevo a enfrentarse a diversas circunstancias, cada obra tuvo su peculiaridad
como particulares fueron esas circunstancias que las rodearon. Es por eso que no se
puede establecer un patrén de conducta de los promotores aunque se trate de un mismo
personaje, como este de Pani. Esto permite suponer que el papel del promotor es variable
y depende tanto de las circunstancias como del personaje que las impulsa. Sin embargo,
se han podido identificar cuatro maneras en las que el papel del promotor es importante
para definir la expresion de las obras que impulsa:

-Primera. Cuando promueve obras que tarde o temprano seran ejecutadas por
alguien debido a la demanda permanente de ellas en el tiempo. Seran edificadas por éste
o por cualquier otro promotor, solo que la decision de ejecutarlas en el momento que se
edifican es la que define la expresion, o estilo, con la que ahora las conocemos. La
fachada del Palacio Nacional (1926) y la Plaza de la Constitucion (1935), son ejemplos
de ello.

-Segunda. Cuando las obras se ejecutan por su iniciativa y gracias a esta y a que
recoge el consenso colectivo sobre los géneros necesarios es que ahora existen, como lo
constatan el Monumento a la Revolucion (1933-1938) y la terminacion del Teatro
Nacional en Palacio de Bellas Artes (1934).

-Tercera. Cuando se edifican por su iniciativa y ademas, como caso particular de
Pani, bajo su direccidon y supervision, como acontecio en la remodelacion de la Secretaria
de Relaciones Exteriores (1924), la embajada de México en Paris (1927) y el hotel Del
Prado (1932-1948); y

-Cuarta, cuando ademas de su iniciativa, direccion y supervision participa en la
definicion del proyecto arquitectonico, como en el Hotel Reforma (1933-1936). Caso
muy particular y polémico ya que es el que lleva a considerar como coautor al promotor,
o cualquier otro agente de la produccion urbano/arquitectonica, del proyecto, como se

vera.

175



Estas cuatro maneras no son Unicas ni exclusivas del papel de un promotor y de
ninguna manera hay que generalizarlas para con todos los promotores. Habra
coincidencia en ellos en algunas de estas formas o en otras, quiza el estudio de otros
personajes revele otros procederes aqui no registrados, o tal vez Pani sea un caso especial
donde sean apreciadas todas ellas. Estas maneras han podido identificarse gracias al
seguimiento de la actuacion de Pani como promotor de obras y al interés por conocer los
alcances de esa promocién en los proyectos, que hace mas comprensible el resultado al
que se llego6. Es una forma de acercarse a la interpretacion de la arquitectura y por eso se
ha optado por presentar el caso de Pani en este sentido de manera cronologica, conforme
sucedieron los hechos, aunque hay que mencionar la dificultad de exponer algunos de
ellos cuando se dieron de manera simultdnea. Aun con esta dificultad, el seguimiento de
los hechos revela la importancia de la experiencia de los personajes, que va dejando cada
caso, para emprender obras de mayor envergadura tanto fisica como simbolica y
economicamente. Se ha registrado que la experiencia de Alberto J. Pani en este sentido
comenzd con la remodelacion de la sede de la Secretaria de Relaciones Exteriores pero
esta no se puede comprender si no se hace referencia a la adquirida, de manera un tanto
cuanto imprevista, en las Fiestas del Centenario de la Consumacién de Independencia en
1921; oportunidad en la que se dio cuenta lo que significa intervenir en la ciudad a titulo
propio, sus consecuencias y las asesorias de las personas que junto con ¢él, tendrian la
responsabilidad de  construir el imaginario

moderno/revolucionario. El presidente de la Repiblica, Alvaro
T Obregdén, acompafiado de los
miembros de su gabinete. De
izquierda a derecha en primera fila,
Adolfo de la Huerta, Enrique Estrada,
Plutarco  Elias  Calles, Alvaro
Obregon, Alberto J. Pani y Pascual
Ortiz Rubio. De pie en el mismo
orden, Antonio I. Villareal, Rafael
Zubaran Capmany y Manuel Pérez
Trevifio.
Fuente: Historia Grdfica de la Revolucion
Mexicana, 1900-1970, México, Trillas,

Tomo V, 1960 (segunda edicion, 1973),
p-1523
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5.2 Los lugares de la cultura

5.2.1 Las Fiestas del Centenario de la Consumacion de Independencia
A diferencia de las fiestas del Centenario del Inicio de la Independencia en 1910, las del
Centenario de su Consumacion en 1921 han pasado casi desapercibidas aun para los
estudiosos de la “reconstruccion nacional” que, de manera general, sefialan en unas
cuantas lineas, que se realizaron en una época donde la economia del pais era precaria,
que no tuvieron la opulencia de las del inicio de la independencia y que estuvieron
dirigidas a las mayorias, como parte de la politica popular que se implementaba.

Poco se ha estudiado su significacion para una sociedad que iniciaba su
reestructuracion y reinventaba el imaginario con el cual se representaria. El ensayo de
Annick Lempériere revela que en ellas se manifestd una nueva memoria cultural basada
en lo antropolédgico y lo geografico mas que en lo historico, moderno y progresista con
las que se identificaron a las fiestas del porfirismo®'”. Fue el primer intento por expresar
la nueva politica cultural y donde se hizo mas palpable la necesidad de intervenir en el
espacio publico urbano y edificar la arquitectura representativa de ella.

El gobierno de Porfirio Diaz vislumbro la posibilidad de festejar la consumaciéon
de la Independencia con la misma resonancia con la que habia festejado su inicio. Lo que
jamas se contempld en 1910 fue que la intencion fuera interrumpida abruptamente por
una revolucion politica/social que veria con otros ojos el motivo de la celebracion de esa
fecha. Alvaro Obregon acepté festejar el otro centenario; se conmemoraria un suceso que
habia sido recordado en las primeras décadas después de la Independencia pero que dejo
de hacerse durante el porfirismo. Se recordaria nuevamente que 100 afios atrds habia
finalizado el “dominio de la Corona Espafiola” y se habia iniciado la constitucion de
México como Nacion.

La élite politica e intelectual de 1921 habia presenciado y de alguna forma
participado en los festejos de 1910. En el colectivo persistia la experiencia de lo vivido

y/o el recuerdo del acontecimiento, lo que permite suponer que cuando se organizaron los

215 Annick Lempériere, “Los dos centenarios de la Independencia Mexicana (1910-1921): de la historia
patria a la antropologia cultural” en Historia Mexicana, vol. XLV; oct-dic 1995, Num.2. Rituales Civicos
178, El Colegio de México, p.p.317-352
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festejos de la Consumacion recordaban los de 1910; eran un referente obligado. A
diferencia de los modelos que se imitan, la ocasion se aprovecho para su no reproduccion,
su no imitacion, sin llegar al extremo de la no conmemoracion, como hubieran querido
funcionarios como José¢ Vasconcelos, Adolfo de Huerta y Plutarco Elias Calles™'®. La
ocasion fue aprovechada para mostrar que era posible organizar festejos publicos sin el
derroche de recursos, meta que al parecer no se logrd, y demostrar que el organizador, el
gobierno, era diferente del anterior. En esta medida cumplirian con su funcion
legitimadora pero también con la reinvencion del imaginario con el cual se recordaria el
hecho que se celebraba, el momento historico en el que se producian y el colectivo social
que lo impulsaba.

Al parecer la idea de festejar la fecha la promovié el mismo Alberto J. Pani en su
calidad de Secretario de Relaciones Exteriores®’. José Vasconcelos recuerda en EI

Desastre lo siguiente:

“Pues de repente abandond Pansi (asi llamaba Vasconcelos a Pani) la pipa y la
sonrisa para hablarnos, uno a uno y muy en serio, de un caso de patriotismo
irrecusable.

“-El proximo septiembre se cumplen cien afios de la promulgacion del Plan de
Iguala, que determino6 nuestra Independencia de Espana. En mil novecientos diez,
el porfirismo habia celebrado con boato el centenario del Grito de Dolores, el
inicio de la Independencia; pero ahora —alegaba Pansi- se trata de lago mas
importante: se trata de la consumacion.

“Y nadie le hacia caso; pero un dia, en Consejo de Ministros, nos dimos cuenta de
que habia logrado convencer a Obregén. Nunca me expliqué como un hombre de
juicio tan despejado como Obregon se dejo llevar a fiestecitas, como no sea por la
circunstancia de que Pansi no dejo ver al principio todo el alcance de sus
planes.....yo alegué que no tenia tiempo para fiestas, que en mi departamento
tenia trabajo. De la Huerta y Calles también se excusaron. Esto era lo que queria
Pansi, porque de alli sali¢ investido con facultades plenas para presidir €l el
Comité y organizarlo.” *'®

El ingeniero Alberto J. Pani fue la cabeza del Comité y eso le dio facultad para

conocer las propuestas de los actos, seleccionarlos, aprobarlos y en general participar

216 José Vasconcelos, El Desastre, Prélogo de Luis Gonzalez y Gonzalez, México Trillas, 1998, p.79

*!7 Su cargo como Secretario de Relaciones Exteriores comenzé el 20 de febrero de 1921, sustituyendo al
doctor Cutberto Hidalgo quien lo desempefiaba originalmente.

18 José Vasconcelos, EI Desastre, Op. Cit. p.79
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activamente en los festejos. El comité quedd integrado por ¢l como Ministro de
Relaciones Exteriores “para invitar a los paises amigos —se deseaba dar a las fiestas un
caracter internacional”'’; Adolfo de la Huerta como Secretario de Hacienda “por la
erogaciones de dinero que traerian consigo”; el ingeniero Emiliano Lopez Figueroa,
representante de Hacienda también y Presidente del Comité de Festejos de las Fiestas del
Centenario; Martin Luis Guzman como Secretario del Comité; el joven diputado Carlos
Argiielles como su tesorero, y, el Secretario de Gobernacion Plutarco Elias Calles “en
vista de coordinar la participacion en ellas de los gobiernos de los Estados”.

Para julio de 1921 habia una propuesta de programa. En ¢l se dejaba claro que las
fiestas estarian dirigidas a los trabajadores o al “pueblo” en primera instancia y a los
invitados extranjeros, en segunda. Se invitarian a las delegaciones diploméaticas que no
habian roto sus relaciones con México para hacerlos participes de la nueva politica,
pensando que ellos se encargarian de difundirla en sus respectivos paises®’. La “anormal
situacion en que internacionalmente se encontraba el gobierno” obligaba al ingeniero
Pani, una vez mas, a mostrar a extrafios que México era un pais diferente de lo que se
habia difundido fuera del pais.

La celebracion fue recibida en el medio intelectual con muchas expectativas y
entusiasmo. Se esperaba, en efecto, que se diera cabida a novedosas y variadas
expresiones culturales y que el gobierno esta vez incluyera a mas participantes en los
festejos, en pocas palabras que se reactivaran las actividades culturales que tanta falta
hacian a la sociedad que habia padecido las penurias de la lucha armada. La prensa siguio
pormenorizadamente los acontecimientos que se llevarian a efecto en las festividades con
el entusiasmo que caracteriza a las sociedades que empiezan una nueva etapa de su
formacion historica, pero esta vez con agudo sentido critico: se debia mostrar que la
lucha armada habia valido la pena.

La Fiestas del la Consumacion de la Independencia es un fendémeno que requeria

la participacion de los agentes de la produccion urbano/arquitectonica. El Comité cuido

19 Arturo Pani, Alberto J. Pani, Ensayo Biogrdfico, México, s/e, 1961. p.p. 153-154

% Los paises que habian roto sus relaciones diplomaticas con México a raiz del asesinato de Venustiano
Carranza eran: Estados Unidos, Inglaterra, Francia, Bélgica, Suiza y Cuba. Principalmente preocupaba al
gobierno restablecer las relaciones con Estados Unidos, se pensaba que en la medida que este gobierno
reconociera al de Obregon, seria mas sencillo que los demas lo hicieran. A las fiestas del Centenario de la
Consumacion “aceptaron la invitacion veinticuatro naciones representadas por ciento veintiuna personas”
Arturo Pani, Ibidem, p. 143-155

179



los actos que se llevarian a cabo y junto con ello los lugares donde se realizarian. Por las
fotografias que se conservan del acontecimiento, se podria decir que premeditadamente
evitaron los lugares asociados con la élite porfiriana y los que se habian inaugurado en
1910. La ciudad moderna, de amplias avenidas y zonas habitacionales de lujo con
edificios administrativos concebidos a la manera de palacios desaparecieron como
lugares de representacion, asi como también desaparecio la ciudad insalubre y con falta
de equipamiento urbano. Lo que se propicid fue la congregacion de la poblacion y de los
distinguidos y cultos visitantes en los lugares que cultural y geograficamente, como lo
sefiala Lempériere, eran neutrales a las politicas cambiantes. Un banquete ofrecido a las
altas personalidades diplomaticas se llevo a cabo en la zona arqueoldgica de Teotihuacan,
con la intenciéon de mostrar la reciente restauracion del Templo de Quetzalcoatl dirigida
por el prestigiado y eminente antropologo social Manuel Gamio cuyos estudios sobre el
Valle de Teotihuacan contribuian en ese momento a la revaloracion y participacion de la

221
1

raza indigena en el proyecto nacional®’. La zona lacustre de Xochimilco fue otro

escenario elegido por su naturaleza, era “uno de los lugares mas tipicos del pais y mas

evocador del pasado prehispanico y la conquista™

, en ¢l se dispuso el banquete de
despedida a las delegaciones extranjeras. Sus canales, chinampas y trajineras ofrecian el
marco ideal de lugar geografico fuera de los campos de significacion politica.

Otros actos se realizaron en teatros, y dependiendo del tipo de espectaculo y del
publico asistente, se ocupd el casi nuevo Esperanza Iris del arquitecto Federico Mariscal
y los tradicionales Hidalgo y Arbeu edificados en el liberalismo juarista. Las tablas
gimnasticas de las obreras y nifios de escuelas publicas tuvieron como escenario los
campos abiertos de los Hipédromos de la Condesa y de Peralvillo, lugares edificados por

particulares a finales del porfirismo. El acontecimiento de la Consumacion de la

Independencia se recordd con dos ceremonias y en dos lugares. Una, en la Catedral de

! Vid. Las obras de Manuel Gamio, Forjando Patria, 1916 y La poblacion del Valle de Teotihuacan,
1922, en distintas ediciones.

2 Alberto J. Pani, “Brindis pronunciado por el ing. Alberto J. Pani, Secretario de relaciones Exteriores, en
el banquete ofrecido en Xochimilco por la comisiéon Organizadora de las Fiestas del Centenario de la
Consumacion de la Independencia Nacional, a las Misiones extranjeras especiales el dia 29 de septiembre
de 19217 en Celebracion del Primer Centenario de la Consumacion de Independencia. Discursos
Oficiales, México, Publicaciones de la Secretaria de Relaciones Exteriores, 1922, p.159
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México “simbolo de la Espafia sagrada, fanaticamente catolica™>, donde se localizaba el
Altar a los Héroes y sobre el cual Obregon colocd un ramo de flores; y otra, en la
Columna de la Independencia, obra significativa del porfirismo en donde se efectué un
homenaje al “soldado insurgente” el 27 de septiembre.

Las nuevas obras urbano/arquitectonicas que se edificaron con motivo del
Centenario no pretendieron competir con las del régimen antecesor. Segun se informa, se
abrieron varias escuelas en las delegaciones del D.F., Tlalpan, Milpa Alta, Azcapotzalco,
-zonas rurales en aquel entonces- con el nombre de “Centenario” cuyas caracteristicas
arquitectonico estéticas desconocemos y seria importante conocer para comprobar si
todas las edificaciones promovidas por Vasconcelos tuvieron el caracter neocolonial tan
sefialado en las historiografias. Se inauguraron pabellones “artisticos de cemento armado,
destinados a la venta de refrescos que sustituiran a los kioscos de madera que actualmente
existen” en el Bosque de Chapultepec ***. En este tradicional lugar destinado al
esparcimiento y la diversion popular se construyeron sendas entradas; una recupero la
antigua fuente colonial del Acueducto’; y la otra los dos leones de bronce que
originalmente estaban destinados al Palacio del Poder Legislativo*.

Dentro de las obras urbanas se inauguré la avenida del Centenario,”?’ después
Insurgentes Sur, que uni6 a la avenida Veracruz con el pueblo de San Angel “en linea

recta, de 36 metros de ancho, con cuatro hileras de arboles”. Pero la obra que causd

223 Francisco Bulnes, “;Cuél debe ser el monumento de la Plaza de la Constitucion?”, EI Universal, julio
1921, Segunda Seccion, p.3

% Expediente 11040100 Centenario de la Independencia Nacional. Expediente 36. Inventario 4574. Fondo
Plutarco Eias Calles (PEC)

3 “Ep el punto de reunion de la avenida del Hipodromo, avenida de Chapultepec, Calzada de Tacubaya y
la avenida de las Palmas a que se ha hecho referencia, quedara formada una gran glorieta en cuyo fondo se
formara otra entrada monumental al Bosque de Chapultepec, teniendo como motivo principal la antigua
fuente colonial del Acueducto, a cuyos lados y en semi circulo habrd bancas decoradas con azulejos
formando a ambos lados las entradas y salidas de carruajes y peatones” Relacion de las obras que quedaran
terminadas para septiembre proéximo, con las cuales contribuye la Secretaria de Comunicaciones y Obras
Publicas para las Fiestas del Centenario de la Consumacién de nuestra Independencia Nacional. Expediente
11040100 Centenario de la Independencia Nacional. Expediente 36. Inventario 4574. Fondo PEC

226 «por el Paseo de la Reforma y en el limite con el Bosque se construira otra entrada estando formada por
dos monumentos de granito rematados con los leones de bronce cincelado que se destinan al Palacio del
Poder Legislativo. Dos garitones con puertas de bronce complementaran la composicion” Idem. También se
menciona que “,,,a las orillas del Lago se inauguraran pabellones artisticos de cemento armado, destinados
a la venta de refrescos que sustituiran a los kioscos de madera que actualmente existen”, Maria del Carmen
Collado, “Los sonorenses en la capital” en Miradas recurrentes I, La ciudad de México en los siglo XIX y
xx, Maria del Carmen Collado coordinadora, México, Instituto Mora, Universidad Autéonoma
Metropolitana, 2004, p.p. 102-131

227 Maria del Carmen Collado, “Los sonorenses en la capital”, Idem .
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mayor revuelo entre la opinion publica y los intelectuales fue la emprendida en la
histérica y simbolica Plaza de la Constitucién. *** Lugar donde se registra el primer acto

de intervencion de Alberto J. Pani en la capital.

Entrada al bosque de Chapultepec
Compaiiia Industrial Fotografica,1923

Fuente: La ciudad de México a través de la Compaiiia Industrial Fotogrdfica, México, Universidad Iberoamericana, 2004
(primera reimpresion 2005)

% Los lugares donde se llevaron a cabo los actos de las Fiestas del Centenario son: Anfiteatro Simén
Bolivar de la Escuela Nacional Preparatoria (serie de conferencia sobre el arte y cultura coloniales). Palacio
Nacional, Secretaria de Relaciones Exteriores, Tivoli del Eliseo (kermes de la Colonia Francesa); Teatro
Arbeu (funciones de gala dirigidas a las autoridades y los invitados internacionales), Teatro Iris, Teatro
Hidalgo (Congreso de Sociedades Mutualistas); Biblioteca Nacional; Sala de conferencias del San Pedro y
San Pablo; Salon de actos del Museo Nacional; Museo Comercia, antes Pabellon de Espafia en México en
avenida Juarez 85 (Exposicion de Arte Popular Mexicano); Escuela de Agricultura en Chapingo, nuevo
local; salon de actos de la Escuela Especial de Ingenieros; Casino Espafiol; Hipédromo de la Condesa
(concurso Hipico); Inauguracion del Parque Espaiia; avenida Reforma (homenaje a los héroes de la
Independencia); Parque Lira (kermes de la colonia alemana) Country Club (baile de reapertura del lugar);
Parque Union (fiesta deportiva). Alrededor de la estructura del Palacio Legislativo (Exposicion
Internacional). Se cambiaron también los nombres de algunas calles del Centro; Venezuela, Cuba, Bolivia,
Brasil, fueron resultado de este evento.
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Foto izquierda: Alvaro Obregon, Alberto J. Pani y Marin Luis Guzman en el homenaje a los Héroes en la
Columna de la Independencia. Foto derecha: entrada principal del Palacio Nacional, 1921

Archivo Historico de la UNAM. Fondo Martin Luis Guzman. Instituto de Investigaciones sobre la Universidad y Educacion

Competencias deportivas a un costado de la estructura del Palacio Legislativo, 1921
Archivo Historico de la UNAM. Fondo Martin Luis Guzman. Instituto de Investigaciones sobre la
Universidad y Educacion
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Arquitecto Nicolas Mariscal y Pifia, 1907.Edifico de la Secretaria de Relaciones Exteriores en
1921. Desfile conmemorativo de la Fiestas del Centenario de Consumacion de la Independencia

Archivo Histérico de la UNAM. Fondo Martin Luis Guzman. Instituto de Investigaciones sobre la Universidad y
Educacion
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Actos conmemorativos del Centenario de la Consumacion de la Independencia, septiembre 1921,

Costado Sur de la Plaza de la Constitucion.
Archivo Histérico de la UNAM. Fondo Martin Luis Guzman. Instituto de Investigaciones sobre la Universidad y Educacion
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El Zocalo y los Pegasos del escultor Agustin Querol
Durante el siglo XIX varias obras urbanas habian transformado al Zoécalo hasta

convertirlo en un “plazolon vireinal”*?

carente de unidad urbana y estilo. A ellas nos
referiremos con mas puntualidad cuando se analice la intervencion de Pani para resolver
el problema de la remodelacion del Zocalo y sus edificios circundantes en 1933, en este
apartado se hara solo referencia a las acciones que influyeron para que Pani se percatara
que intervenir en este lugar es de la competencia de colectivos mas amplios y no sélo la
de los agentes de la produccion arquitectonica.

Los cientos de extranjeros que visitaron México por motivo de las Fiestas de
Consumacion de Independencia no podian regresar a sus respectivos paises sin una buena
impresion de los mexicanos. Era asunto consabido por los organizadores que quienes nos
visitaran nos evaluarian y harian una interpretacion de la educacion y la cultura del pais
con base en lo que presenciaran en exhibiciones, en las exposiciones industriales,
agricolas y artesanales, en lo que los discursos se pronunciara y lo que se viera en los
lugares que se visitaran. En las mentalidades de los intelectuales mexicanos y extranjeros,
producto de la educaciéon moderna, la nocion de belleza era bésica para la construccion
del mundo material. Embellecer los lugares y por ende las ciudades no solo era cuestion
de “colocar objetos bonitos” sino que implicaba aspectos como el orden, la limpieza, la
funcion del sitio, y una serie de categorias urbanas/arquitecténicas que no se resuelven
aisladamente.

Dado el corto tiempo que pasé entre la organizacion de los festejos y su
realizacion, hubo pocas posibilidades de iniciar obras nuevas y menos las que urgente y
necesariamente demandaba la Plaza de la Constitucién o el Zocalo. Sin embargo habia
que hacer algo para “hermosear”, “embellecer” o “engalanar” el sitio. La medida
“urgente” a la que se arribd, desatd una polémica que analizada al paso del tiempo revela
cuan importante era la remodelacion urbana de la Plaza y sus edificios circundantes

principalmente la del Palacio Nacional.

22 Dr, Salvador Quevedo y Zubieta, “jAire, aire!...en torno a los Pegasos” en El Universal, 12 de agosto de
1921, p.3

185



La Comision aceptd para el Zoécalo una medida que al parecer de algunos fue

“cursi”®’ propia de “personas de mediana educacion artistica™"

. La propuesta que se
bautizé popularmente como “el traslado de los Pegasos de Querol” o los “Pegasos de
Querol” consistié en traspasar las cuatro esculturas de los Pegasos™” que remataban la
tramoya del Teatro Nacional, del escultor espafiol Miguel Querol, a pedestales
construidos ex profeso en los cuatro angulos de la Plaza de la Constitucion. Desde que se
difundi6é la noticia hasta que se ejecutd no cesaron las protestas, lo que muestra la
trascendencia de un asunto que pareciera falto de significacion para la arquitectura y el
urbanismo de la ciudad de México, pero no fue asi.

Personalidades de reconocido prestigio en el medio intelectual del porfirismo, el
licenciado Francisco Bulnes, quien fuera profesor de Economia Politica cuando Pani fue
estudiante de ingenieria, y del arquedlogo Leopoldo Batres, -este Gltimo en ostracismo
durante diez afos hasta que el asunto de los Pegasos le hizo salir de éI- manifestaron su
descontento argumentando que se trataba de una cuestion de “inmensa significaciéon” que
muy “pocas personas conocen”. Para Bulnes™, la propuesta demostraba la falta de
cultura y civilidad de los miembros de la Comision ya que sdlo se limitaba a colocar
objetos “BONITOS” en un lugar donde no eran apropiados, no se demostraba criterio de
seleccion del lugar. Por otro lado, daba muestra de descortesia hacia Espafia pues las
esculturas las habia ejecutado un prestigiado escultor espafiol para un lugar determinado
y no para otro. Con este criterio, México demostraria, una vez mas, su barbarie en lugar
de una alta educacion: “estamos ya habituados a los desacatos en materia de arte, por no
ser ¢ésta la cualidad de nuestra raza”, escribio el licenciado en su oportunidad. La ocasion
era propicia para la construccion de monumentos conmemorativos que afianzarian la
unidad nacional. La medida para ¢l era comparable a la “estética de los campesinos
rudos” que se conforman con colocar en los lugares ADORNOS a diestra y siniestra sin

importarles de donde vengan y de qué tipo sean.

29 Erancisco Bulnes, “;Cual debe ser el monumento de la Plaza de la Constitucion?”, op. cit, p.3

21 Ibid

32 “pegaso con una coz hizo brotar de la montafia la fuente cuyas aguas inspiran a los poetas. Pegaso es el
corcel en que el genio poético cabalga hasta perderse en las infinitas regiones del pensamiento y la
emocion” Francisco Bulnes, /bid.

* Ibid
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Leopoldo Batres fue mas alla. El arquedlogo que en el porfirismo estuvo a cargo
de la Inspeccion General de Monumentos Arqueologicos de la Republica expreso que el
nombre y la cultura nacional estaban seriamente comprometidos con esta accion que era
“atentado de lesa civilizaciéon”. A nombre de los del “viejo régimen” dejaba ver que el
Zocalo era un “desierto africano” donde los Pegasos “constelacion luminosisima se
convierta en miserable esquina de provincia rodeada por los boleros y vendedores de
nieve”.>** Ambos personajes revelaban la opinién de un nutrido grupo de intelectuales
que consideraba que la intervencioén a la Plaza de la Constitucion era cosa seria y de
bastante significacion para la construccién de un imaginario nacional. Y si los gobiernos
federales y locales querian dejar su huella imborrable en este lugar era mejor que lo
hicieran con el apoyo de los profesionistas que sabian de “belleza” y conocian la manera
de otorgarla a los sitios publicos: los arquitectos.

Si algin gremio se manifestd en contra del traslado de los Pegasos, ese fue el de
los arquitectos. En sesion especial, la Asociacion de Ingenieros y Arquitectos discutid el
asunto de “palpitante actualidad” se llegd al acuerdo unanime de manifestar la mas
enérgica protesta publica. Iba a ser notable la falta de armonia estética del conjunto de la

Plaza “cuyo aspecto se quiere sea colonial”>>’.

Por otro lado, en las paginas de El
Universal la Sociedad de Arquitectos Mexicanos en voz de Francisco Manuel Alvarez
analizaba los distintos ejemplos de Plazas Publicas que habia en el mundo cuya belleza
era indiscutible’. Hacia hincapié en los elementos que las decoraban como fuentes,
monumentos historicos, arbotantes y sobre todo en la belleza y majestuosidad de todos
los edificios que rodean a las plazas publicas mas bellas del mundo; habia un nocion
compartida entre los profesionales y esa era que los edificios publicos debian portar
caracter y ser proporcionados en consonancia con las dimensiones del lugar. La belleza
del sitio dependia de muchos elementos y eso era lo que los arquitectos querian hacer ver

a las autoridades. No era cuestion de colocar unos cuantos adornos sino de someter toda

la Plaza a su compleja remodelacion.

4 Leopoldo Batres, “Los Pegasos de Querol. Criterio del viejo régimen” en El Universal, 29 de julio de
1921, p.3

3 “Protesta la Asociacion de Ingenieros y Arquitectos por el traslado de los Pegasos”, en EIl Universal ,
21 de julio de 1921

236 < os proyectos para hermosear la Plaza de la Constitucion”, en El Universal, 21 julio de 1921
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Lo que indignaba a los arquitectos era que la Comisién no tomara en cuenta las
decenas de proyectos y anteproyectos que se habian sometido a concurso en los afios de
la presidencia de Venustiano Carranza, en donde el gremio, junto con los académicos de
la Escuela Nacional de Bellas Artes, habian participado de manera activa obteniendo
buenos resultados; el asunto de la remodelacion de la Plaza de la Constitucion se habia
tomado con bastante seriedad desde entonces como para que no se apreciara el esfuerzo
invertido. De ahi su disgusto. Al conocer la noticia de que se harian obras en la Plaza sin
tomar en cuenta los proyectos, lanzaron una serie de enérgicas protestas que acabaron por
ser medianamente consideradas en ese momento. En el fondo del asunto se ventilaba otra
cuestion de trascendencia “;Quiénes deben construir, los ingenieros o los arquitectos?”>’

José Vasconcelos, Alfredo Ramos Martinez, el ingeniero A. Gorbea y otros
funcionarios opinaron al respecto. Sabian que los ingenieros como los arquitectos se
educaban en composicion y belleza por lo que su respuesta fue que cualquiera de ellos
podia emprender la obra publica. Al consenso publico también le daba igual quien
construyera, lo que le importaba era la capacidad de los profesionistas para expresar la
cultura y la conciencia nacional.

Cuando el ingeniero-urbanista Modesto C. Rolland, carrancista que en alguna
ocasion invitd al ingeniero Pani a escribir sobre la ciudad en su columna del diario El
Heraldo, dio su opinioén acerca del “secundarisimo” asunto de los Pegasos, advirtid que
los argumentos de los arquitectos en contra de su traslado eran estéticos y no logicos, “no
se ha dado razon de peso sélo que se romperia la unidad que ahi existe” -expresaba el
ingeniero- cuando ni €l ni otras personas veian la presunta “unidad arquitectonica o
unidad de estilo” del Zdcalo que los arquitectos defendian

“[¢]...en donde por un lado vemos la Catedral-con su caracter renacentista, por el
otro el Palacio Nacional —colonial en su origen, y ahora desnaturalizado por toda
clase de cuadritos, jarrones y un sinnimero de aditamentos bastardos? ;Concurren
acaso a hacer una unidad arquitectonica las odiosas fachadas de los edificios
comerciales que rodean la Plaza, entre los cuales es conspicuo aquel famoso por
sus columnas hechas especialmente para no soportar nada? ;Acaso el vistoso
Palacio Municipal sugiere tan decantada unidad frente al Sagrario, muestra viva
de la mas pura manera churrigueresca?”>**

37 «; Quiénes deben construir, los ingenieros o los arquitectos?”, El Universal, 14 de agosto de 1921, p.7

2% M.C. Rolland, “;Por qué no bajar los Pegasos?”, EIl Universal, Segunda Seccién, julio 1921
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En el articulo donde expresd su opinion sobre los Pegasos, el ingeniero Rolland
también se refiri6 a la psicologia “curiosa” de algunos mexicanos aludiendo a los
arquitectos. Escribio que al llegar los buques americanos a Tampico, al levantarse el
problema petrolero en la Huasteca, la traicion y la inconciencia de algunos militares, y
en general, que al tratarse “los mas serios asuntos nacionales”, los arquitectos no habian
protestado

“En presencia de los grandes sucesos los sefiores de la Sociedad de Arquitectos
nunca creyeron llegado el momento de revelar su existencia; se habian mantenido
en silencio aun cuando se trataran de las mas serias amenazas para la tranquilidad
de su patria”

Sin embargo, en el de los Pegasos, defendieron su campo de trabajo cual si se
tratara de la defensa nacional.

En efecto, las obras de los Pegasos, su traslado, la construccion de los pedestales
y la remodelacion general del jardin del Zocalo, serian ejecutadas por ingenieros. Y la
idea principal, la que desatd la polémica y el debate publico, de su traspaso, fue del
ingeniero Alberto J. Pani.

“...de la bodega del Teatro Nacional, un ministro aficionado a la arquitectura, el
ingeniero Alberto J. Pani, saca los Pegasos de Querol y los lleva a la Plaza de la
Constitucion, adonde se colocan en los cuatro dngulos sobre pésimos pedestales
de marmol blanco. Se veian tan mal, tan fuera de lugar, de estilo, de color, de
escala, de tradicion de modo que por fortuna duraron alli pocos afios y hubo que
quitarlos y al ser terminado el Palacio de Bellas Artes volvieron a emprender el
vuelo cerca de éste, donde ahora se encuentran” 239

El ingeniero Pani fue un personaje que definidé en gran parte las Fiestas de la
Consumacion, al cual se debia tomar en cuenta. El ingeniero José Rodriguez del Campo,

secretario en 1921 de la Escuela Nacional de Ingeniero, menciona en un articulo de

periodico una anécdota:

“decia el General Obregon en son de guasa al ingeniero Pani a propdsito del
debatido y entretenido topico de los Pegasos de Querol: ‘cuide, ingeniero, porque
mafana los arquitectos van a hacer una manifestacion con usted’ [.....] y el sefior
Presidente afiadid jovialmente iy sabe wusted quien promueve esas
manifestaciones? Y sefiald con el dedo al licenciado Vasconcelos, Rector

39 Carlos Obregén Santacilia, 50 aiios de Arquitectura Mexicana (1900-1950), México, Editorial. Patria,
1952, p. 43
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universitario’....el ejercicio profesional es capaz de causar hondos cismas y de
exhumar viejas querellas” **

. Se habia convertido en asunto politico los Pegasos? Por supuesto que si. Afios
después, fuera ya de la administracion publica, el ingeniero Pani se refirio al
acontecimiento del traslado de los Pegasos un tanto cuanto alejado de ¢él, recordando, sin
embargo, que la obra publica sirve a fines politicos ;habra sido conciente de ese aspecto

en su momento?

“Abro un breve paréntesis para intercalar un episodio chusco que, aparentemente
insignificante, tuvo enorme resonancia y fue de gran utilidad.

“Los cuatro macizos angulares externos del escenario [del Teatro Nacional]
estaban coronados por grupos escultéricos de Querol —artista catalan- que figuran
la conduccion por pegasos de los Genios Dramatico y Lirico hacia el Parnaso. Era
inadecuada tamafia altura para estatuas mas de detalle que de masa. Sin duda
habia que bajarlas; pero en 1921 se hizo el disparate de trasladarlas a sendos
pedestales levantados en el Zoécalo para que lucieran en lugar mas importante de
la Ciudad su dudoso mérito artistico: la actitud de vuelo de los Pegasos parecia
responder al deseo, justificadamente incontenible, de abandonar aquel medio
arquitectonico tan discordante y poco propicio. El traslado, sin embargo, fue
provechoso porque, pintorescamente concentrada en ese hecho la oposicion —
lluvia tempestuosa de ataques y chascarrillos- fue posible celebrar tranquilamente
y con toda la solemnidad del caso el Primer Centenario de la Independencia
Nacional con el brillante concurso de Delegaciones extranjeras especialmente
enviadas por los Gobiernos amigos y como sonado alarde de amistad
internacional ante el Departamento de Estado de Washington y de los dos o tres
Gobiernos que lo secundaron en el absurdo empefio de mantener interrumpidas
sus relaciones diplomaticas con nosotros” **!

A pesar de las opiniones encontradas en su momento, “la idea original -
joriginalisima!” de adornar la Plaza mas significativa del pais en 1921 con los Pegasos de
Querol se realizd y permanecieron ahi hasta 1933%*%.

La experiencia que adquirié Pani en esta intervencion a la ciudad fue de lo mas
aleccionadora para promover después la remodelacion de la fachada del Palacio

Nacional, primero, y la tan solicitada y necesaria obra de reconstruccion de la Plaza de la

240 «Quienes deben construir....” op. cit.

241 Alberto J. Pani, Obsesiones y recuerdos, México, s/e, 1953, p.92-93

242 Manuel Ortiz Monasterio, entrevista realizada por Adrian Garcia Cortés, en “El Zocalo de Don Porfirio
y de la Revolucion” en Revista de la Semana, El Universal, Domingo 19 de julio de 1953, p.9
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Teatro Nacmnal con las esculturas de los Pegasos del escultor espanol Mlguel Querol en los cuatro angulos

exteriores de la tramoya, ca. 1920

Ezequiel A. Chavez, un archivo automatizado. Sistema integral de consulta automatizada del Archivo Historico de la UNAM,
CD, 2004
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Los cuatro Pegasos en la Plaza de la Constitucion donde permanecieron hasta 1933
Ezequiel A. Chavez, un archivo automatizado. Sistema integral de consulta automatizada del Archivo Historico de la UNAM, CD,
2004
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Vistas de los Pegasos del escultor Agustin Querol en la actualidad
Explanada del Palacio de Bellas Artes

Foto: Juan Carlos Magallanes
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Constitucion, después. Recuperar el Zdécalo como lugar de representacion no era asunto
sencillo, detras habia cientos de personas preparadas y educadas dispuestas a participar,
aunque sea de manera mediatica, y sobre todo, habia que tomar en cuenta a los
arquitectos. Se percato de lo delicado del asunto también en cuanto a su habitabilidad se
refiere: su higiene y su uso especifico; y que remodelar la Plaza requeria millones de
pesos que en ese momento era imposible obtener. Por lo pronto en esta su primera
intervencion estética/urbana quedd como un “propésito modesto” de embellecimiento de
la capital, mismo que se puede constatar en las fotografias del momento més que en la

memoria historica y colectiva.

El monumento a los héroes
Dentro del marco de las Fiestas no podia faltar un monumento conmemorativo; la
pregunta era a quien?, si ya se habia edificado una columna dedicada a los Héroes de la
Independencia en 1910. Era conveniente dejar un testimonio que al mismo tiempo que
recordara a los héroes de la independencia —una forma de reapropiacion del pasado-
manifestara el presente, al Nuevo Régimen. Para ello no hubo nada mejor que recuperar
un proyecto del porfirismo; el monumento a los Héroes Nacionales también conocido
como Pante6on Nacional en su momento. Ese otro monumento habia comenzado a
edificarse anexo al Pantedn de San Fernando y fue proyecto del arquitecto Guillermo de
Heredia®*”; los paises civilizados contaban con un Panteén dedicado a la memoria de
aquellos que han dado sus vidas para forjar la Nacion, y México, pais inserto en la
modernidad y el progreso, carecia de uno que concentra la memoria historica. Se
desconocen las razones por las cuales qued6 inconcluso cuando ya habia un avance
considerable de las obras. Fue abandonado y destruido en algin momento de la fase
armada de la Revolucion o durante la presidencia de Carranza.

(Por qué recuperar la idea de construir un Monumento a los Héroes? La
generacion de Pani habia transitado por una fase de pérdidas de toda indole, desde las
ideales y morales hasta las materiales y humanas, en poco tiempo. Algunos familiares,

amigos y conocidos emigraron al extranjero, otros murieron en la fase armada. Los

%3 Bl predio que ocupaba la construccion fue cedido a la Secretaria de Educacién Publica donde al poco
tiempo se edifico el Centro Escolar revolucionario Belisario Dominguez
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lideres de la Revolucion, Madero, Villa, Orozco, Carranza, Zapata, habian sido
asesinados arteramente y los lideres del momento no eran propiamente los que habian
encabezado sus aspiraciones. En la mayoria habia algtn tipo de duelo y tenian a alguien a
quien recordar. La memoria colectiva habia convertido ya en héroes, mitos o leyendas a
algunos personajes. Era imposible no traer a colacion, en ese momento de apropiacion del
pasado, el pasado reciente, pero ;qué héroe revolucionario conmemorar si quienes
gobernaban provenian de distintas facciones de la Revolucion, unos hasta contrarias a
Alvaro Obregén, en cuanto a politica? ;era posible conmemorar a todos? Habia que
ensayarlo. Habia que insertar a todos en el pasado y cerrar un ciclo, ya no serian mas ni
maderistas, ni villistas, orozquistas, sino, llanamente revolucionarios; y para ello, habia
que sumar los lideres revolucionarios a los nombres de los héroes indiscutibles de la
historia moderna: los de la etapa de la Independencia, los juaristas o liberales y los
revolucionarios, y asi se pronunciaron en los discursos oficiales a “Hidalgo, Juarez y
Madero” como los “tres nombre inmortales”.

El monumento a los Héroes Nacionales, en consecuencia, era el mas conveniente
a las circunstancias, y si el anterior se habia destruido, lo conveniente era recuperar la
idea y edificar uno original dejandolo en manos de una nueva generacion de arquitectos
mexicanos. Para ello se lanzé un concurso. jQué mejor ejercicio democratico que un
concurso! Con ¢l se renovaria la competencia sana, el 4nimo de participacion intelectual
y critica, y también se motivaria a ensayar una “nueva” expresion plastica, el arte
volveria a la ciudad y esto significaba renovarla a la vez que continuar el proyecto
modernizador suspendido por la guerra.

Debido a la falta de presupuesto, en la convocatoria se establecié que solo se
realizaria la ceremonia de colocacion de la primera piedra en las fiestas de septiembre, lo
que desalent6 a algunos pero no importd a otros. Las bases del concurso estipulaban
también que los concursantes fueran mexicanos, que el costo de su construccion no
rebasara el millon de pesos y que el lugar de su ejecucion seria el Bosque de
Chapultepec, a las faldas del cerro. Es de observarse el propdsito conciente del Comité
organizador por manifestarse de “otra manera” —recuérdese que se pretendia ser diferente
y hasta opuesto a lo que caracterizd el porfirismo. Si la columna corintia que

conmemoraba a la Independencia era un monumento ubicado en la avenida mas lujosa de
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la capital, el nuevo monumento se construiria en uno natural y popular. Si las obras
caracteristicas de la conmemoracion de 1910 eran costosas, €sta no. Si los héroes que se
conmemoraron fueron los que condujeron a la Independencia, el que se convocaba
recuperaria a los héroes que contribuyeron para que México fuera una nacién soberana,
libre, sin opresiones. Si la expresion artistica/arquitectonica del porfirismo habia sido el
eclecticismo extranjerizante, éste tendria que ser diferente, sin olvidar los principios del
arte arquitectonico conmemorativo, y para ello estaba el jurado calificador.

Las maquetas enviadas por los 47 concursantes fueron exhibidas en los “salones
de la Academia de Bellas Artes” causando mucha expectacion. Demostraban el adelanto
que habia en arquitectura y que los alumnos que se preparaban en esa Escuela eran
capaces de “calcular y construir desde la pequefia casa hasta la estructura de hierro o

concreto armado mas complicada”

“Este adelanto que se nota en arquitectura es real, y prueba de ello es que en el
concurso para el proyecto del Pantedon de los Libertadores, abierto por la
Comision de Festejos del Centenario, los dos premios de dos mil pesos quedaron
entre los alumnos de cuarto y quinto afios de arquitectura” ***

Carlos Obregon Santacilia y Carlos Tarditi participaron en el concurso obteniendo
alguno de los dos segundos premios. En efecto, el segundo lugar fue compartido por dos
proyectos, el “FUMUS” y el “HERMES”. El primero se caracterizo por la cipula que
recordaba el aspecto del Pantedn Nacional del porfirismo, misma que evoca al actual
Monumento a la Revolucién jes posible considerar FUMUS como el proyecto que
enviaron Obregdn Santacilia y su companero Tarditi y en consecuencia antecedente del
Monumento a la Revolucion? En gran medida “el bello géalibo” concebido concordaba
con el imaginario de los monumentos funerarios, mientras que el otro segundo lugar tenia

99245

“mads precision en sus lineas y mas concision en sus formas de fuerte caracter” ™ por lo

que no puede considerarse antecedente de aquel. Fuera de especulacion, lo cierto es que

244 . . . .y . .
“Academia Nacional de Bellas Artes. Su nueva orientaciéon. Academia convertida en centro de arte,

pintura, arquitectura, escultura y grabado siguen las nuevas tendencias.” Boletin de la Universidad, T.III,
nam. 6, México, agosto de 1921 pp. 93-95 en Xavier Moyssen, La Critica de Arte en México, 1896-1921,
T.II, Julieta Ortiz Gaitan, colaboradora, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de
Investigaciones estéticas, 1999, p. 552.

5 Alfonso Pallares “Consideraciones criticas sobre los proyectos para el Panteén de los Héroes”, El
Universal, 29 de julio 1921, p.8
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en este concurso los autores de FUMUS concibieron una gran ctipula como albergue de
los Héroes Mexicanos de todos los tiempos incluidos a los recién fallecidos
revolucionarios; fue una de las primeras oportunidades de que se tienen noticias para
conmemorar a los revolucionarios, que se pensé en ellos a la manera de héroes y a nivel

gubernamental.

Guillermo de Heredia, Proyecto para el Panteén Nacional, 1905-1910

Fuente: Revista El Arte y la Ciencia en Afirmacion del Nacionalismo y la Modernidad, Ramén Vargas
Salguero coordinador, México, Fondo de Cultura Econémica (Coleccion Historia de la Arquitectura y el
Urbanismo Méxicanos), 1998
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PARA EL PANTEON DE (05 HER
ot

Cons1dera01ones Criticas sobre los proyectos para el Pantedn de los Heroes
Fuente: El Universal, 29 de julio de 1921

El proyecto ganador respondié al nombre de NOPALES. Sus méritos eran su
originalidad, “su caracter funebre glorificador, grandiosidad, sencillez, nacionalismo y es
factible dentro de la suma prefijada”, de estilo algo francés “a pesar de
tener.....elementos decorativos mexicanos” Para el arquitecto y critico Alfonso Pallares
las propuestas que se recibieron mostraban dos tendencias de la arquitectura mexicana: la
de “inclinacién netamente modernas y los otros anticuada”. Entre la oscilacion de estos
dos limites se daban también las concepciones modernas francesas, exoéticas e
iconoclastas. Es apreciable como la critica se basaba en los conceptos tedrico/estéticos
provenientes de los tedricos franceses de finales del siglo XIX, lo que demuestra la
continuidad y vigencia de ellos para la construccion de la arquitectura revolucionaria.

Los arquitectos que emitieron el fallo final fueron Antonio Rivas Mercado y
Carlos N. Lazo, nombrados por la Escuela Nacional de Bellas Artes, acompanados del
arquitecto Antonio Mufioz quien representaba al Ayuntamiento de la ciudad®*®. El

dictamen estuvo dirigido a los sefiores Presidente y Secretario del Comité Ejecutivo de la

46 Este ultimo se distinguira por la construccion afios después del Centro Escolar Revolucion (1930), de los
mercados Melchor Ocampo (1932) y Abelardo Rodriguez (1933-34), y la Suprema Corte de Justicia
(1936-1940) entre otras obras
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YXOPALESY Primer Premio

NOPALES, primer lugar del concurso Monumento a los Héroes, 1921.
Fuente: EIl Universal, 29 de julio de 1921

FHERNESY  Segeada FPreemis

HERMES, segundo lugar FVMUS, sggundo lugar
Fuente: El Universal, 29 de julio de 1921

“FYMYVE" Ssgunds Fremis

Comision Organizadora de las Fiestas del Centenario con cierta distincion al Secretario
de Relaciones Exteriores, Alberto J. Pani

En la convocatoria del concurso se establecia que para las Fiestas de la
Consumacion de Independencia se colocaria la primera piedra del proyecto ganador, pero
no hay noticia que el acontecimiento se llevara a cabo, por lo que hay que suponer que
no se realiz6. La edificacion de un Monumento a los Héroes quedo6 suspendida en 1921.
El asunto de conmemorar a los revolucionarios con un monumento, sin embargo, sera
retomado en 1933 por el mismo Alberto J. Pani, cuando era ya impostergable su

realizacion; cuando la Revolucién fue institucionalizada. Para el proyecto el funcionario
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recurrid a uno de los arquitectos que destaco en este concurso de 1921, a Carlos Obregén

Santacilia.

La cultura en los museos

Segun la tradicion moderna, los museos son géneros arquitectonicos creados a finales del
siglo XVII por las monarquias ilustradas con la finalidad de resguardar los objetos que
dan testimonio del proceso historico/cultural de la conformacion de los Estados/Nacion.
La ciudad de México contaba con pocos recintos para este proposito>*’. Uno de los maés
significativos era el Museo Nacional de Arqueologia e Historia que exhibia los vestigios
arqueolodgicos hallados en las excavaciones que se llevaban a cabo en el pais; otro era las
galerias de la Escuela Nacional de Bellas Artes localizadas en el antiguo edificio de la
Academia de San Carlos que resguardaba la produccion artistica del siglo XIX y del
virreinato mostrando ademas lo que en materia artistica realizaban los alumnos mas
aventajados. Estos lugares a la consideracion de Pani eran ‘“viejas casas mal
acondicionadas, en peor estado de conservacion y considerablemente alejadas de las
arterias principales de la circulacion urbana™*®,

Al inicio del afio de 1921, antes de organizar los festejos del Centenario, la
Escuela de Bellas Artes habia programado una serie de exposiciones “verdaderamente
culturales” para despertar el interés de las “masas sociales”.** La primera de ellas estaba
prevista para la exposicion de la reciente obra del “revolucionario” Gerardo Murillo, Dr.
Atl, donde los volcanes de la Cuenca de México y los “asuntos del mar” fueron los temas
sobresalientes. De la cercania que prevalecia entre el pintor y el ingeniero Alberto J. Pani
habla el hecho de que éste asisti6 a la inauguracion en calidad de invitado especial ya que
por esas fechas, enero de 1921, aun no ocupaba el cargo de Secretario de Relaciones
Exteriores.

La nocion de progreso y educacion asociada al conocimiento del arte fue la que

motivé al ingeniero Pani a difundir la cultura artistica con la exhibicion de su primera

coleccion de pinturas traidas de Europa; pensaba que las mayorias que no podian viajar

7 De acuerdo con el Primer Censo de Edificios de los Estados Unidos Mexicanos en la ciudad de México
existian cinco museos en 1921
% Alberto J. Pani, Apunte Autobiograficos, T.II. México, Libreria de Manuel Porrua, 1951, p. 114

% Otro espacio que se destinaba a las exposiciones era la planta baja del Hotel Iturbide
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podrian disfrutar y conocer de manera directa a los pintores consagrados en la historia del
arte. Para ello, y gracias a la buena relacion del ingeniero con la direccion de la Escuela
de Bellas Artes, la escuela programo una segunda exposicion dedicada a su Coleccion. La
muestra era representativa de corrientes y estilos artisticos sucedidos del Renacimiento al
siglo XIX, Tintoreto, Rubens, Tiziano, Goya y algunos dibujos de Miguel Angel y
Leonardo Da Vinci la conformaban. A consideracion de algunos la actitud de Pani era
generosa ya que no era frecuente que los poseedores de obras de arte las exhibieran
publicamente. Los nuevos tiempos, mdas abiertos y democraticos, permitieron que los
coleccionistas participaran en la educacion del pueblo de esta manera. El gusto de Pani
por las obras clasicas podia ser compartido e integrado a la cultura mexicana de las
mayorias.

El rumor de que la coleccion del ingeniero carecia de autenticidad le condujo a
solicitar la opinion de un experto para demostrar lo contrario. Gerardo Murillo fue el
encargado de esta tarea y en ella aplico el método de catalogacion, verificacion y
constatacion basado en la observacion, comparacion y técnica artistica aplicada a cada
uno de los cuadro. El pintor aguascalentense reconoci6 que el ingeniero Pani poseia gusto
y conocimiento artistico, por lo que no dudo6 en apoyar al ingeniero sobre el prestigio de

la coleccion:

“Desde hace mucho tiempo, el ingeniero Pani empezd a coleccionar obras de
pintura, guiado por su fino instinto artistico y ayudado por solidos conocimientos
estéticos.

Descendiente de una antigua familia florentina, el ingeniero Pani trae en el amor
al arte, el sentimiento de la belleza.

Yo no conozco —y mucho menos tratado- ningin “amateur” que tenga el flair y la
buena fortuna del ingeniero Pani. Esta coleccion es una prueba evidente de ambas

cosas 99250

El resultado de este trabajo fue un catalogo editado e ilustrado que muestra que el
arte clasico era parte del imaginario de los intelectuales revolucionarios; una expresion
de la cultura universal compartida dentro de la élite intelectual que a la vez se queria

compartir con otros.

250" Gerardo Murillo (Dr. Atl), Catdlogo de pinturas y de dibujos de la Coleccion Pani, México,
Universidad Nacional, 1921, p.11
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La tercera exposicion que programo la Escuela de Bellas Artes al inicio del afio

fue para Roberto Montenegro ; pintor de gran presencia en el &mbito cultural **!

a quien
Pani conoci6 durante su estancia en Paris. Montenegro habia regresado de Europa en
marzo de 1920 y al entrar en contacto con Vasconcelos comenzd a dar vida a la escuela
mexicana de pintura con los primeros murales educativos-revolucionarios pintados en la
ex iglesia del colegio de San Pedro y San Pablo en 1921, que funcionaba como Sala de
Discusiones Libres, y en el claustro de ese recinto en 1922.

El programa de exposiciones previsto por la Escuela de Bellas Artes a inicios de
1921 fue modificado probablemente por la inclusion de los festejos gubernamentales de
las Fiestas del Centenario no contempladas con anterioridad. A las pinturas de Gerardo
Murillo siguié una exposicion de arte retrospectivo y después otra de los dibujos de
Manuel Iturbide (sic)**2. La exposicion del pintor Roberto Montenegro, por otro lado, se
efectud en la planta baja del Hotel Iturbide en julio del mismo afio, a cuya inauguracion
asistio Alvaro Obregén en compaiiia del Secretario de Relaciones Exteriores, Alberto J.
Pani y del rector de la Universidad Nacional, José Vasconcelos™. La exhibicion de la
primera coleccién de pinturas del ingeniero Pani fue aplazada para noviembre de ese
mismo afio fuera de los festejos conmemorativos.

Para el Centenario, en el mes de septiembre, la Escuela organizé una exposicion
de arte moderno mexicano™*. La presencia del arte académico en los festejos de la
Consumacion de la Independencia fue moderada, discreta podria decirse, comparada con
la exposicion de arte popular que se mont6 paralela a ella. Las artes populares en México
fue el nombre oficial de la exposicion que recibid todos los aplausos y el reconocimiento
de la opinidn publica, y motivo de satisfaccion y orgullo del Comité organizador. Era “lo
otro” que el colectivo esperaba.

La critica fue favorable a esta exposicion porque mostraba que la politica cultural

implementada desde la fase armada de la Revolucion estaba dando resultados. Las

31 Julieta Ortiz Gaitan, Entre dos mundos: los murales de Roberto Montenegro, México, UNAM-Instituto
de Investigaciones Estéticas, 1994, pp. 57-81

22posiblemente sea Manuel Ituarte

*3El 12 de julio de 1921 se inauguré la exposicion de Roberto Montenegro.

234 Diego Rivera, “La exposicion de la Escuela Nacional de Bellas Artes”, revista Azulejos, t.I, nim. 3,
Meéxico, Octubre de 1921, p.p. 22-25; Rafael Vera de Coérdoba, “La Exposicion de la Escuela Nacional de
Bellas Artes”, El Universal, México, 2 de octubre de 1921, en Xavier Moyssén, La Critica de Arte en
Meéxico, 1896-1921, T 11, op. cit.
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Sala de exposiciones del Museo Arqueolodgico en la calle de Moneda, ca. 1920
Ezequiel A. Chavez, un archivo automatizado. Sistema integral de consulta
automatizada del Archivo Historico de la UNAM, CD, 2004

Albero J. Pani en las galerias de la
Escuela de Bellas Artes
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Exposicion La Artes Populares en México en el Museo Comercial, 1921
Archivo Historico de la UNAM. Fondo Martin Luis Guzman. Instituto de Investigaciones sobre la Universidad y Educacion

Exposicion Industrial en las galerias inconclusas del Palacio Legislativo, 1921
Archivo Historico de la UNAM. Fondo Martin Luis Guzman. Instituto de Investigaciones sobre la Universidad y Educacion
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escuelas rudimentarias y las de pintura al aire libre, al alejarse de las “viejas teorias
academicistas”, habian hecho lo propio para elevar la calidad estética de los objetos
artesanales, sacando “a la verdad” la espontaneidad del pueblo. El departamento de artes
e industrias indigenas del Museo Nacional, por otro lado, habia impulsado proyectos para
“contribuir al mejoramiento de las industrias tipicas” contando con el apoyo de pintores
como “Alva, Fernandez Ledesma, Garbito y Raziel Cabildo™. Estas y otras acciones que
se habian emprendido para elevar la calidad de vida de los indigenas —como la
encabezada por Manuel Gamio desde el Museo Nacional- fueron sensibilizando a los
intelectuales en el arte indigena, produciéndose un proceso de retroalimentacion que va
del pueblo hacia los estudiosos, lo que hizo que éstos reconocieran y apreciaran el

colorido, la saturaciéon de formas y las abstracciones de los dibujos de la expresion

artistica de los indigenas.

“Hoy palpamos los resultados. Lastimoso es que no se pueda reproducir
facilmente el colorido, que tiene un encanto singular. Los artistas, indios que se
habian desviado del buen camino, merced a las indicaciones que les suministran
los disefos hechos, con toda pureza, por los jovenes pintores vuelven a hallar la
senda que primitivamente siguieron, y como siempre, pueden con sus
tradicionales tierras dar los matices de encendido color a las jicaras, a los fruteros,
a los espejos™

En 1921, artistas, intelectuales y miembros de la élite politica al tanto de las
propuestas artisticas/educativas, estaban en posibilidad de mostrar el arte popular como
una expresion de la cultura mexicana®, otra manifestacion de la transculturacion. La
iniciativa de montar una exposicion dedicada a las artes populares de México fue de “dos
artistas jovenes e ilustres”, Jorge Enciso y Roberto Montenegro, con la anuencia del
Comité Organizador. El lugar que se eligid para su montaje participaba del mismo
criterio de seleccion aplicado a los otros recintos donde se efectuaron los actos

conmemorativos, de poca tradicion y raigambre para el imaginario de los politicos e

5L a realizacién de un gran pensamiento”, EI Universal Ilustrado, 14 de julio de 1921, pp.20-21 en
Xavier Moyssén, op. cit. p. 540

6 Sobre el proceso de apropiacion del arte popular como expresion de la cultura mexicana, véase Karen
Cordero Reiman “La invencion del arte popular y la construccion de la cultura visual moderna en México”,
en Hacia otra historia del arte en México. La fabricacion del arte nacional a debate (1920-1950), México,
CONACULTA, 2002, p.p 67-90; y Alicia Azuela de la Cueva, Arte y Poder, M¢éxico, El Colegio de
Michoacan, Fondo de cultura economica, 2005.
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intelectuales que organizaron los festejos: el museo comercial. Este era una remodelacion
del Pabellén de Espafia en México en las Fiestas del Centenario de 1910 para museo
comercial, efectuada en la época que Alberto J. Pani fue Secretario de Industria y Trabajo
en 1918.

El lugar no trascendi6, pero la exposicion fue determinante para los promotores
de la cultura artistica del pais. EI Dr. Atl, quien editara el catidlogo y la primera
clasificacion de los objetos ahi exhibidos reconoci6 el apoyo de Alberto J. Pani para su
instalacion. De acuerdo a la historiografia del arte mexicano, el arte popular se puso a
prueba en esa oportunidad y el publico confirmo a la élite politica e intelectual que habia
un potencial expresivo en ¢l que podia ser apropiado por los artistas académicos.
Demostrd también que los objetos podian ser representativos del pais y mostrarse en
futuras exposiciones. A raiz de esta exposicion, el arte popular enriqueceria el imaginario
identitario revolucionario

“Asi como en las instituciones, se opera un renacimiento nacional en las artes.
Hasta hoy hemos venido a enterarnos de que tenemos un ‘arte popular’, un arte
popular autoéctono que, comparado con los mejores, ocupa por derecho —o debe
ocupar- un lugar preferente entre los del mundo. Y nuestra revolucion artistica
consiste o estd consistiendo en desligarnos del extranjero, en apartar la influencia
extrafia y hacer convergir nuestras manifestaciones artisticas hacia la modalidad
genuinamente creada y desarrollada por el pueblo,*’

Este “descubrimiento” o “renacimiento artistico™® fue para la generacién que se
educo durante la fase armada y para los intelectuales extranjeros que radicaban en el pais
un abrevadero de inspiracion y estudio; motivo la difusion de lo que a partir de ese
momento se consideré el componente del arte mexicano, el “mexican folkways” que
atrajo a extranjeros.

En cuanto a los espacios para exhibir, para mostrar objetos con propdsitos
culturales, Alberto J. Pani se percatd de la necesidad de ellos para la exhibicion de las
artes que formaban la cultura mexicana, las del pasado y el presente, las académicas y
populares. Para ¢l era tan importante lo que se mostraba como el lugar y el modo de

exhibicion. Su papel dentro de la diplomacia le exigid, una vez mas, promover la imagen

257“La idea nacionalista en las fiestas del Centenario”, EI Universal, sabado 24 de septiembre de 1921, p.1

28 Vid. Julieta Ortiz Gaitan, “Estudio Introductorio”, en Xavier Moyssén, op. cit., pp. 15-56
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de México y esto le confirmé que el arte y la arquitectura estaban dirigidos a nacionales y
extranjeros. Su vision de politico e ingeniero, y su educacion arquitectonica y artistica le
evidenciaron la necesidad de edificar museos apropiados. De aqui en adelante serd uno de
sus objetivos que promovera cada vez que tuvo oportunidad, el resultado exitoso en este
sentido se concretard en 1934 con la terminacion de uno de los edificios mas
representativos de la ciudad de México, el Palacio de las Bellas Artes. En €I, como se
vera adelante, se conjunt6 la necesidad de un lugar de exhibicion del arte mexicano y la
de terminar un recinto cuya construcciéon habia sido suspendida indefinidamente, el
Teatro Nacional se convirtié en un verdadero Palacio para las artes mexicanas gracias a la
promocion de Pani derivada de su participacion en el Centenario.

Recapitulando sobre la experiencia politica y cultural de las Fiestas de la
Consumacion de la Independencia se puede decir que reafirmo6 en la élite politica su
papel dirigente en la conformacion de la cultura identitaria y los diversos actos fueron
definiendo, construyendo, un imaginario revolucionario. Para esta accion se tomo todo lo
que ayudara a legitimarlo de la cultura universal; en los discursos se aludié a Vico,
Spencer y hasta se hizo referencia a los evangelios. En ese momento era dificil que
alguien apreciara que la seleccion de objetos, los eventos y en general que la Fiesta era
expresion de una modernidad compartida a nivel global caracterizada por la pluralidad de
expresiones, propia de los paises en proceso de definicion donde convergen ideas
conservadoras, radicales, tradicionales y hasta religiosas en un acto protocolario digno de
cualquier gobierno democratico. Por eso es que cuando se realizo el balance de las
Fiestas parecia que en ellas habia prevalecido dos criterios, “las fiestas del género grande
y fiestas del género chico: fiestas graves y fiestas alegres™’

Se aplaudié el “sentimiento nacionalista” que se manifestd en ellas entendido
como el rechazo a lo extranjero; probablemente el autor de esta frase desconocia los
enunciados empleados en los discursos oficiales dirigidos a las delegaciones diplomaticas
donde se invitaban a extranjeros a participar en la reconstruccion nacional: “...el pueblo

mexicano considera la libre incorporacion del esfuerzo de un extranjero a las actividades

239 «La exposicion de arte popular. Preambulo”, Azulejos, Num.3, octubre de 1921, pp.28-31, en Xavier
Moyssén, op.cit., p.567
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nacionales, como la vinculacion de este extranjero al pasado de México... expresaba

Pani en el banquete a las delegaciones extranjeras verificado en Xochimilco.
Por su parte, el presidente de la Reptblica reafirmd la importancia de la educacion

y la cultura en el proyecto revolucionario:

“Para colaborar en la nueva organizacion del mundo con el contingente que sus
propios deberes y aspiraciones le exigen, México se propone levantar
constantemente el nivel moral y mental de su pueblo, cosa de que ya da senales
evidentes, aunque modestas, reduciendo sus presupuestos de guerra, licenciando
regimientos y batallones, aumentando sus presupuestos de educacion publica,
alistando maestros y abriendo nuevos colegios.”**!

En general, los festejos estuvieron “...debidamente supervisados, claro estd, por

la altivez ministerial de Pani...”*%?

, y su participacion en la reconstruccion nacional en el
ambito de la cultura, la arquitectura y la administracion publica apenas comenzaba a

materializarse.

Actos conmemorativos del Centenario de la Consumacion de la Independencia,

septiembre 1921. Avenida Juarez.
Archivo Historico de la UNAM. Fondo Martin Luis Guzman. Instituto de Investigaciones sobre la Universidad
y Educacion

269 Alberto J. Pani, “Brindis pronunciado por el ing.”, op. cit., p.165

261 «Brindis del C. Presidente de la Repiiblica en el banquete ofrecido a las misiones especiales el 30 de
septiembre, en el Palacio Nacional” en Celebracion del Primer Centenario...op.cit, p.171

262 La exposicién de arte popular. Preambulo”, op, cit,
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El Secretario de Relaciones Exteriores con representantes del gobierno estadounidense, c.a. 1921
Archivo Louise Noelle
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5.2.2 La experiencia del Pabellon de México en Rio de Janeiro; un encuentro de
titanes

La experiencia legada de los festejos de las Fiestas del Centenario se reflejara en la
edificacion de dos obras: el Pabellon de México en la Feria Internacional de Rio de
Janeiro de 1922 y en la remodelacion del edificio de la Secretaria de Relaciones
Exteriores. La edificacion del Pabellon respondi6 a la afirmacion del gobierno mexicano
de participar en la conmemoracion del Brasil de su Primer Centenario de Independencia a
realizarse en septiembre de 1922. Desde mediados de 1921, el consulado mexicano habia
recibido la invitacidon y por tratarse de un acto diplomatico al cual concurririan muchas
representaciones con las que se queria reanudar las relaciones oficiales, se habia
confirmado nuestra asistencia. A raiz de la destacada participacion del embajador de
Brasil en las fiestas de nuestro centenario, el entusiasmo por asistir a aquel pais se
incremento.

La actuacion del embajador de la “hermana republica” del Brasil habia dejado
buena impresion entre los organizadores de nuestros festejos. Como decano de las
delegaciones diplomaticas, el sefior Antonio de Feitosa acentué que para las naciones
fuera del continente europeo, México era una nacion de punta; la Revolucion habia tenido
una resonancia en los paises latinoamericanos que en nada se comparaba con la mala
fama difundida en Europa y Estados Unidos. Para los latinos, y de acuerdo con las
palabras del embajador brasilefio, México era ya una leyenda que habia hecho “repercutir
su nombre en los més lejanos rincones del mundo”, ejemplar para la congregaciéon de los
pueblos jovenes de América que carecian de experiencia para gobernarse con los criterios
de los paises mas progresistas. Apostaba el embajador, congeniando en mucho con las
aspiraciones de la ¢lite politica mexicana, por la unidad cultural de los latinoamericanos
paralela a la cultura de los paises mas progresistas. Sus palabras fueron de gran estimulo
en su momento.

Pocos son los géneros arquitectonicos con tanta representatividad para el pais

como los pabellones para las exposiciones internacionales®®. México contaba ya con una

263 Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la nacién moderna. México en las exposiciones universales,
1880-1930, México, Fondo de Cultura Econdémica, 1998
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trayectoria en ese sentido pues desde el siglo XIX habia participado en ellas. Los casos
mas estudiados en la Historia de la Arquitectura Mexicana por las polémicas y debates
tedricos que suscitaron en su momento fueron los pabellones de las ferias de Paris de los
afios de 1889 y 1900. El primero de cardcter neoindigena no satisfizo las expectativas de
la critica porque se trataba de una muestra de arqueologismo prehispanico mas que una
manifestacion de la arquitectura moderna y nacional. El segundo fue duramente criticado
por su adhesion formal al neoclasicismo que mostraba lo poco que se habia avanzado en
la concrecion de una arquitectura mexicana. Se sabe, por otro lado, que entre 1900 y 1922
se participé en las ferias internacionales de San Luis Missuri (1904), en la que la
delegacion mexicana ocupd una casa “hibrida e insulsa” proyectada por un extranjero; en
la de San Diego (1916), donde México construy6 un pabellén que desde el punto de vista
artistico fue exitoso; y en la de Dallas.***

El Pabellon de México en Brasil era significativo para el momento, un ejemplo de
extraterritorialidad. Seria la primera obra después del movimiento armado para presentar
al nuevo gobierno en el extranjero y en ¢l recaeria la imagen del {México revolucionario!
por lo que se le dieron las mejores condiciones en todo. Un buen presupuesto, una
organizacion esmerada y el total apoyo del sector privado y gubernamental. Se considerd
exhibir en €l aquello que fue apreciado por la comunidad extranjera en 1921 como la
exposicion industrial y la de agricultura montada en los alrededores de la estructura del
Legislativo, y por supuesto y por primera vez hacia el exterior, la coleccion de arte
popular que se habia expuesto en el Museo Comercial.

En la Secretaria de Industria, Comercio y Trabajo recay6 la organizacion de la
delegacion comercial. Nombr6 para ello una comision que a su vez establecido dos
secciones, una, encargada de los objetos que se exhibirian, y otra, de la construccion del
Pabellon se mostraria “el adelanto y progreso de México”. La primera convocod a los
comerciantes e industriales mexicanos a participar con el envio de sus productos y
mercancias. Se aprovecho también el contingente que se habia exhibido en la “ultima
feria de la ciudad de Dallas, [que] se valoriza en noventa mil pesos”; se invitd a la

Secretaria de Agricultura a formar un nuevo contingente y se pensé en que uno de los

264 «Diferencias estéticas que hay entre nuestras construcciones de exposicion en 1904 y 19237, Excélsior,
8 de julio de 1923, 3%.seccion, p.5
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principales lugares del pabellon se destinara a exhibir la produccion petrolera para
demostrar “la riqueza de la industria de ese ramo en México”.

Para la ocasion se editdé un “folleto” de 325 paginas con 350 fotograbados
proporcionados por las distintas Secretarias de Estado y por los departamentos de la
entonces Secretaria de Industria; a éste se sumo una coleccion de mas de 40 vistas
cinematograficas de las distintas industrias del pais, sus ciudades, ferrocarriles, puertos,
paseos mas notables, ruinas y costumbres populares proyectadas en varias oportunidades

con anterioridad, “la muy exitosa exposicion de arte popular del Centenario™®

viajo
acompanada de una edicion especial de lujo de Las artes populares en México

De acuerdo a lo que establecia la experiencia democratica, no habia nada mejor
que abrir un concurso para el proyecto del Pabellon. En la convocatoria se establecié que
el edificio fuera resuelto en estilo colonial, que “era el que correspondia a nuestra
idiosincrasia” asi como que los participantes fueran “arquitectos mexicanos™*. Todo el
potencial expresivo del estilo colonial, neocolonial, seria explotado en este pequefio pero

significativo edificio

265 «$50,000 costara el Pabellon Mexicano en la Exposiciéon de Rio de Janeiro Brasil” en EI Universal, 10

de enero de 1922, 27 Seccion, p.p. 1 y 9

%6 Las bases eran las siguientes: “1° El pabellon tendra por objeto exhibir las materias primas y los
productos manufacturados que nuestra Republica enviara a la citada exposicion. 2° El lote del terreno
donde se construira el pabellon es de una forma rectangular; sus dimensiones son de 30 x 20 metros. Uno
de sus lados, el de 30 metros da a la “avenida de las Naciones” y tiene aproximadamente una orientacion de
de 45 grados sureste.3° El pabellon constara de tres fachadas, la principal de 30 metros de longitud y dos
laterales de 20 metros. 4° El estilo arquitectonico a que se sujetara el proyecto sera el colonial. 5° Constara
de dos pisos. 6° el costo del pabellon sera aproximadamente de $50,000 cincuenta mil pesos, oro nacional.
7° Los planos de que constara el ante-proyecto, seran una planta, una elevacion de cada una de las fachadas
y dos cortes; uno longitudinal y otro transversal, dibujado a la escala de 1:50. 8° Los planos citados asi
como las memorias descriptivas, especificaciones, etc., seran firmadas con un lema y se entregaran en la
Oficialia Mayor de la Secretaria de Industria y Trabajo, acompafiados de un sobre cerrado que contenga el
nombre del autor y el lema elegido. 9° El plazo para la presentacion de dichos planos termina a las 6 p.m.
del dia 31 de diciembre. 10° El jurado calificador estara integrado por dos ingenieros civiles que seran
oportunamente designados; y por dos arquitectos. Serd presidido por el suscrito quien tendrd voto,
Unicamente en caso de empate de la votacion. 11° La Secretaria de Industria, Comercio y Trabajo concede
tres premios de $500 quinientos pesos, oro nacional a los autores de los tres mejores ante-proyectos
presentados, y ademas pagara con la cantidad de $1,000, mil pesos, oro nacional, el desarrollo del
anteproyecto que entre los premiados fuere elegido para sujetar a ¢l la construccion del pabellon, quedando
de la absoluta propiedad de las mismas, los otros ante-proyectos premiados, y debiendo encargar el citad
desarrollo al autor del ante-proyecto definitivamente elegido. 12° El voto del jurado no sera rechazado y la
Secretaria de Industria, Comercio y Trabajo lo hard del conocimiento de los interesados, ya sea privada o
publicamente, cuando mas tarde diez dias después de cerrado este concurso, o sea el 10 de enero de 1922”
Excelsior, 9 de enero de 1922, p.1 2% Secc., reproducido en Juan Lopez Garcia, El arquitecto Carlos
Obregon Santacilia. La tradicion arquitectonica mexicana (nacimiento, invencion y renovacion), Tesis
para obtener el grado de doctor en Teoria e Historia de la Arquitectura, Universidad Politécnica de
Cataluna (Espafia), Universidad de Guadalajara (México), 2002, p. 234
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Es probable que la solicitud del estilo haya provenido del jurado calificador
integrado por el ingeniero José Vazquez Schiaffino como su presidente, el arquitecto
Manuel Ortiz Monasterio, el ingeniero Manuel de la Sota Riva, el arquitecto Ignacio
Alcérreca Comonfort y el ingeniero Ignacio Lopez Bancalari. En particular el arquitecto
Manuel Ortiz Monasterio se habia pronunciado en distintos foros a favor de la
reapropiacion de la arquitectura colonial, se encontraba proyectando casas y habia
participado con un proyecto para la remodelacion de la Plaza de la Constitucion en ese
estilo, en el afio de 1922 era miembro destacado de la Escuela de Arquitectura de Bellas
Artes y no hay porque dudar que su particular conviccidn hacia lo colonial haya influido
en los términos establecidos de la convocatoria.

Lo importante es que ésta demuestra qué tan extendida estaba la nocion de lo
mexicano con base en lo mestizo en la intelectualidad del momento. Habia tal consenso
que nadie, a nivel de opinion publica ni dentro del grupo profesional, que se sepa, lo
objetd. Asi que soOlo faltaba materializar la idea que a nivel institucional estaba
concensuada.

Fueron once, y no nueve®®’, los proyectos que se presentaron. El primer lugar se
le otorgd al que llevaba como pseudonimo “Rodrigo de Pontecillas” de los entonces
pasantes de la carrera de arquitectura Carlos H. Tarditi y Carlos Obregon Santacilia. El
segundo lo obtuvo el proyecto “Por mi raza” de Augusto Petricioli, arquitecto entonces
de la secretaria de comunicaciones y obras publicas, quien seria autor de la remodelacion
de la fachada del Palacio Nacional que se emprenderia en 1926. El premio a los tres
primeros lugares fue de $500 en efectivo y para el primero, ademas, la construccion del
pabellon con las modificaciones recomendadas al proyecto.

El jurado lamenté sobre manera que los arquitectos participantes no hubieran
recogido el programa arquitectonico detallado que se habia desarrollado y que se
encontraba a disposicion de quien lo solicitara en el Departamento de Comercio de la

misma Secretaria de Industria. Al parecer nadie conocio el programa mas riguroso, lo que

7 Enrique de Anda anota en Arquitectura de la Revolucion, pag. 67 que fueron nueve los anteproyectos
que se recibieron, pero de acuerdo a la memoria que redactd el ingeniero José Vazquez Shiaffinio
conservada en el archivo de la Secretaria de Relaciones Exteriores indica que fueron once.

28 $50,000 costara el Pabellon Mexicano en la Exposicion de Rio de Janeiro Brasil”, El Universal, 2°.
Seccién, p.p. 1 y 9, 10 de enero de 1922. En otra fuente se sefiala que el primer premio consistia en 5,000 y
en la construccion del pabellon
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se reflejo en la falta de uniformidad de los anteproyectos recibidos. Esto, sin embargo, no
fue determinante para la seleccion del ganador, la atencion del jurado se centrd
primordialmente en el caracter hispano-mexicano o neocolonial exigido al proyecto. El
jurado insisti6 que el estilo solicitado no se debia a un acto arbitrario sino al deseo de dar
a conocer en Brasil “un ejemplar caracteristico de la espléndida traza que la Conquista
dejara en nuestro territorio como fecunda simiente de nuestro arte nacional” ** al mismo

tiempo que seria una expresion de “arquitectura festiva y moderna” 270

“La sobriedad de las fachadas contrasta bellamente con la plenitud de luz de los
interiores ¢ imprime a la obra el sabor de la arquitectura colonial llena de
romanticismo y misterio.

“Para lograr este efecto fueron sacrificados otros intereses de la obra proyectada

que adolece de una pobre iluminaciéon en las crujias y que en su distribucion

pudiera mejorarse con algunas correcciones de poca importancia ya que la propia
adopcion del sistema de crujias, permite una exacta y precisa diferenciacion de los
distintos servicios™*"!

La promocion del neocolonial como expresion de la cultura mexicana no nada
mas recayod en el caracter arquitectonico del Pabellon, ésta se apoyd con la coleccion de
mas de mil fotografias de templos y edificios publicos y particulares levantados durante
la “dominacion espainola” de Guillermo Kahlo.

El equipo constructor encargado de la edificacion del Pabellon quedd conformado
por el ingeniero Enrique Fremont como su jefe, y con ¢€l, los arquitectos Carlos Obregon
Santacilia y Carlos H. Tarditi, el ingeniero auxiliar Angel Berea y el modelista sefior José
Benjamin Jiménez, junto con las personas encargadas de compras, correspondencia y el
archivo. La edificacion del Pabellon en la ciudad de Rio de Janeiro se inici6 el 17 de abril
de 1922, y mientras en aquel pais se levantaba la estructura, en México se tallaban las

puertas del vestibulo y la de la entrada principal en madera de cedro, se forjaban también

las rejas de las ventanas y los faroles de las esquinas de la fachada principal y accesorios

269 «Mexico figurara espléndidamente en la exposiciéon de Rio de Janeiro” , El Universal, 2°. Seccion, p.9,
11 de enero de 1922
270 “$50,000 costara el Pabellon Mexicano en la Exposicion de Rio de Janeiro Brasil”, El Universal, 2°.
Seccién, p.p. 1 y 9, 10 de enero de 1922

“México figurard espléndidamente en la exposicién de Rio de Janeiro”, EI Universal, 2°. Seccidn, p.9,
11 de enero de 1922
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del edificio, el pintor Roberto Montenegro supervisaba el disefio y elaboracion de los
azulejos y mosaicos decorativos que serian colocados en lugares estratégicos de la obra, y
otros atendian los “innumerables y minuciosos detalles que requiere una obra de esta
naturaleza”.

Para el 21 de julio arribaron a Rio, el jefe de la Delegacion Comercial, el sefior
Schiaffino, los artistas Roberto Montenegro, Gabriel Ferndndez Ledesma y el escultor
Manuel Centuridon encargados de la decoracion interior del pabellon junto con el sefior
Rodolfo Ramirez encargado de desempacar y colocar en vitrinas las colecciones
enviadas. A pesar de las dificultades sorteadas en la edificacion, la obra se inaugur6 el 16
de septiembre del ano de 1922 con la presencia del licenciado José Vasconcelos en
calidad de enviado especial de México, nombramiento que le habia otorgado el
presidente Alvaro Obregon al ya Secretario de Educacion Publica para hablar en evento
sobre el papel de la educacion en la reconstruccion nacional.

Carlos Obregon Santacilia, Carlos H. Tarditi, Roberto Montenegro, Manuel
Centurion, Gabriel Fernandez Ledesma reunidos en un momento donde sus talentos y
personalidades trabajaron para la concrecion de una obra representativa del México
contemporaneo de aquel entonces. Un acontecimiento donde la ideologia revolucionaria
se materializaba espacial y artisticamente mostrando al mismo tiempo el potencial
econdémico y cultural del pais. Las artesanias, llamadas en aquel entonces industrias
populares, representaron al pais nuevamente a nivel internacional y los artistas aplicaron
el lenguaje artistico popular en la decoracion de los muros y elementos arquitectonicos.

Obregon Santacilia y Tarditi concretaron en el proyecto las potencialidades del
estilo colonial sefialadas desde el inicio del siglo por Jests T. Acevedo, Federico
Mariscal, Eduardo Ortiz Macedo, Manuel Ituarte y Guillermo Zarraga en su espacialidad.
Recuperaron la disposicion de las habitaciones, convertidas en el pabellon en salones de
exposiciones, alrededor del un patio. Tal y cual lo ejemplificaban las mejores obras de la
arquitectura virreinal éste fue delimitado por una arcada de medio punto que soportaba y
cubria, en las casas y claustros conventuales, el tradicional corredor. El zaguan, elemento
arquitectonico de numerosas haciendas y grandes casas, donde se recibia a las personas
sin que entraran propiamente a las casas, es reapropiado como vestibulo techado con una

boveda de arista y delimitado por sendas puertas talladas, en uno de sus muros se levanto
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un retablo de azulejos para la Virgen de la Soledad y cuatro poyos revestidos de azulejos.
Otro elemento recuperado del repertorio virreinal fue la portada barroca caracteristica de
las iglesias y la fuente de agua de las casas y claustros de los conventos, los jovenes
arquitectos decidieron que la fuente fungiera como remate visual de la entrada y soporte
de la escalera que conduce al segundo piso ubicada en el patio, ésta era al mismo tiempo
un elemento de distribucién del area de bafios en la planta baja. Uno de los aspectos
dificiles de apreciar en las fotografias que se conservan del pabellon y que los
protagonistas y visitantes presenciaron fue el contraste de luz y color que se producia
entre el exterior y el interior, logrado, en gran medida, por la seleccion de los materiales
de acabados, como azulejos y los que se reprodujeron como acabados, el tezontle y la
cantera en los muros de las fachadas y el aplanado de mezcla en el patio interior*’*,

Estas caracteristicas arquitectonicas solo podian ser recuperadas por quienes se
habian instruido en el reconocimiento de los elementos coloniales que se pensaba eran
caracteristicos de aquella arquitectura a nivel artistico y habitacional, y por quienes
habian habitado esa arquitectura como fue el caso de Carlos Obregén quien vivid en su
infancia en una vieja casona del siglo XVIII en el centro de la ciudad, lugar donde
también tenian su residencia sus abuelos, quienes también habian habitado una casona
colonial a la cual el arquitecto frecuentd. Al momento en que esos elementos fueron
reapropiados por los jovenes arquitectos, redefinieron el estilo por el cual tanto habian
abogado ciertos intelectuales desde finales del siglo XIX. Si a esto se atina la decoracion
interior de las salas, los dibujos de los cerramientos de las ventanas y puertas, la
aplicacion de azulejos en los peraltes de las escaleras y en la base de la fuente, las puertas
labradas, las ldmparas y vitrinas de madera y vidrio, se comprendera porque el Pabellén
causo expectacion en cuanto al manejo de la luz y el color, un trabajo logrado por
arquitectos y artistas. En este sentido es que se puede decir que los profesionistas en
conjunto redefinieron la imagen del estilo colonial, reinventandolo.

Como ejemplo de arquitectura efimera, no pensada para permanecer por muchos

afios, y por lo que se observa en las fotografias, el pabellon se edificé con estructura

*72 Informe acerca de la participacién de México en la exposicion Internacional de Rio de Janeiro que rinde
a la Secretaria de Industria, Comercio y Trabajo y a los expositores mexicanos, el ing. Jos¢ Vazquez
Schiaffino, Oficial Mayor de dicha Secretaria y jefe de la Delegacion Comercial, enviada al Brasil para
realizar los trabajos relativos. Documento s/e, s/f. Archivo Histérico de la Secretaria de Relaciones
Exteriores. P.7
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metalica recubierta con materiales aparentes. En el informe se especifica que la cantera

que se observa en las fachadas y el recubrimiento de tezontle “se imitaron con bastante

perfeccion™ "

.Y d x i

? . - . - Al 1 e £
Equipo de trabajo frente a la puerta central del Pabellon de México en Rio de Janeiro, Brasil, 1922
Enfrente, de izquierda a derecha: Manuel Centurion, escultor; Carlos Obregén Santacilia, arquitecto;
Enrique Fremont, ingeniero jefe de la construccion; J. Vazquez Shiaffino, jefe de la comision; Carlos
Tarditi, arquitecto; Roberto Montenegro,
pintor; J. Benjamin Jiménez, ayudante del
escultor.

Atras en el mismo orden, Gabriel
Ferndndez Ledesma, ayudante del pintor;
Lamberto Espinosa, secretario del jefe de
la comision; Gustavo Duron Gonzélez,
comisionado de la Secretaria de
Agricultura; Jos¢ Martinez Ceballos,
agente de compras; Angel Berea,
ingeniero civil; Mario Gutiérrez, agente
especial encargado de informes; Rodolfo
Ramirez,  encargado de  articulos

expuestos.

Fuente: Album de recortes del arquitecto Carlos
Obregon Santacilia, ca. septiembre de 1922. Centro
de Conservacion y Restauracion del Patrimonio
Artistico Mexicano, (CNCRPAM), INBA

"

B Ibidem p.9
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Planta baja y alta del Pabellon de México en la Exposicion Internacional de Rio de Janeiro. Ejemplo de
arquitectura moderna, 1922

Fuente: Revista Arquitectura, s/f.

Archivo Carlos Obregén Santacilia, CNCREPAM, INBA
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Estructura metalica del Pabellon de México en R10 de Janeiro
Archivo Carlos Obregon Santacilia, CNCRPAM, INBA
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Vistas panordmicas del Pabellon ubicado entre el pabellon de Dinamarca y el de Checoeslovaquia en la

Avenida de las Naciones.
Archivo Carlos Obregon Santacilia, CNCRPAM, INBA
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Aspectos del patio interior donde se aprecia la decoracion de mosaicos policromos en los
peraltes de las escaleras y en la base de la fuente. Se aprecian también los acabados del
piso y las filigranas de estuco en las enjuntas de los arcos. En los pretiles de los
andadores se colocaron macetas, en los arriates se plantaron naranjos en flor y en las
jardineras verduras como parte de la exhibicion. Todas estas manifestaciones eran formas
de mostrar las costumbres populares mexicanas.

Archivo Carlos Obregoén Santacilia, CNCRPAM, INBA
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Interior de los salones de exposiciones. Techos que reproducian la vigueria de
madera de la época virreinal y las bovedas de cafion. Las decoraciones de Roberto
Montenegro y Gabriel Fernandez Ledesma en las chambranas de las puertas y en las
paredes recogen motivos populares mexicanos. Los muros se aprovecharon para

exhibir pinturas, fotografias, telas, fibras.
Archivo Carlos Obregén Santacilia, CNCRPAM, INBA
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L el gy - ST i - - ek -
Roberto Montenegro frente a un policromos “paneaux” en uno de los salones de
exposicion

. P T - g y-
Equipo de trabajo en uno de los pasillos interiores con pisos de ladrillo y al pie de la escalera.
Archivo Carlo Obregon Santacilia, CNCRPAM, INBA
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Portada principal. Demolido en 1925
Archivo Carlo Obregon Santacilia, CNCRPAM, INBA
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[Donde quedaba el papel de Alberto J. Pani en este encuentro de titanes?
Particip6 a la altura de los encargados de la Secretaria de Relaciones Exteriores. A su
cargo estuvo la representacion diplomatica y los permisos para que los contingentes
viajaran sin dificultad. Encomendo el grabado de medallas conmemorativas para regalar a
los representantes de Meéxico en aquellos festejos asi como algunas otras que se
obsequiarian a los representantes extranjeros. De ¢l provino la idea de regalar a Brasil
una reproduccion del Monumento a Cuauhtemoc que se encontraba en la segunda glorieta
del Paseo de la Reforma de la ciudad de México; el mismo escultor de ella, Miguel
Norefia, fue el encargado de la réplica, y el vaciado en bronce de la escultura fue

producto de la casa neoyorquina Tiffany*’*

. El pedestal donde se colocd el monumento
fue encomendado por Pani a los jovenes arquitectos del Pabellon, decision directa del
Secretario de Relaciones.

Con este encuentro, la historia de la arquitectura mexicana del siglo xx quedd
definida en buena medida pues se establecidé una relacion que perdurard por 13 afios
produciendo obras significativas para la ciudad de México. Para el objetivo de esta tesis
es basica ya que algunos de los papeles del promotor de obras se ejemplifican con ella.

La relaciéon Alberto J. Pani-Carlos Obregdén Santacilia contaba con algunos
antecedentes. Es muy probable que el encuentro de estos dos titanes se haya producido
dentro de sus respectivas familias provenientes de los circulos liberales del Bajio cuyos
antecesores eran personajes cercanos a la figura del presidente Juarez, pero seguramente
se dio en 1921 a raiz del proyecto del Monumento a los Héroes donde Obregdn Santacilia
obtuvo un destacado lugar en ese certamen y Alberto J. Pani, como organizador y persona

atenta a cuanto acontecia en los festejos, conocio el veredicto y también a los autores de

los proyectos que obtuvieron algin premio.

27 En vispera de embarcarme para Rio de Janeiro, Pansi me informé que estaba ya vaciada una réplica de
la estatua de Cuauhtemoc de Paseo de la Reforma y que ese seria el obsequio de México al Centenario de la
hermana republica. No tuve, pues, eleccion en la materia, ni opuse consideraciones que por otra parte
habrian resultado ya inutiles. La verdad es que ni yo mismo me di cuenta de la inoportunidad del obsequio
sino hasta que estuve en el ambiente sudamericano. Me chocé desde el principio que el vaciado que estaba
ya en camino del Brasil lo hubiese hecho la casa neoyorquina de Tiffany, la misma que grab6 unas
medallas conmemorativas, cinco en oro macizo, distribuidas por Pansi como sigue: una para el presidente
de México, otra para el presidente del Brasil, otra para el embajador del Brasil en México, una mas para
Pansi y otra para mi.”, José Vasconcelos en E!l Desastre, Op. Cit. p.151
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Las imagenes difundidas del Pabellén, las palabras de Vasconcelos®” y las
criticas positivas al conjunto de la exhibicion y a los actos que el comité organizo,
confirmo la apreciacion del embajador del Brasil en el afio de 1921: el nuevo gobierno
mexicano y sus obras eran ejemplares para los paises latinos. Lo que ratifica la
aseveracion de la doctora Alicia Azuela que por breve tiempo la mirada internacional no
fue eurocéntrica. El pabellon fue un éxito rotundo en todos sus aspectos. El edificio era
uno de los que tenia mas caracter en la Avenida de las Naciones.

La obra convenci6 a mexicanos y latinos pues el neocolonial no sélo aludia a un
imaginario nacional, local, sino a uno internacional, latinoamericano, y esa fue otra de
sus aportaciones. Fue la obra que se necesitaba para verificar que la expresion
neocolonial era aun valida en un momento en donde se cuestionaba su conveniencia para
géneros como el de las viviendas. Su representatividad fue confirmada y esto lo
apreciaron los dos funcionarios mas influyentes del régimen del presidente Alvaro
Obregon: Alberto J. Pani y Jos¢ Vasconcelos. Ellos reuniran de nueva cuenta al equipo de
profesionistas que trabajaron en el Pabellén s6lo que lo haran para llevar a cabo las
edificaciones de sus respectivas Secretarias de Estado. Pani impulsara ese neocolonial
reinventado por los jovenes arquitectos, manifestacion de la arquitectura moderna,
cuando ocup¢ la Secretaria de Hacienda en la fachada del Palacio Nacional en 1926 y en

la Plaza de la Constitucion en 1933.

Un paréntesis a Carlos Obregon Santacilia

Un trabajos de investigacion como el presente, que se propone estudiar la arquitectura
desde la perspectiva de sus promotores y los lazos culturales, sociales y politicos que los
unen con los demds agentes de la produccion, debe preguntarse por quien fue Carlos
Obregon Santacilia y responder desde ese punto. Carlos Obregdn Santacilia era a inicios
de 1922 un pasante de la carrera de arquitectura de 25 afios de edad que habia nacido en
la ciudad de México el 5 de noviembre de 1896. Era bisnieto del liberal mas importante
de la historia mexicana, Benito Judrez, y su abuelo, Pedro Santacilia, habia sido su

secretario particular. Su contacto con las ideas progresistas y con cubanos,

2«México en la exposicion internacional de Rio de Janeiro”, en El Universal llustrado, México, 19 de
octubre de 1922, p 50y 51
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estadounidenses y espafioles, producto de las redes sociales de su familia, fueron
constantes en la educacion del arquitecto. En 1916, Carlos Obregéon decidié estudiar
arquitectura en la Escuela de Bellas Artes, lugar de mala reputacion, del que se decia que
era poco conveniente para los jovenes educados. Segun el arquitecto, una amiga de su
madre advirtié a ésta que la escuela era un “lugar de perdicion” lo que coincidia con la
apreciacion del escultor Jests F. Contreras cuando persuadid al joven Pani de inscribirse
ahi, en afios anteriores.

Que el lugar fuera un centro de perdicion importdé muy poco al joven. Este ingresa
a la Escuela a la edad de 16 afios y permanece en ella hasta 1920, coincidiendo su
estancia con la fase armada de la Revolucion. Afos caracterizados por debates
ideoldgicos en donde la Academia, lugar de discusion y retroalimentacion de ideas de
toda indole, era uno de los sitios de mayor “ebullicion y efervescencia”. No se sabe hasta
qué punto la familia del arquitecto participa en las diversas revoluciones que se
presenciaron en la capital, la maderista, convencionalista, zapatista o carrancista. — en esa
época no habia una Revolucion- pero es probable que las apreciaran con cierta renuencia.
Lo que se sabe es que, como otras familias capitalinas, padeci6 las penurias econdmicas y
la carencia de comestibles que aquejo a la ciudad debido a la ocupacion constante de las
diversas facciones politicas. La falta de servicios y de higiene que habia en ella mermé la
salud de muchos de sus habitantes debido a la expansion de enfermedades contagiosas
como el tifo que atac6 a Maria Santacilia y Juarez viuda de Obregdén, madre del
arquitecto, quien muere por esta causa en 1916, coincidiendo con el afio en que Carlos
Obregon Santacilia inicia sus estudios de arquitecto y que el ejército constitucionalista
toma definitivamente la ciudad de México.

La predisposicion del joven a las ideas revolucionarias era total. Paro ;con cuales
comulg6é? ;Todas las aceptd de igual forma? En ese entonces se habian esparcido las
ideas humanistas de los ateneistas, y en el medio de los arquitectos las pronunciadas por
Jesus T. Acevedo sobre la arquitectura colonial. Carlos Obregdén conoce la postura de
Federico Mariscal con respecto a la arquitectura nacional difundida en sus conferencias
de la Universidad Popular recogidas en La Patria y la Arquitectura Nacional. Se habia ya
ensayado el experimento artistico de la escuela de pintura al aire libre con relativos

buenos resultados; y en 1916 habia una gran apertura por conocer las propuestas de la
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vanguardia europea, aunque se hallaran en plena guerra mundial,
y las de los Estados Unidos. La receptividad de los jovenes
apuntaba en varias direcciones y era dificil adherirse a alguna en
particular antes de ensayar la viabilidad de ellas. En lo que habia
consenso era en la necesidad de que la arquitectura mostrara un
cambio real, visible, que concretamente mostrara una expresion
mexicana y actual. Esta fue la nociéon mas extendida y aceptada
por la comunidad académica, profesional e intelectual, a la cual

se adhirié Carlos Obregén Santacilia.

Por la futura actuacion del arquitecto se colige que para ¢l
la arquitectura y la politica eran campos diferentes. Lo que le
importaba era aprender los lineamientos o principios universales
de la disciplina para aplicarlos a las obras mexicanas y si para
ello tenia que aprender lo que se producia en el extranjero, lo
aprendid; y si para lograrla tenia que conocer el pasado
virreinal, también lo conocid. Es por esto quizds que siempre
respetd las ensefnanzas de los arquitectos Manuel Ituarte y
Eduardo Macedo y Arbeu. Arquitectos que se distinguieron por
comprender la arquitectura desde su plano estético/intelectual

mas que en su papel politico/social.

Arquitecto Carlos Obregén
Santacilia. y uno de sus
ejercicios escolares para

casas de obreros, 1918
Fuente: Graciela de Garay A., La
obra de Carlos Obregon Santacilia,
México, INBA-SEP. 1982

“Acevedo muri6 joven (1918) y no pudo ser un verdadero maestro como lo fueron
Ituarte y Macedo. Habia dado conferencias y escrito libros, pero los otros dos
fueron los que, pegados a los restiradores de los talleres de dibujo y hablando
siempre a base de su gran cultura, abrieron los causes de la composicion
arquitectonica moderna, que aun con los defectos del clasicismo de la época,
ensefiaba a dibujar de verdad, a proporcionar y a ver, asi nos prepararon a varias

generaciones que les seguimos” >’

El reconocimiento que otorga Obregdén Santacilia a estos profesionistas habla de

su postura con respecto a la arquitectura en consonancia con el ideario revolucionario

276 Carlos Obregoén Santacilia, El Monumento a la Revolucion. Simbolismo e Historia. México, Secretaria

de Educacion Publica. Departamento de Divulgacion, 1960, p. 32
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“En realidad se estaba gestando hasta el ideario y aunque éste desde la

constitucion de 1917 habia quedado bien definido, lo que no estaba claro atn era

como expresarlo, como usarlo en la pintura [y arquitectura] para llegar al
2277

pueblo

Como alumno de la Academia

obtuvo primeros lugares en los
concursos de Composicion de
Arquitectura. Sus proyectos en ese
recinto revelan cémo los alumnos
resignificaban la herencia cultural, y
del mismo modo como se iban
conformando los discursos

revolucionarios, de ideas provenientes

de todas partes, también los proyectos

propio. El imaginarios de los alumnos

de arquitectura al momento que se firmaba la Constitucién de 1917 se nutria de las ideas
de Adolf Loos, de Otto Wagner y expresiones arquitectonicas vanguardistas trasmitidas
en revistas como la Moderne Bauformen®”® asi como de conocimientos de la arquitectura
virreinal barroca y popular para dar solucidon a los nuevos programas arquitectonicos,
como bien lo muestra el proyecto de Carlos Obregdn para las casas de obreros en la
ciudad de Orizaba, Veracruz.

En 1921 se integra como dibujante colaborador de la revista de arte y arquitectura
Azulejos donde interactia con personajes de la intelectualidad mexicana, el Dr. Atl,
Diego Rivera, Saturnino Herran, Roberto Montenegro, entre otros con quienes colaborara
mas adelant6279; de igual forma se le encuentra en Revista Artistica de 1922. Para 1925,

siendo ya un arquitecto reconocido como representante de una nueva generacion publico

7 Ibidem, p. 46

™ Juan Lépez Garcia, El arquitecto Carlos Obregén Santacilia. La tradicion arquitecténica mexicana
(nacimiento, invencion y renovacion), Tesis para obtener el grado de Doctor en Teoria ¢ Historia de la
Arquitectura., 2002, p. 220

2 Ibidem, p. 229
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Arquitectos Carlos y Manuel Ituarte, profesores de Carlos

del momento, mexicanos, hacian lo  Obregon Santacilia en la ENBA
Fuente: Revista Arquitectura, 1922



sus primeras declaraciones sobre lo que es la arquitectura®™’; en ellas demostrd su
afinidad a la universalidad, a los avances cientificos y técnicos y a las necesidades
sociales entendidas como las que hay en todo conglomerado humano; declaraciones
establecidas mas en el orden cultural que en el politico. Esto fue lo que le permitio
insertarse en el proyecto politico/cultural de la elite que conducia al pais.

Era inteligente, entusiasta y revolucionario a la manera como se era
revolucionario a inicios de la década de los afios veinte. Educado en una familia
proveniente de liberales radicales que al paso del tiempo se habia vuelto “conservadora”
(establecida, culta, social y econdmicamente estable y poco definida en cuanto a su papel
en la Revolucion), con redes y lazos sociales provenientes desde mediados del siglo XIX
y consolidados en la fase armada revolucionaria gracias a sus relaciones en el medio
académico. Era un joven con el animo a toda prueba para ensayar los cambios
habitacionales para la expresion moderna/nacional de la arquitectura mexicana, lo que
demostré con creces en el proyecto del Pabellon. Con esa obra se hizo visible
principalmente a los dos secretarios de estado mas influyentes del momento. Ellos

acapararan el inicio de su brillante y talentosa carrera profesional.

280 «“Bncuesta” en Forma, revista de artes plasticas, Vol.I, nim.3, p. 15 en Revistas Literarias Mexicanas
Modernas. Forma, 1926-1928, México, Fondo de Cultura Econémica, Primera edicion facsimilar, 1982
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5.3 Promotores y profesionistas, relacion con condiciones: la remodelacion de la
Secretaria de Relaciones Exteriores

Sabiéndose reconstructores de la Nacion, era inevitable que dos funcionarios actuaran
con cierto autoritarismo con respecto a la arquitectura que promovian desde las
Secretarias a su cargo: José¢ Vasconcelos y Alberto J. Pani.

La seguridad con la que actuaron ambos funcionarios se confronté en mas de una
oportunidad con la libertad de los arquitectos para proyectar lo que convenia a las
demandas habitacionales. Para los arquitectos, Pani y Vasconcelos eran clientes, por lo
que su participacion estaba perfectamente delimitada: proporcionarian el programa
arquitectonico. Pani y Vasconcelos, por su lado, no se consideraban solo clientes, se auto
reconocian como forjadores intelectuales de la naciéon y de las nuevas instituciones que
encabezaban y por ende quienes mas conocian sus metas y propositos; los profesionistas
eran para ellos parte del engranaje para materializar sus ideas.

En esta tesis se ha demostrado la existencia de redes intelectuales entre
funcionarios de gobierno y algunos profesionistas que propician la retroalimentacion de
ideas y conocimientos multidisciplinarios de tal forma que quienes ocupaban los cargos
publicos sabian de las tendencias y posturas que los artistas impulsaban para la
construccion del imaginario revolucionario; lo que hizo que conjuntamente reinventaran
la naciéon en este sentido. Los arquitectos como agentes de la produccion también
participaron en esa reconstruccion proponiendo novedosas soluciones en torno a las casas
economicas, mercados salubres, dispensarios médicos y otros proyectos en los que se
tomaba en cuenta tanto las costumbres de las personas como las disposiciones de los
lugares para propiciar la salud, la economia y la educacion; estas propuestas las
realizaban aun sin que algin funcionario las solicitara, las difundian en los medios para
que fueran conocidas y retomadas por quien quisiera. Era la manera de participar en la
reconstruccion.

El ingeniero Alberto J. Pani y el licenciado José Vasconcelos se enfrentaron a la
necesidad de contar con lugares acondicionados para el buen funcionamiento de sus
respectivos centros de trabajo. En particular la Secretaria de Educacion Publica, por ser
nueva y por su trascendencia en el proyecto revolucionario, debia instalarse en un lugar

que recordara a las edificaciones de la “época de Tolsd”, tal vez pensando en la
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grandiosidad del Palacio de Mineria. Las grandes expectativas de Vasconcelos con
respecto a la Secretaria no podian ser concretadas en espacios pequefios. Una gran
Secretaria debia alojarse en un gran lugar y para que esto sucediera busco y se asesoro
con los mejores ingenieros del departamento técnico de la Universidad Nacional. Analiz6
las propuestas de terrenos y propiedades disponibles dentro de los bienes nacionales
disponibles para fincar el edificio que albergaria a la Secretaria de Educacion, y eligio
entre los propuestos a los del ex convento de la Encarnacion. Ellos cumplian con las
dimensiones para distribuir las distintas dependencias de la institucion, segiin informaron
a Vasconcelos, los ingenieros constructores.

El licenciado particip6 en cada uno de los detalles de la obra; solicité al ingeniero-
arquitecto Federico Méndez Rivas que la composicion del edificio se sujetara a los
departamentos medulares de la recién creada dependencia: el de Bibliotecas, el Escolar y
el de Bellas Artes. Cuidd que el resultado arquitectonico estuviera a la altura de los
palacios renacentistas, porque a su consideracion, en esa nueva era revolucionaria los
palacios ya no serian construidos por los ricos, sino por el gobierno y para el pueblo.
Como todo palacio, el edificio debia ser proporcionado, equilibrado y con ritmo para ser
un elemento méas de modernidad arquitectonica de la ciudad. Un edificio publico de
envergadura y significacion debia contribuir al beneficio de la ciudad mediante la
aplicacion de los principios de la buena arquitectura en el entendido que su
funcionamiento, la manera racionalista de componer los edificios, estaba contemplada.
Esto no era mas que la vigencia en el momento de los principios de la arquitectura
moderna del siglo XX, los edificios gubernamentales de envergadura y significacion
politica debian tener carécter civil, tal y como lo sefiala el ingeniero-arquitecto fundador
de la Asociacion de Ingenieros Arquitectos de México, Manuel Francisco Alvarez, en el
detallado estudio sobre las fachadas de los edificios y la belleza de las ciudades™'.

Que la arquitectura es trasmisora de valores culturales era una nocion conocida
por Vasconcelos. Solicitd a los pintores, escultores y arquitectos que sus bocetos y
proyectos se ajustaran a la iconografia que expresara que la “casa material” era una

“empresa genuinamente nacional....j nacional no porque pretende encerrarse dentro de

! Manuel Francisco Alvarez, “Las fachadas de los edificios y la belleza de las ciudades” en Anales de la
Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, Tercera Serie, Tomo III, México, Departamento
Universitario y Bellas Artes-Direccion de Talleres Graficos, 1921, p.p. 3-115
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nuestras fronteras geograficas, sino porque se propone crear los caracteres de una cultura
autdctona hispanoamericana!”** Esta apreciaciéon de lo nacional revela que el universo
cultural en el que descansaba lo mexicano, para Vasconcelos era lo clasico griego, la
Espana conquistadora, la herencia prehispanica, y lo popular actual. Todo contenido en
un edificio de fuerte tendencia neoclédsica probablemente concebido por el arquitecto
Eduardo Macedo y Arbeu quien formaba parte del equipo técnico de Méndez Rivas; “un
neoclasico tan puro y bien logrado, solo podia ser obra de Macedo y Arbeu**

Hay que considerar también que las ruinas del ex convento de la Encarnacion
dieron la pauta para que el edificio se reconstruyera con crujias alrededor de un patio y
conservando la simetria a la manera neoclasica y con elementos de ese estilo, lejos aun
del neocolonial que caracterizara a las edificaciones escolares emprendidas por
Vasconcelos durante su gestion. Para que se adoptara el neocolonial como expresion de
las obras representativas de esa Secretaria, Vasconcelos debid haber participado de la
experiencia del Pabellon de México en Brasil, no producida aun cuando el edificio de la

% La distribucion de los locales y la

Secretaria de Educacion Publica fue proyectado
iconografia del edificio quedd en consecuencia conforme a los lineamientos compositivos
propuesto por Vasconcelos, sin embargo, en esta oportunidad, ningun profesionista se
inconformo6 por el proceder del licenciado para con los arquitectos y responsables de la
obra; su actitud correspondi6 a la de un cliente y promotor que se auto reconocia forjador
de una nueva institucion y época; se siguieron sus instrucciones.

El ingeniero Alberto J. Pani, por su parte, reestructuré las funciones y la
organizacion administrativa de la Secretaria de Relaciones Exteriores. En consecuencia
tuvo que adaptar el edificio en consonancia a los principios racionalistas de la
arquitectura moderna que indicaban que a cada actividad corresponde un lugar adecuado
a ella. Los locales del edificio eran insuficientes, obscuros, carentes de ventilacion, y sin

lugares apropiados para recepciones oficiales, como bien se habia observado en las

Fiestas de Consumacion de Independencia.

2 José Vasconcelos, “Discurso pronunciado en el acto de la inauguracion del nuevo edificio de la
Secretaria”, septiembre 1° de 1922, en José Vasconcelos. Hombre, Educador y Candidato, op. cit., p. 353
*3 Enrique de Anda refiere que en una conversacion sostenida con el arquitecto Vicente Mendiola en 1986
éste expreso que el estilo neoclasico de la Secretaria de Educacion Publica se debia al arquitecto Eduardo
Macedo y Arbeu, Enrique X. de Anda Alanis, Arquitectura de la Revolucion, Op. Cit. p.70

% E] edificio de la Secretaria de Educacion Piiblica fue inaugurado en septiembre de 1922.
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“Las detestables condiciones en que se encontraba aquella casa, esto es, de
incomodidad y falta de higiene para el personal y de inadecuada distribuciéon y
mal aspecto arquitectonico para las necesidades y el decoro de los servicios de la
Cancillerfa, motivaron una reforma radical y costosa” **°

Secretaria de Educacion Publica, ingeniero Federico Méndez Rivas, 1922
Foto: Gerardo Magallanes

A diferencia de Vasconcelos, Pani no contaba con la posibilidad de terrenos o
propiedades dentro de los bienes nacionales para ubicar las oficinas en una nueva
edificacion por lo que ided la manera de remodelar el edificio existente y adquirir las
construcciones adyacentes para ampliar sus instalaciones. En 1922, la Secretaria ocupaba
la sede que se habia inaugurado el 20 de octubre de 1910. Era una casa adquirida por el
gobierno de Diaz en 1899 en avenida Juarez 103, remodelada por el arquitecto Nicolas

Mariscal y Pifia. A pesar del poco tiempo trascurrido entre la ultima intervencion, 12

%5 Alberto J. Pani, Apuntes Autobiogrdficos, op. cit. p.300

234



afos, “la casa no le gusta al sefior Ministro. El sefior Ministro dice que la casa es muy

fea 99286

F

Aspectos del interior y exterior de la Secretaria de Relaciones

Exteriores antes de 1922. Nicolas Mariscal y Pifia, 1902-1910
Archivo Carlos Obregon Santacilia, CNCRPAM, INBA

286 José Vasconcelos, “Un monumento levantado al Derroche”, El Universal, 10 de noviembre de 1924, 1*
Seccidn, p.3
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Ante una real necesidad de habitabilidad y el probable desagrado que por esa
razon causaba al ingeniero la casa que ocupaba la Secretaria, éste convenci6 al presidente
Alvaro Obregon de aprobar la remodelacion del edificio entero, pero lo mas importante y
a diferencia de otros promotores, Alberto J. Pani era ingeniero. Poseia argumentos de
sobra para que se aceptara la propuesta. Esa particular situacion aunada al hecho de que
entonces no era sancionado que un funcionario publico se desempefiara como contratista
de obra permiti6 que el ingeniero ejerciera el cargo de Director de Obras en esa

remodelacion®®’

. (Qué es un director de obras, cual su funcion?

La direccion de obras es la actividad profesional de supervision y control de las
operaciones necesarias para la materializacién del proyecto arquitectonico; y el Director
de Obras es el “agente que, formando parte de la direccion facultativa, dirige el desarrollo
de la obra en los aspectos técnicos, estéticos, urbanisticos y medioambientales”™®. Esta
definicion que corresponde a la actualidad bien puede aplicarse al caso de Pani en esta
obra ya que consta que “tuvo a su cargo la direccion técnica y artistica”, las obras se
gjecutaron “bajo su inspeccion y vigilancia”’, dispuso “semanariamente de las

recaudaciones de los Consulados”?*’

y él no cobrd un solo centavo por este trabajo™".
Es un caso muy particular el que se analiza, ya que ademdas de promover la obra,
Pani fue su director y esto lo involucraba en la definicion del proyecto. Probablemente,

como sefiala Vasconcelos®!

, las obras comenzaron casi desapercibidas para los
capitalinos, tirando muros interiores, reformando sus patios, ampliando bodegas “primero
por la parte posterior, después en el centro” hasta que se “echo abajo la fachada”
terminando por construir un nuevo edificio. Lo que habla que el proyecto de conjunto y

su magnitud no fueron previstos desde el principio. Los trabajos se efectuaron por mas de

7 E edificio permaneci6 hasta 1964, afio que fue demolido. La Secretaria se traslado a la torre ubicada en
la Plaza de las Tres Culturas de Nonoalco Tlatelolco del arquitecto Pedro Ramirez Vazquez. Ahora sus
instalaciones se encuentran en el Conjunto Alameda (2006) del arquitecto Ricardo Legorreta, frente a la
Alameda Central.

% Definicion de la Ley de Ordenacion de la Edificacion (LOE) en Federico Garcia Cantt, Compendio de
Arquitectura Legal, Barcelona, Editorial Reverté, 2004, p.p.84-85

* Documento Acuerdo de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, Palacio Nacional de
México, a los treinta dias del mes de junio de mil novecientos veintidos. El Presidente de los Estados
Unidos Mexicanos ccp. Contraloria General de la Nacion. Membrete del Departamento de Contabilidad y
Glosa del la Secretaria de Relaciones Exteriores.

0 Boletin de Informacion, Vol.1, Informe 5, Secretaria de Relaciones Exteriores, Noviembre de 1924, p.
13

21 José Vasconcelos, “Un monumento levantado al Derroche”, op. cit.
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Plantas arquitectonicas y fachada del nuevo edificio de
la Secretaria de Relaciones Exteriores, Carlos Obregon
Santacilia, 1922-1924

Fuente: El nuevo edificio de la Secretaria de Relaciones Exteriores de
México, México, s/e, 1925
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Escalera monumental, motivo de las

Vista al interior desde el gran hall de pasos-perdidos, planta baja

Fuente: El nuevo edificio de la Secretaria de Relaciones Exteriores de México, México, s/e, 1925.
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dos afios, del 6 de julio 1922 al 22 de noviembre 1924, erogandose cuantiosos recursos,
situacion a la que contribuyo el hecho de que en septiembre de 1923 Pani se desempend
como Secretario de Hacienda, asegurando de esta manera los recursos para que el
Secretario de Relaciones que le continué en el cargo, su amigo licenciado Aardn

S4enz?*?

, terminara el edificio. Asi, lo que inici6 como una ampliaciéon y remodelacion
sencilla concluyd en una de las primeras obras modernas con la que el gobierno
revolucionario se presento.

El proyecto de la remodelacion inicial provenia seguramente de Pani,
participando en ¢l después Carlos Obregon Santacilia. Habian transcurrido seis meses de
iniciarse las obras cuando el joven arquitecto, junto con los participantes del Pabellon,
regresa a México después de permanecer durante casi todo el afio de 1922 en Brasil. En
enero de 1923, el ingeniero integra al equipo de trabajo del Pabellon en los trabajos de
dicha Secretaria. Es entonces cuando, suponemos, emprende la ampliacion del edificio
con un tercer piso y la remodelacion completa de la fachada, para lo cual solicita a
Obregon Santacilia el proyecto con una serie de requerimientos arquitectonicos,
simbdlicos y expresivos.

El proyecto debia ajustarse a un estilo Luis XIV “originado de que en la antigua
Secretaria habia un sofa y dos sillones de ese estilo™’>. Aunque esta solicitud se alejaba
de la estética ensayada por el joven arquitecto en el Pabellon de Brasil, la acept6 debido a
que en esa época todavia preocupaba a algunos, como a Pani, qué numero de Luis debia
ser el edificio. Era usual que la obra se ajustara a los cdnones de los estilos clasicos,
eclécticos, tal y como se aprendia aun en la escuela de Bellas Artes, por lo que el
arquitecto interpreto la condicion al proyecto. Surgio, sin embargo, un percance, Obregon

Santacilia habia proyectado el basamento del patio de la entrada principal con columnas

292 «Se autoriza a la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, para cargar a la partida 9737 del
Presupuesto de Egresos vigente, la cantidad de $622,625.33 (seiscientos veintidos mil pesos treinta cvs),
que importan las erogaciones hechas por la Secretaria de Relaciones Exteriores, durante el pasado afio, en
las obras de construccion y adaptacion del edificio del propio Ministerio; en la inteligencia de que a fin de
que la partida de que se trata pueda reportar el gasto mencionado, la Secretaria de Hacienda y Crédito
Publico, a peticion de esa de Comunicaciones, gestionara ante la H. Camara de Diputados la expedicion del
Decreto que amplia dicha partida en la expresada cantidad”. Sufragio efectivo, no reeleccion. Palacio
Nacional, México, a 31 de diciembre de 1923. El Presidente de la Republica. Ramo Presidentes.
Expediente OC 121-H-R, del AGN.

293 Carlos Obregon Santacilia, Cincuenta afios de arquitectura en México, op.cit p. 44
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corintias ligadas por arcos de medio punto, medida acorde a la expresion neocolonial,
pero el ingeniero opinaba que los arcos las achaparraban y reducian su seccion, por lo que
no quiso que asi se realizara. En su lugar, el patio del gran hall de pasos perdidos se
construyo6 con “pilastras de orden dorico o toscano con platabandas en vez de arcos para
aprovechar toda la altura disponible en dar a esos elementos la mayor robustez posible
aparente y real”, propuesto por el ingeniero. La razon de aplicar su criterio que el del
arquitecto fue argumentada con términos estético/profesionales

“atribui benévolamente esta discordancia de opiniones y otras de indole semejante
a que ¢l acababa de salir de la Escuela —la proporcionalidad con dimensiones
reales suele ser una educacidon post-escolar- pues se trataba de su primer obra
después de graduarse y como de tales diferencias nunca surgieron dificultades que
estorbaran la ejecucion de dicha obra o aumentaran su costo porque siempre
estuvo dispuesto a complacerme es muy comprensible que yo continuara
proporcionandole trabajo y recomendandolo”™***

La creatividad del joven arquitecto se enfrentaba por primera vez a las
condiciones de un funcionario que gozaba de autoridad profesional para participar en el
proyecto, sin embargo, esto no afect6 su relacion, para ¢l, Pani era un cliente al que debia
escuchar sus solicitudes por lo que proyecto el tercer nivel con el estilo preestablecido,
corrigi6 el patio tal como se lo indicaron y la fachada se ajustd al imaginario
revolucionario de Pani, engarzado a los ideales de unidad americana. En Cincuenta arios
de Arquitectura Mexicana, 25 aios después del acontecimiento, el arquitecto expresé que
se dio mayor importancia al aspecto externo del edificio que a la utilidad de los nuevos
espacios para mejorar su habitabilidad; apreciacion emitida cuando la funcionalidad de
los espacios era determinante para la valoracion de la arquitectura®’. Hay que considerar
que para 1923, el aspecto, caracter y decoro de un edificio publico era una condicion a
resolver y la fachada era un elemento constitutivo de ese concepto que contribuiria al
embellecimiento de la ciudad.

El edificio cont6 asi con dos responsables, Carlos Obregon Santacilia y Alberto J.
Pani, lo cual convino a ambos. El arquitecto se integraba al equipo de colaboradores de
uno de los funcionarios mas influyentes de la politica, y aunque alejada de lo que

Obregdén ensayaba entonces, la Secretaria de Relaciones no desmerecia en cuanto a

2% Alberto J. Pani, Apuntes Autobiogrdficos, p. 352
%5 Carlos Obregon Santacilia, Cincuenta afios de arquitectura mexicana, op. cit., p. 42-46
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composicidon y aspecto arquitectonico, lo cual era una buena carta de presentacion. El
ingeniero, por su parte, se apoyo en el joven profesionista por sus ideas innovadoras,
actuales, y porque compartiria con €I, la responsabilidad de la obra; las criticas, como las
hubo, se detendrian en su actuaciébn como promotor y las dirigidas a la solucién
arquitectonica en Carlos Obregon Santacilia.

Que Carlos Obregdn confiara en Pani la definicidon y direccion de la obra se debid
en gran medida a que comenz6 a trabajar en el mismo afio de 1923 con otro exigente
promotor de obras, Jos¢ Vasconcelos, en el Centro Escolar Benito Juarez. Lo que
consumio gran parte del tiempo de su trabajo.

“He trabajado al lado de Ud. Proyectando y dirigiendo el Centro Educativo de la
Piedad, durante mas de un afio, en ¢l puse todo mi entusiasmo, todos mis
conocimientos y con gran fe en Usted y su obra como Secretario de Educacion,
quise colaborar en ella y me entregué todo yo a trabajar sin mas mira que hacer un
edificio til y bellos™**°

Con Vasconcelos, Obregon Santacilia tuvo un percance que fue trascendente ya
que se trataba del reconocimiento de la autoria de la obra. El funcionario en algun
momento se habia adjudicado la escuela.

“Pero después de este trabajo y estando para terminarse ya la obra, hace Ud
declaraciones en las que no me concede ni lo que es mio, sino que pretende
hacerme el elogio de haber proyectado el mejor edificio Escolar de la Republica y
uno de los mejores del mundo cuando antes dice Ud. que todo me lo dieron hecho
y que en ¢l no entr6 para nada la concepcion del Arquitecto.

“Me inclino a creer que lo que Ud. quiere decir es que se me dio el programa de
agrupar las tres partes de la organizacion de esa Secretaria que son: Escuela,
Biblioteca y Deportes; el programa siempre lo ha dado quien encarga la obra y
nunca por esto se declara autor de ella” "’

De alguna manera, la participacion del licenciado en la Benito Juarez, tal y cual lo
habia realizado en la edificacion de la Secretaria de Educacion, le hizo sentir autor del
Centro Escolar, por lo que el arquitecto le reclam6 su equivocada apreciacion
argumentando, que cuando se le solicitd el anteproyecto y se le indicaron las

modificaciones que debia realizarle, las hizo, sin que eso quisiera decir que ¢l no haya

%% Carta de Carlos Obregon Santacilia al Secretario de Educacion Publica Licenciado José Vasconcelos, 5
de mayo de 1924, sin clasificacion. Archivo Carlos Obregon Santacilia, CNCRPAM, INBA.
297

Idem.
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proyectado el edificio. El percance condujo al arquitecto a la renunciar de su trabajo en la
SEP y a suspender su participacion como supervisor del Centro Escolar Benito Juarez.

“Teniendo en cuenta todo lo anterior, y no estando dispuesto a subordinar mi
criterio de Arquitecto al de los pintores a quienes Ud. cree mas capacitados que a
mi para hacer Arquitectura, hago a Ud. formal entrega de la obra del Centro

Educativo de la Piedad agradeciendo a Ud. la confianza que alguna vez me

demostré”?”®

Lo situacion muestra el grado de compenetracion que se establece entre algunos
promotores y profesionistas, sobre todo cuando aquellos actian con firmeza respecto a
sus criterios arquitectonicos y la significacion de la obra. De acuerdo a la percepcion de
la época, los promotores no sabian o no comprendian, el trabajo de cada agente de la
produccion en el proceso proyectual, que los arquitectos escuchen al cliente y
materialicen lo que les solicitan, atribuyéndose obras que no lo son. Ante tales
situaciones los arquitectos publicaban articulos acerca del alcance de la profesion y el
deslinde de responsabilidades de cada uno de los agentes en los proyectos y obras, por lo
que se conocid en su oportunidad el conflicto entre Vasconcelos y Obregon Santacilia.

La critica arquitectonica fue receptiva con el proceder de José Vasconcelos con
los arquitectos que trabajaban con ¢l. Su actitud fue denunciada en los medios sefialando
que la arquitectura que se edificaba en esa Secretaria era responsabilidad del funcionario
y no de los arquitectos que ahi trabajaban. Opiniones que registran como los promotores,
en casos como este, determinan las obras que se construyen. Alfonso Pallares, arquitecto
que en la época ejercia una de las criticas mas agudas hacia las obras que el gobierno
emprendia, califico al Secretario de Educacion de “déspota” comparandolo con los
césares de la Roma Imperial y con el mismo Porfirio Diaz, lo cual era una ofensa de
primer orden para un funcionario que se representaba revolucionario.

“Desde Ramses Sesostris hasta Porfirio Diaz pasando por los césares de la Roma
Imperial, los Médicis, los Papas del Renacimiento, Luis XIV, etc., todos los
grandes hacedores de la gran arquitectura, han sido déspotas...”

En el mismo articulo Pallares senala:

“Por una de esas paradojas de la historia de todas las revoluciones en pro de la
libertad individual y del libre pensamiento, €l, el revolucionario que pugnd por
€s0s principios, por su actuacion constructiva, pues de la otra no nos ocuparemos,

28 Idem.
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fue un tirano de voluntades, no dejé ‘pensar’ y hacer a los arquitectos que con ¢l

trabajaron lo que les sugeria su conciencia libre de profesionistas poseedores de

un ideal y de una aspiracion, sino que siempre que pudo impuso su sentir plastico
arbitrariamente: esto hicieron todos los grandes amontonadores de piedras
seculares™”’

La trascendencia del proyecto educativo y cultural, lo rdpido que éste debia
materializarse y la lentitud con la que se llevaban a cabo las obras en las Secretarias, era
lo que exasperaba a los promotores de la reconstruccion. El arquitecto Carlos Obregén
Santacilia expres6 en la misma oportunidad que la arquitectura no esta exenta de
“pasiones politicas™*’. Por mas que los arquitectos se esforzaron porque su practica y sus
obras fueran analizadas conforme a los principios teéricos que regian la disciplina y por
mas que quisieron actuar con base en los postulados de servicio, no era posible. Los
funcionarios en turno tenian miras bien definidas y sus maneras de llevarlas a cabo, pero
Alberto J. Pani era tratado de otra manera, su caso era distinto. Su autoridad era
reconocida y tan clara que siempre se le sefiald6 como director responsable de la
remodelacion de la Secretaria de Relaciones Exteriores, cargo que desempafiaba al
mismo tiempo que el de ministro de la dependencia.

El ambiente democratico prevaleciente al momento de inaugurar el nuevo recinto
influy6 para acreditar el trabajo de cada uno de los colaboradores de la obra, desde el
Director de Obras hasta los encargados de albanileria, pasando por carpinteros, pintores,
decoradores y dibujantes. Consecuente con la ideologia, de alguna forma, todos eran
responsables de una de las primeras obras que contribuiria a la construccion del
imaginario moderno revolucionario. Era ejemplo de arquitectura moderna y como tal se
present6 en los medio de comunicacion.

El argumento que justifico el estilo elegido corrié a cargo, probablemente, de
Carlos Obregon Santacilia. La nocion de lo moderno revolucionario vinculado a lo
colonial, virreinal, hizo que el arquitecto, mas conocedor y actualizado que Pani en

cuestiones tedrico/estéticas, a la vez que identificado con las aspiraciones modernas

2% Alfonso Pallares, “Vasconcelos y la Arquitectura”, 27 de julio de 1924, Seccion de Arquitectura,
Excélsior. Otro articulo que sefiala a Vasconcelos de intransigente con los arquitectos es, Juan Galindo “El
enredo ocasionado por la intervencion de multitud de manos en la obra del Estadio Nacional”, 27 de abril
de 1924, Seccion de Arquitectura, Excélsior.

3% Carlos Obregon Santacilia, “El licenciado Vasconcelos vuelve a hablar de Arquitectura”, 16 de
noviembre de 1924, Seccién de Arquitectura, Excélsior
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nacionalistas, esgrimiera que el estilo Luis XIV es una manifestacion del clasicismo del

espanol Manuel Tols4, insertando asi al edificio en la corriente hispanista del momento.

“Las partes descritas asi como la fachada son todas de piedra, de gran sobriedad, y
aunque de estilo francés del siglo XVIII, tienen algunos elementos usados al
modo de México; tenemos la tradicion maravillosa de Tolsd y de Tres Guerras y
aunque sentidos e interpretados en una forma moderna; alli hay algo de lo que
ellos nos dejaron. Puedo decir que, en parte, traté de seguir la evolucion de estas

formas” 2!

Al arquitecto le preocupaba
que la obra fuera actual, que no se
comprendiera como otro ejemplo mas
de lo ecléctico que prevalecido a
principios del siglo, que las personas
vieran en ella las caracteristicas de las
construcciones virreinales que eran
fuente para la reinvenciéon del
imaginario revolucionario. Si bien la
remodelacion del edificio no se presto
para hacer un ensayo neocolonial, con
tezontle y cantera, reconstruir el
edificio a la manera del renacimiento
italiano instaurado en M¢éxico por
quienes inauguraron la Academia de
San Carlos, era compatible con la
funcion de la Secretaria, la difusion de
la cultura universal, y con las raices

italianas de Pani. Siendo un edificio

EL NUEVO EDIFICIO
DE LA SECRETARIA
D ¥ RELACIONES

. L T0BA
- SIENDO SLCRETARID DE

Una edicién de lujo y un boletin de informacion,
ademas de articulos publicados en revistas
especializadas y en diarios capitalinos, fueron los
encargados de difundir la terminacion de los trabajos
de reconstruccion del edificio de la Secretaria de
Relaciones Exteriores, 1922-1924

destinado a las relaciones exteriores, donde se recibian personas de otras naciones, y

donde se ofrecian recepciones a personalidades distinguidas, es entendible que a Pani le

preocupara también, como a Vasconcelos, la iconografia que en ¢l se aplicara.

391 Archivo Carlos Obregon Santacilia, CNCRPAM, INBA
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Montenegro
Fuente: El nuevo edificio de la Secretaria de Relaciones Exteriores de México, México, s/e, 1925
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Nuevo salon de recepciones en el tercer piso

Fuente: El nuevo edificio de la Secretaria de Relaciones Exteriores de
México, México, s/e, 1925

e | L T
o

e » S o R i
Participantes en la reconstruccion del edificio de la Secretaria de Relaciones Exteriores, 1922-1924

Archivo Carlos Obregon Santacilia, CNCRPAM, INBA
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Esta representaria la aspiracion de México por integrarse en unidad con los paises
democraticos americanos. En la fachada, en la planta baja, sobre los cerramientos de las
ventanas y puertas se esculpieron los bustos de los cuatro libertadores de América:
Miguel Hidalgo, George Washington, Simén Bolivar y el general San Martin. Mdas que
allegarse al imaginario de “lo otro”, lo indigena y popular mexicano, Pani mostr6 la
universalidad de la cultura mexicana, criterio semejante al que aplico Vasconcelos en la
SEP. El imaginario anclado al arte universal, lo clasico, renacentista y barroco, estuvo
presente en las pinturas que adornaban las habitaciones junto con los elementos
decorativos afines a la educacion de los visitantes nacionales y extranjeros.

En el interior, el lugar mas destacado fue el nuevo tercer piso destinado a las
recepciones oficiales, fiestas, ceremonias y convivencias imprescindibles dentro de las
funciones de esta Secretaria. Roberto Montenegro fue el “decorador” de la boveda de
aristas “toda de cristales” que cubrio el gran vestibulo de ese nivel, instalada sobre trabes
de concreto que permitian la entrada de luz natural.

“Este artista tan habil en ilustraciones de libros y pequefios dibujos, puso en esta
ctupula de cristales una nota poco seria, fuera de lo que requeria la sobriedad del
edificio y su destino™"*

Sin duda la boveda de cristales fue lo méas novedoso del gran vestibulo de esta
planta, en donde también se ubic6 el comedor de recepciones, los salones fumadores para
damas y caballeros, y, en la parte central, en el lugar mas destacado de la fachada, el
salon de recepciones. En la ampliacion de este nivel y en la “monumental” escalera se
invirtié la mayor parte del costo total de la remodelacion.

Pani, siendo ya Secretario de Hacienda, destind los recursos para darle a ese piso
la opulencia y el “decoro” que exigia el protocolo de la diplomacia internacional, lo que
desatdo la ira de Vasconcelos quien arremetid contra Pani y Obregon Santacilia

(13}

argumentando que se “derroch6” el dinero de la nacion en una construccion que “'para

Palacio esta muy chico, para casa esta muy grande”

“En efecto, vista de frente la construccion parece una de esas Bibliotecas de barrio
de Nueva York, sucursales de la Central, que se construyen estrechas y altas por
economizar en el terreno. Vista de espaldas, el efecto es tan singular que bien vale

392 «E] Nuevo Edificio de la Secretaria de Relaciones Exteriores” en EIl Arquitecto, Organo de la Sociedad
de Arquitectos Mexicanos, Serie 2, Numero 2, febrero de 1925, p. 30
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la pena de ser visitado. Se encuentra alli la rara anomalia de dos fachadas que no
embonan. La parte antigua y la parte nueva chocan formando un saliente que
rompe la linea de construcciones de toda la acera y desorienta al transeunte, si no
es que lo descalabra. Probablemente se debe la extrafia desarmonia a algln error
de calculo, a algiin desajuste de planos, pues no podemos imaginar que se haya
tratado de dar expresion a un desusado y extravagante género de arquitectura
nueva.

El interior es estrecho, pero costoso; los salones, de distintos 'luises', son de un
gusto que por pesado y recargado se convierte en barbaro. La escalera central
parece un trapecio; asi de angosta y de pendiente ha quedado. No dan ganas de
ascender por ella, sino de ver como bajaria por sus barandas una troupe de
acrébatas. De monumental no tiene otra cosa que el costo, que es un derroche: un
monumento levantado al derroche.

Se asegura que todo el interior quedard pomposamente decorado, se habla ya de
una fiesta que opacara a todas las del Centenario -la ultima fiesta de un Ministro
que ha sido rey de fiestas-">">

El disgusto de Vasconcelos se debio a que Pani recortd el presupuesto destinado a
la edificacion de escuelas en la Republica y a que redujo los honorarios de los burdcratas,
incluidos los profesores de la SEP.**

Como toda obra edificada para ser objeto de representacion, ubicada en una de las
avenidas representativas de la imagen y las transformaciones de la capital, la Secretaria
de Relaciones Exteriores fue motivo de elogios y criticas que no es intencion de la tesis
analizar. Siendo uno de sus principales objetivos demostrar las diversas funciones del
promotor en la edificacion de los espacios habitables, con este ejemplo también se rescata
el papel del Director de la obra, personificado aqui en la misma persona. Alberto J. Pani
iniciaba su labor de promotor al mismo tiempo que su activa participacion en la
definicion de los proyectos. (Hasta donde llegd6 en esta oportunidad? La respuesta se
deduce de las palabras del propio Carlos Obregoén Santacilia que manifiestan su

desinterés por la inminente destruccion del inmueble 25 afios después:

“Se hicieron retratos de ilustres ministros de Relaciones y el edificio lleva
funcionando veintiocho afios y esperando que la prolongacion del Paseo de la
Reforma lo mande a paseo proximamente™

303 José Vasconcelos, “Un monumento levantado al derroche”, op. cit.
3% Alberto J. Pani, Mi contribucion al Nuevo régimen, 1910-1933, México, Editorial Cvltura, 1936
395 Carlos Obregon Santacilia, Cincuenta Afios de Arquitectura Mexicana, op. cit., p.46
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Su desapego a ella es apreciable y esto tal vez se debio a las circunstancias de
haber trabajado bajo las “indicaciones y sugestiones™" del Secretario Pani. El edificio
fue inaugurado en noviembre de 1924 con un gran baile al que concurrieron los “circulos

aristocraticos” y lo mas selecto de la élite capitalina®®’.

construccion
Fuente: EI Nuevo Edificio de la Secretaria de Relaciones Exteriores de México, México, s/e, 1925

3% «E] Nuevo Edificio de la Secretaria de Relaciones Exteriores” en revista El Arquitecto, op. cit. p.14
397 “Gran baile en Relaciones” en El Universal [lustrado, México, 27 de noviembre de 1924, p.16
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-

Rampa de la escalera que conduce al segundo piso.
Fuente: El nuevo edificio de la Secretaria de Relaciones Exteriores de México, México, s/e, 1925
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5.4 Obras mexicanas de caracter nacional, para mexicanos y....extranjeros
En distintos momentos de nuestra historia, extranjeros y nacionales han visitado la capital

dejando testimonio de su paso por ella en relatos o imagenes que se han difundido al
interior o fuera del pais; Manuel Domenech, Adolfo Dollero, Hugo Brehme son ejemplos
de ello, al considerarse libres de “ligas y compromisos politicos por no ser ciudadanos
mexicanos” pensaron que juzgaban fielmente lo que veian; ahora sus apreciaciones son
invaluables para la historiografia de México porque complementan las que emitieron los
nacionales. La supuesta fidelidad de sus miradas, sin embargo, debe contextualizarse en
el marco de la cultura compartida por los intelectuales nacionales y extranjeros, pues la
mayoria de los visitantes que dejaron algin testimonio poseian nociones basadas en la
razon, en los principios artisticos y en general, en las ideas modernas de finales del siglo
XIX y principios del xx. El va y viene de personajes que produce el fenomeno de la
trasculturacion, se acentua con la Primera Guerra Mundial y la Revolucion Rusa. En
buena medida la imagen de la Revolucion en el extranjero se debe a las apreciaciones y
opiniones difundidas por estos intelectuales, algunos convertidos en residentes
permanentes de México, lo que propicié su conexion con la elite politica e intelectual
mexicana que tuvo en sus manos la reconstruccion nacional.

La opinion de los extranjeros contribuia en su debida proporcion a restablecer las
relaciones diplomaticas y con ellas los préstamos internacionales tan necesarios para la
creacion de las nuevas empresas y la reactivacion de la economia del pais. Obras como la
remodelacion de la Secretaria de Relaciones Exteriores tuvieron la intencion, a través de
la difusion de la memoria de los trabajos llevados a cabo en su edificio, de expresar
indirectamente que las autoridades atendian el mejoramiento de los lugares, que
procuraban elevar el nivel de la cultura artistica y que propiciaban la arquitectura
moderna en el pais. Aunque no se hayan visto de esta manera, las obras de remodelacion
del Palacio Nacional efectuadas en 1926, promovidas por Pani, contuvieron algo de esa
intencion, captar las miradas hacia el lugar mas simbdlico de la capital: el Zocalo o Plaza
de la Constitucion. Con una nueva fachada el Palacio Nacional se engalano, se podria
decir que fue mas visible, pues antes de esta radical reforma, la atencion nacional y

extranjera se detenia casi con exclusividad en la Catedral como el edificio mas estético de
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la Plaza. Es notable como los objetivos fotograficos se dirigieron al Palacio una vez que
su remodelacion fue concluida.

La intervencion a la fachada del Palacio Nacional reinvent6 la imagen de la Plaza
de la Constitucion, este trabajo sélo pudo efectuarse cuando se propuso una notable
mejoria a su habitabilidad con la remodelacion de sus interiores y la edificacion de
nuevos recintos. Se construyd un tercer nivel y un local que junto con la fachada
representaba el cambio: el de la Tesoreria de la Nacion. Es relevante anotar para entender
la trascendencia de esta intervencion que algunas de las reformas obedecian a reclamos
habitacionales provenientes de mediados del siglo XIX, mientras que otras eran de
demandas recientes.

En 1926, el ingeniero Alberto J. Pani promovidé la reforma
arquitectonico/expresiva mas radical del segundo edificio mas significativo de la Plaza de
la Constitucion, el primero era la Catedral, asi como de la historia nacional y de la
arquitectura mexicana de todos los tiempos, y el siguiente subcapitulo esta dedicado a

demostrar por qué fue asi.

5.4.1 Se consolida un imaginario en la cultura nacional, el papel protagonico del
neocolonial en el Palacio Nacional

La Historia reconoce al ingeniero Alberto J. Pani por su papel en la Secretaria de
Hacienda y Crédito Publico en los afios de 1923-1927, su primer periodo, y de 1932 a
1933, el segundo. Este reconocimiento se debe a que estabiliz6 las finanzas del pais en un
momento que se habia acumulado el déficit derivado de la caida del precio del petréleo y
la baja produccion de los hidrocarburos, también por haber administrado los recursos
para sucumbir la rebelion Delahuertista que desestabilizaba la politica nacional y la paz
instaurada en el pais. La Historia ha recogido también su papel en la renegociacion de la
deuda externa que termin6d con el tratado Lamont-De la Huerta para establecer la
enmienda Lamont-Pani la cual disminuia considerablemente su monto debido a que no se

incluy6 en ella la deuda de los Ferrocarriles™.

308 . ., ., . . . ,
Para una mayor informacion sobre la actuacion de Pani como Secretario de Hacienda véase a Carmen

Aguirre Anaya, Alberto Pani, evocacion de un destino, Puebla, Benemérita Universidad Autonoma de
Puebla, 2004; Aurora Gomez-Galvarriato, “La politica econdmica del nuevo régimen. Alberto J. Pani
1923-1927, 1931-1933” en Los Secretarios de Hacienda y sus proyectos (1821-1933), Leonor Ludlow
coordinadora, México, Instituto de Investigaciones Histdricas, Universidad Nacional Auténoma de México,
2002. Del propio Alberto J. Pani, La politica hacendaria y la revolucion, México, Editorial Cvltvra, 1926;
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Hombre de ideas econdmicas neoliberales propias de una persona instruida en la
economia moderna de finales del siglo XIX, pero con hondas preocupaciones sociales
entendibles por su participacion en la Revolucion. Jesus Silva Herzog lo califico de
derecha comparandolo con aquellos afines a las ideas socialistas difundidas por la
Revolucion Rusa, entre los que se encontraba el presidente Plutarco Elias Calles®™. Pani
nunca creyo en el comunismo como sociedad de justicia pero si fue sensible a las ideas
que propiciaban el equilibrio en la distribucién de las riquezas; defendi6 e impulsé la
recaudacion fiscal basada en el impuesto sobre las ganancias mas que el que se obtiene
por el consumo directo. Su reforma acabo con viejas practicas de recaudacion, algunas de
ellas provenientes del virreinato, que prevalecian atin en la década de los veinte. Su vida
en Aguascalientes y su experiencia como ingeniero especializado en hidraulica fue basica
para apoyar la construccion de presas para la irrigacion del campo, y su desempefio como
funcionario del ferrocarril en el constitucionalismo le hizo ver la importancia de la
construccion de carreteras como medio alternativo para unir al pais; finalmente apoyo la
creacion de nuevas industrias como la del turismo.

De todos los cargos publicos que Pani desempefi6 en su larga carrera dentro de la
administracion publica, el de Hacienda fue el que le dio mayor prestigio, lo considero
como el mas revolucionario y en consecuencia en donde se encuentra su Contribucion al
Nuevo Régimen.>'® Como Secretario de esta dependencia se asesord de los profesionistas
que habia conocido en Aguascalientes, también de aquellos que participaron en su vida
estudiantil, como profesionista y con quienes interactué durante la lucha armada; todos
personajes instruidos en las diversas ramas del conocimiento que asintieron participar con
¢l en la reconstruccion nacional. En esta instancia le acompand como subsecretario de
Hacienda su compafiero y siempre amigo de la etapa estudiantil, el ingeniero Octavio
Dubois. Dentro de ella emprendidé el reparto agrario, continud con el proyecto
educativo, propicid la irrigacion de tierras, el acceso a una vivienda comoda e higiénica

para obreros y el crédito agricola al campo cuando el crédito externo estaba vedado. La

Mi contribucion al nuevo régimen (1910-1933), México, Editorial Cvltvra, 1936; Tres Monografias.
Meéxico, Editorial Atlante, 1941 y Apuntes Autobiograficos, México, Libreria de Manuel Porrtia, 1951

39 Aurora Gomez-Galvarriato, “La politica econdmica del nuevo régimen. Alberto J. Pani 1923-1927,
1931-1933” en Los Secretarios de Hacienda y sus proyectos (1821-1933), op.cit., p.

310 Alberto J. Pani, Mi contribucion al nuevo régimen (1910-1933), México, Editorial Cvltvra, 1936
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fundacién del Banco de México (1925), el programa de construccion de la red de
carreteras (1925), el Banco Nacional Agricola (1926); la fundacién de la Direccion de
Pensiones Civiles de Retiro y la implantacion definitiva del impuesto sobre la renta,
fueron medidas, acciones e instituciones emprendidas por Pani en esta Secretaria, que atin
hoy son vigentes.

Desde la Secretaria de Hacienda el ingeniero fue uno de los mayores promotores
de la arquitectura mexicana. Algunas obras se derivaron de las reformas fiscales por ¢l
implementadas como la construccion de presas y carreteras, otras fueron para mejorar la
habitabilidad de algunas propiedades de la Secretaria de Hacienda; y otras mas fueron
edificadas para albergar a las nuevas empresas mexicanas surgidas por el apoyo a la
nueva industria como el turismo y la cinematografica. En todas fue su principal promotor
pero no en todas actu6 como en la remodelacion de la Secretaria de Relaciones
Exteriores, en su dualidad de promotor y director de obras.

“Es cierto que el Erario adolecia en 1923 de una seria enfermedad de desorden y
despilfarro que infesto de defeccion a una parte del Ejército. Pero las
intervenciones quirirgicas que amputaron la porcion parasitaria del personal civil
y la desleal del militar tuvieron inmediatos efectos tan saludables en la Tesoreria
que trocaron el déficit en superavit, eliminaron el saldo deudor de 1923, a pesar
de su considerable incremento por los gastos de la campafia, y dieron al Gobierno
los recursos necesarios para poder acometer el plan constructivo a cuyas
realizaciones de 1925 y 1926 —no incluidas en los presupuestos anteriores y que
importaron alrededor de doscientos millones de pesos- he hecho varias
referencias: carreteras pavimentadas y obras colosales de irrigacion; cuantiosas
aportaciones para la fundacion de los Bancos de México y de Crédito Agricola;
pago de obligaciones de las Deudas Interior y Exterior; adquisicion de
propiedades para servicios publicos y numerosas obras materiales, como las de
ereccion de los edificios destinados al Departamento de Salubridad y a las
Escuelas Centrales de Agricultura y, entre las emprendidas y ejecutadas por mi
iniciativa y bajo mi vigilancia, las de adaptacion del Banco de México, las de
reconstruccion, ampliacion y embellecimiento del Palacio Nacional, del local
que en el mismo Palacio ocupa la Tesoreria de la Federacion, del Rastro de la
Ciudad, etc.*"" (cursivas y negritas de Lourdes Diaz)

Para los fines de esta tesis en los que se quiere demostrar los alcances del papel
del promotor, las obras que €l reconoce como “emprendidas y ejecutadas por [su]

iniciativa y bajo [su] vigilancia”, el Banco de México, el Palacio Nacional y el local de la

Tesoreria de la Federacion son las que se analizan en este subcapitulo ya que se parte del

3" Alberto J. Pani, Mi Contribucion al Nuevo Régimen, 1910-1933, México, Editorial Cvltura, 1936, p.331
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supuesto que estaban ligadas a los intereses del funcionario. Intereses que pueden
ubicarse en el orden del significado de las nuevas instituciones que se instalaban en esas
obras que promovia, como el Banco de México o la recién reformada Secretaria de
Hacienda, o bien en el de la consolidacion de la cultura nacional, a la cual él se habia
comprometido. Sin olvidar, claro estd, que la edificacion de esas obras fue emprendida
por la necesidad de contar con espacios adecuados para el funcionamiento de las nuevas
dependencias publicas de las cuales el ingeniero fue su constructor e idedlogo.

De su regreso de Paris, en 1920, antes de conducir la Secretaria de Relaciones,
Pani estudi6 el problema bancario e hizo ver al entonces presidente Alvaro Obregén la
necesidad de legislar y actuar con los banqueros para la creacion del banco Unico emisor
de monedas. Echo a andar la maquinaria legal para su constitucion y establecié convenios
con los banqueros; ya en la conduccion de la Secretaria de Hacienda, en 1924, trabajo
incesantemente con Manuel Gomez Morin, Fernando de la Fuente y Agustin Legorreta
para fundarlo. La institucion bancaria era en consecuencia, y en su debida medida,
producto de su trabajo y asi fue considerada por ¢él. Como otras instituciones que recién
se creaban bajo el influjo de la Revolucion, como la SEP, el Banco de México necesito de
un lugar digno para establecerse, propio del estatus de esa institucion basica, también
como la SEP, para la reconstruccién nacional y a la cual poco reconocimiento se le ha
dado en ese sentido a nivel historiogréafico.

A raiz de la aplicacion del articulo 27 Constitucional, el edificio de oficinas
conocido con el nombre de La Mutua habia sido expropiado a la compaiiia aseguradora
estadounidense propietaria del mismo; el inmueble habia quedado en manos de la
Secretaria de Hacienda y en consecuencia ésta podia disponer del edificio y adjudicarlo a
quien lo solicitara siempre y cuando se empleara para el beneficio publico. jQué mejor
que el edificio La Mutua para la reciente institucion bancaria! Estaba ubicado en el centro
financiero y comercial de la capital, en una de las avenidas mas hermosas de ella. Era casi
nuevo y de buena factura. Se habia terminado en 1905 y fue uno de los primeros edificios
construidos ex profeso para oficinas en la capital, producto de la firma de los arquitectos
estadounidenses De Lemos & Cordes. S6lo habia que remodelarlo para adaptarlo al
nuevo uso, principalmente habia que edificar las bovedas que resguardarian los tesoros de

la nacion.
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Al querer actuar de la misma forma que en

P ——— éw—m‘l —" la remodelacion de la Secretaria de Relaciones, Pani

e T T S T —

llamé al equipo de trabajo encabezado por el
arquitecto Carlos Obregon Santacilia. El Secretario
de Hacienda fue en un principio Director General de
la Obra, pero sus ocupaciones como funcionario le
impidieron continuar con dicho cargo. La Direccion
de las obras del Banco pasé a manos de los
ingenieros Federico Ramos y Pedro Licona Garcia
quienes habian sido los constructores de la
remodelacion de la Secretaria de Relaciones.

Hay que destacar en este momento la
presencia de uno de los puntales del urbanismo en

México, el arquitecto Carlos Contreras. Como se

menciond en el capitulo tres de esta tesis, Carlos

Contreras (1892-1970) fue hijo del escultor Jesus F.

Folleto editado por los directivos del
Banco de México como recuerdo del
lunch ofrecido a los trabajadores en
septiembre de 1927; en ¢él se reconoce a

los colaboradores de la obra, entre ellos, finales del siglo XIX en Aguascalientes
Alberto J. Pani, Carlos Obregén

Contreras, amigo cercano de la familia Pani desde
312

Santacilia y Carlos Contreras Contreras habia realizado sus estudios de arquitecto
Archivo Carlos Obregon Santacilia, CNCRPAM, . . .
INBA entre 1918 y 1925 en la Universidad de Columbia,

Estados Unidos y una vez que arrib6 a México se integro al ambito profesional y
académico. Fue profesor de la Escuela Nacional de Bellas Artes a partir de 1926 y en
1927 es Inspector de las obras del Banco de México.”"? Suponemos que una vez que
reentablo sus contactos de conocidos y amigos, entre los que figuraba su paisano Alberto

J. Pani, y al mismo tiempo que impartia sus clases, escribia articulos para la Seccion de

312 Los datos biograficos y profesionales de este arquitecto han sido tomados de Planificacion y Urbanismo
visionarios de Carlos Contreras, escritos de 1925 a 1938, Raices 2. Documentos para la historia de la
arquitectura mexicana. Gerardo Sanchez Ruiz, coordinador, México, Universidad Nacional Autéonoma de
Meéxico, Universidad Autébnoma Metropolitana-Azcapotzalco, Universidad Autonoma de San Luis Potosi,
2003

13 En el triptico que se editdé con motivo del desayuno ofrecido por la Direccion de Obras y Contratistas a
los obreros del Banco se especifica al arquitecto Carlos Contreras como Inspector. En el mismo listado de
Principales Colaboradores se sefiala al ingeniero Alberto J. Pani como iniciador de la obra. Septiembre de
1927.
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Arquitectura del Excélsior y conformaba las
comisiones de urbanismo y planificacion de la
ciudad de México, se le dio un lugar dentro de las
obras del Banco. El contacto estrecho con
Contreras y con las ideas mas avanzadas con
respecto a la planificacion de ciudades y regiones
para activar su potencial productivo y econdémico,
va a ser determinante para Pani y para la historia
del urbanismo en México. Afios mas tarde el
Secretario de Hacienda impulsard las obras de
remodelacion y ampliacion de las principales
avenidas de la capital entre las cuales se

encontraran las de remodelacion de la Plaza de la

Constitucion; pero mientras las ideas y los

Oficinas y Vestibulo del Banco de

México proyectos se consolidaban en 1927, Contreras
Archivo Carlos Obregén Santacilia, CNCRPAM, . , .
INBA trabajaba como Inspector del Banco de México.

“Los estudios sobre la planificacion de la Ciudad de México y del Distrito
Federal, abarcan dos periodos:

El primero de 1918 a 1925, en la ciudad de New York, y de 1925 a la fecha, en la
Ciudad de México. Este segundo periodo puede a su vez subdividirse en tres
partes:.....La tercera etapa empieza con mis gestiones ante el Ministro de
Hacienda, Ingeniero Alberto J. Pani, quien me encomend6 la formulacion de la
Ley de Planificacion y Zonificacion del Distrito Federal y Territorios de Baja
California...; la constitucion del “Comité Ejecutivo de la Calles de San Juan de
Letran” en la primera junta de la comision de Planificacion del Distrito Federal,
celebrada el 21 de marzo de 1933. La designacion a mi favor como Asesor

Técnico de dicho Comité.”!*

El proyecto de Carlos Obregén Santacilia se desarrolld respetando la estructura

original de La Mutua y abarco las casas que se adquirieron para las instalaciones

3% Carlos Contreras, Memoria del XVI congreso Internacional de Planificacién y de la Habitacion, México,
1939, en Planificacion y Urbanismo visionarios Carlos Contreras, escritos de 1925 a 1938, Raices 2,
Documentos para la historia mexicana, Gerardo G. Sanchez, coordinador, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, Universidad Autonoma Metropolitana-Azcapotzalco, Universidad Autonoma de San
Luis Potosi, 2003, p. 131
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bancarias que colindaban con el edificio de Correos. Concibid espacios funcionales y
comodos de acuerdo a las actividades de la nueva institucion. En sus interiores destaca la
estructura de concreto armado, los espacios fluidos sin decoraciones, los pisos de
ceramica, la iluminacion natural y la limpieza de las oficinas, asi como el acomodo del
moderno mobiliario de oficinas. La utilidad, como categoria basica del proyecto
arquitectonico, se aplicéd en toda la distribucion interior.

El sitio que contrastd con la sencillez de las oficinas fue el hall. Al ser el lugar
mas notable por su funcidn y ubicacion arquitectonica, se le otorgé mayor opulencia. Sus
acabados fueron de marmoles con decoraciones estilo art-déco, participaron excelentes
artistas como Manuel Centurion y Pillig en la escultura de relieves y se mandaron disefiar
las herrerias, emplomados y yesos. El estilo renacentista de la fachada original se respeto,
pero se alargaron las dimensiones de sus columnas para darles continuidad vertical y
lograr la unidad con el tercer piso que se sumo. El arquitecto Carlos Obregon Santacilia
quedo satisfecho con su trabajo y nunca renegd de ¢l como alguna vez lo hiciera para con
la remodelacion del edificio de la Secretaria de Relaciones.

Pani como promotor de esta obra encomendd su proyecto al mejor “arquitecto
revolucionario” y continuaba asi embelleciendo la capital, tal y como el inmueble lo
habia realizado hasta entonces, dando un albergue digno, a la manera de nuevo palacio, a
una institucion producto del nuevo gobierno. Contribuia una vez mas a la reconstruccion
nacional con una doble accion, con la creacion de la institucion Banco de México, y con

una obra material para el mejoramiento de la capital.

"

Edificio del Banco de
Obregon Santacilia, 1926-1928
Foto Gerardo Magallanes
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El ingeniero se desentendi6 de la direccion de las obras del Banco porque
promovia al mismo tiempo otra obra tan importante o mas que aquella: la remodelacion
de las oficinas de la Secretaria de Hacienda. A diferencia de las anteriores
remodelaciones en las que habia participado, Relaciones Exteriores y La Muta, las
oficinas de esta Secretaria no se ubicaban en una casa adaptada o en un edificio
refuncionalizado, sino, nada mas ni nada menos, que en el Palacio Nacional. Desde la
época del liberalismo de Juarez, las oficinas de hacienda se encontraban en el ala
norponiente del Palacio dando al patio ubicado en esta zona. Al igual que el resto de las
oficinas burocraticas alojadas en ¢l, las de Hacienda habian sufrido las modificaciones
arquitectonicas para adaptar los servicios que la modernidad iba introduciendo, luz
eléctrica, albanales, tuberias de agua potable y las comodidades requeridas para su
destino. Durante la segunda mitad del siglo X/X y principios del xx, y poco a poco, el
Palacio fue objeto de multiples intervenciones para convertirlo en un recinto moderno,
sin embargo, ninguna de ellas habia arribado a la intervencion mas solicitada por
intelectuales, politicos y artistas de cada uno de los momentos histéricos que abarca ese
periodo: la remodelacion de toda la fachada del Palacio Nacional. Pani la emprenderia.

Desde el proyecto de Lorenzo de la Hidalga para la Plaza de Armas se vislumbr6
la conveniencia de remodelar la fachada del Palacio. La necesidad de configurar el gran
espacio de la Plaza conforme a los lineamientos modernos aplicados entonces en las
ciudades mas progresistas de occidente y terminar con ello con la presencia simbolica del
gobierno virreinal fue lo que motivé en gran medida a pensar en la remodelacion del
Zécalo. Esta no solo se limito a delimitar la funcion y las dimensiones del gran espacio
central que resulté después de la destruccion del Parian en 1843, sino que contempl6 la
remodelacion de las fachadas de los edificios que la circundaban déndoles entonces un
caracter neoclasico. Desde entonces la remodelacion de la futura Plaza de la Constitucion
y la de los edificios a su alrededor quedé como problema indisoluble. No se podia pensar
en remodelar la Plaza sin contemplar las fachadas del Palacio Nacional, del edificio de
gobierno del Ayuntamiento, las ex casas consistoriales y los portales comerciales que la
circundaban Todo era una unidad urbano/arquitecténica, sin embargo, las obras que se

realizaban en la plaza se emprendian con relativa independencia de las que se efectuaban
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en los edificios que la circundaban, de tal forma que siempre que se edificaba una obra en
la Plaza se llamaba la atencion a la autoridad para efectuar obras en las fachadas.

Aun con el costo y los tramites que implicaban remodelar las fachadas de las
construcciones alrededor de la Plaza, el asunto no era tan simple visto desde el punto de
vista arquitectonico. La mayoria de esos edificios requerian desde mediados del siglo
XIX intervenciones mas radicales a sus espacios interiores con la finalidad de
actualizarlos a sus destinos. Maximiliano de Habsburgo fue un gran promotor de obras y
participaba tanto en la definicion de los proyectos como el mismo ingeniero Alberto J.
Pani lo hizo. Sus conocimientos sobre arquitectura, construccion y urbanismo le dieron la
seguridad para definir los espacios habitables que se requerian en las dependencias que
ocupo. Principalmente los de las casas imperiales, el Palacio Nacional y el Castillo de
Chapultepec. El emperador estaba conciente de los pocos recursos que disponia el erario
nacional, ain asi dio su consentimiento para que se iniciaran las obras dentro del Palacio
con la mira de mejorar, de manera sencilla, la habitabilidad dentro de ¢l. Esto era mas
importante que actuar sobre la fachada, de esta manera se verificaron notables reformas al
Palacio entre las que se encuentran la ampliacion de sus distintas salas y la regularidad
del patio central, asi como algunas aplicaciones decorativas en su interior y exterior.

Si Maximiliano hubiera tenido mas tiempo hubiera sido mas notable su presencia
a nivel urbano/arquitecténico en la capital, pero no fue asi. Los arquitectos que
continuaron las obras de remodelacion dentro del palacio gubernamental fueron los
hermanos Agea a quienes se les debe la escalera del cuerpo central como actualmente la
conocemos. De esos afios provenia también alguna que otra reforma a la fachada que el
Palacio mostraba en 1925 como los sillares de cantera del primer piso y una serie de
medallones y escudos colocados en el primero y segundo piso. Estas aplicaciones hechas
con la buena intencion de mejorar su aspecto y destacarlo como lo que era, la
construccion mas importante y significativa de la Plaza, contribuyeron sin embargo a
darle un aspecto hibrido. El paso méas firme que se dio para remodelar sus interiores y la
fachada fue durante la administracion de Porfirio Diaz. Y para ello se abrié un concurso.

En 1888, Pani era estudiante de ingenieria, lo que hace probable que conociera el
concurso internacional emitido por la Secretaria de Fomento y su resultado. El arquitecto

Antonio Rivas Mercado fue acreedor de los dos primeros lugares concediéndosele por
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esta razon la direccion de la obra. A decir del prestigiado licenciado, periodista y critico
de arte Manuel G. Revilla, la fachada del Palacio proyectada por el arquitecto era
semejante a la del Louvre, lo que le preocup6 por la posible desnaturalizacion de la casa
de gobierno a su entorno. Como otros personajes de la intelectualidad mexicana de
aquella época apoyaba las ideas de que el estudio de lo colonial como fuente de identidad
debia ser aplicado a la arquitectura mexicana, maxime si se trataba de un edificio que
provenia del virreinato pero que nunca habia manifestado ese “caracter de época”.

Aun con el contrato para dirigir las obras firmado por Antonio Rivas Mercado,
¢stas no se iniciaban aun en 1908. No se saben las razones por las cuales los trabajos se
demoraron, pero entre ellas hay que mencionar que al Ministro de Hacienda, José Ives
Limantour, no le gust6 el aspecto sobrio, ecléctico con mansardas, que adquiriria la casa
presidencial. En efecto, Limantour quiso que el proyecto se rehiciera para igualar el estilo
de la fachada del Palacio Federal a la de Correos, a pesar de que el proyecto del autor de
la Columna de la Independencia contemplaba mejoras habitacionales de los locales que
se ubicaban en la fachada principal. Si esto se hubiera ejecutado, hubiera sido otro
ejemplo de como los promotores, dentro del agente gubernamental, intervienen y definen
las expresiones arquitectonicas de los edificios que se construyen bajo su gestion.

El ministro de hacienda del porfirismo hizo caso omiso del fallo del jurado a favor
de Rivas Mercado y encomendé al entonces arquitecto del palacio Angel Bachini, por
conducto del ingeniero Gonzalo Garita, un nuevo proyecto sin concurso de por medio. El
arquitecto de inmediato se dio a la tarea de proyectar un palacio entre neo gotico y neo
colonial para complacer al ministro de hacienda, y al igual que el proyecto de Rivas
Mercado, su remodelacion contemplaba modificaciones al interior de las habitaciones y a
la escalera principal asi como la ampliacién de un tercer nivel para disponer de mas
espacios para las oficinas publicas. Al final, como se sabe, no hubo reformas radicales en
el Palacio Nacional durante el porfirismo, pero la necesidad de actuar sobre el recinto fue
patente asi como las dificultades que surgieron al respecto. Por ser un edificio simbolico
en el orden cultural y politico, para algunos el recinto més significativo de la Nacion, no
se podia actuar con ligereza, sin embargo habia que proceder pronto con su fachada.
Cambiarla por otra mas acorde con la modernidad de finales del siglo XIX y principios

del XX, lo que seguro se enter6 Pani cuando comenzo a ejercer su profesion.
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Proyecto de remodelacion onio Rivas Mercado, 1888

Fuente: Manuel Francisco Alvarez, “Las fachadas de los edificios y la belleza de las ciudades” en Anales de la Secretaria de
Comunicaciones y Obras Publicas, Tercera Serie, Tomo III, México, Departamento Universitario y de Bellas Artes-Direccion de
Talleres Graficos, 1921
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Proyecto de remodelacion del Palacio Nacional del arquitecto Augusto Petricioli, 1926
Fuente: Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, Memoria, correspondiente a los afios fiscales de 1923-1925. Tomo I, México,
editorial Cvltura, 1926
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Vista panoramica del Palacio Nacional desde la Catedral

Archivo General de la Nacion
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Las primeras acciones tendientes a definir el cardcter neocolonial que adoptaria el
Palacio de gobierno se dieron en la fase armada revolucionaria por parte de los
constitucionalistas que ocupaban constantemente la capital. En 1915 se talan los fresnos
frente a la Catedral justificindose tal accidon con argumentos estéticos, para que no
hubiera nada que obstruyera la contemplacioén hacia su fachada desde la perspectiva que
ofrecia la amplia Plaza de la Constitucion, desde ella se veria el esplendor del recinto
religioso y el de su Sagrario. La orden provino del ingeniero Alberto J. Pani cuando
retomd por breve tiempo su cargo de Director de Obras de la capital y concluye su
estudio sobre la Higiene en México. Medida que pareceria contraria a lo estipulado por el
Cddigo Sanitario acerca de la creacion de franjas sanitarias para favorecer la higiene en
los lugares, la cual el ingeniero Pani conocia. Para ese entonce la Revolucion definia su
ideologia y en ese proceso, como se vio en el capitulo anterior, la corriente prohispanista
se instalaba como la mas propicia para manifestar la identidad cultural a nivel
arquitectonico, este aspecto, al menos a nivel de argumento, tuvo mayor peso que el
sanitario en la tala de arboles, por lo que la medida fue aplaudida.

En 1916 se abre un concurso para el embellecimiento de la Plaza donde se
recomienda que los elementos arquitectonicos y decorativos que se disefiaran fueran
acordes con el cardcter renacentista de la Catedral que era, estilisticamente hablando, el
edificio mas atractivo de los que rodeaban la Plaza, sin que se menospreciara la atinada
remodelacion que habia sufrido el edificio del antiguo Ayuntamiento. En efecto, desde
1910 lucia una fachada de atractivo neocolonial que lo destacaba dentro del conjunto, lo
que contribuyd a afianzar el requerimiento de que todos los edificios de la zona debian
adecuarse a ese estilo, un estilo que ni la propia Catedral poseia, mucho menos el Palacio.

El gobierno federal manifesto de nueva cuenta la voluntad de remodelar la
fachada del Palacio cuando se conmemord el Centenario de la Consumacion de la
Independencia en 1921. En la presidencia se recibieron proyectos de ingenieros y
arquitectos, entre ellos uno firmado por un ingeniero de apellido Carmona que iba
acompafiado de una memoria descriptiva y una carta firmada por Pascual Ortiz Rubio
quien solicitaba al presidente Alvaro Obregén que considerara la propuesta. El proyecto
llama la atencion porque revela como la corriente hispanista era la mas convincente para

trasladarse al vocabulario formal de la arquitectura gubernamental. El caracter elegido
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por el ingeniero era el espaiiol a la manera del Palacio de Bruselas. Que se haya
propuesto un edificio de caracter espaiol como el que existia en Bruselas era dar un paso
en firme y otro en falso. Firme porque se adheria a las raices pro hispanistas, espafiolas, y
falso porque no era el que habia florecido en México. El ejemplo revela que para 1922
aun no se re definia el neocolonial acorde con el imaginario revolucionario. Hay que
anotar que para entonces, en varias casas y residencias de la capital donde se ensayaba el
neocolonial ya daba muestras de sus limitaciones en cuanto a la procuracion de higiene y
su economia. Sin embargo, la propuesta de remodelar el Palacio con ¢l qued6 latente para
mejores tiempos que llegaron cuando Pani, frente de la Secretara de Hacienda en su
primer periodo de gestion, entre 1923-1927, la retome con firmeza.

Nuevas reformas a la organizacion y administracion de tan importante Secretaria
requeria nuevos espacios. Las oficinas de Hacienda se encontraban al interior del Palacio
y los nuevos espacios de la dependencia solo se podian emprender si se modificaba el
exterior, asi que, lo que Pani hizo como promotor, fue retomar el asunto de la tan
solicitada remodelacion de la fachada y establecer, de manera definitiva, el estilo de toda
la Plaza de la Constitucion. A diferencia de sus antecesores, el ingeniero ya habia visto el
neocolonial que se identificaba con el imaginario revolucionario en el Pabellon de
México en Brasil y en las escuelas promovidas por José Vasconcelos dentro de la SEP, el
Centro Escolar Belisario Dominguez (1923) y la Biblioteca Cervantes (1923),
conformaban un buen repertorio para expresar el potencial del estilo reinventado. Por si
fuera poco, el estilo del Pabellon habia sido admirado y aprobado en el extranjero, lo que
equivalia a decir que si se recuperaba en el Palacio, gozaria de esa misma aceptacion. Por
si fuera poco, el gremio de ingenieros y arquitectos habia externado en varias
oportunidades que el estilo colonial que mas recuperaba la esencia de lo mexicano era el
barroco de las iglesias y palacios por lo que habia que recuperarlo en la fachada del
Palacio y no estilo colonial sobrio de la Catedral, que, aunque colonial, no correspondia
con el imaginario de los revolucionarios; y esto era contar con el aval del juez mas
exigente en cuestiones estéticas y de habitabilidad. Pani recuper6 todo el consenso y
ubicado en una de las instancias donde se tiene la capacidad de ejecucion; encauza el

presupuesto necesario para redefinir la fachada del Palacio Nacional y sus reformas
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habitacionales, dando paso a la construccion del imaginario revolucionario en la Plaza

mas importante del pais.

El proyecto se encomendd a Augusto Petricioli, arquitecto que en 1922 habia

participado en el concurso para el Pabellon de México en Brasil obteniendo el segundo

lugar, lo que también aseguraba una buena reinterpretacion del estilo. Las obras se

iniciaron en marzo de 1926 y como en todas las obras que promueve Pani, éste interviene

con sus “consideraciones personales”.

Vista general del Palacio Nacional antes de su remodelacion, ca. 1920

“Asi resuelto y definido el programa y como producto de la concepcion original
del Arquitecto Petricioli y de las consideraciones personales del sefior Ingeniero
Alberto J. Pani, actual Ministro de Hacienda, se dio comienzo a las reformas el 27
de marzo de 1926, que se limitaban por aquel entonces a la modificacion Unica y
exclusiva de la fachada principa

1 99315

315 Augusto Petricioli, “Las obras ejecutadas en el Palacio Nacional” en EI Arquitecto, octubre de 1926, p.

15
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Planta del Palacio Nacional donde se puede apreciar su falta de simetria, 1926
Fuente: El Arquitecto, 1923-1927, Rios Garza, Carlos, Estudio introductorio y analisis de contenido, México, Facultad de Arquitectura
(Coleccion Raices Digital, 3) 2004

Reconstruccion del Palacio, 1926
Fuente: El Arquitecto, 1923-1927, Carlos Rios Garza, Estudio introductorio y analisis de contenido, México, Facultad de Arquitectura
(Coleccion Raices Digital, 3) 2004
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Vista del Palacio con su nueva fachada, 1926

Fuente: El Arquitecto, 1923-1927, Carlos Rios Garza, Estudio introductorio y analisis de contenido, México, Facultad de Arquitectura
(Coleccion Raices Digital, 3) 2004
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Vista del Palacio desde la Plaza de la Const1tuc1on 1926

Fuente: El Arquitecto, 1923-1927, Rios Garza, Carlos, Estudio introductorio y analisis de contenido, México, Facultad de
Arquitectura (Coleccion Raices Digital, 3) 2004
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Vista actual
Foto: Juan Carlos Magallanes

Hay que destacar que las reformas a la fachada implicaban también obras de
restauracion, arquitectonicas y de tipo estructural como la sustitucion de las vigas de
cedro y del terrado de 80 centimetros, por vigueria de hierro, dalas y losas de concreto.
Se reprodujo fielmente el antiguo artesonado del interior suspendiéndolo de la nueva
estructura del cemento armado para aparentar el aspecto original de los recintos. Los
muros de la fachada en algunos de sus tramos media mas de 1.20 metros de espesor, por
lo que hubo que imitarlo. Se corrigi6 el desplome de la fachada de 26 centimetros con el
plomo del nuevo basamento y con el remate del muro superior. Se aligerd el peso del
edificio sustituyendo los techos de terrados por cemento armado y sus recubrimientos por
yesos, en fin, las reformas emprendidas fueron sustanciales para su estabilidad y
dificilmente pueden apreciarse a simple vista sin ser anotadas. La remodelacion también
causO expectacion a la opinion publica que vio el constante ejército de obreros que
trabajaban en ella dia y noche, batiendo récord de construccion. Si Antonio Rivas
Mercado marcé un lapso de seis afios para ejecutar su transformacion, a Pani, como
promotor, le ocup6 solo jseis meses!, lo que implicaba ademas de procedimientos de
construccion avanzados un continuo flujo de recursos, que a los ojos de la critica podian
destinarse a obras mdas sociales que esa, cuestionando la causa revolucionaria que la

motivaba. La obra se inaugur6 el 15 de septiembre de 1926.
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Si bien en la fachada del Palacio se reinventd el neocolonial, el nuevo recinto de
la Tesoreria no tenia porqué recuperarlo. El arquitecto Manuel Ortiz Monasterio
encargado del proyecto de la Tesoreria, concibi6 el lugar con un fino estilo moderno, art-
déco, y una innovadora estructura de concreto armado en los techos. Fue un verdadero
problema la construccion de este recinto ya que se cubriria con un techo plano con
tragaluces que proporcionaria la luz adecuada a las oficinas. El claro a cubrir era de 16
metros solucionandose con 28 trabes apareadas que descansan sobre columnas de
concreto empotradas en los machones de canteria. Lo novedoso de la estructura era las
trabes huecas que reducian por esta razon su propio peso sin perjudicar la resistencia del
concreto y sin trasmitir carga adicional al terreno, lo cual constituyo también la
aplicacion del avance de la técnica constructiva en el Palacio. El local adquirié “la
importancia arquitectonica que reclama la oficina a que sirve, iniciandose las obras en
septiembre de 19257°!°

Con este nuevo local, con las reformas habitacionales y la remodelacion de su
fachada, el Palacio Nacional redefini6 la imagen de la Plaza de la Constitucion. La accion
de Alberto J. Pani como su promotor fue contundente. Era una obra aplazada por mucho
tiempo, necesaria por motivos habitacionales y como simbolo, para mexicanos y

extranjeros, de un nuevo régimen politico e intelectual, el revolucionario.

Proyecto de decoracion para la
sala de juntas de la contraloria,
1926

Fuente: Revista El Arquitecto, Carlos
Rios Garza, Estudio introductorio y
analisis de contenido, México,
Facultad de Arquitectura (Coleccion

Raices Digital, 3) 2004

318 Memoria de la Secretaria de Hacienda y Crédito Piblico. Correspondiente a los aiios fiscales de 1923-
1925. Tomo I, México, Ed. Cvltura, 1926, p.163
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Vista de la techumbre con tragaluces y trabes huecas de

concreto armado de las oficinas de la Tesoreria
Foto: Gerardo Magallanes

Techumbre de las oficinas de la Tesoreria Federal de la Nacion
Fuente: El Arquitecto, 1923-1927, Rios Garza, Carlos, Estudio introductorio y
analisis de contenido, México, Facultad de Arquitectura (Coleccion Raices Digital,
3) 2004
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Recinto de las oficinas de la Tesoreria Nacional en la actuahdad Usos multlples
Foto: Gerardo Magallanes
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5.4.2 La embajada de México en Paris. Un terruiio de aspiraciones
modernas/nacionales

La historiografia de la arquitectura mexicana esta en deuda con los edificios que el
gobierno mexicano ha construido fuera del territorio’'’. Ellos han implicado una fuerte
erogacion de recursos y la reunion de profesionales equipos de trabajo dedicados a
representar a México en el extranjero. Son la cosmovision de lo mexicano y por eso su
estudio debe realizarse con parametros diferentes de los que se aplican a las edificaciones
ubicadas dentro del pais; el medio geografico/cultural donde se ubican hace que su
lectura sea diferente. En gran medida son los mejores ejemplos de la transculturalidad ya
que construyen cultura, la mexicana, fuera del territorio y su expresion es apropiada por
otros para resignificarla. Este enfoque mas pertinente para los edificios gubernamentales
que para los particulares de mexicanos en el extranjero ya que estos no pretenden
representar lo mexicano, obedecen a parametros mas acordes con la imagen de la
empresa o de quien (es) lo promueve (en).

Para la década de los afos veinte, no nada mas se trabajaba en la reconstruccion
nacional y en su imaginario, sino también en restablecer y fortalecer las relaciones
diplomaticas y comerciales con los extranjeros. Muchos paises habian roto contacto con
el nuestro por el asesinato de Venustiano Carranza, lo que equivalia a sefalar a los
revolucionarios como usurpadores de un gobierno legitimo, eran vistos como gobernantes
ilegitimos cuando ellos, los revolucionarios, se presentaban como los verdaderos
representantes del pueblo. Poco a poco, se fue trabajando para el reconocimiento politico
internacional, para 1927 se contaba ya con el principal de Estados Unidos; para ese
entonces, personajes como Dwight D. Morrow entablaban negociaciones con los
mexicanos para continuar su participacion empresarial y comercial.

Como lo ha sefialado Alicia Azuela en sus estudios sobre el arte mexicano, la

diplomacia cultural fue un rasgo que caracterizé las relaciones entre México y Estados

317 . , . . . .
Pocas veces el tema se ha estudiado. Los casos mas mencionados en la historiografia de la arquitectura

son los Pabellones de Rio de Janeiro (1922) y el de Sevilla (1927) del arquitecto Manuel Amabilis. Se han
sefialado como ejemplos del anacronismo estilistico prevaleciente en la década en comparacion con el
formalismo caracteristico del movimiento moderno, poco se ha hablado de su significacion y menos atn de
su representatividad en la reconstruccion nacional. Mencion aparte merece, por provenir con otro enfoque,
el estudio de Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la nacion moderna. México en las exposiciones
universales, 1880-1930. México, Fondo de Cultura Econémica, 1998, en el que hace una interpretacion de
los pabellones de México en las ferias internacionales.
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Unidos®'®. Los estadounidenses apoyaron a los artistas mexicanos, principalmente a los
muralistas, relacionandolos con empresarios e instituciones académicas de aquel pais.
Esta accion, ademas de limar las asperezas diplomaticas surgidas por el tono de las
conversaciones de las negociaciones de los estadounidenses afectados por la aplicacion
de los articulos constitucionales, ayud6 también a los muralistas en un momento en el que
el gobierno mexicano comenzaba a retirarles su patrocinio. El arte se propagd mas alla de
nuestras fronteras y con ello se revalué a los revolucionarios en otras latitudes. Un
gobierno que habia impulsado las escuelas de pintura al aire libre, que patrocinaba el
muralismo para que el arte fuera visible al pueblo y que revaloraba el arte popular, no
podia ser negativo a cualquier mirada. Los extranjeros, estadounidenses principalmente,
apreciaron con buenos ojos que el arte oficial fuera un medio para sacar al pueblo del
rezago educativo y cultural y que se nutriera de la expresion del arte indigena popular,
aunque esto suscitara polémicas y desacuerdos en la ¢élite intelectual y artistica.

En este contexto complicado de apropiacion de la cultura para fines politicos y
diplomaticos se inserta la construccion de la embajada de México en Paris (1927-1929).
Francia habia reanudado relaciones diplomaticas con México en 1924 y la sede, o lugar,
que ocupaba la legacion mexicana en aquella ciudad era una vieja casona que Alberto J.
Pani habia habitado cuando fue ministro plenipotenciario entre 1918 y 1920. Lo mal
acondicionada de la casa, asi como otras sedes en Europa y Estados Unidos, condujo a
Pani cuando fue Secretario de Relaciones Exteriores a adquirir varias casas para sedes
diplomaticas en Roma, Berlin, Londres, pero en Paris la compra de un recinto adecuado
se habia rezagado. Cuando el ingeniero regresa de nueva cuenta como Enviado
Extraordinario y Ministro Plenipotenciario en 1927, una de sus primeras acciones fue la
compra de una residencia en el barrio elegante de la Ciudad Luz donde se ubicaban la
mayoria de las sedes diplomaticas, para instalar ahi la de México®".

La edificaciéon de este pequefio terrufio contuvo intencionalmente todos los

elementos expresivos de lo que entonces se imaginaba era la cultura y la arquitectura

318 Véanse las investigaciones de Alicia Azuela de la Cueva, Arte y Poder, México, El Colegio de
Michoacan- Fondo de Cultura Econdémica, 2005; “La invencién del imaginario del México artistico-
revolucionario, 1920-1934” en Fronteras Fragmentadas, Gail Mumert, editor, M¢éxico, El Colegio de
Michoacan y Centro de Investigaciones y Desarrollo del Estado de Michoacan, 1999, pp.197-213; y Diego
Rivera en Detroit, México, Universidad Nacional Autonoma de México, Instituto de Investigaciones
Estética, 1985

319 La casa estaba ubicada en la Avenida del Presidente Wilson # 20
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mexicanas, mismas que habian sido recreadas por la intelectualidad en ese momento en el
poder y retroalimentadas por las relaciones diplomaticas entre México y Estados Unidos.
El papel de la pintura, el muralismo mexicano, integrado a la arquitectura, era la
expresion del nuevo arte revolucionario y carta de presentacion al extranjero. No se podia
concebir algo mexicano contemporaneo sin integrar la pintura mural, la arquitectura y en
menor medida la escultura, exenta o en relieve, a lo cual la historiografia arquitectonica
ha dado el nombre de integracion plastica. La originalidad de este movimiento recaia en
la conciencia de todos los participantes de que su trabajo contribuiria a afianzar la
ideologia en la que se legitimaba el nuevo régimen, en el papel educativo del arte y la
trasmision, reapropiada, del lenguaje popular a los niveles mas cultos de la sociedad
nacional e internacional.

Las artes plasticas integradas a la arquitectura trasmitian el imaginario anclado en
la historia nacional, en el pueblo, los indigenas, sus industrias, costumbres y tradiciones.
Para el caso de la embajada, ese lenguaje reconoceria también a la cultura universal del
pasado y del presente para hacer ver que México se abocaba a la reconstruccion de la
nacion inserta en el mundo moderno. Pani, personaje convencido del papel del arte e
interesado en su difusion, como promotor de obras, concibe a nivel de programa
arquitectonico un microcosmos de confort y utilidad, apoyado por el disefio de un
mobiliario de lineas Art-Déco y de estilos cldsicos, junto con 6leos de formato mural
encomendados a Angel Zarraga. El ingeniero sabia el potencial de la Ciudad Luz como
“escaparate del mundo” y con esto en mente solicita los recursos al gobierno federal
mexicano para edificar lo que seria, a su consideracion, una de las mejores sedes del
barrio parisino. México acapararia las miradas de la élite internacional por la novedad de
su expresion pléstica/arquitectonica.

Esta vez el programa arquitectonico fue generado por Alberto J. Pani y por su
hermano y amigo Arturo Pani a quien hasta ese momento habia apoyado. También
ingeniero de profesion, Arturo Pani, desde 1918 y gracias a los contactos de su hermano,
se habia desempefiado como consul de México en Bruselas, Bélgica, Turin y Milén para
finalmente instalarse como canciller en Paris. Cuando el ingeniero Pani ejerce de nueva
cuenta el cargo de embajador, Arturo era consul en esa ciudad, se encontraba viviendo en

ella y su hijo mayor, Mario Pani, aspiraba a ingresar a la carrera de arquitectura en la
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Escuela de Beaux Arts. Ambos hermanos encabezan la supervision de la construccion y
remodelacion de la sede diplomdtica cuyo proyecto se le encomienda al arquitecto
francés André Durand, de quien no tenemos mas datos.

(Cudl fue la imagen espacial y pléstica que en esa oportunidad los Pani
promovieron, y por qué? Se adquirid, como se dijo, una casa de 1882 ubicada en el barrio
donde se alojaban otras embajadas. México debia ubicarse entre los paises de mayor nivel
economico y cultural. La casa, de grandes dimensiones y amplias habitaciones, no dejaba
de ser para uso residencial; habia que modificarla, ampliar ain mas sus locales y hacer
fluido el transito entre ellos. Por fortuna, se pudo adquirir también el terreno que
colindaba con la parte posterior de la casa, lo que permitié que el servicio consular
contara con un nuevo edificio, producto de un proyecto para tal fin. Las oficinas del
consulado y una biblioteca se instalaron asi en el nuevo edificio mientras que las
correspondientes al cuerpo diplomatico y los lugares destinados a recepciones se alojaron
en la casa remodelada. Tanto habitacional como decorativa y constructivamente, la
modernidad concebida con base en el funcionalismo en conjunto con las lamparas,
barandales, acabados de pisos y mobiliario de oficinas Art-Déco se materializé en el
edificio nuevo, mientras que la modernidad basada en el imaginario historicista, el
confort proporcionado por lo tapices y muebles de estilo, junto con los iconos que
redefinian al México producto de la Revolucion, se conjuntaron en la residencia
remodelada.

“A pesar de que durante la ejecucion de las obras nuevas hubo de reducirse el
proyecto de ellas, como consecuencia de la mayor amplitud que posteriormente
acord6 darseles, capacitandolas para alojar también las oficinas del Consulado
General y las del Agregado Comercial, que no estaban consideradas en el primer
programa, se habré usted dado cuenta de que el resultado obtenido es por demas
satisfactorio, conciliando las condiciones de comodidad y aspecto. En la
actualidad puede decirse que contamos con oficinas que sin duda alguna son un
modelo en su género™%°

La comodidad y el aspecto de la sede, tanto la remodelada como la recién
edificada, eran consecuentes con el imaginario de los intelectuales como Pani, el cual se

arraigaba a los conceptos de la cultura universal, libertad, fraternidad entre naciones, la

320 Alberto J. Pani, Carta al subsecretario de Relaciones Exteriores, Paris, febrero 2 de 1929, Archivo
Historico de la Secretaria de Relaciones Exteriores
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tecnologia para el bien de la humanidad, la funcién del estado como protector de las
garantias individuales, que no cuestionaban las diferencias sociales, ni la explotacion del
hombre por el hombre, ni a la guerra mundial. Los 18 grandes 6leos, a la manera de
murales, fueron encomendados al hermano del arquitecto Guillermo Zarraga quien
contaba ya con una amplia experiencia profesional reconocida por la critica gracias a sus
exposiciones individuales y colectivas en México, Espafia y Paris. Angel Zarraga habia
permanecido por largo tiempo en el viejo continente y los Pani le encomendaron para la
ocasion representar "alegdricamente el origen de México, las perturbaciones naturales de
su crecimiento, su amistad hacia Francia y sus anhelos de mejoramiento interior y de
cofraternidad universal"**'. Los obreros y campesinos serian las figuras mas destacadas
de la composicion y por ende los iconos de la expresion plastica. Este trabajo es una de
las materializaciones de la politica del callismo en cuanto a expresion plastica se refiere,
poco analizada como tal dentro de la historiografia del arte mexicano.

Zarraga pintd sabiendo que su trabajo se exhibiria en uno de los espacios
estratégicos del edificio a la mirada internacional. Su obra se colocé en la sala de fiestas
de la Legacion Mexicana donde se llevarian a cabo festejos como el del 15 de septiembre.
La funcion de las imagenes y su representacion eran incuestionables; nos conducen por el
“proceso dificil de la historia de México™**; desde el mundo prehispanico, representado
por el Martirio a Cuauhtémoc, a la Revolucion, cuya imagen recae en el trio conformado
por el campesino, el obrero y la minoria dirigente redimida moralmente. Dolores del Rio,
artista mexicana conocida a nivel internacional por sus actuaciones en el cine
hollywoodense es la modelo que encarna a la minoria que lucha por superarse y romper
con los prejuicios atavicos. El afan de los mexicanos por integrarse pacificamente a los
dos continentes es otro asunto tratado en las pinturas. También es destacado el papel de
Francia en la construccion de la cultura moderna y el de los personajes contemporaneos

que ayudan a la reunidn intercontinental con sus hazafas, como el primer vuelo sin

21 Arturo Pani, Alberto J. Pani. Ensayo biogrdfico. México, s/e, 1961. p 194

322 Alberto J. Pani, Les immeubles du gouvernement mexicain a Paris, Paris, s/e,1928, p.5. Existe una
version traducida por Luis Carlos Acedo Garcia de esta publicacion, reproducida en el articulo de Luis
Martin Lozano, “Angel Zarraga en la legacion de México en Paris” en Memoria, revista del Museo
Nacional de Arte en México, nim. 4, Instituto Nacional de Bellas Artes-Centro Nacional para la Cultura y
las Artes, 1992, p.p. 81-89
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El espiritu de las nuevas
generaciones recibe la
luz de su doble
tradicion, la civilizacion
cristiana que llego a
través de Espafia y la
aborigen.

La Revolucion se
propuso mejorar la
situacién econdémica y
social de las clases
trabajadoras oprimidas y
moralizar la minoria
dominante simbolizada
por Dolores del Rio
quien, segun Pani,
rompio las cadenas de
los prejuicios
aristocraticos y
religiosos de su clase
para trabajar como
artista.

escalas entre New York y Paris del

aviador  estadounidense  Charles
Lindbergh, yerno, por cierto, del
politico Dwight D. Morrow **

Las alegorias recaen en

figuras femeninas. M¢éxico es
representado por una indigena de
trenzas, falda y blusa blanca de
acuerdo con el imaginario de la raza
mestiza y cuando se hace alusion al
mundo europeo, el estadounidense,
lo cosmopolita, o el progreso, la
figura se atavia tipo charleston, con

vestido liso, sombrero, cabello lacio

Fuente: Angel Zarraga y Luis y corto.
Filcer, Resumen. Pintores y .
Pintura Mexicana, México, Arqultectura moderna
afio 3 niimera 27 marzo 1997
mexicana, remodelada y nueva,

concebida bajo el influjo de la integracion plastica es contenedora de igual forma de
obras de arte clasicas, con lo que se reforzaba la adhesion de lo mexicano a la cultura
universal. Estuvieron presentes en los muros, Zurbaran, Murillo, Dietrich, El Greco,
cuadros de las escuelas italiana del siglo XVI y flamenca del siglo XVII, entre otras>>".
Todo este repertorio era el México contemporaneo de entonces. Imagen promovida una
vez mas por el ingeniero Alberto J. Pani compartiendo la responsabilidad, en esta
ocasion, con su hermano Arturo, “el Pani mas astuto de los que han nacido y naceran”
seglin manifesto el Dr. Atl’*’. Ambos elaboraron el programa arquitectonico,

supervisaron los trabajos de edificacién, y muy probablemente la interpretacion plastica

de Zarraga a sus nociones de nacion, de México. Obtuvieron los recursos para iniciar la

333 Alberto J. Pani, Les immeubles...op. cit, p.10

3% Relacion de cuadros de la embajada de México en Paris. Inventario General, 1928. Archivo de la
Secretaria de Relaciones Exteriores. Muchos de estos cuadros probablemente hayan pertenecido a las
colecciones de pinturas del mismo Alberto J. Pani. Un estudio mas detallado confirmaria esta apreciacion.
325 Carlos Obregoén Santacilia, Historia Folletinesca del Hotel del Prado. Un episodio técnico, pintoresco,
irénico, tragico, bochornoso de la posrevolucion, México, s/e, 1951,p.32
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obra y para concluirla, los correspondientes para Angel Zarraga y finalmente, como parte

de la costumbre del ingeniero Albero J. Pani, para editar la memoria correspondiente, en

francés, para que la historia no olvide otra mas de sus contribuciones al Nuevo Régimen

y a la difusion del México contemporaneo en el extranjero.
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La ampliacion se uni6 a la casa remodelada lograndose un conunto fluido entre el Consulado yas
oficinas de la embajada. Planta principal y primer piso de la Embajada de México en Paris, 1927-
1928

Fuente: Alberto J. Pani ,Les Immeubles du Gouvernement Mexicain a Paris, Paris, 1928
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Fachadas de la Embajada de México en Paris. Izquierda, entrada desde la Avenida

Presidente Wilson. Derecha, acceso desde la calle Longchamps
Fuente: Alberto J. Pani ,Les Immeubles du Gouvernement Mexicain a Paris, Paris, 1928



HOTEL DU CHEF
DE LA MISSION DIPLOMATIQUE

Los paneles de Angel Zarraga se colocaron en el salén de fiestas para mostrar la

conformacion de la cultura mexicana.
Fuente: Alberto J. Pani ,Les Immeubles du Gouvernement Mexicain a Paris, Paris, 1928
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Otro aspecto del salon de fiestas con las pinturas de Angel Zarraga
Fuente: Alberto J. Pani ,Les Immeubles du Gouvernement Mexicain a Paris, Paris, 1928
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La decoracion y el mobiliario se concibieron pensando en la sencillez y utilidad de las artes

decorativas, Art-déco

Fuente: Alberto J. Pani ,Les Immeubles du Gouvernement Mexicain a Paris, Paris, 1928
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5.5 Iniciativas para la definicion de los espacios turisticos/culturales de la capital
Las obras de la capital que debian continuarse después de la fase armada revolucionaria

se enfrentaron con problemas politicos provenientes de la administracion publica que la
regia, producto de la Ley de Organizacion del Distrito Federal y Territorios Federales de
1917. Al Distrito Federal lo regia el principio del municipio libre por el cual los
miembros del Ayuntamientos eran sujetos de eleccion directa por parte de los habitantes,
remplazados cada afio. De esta manera la ciudad se encontraba gobernada por un
Ayuntamiento que actuaba con relativa independencia del gobierno federal instalado en
ella, situacion que produjo constantes enfrentamientos que semi paralizaron algunas
obras dependientes de la federacion. La carencia de agua en muchas colonias genero
manifestaciones sociales, la organizacion del transporte publico y la huelga de inquilinos
son solo otras manifestaciones de los problemas habitaciones que llegaron a niveles
politicos y sociales en la capital. Si a esto se afiade la simpatia o antipatia del gobernador
del Distrito hacia la figura del presidente de la republica, resulta que obras como el
Teatro Nacional y el Palacio Legislativo quedaron casi paralizadas, entre otras razones,
por incompatibilidades politicas. Los multiples problemas que ocasionaban los diferentes
o6rdenes de gobierno en el Distrito Federal, que culminaron con el asesinato de Alvaro
Obregén en La Bombilla en la municipalidad de San Angel, llevé a la supresion del
municipio libre en el Distrito Federal en 1929.

Esta accién que pareciera intrascendente para la configuracion de los espacios
urbanos capitalinos si lo fue. A partir de entonces el gobierno federal y sus respectivas
dependencias actuaron con determinacion sobre ellos tanto en su apariencia fisica como
en su uso. Las secretarias de Hacienda, de Comunicaciones y Obras Publicas junto con el
departamento del Distrito Federal se verdn inmersos en los grandes proyectos
urbanisticos en donde estaban contemplados la apertura de amplias y necesarias avenidas
para la circulacién del transporte, la construccion de las zonas fabriles, de viviendas,
areas de esparcimiento y la conclusion y remodelacion de las plazas publicas iniciadas en
el porfirismo. Con esta accion los revolucionarios retoman la labor constructiva legada
del porfirismo, y en general del siglo XIX, y reemprenden la construccion moderna de la

capital.
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Solo que en ese entonces, 1929, ya habia planes urbanos. La ciencia del
urbanismo y la planificacion habia llegado a México a través del ingeniero Modesto C.
Rolland, del arquitecto Jos¢ Luis Cuevas Pietrasanta y de Carlos Contreras entre los mas
reconocidos. Cada uno de ellos desde sus respectivas tribunas y espacios habia hecho ver
la necesidad de pensar en la ciudad de manera articulada. De conjuntar a los agentes de la
produccion arquitectonica para, sobre un plan comun, intervenir en ella de manera
organizada, con las miras puestas en su mejor funcionamiento y equipamiento. Estos
arquitectos eran portavoces de la cultura urbanistica desarrollada en las ciudades
extranjeras, principalmente las estadounidenses. La terminacion de la gran guerra,
primera guerra mundial, y la inmigracion tan fuerte de que fue objeto el vecino del norte,
principalmente en ciudades como New York, Nueva Jersey y Chicago impulsd su
planificacion. La construccion de suburbios para los sectores medios, la inclusion del
auto como medio de transporte accesible, la masificacion en la produccion de los objetos
de consumo y la transformacion en los sistemas constructivos conformaban la nueva
mirada hacia la construccion de los espacios urbanos.

La similitud de condiciones entre esas ciudades y la capital de México, pareci6 a
los ojos de los profesionistas mexicanos la mejor oportunidad para aplicar la experiencia
de la planificaciéon en esta. Tanto autoridades como arquitectos e ingenieros se
involucraron en la conformaciéon de comisiones, congresos y reuniones con la finalidad
de participar y promover la planificacion de la ciudad de México. Para 1933, se poseia el
capital cultural al respecto, al menos entre la é¢lite politica/intelectual. Se habian creado
las comisiones de planificacion de la ciudad y la republica, efectuado congresos para
discutir los problemas mas urgentes de la capital en cuanto a su infraestructura y
equipamiento. La necesidad de planificar el crecimiento urbano y de formar a los
profesionistas, arquitectos, hizo que se instalara la materia de urbanismo en 1928 en la
carrera de arquitectura, coincidiendo con la nueva administracion del D.F.

Trasciende por la calidad de lo expuesto en €I, el Congreso efectuado en 1931.
Los arquitectos y autoridades hablaron de la situacion de la capital. De la pobreza de su
poblacioén, de la necesidad de construir espacios para la recreacion y los deportes con la
finalidad de elevar la moral entre ella. De abrir zonas con jardines, de la higiene de sus

colonias, de la falta o carencia de equipamiento e infraestructura de las zonas
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habitacionales periféricas que se habian conformado sin ningun orden. De abrir calles
para que los problemas del transito no entorpecieran el flujo del transporte. De sefialar y
respetar las zonas donde se emplazarian las fabricas y las viviendas de todos los sectores.
Del comercio y el abastecimiento de la capital también se habld. Las autoridades y los
mejores profesionistas del momento, jovenes y maduros, los que provenian del
porfirismo y enriquecieron a la Revolucion y los revolucionarios radicales intervinieron
en €l y expusieron sus conocimientos y puntos de vista para unificar los criterios con los
cuales se planificaria la capital en accion conjunta.

Uno de los principales agentes de la produccion arquitectonica, sin embargo,
estuvo ausente: la iniciativa privada. Quizd en el entendido que una vez que se
establecieran los lineamientos ésta actuaria conforme a ellos. Tal vez también su ausencia
explicita se explique debid a que, implicitamente, estaba representada por profesionistas
y autoridades que coparticipaban, como en el porfirismo, en la empresa constructiva.

El resultado tangible de ese Congreso y de otros efectuados con anterioridad,
incluidos los convocados en el extranjero donde participaron arquitectos mexicanos, fue
la redaccion del Plan Nacional de Territorios y el Distrito Federal (1928). El Plan se
materializd en una de las transformaciones urbanas mas radicales efectuadas a la capital.
Carlos Contreras, Carlos Obregon Santacilia, Federico Mariscal, Manuel Ituarte, José
Luis Cuevas, Vicente Urquiaga, Manuel Ortiz Monasterio, por mencionar solo a quienes
trabajaran directamente con Alberto J. Pani conformaron las comisiones de trabajo que
ejecutaron los proyectos urbanos. Poco se ha escrito sobre la conformacion de esas
comisiones. ;quienes seleccionaron a los participantes? ;a partir de qué afio comenzaron
a trabajar en los proyectos de remodelacion del Zdcalo y los correspondientes a las Plazas
de la Republica y el Teatro Nacional, en la ampliacion de la calle de San Juan de Letran y
la apertura de 20 de Noviembre? ;Dénde se reunian? ;Trabajaban para alguna Secretaria
federal o para el Departamento del D.F? ;Fueron especiales? ;Quién se encargd de sus
honorarios? La exposicion de estas preguntas obedece a la coincidencia que existe entre
la conformacion de la Comision de Planificacion, las grandes obras urbanas que se
llevaron a cabo y el arribo del ingeniero Alberto J. Pani a la ciudad de México para

ocupar el cargo, de nueva cuenta, de secretario de Hacienda y Crédito Publico en 1932.
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Todo parece indicar que cuando el ingeniero Pani fue comisionado a Paris,
encontrd la manera de seguir de cerca los acuerdos, en el orden nacional e internacional,
de la Secretaria de Hacienda. Era entendible su preocupacion ya que el proyecto de
recuperacion econdémica que habia sacado de la crisis financiera al pais era suyo y se
sentia en todo su derecho de darle seguimiento. A pesar de eso y dada la gran distancia a
la que se hallaba, no pudo intervenir en la firma del acuerdo de Calles con el gobierno
estadounidense que, segin sus propias palabras, llevaria al fracaso las enmiendas
alcanzadas con tanto esfuerzo. Realizd desde el exterior severas criticas a las nuevas
politicas desde el punto de vista de la economia. En 1930, todavia con el cargo de
ministro extraordinario y plenipotenciario en Paris, realizd una breve estancia, de seis
meses, en México justificandola como un periodo vacacional. Al parecer, en esta corta
estancia en el pais, el ingeniero hizo de todo menos vacacionar.

Visito a diputados y senadores para que aprobaran el nuevo presupuesto para la
remodelacion y construccion de las oficinas consulares y diplomaticas en Paris, que en
aquellos momentos se llevaban a cabo. Pero mas importante para los efectos de este
capitulo es que a partir de esa visita empez0 a trabajar en un proyecto para la ciudad de
México. Proyecto en el que se involucraba de manera intrinseca a la cultura, el turismo y
las obras de embellecimiento. jen qué momento el ingeniero Pani contempld que la
remodelacion y embellecimiento urbano podia ser utilizado como trampolin para
promover la industria del turismo? ;Cudndo asoci6 la idea de que la cultura podia ser
promovida como empresa turistica y que fuera una fuente de ingresos?

Como se ha visto en los capitulos anteriores, Alberto J. Pani fue una de las
personas mas involucradas en la transformacion fisica de la capital para continuar la
modernizacion truncada por la lucha armada, pero también para materializar la imagen
del nuevo régimen. El proyecto en el que se vio involucrado contemplaba también la
construccion de una cultura que al igual que la capital debia ser moderna con sentido
revolucionario. Lo moderno se anclaria en la tradicion, en lo universal, en lo clasico
consagrado, de ahi que su nocion de cultura se hincara en el conocimiento del arte
universal y nacional. Nocion compartida tanto en el extranjero como en México. Mientras
que lo revolucionario lo daba la accion de compartir ese conocimiento de lo universal y

lo nacional con sectores mas amplios de la poblacion. El capital cultural no seria
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exclusivo de un grupo sino de todos los sectores. Pero los lugares donde se depositaba ese
capital artistico e histdrico, los museos, se hallaban en condiciones deplorables segin su
consideracion, por lo que desde su primera gestion como Secretario de Hacienda, 1923-
1927, comienza a concebir la idea de remodelar y/o construir los lugares de exhibicion de
la cultura, es decir, los museos de la capital.

Con esto en mente y ligado a su actividad como coleccionista de arte afianzada
por la adquisicion de segunda coleccion de pinturas en su estancia en Paris y Espafia
entre 1927 y 1931; regresa siendo Enviado Extraordinario y Ministro Plenipotenciario en
Paris para vacacionar. Se otorga una breve estancia en México donde se dedica a
catalogar las pinturas de las bodegas de la Academia de Bellas Artes, junto con su amigo,
el pintor Juan Pacheco, ademas de este trabajo, contact6 a los arquitectos Manuel Ortiz
Monasterio, con quien ya habia trabajado en la construccion del local de la Tesoreria de
la Nacion en el Palacio Nacional, y a Manuel Ituarte, a quien le confia el proyecto de dos
museos, el de arte religioso y el de arqueologia y etnografia. Los dos proyectos fueron
concluidos tramitandose el inicio de su edificacion en el afio de 1930. El de arqueologia
se ubicaria en el Hotel de Iturbide, entonces declarado monumento artistico, y para ello se
hablé con el propietario del inmueble para convenir el mejor precio de su venta al
gobierno. Hay que recordar que en la planta baja del hotel era frecuente montar
exposiciones y su ubicacion le convertia en un lugar idoneo para visitarlo.

Para el museo de arte religioso se penso6 en un edificio nuevo que se edificaria en
el costado oriente de la Catedral, sin embargo, éste no podia llevarse a cabo sin
contemplar la tan solicitada remodelacion a la Plaza de la Constitucion postergada por
afios a pesar de los excelentes proyectos habidos en las oficinas del Ayuntamiento de la
ciudad de México. Para 1930, con la nueva administracion del D.F. en funcionamiento y
los planes urbanos de la comision de planeacion fue mas facil emprender la intervencion
del Zocalo. Faltaba voluntad politica y sobre todo la erogacion de una fuerte cantidad de
recursos que era casi imposible obtener en ese momento, ademas era necesario un plan
integral de transformacion urbana para la capital que Pani comenz6 a concebir en el afio
de 1931, mismo que impulsé cuando retomo las riendas de la Secretaria de Hacienda en

1932 junto con los generados por la Comision de Planeacion.
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El fomento a la industria turistica fue parte de su plan y para ello la cultura y el
embellecimiento de la ciudad tenian un papel relevante. Construyo la idea de que la
cultura fuera aprovechada como atraccion turistica, pero el turismo no podia promoverse
fuera del pais si la ciudad no contaba con lugares de albergue modernos y si sus plazas
publicas estaban en un estado deplorable. Apost6 asi por el embellecimiento de la ciudad
y por la remodelacion de sus principales plazas para darles una funcion turistica/cultural.
A partir de este afo los planes de Pani se veran fuertemente enlazados con las mejoras
urbanas de la ciudad de México y en un plazo de dos a tres anos la capital sera objeto de
una de las transformaciones mas notables en su fisonomia.

“No podré, sin embargo, eludir la mencion, entre las necesidades estéticas de la
ciudad y de incremento de su poder de atraccion turistica, algunas de las mas
ostensibles, urgentes y faciles de satisfacer. Desde luego, un control
arquitectonico mas severo de las futuras edificaciones, evitara atentados contra la
belleza urbana....No se podra seguir contemplando impasiblemente el curso de
los afios mientras las autoridades nada hagan por Promover el derrumbe y la
reconstruccion de las dos Unicas casas que rompen el alineamiento de la Avenida
Juéarez. Mejoraria mucho el aspecto de la ciudad si se suprimieran los postes y se
ocultaran, en ductos subterraneos, las telarafias de cables y alambres de los
servicios tranviarios, telefonico, telegrafico y de transmision de fuerza eléctrica.
Mejoraria mas atn, reparando los pavimentos y manteniéndolos en buen estado de
conservacion y de aseo y terminando el arreglo de la Plaza de la Constitucion de
acuerdo con el plan comenzado a ejecutar en 1932...0, mejor, con otro plan que
supere a aquél™?°.

De regresé en la Secretaria de Hacienda en 1932, lugar donde se distribuye el
presupuesto federal, conociendo de antemano los planes de transformacion fisica/urbana
para la capital, y teniendo en mente el impulso a la industria turistica, se aprueba el nuevo
presupuesto para el Distrito Federal en el cual se contemplaba la construccion de nuevas
vialidades y rezonificacion de sus funciones. Entre las intervenciones aprobadas estaba
la remodelacion de la Plaza de la Constitucion. La labor promotora de Pani no podia
ejecutarse si en el cargo de regente del Departamento del DF no se encontraba una
persona afin a los planes que se pretendian llevar a cabo. Por eso es que, de acuerdo a sus
palabras, sugiere al ex presidente Calles que recomendara a Aarén Séenz para ocupar el

cargo, amigo y ex subsecretario del ingeniero en la Secretaria de Relaciones Exteriores.

326 Alberto J. Pani, “La industria Nacional del Turismo”, en Tres Monografias, México, ed. Atlante, 1941,
p.260
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“....indiqué al Presidente la conveniencia de confiar la jefatura del Departamento
del Distrito Federal a persona capacitada para aprovechar, en beneficio de la
ciudad, la colaboracion que la Secretaria de Hacienda estaba dispuesta a prestarle
y, al efecto, obtuve que fuera designado el Lic. Aaron Sdenz, cuyo paso por dicho
Departamento dejo una huella constructiva honda e imperecedera; inicié la Ley
que permitié al mismo departamento contar con la cooperacion econdmica del
vecindario para emprender mejoras urbanas tan importantes y costosas como la
apertura de la Avenida del ‘20 de Noviembre’ y de la calle de ‘La Palma’, el
ensanchamiento de la calle de ‘San Juan de Letran’, etc., e intenté yo mismo la
ejecuci(')n3 2c7le obras de embellecimiento de la ciudad, culturales y de atraccion
turistica”

Para materializar el proyecto en mente para la Plaza de la Constitucion, Pani
acudio al arquitecto Manuel Ortiz Monasterio quien, por su parte, habia trabajado ya en
varias oportunidades para la remodelacion de la Plaza como concursante de las
convocatorias, como jurado de proyectos, o como redactor de convocatorias, por lo que
sabia de las dificultades y alcances de la remodelacion de tan importante lugar. A decir
del arquitecto, el ingeniero tenia en mente un proyecto para la Plaza de la Constitucion
que integraba la edificacion del museo religioso, una funcion civica, la imagen identitaria
que fusionaba lo colonial e indigena, la apertura de la calle 20 de Noviembre y la
construccion, en la cabecera de esta nueva avenida, de un nuevo edificio para el
Departamento del DF. El proyecto en su conjunto retomaba la experiencia y aportacion
de proyectos anteriores, en particular los realizados de 1916 a esa fecha. Habia muchas
aportaciones en ¢l y su “sencillez y reducido costo” fue lo que le validé para que la
Comision de Planificacion, encabezada por el arquitecto Carlos Contreras en su sesion
del 31 de marzo de 1933, lo aprobara como proyecto regente para la Plaza.

(Era la imposicion de un proyecto promovido por uno de los funcionarios mas
importantes del gobierno? ;Era un equipo de trabajo comandado por Alberto J. Pani?, o
jun secretario de Hacienda tan preparado en cuestiones urbano/arquitectonicas que fue
apoyado por los mejores especialistas del momento? ;Qué aspectos urbanos-
arquitectonicos retomaba el proyecto Alberto J.Pani/Ortiz Monasterio que lo hicieron

viable a la Comision?

327 Alberto J. Pani, EI Hotel Reforma, México, s/e, 1937, p. 18
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5.5.1 La Plaza de la Constitucion y los planes urbanos
A decir de propios y extrafios, la plaza de la Constitucion en 1933 carecia de atractivo en

cuanto a su arquitectura, su disposicion, distribucion y elementos simbodlicos/decorativos.
La situacion era ancestral asi como el desagrado manifiesto a este importante lugar.
Desde la destruccion del Parian en 1843, la plaza qued6 sin caracter que la identificara,
por lo que al afno siguiente de la destruccion del recinto virreinal se comenzaron a
efectuaron proyectos para restituirle su importancia simbolica y funcional. De los
proyectos e intervenciones mas significativos destaca el del arquitecto Lorenzo de la
Hidalga que en 1844 contemplaba la colocacion de la columna de la independencia en el
espacio central. La cimentacion de la columna de orden corintio quedd concluida asi
como el “zécalo” de su desplante, ambos aspectos estuvieron sometidos a procesos
constructivos que constituyeron toda novedad para la poblacion. La enorme excavacion al
centro de la plaza para la colocacion de las 1974 estacas de cedro, de 30 metros de
diametro por 15 metros de profundidad, causaba admiracion entre las personas que
comenzaron a hacer de éste lugar un paseo. Ir a mirar la excavacion y la construccion del
zocalo fue motivo de entretencion, de ahi que el “Zdcalo” se convirtiera en lugar de paseo
y entretenimiento.

Como se sabe, la Columna de la Independencia fue una construccion inconclusa
pero su zocalo no. Este se termind y a su alrededor se realizaron varias edificaciones
entre las cuales se incluian terminales de camiones de mulitas y diligencias, puestos
callejeros, construcciones semi provisionales y ligeras que dieron a la plaza un caracter
improvisado y multifuncional. En 1878 Antonio Escandon regala al Ayuntamiento un
kiosco que hizo traer de Paris y se coloco encima del zocalo destinado a la columna de la
independencia. Con esta aportacion ciudadana el gobierno de la ciudad emprende algunas
sencillas obras para definir dentro del gran espacio de la plaza de la constitucion un jardin
de esparcimiento y paseo. Este se construye ocupando unas dos terceras partes del
espacio de la plaza, tratando de centrarlo, pero las dimensiones de la gran plaza no eran
compatibles con la simetria y la proporcion que se procuraba para el lugar.

Aun asi se procurd que los paseantes apreciaran la significacion del lugar y se
“embelleci6” con fuentes y esculturas. El Zocalo fue el primer lugar en la ciudad de

México donde hubo alumbrado eléctrico, expandiéndose de ahi a todos los rumbos de la
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capital, principalmente al poniente. Las calles que le circundaban fueron pavimentadas
con asfalto y se colocaron en ellas las vias para que circularan los tranvias eléctricos. Esta
accion ayudd enormemente a la higiene del lugar. Las imagenes fotograficas muestran
como se le fue adaptando los implementos de la modernidad y por la frecuencia con la
que aparecid en cuanta publicacion se difundia para mostrar el progreso del porfirismo, se
observa que el Zocalo fue un lugar de primer orden en el imaginario de la ciudad
moderna.

La Plaza sin embargo no estaba aislada de los edificios que le rodeaban, todo lo
contrario, era un conjunto urbano/arquitectonico indisoluble. La maxima atraccion del
lugar era indiscutiblemente la Catedral. No habia visitante que no reparara en ella, lo que
no sucedia con los otros edificios que la circundaban. Es significativo como en México en
el Centenario de la Independencia328, la Catedral, el Palacio Nacional y el edificio del
Ayuntamiento son fotografiados pero la Plaza no. Para festejar el Centenario de la
Independencia Nacional, con Porfirio Diaz, se emprendieron unos cuantos arreglos al
Zdbcalo pero estos no fueron significativos a consideracion de algunos. Prevalecid su
funcién de terminal de trenes y de esparcimiento y paseo de la poblacion.

Aunque parezca inverosimil, las acciones mas determinantes para la
transformacion de la Plaza se realizaron durante las ocupaciones de los ejércitos
revolucionarios en la capital. En 1915, con la primera entrada de las tropas carrancistas a
la ciudad de México se desarmo el quiosco del Zocalo y se regald al general Francisco
Mariel junto con algunas bancas de hierro que habia en ¢€l, el cual lo traslada a Huejutla,
su tierra natal, donde se encontraba hasta 1938329; y en octubre de ese mismo afio de
1915 el ingeniero Alberto J. Pani ordena la tala de los fresnos frente a la Catedral con la
anuencia de los miembros de la Escuela Nacional de Bellas Artes.

”Se desprende de dichas ordenes que la intencion de la entonces Direccion
[General de obras publicas del Distrito Federal], era la de llevar a cabo el
embellecimiento de la Plaza de la Constitucion, porque en esa misma fecha,

328 México en el Centenario de su Independencia, México, Miiller Hnos.,1910

329 “procediera a verificar la tala de los arboles de grandes dimensiones que ocultaban los edificios de la
Catedral y el Sagrario.

11 de noviembre. Por acuerdo del ingeniero Robles Dominguez, los talleres de Maestranza de estas Obras
procedieron a desarmar el kiosco situado en el centro del Zocalo para reconstruirlo en el Parque de
Balbuena, y el cual por orden del C. Primer Jefe, trasmitida por ese Departamento de Obras Publicas que es
a su merecido cargo, se ha donado a la municipalidad de Huejutla, Estado de Hidalgo.
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Octubre 12, se consultdo al Director y cuerpo de Profesores de la Escuela
Nacional de Bellas Artes su opinioén sobre los trabajos de embellecimiento de la
Plaza de la Constitucion, los cuales habian comenzado con la tala de los arboles,
procedimiento que merecio la aprobacion de dicha escuela y de la Inspeccion de
Monumentos Artisticos,....quedando encargada la Escuela Nacional de Bellas
Artes, por comision formada y nombrada al efecto entre su personal docente, con
los CC. Profs. Nicolas Mariscal, Luis R. Ruiz, Manuel M. Ituarte, Mateo Herrera
y A. Dominguez Bello, de formular el proyecto de Convocatoria a un concurso
entre los Arquitectos y escultores mexicanos para el embellecimiento de la Plaza
de la Constitucion...”*°
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En el dibujo se recuperan los acontecimientos arquitectonicos y culturales que sucedieron
después de la destruccion del Parian, 1843, entre ellos se anota que Alberto J. Pani derribo
los fresnos frente a la Catedral en 1914

Fuente: Adrian Garcia Cortés, “El Zdcalo de Don Porfirio y de la Revolucion”, en Revista de la Semana, 19 de

julio de 1953,

330 Carta del jefe interino de la Seccion de Obras Publicas del Distrito Federal al jefe del Departamento de
Obras Pubicas. Mayo de 1916. Expediente 528/57. Ramo Secretaria de Obras Publicas, AGN
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Los arquitectos Carlos y Manuel Ituarte proyectaron una plaza conformada por una
serie de pequeiios jardines decorados con elementos de reminiscencia renacentistas
como lo mostraba el estilo de la Catedral, alrededor de ellos se podia transitar con
vehiculos

Fuente: Adrian Garcia Cortés, “Los zdcalos proyectados en 1915y 19167, en Revista de la Semana, 2 de
agosto de 1953, p.9

El proyecto de los hermanos Ituarte contempl6 el flujo vehicular tipo la Plaza de la Concordia en Paris
Fuente: Adrian Garcia Cortés, “Los zdcalos proyectados en 1915y 19167, en Revista de la Semana, 2
de agosto de 1953, p.9
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Al observar las reformas de que era objeto la Plaza, y posiblemente conocedor de
la convocatoria que saldria a concurso publico, el brillante arquitecto-ingeniero Manuel
Francisco Alvarez presenta por iniciativa propia un proyecto que merecio6 la atencion de
los profesionistas y de las autoridades. En efecto, a finales de febrero de 1916 se publica
en la prensa el CONCURSO PARA EL EMBELLECIMIENTO DE LA PLAZA DE LA
CONSTITUCION que daba de plazo para presentar los proyectos para abril, pero que la
insistencia de los arquitectos de ampliar el plazo hizo que la entrega se realizara en mayo.

Los términos de la convocatoria de 1916 seran decisivos para su transformacién
arquitectonica. Los proyectos que se presentaron también lo serdn porque en ellos se
vislumbra la conveniencia de abrir la calle de 20 de Noviembre y la construccion en la
cabecera norte de esa calle, que desembocaria en la plaza, del edificio gemelo al de la
diputacion o Ayuntamiento. Son demostrativos también de la necesidad de recuperar la
plaza como lugar simbdlico, pero ahora, del gobierno revolucionario. A diferencia de los
usos que se le habian otorgado, la convocatoria establecia que el problema artistico
consistia en “huir del perjuicio de decorar la Plaza con un gran monumento central,
reparando en que el problema artistico no es “algo para la Plaza” sino lo inverso “La
Plaza para algo”. En general daba pauta para que la plaza tuviera un uso civico que
considerara el uso de los edificios publicos que habia alrededor de ella. Invitaba a los
participantes que el estilo que se eligiera para los elementos decorativos debia estar en

consonancia con el estilo de la Catedral. El papel dominante de este recinto era obvio.

“Se trata y debe tratarse de concebir un conjunto general de elementos decorativos
con que la Plaza cumpla mejor su objeto: hacer lucir la belleza de la Catedral y
del Sagrario asi como de los Palacios Nacional y del Municipio, facilitando el
acceso que demandan los respectivos destinos sociales de esos edificios y su
ubicacion” *!

Se eligieron como examinadores de los proyectos a los arquitectos: Mariano
Lozano, Antonio Rivas Mercado, Eduardo Macedo y Arbeu, Juan Amador, Antonio M.

Anza. Y como jurado de personas ajenas a la arquitectura a los licenciados Marcelino

31 Direccion General de Obras Publicas del Distrito Federal, Concurso para el Embellecimiento de la
Plaza de la Constitucion, 20 de abril de 1916, Expediente 528/57. Ramo Secretaria de Obras Publicas,
AGN
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Davalos, Jesus Ureta, Jorge Enciso, Rafaél Cravioto y Manuel Rojas; al pintor Mateo
Herrera y al escultor Arnulfo Dominguez (Bello)

El primer lugar lo obtuvo el proyecto presentado por los arquitectos Manuel y
Carlos Ituarte, profesores de la Academia con quienes Obregén Santacilia realizaba
entonces sus estudios de composicion arquitectonica. El segundo lugar fue para los

arquitectos José Luis Cuevas y Manuel Cortina.

El proyecto presentado por los
arquitectos Manuel Cortina y
José Luis Cuevas, segundo
premio en 1916, tuvo varias
particularidades que se
retomaron cuando se
transformo la Plaza de la
Constitucion en 1933, una era
la apertura de la calle 20 de
Noviembre y otra tomar como
ejes principales de la
composicion el de la Catedral
y el de la entrada del Palacio
Nacional.

Fuente: Adrian Garcia Cortés, “Los
zocalos proyectados en 1915y 19167,

en Revista de la Semana, 2 de agosto
de 1953, p.9

Un elemento contemplado en
el proyecto Cortina-Cuevas fue
un monumento a Francisco I.
Madero, primer intento de
conmemorar a través de un
elemento urbano a los martires
de la Revolucion.

Fuente: Adrian Garcia Cortés, “Los
zbcalos proyectados en 1915y 19167,

en Revista de la Semana, 2 de agosto
de 1953, p.9
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El proyecto de los hermanos Ituarte permaneci6é en la memoria del gremio por
mucho tiempo. En ¢l se destacaron los ejes principales de la composicion arquitectonica
que correspondian a las entradas principales de la Catedral y del Palacio Nacional.
Ademas, y en correspondencia con la convocatoria que establecia que los elementos
decorativos estuvieran en consonancia con el estilo de la Catedral, se eligieron motivos
renacentistas herrerianos que, visto a los 0jos objetivos de los arquitectos, era el estilo de
la Catedral y no el colonial (neocolonial) con el que se queria identificar el lugar. El
proyecto recuperaba la circulacion del transporte publico y colocaba pequetias plazas
enfrente de cada uno de los edificios que circundaban a la plaza, destacando por su forma
oval, el que se encontraba frente al Palacio Nacional, destacando la presencia simbdlica,
mas no estética de este recinto. Era una manera de girar la atencion simbolica
representativa de la Catedral hacia el nuevo recinto simbolico representativo de la nacion,
el Palacio Nacional, aunque éste careciera en esos momentos de una estética definida y

congruente con la reconstruccion nacional.

“Muy hermoso es también el proyecto de los hermanos Ituarte para la decoracion
de la Plaza de la Constitucion; de todos los presentados, en el certamen que se
abri¢ al efecto, es el tnico que, por su estilo Renacimiento, armoniza con los
edificios circundantes, y tanto en su conjunto como en sus detalles resuelve el
problema de embellecimiento de la extensisima plaza principal™**

El proyecto del segundo lugar de los arquitectos José Luis Cuevas y Manuel
Cortina va a ser mas trascendente para los futuros proyectos de la Plaza porque en ¢l se
propone por primera vez la apertura de la calle enfrente del eje principal de la Catedral, o
sea la avenida 20 de noviembre, con un edifico gemelo al de la Diputacion.

Asi como tantas obras que se habian propuesto para la Plaza a ésta se le “dio
carpetazo” >**. Mucho debido a la incompatibilidad entre los gobiernos federales y los del
Ayuntamiento de la ciudad de México, pero mas a los escasos recursos del pais y de la

capital. Por eso es que, en 1921, cuando se intervino la plaza para colocar los Pegasos de

332 Alfonso Toro, “El afio artistico” en Revista de Revistas, num.400, 30 de diciembre de 1917 en Xavier
Moyssén, La Critica de Arte en México 1896-1921, México, Universidad Nacional Auténoma de México-
Instituto de Investigaciones Estéticas, Tomos I y II, 1999

333 Revista Arquitectura, Numero 2, enero 1922, p.11
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Querol, los arquitectos protestaron. Se habian realizado muchos proyectos de mejor
calidad urbano/arquitectonica como para embellecerla con unas esculturas que nada se
relacionaban ni con el estilo de la Catedral, ni con la construccion de una identidad, no
con, a consideracion de muchos, con la “belleza”.

Después de terminadas las “modestas™ fiestas del Centenario de la Consumacién
de la Independencia la Plaza cay6 en el abandono. Fue descrita como un lugar carente de
aseo, de aspecto triste y desagradable por lo que constantemente se advertia que “México,
como ciudad, merece tener su principal plaza publica a la altura de su importancia y

dignidad” ***. En ella se encontraban:

“Arriates con pasto, crecido, pisoteado y polvoso; otros sin €l: alambres de puas
de estorbo a estorbo, las que pudieran tomarse por callecillas, cubiertas de basura,
banquetas circundadas por naranjeros y cacahuateros mugrosos, pisos llenos de
cascaras de platano y los pedestales de los sufridos Pegasos de Querol
acumulando la exhudacion de los mecapaleros” **°

Sin concurso de por medio y coincidiendo con las intervenciones al Zdcalo por
motivo de las Fiestas de Consumacion de la Independencia, con el inicio de las obras de
remodelacion del Palacio Nacional y con la propuesta de abrir una avenida diagonal que
uniera la avenida Chapultepec con el Zdcalo, durante los afios veinte, los arquitectos
presentan diversos proyectos urbano/arquitectonicos para la Plaza de la Constitucion.
Destacan entre ellos los de Alfonso Pallares (1922, y 1925-1926); Carlos Obregon
Santacilia (1926) y el del ingeniero Edmundo Ortega Gamboa (1932). Estos proyectos
acentuan el caracter civico y comercial de la plaza, el del ingeniero Ortega comprendia
un gran centro comercial subterraneo con cines y tiendas ademas de un piso para
estacionamiento de las mismas dimensiones de la plaza.

El problema principal era, en términos de programa arquitectonico, darle la
funcion de caracter civico, que quiere decir que su uso fuera para ceremonias nacionales.
Otro de los problemas era su cardcter simbolico que en términos de la época debia ser

moderno, nacional y revolucionario.

334 Revista Arquitectura, nimero 5, abril 1922, p.5
335 1dem.
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Estos proyectos son los antecedentes que la memoria colectiva tenia cuando
Alberto J. Pani promueve su transformacion. Hay mucha coincidencia entre su nuevo
arribo a la Secretaria de Hacienda en 1932, y el inicio de las obras para la remodelacion
de la Plaza de la Constitucion y la apertura de nuevas avenidas en la ciudad de México.

El ingeniero Pani tenia un proyecto “concebido para el Zocalo o Plaza de la
Constitucion” cuyo programa o “directrices principales” sefialo al arquitecto Manuel
Ortiz Monasterio quien a su vez lo plasm6 en un proyecto que, como se dijo, fue
aprobado por la Seccion de Planificacion del Distrito Federal. ;Cudl era el programa que
Alberto J. Pani indico al arquitecto?

Primero: corregir el defecto mas saliente de la Plaza: su falta de simetria y ejes
que guiaran su composicion. En el proyecto de Ortiz Monasterio los ejes principales de la
composicion fueron determinados por el eje de la Catedral y el de la puerta principal del
Palacio Nacional, tal y cual lo habian sefialado los hermanos Ituarte en su proyecto de
1916. Ya en ese momento los dos edificios competian tanto en lo estético como en lo
simbdlico por lo que era casi incuestionable que los ejes de los dos determinaran los de la

plaza.

“....son los asientos de los Poderes Religioso y Civil, cuya pugna, a veces
sangrienta, ha llenado muchas paginas de nuestra historia. El eje de la Catedral se
marcaria con la apertura de la grandiosa Avenida ’20 de Noviembre’
conmemorativa de la iniciacion de la Independencia de 1910- y el del Palacio con
la ereccion de un monumento que perpetuara la leyenda de la fundacion de
Tenochtitlan y el origen del imperio Azteca...”*°

Una de las mayores preocupaciones de las autoridades después de la Revolucion armada fue la Plaza de la Constitucion.

Habia que otorgarle un uso civico ya que hasta 1933 se utilizaba como paradero de transporte publico.
Fuente: La Ciudad de México a través de la Compaiiia Industrial Fotogrdfica, Teresa Matabuena Pelaez, textos y seleccion, México, Universidad
Iberoamericana, 2005

336 Alberto J. Pani, EI hotel Reforma, op. cit. p.19

298



Otra de las preocupaéio

Plaza, carecia de ella.

nes compartidas por autoridades y profesionistas fue la unidad estilistica de la

Fuente: La Ciudad de México a través de la Compaiiia Industrial Fotogrdfica, Teresa Matabuena Pelaez, textos y seleccion, México,
Universidad Iberoamericana, 2005
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La Plaza de la
Constitucion no es
simétrica con
respecto al eje de la
Catedral ni al del
Palacio Nacional
por lo que permitia
grandes zonas de
estacionamientos de

lineas de transpote.
Fuente: Guillermo
Kahlo, Mexiko1904,
Teresa Matabuena
Pelaez, introduccion,
México, Universidad
Iberoamericana, 2002 (3*
reimpresion 2008)
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En la interpretacion histérica de Pani, acorde a la pronunciada por Justo Sierra, el
movimiento armado de 1910 era la tercera independencia de México. La primera fue la
independencia politica de Espafa en 1810; la segunda, la ideoldgica encabezada por
Juérez y los liberales que implantaron las leyes de Reforma y la tercera de tipo
economico/social que ¢l representaba. El principal logro revolucionario, desde su
perspectiva, habia sido su reforma hacendaria, la cual contribuiria a distribuir de manera
mas equitativa y justa la riqueza del pais: “A cada quien se le daria la parte proporcional
de su trabajo. Distribucion del beneficio material”, decia el ingeniero.

Es sintomatico que para 1933 haya la intencion de dotar al Zocalo del elemento
indigena. En el imaginario del arte mexicano se habia consolidado al indigena como parte
de la raza que habia forjado a la Nacién. Gracias a la Revolucion, se le reintegra al
proyecto nacional y su arte y su cultura es comprendida como parte del renacimiento
cultural. Con esta interpretaciéon y legitimaciéon del mundo indigena en el colectivo
intelectual, es que Pani recupera el Aguila que remataria al Palacio Legislativo para
ubicarla en la Plaza del Zocalo a la manera del Escudo Nacional.

El segundo punto de su programa indicaba que se derribaran los edificios anexos
a la Catedral, a excepcion de el Sagrario Metropolitano. El proyecto debia contemplar
que la Plaza se extendiera hasta la avenida Guatemala, integrando como parte de ella, las
plazas que se formarian del lado poniente y oriente de la Catedral. En esta ultima, el
museo de arte religioso que en 1930 Pani habia encomendado a Manuel Ituarte se
alinearia a pafo con el Sagrario Metropolitano.

El punto del programa que confirma que un funcionario puede definir la expresion
de los espacios urbanos que promueve es la indicacion de

“establecer una dictadura estética en cuanto a altura y estilo arquitectonico -que
seria naturalmente, el colonial espafiol- sobre todos los edificios que delimitan la
Plaza, ya agrandada hasta la Avenida de Guatemala, y estimular la pronta
realizacion del fin perseguido mediante subvenciones en metalico o facilidades o
ventajas de carécter fiscal” **’

Un ultimo punto que guio al proyecto Pani/Monasterio fue

37 Ibidem, p.21
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“quitar a la Plaza su desagradable aspecto de estacion ferrocarrilera de infimo
orden, dejando en ella el menor nimero posible de vias férreas y prohibiendo el
estacionamiento indefinido de tranvias”

En términos practicos (establecio ¢l la dictadura estética de la plaza? o como
portavoz de un sentir colectivo ¢so6lo la enuncié de manera determinante? Algo hay de
cierto en estas dos cuestiones. El sentir colectivo, como se ha visto, desde hacia muchos
afios habia enunciado la conveniencia de dotar a la plaza de la Constitucion, incluidos los
edificios que le rodeaban, de un carécter colonial debido a la justificacion de que en el
lugar se encontraba la “traza mas antigua de la ciudad de México”. Solo que los
gobiernos revolucionarios no encontraban el tipo de colonial con el cual se debia
representar. La pauta la dio en primera instancia, y sin proponérselo, la remodelacion del
edificio del ayuntamiento y en segunda de manera definitiva la del Palacio Nacional en
1927. Desde entonces ya no hubo duda. Por otro lado, Alberto J. Pani habia consolidado
la idea de impulsar la industria del turismo, y con ella a la cultura, para lo cual mando
proyectar el Museo de Arte Religioso, en estilo neocolonial como el Palacio Nacional.
Debido a que se propuso consolidar su proyecto es que enuncia y promueve que los
edificios que circundan a la Plaza sean neocoloniales. El estimulo que recibirian los
propietarios por materializar la “dictadura estética™ estaria reflejado en la reduccion de
impuestos.

La memoria descriptiva del proyecto Fundacion de México era consecuente con
esta idea. En ella se decia que el primer paso que habia que dar “en la obra de

transformacion y embellecimiento de la Plaza” era el de:

“completar la reconstruccion y retoque, dentro de normas arquitectonicas
adecuadas, de los edificios comprendidos entre el Hotel Majestic y la esquina del
Centro Mercantil; la cabecera entre Madero y Cinco de Mayo; el nuevo edificio
de oriente de veinte de noviembre, que debe hacer equilibrio al actual Palacio del
Departamento del Distrito Federal y probablemente también a la reconstruccion
de la cabecera frente al Sagrario, entre la calle de la Moneda y las ruinas
arqueologicas de la esquina de Guatemala” **®

338 Ibidem, p.30
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Para completar el rectangulo en planta, conformado por la Catedral y el Sagrario,
pensod en construir el Museo de Arte Religioso cuyo proyectd habia terminado el
arquitecto Manuel Ituarte. “Se comenzaron a tallar las piedras de tezontle para el
recubrimiento de las fachadas. Fueron suspendidos estos trabajos a raiz de mi salida de la
Secretaria de Hacienda y no se han reanudado atun”. 33 Cuando esto escribe, en 1937,

pensaba que la obra se realizaria tal y como su proyecto lo habia propuesto. **°

| - ey

La propuesta Alberto J. Pani- Manuel Ortiz Monasterio recuperaba la memoria de la
Fundacion de Tenochtitlan y contemplaba la remodelacion de los edificios que circundaban la
Plaza en estilo neocoloniall aplicado en la fachada del Palacio Nacional. En el proyecto se
considero al nuevo edificio gemelo del Departamento del Distrito Federal

Fuente: Adrian Garcia Cortés, “El Zocalo Ortiz Monasterio de 1933: Aguila y Ro..”, en Revista de la Semana, 16 de
agosto de 1953, p.9

39 Ibidem, p.31

30 «ge logré entonces adquirir y derribar el conjunto de casas adosadas al costado oriente de Catedral”
“De las obras incluidas en el proyecto formado para la Plaza de la Constitucion, el Departamento del
Distrito Federal realizé la apertura de la Avenida del “20 de Noviembre” y la Secretaria de Hacienda
adquiri6 y derribd el conjunto de casas adosadas al costado oriente de la Catedral. Eso y comenzar la talla
de las piedras para las fachadas del Museo de Arte Religioso fue todo lo que se hizo de dichas obras, pues
no tuve tiempo, por haber renunciado a dicha Secretaria, de completar la ampliacion de la Plaza y el
aislamiento de la Catedral con el derrumbe del edificio contiguo del lado poniente, ni de emprender la
ereccion del monumento conmemorativo localizado en el eje del Palacio Nacional” .También se ejecutd
una maqueta en yeso cuyo autor fue el escultor Eduardo Concha que se encontraba expuesta en el llamado
“Tesoro de Catedral” en la Capilla de Animas, en la avenida Guatemala # 7. Alberto J. Pani, “La industria
Nacional del Turismo”, en Tres Monografias, México, Editorial Atlante, 1941, p.228
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El Museo de Arte Religioso proyectado
por Manuel Ituarte se ubicaria en el
costado oriente de la Catedral alineado
con el Sagrario Metropolitano, tal y como

muestra esta imagen

Fuente: Adrian Garcia Cortés, “El Zocalo Ortiz
Monasterio de 1933: Aguila y Ro..”, en Revista de la
Semana, 16 de agosto de 1953, p.9

tinda
Fray Bortolome de las Cases, came
la fote, y en olra la estotus de Corle

Proyecto que la Comision de Planeacion
aprobd en marzo de 1933 para la Plaza
de la Constitucion, la idea original fue
de Alberto J. Pani desarrollada
urbanisticamente por Manuel Ortiz
Monasterio. En el afio de 1935 fue
remplazado ya que este acentuaba el
caracter simbolico del lugar mas que el
civico.

Fuente: Adrian Garcia Cortés, “El Zocalo Ortiz

Monasterio de 1933: Aguila y Ro..”, en Revista de
la Semana, 16 de agosto de 1953, p.9
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Proyecto de remodelacion del Palacio de Iturbide para Museo Arqueoldgico, arquitecto Manuel Ituarte
Fuente: Alberto J. Pani, EI Hotel Reforma. México, s/e, 1937

Proyecto para el Museo de Arte Religioso, arquitecto Manuel Ituarte. Comenzaron los trabajos de la
talla de la cantera cuando Alberto J. Pani fue sustituido como Secretario de Hacienda y la obra

suspendida
Fuente: Alberto J. Pani, EI Hotel Reforma. México, s/e, 1937
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Uno de los primeros edificios que se remodeld en estilo neocolonial fue el Palacio Municipal de la
Ciudad de México al que se le ailadié un tercer piso en 1910, Manuel Gorozpe
Fuente: La Ciudad de México a través de la Compariia Industrial Fotogrdfica, Teresa Matabuena Pelaez, textos y seleccion,
México, Universidad Iberoamericana, 2005
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Vista panoramica de la Plaza de la Constitucion antes de la apertura de 20 de Noviembre donde se
aprecia las dimensiones y ubicacion del jardin principal en relacion con la extension de la plaza.

Era un problema urbano encontrar su regularidad y su uso.
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Vistas generales de la Plaza de la Constitucion. Es apreciable la unidad estilistica que adquiri6 este lugar
tan representativo de la Nacion desde entonces, obra de los agentes de la produccion arquitectonica que se

definieron revolucionarios
Fotos: Gerardo Magallanes
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5.5.2 La reapropiacion del pasado material: el Teatro Nacional y la estructura del
Palacio Legislativo

El proceso de construccion pormenorizado del Monumento a la Revolucion y el Palacio
de Bellas Artes es de lo mas atractivo a seguir porque en ¢l se conjugan todos los
aspectos que concurren en la produccion social de los espacios habitables. La
intervencion del promotor en el programa y disefio arquitectonico, las redes entre los
profesionistas y funcionarios de gobierno, la concrecion de ideas simbdlicas, solicitudes
habitacionales concretas, problemas tecnoldgicos y aplicacion de los avances técnicos y
estructurales, y los economicos. Las presiones de los capitalinos a las autoridades y las
respuestas a ellas por parte de los funcionarios, los contratos adquiridos en el extranjero y
en el pais que afectan a los intereses de los empresarios, los proyectos de planeacion de la
ciudad y de la arquitectura moderna/nacional que son impulsados desde las esferas de
poder, la construccion de imaginarios revolucionarios, la lentitud de la administracion
publica y las diversas 6rdenes que se daban desde distintas dependencias publicas que
calan en contradicciones, la continuidad del proyecto modernizador porfiriano, la
situacion economia del pais, la imagen de México al exterior, la transculturalidad
presente en los grupos intelectuales y politicos mexicanos, la legitimacion de la escuela
mexicana de pintura y escultura en el proyecto cultural revolucionario conocida a nivel
historiografico como integracion plastica; la construccion de la identidad, la participacion
de la ciudadania en el proyecto cultural, etc. etc. Por si solos, estos dos ejemplos dan para
desarrollar tesis completas y complejas debido a la diversa tematica que suscitan entre los
estudiosos de distintas disciplinas.

Sin embargo y para los propositos de esta tesis, el estudio de estas dos obras se
limitard a destacar la participacion de los distintos agentes de la produccion
arquitectonica, en particular la de los promotores que influyeron para que, a partir de la
revolucion maderista, los trabajos se dirigieran a consolidar proyectos diferentes de los
que originalmente se habian propuesto hasta arribar a la intervencion de Alberto J. Pani
en 1932. ;Por qué habia que concluir estas obras? ;Qué parte de la ideologia

revolucionaria se consolidaba en ellas? ;Hasta donde influy6 la demanda de habitabilidad
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urbana/arquitectonica y hasta donde fue respuesta a la necesaria construccion material de

la Revolucion?

skeksk

Ambas obras se habian iniciado en el porfirismo y representaban tanto la apoteosis de
aquel régimen como las edificaciones mas modernas en su género a nivel
internacional®*'.  Ambas fueron proyectadas por arquitectos extranjeros que
permanecieron en el territorio nacional aun después de iniciado el movimiento
encabezado por Madero. Para ellos, los disturbios politicos iniciados por el caudillo
coahuilense no representaban mas que un cambio del personal que se encargaria de
continuar los trabajos de sus obras. Nunca se imaginaron que ambas serian seriamente
afectadas por aquel movimiento que en 1910 parecia que terminaria tan pronto como
Madero ocupara la presidencia de la Republica. Para ellos, asi como para los grupos que
recibieron la estafeta de la administracion porfiriana, las obras eran necesarias porque
respondian a necesidades de habitabilidad concretas, porque ya eran parte de la fisonomia
urbana, y porque una parte de la poblacion capitalina habia sido afectada directa o
indirectamente por las obras. Ya por la compra de los terrenos donde se ubicaron o por la
expropiacion de los terrenos circundantes que conformaban sus respectivas plazas. Eran
parte del dominio publico ademds porque éstas se llevaban a cabo a través del erario
nacional y por las recaudaciones fiscales. Los recursos publicos que bien se podian
destinar a otro tipo de obras mas necesarias para las mayorias eran destinados a la
construccion de esos dos majestuosos palacios.

La Secretaria de Fomento en su momento habia efectuado la compra de los
terrenos y de las propiedades donde se edificaria el Palacio Legislativo y habia
emprendido costosas obras de infraestructura, como la colocacion de vias de ferrocarril,
para el abastecimiento de los materiales y las maquinarias para la cimentacion y
levantamiento de la estructura metalica del monumental edificio. Ya en 1901, con la
creacion de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, las obras del Legislativo

pasan a esta instancia y desde entonces son su responsabilidad hasta 1933. La

! El proyecto del Palacio Legislativo era del arquitecto francés Emile Bénard y habia comenzado a
edificarse en 1902; el del Teatro Nacional del italiano Adamo Boari, los trabajos de su edificacion dieron
inicio en 1904.
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construccion del Teatro Nacional, por otro lado, fue desde el inicio de su construccion
responsabilidad de esta dependencia. Podria decirse que desde el derrumbe del antiguo
Teatro Nacional®*, en diciembre 1901, fue su responsabilidad hasta 1930 cuando por
medio de un decreto presidencial las obras pasan a manos de una junta especial
conformada por miembros de distintas secretarias de estado, como se vera mas adelante.
El derrumbe de las construcciones ubicadas en el predio del exconvento de Santa Isabel,
lugar que ocuparia el nuevo teatro, asi como las aun existentes del exconvento fue
realizado bajo el acuerdo que autorizaba demoler las edificaciones que impidieran “la
formacion de plazas, parques, jardines, o en general, a la obra de publica utilidad que se

3% hor lo que la edificacién del nuevo teatro, asi como las del Palacio

trate de ejecutar
Legislativo, estuvo siempre bajo el amparo del gobierno federal.

Esta situacion no vari6 atn después de que Francisco 1. Madero se hizo cargo de
la presidencia; lo que si cambi6 fue el flujo de los recursos. De ser obras preferenciales
en el porfirismo pasaron a un segundo plano cuando el gobierno maderista tuvo que
actuar en consonancia con las ideas democratizadoras que lo habian llevado al poder.
Esto aunado a la pronta percepcion generalizada de que la obra urbano/arquitectonica
emprendida en el porfirismo habia sido suntuosa y extranjerizante, como se anot6 en el
capitulo tres. No habia duda de que las obras del Legislativo y el Nacional eran la
materialidad de esa percepcion por lo que habia que tomar otra actitud hacia ellas. Sin
embargo, no habia que detenerlas.

Por un lado, las obras del Teatro Nacional estaban muy avanzadas, sobre todo la
zona de espectaculos. La seccion muy retrasada en su construccion era la del vestibulo
cubierto por tres grandes ctpulas cuyas estructuras metéalicas desnudas se divisaban desde
el exterior, en 1911. Los trabajos que se llevaban a cabo en esta zona consistian en
terminar las galerias de los salones de fiestas, restaurantes, librerias y galerias de arte que
Boari habia proyectado. De acuerdo con el programa original, las obras quedarian
concluidas en 1912, por lo que si se analizan los trabajos realizados bajo esta perspectiva,

todo avanzaba conforme a la programacion de la obra; sélo era cuestion de continuar

2 El Teatro Nacional estaba ubicado en la calle de 5 de mayo. Era obra del arquitecto espafiol Lorenzo de
la Hidalga y fue inaugurado en 1844

343 Ignacio Ulloa del Rio, Palacio de Bellas Artes. Rescate de un suerio. México, Universidad
Iberoamericana, 2007, p.73
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administrando los recursos. Pero esto ultimo era lo que faltaba al nuevo erario nacional.
Aun asi, se decidio terminar el Teatro dado su gran avance constructivo, no habia marcha
atras.

El caso del Legislativo era atin mas complicado puesto que el inicio de la obra se
habia demorado tanto que, para 1911, s6lo se habia levantado su estructura metalica y se
habian subcontratado, a compafiias extranjeras principalmente, los trabajos y materiales
que se necesitarian para la obra. Dado el retraso de la obra, la Secretaria de
Comunicaciones empez6 a cuestionar el proyecto original del arquitecto francés Emile
Bénard y a visualizar posibles cambios arquitectonicos para aprovechar al maximo la
estructura metalica para que admitiera otras dependencias publicas necesitadas también
de nuevos espacios. La posibilidad de modificar el proyecto y albergar a mas
dependencias publicas antes no contempladas en el proyecto original, como las oficinas
de la presidencia de la republica, influy6 para que los promotores de la obra, el gobierno
federal, tomaran la decision de continuar las obras del Legislativo.

Pero el maximo problema que ambos casos presentaban era el notable
hundimiento de sus estructuras. Estos fueron atacados desde que comenzaron a
detectarse, pero la situaciéon no pudo contenerse. La problematica origind la constante
reunién de comisiones especiales de ingenieros para detenerlos desde la época del
porfirismo, destacando la actuacion del ingeniero Gonzalo Garita quien fuera responsable
de la cimentacion del Palacio de Correos y la de los ingenieros de la Secretaria, pero los
hundimientos de los edificios continuaban y ocasionaban grandes gastos no contemplados
en los presupuestos originales. Entre 1911-1913, y para reducir los costos, se pidieron a
los arquitectos proyectistas reconsiderar sus proyectos para terminarlos con la mayor
prontitud y con la mayor economia posible tomando en cuenta los gastos que se
realizaban para detener el constante hundimiento de sus estructuras. Tanto Adamo Boari
como Emile Bénard estuvieron dispuestos a colaborar con las demandas habitacionales
del nuevo gobierno y a modificar sus respectivos proyectos con tal de no ver inconclusos
los edificios m&s modernos del mundo en sus respectivos géneros; presentaron nuevas
propuestas arquitectonicas que modificaban de alguna manera los proyectos originales; y
estas fueron las primeras acciones que modificaban el uso original de ambos palacios;

aun asi, estas nuevas propuestas no procedieron. La situacion politica/econdomica nacional
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se habia tornado insostenible, lo que desencadend la Decena Trégica, al asesinato del
presidente Madero y vicepresidente Pino Suarez y el inicio de la dictadura de Victoriano
Huerta.

Los hombres que habian tomado la administracion publica con Madero y que
habian solicitado las modificaciones a los proyectos salieron de sus cargos y fueron
relevados por personajes que, al igual que ellos, simpatizaban con los arquitectos
responsables del Legislativo y del Nacional asi como con las grandes obras iniciadas en
el porfirismo, por lo que se continué dando el apoyo econdomico para ambas obras. Los
trabajos, sin embargo, continuaron con mucha lentitud debido a que la mayor parte del
presupuesto se destinaba a la conservacion de lo ya realizado, a detener los hundimientos
y a pagar los contratos de los materiales y obras de arte que se iban entregando, algunas
provenientes de Paris, Mildn, Nueva York. Para la opinidon publica, esos trabajos de
mantenimiento, conservaciéon y reparacion no constituian un avance real de la
construccion, por lo que se esparcid el rumor, a nivel mediatico, que el gobierno habia
suspendido las obras y cancelado los proyectos; lo cual no era cierto.

Esta percepcion dio paso a una continua peticion de particulares para utilizar la
estructura metalica del Legislativo y la sala de espectidculos del Teatro Nacional. La
presion constante de los habitantes para usar de “otra forma” lo que a su parecer habia
quedado inconcluso, influy6 para que las autoridades tomaran cartas en el asunto sobre la
terminacion de las obras ya que no nada mds se solicitaba terminar los edificios
proponiendo otros usos, sino también las plazas y las zonas urbanas circundantes. Era
molesto para los capitalinos que transitaban al poniente de la ciudad el abandono de los
materiales de construccion en las calles, las constantes maniobras de carga y descarga de
materiales, la remocion de escombros, y en general, el deterioro urbano que comenzaba a
apreciarse en ambas plazas, mas que la no terminacion de los edificios.

La constante ocupacion de la ciudad de México por parte de las distintas
facciones revolucionaria, después del derrocamiento de Huerta en 1915, empeord atn
mas la situacion de la construccion de los edificios y sus respectivas plazas ya que se
dieron hechos que no siendo de la competencia de los responsables y constructores
influyeron para acentuar los problemas constructivos. Como ocurrié con la pesada

imprenta que abandonaron los zapatistas en el angulo sureste de la estructura del
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Legislativo que hizo que en ese punto se registrara un hundimiento mas acentuado®**. Se
puede decir que fueron pocos los trabajos entre 1914 y 1917, la fase mas cruenta de la
Revolucion, que significaran un avance real en las obras de ambos edificios ya que si se
restan lo correspondientes a evitar y controlar los hundimientos, los que se realizaron
pueden enlistarse de manera rapida. Para el caso del Legislativo, se coloco la escalera
metalica que conduce desde la planta baja hasta el arranque de la cupula en la columna
norponiente y se coloco la iluminacion eléctrica alrededor de la estructura.

A esta situacion hay que agregar que fue en este periodo que los arquitectos
proyectistas de ambos edificios, agentes determinantes de la produccidon arquitectonica,
regresaron a sus respectivos paises de origen. Bénard, sin embargo, dejo como director
responsable de la obra a su colaborador més cercano, el arquitecto francés Maxime
Roisin, quien se encargd de dar seguimiento al proyecto modificado del Legislativo que
el mismo Bénard habia presentado a la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas
desde 1912. Benard se fue muy disgustado con las autoridades mexicanas por la manera
como habia sido rescindido su contrato y porque ademds no se le habia liquidado
conforme lo firmado en el contrato original, en el cual se establecian los honorarios
correspondientes al arquitecto y a su equipo de colaboradores. Una vez en Francia,
Benard, a través de un apoderado en México, emprendid un juicio en contra de las
autoridades responsables de la obra y de su contrato; el asunto adquiri6 tales vuelos que
estuvo a punto de afectar las relaciones diplomaticas entre los gobiernos de Francia y
México. Situacion que se presentd cuando Alberto J. Pani fue ministro plenipotenciario
en Francia, por lo que se deduce que tuvo conocimientos del asunto y por ende, contacto
directo con el prestigiado arquitecto, a quien ademas ya conocia desde México.

Boari por su parte, y desde Italia, siguid en contacto con el principal agente y
promotor de su obra, las autoridades mexicanas. Visitaba continuamente los consulados
de nuestro pais, y en algunas oportunidades se entrevistd con Arturo Pani quien por esa
época era consul de México en Milan y amigo del arquitecto italiano desde México. El

contacto de Boari con autoridades mexicanas también se realizd por correspondencia con

** Guillermo Zérraga, Informe general de las obras del Palacio Legislativo hasta el aiio de 1920,
Departamento de obras del Distrito Federal, 1922; Expediente 530/1065, Fondo: Secretaria de
Comunicaciones y Obras Publicas (SCOP), AGN
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sus conocidos y amigos en México que lo mantuvieron al tanto de los sucesos politicos
de la Revolucion.

En la presidencia de Venustiano Carranza el rumbo de la construccion del Palacio
Legislativo vird 180° pues en ella se decidié suspender los trabajos de mantenimiento y
conservacion de la estructura. Esta decision fue comunicada a los responsables directos
de las obras, al arquitecto Roisin, que era su director general, al ingeniero supervisor y a
otros involucrados como contratistas, empleados, vigilantes, etc. La decision tomada
desde la Secretaria de Obras Publicas no fue publica pero si determinante para la
fisonomia de la ciudad pues se comenz6 a rumorar que la estructura seria vendida al
mejor postor.

Comenzaron a llegar solicitudes a la Secretaria de Comunicaciones para adquirir
el fierro de las estructuras, pero principalmente para que se actuara con rapidez en
despejar la zona de escombros y se pavimentaran las calles afectadas de las colonias
Tabacalera y Cuauhtémoc. Hay que tomar en cuenta que estas peticiones eran
fundamentadas ya que la zona poniente de la ciudad era la que mas expansion urbana
habia registrado por la creacion de nuevas colonias desde la época porfiriana, lo cual no
se detuvo durante la fase armada, a lo que habia que afiadir el incremento de la poblacion
causado por ésta, a la cual ya nos hemos referido. Los fraccionadores no podian proceder
a la construccién de casas o edificios debido a que la zona estaba invadida por talleres de
canteros, revolvedoras de cemento, potreros establecidos en los terrenos baldios
circundantes y un sinnumero de casas de pobre factura que “demeritaban” la zona. El
gobierno de Carranza no definid qué hacer en el lugar, si tirar toda la estructura, si
aprovechar parte de ella para albergar otra institucion, si vender lo que quedaba a
particulares, si fraccionar el lugar. No hubo un proyecto urbano/arquitectonico, atn la
incipiente actuacion en ese momento de arquitectos pioneros del urbanismo como
Modesto C. Roland , a diferencia de la atencidon que recibi6 en este sentido la Plaza de la
Constitucion.

La situacion permanecié asi hasta finales de 1920. Nuevas generaciones de
educados durante la lucha armada se integraban a la administracion publica junto cn
aquellos que provenian del antiguo régimen. Carlos Obregon Santacilia, Guillermo

Zarraga, Alfonso Pallares, José Villagran, Luis Prieto y Souza, Vicente Mendiola, y
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Bernardo Calderdn, entre otros, comenzaron a trabajar siendo muy jévenes dentro de esta
instancia. Estos arquitectos/intelectuales, porque hay que decir que su atencidén no solo
estaba dirigida exclusivamente a los asuntos urbano/arquitectonicos sino a la
creacion/construccion de la cultura nacional, veran con otros ojos el asunto de la
estructura del Palacio Legislativo y la terminacion del Teatro Nacional.

Para ellos, que habian crecido en un clima donde se propagaron las ideas sobre la
economia en la construccion, la atencion a demandas habitacionales de los sectores
menos favorecidos, la utilidad de los elementos arquitectonicos y la construccion de una
cultura nacional identitaria, la terminacion de los proyectos porfirianos debia justificarse
tomando en cuenta estas consignas. Hecho que va a reflejarse en las comisiones que se
crearan para dilucidar, de una vez por todas, jque hacer con estas dos grandes obras

provenientes del viejo régimen que costaban tanto a la nacién!

Los agentes determinantes de la resignificacion del Palacio Legislativo y el Teatro
Nacional
Es en octubre de 1920, a instancias de la presidencia, en la Secretaria de Comunicaciones

y Obras Publicas se conforma una comision de especialistas para estudiar a fondo las
situaciones en las que se encontraban las dos obras monumentales’®. El caso del
Legislativo era mas urgente porque era el que mas problemas presentaba y en donde se
debia actuar con mas prontitud. Respecto a éste, la comision se propuso estudiar a fondo
“las condiciones en que se encuentra la estructura metalica que se construyo para el

2346 con la finalidad de dictaminar si se le daba otro uso o si se

Palacio Legislativo
procedia a desmantelarla por completo, pues a pesar de que en el gobierno de Carranza se
habia decidido no proseguir con las obras, nunca se anuncié oficialmente que no se
construiria el Palacio. El momento de reconstruccion era propicio para decidir al
respecto.

La comision del asunto del Legislativo estuvo conformada por un ingeniero del
Centro de Ingenieros, por el arquitecto Carlos Ituarte nombrado por la Asociacion de

Arquitectos Mexicanos, y por otro ingeniero de la Asociacion de Ingenieros y

5 Oficios varios de la Direccion de Obras Nacionales; Exp. 530/1068, Fondo Secretaria de

Comunicaciones y Obras Publicas, AGN.
6 Gillermo Zarraga, Informe general de las obras del Palacio Legislativo hasta el afio de 1920, op.cit. .
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Aspecto de la estructura del Palacio Legislativo antes de las
intervenciones para su desmantelamiento. El problema mas
severo para continuar los trabajos era su gran peso que

provocaba hundimientos diferenciales.
Archivo Carlos Obregén Santacilia, CNCRPAM, INBA
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Adamo Boari supervis6 el avance de las obras del Teatro Nacional hasta
1916, afio de su partida del pais.




Arquitectos de México. Antonio M. Anza fungié como ingeniero consultor nombrado por
la Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, participd también en esa comision el
Director de Caminos y Puentes y por tltimo el arquitecto Roberto Alvarez Espinosa que
en 1920 era jefe del Departamento de Edificios de la Direccion de Obras Nacionales de la
SCOP. Esta comisiéon a su vez se apoyd en otra de caracter técnico/arquitectonico
encabezada por el arquitecto Guillermo Zarraga, entonces arquitecto empleado de la
Secretaria de Comunicaciones™’.

Trabajaron casi durante dos afios consecutivos. En cada una de las reuniones el
arquitecto Zarraga realizaba el informe critico de cada uno de los elementos y partidas
determinantes en la construccion del Legislativo, desde la convocatoria de 1887 hasta lo
realizado en ese momento. Analizo el proyecto con el que se habian iniciado las
excavaciones, el del arquitecto Emilio Dondé¢ y el proyecto del arquitecto Emile Bénard.
El criterio de cimentacion que se aplicd, las ataguias seleccionadas, el problema de la
distribucion de los pesos, la estructura metalica, la calidad de los remaches seleccionados,
las obras perimetrales, la colocacion de las bodegas y los talleres de canteros, talladores y
albafiiles que sobrecargaron el terreno, el nuevo proyecto de Benard de 1912 que
modificaba al primero, etc. etc. etc. Se analiz6 cada una de las partidas constructivas y si
¢éstas habian sido convenientes a la realizacion del proyecto, tipo de suelo y presupuesto
asignado para la obra. Se fue demostrando como cada una de las decisiones tomadas
alrededor de la construccion del Palacio fueron derivando a la situacion insostenible que
en ese momento se mostraba’**.

Cabe destacar dos momentos decisivos en el extenso y pormenorizado analisis
llevado a cabo por Zarraga. El primero, cuando informa a la comision que gran parte del
fracaso de la construccion del Legislativo era responsabilidad del mismo Benard, pues
muchas veces se le recomend6 cambiar el proyecto por otro mas acorde al tipo de suelo
de la ciudad de México. Ingenieros mexicanos le demostraron en su momento, con
calculos en la mano, que su proyecto no era para la alta compresibilidad del suelo de la

capital. Era pesado, por lo que se le dijo que cambiara los materiales, marmoles, canteras,

**7 Fojas 2 y 4, Volumen 530/1068, Fondo SCOP, AGN

¥ Gillermo Zérraga, Informe general de las obras del Palacio Legislativo hasta el aiio de 1920,
Departamento de obras del Distrito Federal, 1922; Expediente 530/1065, Fondo Secretaria de
Comunicaciones y Obras Publicas del AGN
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esculturas y elementos decorativos por otros mas ligeros y sencillos’®. Era largo, cada
una de las galerias perimetrales media (123 metros) por lo que el hundimiento del
edificio no seria parejo sino diferencial, lo que aumentaba aun mas el problema del
hundimiento. Se le pidid reconsiderar las dimensiones del vestibulo o zona de pasos
perdidos, el de la escalera principal, la sala del congreso, asi como la de los patios
interiores. Pero todo esto fue desoido por el arquitecto francés que pensé que todo se
solucionaria recalculando y reforzando el edificio; todo con tal de no ver afectada la
belleza y majestuosidad de su proyecto. La obstinacion de este agente de la produccion
arquitectonica, el arquitecto, por su proyecto fue el primero de todos los errores que
después sucedieron en la construccion del Legislativo, como la advirtié Zarraga.

El segundo momento determinante del anélisis expuesto a la comision fue cuando,
en 1922, se dijo contundentemente que lo Unico salvable de la estructura metalica que
permanecia en la Plaza de la Republica era la cipula®. Estaba tan bien remachada, que
era imposible desarmarla. Si habia algo aprovechable de la estructura del Legislativo para
otro uso, seria ella, y con este dictamen, qued6 echada la suerte del cambio de uso de la
estructura del otrora Palacio. Desde la perspectiva de los agentes de la produccion
arquitectonica que influyen en el proyecto, el dictamen del arquitecto Zarraga y el de la
comision fueron decisivos.

Mas atn sera la intervencion de Alberto J. Pani. En 1921 Pani ocupaba el cargo
de Secretario de Relaciones Exteriores y en €l, como se expuso, impulso los festejos de
las Fiestas de la Consumacion de la Independencia. En aquella oportunidad se convocé al
concurso del Monumento a los Héroes que se construiria en las faldas del cerro de
Chapultepec. El asuntd termind con la premiacion de los tres primeros lugares, sin la
colocacioén de la primera piedra, pero el proyecto del Monumento a los Héroes tomo otra
trayectoria debido a la intervencion del Secretario.

El ingeniero Pani encomienda a Emile Bénard el proyecto del Monumento a los
Héroes utilizando la estructura de la ctipula del Legislativo. Se puede decir, casi con
seguridad, que el ingeniero conocia los avances de la comision técnica de la SCOP

respecto a la estructura del Legislativo, pues casi al mismo tiempo que Guillermo Zarraga

** Guillermo Zarraga, Informe final sobre la estructura del Palacio Legislativo, p. 15 Exp. 530/1068.
Fondo SCOP, AGN
30 Ibidem. p.20
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informaba que lo Unico salvable era la parte de la cupula, Pani encargaba al arquitecto
francés el proyecto de transformacion del Palacio Legislativo en Monumento a los
Héroes. Que Pani seleccionara al arquitecto francés para tal encomienda podria
interpretarse como una falta de nacionalismo, ya que para el momento, 1922, y como
parte de la politica nacionalista se promovia que las obras gubernamentales fueran
realizadas por mexicanos. Pero habia razones para que asi sucediera.

Una de ellas era para subsanar el mal que el gobierno mexicano habia ocasionado
al arquitecto con la recesion de su contrato original. Pani debid haberse enterado del
disgusto de Benard debido a su calidad de enviado extraordinario y ministro
plenipotenciario en Paris entre 1919-1920. Probablemente atendio la situacion con el
arquitecto y se dio cuenta que el asunto puso casi en conflicto las ya de por si precarias
relaciones entre México y Francia. Lo que no convenia al gobierno mexicano. Dado que
al gobierno de Alvaro Obregon le importaba ser reconocido en el extranjero, no habia por
qué causar dificultades con el de Francia, asi que lo que convino fue otorgarle a Benard el
nuevo proyecto. Por otro lado, jquien mejor que Benard! para reinterpretar su proyecto y
utilizar convenientemente los materiales ya adquiridos asi como los grupos escultdricos
que adornarian al otrora Palacio Legislativo. Esa es la explicacion por la que el nuevo
proyecto de la Plaza de la Republica proviniera de la Secretaria de Relaciones y no de la
de Comunicaciones y Obras Publicas y que no hubiera concurso de por medio, como
hubiera de esperarse de acuerdo al criterio democratico que se queria establecer.””' La
situacion se manejo habilmente y puede bien ser otro ejemplo donde la cultura, en este
caso arquitectonica, sirve para limar las asperezas diplomaticas.

El nuevo uso e imagen del Legislativo obedecia a la necesidad que tienen todas
naciones democraticas modernas de rememorar a sus héroes, misma que se daba en un
momento histérico en que esa necesidad era latente, por no decir urgente. En varias
oportunidades se habia reclamado al gobierno constitucionalista de Carranza la
edificacion de monumentos conmemorativos a los recientes héroes revolucionarios.
Demanda dificil de solucionar no por la falta de recursos, sino por la dificultad de
reconocer a nivel gubernamental a quien o quienes concederles un monumento o

escultura a su memoria. El gobierno de Obregdn se encontré con esa misma dificultad y

31 Vol 51 Exp. 121-C-B-13 Fondo Presidentes Obregon-Calles. AGN.
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peor atn, su gabinete estaba conformado por miembros de varias facciones, maderistas y
carrancistas como Pani, zapatistas y villistas, por lo que todos querian el monumento
correspondiente a su héroe. Se habia creado ya el consenso colectivo de edificar
monumentos a los revolucionarios a nivel oficial pero mientras se definia a quienes, la
mejor respuesta fue erigir un Monumento a los Héroes consagrados de la Independencia,
Reforma e Intervencion, e indiscutiblemente a Madero quien era para ese entonces el
martir de la Revolucién por todos reconocido™.

La forma de la estructura de la cupula obedecia, sin haberlo pretendido, al
imaginario de los monumentos conmemorativos de la cultura occidental. En México a
finales del porfirismo, el arquitecto Guillermo Heredia construia el Monumento a los
Héroes, o Pante6n Nacional, con una rotonda de columnas ddricas en cuyo centro se
encontraba un cenotafio cubierto por una gran cupula. Estas imagenes de monumentos
conmemorativos estuvieron presentes en Pani cuando vio la oportunidad de recuperar la
estructura del Legislativo y darle otra funcion.

El proyecto refuncionalizado de Bénard era neoclasico. Recuperaba en diferente
proporcion el portico neoclésico proyectado para el Legislativo. Utilizaba es su interior
los marmoles que se habian adquirido para el Palacio dandole al recinto un aspecto sobrio
y elegante. Dificilmente era un proyecto que correspondiera al imaginario revolucionario
de 1922, donde el neocolonial, lo popular, y lo artesanal eran explorados integralmente
como expresion cultural artistica. Sin embargo, esto no fue obstaculo para que la critica
de los arquitectos objetara la calidad urbano/arquitectonica/artistica del nuevo proyecto,
antes bien, se mird que con su edificacion se dotaria a la capital de un monumento digno
de las ciudades mas avanzadas en la democracia y la cultura®™. Lo clasico universal
nunca se alejo de la cultura arquitectonica nacional, ésta estuvo presente en las propuestas
expresivas locales/nacionales.

El impacto real del segundo proyecto de Bénard, durante la década de los veinte
estuvo no en la edificacion del monumento que nunca se realizd, sino en la recuperacion

de la plaza que le rodeaba. Desde el momento en que este proyecto fue reconocido como

32 Carta de la Agrupacion Pro-Madero a Fernando Torreblanca, enero 1923. Vol. 259, Ramo Presidentes,
Obregon-Calles, AGN.

333 José J. de la Lama, “El nuevo proyecto....”, Seccion de Arquitectura, Excélsior ; Carta de José G. de la
Lama al departamento de Edificios y Monumentos de la SCOP, 20 de septiembre de 1923; exp. 530/1066
Fondo SCOP. AGN.
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“el oficial” comenzaron las obras tendientes a recuperar urbanisticamente la Plaza de la
Republica. El proyecto del monumento era al mismo tiempo el plano urbano que tanto
habian solicitado los vecinos como las autoridades de la ciudad, pues hay que recordar
que para 1922 y hasta 1928, el Ayuntamiento y el gobierno federal actuaban de manera
separada. Durante el resto de la década de los veintes, las obras de pavimentacion de
calles, la construccion de jardines y lugares de esparcimiento, la colocacion de
luminarias, la zonificaciéon de las colonias vecinas y la construccion de los edificios
alrededor del monumento fueron responsabilidad del Ayuntamiento mientras que la
edificacion directa del monumento estuvo a cargo de la SCOP. Situacion que muchas
veces dio paso a malos entendidos.

Las especificaciones de los edificios que se construirian alrededor del monumento
indicaban que fueran de la mejor calidad urbano/arquitectonica pues se pretendia que la
Plaza de la Republica fuera la segunda, después del Zocalo, en categoria y jerarquia®”.
Se establecieron las alturas y el género arquitectonico que mas se privilegiaria, viviendas
y comercios de primera categoria. Estas especificaciones, sin embargo, no eran atendidas
por el Ayuntamiento que extendia licencias de construccion para edificios de bajo nivel,
por lo que la zona comenz6 a deteriorarse nuevamente. A esto contribuia que las obras de
pavimentacion y construccion de jardines no se realizaban con la velocidad y regularidad
que la situacién ameritaba para recuperar la zona como una de las més importantes para
la ciudad. Para 1928 llegaban a la SCOP cartas donde los vecinos se quejaban por el tipo
de construcciones autorizadas por el Ayuntamiento, lo que extranaba a la SCOP debido a
que se habian dado a conocer las especificaciones y el proyecto correspondientes™ .

Fue hasta la intervencion de otro agente de la produccidon arquitectonica, el
privado o particular, que la Plaza de la Reptblica comenzé a adquirir la fisonomia con la
que la conocemos en la actualidad. El torero Rodolfo Gaona era uno de los propietarios
de los terrenos de la acera norte del Monumento a los Héroes. Con frecuencia habia

solicitado permiso para limpiar la zona de los escombros del Palacio y construir el

** Volumen 530/1070, Fondo SCOP, AGN.
335 Oficio de la Direccion de Bienes Nacionales al Secretario de Comunicaciones y Obras Publicas, 15 de
octubre de 1929; exp. 530/1073 Fondo SCOP. AGN.
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proyecto del Fronton México, del cual era socio, en sus terrenos”°. La solicitud tardé
mucho en tener respuesta. Esta se dio cuando después de varios intentos, el matador
propuso a las autoridades del recién creado Departamento del Distrito Federal, en 1929,
que se haria cargo de la pavimentacion y limpieza de las calles que darian acceso a su
Frontén. Esté iniciativa fue autorizada junto con la construccion del magnifico Fronton
México, obra destacada en su género levantada por particulares. Por ello y por la
constante presion de los vecinos, las autoridades del DDF retomaron el asunto de la
remodelacion de la plaza. La nueva administracion del DF desconocia, hasta cierto punto,
el proyecto urbano/arquitectonico que regia la urbanizacion de la plaza ya que dentro de
su dependencia habia muchos proyectos tanto de iniciativas particulares como los
realizados por el propio Ayuntamiento con independencia de la SCOP, pues no hay que
olvidar que fue hasta ese afio de 1929 cuando las dependencias federales y las del DF
comienzan a trabajar de manera conjunta en las obras de planeacion y remodelacion de la
ciudad. Para 1930 el proyecto regente para la Plaza de la Republica era el que el

arquitecto Bénard habia realizado en 1922, el del Monumento a los Héroes.

El Teatro Nacional

El agente de la produccion arquitectonica mas involucrado en la remodelacion del Teatro
Nacional era el propio arquitecto Adamo Boari, que a pesar de haberse ausentado del pais
por siete afios, 1916-1923, no se habia alejado de su proyecto, del cual siempre se mostrd
orgulloso. Durante su ausencia se mantuvo en contacto con las autoridades mexicanas de
aqui y de all4, las cuales le informaban acerca de los acontecimientos politicos y de las
decisiones que afectaban directamente a su obra. Estuvo al tanto de los remedios para
evitar el hundimiento del edificio o para que estos fueran los menos posibles, y también
de los excesivos gastos realizados en ellos, lo que afectaba la continuidad de la
edificacion. Supo de las sugerencias urbano/arquitectonicas para reducir los gastos y
echar a funcionar el teatro lo mas rapido posible pues a la zona de espectaculos le hacian
falta pocos trabajos para utilizarla. En 1923, el mismo arquitecto fue el que presentd las

modificaciones a su proyecto para terminar el vestibulo y aumentar la capacidad de la

3% Carta de Rodolfo Gaona al Secretario de Comunicaciones, julio de 1929. Exp. 530/1066. Fondo SCOP.
AGN.
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El Teatro Nacional con las esculturas de los Pegasos en los angulos de la tramoya. Bardas con anuncios publicitarios,
camiones que entraban y salian con materiales de construccion y el ruido de las maquinarias y trabajadores ocasionaban
molestias a los capitalinos originando constantes demandas a las autoridades para terminar las obras.

Fuente: La Ciudad de México a través de la Compaiiia Industrial Fotogrdfica, Teresa Matabuena Peldez, textos y seleccion, México, Universidad
Iberoamericana, 2005

Y

s por las obras del Palacio Legislativo impedian expandir la
zona urbana de la capital hacia el poniente, razon por la cual los vecinos solicitaban se pavimentaran

las calles que definieran a la Plaza de la Reptiblica. Vista panoramica, ca. 1933
Archivo Carlos Obregén Santacilia, CNCRPAM, INBA

La extension de los terrenos ocupado
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Una vez que se decidio no ejecutar el Palacio
Legislativo, el arquitecto Emile Bénard proyecto el
Monumento a los Héroes aprovechando la estructura
metalica de la cipula en 1922. Con ello definio la
urbanizacion de la Plaza de la Republica. El encargo
fue del ingeniero Alberto J. Pani.

Fondo Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, AGN

El Panteon de los Héroes de Emile Bénard recuperaba las
esculturas y materiales de construccion adquiridos para el
Palacio Legislativo ademas de recuperar el imaginario del
Panteon de Agripa

Fondo Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, AGN
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sala, asunto que siempre se le critic6. La sala de espectaculos era de muy poca capacidad
en comparacion con las dimensiones y costo del edificio por lo que se debia de justificar
el gasto que se estaba invirtiendo en tan descomunal obra en relacion al uso que se le
daria. Boari fue el primero en admitir que el proyecto original de su Teatro ya no cabia en
el nuevo régimen politico/social revolucionario de Alvaro Obregén por lo que de él sali6
la iniciativa de cooperar en el asunto. A pesar de su buena disposicion, las autoridades
mexicanas no renovaron el contrato con el arquitecto y éste regresd ese mismo afio a
Italia para ya no volver. No por ello dej6 de trabajar en una nueva propuesta de
adaptacion®’.

El cargo de director general de obras del Nacional lo ocuparon varios arquitectos
desde que Boari lo dejo en 1916°%. Dos de ellos fueron Antonio Mufioz y Benjamin
Orvafianos (1925) quienes, como otros, intervinieron en las obras del Teatro para
adaptarlo a las constantes peticiones de particulares y de instancias gubernamentales.
Destacan los trabajos realizados al vestibulo para conmemorar el centenario de la
consumacion de Independencia, para la exposicion de automoviles, las de adaptacion de
algunas salas para la exposicion de turismo, etc. Las intervenciones también afectaron los
proyectos originales a los jardines circundantes y a la plaza frente al recinto ya que al
igual que el Legislativo, las obras exteriores producian estragos a los capitalinos y al paso
vehicular. Todas las adaptaciones interiores, sin embargo, contribuyeron a definir el
futuro del vestibulo y el de las galerias ya que fue constante su uso para realizar en ellas
exhibiciones y exposiciones de distinta indole, lo que seguro influyé en el criterio de los
arquitectos y promotores participantes en la redefinicion del proyecto afios més tarde”.
En lo que no contribuyeron las diferentes adaptaciones fue en la terminacion de la obra.
Aunque con su autorizacién se pensO en que con ellas se aventajaria en las obras

generales, por lo que siempre se basaron en el proyecto original, el resultado fue una serie

37 Oscar Medina Palestina, Cinema Meéxico. El ultimo proyecto de Adamo Boari para finalizar la

construccion del Palacio de Bellas Artes, 1927, Tesis para obtener el grado de Maestro en Historia del
Arte, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2007, p. 14

358 yvéanse los articulos “El Teatro Nacional se inaugurara en 19207, El Universal, 9 de noviembre de 1919;
“Adamo Boari y el comendador Bistolfi, dos italianos artifices, plantaron el arte nuevo en México”, El
Universal, 7 de agosto de 1919; y “Nuestro gran Teatro Nacional”, El Universal , 3 de octubre de 1920

3% Informe de José L. de Larrea, Julio 1925 Exp522/298. Fondo SCOP, AGN.
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de remiendos que al final crearon un caos en cuanto a instalaciones y obras falsas se
refiere. La comision que retomo el asunto de la conclusion del Teatro en 1930 se aboco
por mas de dos meses y diariamente a reconocer qué obras se habian realizado y cuales
no, conforme a los planos existentes, pues al igual que en el Legislativo, habia varios
proyectos y propuestas de obras y no se sabia cual de ellos era el correcto. La diferencia
del Teatro con respecto al Legislativo era que, aqui si se habian realizado trabajos
concretos.

En el presupuesto de la SCOP no se consideraba de manera independiente el del
Legislativo y el Teatro; por lo que, cuando se realizd el dictamen de la estructura del
Legislativo y se decidio, en 1922, construir el proyecto del Monumento a los Héroes de
Bénard se le asigné el debido presupuesto tanto a éste como al Teatro al que se le
otorgaron dos millones de pesos mdas para terminarlo. Para esto se le encomendod a la
seccion de proyectos de bienes nacionales ejecutar el proyecto con este presupuesto. Se
sabe que entre 1923 a 1928 las obras mas significativas del teatro provinieron de
diferentes instancias. Como se dijo, buena parte se debieron a las solicitudes para el uso
del vestibulo y de la sala y fueron financiadas tanto por el gobierno como por la iniciativa
privada®®. Otras aportaciones se debieron a iniciativas altruistas que consideraban al
Teatro como una obra que embelleceria a la ciudad y debia terminarse. Si para la
estructura del Legislativo la SCOP recibia decenas de propuestas para concluir la obra,
para el Teatro eran aun mdas pues aparentemente los trabajos estaban a punto de
concluirse, segun la opinion publica. Pocos fuera de la Secretaria y de los involucrados
sabian que apenas se estaban eligiendo las luminarias de la sala de espectaculos®®, que
las sillas de madera serian remplazadas por butacas dignas del recinto’®, que el tnico
elevador instalado no funcionaba y que aun no se decidia como y con qué cubrir las
ctupulas del vestibulo. Asi las cosas, Adamo Boari envia a la SCOP en 1927 un proyecto
que presenta a su teatro transformado en sala cinematografica a la que denomind Palacio

(o + 363
Meéxico ™.

360 Bxp. 522/299. Fondo SCOP, AGN
31 Exp.522/312 Fondo SCOP, AGN.

362 Informe de la Steel Furniture Company, p. 22. Exp. 522/319.Fondo SCOP, AGN
363 Oscar Medina Palestina, Cinema México. op. cit. p. 19
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La estrecha relacion entre el entonces Secretario de Comunicaciones, general
ingeniero Eduardo Hay y Boari, hizo que se aceptara dentro de la Secretaria la nueva
propuesta arquitectonica. Lo novedoso de su proyecto, a nivel de habitabilidad, fue el
aumento de la capacidad de la sala y la adaptacion de la cabina de iluminacion para
acondicionarla como cabina de proyecciones de cine. Local que por otro lado habia sido
ya considerado dentro del proyecto original pero no con la jerarquia que adquiria en esta
nueva propuesta. Las galerias cambiarian de uso, en lugar de salones de fiestas serian
salones para las exhibiciones para las que tanto se solicitaban.

Este proyecto daba ya la pauta y el consentimiento del arquitecto para cambiar el
uso del teatro, e indirectamente dio el banderazo de salida para que los otros agentes
promotores del Teatro pensaran que si se queria terminar la obra, se tendria que cambiar
su uso original por otro mas acorde a los intereses y solicitudes de los habitantes, fueran
estos de indole empresarial, comercial o gubernamental. Todos debian contemplarse,
pero al menos desde las instancias gubernamentales siempre se proclamoé que el teatro
debia servir a un fin social y no tanto a los intereses de particulares. Aunque esta manera
de pensar dirigi6 las decisiones y limit6 hasta cierto punto el uso de los locales a eventos
que fomentaran la cultura y el beneficio de las mayorias, también fueron concedidos a
particulares porque a ellos se les solicitaba un porcentaje de las ganancias que obtenian,
mismos que se reinvertia en las obras. Por eso la idea de subcontratar el teatro a un
particular que se hiciera cargo de la obra no parecia tan descabellada en ese momento en
que los recursos se necesitaban para invertirse en la construccion de carreteras y presas.
La idea de convertir el teatro en un lugar de entretenimiento para las mayorias, no tan
selectivo como lo era el teatro de dpera, sino para espectaculos que atrajeran todo tipo de
gente como lo era el cine parecia la mas justificada y conveniente en el momento. Si a
eso se le anade que el mismo arquitecto habia realizado un proyecto, la idea parecia
viable.

Como han sefialado los estudios sobre la conclusion del Teatro Nacional, hubo
una reactivacion de las obras en 1928 coincidiendo con el arribo a la SCOP del nuevo

proyecto de Boari’®*. Lo que hace pensar que en efecto habia un nuevo proyecto que

364 Historia de la construccion del Palacio de Bellas Artes, México, Instituto Nacional de Bellas Artes,

2004
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oficialmente no se informo a la opinién publica. Fueron notables, a partir de ese afio, las
obras financiadas por particulares como la terminacion y colocacion de algunos grupos
escultoricos, asi como las realizadas por la Secretaria que, por su lado, reactivo los
trabajos de urbanizacion que incomodaban mas a la ciudadania. Entre ellos la conclusion
de la pérgola ubicada en el costado oriente de la Alameda Central y la de los jardines que
la acompafiaban. Miguel Angel de Quevedo, ingeniero que habia participado en la
construccion de la modernidad de finales del XIX y principios del XX, y desde su cargo
en el entonces ayuntamiento de la ciudad daba ain en 1928 las indicaciones para el
disefio conveniente de la jardineria de esta plaza ptblica tan importante para la ciudad, lo
que corrobora la participacion y continuidad de los profesionistas porfirianos en la
construccion del &mbito revolucionario.

Como se ha anotado, 1929 significo6 mucho para la capital en el orden urbano y
arquitectonico. Con la creacion del Departamento del Distrito Federal (DDF), que
sustituia a la administracion del Ayuntamiento, y de las comisiones de planificacién en
manos de experimentados profesionistas, algunos jovenes como Carlos Contreras
educados en el extranjero, y fuertemente ligados al sector gubernamental, se procedi6 a la
intervencion de la ciudad. En estos planes siempre cupo la recuperacion de las principales
plazas y obras inconclusas del porfirismo, lo que habla de la continuidad y vigencia del
proyecto modernizador de aquel régimen y cémo se habia arraigado en el imaginario
colectivo. Visto a la distancia no solo implicaba la legitimacién del grupo que lo
promovid sino otro mas trascendente para la construccion del pais, la concrecion de la
modernidad del siglo xx compartido por quienes también hacian lo propio en el mundo
occidental.

Al igual que el caso del Legislativo, la nueva administracion del DDF no sabia
qué proyecto regia la construccion del Teatro; pero habia una gran diferencia con
respecto a aquel: el avance de su construccion. Si la decision de refuncionalizar el
Legislativo se dio desde 1922 porque entonces era un asunto de urgencia urbana,
situacion parecida se dio con el Teatro en 1930 cuando era inminente la intervencion
urbana a la ciudad. Por lo que se decide crear una comision parecida a la que decidi6 el

destino del Legislativo, cuyo objetivo especifico era: “tratar todos los asuntos
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relacionados con la terminacion del Teatro Nacional con las Secretarias de Estado y
Departamentos que tengan ingerencia en dichas obras” y redefinir un nuevo proyecto®’.
Era, visto a la distancia, la tercera vez que el gobierno revolucionario se propuso
finiquitar la obra y para nosotros la pentltima, ya que la Gltima y definitiva la emprendera
Alberto J. Pani en 1932.

Los resultados de la instalacion de esta Comision que se reflejaran cuatro afios
mas tarde en el proyecto arquitectonico del definitivo Palacio de Bellas Artes se observa
en los siguientes aspectos. Primero en la participacion de dos arquitectos estrechamente
ligados en ese momento, a nivel profesional como personal, con el ingeniero Alberto J.
Pani: Federico Mariscal y Manuel Ituarte. Para mayo de 1930, fecha en la que se
conforma la Comision por acuerdo presidencial, el ingeniero se encontraba como enviado
extraordinario y ministro plenipotenciario en Paris, en esa época, sin embargo, realiza el
viaje a México que justifica como periodo vacacional, el cual era todo menos vacacional.
En esta breve estancia de seis meses se dedicod a convencer a diputados y senadores de
autorizar el presupuesto para terminar las obras de la embajada de México en Paris;
también se dedicd a catalogar y tirar pinturas de poco mérito artistico, de alumnos
principalmente, que se encontraban en las bodegas y galerias de la Academia de Bellas
Artes; promueve el Museo Arqueologico y de Arte Religioso ademas del proyecto para el
arreglo a la Plaza de la Constitucion®®.

La terminacion del Teatro Nacional involucraria a varias dependencias que hasta
ese entonces no habian participado en su construccion. Estas serian las de Hacienda y
Crédito Publico, de Comunicaciones y Obras Publicas y el Departamento del Distrito
Federal, ademas de la presidencia. Cada una de ellas nombr6 a un comisionado quedando
integrada por el arquitecto Manuel Ituarte por parte de Hacienda; el ingeniero Agustin de
los Cobos por la de Comunicaciones; el arquitecto Roberto Alvarez Espinosa como
representante del recién formado Departamento del D. F. y por parte de la presidencia el

ingeniero Alfonso Castelld, amigo del presidente Pascual Ortiz Rubio®.

*%Obras de conclusion del Teatro Nacional. Acta 1. Exp. 522/297. Fondo SCOP, AGN

366 yéase Alberto J. Pani, Apuntes autobiogrdficos, op.cit.; Mi contribucion al nuevo régimen, op. cit.; Tres
Monografias, op. cit. y El Hotel Reforma, op. cit.

367 Obras de conclusion del Teatro Nacional. Actas 1y 2. Exp. 522/297. Fondo SCOP, AGN
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Fue esta comision la que nombré al arquitecto Federico Mariscal como director
general de las obras del teatro, cargo que el arquitecto aceptd de inmediato con todas las

38 Entre ellas,

condicionantes fijadas desde el principio por el consejo, comision o junta
que “tendra facultades para removerlo, fijar sus honorarios y reglamentar su trabajo”; que
“no podia hacer ningun cambio en ¢l [proyecto] o en el contrato del personal si antes no
lo consultaba con la Junta”, que todos los planos que se entregaran “deberan estar
aprobados por la Junta antes de iniciarse los trabajos” y que se le daba un plazo de dos
meses para presentar el proyecto de terminacion. Cabe destacar otra condicionante, que el
Departamento del Distrito Federal era responsable de la terminacion de las cupulas. Por
razones presupuestarias se cedio esta parte de las obras a esta dependencia por lo que ésta
tenia que nombrar a su vez a un arquitecto responsable de esa parte asi como al director
especial de ellas, mismo que al mismo tiempo se ajustaria al proyecto general que
Mariscal presentara. Aceptadas estas y otras condiciones, los trabajos del proyecto
iniciaron el 7 de julio de 1930 no sin antes proceder a una transaccién poco usual. La
SCOP entreg6 el edificio del Teatro a la oficina de Bienes Nacionales de la Secretaria de
Hacienda y Crédito Publico para inmediatamente pasarla a la junta o Comision que seria
la que decidiria todo lo relacionado con ¢él. Se habia creado otra instancia a cargo del
gobierno que trabajaria con relativa independencia a las ya involucradas y a la cual la
Secretaria de Hacienda debia de apoyar con los recursos que se le solicitara para terminar
el Teatro.

(Por qué se eligio al arquitecto Federico Mariscal como director de la
construccion? El arquitecto Mariscal era uno de los profesionistas mejor relacionados con
la élite gubernamental del momento, con los intelectuales y de redes sociales amplias.
Habia expuesto a nivel teodrico el por qué debia impulsarse una arquitectura nacional y
qué entender por ella, y por si fuera poco era autor de uno de los mejores teatros de la
ciudad de México, el Esperanza Iris (1912-1914). La relacion de Federico Mariscal con

Alberto J. Pani fue estrecha desde el porfirismo, originada por frecuentar los mismos

398 E127 de junio de 1930 se indica que el arquitecto Federico Mariscal fue nombrado director de las obras
del Teatro Nacional y que el presidente de la Republica daria sus instrucciones a la Secretaria de
Comunicaciones para entregar el edificio del Teatro Nacional a la junta o Comision. Acto que se realizé el
30 de junio de 1930. La Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas entrego6 el edificio a la oficina de
Bienes Nacionales de la Secretaria de Hacienda y ésta a su vez lo estregd a la Junta. Los trabajos del

proyecto iniciaron el 7 de julio de 1930.

329



circulos politico/sociales®®. Habia sido director de arquitectura de la Academia de San
Carlos en 1912 cuando Pani fue subdirector de Educacién Publica®”. Formé parte del
personal académico de la Universidad Popular cuando el ingeniero Pani fue su rector’ .
Fue miembro fundador de la Sociedad de Arquitectos Mexicanos (1919), y director de
ella entre 1923-24.

Después de la fase armada de la revolucion siguid ligado ideoldgica y socialmente
con la élite politico-intelectual. En las paginas de la Seccién de Arquitectura del
Excélsior escribid multiples articulos divulgando qué propiedades de la arquitectura
colonial eran las mas aptas para rescatar de ellas los elementos espaciales identitarios. En
la misma Seccion rescatd las biografias de los mas notables arquitectos mexicanos del
siglo XIX indicando sus aportaciones a la arquitectura mexicana, en un momento en el
que se desprestigiaba a la arquitectura academicista; contribuyd con todo ello a la
difusién y construccion de la cultura nacional. Como la mayoria de los profesionistas,
participaba de los avances en disciplinas como el urbanismo, el uso del cemento armado,
las manifestaciones formales de la arquitectura internacional, conocia los nuevos
proyectos que se realizaban en Europa y Estados Unidos y los avances para la
conservacion y restauracion de los edificios historicos. Colaboraba en la catalogacion de
los monumentos religiosos de Yucatan, catdlogo que la Secretaria de Hacienda llevaba a
cabo. Fue miembro de las comisiones especiales de planificacion para la ciudad de
México que el arquitecto Carlos Contreras encabezaba y esto ultimo a nivel coloquial
presentd al presidente Pascual Ortiz Rubio un anteproyecto par terminar el Teatro
Nacional, que al parecer fue aprobado por el magistrado y por eso la recomendacion de
¢éste para que el arquitecto llevara a cabo la terminacion de las obras con un nuevo

proyecto producto de su autoria

369 Véase, Ramon Vargas, Historia de la teoria de la arquitectura, el porfirismo (1989); Federico E.

Mariscal. Vida y obra. México, Facultad de Arquitectura-UNAM (Coleccion Talleres), 2005; y Fernando
Curiel Defossé, Ateneo de la Juventud (A-Z), México, Universidad Nacional Auténoma de México
(Ediciones Especiales 20), 2001

% Carta de Federico Mariscal al subsecretario de educacion ingeniero Pani en, Alberto J. Pani, Una
encuesta sobre educacion popular, Adalberto Arturo Madero Quiroga, compilador, México, Senado de la
Republica (Serie: Obras de Alberto J. Pani), 2005

31 De esta época es su trascendente estudio La Patria y la Arquitectura Nacional, 1916
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“Las obras de conclusion del Teatro Nacional consistirdn esencialmente en lo que
como resultado de conferencias anteriores presididas por el sefior Presidente de la
Republica qued6 aprobado seglin memorandum que corresponde al anteproyecto
del Arquitecto Mariscal” >’

Federico Mariscal y Manuel Ituate trabajaron estrechamente en el proyecto de
terminacion del Teatro Nacional ya que a éste ultimo, que era uno de los dos arquitectos
que conformaban la comision, se le encomendd supervisar las modificaciones
arquitectonicas que Mariscal realizara al proyecto boariano. Que Mariscal y los miembros
de la comisidon conocian la ultima refuncionalizacion realizada por el arquitecto italiano
lo indica el hecho de nombrar a la parte del vestibulo como Palacio México, tal y como
aquel lo habia sugerido. Solo que esta comision decidid que el uso del teatro no se
modificaria sino que permaneciera para exhibir espectaculos teatrales “altamente cultos”.

Ituarte se empap6 tanto del proyecto original y de las multiples modificaciones
arquitectonicas realizadas al Teatro como el propio arquitecto Mariscal.’”> Pudiéndose
decir que el resultado de esta comisién a nivel arquitectonico fue la que estos dos
arquitectos realizaron. Arquitectos que, por otro lado, estaban estrechamente ligados a
Alberto J. Pani.

El segundo resultado de la comisién que se reflejé en la terminacion del Teatro
fue en el acabado de las cupulas. A respecto el DDF habia comisionado al arquitecto
Roberto Alvarez Espinosa, el otro arquitecto de la comision, a encargarse del proyecto, la
terminacion y la direccion de esta parte tan destacada del Teatro y tal vez la mas
simbdlica. Tal y como lo establecia la costumbre y la practica profesional de ese

entonces, el arquitecto Alvarez realizd un viaje a los Estados Unidos para conocer los

372 Obras de Conclusion del Teatro Nacional. Acta 4, p. 99 Exp. 522/297. Fondo SCOP, AGN

33 Bl 4 de agosto de 1930, el arquitecto Mariscal llevaba un avance respecto a las soluciones
arquitectonicas de la terminacion del Teatro que queria se revisaran con detenimiento los miembros de la
junta, para lo cual se designé al arquitecto Manuel Ituarte para “que examine lo que le sea mostrado por el
sefior arquitecto Mariscal, a ese respecto”. Obras de conclusion del Teatro Nacional. Acta 8. p. 110 Exp.
522/297.Fondo SCOP. AGN

Al asignarsele al arquitecto Ituarte la comision de revisar el proyecto arquitectonico de Mariscal solicitd
que se le diera tiempo para “analizar detenidamente” los proyectos originales de Adamo Boari para
después hacer un “minucioso estudio” de toda la obra realizada en el Teatro hasta la fecha y al final
“formarse un juicio completo de en qué consistia las modificaciones introducidas” por el arquitecto
Mariscal.
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nuevos materiales y sus técnicas de aplicacion para la terminacion de las cupulas, misma
que todos los capitalinos verian.

No era una encomienda fécil pues una vez decidido el material y su terminacién
no habria vuelta atrds. Conocedor de la situacion, las propuestas del arquitecto variaban
entre un acabado y otro e informaba a la comision el por qué de esas variaciones, por lo
que solicitd el presupuesto para realizar ensayos de terminacion en los gajos de las
ctpulas e instal6 un taller en las oficinas del Teatro. Termino el ensayo de revestimiento
“de las ctpulas con azulejo de Guanajuato” del cual no estaba satisfecho, prepar6 otra
experiencia con nuevo material “de ceramica nacarada y metalica de herradura de cobre
de mayor relieve™’* También presenté la opcién de cubrirlas con concreto y después con
ceramica metalizada, o sea cerdmica con aplicaciones de metal, de lo cual también hizo
un ensayo en uno de los gajos®”".

El arquitecto Alvarez Espinosa consideré necesario que el arquitecto Ituarte
revisara también sus proyectos para la terminacion de las cuapulas “a fin de que
armonizaran con los proyectos generales del sefior Mariscal”, lo cual también emprendio
con entusiasmo el arquitecto Ituarte, aunque no con el tiempo necesario para realizar el
trabajo con todo el cuidado que el asunto ameritaba. El papel de Ituarte en ese momento
definitorio de la terminacion de las obras del teatro fue tan importante como la de los
arquitectos Mariscal y Alvarez Espinosa por lo que bien puede considerarse como otro de
los arquitectos del Teatro. De cémo intervienen en el proyecto arquitectonico otos
personajes diferentes a los arquitectos lo revela el hecho de que la Comision, una vez
terminados los trabajos por los que se habia creado esperaba la visita del ingeniero
Pascual Ortiz Rubio, presidente de la Republica, para que decidiera si “se desea ver la
cortina de mosaico o gran telon de boca y por el estacionamiento de coches en el interior
de los jardines del Teatro.” >’

Durante casi todo el afio de 1930 el arquitecto Mariscal se dedico a sacar
escombros y materiales abandonados dentro del teatro asi como a reconocer las obras

emprendidas en ¢él. Se contaban con miles de planos en el gabinete y los colaboradores

3™ Obras de Conclusion del Teatro Nacional. Acta 10. p.120. Exp. 522/ 297. Fondo SCOP. AGN
°” Ibidem Acta 15. p.151

376Ibidem, Acta 10 p.119
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de Mariscal no podian reconocer cuales indicaban trabajos realizados y cuales trabajos
proyectados pero no efectuados, asi que centimetro a centimetro procedieron al
reconocimiento de la obra. Sobre todo en lo relativo a instalaciones eléctricas y a las
hidraulicas para sacar el agua que constantemente se filtraba en los sotanos y los que
evitaban o controlaban el hundimiento de la estructura. Junto con todo el trabajo anterior
se concluyo la propuesta arquitectonica para finalizar las obras, misma que se present6 al
presidente a finales del afio de 1930, el dia que visito el Teatro y se le pidi6é su opinion
respecto al telon de cristales.

Pascual Ortiz Rubio, al igual que los presidentes que le precedieron, conocia bien
la situacion de las dos grandes obras del porfirismo. Todos sus antecesores y €l se habian
abocado a terminar ambas obras desde que finaliz6 la fase armada de la revolucion en
1917 hasta ese momento, que correspondia al inicio del afio de 1931. Estaba al tanto de
los trabajos realizados por el DDF y la SCOP para la Plaza de la Republica y los de la
comision encargada de la terminacion del teatro asi como de las resoluciones adoptadas
para ambos casos. Sorprende que el mismo presidente procediera, sin consultar a las
instancias involucradas, de manera contraria a lo que se habia acordado. Autoriza el
desmantelamiento de la estructura de la cupula, para el caso del Legislativo, y concede la
administracion y terminacion de las obras del Teatro a un particular, postergando las
obras “indefinidamente”. Lo cual quiere decir que la situacion para concluir ambas obras
habia empeorado.

Estas medidas extremas deben analizarse a la luz de la crisis econémica del 29, a
la constante presion ciudadana que participaba indirectamente en perfilar los nuevos usos
de los monumentales edificios y al constante retraso de la obra debido a la poca
justificacion real de por qué debia terminarse. Cada afio parecia més costosa al erario y en
esa proporcion eran menos util a la sociedad. Vistas como se vieran ;ja quien interesaba
un Monumento a los Héroes? ;quien asistiria a las funciones de opera o de teatro clasico
poco comprensibles para el pueblo o las mayorias? ;qué parte de la ideologia
revolucionaria se concretaria con su terminacion si su expresion estética recordaba cada
vez mas la suntuosidad con la que se desprestigido a la produccion arquitectonica del
antiguo régimen? En cuanto a la arquitectura y el urbanismo se refiere y a veinte afios de

distancia promedio del inicio de ambas obras, representaban lo anacronico extranjerizante
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PARA ACABAR LA SALA DE ERPECTACULOS ¥ PONER EL TEATRO EM FUNMCION
LAS 0BRAS PUEDEN SEK KEDUCIDAS A LA PARTE (HDICADACON LA TINTA _?::

Adamo Boari realizo varias propuestas urbano/arquitectonicas para disminuir los costos de la
terminacion del Teatro Nacional. Modificaciones a la plaza de acceso.
Fondo Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas, AGN.

con la que calificé Villagran a aquella época, si a esto se auna que en los congresos
nacionales e internacionales se hablaba que los problemas estaban en el orden de las

casas baratas para obreros, de conjuntos residenciales funcionales, utilitarios, l6gicos y
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economicos, la justificacion de la terminacion de las obras cada vez estaba mas alejada. Y
vistas como industrias nacionales, con poca cosa podian contribuir a no ser con la
captacion de mano de obra para su construccion jy después?

Aun asi, habia toda una generacion de capitalinos que habia crecido con el inicio
y construccion de estas dos grandes obras que engalanarian la ciudad. Habia intelectuales
que reconocian sus méritos artisticos y arquitectonicos, innegables a la luz de los
principios del gran arte clasico universal. Sus respectivas plazas tendrian el atractivo de
ser los lugares publicos mejor logrados, mas aun que la Plaza de la Constitucion; tendrian
jardines, zonas de esparcimiento, descanso y el fomento a la cultura. Los arquitectos y
autoridades que tenian en sus manos la planeacién de la ciudad habian contemplado la
terminacion de estas dos grandes obras y plazas; por eso es que los arquitectos coetaneos
manifestaron su sorpresa cuando vieron que la estructura del Legislativo se desmantelaba

con todo y su cupula; el joven Carlos Obregon Santacilia entre ellos.

i !'L’* :
e

: ;
Después de varias pruebas de acabados para las cupulas se de01d10 por recubrlrlas de azulejos segun la
propuesta del arquitecto Roberto Alvarez Espinosa. Proceso de recubrimiento de las ctipulas.

Ezequiel A. Chadvez, un archivo automatizado. Sistema integral de consulta automatizada del Archivo Histérico de la UNAM, CD,
2004
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Albero J. Pani, promotor que recoge las aspiraciones culturales, politicas y sociales
en la terminacion de las dos obras porfirianas
Lo anterior descrito no es mas que la demostraciéon del conjunto de situaciones y

personajes que definieron los destinos de las dos obras inconclusas del porfirismo.
Arquitectos, ingenieros, funcionarios, ciudadanos andénimos y conocidos contribuyeron,
de alguna forma, con sus decisiones a la continuacion de las obras y con esto a
terminarlas como las conocemos ahora. Hasta la accion inexplicable de Pascual Ortiz
Rubio condujo a acelerar sus respectivas refuncionalizaciones, asi como también la
renuncia de éste a la presidencia en 1932 y el regreso del ingeniero Alberto J. Pani a la
Secretaria de Hacienda y Crédito Publico en el gabinete de Abelardo L. Rodriguez.

S6lo mentes como la del ingeniero Alberto J. Pani pudieron visualizar las
oportunidades que presentaban las obras inconclusas del porfirismo para la
materializacion de los ideales revolucionarios. Mentes que entendian su significado para
el proyecto modernizador de la capital y que a nivel estético veian en ellas la
manifestacion del gran arte arquitectonico, teniendo como idea que ese arte era universal
y eterno. Eran personas que, por decirlo de alguna forma, les dolia pensar que esas obras
no serian concluidas ya que eran parte de sus vidas, sus recuerdos y afectos, pero mas
importante, eran ya parte del imaginario de la ciudad de México, capital de la Republica.
A esto se afadia que, como funcionarios, estaban compenetrados de las demandas
ciudadanas, de las altas erogaciones invertidas en ellas, sus problemas estructurales, los
proyectos que se habian propuesto y la falta de justificacion real para concluirlas. Eran
personas como Marte R Gémez, Aaron Saez, Alberto J. Pani, Eduardo Hay, Jos¢ Ma.
Puig Casauranc, Pascual Ortiz Rubio, Abelardo L. Rodriguez, que habian construido la
ideologia revolucionaria y la trataban de concretar en todos los cargos que ocuparon.
Eran personas que por igual se habian desempefiado en la Secretaria de Educacion
Publica como en la de Relaciones Exteriores o la de Hacienda y en ellas habian apoyado
las politicas impulsadas por los presidentes revolucionarios Obregédn, Calles, Portes Gil,
Ortiz Rubio y Rodriguez, que a la vez eran las que ellos habian propuesto. Se podria decir
que para todos era significativo qué hacer con los grandes monumentos postergados del

porfirismo y mostrarse con ello diferentes de aquel régimen.
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Alberto J. Pani promovio la iniciativa de construlr el Monumento a la Revolucion con la ayuda econdmica
de todos los mexicanos

El Universal, 26 de enero de 1933. Derecha. Portada de la iniciativa para

construir un Monumento a la Revolucion redactada por Alberto J. Pani.
Archivo Carlos Obregon Santacilia, CNCRPAM, INBA

En particular Alberto J. Pani, traia proyectos para la ciudad con la intencion de
llevarlos a cabo efectivamente. Planes que justificaba a la luz del proyecto cultural
revolucionario, pues al igual que sus colegas y muchos de sus colaboradores pensaban
que la imparticiéon de la educacion y el fomento a la alta cultura harian progresar al pais,
sacando del retraso econdmico a la mayoria de la poblaciéon. Asi mismo veian que la
capital era el punto estratégico, como en el porfirismo, para la inversion de capitales y la
creacion de las nuevas industrias “sin chimeneas” como se definia a la del
turismo/cultural prefigurada por Pani. Al mismo tiempo, Pani habia apoyado la creacion
de las comisiones de planeacioén, y sus amigos y conocidos arquitectos con quienes
mantuvo siempre un contacto estrecho, estaban en ellas. Por si fuera poco, habia tratado,
de tiempo atras, de enriquecer y ordenar las galerias de la Academia de Bellas Artes, sin
lograr el éxito por ¢l esperado. Habia regresado de Europa, Paris y Madrid, con su
segunda coleccion de pinturas que segun Justino Ferndndez enriquecia el acervo pictorico
de México con ejemplares originales de escuelas europeas que no habia en México.

Hay mucha coincidencia entre los intereses de Pani como persona, empresario €
ingeniero/arquitecto y su participacion directa en las obras publicas que promovid como
funcionario. La construccion de lugares propios para museos era una necesidad

arquitectonica, por supuesto, misma que el ingeniero habia detectado desde la exhibicion
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de arte popular y académico en las fiestas de la consumacion de la independencia, pero
coincidia con el interés particular de este funcionario por el arte, por mostrar sus
colecciones, y activar con ello la cultura. De igual modo puede apreciarse la
reconstruccion 'y planeacion de la ciudad y sus grandes plazas, necesidad
urbano/arquitectonica, que se emparejo con el impulso de la industria nacional, en
particular con la turistica. Lo mismo se podria decir con la necesidad de construir casas
baratas y comodas que buena parte del conjunto social demandaba y la participacion de
¢éste y otros funcionarios en la construccion de nuevas colonias junto con empresarios
particulares. Estos, a la vez que se habian instalado en el poder, se representaban de
manera concreta como subsanadores de los males sociales, entre ellos los
urbano/arquitectonicos. Su actuacion era la correcta pues ellos mismos habian impulsado
esas ideas en la construccion ideologica de la Revolucion.

Para Pani era importante la intervenciéon a la capital porque concretaria la
modernidad urbana que durante todo el siglo XIX se trat6 de materializar y el régimen
revolucionario continuaba. Era més que justificada esa intervencion en ese orden, pero
mas a nivel politico-significativo. Una nueva generacion mas radical en sus posturas
revolucionarias comenzaba a participar en la edificacion del pais. A tomar puestos
dirigentes y con ello a remplazar a los verdaderos revolucionarios, o sea a quienes habian
participado, directa o indirectamente, en su inicio. Estos reemplazos generacionales,
necesarios y naturales, tienden a reforzar las acciones de quienes ocupan el poder para
continuar en ¢l por mas tiempo, construyendo alianzas mdas firmes y permanentes,
haciendo ver al conjunto social su importancia, en este caso, en la construccion de la
nueva ciudad. Esto a la vez se vio reforzado por el hecho del asesinato de Obregon que
hizo ver la necesidad, a la élite politica, de mostrarse unida, homogénea y apoyar lo mas
posible las acciones gubernamentales.

Es por eso que cuando Pani retoma la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
ademds de reencauzar las finanzas del pais, consigue los cuantiosos recursos que se
necesitaban para la ciudad y para la terminacién de las dos grandes obras porfirianas con
otro significado. No se trataba de erogaciones pequefias sino de inversiones fuera de todo

lo previsto que €l, y solo €l, podia justificar ante el Congreso. Pero ¢l no hubiera podido
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realizarlo sin el consenso y apoyo de buena parte de la élite politica e intelectual.
Uniendo asi intereses personales, proyectos politicos y demandas habitacionales.

Que Pani se interesara en promover la terminacion del Teatro Nacional es
entendible debido al avance de la obra y a su interés particular por la cultura artistica. En
1932 cuando realiza su primera visita oficial como Secretario de HCP, estaba
participando con Manuel Ituarte en la construccion del Museo de Arte Religioso que se
ubicaria en el costado oriente de la Catedral alineado con el Sagrario Metropolitano para
formar en planta un rectdngulo regular. Manuel Ituarte, como arquitecto de la SHCP,
miembro de la Comision para la terminacién del Teatro y arquitecto que revisaba y
autorizaba los proyectos que se presentaran para el vestibulo y las clpulas, seguro
informo a Pani acerca de la situacion de las obras cuando éste retomo la conduccion de la
Secretaria de Hacienda. Esto y la estrecha relacion del funcionario con el arquitecto
Federico Mariscal, que continuaba como director de las obras, le hicieron ver que, en
efecto, los proyectos y los trabajos estaban muy adelantados y que las galerias alrededor
del vestibulo principal tenian la vocacion de uso, ya comprobado, de lugares de
exposiciones. jQué mejor que exhibir en ellas arte mexicano y justificar la terminacion
del Teatro!

Es por eso que la iniciativa de terminar el Teatro Nacional como Palacio para las
Bellas Artes -retomando el nombre propuesto por Boari- haya venido de Alberto J. Pani
mas que de cualquier otro promotor, tal y como se escribi6 en la memoria realizada con
motivo de la terminacion de la obra®’’. Pani conocia ademéas el potencial
cultural/ideologico y turistico del arte mexicano de todas las épocas para la
reconstruccion nacional. Se habia promovido a nivel nacional y extranjero y ¢l mismo lo
habia “utilizado” en la reconstruccion de la imagen de la nacioén, en la embajada de
México en Paris. El impulso al arte mexicano, al plastico y musical principalmente, era la
mejor forma y argumento politico/arquitectonico para justificar los recursos para la
terminacion de la obra. Constituia la mejor forma de representacion de la é€lite politica e

intelectual, a la vez de resignificacion de la obra, pues como se describio en la memoria

377 El Palacio de Bellas Artes. Informe que presentan al sefior ing. Marte R. Gomez, Secretario de
Hacienda y Crédito Publico, los Directores de la obra, sefiores ing. Alberto J. Pani y Arq. Federico E.
Mariscal, México, Editorial Cvltura, 1934
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respectiva; ya no seria un teatro para las minorias sino un recinto democratico donde las
mayorias tendrian la oportunidad de contemplar el arte propio.

(Qué tanto participd Pani en la redefinicion del proyecto? Mucho. Establecio el
programa arquitectonico del vestibulo y sus galerias y probablemente sefiald que se
cambiara el estilo o decoracion interior del teatro que era “una muestra impresionante del
almibarado estilo Art Nouveau, de tan corta transitoriedad™’® por otro mas actual que el
de sus fachadas, uno semejante al del vestibulo del Banco de México, la Tesoreria de la
Federacion y la Embajada de México en Paris, el art-déco. Fue nombrado Director
General de las obras y Federico Mariscal director del proyecto quien supervisaria los
trabajos junto con Pani®”’. Del papel de Pani en la terminacién del Palacio de Bellas Artes
habla el hecho de que la obra pasa a ser responsabilidad directa de la Secretaria de
Hacienda cuando en ese momento pudo haberse regresado a la de Comunicaciones y
Obras Publicas, lo que permitio6 el flujo constante de los recursos hasta que la obra fue
inaugurada. Propuso a Aardn Saenz como regente del Departamento del Distrito Federal
y eso es mucho para quien necesita la colaboracion y el apoyo de otros funcionarios
publicos a sus proyectos. Lo cual no quiere decir que Sédenz se opusiera a ellos, por el
contrario. A Séenz se le puede hacer un estudio equivalente al que estamos llevando a
cabo con Pani en esta tesis, pues al igual que ¢l promovi6 obras en los diferentes cargos
publicos que ejercid; prueba de ello es su asociacion con empresarios de la ciudad de
Monterrey para la edificacion de obras significativas de la Revolucion en el estado de
Nuevo Leo6n, mientras fue su gobernador entre 1928-1932. Como regente del
Departamento del DF apoya la convocatoria propuesta por Carlos Obregon Santacilia y
Carlos Tarditi para edificar el primer conjunto de casa obreras en Balbuena, inaugurado
en 1934, hito de la arquitectura funcionalista en México.

La activa participacion del ingeniero Pani hasta la conclusion del Palacio de
Bellas Artes se continu6 porque mantuvo la direccion de las obras aun habiendo
renunciado a la Secretaria de Hacienda a mediados de 1933; concesion que le otorga el
jefe maximo Plutarco Elias Calles cuando lo sustituye como Secretario en esa

dependencia.

378 Alberto J. Pani, “El Instituto Nacional de Bellas Artes” en Obseciones vy Recuerdos, México, s/e, p. 91
37 Alberto J. Pani, Apuntes Autobiogrdficos, op. cit.; y “La industria turistica” en Tres
monografias...op.cit.
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Una vez que renuncid, fuera ya de la administracion publica, dedicado de tiempo
completo a la direccion de las obras del Palacio junto con la construccion de los hoteles
Del Prado y Reforma, que se veran mas adelante, instala sus oficinas dentro del propio
Palacio para supervisar los trabajos directamente:

“Los amigos de Don Alberto ya hacian chistes aun delante de ¢l acerca de su
aficion a cambiar las cosas.....Esta aficion a derribar muros, a hacer y deshacer
escaleras, etc., se le empez6 a desarrollar durante las obras del Teatro Nacional y
en sus casas siguidé pero como en estas estaba tirando su propio dinero, esto lo
hizo desatar su furia™*

La supuesta aficion de Pani por cambiar las cosas no era mas que la aplicacion de
su criterio como ingeniero/arquitecto, mismo que quedé plasmado, de alguna forma, en el
Palacio;

“...el arquitecto Federico Mariscal con quien el Ing. Pani a cuatro manos por no
decir a cuatro pies hizo el embriagante cocktail que se llama Palacio de Bellas
Artes, en que se mezclan sus pésimos gustos de mal Arquitecto y de nuevo
. 5381

rico

El Palacio de Bellas Artes fue inaugurado en 1934 con una ceremonia digna de
ese recinto, en la que se reconocio el trabajado de Pani como promotor y director. Gracias

59382

a su “aplomo y firmeza de ideas es que esta obra tan significativa para la ciudad de

México se concluyo y por “las modificaciones sugeridas por Pani, la superficie Util se
aumento de 15 000 a 45 000metros cuadrados™*’.

Arquitectonica y técnicamente el Palacio recoge la experiencia de generaciones
de profesionistas que ininterrumpidamente trabajaron para proporcionarle la habitabilidad
con la que actualmente lo conocemos. Desde Boari a Federico Mariscal, pasando por
decenas de supervisores, residentes, arquitectos y hasta empleados de menor jerarquia,
junto con las iniciativas de particulares hicieron lo propio. Se fueron materializando las

diferentes expectativas habitacionales/expresivas del recinto hasta arribar al programa

arquitectonico proporcionado por Alberto J. Pani. El arquitecto Roberto Alvarez Espinosa

¥ Documento de Carlos Obregén Santacilia, s/f. Archivo CNCRPAM, INBA

3! Jdem.

2 Jdem.

383 Heéctor Manuel Romero, “El Palacio de Bellas Artes (1934-1984)”, en Revista de Revistas, No. 3896, 28
de septiembre de 1984, p.29
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habia hecho lo suyo con los ensayos sobre la terminacion de las cupulas, elementos de

gran significacion arquitectonico/plastica que ahora se pueden apreciar.

Planta de conjunto del nuevo Palacio de Bellas Artes
Ezequiel A. Chavez, un archivo automatizado. Sistema integral de
consulta automatizada del Archivo Historico de la UNAM, CD, 2004

Plaza principal del Palacio de Bellas Artes y pérgola en el costado oriente de la Alameda Central

Ezequiel A. Chavez, un archivo automatizado. Sistema integral de consulta automatizada del Archivo Historico de la UNAM, CD,
2004
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Lo original del nuevo recinto fue la adaptacion del vestibulo para el Museo de
Artes Plastica, el Museo de Artes Populares, Sala de Exhibiciones de copias de
codices prehispanicos, locales para el Museo del Libro, Biblioteca, salas de

Exposiciones Temporales y de Conferencias ademas un restaurante.
Fuente: Antonio Magafa Esquivel, “33 millones de pesos en el Teatro mas suntuoso del Mundo” en
revista México al Dia, 1° abril de 1934
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En todos los articulos que resefiaron la inauguracion del Palacio de Bellas Artes se reconoci6 la promocion de
Alberto J. Pani para su terminacion.
Fuente: Revista México al Dia, 1° de abril de 1934

Los nuevos espacios del Palacio de Bellas Artes estaban equipados con las mejores instalaciones para
comodidad de los usuarios

Ezequiel A. Chavez, un archivo automatizado. Sistema integral de consulta automatizada del Archivo Historico de la UNAM,
CD, 2004
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Aspectos del interior de las cupulas
Ezequiel A. Chavez, un archivo automatizado. Sistema integral de consulta automatizada del Archivo Histérico de la
UNAM, CD, 2004
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Una de las nuevas sala de cnferenca dPlac;o ae Bl.as .- .
Ezequiel A. Chavez, un archivo automatizado. Sistema integral de consulta automatizada del Archivo Histérico de la
UNAM, CD, 2004

El caso paralelo al Palacio de Bellas Artes, el Palacio Legislativo, tuvo un
tratamiento diferente a nivel de sus promotores. Alberto J. Pani habia apoyado su
refuncionalizacion como Monumento a los Héroes en el afo de 1922 cuando fue

Secretario de Relaciones Exteriores otorgandole el proyecto al francés Emile Bénard.

Entre 1922 a 1932, como se ha visto, el proyecto normo las decisiones que se tomaron

alrededor de la Plaza de la Reptblica y en esa medida la intervenciéon de Pani como

promotor habia terminado. Cuando la estructura de la ctipula se desmantelaba ante la
vista de los profesionistas que trabajaban en las comisiones de planificacion, entre los
cuales estaba Carlos Obregon Santacilia, y ante la falta de justificacion real de por qué
erigir un Monumento a los Héroes ésta se cambia por la de levantar un Monumento a la

Revolucion. Argumento mas que justificado socialmente, era necesario para legitimar al

grupo politico que permanecia en el poder.

El hecho que se haya elegido a la Revoluciéon como tema sustantivo del
monumento tiene mucho sentido si se toma en cuenta que para inicios de 1933, fecha que
se lanza el acuerdo presidencial de construir el Monumento a la Revolucion, existia una

real necesidad de explicar el fendémeno revolucionario. De aclarar quienes la habian
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iniciado, si quienes conducian el pais eran sus legitimos herederos, y si realmente
actuaban en consecuencia con su ideario o sélo se beneficiaban de los cargos como lo
habian hecho los porfirianos, segin se decia. Habia acciones de funcionarios que daban
de qué hablar, entre ellas las de Pani, por las cuales fueron cuestionados a nivel de
opinion publica por los criticos de la Revolucion. Sector conformado principalmente por
los protagonistas que la vivieron y apoyaron desde otros bandos. Plutarco Elias Calles
como jefe maximo de ella y ante el asesinato de Alvaro Obregon actud en consecuencia
para unificar a los distintos sectores y actores que apoyaban al gobierno con la creacion
del Partido Nacional Revolucionario. Con ello daba inicio una época definida por los
historiadores como la institucionalizacion de la Revoluciéon. A nivel discursivo la
Revolucion se reconstruyd y fue solo una, donde “el pueblo” era el protagonista
principal. Los campesinos, obreros y sectores trabajadores integrados en las filas del
nuevo partido eran los destinatarios de las politicas revolucionarias y en un proceso
discursivo muy complicado, el sector gobierno se afianzd como protector del pueblo, el
que velaria por €él. El lenguaje estético/arquitectonico que adopté el Monumento a la
Revolucion es la materializacion de la ideologia revolucionaria.

Ha sido parte del proceso de investigacion de esta tesis, contar con los
documentos que confirmen de quien provino la iniciativa de construir el monumento a la
Revolucioén ya que por un lado Carlos Obregén Santacilia afirma que fue €1, al ver que la
estructura de la cupula se desmantelaba, por lo que de inmediato acudi6 a Pani para

decirle que se construyera en ella el Monumento a la Revolucion

“Le dije que era una construccion de grandes proporciones que ya formaba parte
de la fisonomia y silueta de la ciudad, que si algin dia se erigia un monumento se
haria pequefio, como otros que tenemos, y que habia que aprovecharla; pero me
preguntd en concreto, ya un poco irritado por mi insistencia, que qué se podia
hacer. -Yo le dije: un Monumento a la Revolucion->**

Pani también da su version de los hechos y afirma que €l proporcion¢ la idea. Las
dos versiones demuestran como cada protagonista se percibe en los hechos, pero mas

importante, demuestra el estrecho vinculo entre promotor y arquitecto. Lo mismo puede

38 Carlos Obregon Santacilia, EI Monumento a la Revolucion. Simbolismo e Historia. México, Secretaria
de Educacion Publica. Departamento de Divulgacion, 1960, p.36
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decirse en el plano de las ideas compartidas entre los diferentes agentes de la produccion
arquitectonica y del flujo de ellas. Lo mas seguro es que ambos profesionistas, junto con
otros, compartian la informacidn acerca de las solicitudes para construir el monumento a
la revolucién, mismas que se venian gestando desde la época de Carranza cuando los
arquitectos Ituarte propusieron por primera vez a nivel urbano la colocacion de una
escultura a Francisco 1. Madero en la Plaza de la de la Constitucion.

El papel de Pani entonces y para el caso del Monumento a la Revolucion es el del
funcionario que promueve la iniciativa ante las autoridades capaces de echar a andar una
obra de semejante jerarquia simbolica y constructiva, el presidente Abelardo L.
Rodriguez y el jefe maximo Plutarco Elias Calles. Ambos personajes suscribieron la
propuesta y la lanzaron a nivel publico en enero de 1933 dando a conocer al mismo
tiempo el nuevo proyecto arquitectonico para la estructura metalica de la Plaza de la
Republica. Pani demostrd con esto sus habilidades de negociador y de empresario, pues a
sabiendas que la SHCP no contaba con los recursos para llevar a cabo la obra, en ese
momento se terminaba Bellas Artes y se edificaban las grandes presas de Aguascalientes;
propone que el financiamiento del monumento sea mediante colectas “voluntarias” de
todos los mexicanos. Argumento mas que nacionalista, socializante, democratico y
homogeneizador. Se decia que de esta forma “todos” los mexicanos se sentirian
participes del monumento; seria su monumento pues desde un principio se hablé que en
¢l estaria representado el pueblo, campesinos, obreros, empleados federales y la familia
en consonancia con todas las revoluciones, las pasadas y las futuras. De esta manera los
Héroes a quienes conmemoraria el monumento de 1922, que eran los legitimados por la
historiografia oficial, serian reemplazados por personajes provenientes de los colectivos
sociales mas desprotegidos, a quienes la Revolucién les haria justicia; un discurso
material en correspondencia con el pronunciado verbalmente.

El proyecto arquitectonico del Monumento fue ejecutado por Carlos Obregon
Santacilia. Arquitecto al que se ha referido a lo largo de la tesis en su calidad de agente
de la produccién arquitectonica, como representante de una nueva generacion de
profesionistas y como ejemplo de la interaccion profesional-personal entre promotor y
arquitecto. Esto ltimo era estrecho en 1933; Alberto J. Pani y Carlos Obregdn Santacilia

no habian trabajado juntos desde la terminacién de la remodelacion de la Secretaria de
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Relaciones y el inicio de la del Banco de México, pero las manifestaciones de aprecio,
reconocimiento y respeto mutuo se dieron siempre y cuando hubo oportunidad. El
arquitecto envio una invitacion a Pani hasta Paris para que asistiera a la inauguracion del
edificio de la Secretaria de Salud en 1929°® y ya estando el ingeniero en México le
invita a ser padrino de bautizo de su hija en 1932, a la que éste accedid. Otro hecho que
habla del buen entendimiento entre ambos profesionistas es que el ingeniero lo invita a
trabajar con ¢l de nueva cuenta para proyectar dos grandes hoteles que el ingeniero
promovia para afianzar el proyecto de industria turistica: el Palace (Del Prado) y el
Reforma. Al mismo tiempo le encomienda el proyecto y construccioén de su casa y la de
sus dos hijos en Paseo de la Reforma. En suma, cuando Obregon Santacilia propone a
Pani construir el Monumento a la Revolucion, habia un vinculo profesional/afectivo entre
ellos mas alla de la simple relaciéon entre un cliente y un arquitecto. Habia una empatia

ideologica

“Todo esto se le desvanece cuando se le habla de un tema, de un hombre, que le
sean caros —de momento no encuentro palabra que exprese mejor un afecto
puramente espiritual, intelectual-. Si se quiere establecer con el arquitecto Carlos
Obregon Santacilia un campo de comunicaciones, de conversacion, de
controversia, y verlo interesarse, animarse, hay que hablarle, tanto como de
arquitgggura, de sus amigos inteligentes. Yo le hablé¢ del ingeniero Alberto J.
Pani”

Es por eso entendible que a diferencia de otras obras publicas que se sometian a
concursos abiertos, para el Monumento a la Revolucion no la hubo. Carlos Obregén
Santacilia fue elegido por el Secretario de Hacienda como el arquitecto que realizaria el
proyecto y la construccion del ansiado monumento. Asi, el anteproyecto fue presentado
junto con el acuerdo presidencial y una memoria arquitectonica que justificaba su nueva
la forma y el simbolismo de su expresion estética. Las primeras imagenes de lo que seria
el Monumento a la Revolucion fueron conocidas por el publico a nivel mediatico. La

prensa mexicana se abocd a difundir el acuerdo presidencial y a reconocer la labor

% Carta de Alberto J. Pani al arquitecto Carlos Obregén Santacilia donde le agradece invitarlo a la
inauguracion del edificio de Salubridad y que recuerde por ese motivo “la parte que tomé en la iniciacion
de la obra”. Paris, 25 de noviembre de 1929.

386Ortega, “De arquitectura habla Obregén Santacilia” en Revista de Revistas, el Semanario Nacional,
México, Editado por Excélsior, 24 de abril de 1932. Ntmero 1145. Afio XXII, s/p
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promotora de Alberto J. Pani. Sin la participacion de estos agentes, la cipula se hubiera
perdido irremediablemente y con ella la Plaza de la Republica y lo que ahora es el
Monumento a la Revolucion; un imaginario de la cultura mexicana y simbolo de la

capital.

El ante proyecto contemplaba un haz de luz proyectado hacia el centro de la ctpula, el

Monumento estaria dedicado a las revoluciones de ayer, de hoy, mafiana y siempre.
Archivo Carlos Obregon Santacilia, CNCRPAM, INBA
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La falta del presupuesto y 1l organizacion federal alrededor del Monumento hicieron que

las obras fueran suspendidas nuevamente en el afio de 1935
Fondo Secretaria de Obras Publicas, AGN

El Monumento fue concluido en 1938. No hubo actos conmemorativos para su inauguracion. La
Plaza de la Republica fue apropiada por los ciudadanos para actos politicos y culturales
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Monumento a la Revolucion, estado actual.
Foto: Juan Carlos Magallanes

Palacio de Bellas Artes, estado actual
Foto: Juan Carlos Magallanes
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5.6 Intervencion directa de un promotor ;casos de coautoria?
Todos los educados en la arquitectura y el urbanismo en la primera mitad del siglo xx

conocian el principio tedrico expresado por el francés Julien Guadet a finales del siglo
XIX: el programa arquitectonico lo proporciona el cliente®®’. Lo que quiere decir que
quien solicita la obra expresa al arquitecto sus requerimiento habitacionales/expresivos
para que éste los traduzca en formas construibles y habitables. José Villagran Garcia
define en su Teoria, con mas exactitud, los elementos que conforman el programa
arquitectonico haciendo ver que éste a su vez estd integrado por un programa general y
otro particular. Lo que el cliente expresa al arquitecto y quiere ver plasmado en la obra es
en términos villagranianos el programa particular ya que el general se inserta en el orden
de las condiciones geograficas y culturales del momento histoérico que comparten todas
las obras que se construyen en el mismo lugar y tiempo™*®.

Una vez que se genera un anteproyecto se revisa con los clientes y éstos asienten
si sus solicitudes han sido satisfechas. En caso contrario se revisa de nueva cuenta hasta
que se arriba a un grado de acuerdo en el que se puede iniciar la edificacion o
construccion de la obra. Esto es asi ain en nuestros dias. Existe una continua
retroalimentacion de ideas entre clientes y arquitectos con respecto a la habitabilidad que
se solicita que muchas veces los primeros rebasan las fronteras virtuales de su
participacion en el proyecto. Lo que sucede sobre todo cuando saben de construccion,
arquitectura, y tienen ideas definidas sobre el objetivo arquitectonico/expresivo que se
pretende. El caso de Alberto J. Pani es uno de ellos.

En la época en que el ingeniero Pani se desarrolld como promotor de obras, los
educados en el porfirismo conocian lo expresado por Guadet, pero quienes lo llevaron a
una practica mas radical fueron los que se educaron en la fase armada de la revolucion y
en los afos siguientes, el principio era acorde con el ambiente revolucionario que
llamaba a actuar en favor de las mayorias. Propicié en los afios veinte, treinta y cuarenta

que los arquitectos estudiaran minuciosamente los requerimientos habitacionales,

37 yéase el apartado 2..3 Promotores de obras/generadores de ideas, de esta tesis

% Para un estudio mas amplio sobre el Programa Arquitectonico léase a José Villagran Garcia, Teoria de
la Arquitectura, Ramon Vargas Salguero, prologo, biografias y notas, México, El Colegio Nacional, 2007,
p.p. 248-326
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programas arquitectonicos, de los sectores populares creando con ello la nociéon de la
Arquitectura de la Revolucion, de hondo sentido social, sobre todo en los géneros de la
vivienda, escuelas y hospitales. Que el cliente informe al arquitecto sus requerimientos
habitacionales también dio origen, entre los afios de 1937 y 1942, a la conformacion de
las primeras comisiones mixtas integradas por médicos y arquitectos, por ejemplo, para la
generacion del Plan Nacional de Construccion Hospitalaria. Otro hecho paradigmatico de
la integracion de distintos profesionistas para la definicion del programa arquitectonico se
dio previa a la construccién de Ciudad Universitaria, en donde por dos afios se trabajo en
la definicidén de su programa. Era claro para los participantes, clientes y arquitectos, su
papel en la definicion de los proyectos arquitectonicos.

Con Alberto J. Pani las situaciones no eran tan claras. No se trataba de un
“aficionado de la arquitectura” como el propio ingeniero se calificaba sino de un
promotor del cual dependia que las obras se edificaran y los contratos alrededor de ellas.
Su caso debe estudiarse a la luz de la extensa red de conexiones politico/sociales con
nacionales y extranjeros tejida habilmente en todos los cargos que desempefid desde el
porfirismo hasta 1936, dificil de precisar aun hoy con la informacion obtenida. Debe
interpretarse del mismo modo, conociendo el tipo de cultura compartida con esa red, lo
que le permitid actuar a su manera. Esta parte de la tesis esta dedicada a demostrar que
hay clientes/promotores que definen los lineamientos proyectuales de las obras de tal
manera que hay que reconocerlos como coautores del (de los) proyecto(s) u obra(s); no
para desmerecer el trabajo de los arquitectos sino para completar la panoramica de las
intervenciones de los promotores y clientes y entender las formas de la produccion social

de la arquitectura, a nivel de los agentes de la produccion.

5.6.1 Un proyecto de nacion; un proyecto para la inversion empresarial: la
industria turistica y sus albergues

A lo largo de este trabajo se ha demostrado como la élite politica fue en gran medida la
intelectual y que las bases ideologicas de la Revolucion descansaban en mucho en el
proyecto modernizador vislumbrado por esa misma intelectualidad desde finales del
porfirismo. Otro aspecto acentuado es que el sector politico estuvo ligado estrechamente
con el empresarial. Como se anot6 en el capitulo tres, el proyecto de nacion

revolucionaria era al mismo tiempo un proyecto de empresarios revolucionarios, como de
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intelectuales revolucionarios, artistas revolucionarios y arquitectos revolucionarios y en
este sentido Alberto J. Pani es representante de esa visidbn; era un
politico/empresario/intelectual/ingeniero revolucionario.

Desde el término de la lucha armada, los gobiernos se reconocieron Yy
autorepresentaron como los agentes de la produccion arquitectonica que emprenderian las
obras para el beneficio social, por lo que tuvieron que actuar como empresarios, pensar
como tales y convertirse en ellos. Esta accion, sin embargo, fue emprendida mas por
algunos personajes que por otros. Ciertamente quienes dentro del gobierno actuaron
como empresarios fueron aquellos que desde el porfirismo habian participado con este
sector o aquellos que vieron limitada su participacion como tales por las politicas
implementadas en el porfirismo. En los afios veinte, treinta y cuarenta la industria
nacional fue promovida en un afdn de convertir a muchas empresas extranjeras en
nacionales, que estuvieran en manos de mexicanos y no de extranjeros.

La mentalidad nacionalista con la que tanto se ha caracterizado a esta época de
nuestra historia esta fuertemente ligada al interés por que el producto de la inversion de
los capitalistas mexicanos permaneciera y se retribuyera en el pais. En la industria de la
construccion se promovia la ocupacion de la mano de obra mexicana, el empleo de los
materiales de construccion producidos por las nuevas industrias mexicanas como la del
cemento y el acero, Tolteca y Aceros Monterrey, y que se aplicaran las artesanias
(cerdmicas) como decoraciones para favorecer el trabajo de los sectores populares e
indigenas. Es por eso que en los concursos para proyectar y construir obras
gubernamentales se solicitaba que los profesionistas fueran nacionales. Este fue uno de
los argumentos empleados para no devolver la direccion del Teatro Nacional a Adamo
Boari™*’.

Muchos de los miembros del gobierno eran a la vez empresarios o se relacionaban
directamente con el sector privado. De esta manera es facil entender porque algunos
particulares mostraban con orgullo su participacion en la reconstrucciéon nacional asi

como algunos politicos se presentaban como promotores de empresas. Esta practica que

30scar Medina Palestina, Cinema Meéxico. El ultimo proyecto de Adamo Boari para finalizar la
construccion del Palacio de Bellas Artes, 1927, Tesis para obtener el grado de Maestro en Historia del
Arte, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2007
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recordaba en mucho al porfirismo es en efecto la continuidad de ese modelo dentro de la
administracion revolucionaria, la diferencia que establecian los hombres que la
conducian, que se nombraban revolucionarios, con los de aquel régimen, segin decian,
era que sus empresas, o las que apoyaban, estaban en manos de nacionales y no de
extranjeros. La prensa es en buena medida el medio para constatar lo anterior asi como
los escritos de empresarios/politicos, como Alberto J. Pani.

Su cargo como Secretario de Industria y Comercio en 1918 lo relaciond con la
¢élite empresarial mexicana y extranjera y en este puesto se empapa de toda la
problematica e importancia del sector para la reconstruccion. Aunque la intencion de los
revolucionarios era apoyar a los nacionales, lo cierto es que mucha de la tecnologia y el
capital venian de fuera. Industrias como la extraccion y refinacion del petréleo, la minera,
pesquera, ferrocarrilera y constructiva era imposible hacerlas prosperar sin fuertes sumas
que implicaran una negociacioén con el fondo internacional y con los bancos extranjeros,
lo que llevaba al gobierno a solicitar préstamos financieros y aceptar a los inversionistas
extranjeros posponiendo la aplicaciéon del articulo 27 Constitucional. A la vez, los
extranjeros estaban interesados en invertir en México porque habia mucho campo para su
actuacion. Hay solicitudes de empresarios estadounidenses principalmente para comprar
y fundir la estructura del Palacio Legislativo, para venderla en ddlares al extranjero y de
mexicanos que propusieron terminar el Palacio de Bellas Artes siempre y cuando se les
concediera el fruto de su administracion por 30 afios®*.

Las relaciones que estableciod el ingeniero Pani con los empresarios mexicanos las
conservo aun después del ejercer la Secretaria de Industria, por lo que no se desligd de las
ideas e intereses de este sector en relacion al crecimiento econdmico del pais, y con ello
el de la poblacion. Siempre manifestdé que junto con la redencién educativa del pueblo,
era necesaria la econdmica y la moral por lo que apoy6 a cuantas empresas e industrias
nacionales propiciaban el progreso econdmico, segin su consideracion. El programa de
construccion de presas y carreteras que impulso desde la Secretaria de Hacienda en 1924
obedecia en mucho a esta intencion. Si a Pani, como a otros, le interesaba impulsar y

pertenecer a la ¢€lite politica/empresarial nacional era porque no veian en esa practica otra

3% Carta dirigida al ingeniero Eduardo Ortiz, sub secretario encargado del Ministerio de Comunicaciones y
Obras Publicas el 1° de diciembre de 1925. Fondo Secretaria de Comunicaciones y Obras Publicas.
Expediente 522/297. AGN
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cosa mas que la intencion de llevar a cabo las metas revolucionarias, que eran a la vez las
del sector que representaba y las personales. Por esta practica le fue indispensable
sostener las relaciones con sus equivalentes en el extranjero. El ingeniero, en efecto, era
un buen economista asi como negociador y representante del sector politico/empresarial
de ese entonces, tanto en México como en el extranjero.

“La industria del turismo es un producto legitimo de la revolucion”, expresion que
solo pudo haberla pronunciado hombres como Pani, involucrados en todos los aspectos
que conforman este enunciado: el ideoldgico, empresarial, politico y, para el caso que nos
ocupa, en la construccién material de la cultura urbano/arquitecténica y artistica.

No se puede decir que el ingeniero Pani haya sido quien dio origen a la industria
del turismo vista como tal, como una industria, porque seria pretencioso e irreal. Lo que
si, es que impulso el proyecto que, por ser nuevo dentro de la administracion publica,
califico de revolucionario y cuyo inicio se dio en el gobierno de Venustiano Carranza
cuando se visualizd que México tenia atractivos para los extranjeros como sus “bellezas
naturales” y sus culturas autoctonas pasadas y actuales. Con Alvaro Obregon y Plutarco
Elias Calles la industria del turismo comenzé a tomar forma con las Fiestas de la
Consumacion de la Independencia, poco después el gobierno lanza iniciativas para su
conformacion en 1925 y queda definido como proyecto en 1928 cuando el gobierno
asume su intervencion en esta industria como uno de sus agentes reguladores. Da su
apoyo a los particulares para la construccion de hoteles y lugares de hospedajes y
entretenimiento, con la exencién de los impuestos de los materiales importados. Para
1930 se habla de dar el maximo apoyo a las “industrias sin chimeneas” como la del
turismo.

Alberto J. Pani era parte de ese proyecto en la medida en que tanto a titulo
personal como de funcionario dio su apoyo para el progreso de las industrias sin
chimeneas de las cuales se asumidé como su empresario. Tanto fue asi que no solo
participd en la promocion de la industria del turismo sino también de la cinematografica.
Cinematografica Latino Americana, S. A, fue fundada también por Pani y empezd a
producir peliculas cortas con temas educativos para exhibirse en escuelas, fabricas y

391
4

dentro del ejército, en 1934°"". Ambas industrias le fueron atractivas porque generarian y

31 Arturo Pani, Alberto J. Pani, Ensayo biografico, op. cit. p 265

357



difundirian la cultura nacional para la regeneracion del pueblo pero también para la
reinvencion de México al extranjero. En cuanto a la industria del turismo, sus largas
estancias fuera del pais, su participacion como Secretario de Relaciones Exteriores y sus
constantes viajes para renegociar deudas o recaudar fondos de inversiones para México
como Secretario de Hacienda, le hicieron ver la importancia de promover al pais como un
lugar de visita y de inversion. Para ello, visualiz6 el equipamiento de la capital y en gran
medida su apoyo a los proyectos de renovacion urbana, en los cuales estaban
comprendidas las terminaciones de las plazas de la Constitucion, la de la Republica y la
de Bellas Artes, obedecia a ese proyecto empresarial y personal. De igual forma puede
entenderse su preocupacion por la edificacion de lugares para museos. En ellos se
resguardaria la cultura del pais, lo que demostraria su actual progreso; los recintos serian
visitados por nacionales y extranjeros y debian de ser apropiados en cuanto a su
arquitectura y forma se refiere. Pero lo que mas preocupd al funcionario, en calidad de
empresario, fue la falta de buenos hoteles en la capital para recibir al flujo de extranjeros
que se vislumbro atraer.

En efecto, Pani se persuadid que la ciudad de México carecia del tipo de
hospedaje que ya se ofrecia en otros lugares del mundo. Habia un déficit cuantitativo de
hoteles en la capital pero mas lo era la calidad de ellos. La habitabilidad que ofrecian
comparada con la que existia en otras latitudes era deficiente.

“El ramo de hoteles no se encuentra en la ciudad de México a la altura que debia
corresponderle, porque hasta hace muy poco tiempo se ha comenzado a encauzar
corrientes de turismo hacia este pais; pero ya existen proyectos para la
construccion de nuevos hoteles de amplia capacidad; sin embargo, a la fecha hay
en México algunos de primer orden con todos los adelantos modernos y ubicados
en la mejor zona de la ciudad. Entre los de primera clase cabe mencionar el
“Hotel Regis”, en avenida Juarez; “Hotel Imperial”, en la esquina de Paseo de la
Reforma y Avenida Morelos; “Hotel Ritz”, en avenida Madero; “Hotel Géneve”,
en la 8 de Liverpool; “Hotel Guadalupe Inn”, en San Angel; “Hotel Guardiola”
en Avenida Madero; “Hotel Isabel”, en la esquina de Isabel la Catolica y
Republica del Salvador; “Hotel Mancera”, en la 2* de Capuchinas; “Hotel
Princesa” en Avenida Hidalgo; “Hotel Pdnuco”, en la esquina de Ayuntamiento y
Enrico Martinez; “Hotel Cosmos”, en San Juan de Letran”?

392 Lo . N . ;. . .
Atlas General del Distrito Federal. Geogrdfico, historico, comercial, estadistico, agrario, México,

Talleres Graficos de la Nacion, 1930; reimpresion de la edicion de Grupo CONDUMEX S.A de C.V,
México, 1991, p.215
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Hacia falta construir hoteles comodos equiparables a los extranjeros, y con esto en
mente y aprovechando las medidas implementadas por el sector gubernamental para la
construccion hotelera y de diversiones, el ingeniero emprendié desde su puesto en la
Secretaria de Hacienda la construccion de los dos hoteles que fueron puntales de la

arquitectura de la Revolucion, en su género.

5.6.2 Coautores de los proyectos de los hoteles de la revolucion
Como otros proyectos y obras que se ejecutan en el primer momento da la arquitectura de

la Revolucion®, la idea de edificar un hotel en el lugar que ocup6 por casi 40 afios el
Hotel Del Prado (1948-1985) se habia expuesto desde finales del porfirismo, pero tal idea
no prosperd hasta finales del afio de 1932 en manos de quienes eran entonces los
reconstructores de la Nacion. Para tal efecto se creo la compaiiia Explotadora de Hoteles,
S.A, sociedad conformada por instancias gubernamentales y particulares, Ferrocarriles
Nacionales de México, Fundidora de Fierro y acero Monterrey y Mexicana de Petréleo el
Aguila, en donde Alberto J. Pani como Secretario de Hacienda era uno de sus principales
miembros. Desde las primeras reuniones de la Comision se decide que el hotel se levante
en el lugar elegido desde la primera vez que se propuso la idea, un terreno de propiedad
federal, producto de la expropiacion de bienes de la iglesia *%, frente a la Alameda
Central.

En 1932 existia un proyecto para ese hotel con su correspondiente memoria
descriptiva del arquitecto estadounidense Eugene John Stern de Little Rock, Arkansas,
en manos del ingeniero Pani. Lo que demuestra el interés de los extranjeros por continuar
en las empresas gubernamentales, tal y como se realizaba en algunos otros rubros de la
administracion federal. Este arquitecto era reconocido en su medio por haber construido
hoteles en la costa este de aquel pais; algo de su trabajo le llevd a conectarse con los
politicos/empresarios mexicanos que hizo que el sefior Stern se encontrara gestionando

con el gobierno su participacion en ese hotel, la cual haria con gusto siempre y cuando

% De acuerdo con la investigacion Arquitectura de la Revolucion y revolucion de la Arquitectura hay tres
momentos o periodos historicos que conforman a la arquitectura de la Revolucion, el primero, de
Pragmatismo y Experimentacion abarca los afos de 1920 a 1932, el segundo, de Consolidacion, se produce
entre 1933 y 1943, y el tercero de Planeacion se da entre 1944 y 1955

3% Carlos Obregon Santacilia, Historia Folletinesca del Hotel del Prado. Un episodio técnico. Pintoresco.
Ironico. Tragico. Bochornoso de la Post Revolucion, México, s/e, 1951, p.18
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contara con la cooperacion gubernamental y con la propia de los empresarios
nacionales®””.

La iniciativa del arquitecto estadounidense se topd con el espiritu nacionalista de
la Comision el cual otorgd la construccion del hotel a mexicanos y no a extranjeros. Pani,
por su parte, dio a conocer el ante proyecto del estadounidense al arquitecto mas
prestigiado de México en ese momento, cercano a ¢l y cuya exitosa carrera se debia en
mucho al ingeniero, Carlos Obregon Santacilia. Con esto pretendia que el arquitecto
conociera la propuesta de Mr. Stern, que la considerara y la mejorara en cuanto a su
habitabilidad, sistema constructivo y expresion formal se refiere. El proyecto del
estadounidense era una propuesta original de hotel acorde con las expectativas de la
arquitectura moderna contemporanea en un género de poca tradiciéon en México, el cual
debia tomarse en cuenta y ajustarse a las condiciones de la capital.

Ningn miembro de la comision constructora del “hotel en un predio del centro de
la ciudad” se opuso a la designacion de Obregon Santacilia como arquitecto primero y
director de las obras después; el prestigio del arquitecto estaba fuera de cualquier
cuestionamiento y Pani con ello se consolidaba, una vez més, como un agente de la
produccion arquitectonica.

Asi como el proceso de edificacion y refuncionalizacion del Palacio Legislativo
no se puede desligar del que siguié el Teatro Nacional a Palacio de Bellas Artes, en
cuanto a los agentes de la produccion involucrados, asi el proyecto y ejecucion del Hotel
Palace (primer nombre del hotel Del Prado) se da en paralelo a los correspondientes del
Hotel Reforma, producto de la empresa particular de Alberto J. Pani. En efecto, mientras
Pani participaba en la comision constructora del primero, de cardcter gubernamental,
piensa en la constitucion de una particular, Construcciones Modernas S.A. **®para
construir con exclusividad el hotel mas lujoso que habria en la capital, destinado a
huéspedes de la alta politica, la cultura y la sociedad mexicana y extranjera. Este segundo

hotel, y por decision del ingeniero Pani que por obvias razones ocupo6 el cargo de director

3% Carta de la Missouri Pacific Railroad Company al Sr. Ing. Alberto J. Pani, Secretario de Hacienda,
Agosto 12 de 1932, sin clasificacion. Archivo Carlos Obregén Santacilia, CNCRPAM, INBA

3% Fue constituida oficialmente en diciembre de 1933 cuando Pani ya no estaba al frente de la Secretaria de
Hacienda a la cual renuncia el 28 de septiembre de ese afio.
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de la empresa, seria proyectado y dirigida en su obra también por Carlos Obregon
Santacilia.

Este tipo de actitudes fueron las cuestionadas por senadores opositores®’ y por
quienes criticaban a los miembros del gobierno que se auto representaban revolucionarios
como Pani, razén por la cual también la historiografia de la Revolucién no los ha
considerado como sus representantes, ni haya interpretado su participacion como tales en
otros rubros. No se podia negar el uso de los cargos publicos para el beneficio de
empresas particulares por mas que alentaran el trabajo y la generacion de ganancias para
el pueblo y para el pais. Pani, sin embargo, entendia el hecho como una manera de
contribuir en la reconstruccion; para €l, Construcciones Modernas S.A. era un ejemplo
del capital revolucionario y no una compaiiia derivada de su cargo como funcionario de
gobierno, lo cual es cuestionable.

La relacion Carlos Obregén Santacilia y Alberto J. Pani era estrecha y confiable
por lo que el arquitecto no dudd en aceptar los dos grandes trabajos que el ingeniero le
confiaba, dedicandose a ellos tiempo completo. Las actividades previas a la edificacion
de las obras de ambos hoteles son decisivas para demostrar como Pani actuaba en la
definicion de los proyectos, asi como la interaccion consustancial en la practica
profesional entre clientes y arquitectos que pocas veces es tomada en cuenta para explicar

la definicién de los proyectos y por qué se ejecutan las edificaciones que se realizan.

PR IRl |

Fachada e interior del
Edificio Santacilia en la
calle de Francisco y
Madero 32. Hoy
desaparecido

Archivo Carlos Obregon
Santacilia, CNCRPAM,
INBA

397 Carta dirigida al ingeniero Alberto J. Pani suscrita por “varios senadores” el 30 de septiembre de 1933.
Fondo SCOP, expediente 522/297. AGN
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Como profesionista exitoso que era, Carlos Obregdn Santacilia habia establecido
su despacho en un edificio de su propiedad, el Edificio Santacilia (1925-1929) ubicado en
la calle Francisco y Madero # 32, Centro, hoy desaparecido. A consideracion del
arquitecto Enrique del Moral y del mismo arquitecto Obregon Santacilia, el edificio fue el
primero en su género con las caracteristicas formales/constructivas del movimiento
moderno del siglo xx. El criterio arquitecténico adoptado en ¢l revela que los arquitectos
se ajustan a los requerimientos habitacionales/expresivos de los clientes/usuarios, ya que
a diferencia de las oficinas de la Secretaria de Relaciones Exteriores, las del Banco de
México o las de la Secretaria de Salud que son contemporaneas al edificio Santacilia y
proyectadas por el mismo arquitecto, éstas son diferentes. No se trataban de oficinas
gubernamentales donde ademés de la habitabilidad se pretendia una comunicacion
simbolico/ideoldgica; lo que el arquitecto realizd en este ejemplo fue la expresion
contemporanea de la construccion y habitabilidad del género de oficinas para la empresa
privada. En el tercer piso de este edificio, el arquitecto habia instalado su despacho

Para 1932, el arquitecto contaba con dos compaiieros de trabajo, los arquitectos
Enrique del Moral y Marcial Gutiérrez Camarena, mas jovenes que €l. Ellos eran lo que
se dice directores del proyecto y se desconoce si comenzaron a trabajar como socios de
Carlos Obregon con estos hoteles o si ya lo eran antes de los contratos. Lo cierto es que
fueron considerados en ellos y de alguna manera involucrados en el desarrollo de los
proyectos y en desenlace de las obras.

“Tres afos hacia que el despacho del Arq. Obregon Santacilia estaba
exclusivamente dedicado a elaborar proyectos para el Ing. Pani, con la
colaboracion de los Args. Enrique del Moral y Marcial Gutiérrez Camarena, ocho
o diez dibujantes, un calculista y dos empleados, todos dedicados a formar
proyectos, planos y presupuestos de residencias particulares en México y en
Cuernavaca, casas de Departamentos y los dos Hoteles uno en el Paseo de la
Reforma y otro en la Avenida Juarez™"®

Los contratos que se elaboraron para el proyecto y direccion de las obras de los
dos hoteles establecian tiempos de entrega de los planos. Para el hotel Place, a cargo de la

comision gubernamental, se establecié un plazo de ocho meses, mientras que para el

3% Documento a manera de borrador de Carlos Obregon Santacilia, s/f, sin clasificacion. Archivo Carlos
Obregon Santacilia, CNCRPAM, INBA
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Reforma, de Construcciones Modernas, se dieron seis meses. Tal y como lo establecia la
costumbre y como lo realizaban todos los arquitectos que se preciaran de ser
profesionales, el arquitecto Carlos Obregoén realizo un viaje de estudios entre el 5 de abril
al 7 de mayo de 1933, para conocer los mejores y mas actuales hoteles construidos en
Cuba y algunas ciudades de Estados Unidos con la finalidad de precisar las funciones que
en ellos se llevaban a cabo asi como la habitabilidad que ofrecian y que era la que los
usuarios extranjeros solicitaban. Conocid a todo detalle los hoteles: Nacional de Cuba,
Ritz Carlton de Atlantic City, Ritz Tower y Hotel Waldorf Astoria en Nueva York™”.

Esta practica era comin y de ninguna manera hay que interpretarla como un
intento de copia o ejemplo de la influencia de la arquitectura extranjera en la mexicana.
Era una de las maneras como se producia el flujo cultural en la élite intelectual. Ninglin
buen arquitecto debia ignorar lo que se ejecutaba en los paises de mayor desarrollo, y
para el caso de la arquitectura mexicana, sobre todo la impulsada por el sector gobierno,
era necesario que manifestara lo mejor de la produccion tecnoldgica/habitacional; es por
esta razon que los profesionistas emprendian viajes de estudio fuera del pais, una practica
que llevaban a cabo arquitectos que la historiografia ha identificado de nacionalistas en
un sentido cerrado del término, por su adhesion a lo popular, a lo neocolonial, o al
estudio del pasado, como el caso de Federico Mariscal.

Segun la Historia Folletinesca del Hotel del Prado, regres6 de aquel viaje con
buena informacion sobre el funcionamiento y las instalaciones de los hoteles, pero nada
de interés en cuanto a composicion o belleza arquitectonica se refiere, y asi, con el
entusiasmo que le caracterizaba, se dedicé a proyectar los hoteles procurando un aspecto
novedoso en ellos, uno que integrara la habitabilidad de los hoteles internacionales
modernos con la originalidad mexicana*”. Trato de cumplir con los requerimientos de su
contrato y con las continuas observaciones de su cliente, Alberto J. Pani. En efecto, el
ingeniero le habia proporcionado el programa arquitectonico preliminar para el hotel
Reforma; programa que a decir del arquitecto estaba impregnado de “galicismos” y
lugares habitacionales de origen extranjero como el roof-garden. Peticion nada

sorprendente viniendo de un personaje que vislumbraba su hotel, el Reforma, equiparable

% Carlos Obregén Santacilia, Historia Folletinesca del Hotel del Prado. Un episodio técnico. Pintoresco.
Ironico. Tragico. Bochornoso de la Post Revolucion, op. cit., p.20
49 [dem

363



con los de Estados Unidos y para usuarios extranjeros principalmente. Si entre el
ingeniero y el arquitecto existia una estrecha relacion previa a la realizacion de estas
obras, ésta se acentud mientras se desarrollaban los proyectos.

En esta ocasion Pani intervino directamente en la definicion de los proyectos, atin
mas que en anteriores oportunidades. Una aproximacion del grado de su participacion en
este orden se puede ejemplificar con lo que ambos personajes expresaron.

“Quizas yo sea, para un Arquitecto, algo mas dificil o molesto que la generalidad
de sus clientes, porque mi enorme aficiéon a la Arquitectura -que siempre he
considerado como la dignificacion estética de mi profesion de Ingeniero Civil- me
ha llevado a estudiarla y ejercerla, aun oficiosamente.

El arquitecto que dirige una obra que depende de mi tropieza con la dificultad o la
molestia de mi obligada colaboracion y a veces con la imposicion de mis
personales concepciones. Esto lo saben bien todos los Arquitectos que han
trabajado conmigo. En estas circunstancias fue formado el proyecto primitivo del
Hotel Reforma.”*!

Por otro lado, Obregon Santacilia reconoce;

“En los tiempos en que diariamente asistia a mi despacho para examinar los
proyectos del Hotel Palace se dio el caso de que por la mafiana llegaban los
dibujantes preguntando de que lado deberian poner ese dia la peluqueria, si en la
calle de Revillagigedo o en la de Azueta, porque durante algun tiempo, el sefior
Pani la estuvo cambiando de un lado para otro, cada veinticuatro horas. Como
este detalle podria yo citar otro muchos” ***

En oportunidades anteriores el arquitecto habia reconocido que al ingeniero Pani
le caracterizaba su acertada agudeza arquitectonica que concordaba en mucho con los
criterios profesionales de los arquitectos. Pero estas observaciones eran registradas por el
arquitecto como sugerencias y no como imposiciones que debia plasmar en los proyectos,
como si lo consideraba Pani. El continuo cambio de los proyectos derivo en el retraso de
la entrega de los planos en los términos establecidos en los contratos. El primer contrato
de Carlos Obregdn con la Compaiiia Explotadora de Hoteles se firm6 en mayo de 1932 y
la edificacion del Hotel Palace se inici6 en diciembre de 1933, jafio y medio de ejecucion

del proyecto!

01 Alberto J. Pani, El Hotel Reforma, op.cit., p.56

%2 Documento enviado a los Accionistas de la Cia. Explotadora de Hoteles S.A, por el arquitecto Carlos
Obregon Santacilia, marzo 24 de 1938, p.14, sin clasificacion. Archivo Carlos Obregén Santacilia,
CNCRPAM, INBA
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Para el Hotel Reforma se hablé de firmar el contrato con Construcciones
Modernas S.A., a finales de 1933, en donde se establecian las obligaciones de los
arquitectos, Enrique Del Moral y Marcial Gutiérrez Camarena, incluidos como socios,
pero tal firma nunca procedid. Carlos Obregon Santacilia confid en la palabra del
ingeniero y esto le traeria severas afectaciones cuando comenzaron los problemas politico
personales de Pani que le obligaron a renunciar a la Secretaria en septiembre de 1933; sin
contrato de por medio, el trabajo de Obregdn Santacilia quedd desprotegido de toda ley.

La intervencion de Pani en la definicion de los proyectos de los hoteles fue
contundente, pero por si fuera poco lo que se ha expresado para demostrar como este
promotor intervenia en la definicion de las obras se puede anadir el caso de la
construccion de las tres casas del ingeniero, una para ¢l y otras dos para sus hijos,
ubicadas en Paseo de la Reforma esquina con la calle de Nilo, cuyos proyectos se
adjudican también al arquitecto Carlos Obregén; escribe al respecto:

“A principios de 1934 se comenzaron las obras y no bien se estaban desplantando
cuando empezaron los cambios: estos llegaron durante los quince meses que
duraron las obras a verdaderas locuras de hacer y deshacer, da cambiar y volver a
poner donde estaban primero las cosas, de convertir en salones las terrazas, de
aumentar pisos a las casas y de cambiar totalmente las especificaciones por €l
aprobadas..”**
En el Cuaderno Conmemorativo de las Bodas de Plata Profesionales (1950) de
Carlos Obregon Santacilia®”, no se publican las fotos de las casas como si las de sus
otras obras. La respuesta tal vez se deba a lo que arrib6 la relacion con Pani asi como al
resultado arquitectonico. La informacion recabada sobre la edificacion de las casas y la
de los hoteles Palace y Reforma revela que el distanciamiento entre Pani y Obregén
Santacilia se inicio en la edificacion de estas tres casas mas que durante la intervencion
de Pani en los proyectos de los hoteles. A inicios de 1935, a punto de los enfrentamientos
profesionales y personales entre ellos, el arquitecto se refiere a la situacion. Relata que

cada vez que el ingeniero visitaba las casas hacia modificaciones arquitectonicas que

cambiaban sustancialmente los proyectos originales ocasionando contratiempos a los

403 Escrito de Carlos Obregon Santacilia, s/f, sin clasificacion. Archivo Carlos Obregon Santacilia,
CNCRPAM, INBA

4% Cuaderno conmemorativo de las Bodas de Plata profesionales del seiior Arquitecto don CARLOS
OBREGON SANTACILIA, México, edicion particular, 1950
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contratistas y gastos excesivos derivados de tirar, romper, cambiar o hacer los ajustes de
ultimo momento sin considerar el trabajo de los operarios ni el del arquitecto.

“...los pisos que iban a ser de cemento se hicieron de mosaico; los de mosaico se
hicieron de granito, los que de duela se hicieron de parquet, etc., etc., etc. Llego a
tal grado este desbarajuste que a la casa 401 de la Reforma se le hizo dar media
vuelta a la derecha cuando estaba casi totalmente construida; en el comedor de
otra de las casas que se habia convenido ponerle 6 salidas de luz en el plafond se
le pusieron 44, y asi por el estilo todo.-Esto naturalmente ocasionaba disgustos
diarios entre el Ing. Pani y yo” *°
Su participacion en ellas fue frustrante por limitada, condicionada y restringida
Era tal el disgusto de Obregon Santacilia por el proceder del ingeniero en las casas que
penso en abandonar las obras, mas este proceder no le era conveniente; realizaba para el
ingeniero otros trabajos de mayor envergadura que le representaban mayor prestigio
profesional como los dos hoteles y el Monumento a la Revolucién a lo que se suma que
al mismo tiempo ejecutaba la remodelacion de la casa de Plutarco Elias Calles en
Cuernavaca. Ningun arquitecto hubiera comprometido estos trabajos por un disgusto con

el proceder de su cliente en sus propias casas, por lo que fue mas que tolerante con Pani.

“Ninguna obra en la cual interviene el sefior Pani puede ejecutarse normalmente,

porque aquel tiene la particularidad de cambiar un dia lo que aprobo la vispera y

esto lo hace ademas constantemente. Esas vacilaciones y cambios de opinion son

de poca trascendencia en la ejecucion de los planos pero en cambio la tienen

tremenda cuando se trata de la ejecucion de las obras™*®

Obregon Santacilia contaba ya con la amarga experiencia de su relacion con José
Vasconcelos y el Centro Escolar Benito Judrez, donde el licenciado manifestd su
supuesto derecho a ser considerado autor del proyecto. A diferencia de aquel, Pani no se
presentaba como coautor de sus proyectos, pero actuaba como tal. Retomando el caso de
los hoteles, opinaba e indicaba los requerimientos sobre su habitabilidad y sobre la
expresion formal de los edificios y casi con certeza se puede decir que también influy6 en
la seleccion del sistema constructivo que beneficiaba a la Compaiiia de Aceros Monterrey

S.A.

405 Escrito de Carlos Obregon Santacilia, s/f, sin clasificacion. Archivo Carlos Obregon Santacilia,
CNCRPAM, INBA
4% Tdem.
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En el del Palace (Del Prado) el arquitecto considerd el partido arquitectonico
propuesto por Mr. Stern. No lo modifico, pero al pormenorizar el programa
arquitectonico lo doté de toda la funcionalidad correspondiente al medio mexicano y en
particular al predio. El hotel contuvo todos los servicios para el turismo tal y como lo
habia observado en sus visitas al extranjero. Aprovecho el clima de la ciudad de México
y las panoramicas del predio para ubicar terrazas al aire libre en los restaurantes y
cafeterias. Se estudiaron las orientaciones de las habitaciones y sus acabados. En su
interior ubicd un teatro-cine que fue una novedad arquitectonica en el medio, era el
primer edificio que desde el proyecto lo contemplaba, lo mismo que un cabaret..

En ¢l se difundiria lo mejor de la cultura y el arte del pais concibiéndose a la
manera de integracion plastica. Para eso, el arquitecto invitd a los pintores, amigos, con
quienes ya habia colaborado en obras anteriores, Roberto Montenegro, Miguel
Covarrubias y Diego Rivera. El arte mexicano, muralismo y escultura, habia adquirido en
la reconstruccidon nacional un papel determinante. Era el trasmisor de los simbolos en los
cuales descansaba la mexicanidad del siglo XX; pocos se percataban entonces que la
arquitectura también cumplia ese papel; Pani y Obregén Santacilia eran de esos pocos, lo
que se ha venido demostrando en esta tesis.

El proyecto del Hotel Reforma obedecia mas al imaginario arquitecténico de Pani
y a su nocion de empresa nacional. Su habitabilidad y expresion formal era mas acorde a
sus expectativas. El lujo, la elegancia, el refinamiento y algo de la tradicion artistica
estuvieron presentes. El ingeniero aprovech6 para mostrar en sus muros el arte clasico de
los periodos del renacimiento, barroco y neocldsico con pinturas de aquellos periodos.
Cupo de igual forma la participacion del polémico muralista Diego Rivera, mas que por
un reconocimiento a su pintura, que lo habia por supuesto, como una forma de mostrar lo
que entonces se reconocia como el arte revolucionario, el muralismo. En este hotel
también se impulsaria la cultura para sectores mas amplios de la poblacion ya que en ¢l se
se ejecutarian conciertos gratuitos de musica cldsica semanalmente.

Rebasa la pretension de esta tesis el estudio pormenorizado de los programas
arquitectonicos de estos dos grandes hoteles y sus soluciones arquitectonicas. Estudio que
por otro lado es necesario para entender la aportacion urbano/arquitectonica de estos dos

edificios pioneros en su género; hay poco escrito sobre su importancia en este orden asi

367



como del simbolico/cultural. Dotaron a la capital de dos hitos urbanos que por mas de
cincuenta afos fueron referencias obligadas del imaginario moderno.

Las relaciones clientes/promotores-arquitectos no siempre terminan bien. Los
problemas entre Pani y Obregdn Santalicilia surgieron en mayo de 1935. Los intereses
personales de Pani y su reubicacién dentro del gobierno le condujeron a una situacioén
desesperada que hizo tratar mal al arquitecto. Le rescindié el contrato de la direccion de
Obras en el Hotel Palace y lo remplazo como tal en el Reforma, dejandolo en medio de
grandes deudas y compromisos profesionales que le afectaron por muchos afios. Los
fuertes lazos de los arquitectos, de la escuela de arquitectura como institucion académica
y de la Sociedad de Arquitectos Mexicanos, con los miembros de la élite gubernamental
hicieron que el arquitecto no contara con el apoyo de sus colegas por mas que éste se los
solicitd. Emprendié desde entonces una ardua tarea para reglamentar el ejercicio
profesional la cual prosigui6 toda su vida; accion por la que también habria que reconocer
a este gran arquitecto. ;Hasta donde debe intervenir un cliente en el trabajo de los
arquitectos? ;el cliente es propietario de las ideas del arquitecto por solo contratarlo?
Jhasta donde deben especificarse los proyectos para que otros no se los apropien? Estas
preguntas aun estan en el aire y el caso de Obregdén y Pani nos muestra que es preciso
ahondar en sus respuestas ya que la practica profesional que aun nos rige se enfrenta a
estas mismas situaciones de incertidumbre.

Alberto J Pani procedié en consecuencia a las formas como se trabaja en el medio
mexicano, incluidas costumbres de antafio y alianzas personales. Supli6 al arquitecto en
la direccion de obras del Hotel Del Prado y el Reforma por su sobrino recién egresado de
la Academia de Bellas Artes de Paris, arquitecto Mario Pani. Pero fue gracias a la tenaz
defensa de su contrato que Carlos Obregon Santacilia recuper6 la direccion del Hotel
Palace, convertido en Hotel Del Prado, acudiendo a cuantas instancias gubernamentales y
privadas fue necesario y lo concluyd en 1945, trece anos después de su inicio. Mario
Pani, por su lado, modifico lo que pudo el proyecto del Hotel Reforma que se encontraba,
cuando reemplazd a Obregdén Santacilia, en pleno levantamiento de la estructura
metalica, por lo que se le ha adjudicado indebidamente la total autoria de este edificio
cuando, como se ha sefalado, el proyecto original sali6 del despacho de Calos Obregon.

El hotel fue inaugurado en diciembre de 1936.
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La experiencia de participar en una empresa privada para apoyar la politica
gubernamental, revolucionaria, y con ello el aspecto social de las empresas que era
defendido a nivel ideoldgico y discursivo, desalentd al ingeniero. Comprobd que la
administracion publica no estaba preparada para apoyar a particulares ni que muchos
empresarios comprendian el alcance revolucionario de las industrias. Aun asi, hay que
reconocer que Alberto J. Pani creyo en la posibilidad de materializar ese proyecto desde
ese otro agente de la produccion arquitectonica, al cual hay que someter a estudios
historiograficos mas rigurosos. Por lo pronto hay que anotar el producto de su experiencia

en este rubro, un Decalogo que elabord para el capitalista empresario revolucionario.

Ejemplo de lo que era el ingeniero, un liberal, catdlico, practico y ante todo, a su mirada,

revolucionario:

Casas para Alberto J. Pani
Carlos Obregon Santacilia, 1934

Fuente: Graciela de Garay A. La obra de Carlos Obregon Santacilia.
Arquitecto. México, Cuadernos de Arquitectura y conservacion del
Patrimonio Artistico, nimero 6, Instituto Nacional de Bellas Artes-
Secretaria de Educacion Publica, 1982, p.104
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i T R ——
Perspectiva del hotel propuesto por el arquitecto Eugene John Stern en el predio
frente a la Alameda Central

Fuente: Propuesta y andlisis para construir un hotel en la ciudad de México. Arquitecto Eugene John
Stern, 1932. Archivo Carlos Obregon Santacilia, CNCRPAM, INBA

- =_—_ —
Hotel Del Prado. Arquitecto Carlos Obregon Santacilia, 1933-1946. Premiado en la
Exposicion de Arquitectura de Estocolmo en 1946. Destruido en 1985 por los dafios
ocasionados por el sismo de ese afio.

Archivo Carlos Obregén Santacilia, CNCRPAM, INBA
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Vista del Hotel Reform

F uente: Alberto J. Pani, £/ Hotel Reforma. Caso tipico ilustrativo de la funcion revolucionaria del capital y del
esfuerzo que requiere, en el campo de la iniciativa privada mexicana, la realizacion de una empresa de interés
social, México, s/e, 1937

Basamento. El patio-jardin.

Patio jardin al interior del Hotel Reforma
Fuente: Alberto J. Pani, EI Hotel Reforma, México, s/e, 1937
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Planta del basamento y planta tipo del Hotel Reforma
Fuente: Alberto J. Pani, EI Hotel Reforma, México, s/e, 1937

Sala Beethoven en el piso principal del Hotel Reforma
Fuente: Alberto J. Pani, EI Hotel Reforma, México, s/e, 1937
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Decalogo del Capitalista Revolucionario:

I.- No mantendras ocioso tu capital y lo invertirds de modo reproductivo en tu
pais;

I.- Promoveras la creacion de nuevas fuentes de trabajo o mejorards las
existentes;

II1.- El lucro no sera el tinico ni el preponderante fin de tus empresas;

IV.- Preferiras siempre la inversion mas provechosa para la colectividad, aunque
no sea la mas lucrativa para ti;

V.-Procuraras el mejoramiento econdmico maximo posible de tus trabajadores,
sobre el nivel obligado por la legislacion relativa y hasta la altura de sus méritos;
VI.- Tomando en consideraciéon que cada nivel social tiene sus necesidades
materiales y de decoro y que la sociedad sin clase es una patraiia, nadie tendra
derecho a lo superfluo, en relacion con tales necesidades, mientras haya quien
carezca de ocupacion remunerada;

VIIL.-Suponiendo ocupados todos los que tengan capacidad para trabajar,
contribuirds cuanto puedas al auxilio de los incapacitados, sin ostentacion y ni
siquiera indagar lo que lo demés hagan o dejen de hacer en este sentido;

VIIL- No eludiras el pago de los impuestos;

IX.- Si la suerte te fuere adversa y perdieres tu capital, acudirds alegremente a las
solas fuentes del trabajo y el ahorro con los fines de subvenir a tus necesidades y
posiblemente recuperar la calidad de capitalista para beneficio propio y colectivo;
y

X.- Grabaras estos Mandamientos en el cerebro y corazon de cada uno de tus
hijos para que, a través de ellos y de sus descendientes sucesivos, se prolongue el
surco de tan fecunda siembra por los siglos de los siglos.

Tal seria la ley moral que empujara a México, bajo gobiernos bien dirigidos y
sostenedores de un régimen legal que asegurara las inversiones agricolas y la justa
solucion de los conflictos obrero patronales, hacia la auténtica y vigorosa
Republica de Trabajadores a que antes hice referencia.”*"’

Para finalizar se incluye un parrafo que expresa el significado de la Arquitectura
para el ingeniero, un arte universal, eterno, que educa y exalta los mejores sentimientos
humanos, que se desarrolla “en los érdenes estéticos, funcional y econdémico™®. Una
disciplina a la cual siempre apoyd y promovid por su trascendencia en la formacion de la
cultura. La creacion del fideicomiso Alberto J. Pani a los mejores proyectos de los
alumnos, instaurado por el mismo en 1944, es la mejor prueba de la consecuencia de su

409
pensar .

47 Alberto J. Pani, Apunte Autobiogrdficos, op. cit., p. 413

%8 Albero J. Pani, EI Hotel Reforma, op. cit., p. 39

499 «“En agosto de 1944 dond a la Universidad Nacional Auténoma la suma de $50,000.00 para colocarse en
fideicomiso en algiin Banco y constituir con sus intereses en la Escuela de Arquitectura un premio anual al
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“Era forzoso que al concluir el relato de la historia financiera de “Edificios
Modernos”, S.A. volviera a caer en mi debilidad por la arquitectura. Aprovecho la
caida para dejar a mis lectores el agradable sabor de las palabras de John Ruskin
que un amigo mio estaba empefiado en esculpir en lugar visible de mi propia casa
y que, indudablemente, encajan mejor en la del Hotel Reforma. Son éstas:

Por tanto, cuando construimos, permitaimonos pensar que lo hacemos para
siempre. Que ello no sea ni para el goce de hoy ni para el uso de hoy. Que este
trabajo sea tal, solamente, que nuestros sucesores nos lo agradezcan; y
pensemos, mientras colocamos piedra sobre piedra, que habra de llegar un dia
en que estas piedras se tendrdn por sagradas porque nuestras manos las
tocaron y en que los nuevos hombres diran mientras contemplan su labrada
substancia y su primor: ;Mirad, esto lo hicieron nuestros Padres para nosotros!
John Ruskin*!

Teatro del Hotel Del Prado terminado en 1945.
Ochocientas butacas, foro giratorio, camerinos,
bafios, entradas de camiones y decoraciones bajo el
foro. Escaleras del vestibulo del teatro.

Fuente: 25 anos de Arquitecto 1924-1949, Carlos
Obregon Santacilia, México, s/e, 1950

vencedor de un concurso que debiera efectuarse cada afio, entre los alumnos de la clase de composicion.
Resolviendo un tema sefialado, en conformidad con las condiciones prescritas por una comision de
profesores que al efecto se designara” en Arturo Pani, Alberto J. Pani. Ensayo biogrdfico, op. cit. p. 280
19 Alberto J. Pani, EI Hotel Reforma, op. cit, p. 110
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Frescos de Diego Rivera instalados originalmente en el Hotel Reforma, actualmente en el segundo piso del

Palacio de Bellas Artes. Izquierda, La Dictadura. Derecha, México folklorico y turistico, 1936
Fuente: Andrea Kettenman, Rivera, 1886-1957. Un espiritu revolucionario en el arte moderno, México, Océano, 2005
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Hotel Reforma, vista actual
Juan Carlos Magallanes
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6 CONCLUSIONES

Después de conocer la actuacion de Alberto J. Pani como promotor de obras se puede
afirmar que la produccidon urbano/arquitectonica es colectiva. El promotor, como otros
agentes, participa en la definicion de los proyectos o en la edificacion de las obras y eso
obliga a considerarlos en las interpretaciones historicas y en las criticas arquitectonicas.
Su participacion se desarrolla de varias maneras, desde las que un arquitecto espera de un
cliente hasta las que condicionan o imponen un proyecto de su interés. Entre estos
extremos puede haber toda una gama de desempeios.

En todos los casos los promotores interactiian con los arquitectos y ambos con el
colectivo responsable de la edificacion y los beneficiarios de ella. En ningin momento el
arquitecto act@ia solo ain cuando éste sea responsable del proyecto por edificar. La
constante retroalimentacion de ideas en el orden de la creacidon arquitectonica, en la
seleccion del sistema constructivo, los acabados, las condiciones expresivas cuando las
hay y la ejecucion de la obra, hacen dificil que la arquitectura y los proyectos urbanos
sean responsabilidad de una persona como usualmente se interpreta en la historiografia de
la arquitectura.

Lo anterior se pone de manifiesto aun mas en la arquitectura que se promueve
desde las instancias gubernamentales en épocas donde se redefinen identidades como
fueron los afios veinte. En ellos a nivel ideologico se impulsé una democracia que
alentaba la participacion de los sectores politicos, sociales e intelectuales, mismos que
con proyectos culturales diferentes que, al ponerlos en marcha, dieron como resultado las
diversas expresiones artisticas y arquitectonicas que caracterizan a esos afios. Entre estas
expresiones estaba el proyecto politico y cultural, artistico y arquitecténico, impulsado
por el colectivo del ingeniero Alberto J. Pani.

Pani actué de la manera como lo hizo porque era una autoridad reconocida en
varias instancias. Para entender su autoridad — que no autoritarismo- hay que remitirse
necesariamente a sus particulares circunstancias sociales y culturales de finales del siglo
XIX y principios del xx y ante todo a su experiencia en la fase armada de la Revolucion.

En los afios bélicos redefinié el imaginario moderno determinado en sus circulos
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familiares y académicos para impulsar propuestas politicas y materiales acordes a las
ideas del grupo politico que representaba, ya que no todos los revolucionarios
concordaron en un solo proyecto de nacion. Alberto J. Pani confirma que la Revolucion
era heterogénea y se iba construyendo dia a dia nutriéndose tanto ideoldgica como
materialmente de cuanto habia a su alcance, obligando a sus actores a intervenir con
rapidez. El proceso ubico a Pani en distintos frentes y desde ellos penso6 la Revolucion, su
acierto fue asesorarse de profesionales especializados en sus respectivas disciplinas lo
que hizo que los intelectuales apoyaran sus iniciativas y se representaran en ellas. Penso
la Revolucion cultural, diplomaética, econdmica y arquitectonicamente y por eso hay que
considerarlo uno de sus constructores. Las nociones urbanas y arquitectonicas que recoge
y redefine como finalidades de la Revolucion fueron: la higiene y el embellecimiento.
Este wltimo, anclado a los principios del arte universal y a los postulados arquitectonicos
de comodidad, utilidad y economia que se ensefaban en la Escuela Nacional de
Ingenieros y en la de Arquitectura. Su libro La higiene en México es la demostracion de
lo anterior.

Desde otras instancias y en otros frentes el proyecto cultural de Alberto J. Pani era
también de los artistas, académicos y para el caso de la edificacion de obras, de
arquitectos ligados a €l. Si se quieren entender las obras que promovid hay que conocer el
grupo de profesionistas que lo asesoraron, la procedencia de sus ideas y sus
interconexiones sociales inmediatas. Saturnino Herran, Gerardo Murillo, Carlos
Contreras, Samuel Chavez provenian de su circulo social de Aguascalientes; Federico
Mariscal y Carlos Obregon Santacilia de los liberales, sociales y terratenientes del Bajio.
A excepcion de Carlos Obregdn, todos habian interactuado con ¢él por diversas razones
antes de la reconstruccion nacional. Habian definido sus posturas intelectuales desde el
porfirismo y ninguno fue pasivos en la fase armada revolucionaria ni en el gobierno
constitucionalista de Carranza. Pertenecian a la Academia de San Carlos y a la recién
fundada Sociedad de Arquitectos Mexicanos (1919), dos instancias reconocidas por los
sectores politicos en donde se pronunciaban las ideas para la reconstruccion del
imaginario revolucionario. Propuestas que recuperaban la nocion de identidad mestiza, la

atencion a las necesidades habitacionales de los sectores mayoritarios y apuntaban a la
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intervencion de los espacios significativos de la ciudad, sus plazas publicas y su
reestructuracion urbana tomando en cuenta las tendencia en el orden internacional.

Sélo cuando se pertenece a un colectivo que se representa diferente, cuando se
propicia la actuacion de distintos grupos y vertientes ideoldgicas en un ambiente de
supuesta democracia, -cuando el arte y la cultura adquieren un papel mediatico para la
construccion del imaginario identitario, revolucionario para el caso-, es que se puede
intervenir, reconstruir, los espacios significativos de la ciudad como los que promovio
Pani, confirmando lo que se establecio en las hipotesis.

En efecto, la primera hipoétesis que sefiala que el promotor puede ser considerado
coautor del proyecto, fue comprobada. En los casos particulares estudiados se demostrd
cémo los promotores son en algunos casos responsables de configurar los imaginarios
con los cuales se pretende consolidar una identidad, y en esa medida eligen formas que
insisten se materialicen en los proyectos u obras que solicitan.

Desarrollan, junto con los arquitectos, los proyectos que piensan son convenientes
al destino y el lugar donde se edifica la obra, como ocurrié con la remodelacion de las
oficinas de la Secretaria de Relaciones Exteriores y en los proyectos de los hoteles Del
Prado y Reforma, construyendo con ello parte del imaginario colectivo. En el hotel
Reforma donde la intervencion de Pani fue directa, el proyecto se llevd a cabo bajo su
atencion en una cabal demostracion de interaccion de ideas y propuestas de trabajo, pues
¢l en calidad de promotor y Obregén Santacilia como arquitecto, definieron los espacios
y la expresion de la obra por lo que no cabria duda en reconocer su coautoria.

El asunto se complica cuando han sido multiples los agentes de la produccion que
han intervenido en el tiempo, a los cuales habria que reconocer algin grado de autoria.
(Seria igual el Palacio de Bellas Artes sin las clpulas cubiertas de mosaicos del
arquitecto Roberto Alvarez Espinosa? Y ya instalados en este punto ;qué pasa cuando
las intervenciones definitorias las realizan colectivos o personas andnimas, sin nombre
reconocido? Esta fue una de las cuestiones que salieron a relucir en este estudio. Obras
que concluy6 Pani gracias a su promocion, traian tras de si una larga trayectoria de
remodelaciones y adaptaciones a sus usos que dificilmente pueden ser registradas aun
pretendiéndolo ahora. Estas ejecuciones fueron transformando las visiones a los espacios

de tal forma que cuando Pani intervino concret6 aquello que contaba ya con una anuencia
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generalizada como lo demuestran obras como la Plaza de la Constitucion. Se da por
hecho que la Plaza es uno de los sitios mas viejos de nuestra ciudad y que culturalmente
proviene de la época prehispanica y del virreinato. Sin embargo, como se demostro, la
imagen con la que ahora la conocemos y la identificamos es una construccion meramente
revolucionaria, fue una invencion de arquitectura barroca, necesaria para darle al lugar la
presencia y jerarquia urbana por décadas pospuesta. La imagen con la que ahora la
reconocemos es el resultado de la intervencion de muchos y no tan andénimos autores
entre los cuales esta el ingeniero Pani.

Al iniciar la tesis se consideraba que la intervencién de los promotores en la
definicion de las obras se da en distintos grados y no es igual en todas ocasiones, segunda
hipotesis, y asi es. Se identificaron cuatro niveles de actuacion de un promotor. Primero,
cuando impulsa obras que se realizaran tarde o temprano, por este o por cualquier otro
promotor, sélo que su intervencion hace que se lleven a cabo en el momento en que se
ejecutan. El segundo nivel es cuando gracias a ¢l se edifican obras que hubiera sido poco
probable que se efectuaran. El tercero se da cuando ademds de promoverlas, participa en
la definicion del proyecto; y por tltimo, cuando son coautores del mismo.

Estos grados o niveles, sin embargo, pueden mezclarse con otras funciones del
promotor como fueron los casos donde Pani actué también como director de obras; papel
que lo involucra necesariamente en decisiones de proyecto, en qué se ejecuta y qué no.

La tercera hipotesis confirmada es la que se refiere a que la habitabilidad es una
condicion indispensable para concretar un imaginario. Imaginario que participa de la
trasculturalidad del fendmeno urbano/arquitectonico. Todas las promociones de Pani
fueron respuestas a demandas de habitabilidad concretas. No hubo ninguna que no
obedeciera a la justificada carencia de espacios o lugares adecuados para la mejor
realizacién de las actividades. Es decir, promovié la edificacion de los lugares que
promovid porque no existian o porque los que habia no eran adecuados a las funciones
que en ellos se realizaban, de ahi la necesidad de su intervencion remodelandolos o
proyectando nuevos. Estas propuestas habitacionales, cuando se analizan con mas
profundidad, revelan que son parte del fendémeno urbano/arquitectonico de la
modernidad, lo que hace que las ideas que las sustentan y las formas con las que se

concretan sean compatibles con aquellas que se pronuncian y se materializan en los
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ambitos internacionales y nacionales. Dificil es entender la propuesta habitacional del
hotel Del Prado, el Reforma o la sede de la Embajada de México en Paris sin referirse a
la manera como se proyectaban o construian los mejores hoteles y delegaciones
extranjeras en occidente. AUn ejemplos tan singulares como la fachada del Palacio
Nacional o el caracter neocolonial del espacio mas representativo de nuestra historia y
cultura, la Plaza de la Constitucién, se explican en relacion a la construccion de un
imaginario compartido fuera del territorio.

Esto conduce a la cuarta hipotesis que establece que la arquitectura edificada
desde las instancias gubernamentales admite un triple analisis: en su habitabilidad, como
simbolo para los mexicanos y como expresion de México al extranjero; todo lo cual fue
comprobado. No se puede negar que las intervenciones a la ciudad como las que
promovio Alberto J. Pani obedecen también a una cabal necesidad de colocar a la capital
en el imaginario de ciudades modernas en el ambito internacional. Aunque son obras
ejecutadas para beneficio de los capitalinos eso no impidi6 que su imagen circulara, se
difundiera, fuera del territorio aprovechando la cultura medidticas. La élite
politico/intelectual aprovech¢ la arquitectura para legitimarse dentro y fuera del territorio.
Difundio6 la imagen de las nuevas obras para dar a conocer al extranjero los beneficios
que la Revolucion trajo consigo, pero también para hacer ver que el pais, y en particular,
sus dirigentes politicos e intelectuales, estaba integrado por personas cultas, amantes del
arte, las tradiciones y alta civilidad. Las imagenes emparentaban a los revolucionarios
con sus semejantes en otros paises lo que contribuia a la legitimidad de su gobierno. Las
propuestas arquitectonicas impulsadas por Pani contenian altas dosis de esta intencion.

Otro punto relevante para la interpretacion historiografica del fendémeno
urbano/arquitectonico del siglo xx es que se demostro el significado simbolico y
habitacional de obras alejadas del repertorio formal del movimiento moderno; razén por
la cual han sido secundarias o ignoradas en las narraciones historiograficas. El Pabellon
de México en la Exposicion Internacional de Rio de Janeiro, el edificio del Banco de
Meéxico y el mismo Monumento a la Revolucion, son aqui los protagonistas principales.
Un papel que poco se les ha otorgado debido a que se consideran ejemplos ajenos a las
aspiraciones modernas, sin embargo, como los contemporaneos, definieron la expresion

de lo mexicano en este sentido, tanto como lo hicieron los edificios funcionalistas.
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La presencia de los artistas, pintores, decoradores, escultores y una gama de
colaboradores profesionales, comprueba que el arte fue un poderoso instrumento para
construir el imaginario revolucionario aprovechado por las élites politicas e intelectuales
como han anotado los estudiosos en el tema. Este arte, sin embargo, se mostraba en obras
arquitectonicas que participaban del mismo fin y en esta medida el estudio de ese arte no
puede descontextualizarse de la arquitectura. Pani contemplaba a las artes plasticas,
pintura, escultura y arquitectura, en el sentido tradicional de integracidon, como una
expresion de la cultura.

Asi como hay obras que adquirieron el rango de protagonistas en esta tesis asi
también lo hicieron arquitectos e ingenieros pocas veces referidos en la historiografia
porque se les ha considerado conservadores o tradicionalistas, cuando en realidad no lo
fueron. Sin la confluencia y actuacion en su momento de Carlos y Manuel Ituarte,
Manuel Ortiz Monasterios, Guillermo Zarraga, Alfonso Pallares, Federico Mariscal,
Roberto Alvarez Espinosa, José Luis Cuevas asi como ingenieros como Modesto C.
Roland y el mismo Alberto J. Pani, miembros de la generacion “revolucionaria” -que
trasmitieron sus experiencias a quienes no habian participado directamente en la
contienda armada y no habian construido ideoldgicamente la Revolucion- no se hubieran
manifestado los principios del movimiento moderno con los brios como se dieron en
México. Son personajes que conformaron a la generacion que al paso del tiempo se le
calific6 de conservadora por quienes les sucedieron en su trayectoria. La desplazaron al
olvido, o a un sitio secundario dentro de la historia asi como a sus obras.

El ejercicio de micro historia realizado en este trabajo cumplié con sus objetivos
al demostrar las contradicciones que existen en todas las estructuras sociales por mas
homogéneas que parezcan. Si bien la arquitectura mexicana revolucionaria es original por
las soluciones de sus proyectos, por la atencién a las maneras de habitar de los
mexicanos, por la integracion del lenguaje plastico revolucionario, por el empleo de
materiales regionales y porque fue edificada por promoviendo la industria nacional, lo
cierto es que estas soluciones participan del imaginario universal. La constante
interaccion de los arquitectos y constructores mexicanos con lo extranjero, a través de
publicaciones y personas, en el medio académico, en el profesional, en el politico o

social, propicia el conocimiento y el flujo de ideas y formas que tienden a unificar la
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arquitectura y el urbanismo mexicanos con lo que se produce a nivel de occidente. La
historiografia ha interpretado los afios que sucedieron a la fase armada de la Revolucion
de introspeccion y rechazo a lo extranjero, lo que explica por qué se produjo un arte y una
arquitectura ostensiblemente nacionalistas. Pero estudios pormenorizados como estos, en
donde se analiza como se fueron gestando las obras, nos muestran que los arquitectos
mexicanos eran parte de la cultura internacional, participaban de ella y en esa medida lo
extranjero, cualquiera que sea su nocion, esta presente aun en afios de supuesto
aislamiento cultural. El reto para la historiografia de la arquitectura mexicana del siglo xx
es sopesar en su debida proporcion todos los aportes en estos drdenes.

Alberto J. Pani es un personaje que revela las distintas facetas de la arquitectura,
mostrandola dindmica, compleja y multifacética. Es un caso que nos llevo a apreciar la
maquinaria que se echa a andar cuando se promueven obras de significacion para la
ciudad, la participacién de los involucrados, asi como a las maneras como se llevan a
cabo los proyectos y las obras en nuestro pais. Hay que considerar que su actuacién no
solo se limita al urbanismo y la arquitectura sino que abarca al d&mbito de lo artistico si
tenemos presente que dio los primeros lineamientos para la creacion del Instituto
Nacional de Bellas Artes, la industria turistica y la cinematografica, lo que nos habla de
una persona que vislumbr6 al pais con todo el potencial material, intelectual y politico
para generar el progreso para los mexicanos, una vision que incluia a la arquitectura y el

urbanismo.
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Forma, revista de artes plasticas, Vol.I, nam.3, p. 15 en Revistas Literarias Mexicanas
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386



Atlas general del Distrito Federal. Obra formada en 1929 por orden del jefe de
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ANEXOS
1 Cronologia politica y profesional de Alberto J. Pani

1878
12 de Junio. Nace Alberto J. Pani en la ciudad de Aguascalientes. Es el noveno hijo del
matrimonio conformado por Julio Pani y Paz Arteaga y Teran.

1896

Obtiene una beca del Instituto Cientifico y Literario de Aguascalientes para estudiar en la
capital de la Republica la carrera de medicina. En este afio se traslada a la ciudad de
Meéxico

1897.

Cambia la carrera de medicina por la de ingenieria civil que estudia en la Escuela
Nacional de Ingenieria. Conoce y frecuenta el circulo social e intelectual del escultor
Jestus F. Contreras: Amado Nervo, Luis G. Urbina, Jesus Ureta, los doctores Valenzuela y
Flores, Leandro Izaguirre, Ricardo Castro

1902
El 26 de septiembre de 1902 presenta su examen profesional de ingeniero.

1905

El 18 de febrero contrae matrimonio con Esther Alba, bisnieta de Don Manuel Pena y
Pena, quien fuera presidente de la Republica. Tuvo dos hijos; Alberto Ricardo (5 de junio
de 1907) y Maria del Consuelo (14 de junio de 1910)

1906
Ocupa la catedra de Vias Fluviales y Obras Hidrdulicas en la Escuela Nacional de
Ingenieros en la que permanece hasta 1913

1911
Conoce al presidente Madero el 7 de junio de 1911 en la ciudad de México.

Noviembre 21, es nombrado Subsecretario de Instruccion Publica. Como Ministro de esa
Secretaria funge el abogado Miguel Diaz Lombardo. En 1912 José Ma. Pino Sudarez, sub
presidente de México, es nombrado Ministro de Educacion Publica sustituyendo a Diaz
Lombardo. Pani tiene un mal entendido con €l y renuncia a su puesto, expresa: "un
pueblo con hambre no se ilustra"

1912
Ejerce el cargo de Director General de Obras Publicas del Distrito Federal a partir del 12

de septiembre.

Inicia el estudio sobre La Higiene en México que dio a conocer hasta 1916
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Participa en las sesiones del Ateneo Mexicano donde surge la idea de crear la Universidad
Popular.

Diciembre, se funda la Universidad Popular y como su primer rector se nombra al
ingeniero Alberto J. Pani., al doctor Alfonso Pruneda, vicerrector y a Martin Luis
Guzman, secretario. Alfonso Pruneda sustituye al ingeniero en 1913. La Universidad
Popular funcion6 hasta 1922.

1913

A raiz del asesinato de Francisco I. Madero renuncia al puesto de Director General de
Obras Publicas del D.F.

Sale del pais hacia Cuba para después continuar su viaje a New Orleans. En el barco va
Martin Luis Guzman quien fuera subsecretario en la Direcciéon General de Obras Publicas
y la familia de Isidro Fabela.

En su camino hacia Nogales pasa por San Antonio, Texas, donde es alojado, junto con
Martin Luis Guzman en la casa de José Vasconcelos.

En Nogales es recibido por Rafael Zubaran Capmany, Adolfo de la Huerta, Isidro Fabela,
y Venustiano Carranza a quien habia conocido en el gobierno de Madero.

1914
Acompafia a Carranza a Hermosillo, sin embargo, no permanece ahi por haber notado un
ambiente hostil hacia los maderistas.

Se traslada a Washington. En este lugar funge como colaborador en la agencia
confidencial de la Revolucion. El responsable de la agencia es Roberto V. Pesquerita
pero quien realmente realiza los trabajos es el ingeniero Juan F. Pesqueira quien se lleva
de maravillas con Pani. Este no pierde oportunidad de educarse, asiste con regularidad a
las Dbibliotecas publicas de la ciudad estudiando cuestiones trascendentales de
organizacion gubernamental como las planteadas y resueltas por el Comision Americana
de Eficiencia y Economia.

Regresa a Ciudad Judrez. Carranza le solicita su ayuda para la emision de billetes
firmados, asunto que resuelve con la adquisicion de multigrafos eléctricos. Después se le

encomienda organizar la Tesoreria, es nombrado su tesorero.

El 20 de agosto 1914 entra Venustiano Carranza a la capital y cuatro dias después arriba
Alberto J. Pani.

En septiembre ocupa de nueva cuenta su cargo de Director de la Direccion General de
Obras Publicas del Distrito Federal y termina su estudio sobre la Higiene en Meéxico.

Acompafia al presidente Carranza en Veracruz.

Es nombrado Director de la Direccion General de Ferrocarriles Constitucionalistas.

402



Proyecta casas de vecindad que presenta a instituciones de beneficencia. Su interés era
demostrar que se puede construir casas para pobres con higiene. Atendio para el caso las
cuestiones sanitarias, pedagdgicas y financieras.

1915
En la capital de la Republica se preocupa por mejorar el nivel de vida del personal
ferrocarrilero y por su bienestar moral al mismo tiempo.

Reanuda sus conferencias sobre moral, higiene e instruccion civica en la Universidad
Popular.

1916

Siendo Director de Ferrocarriles, Pani colaboré con Obregén a repartir mercancias,
semillas y dinero a la gente que pasaba hambre en la capital. Para tal fin, Obregén instald
la Junta Revolucionaria de Auxilios al Pueblo con el ingeniero Pani como presidente y el
Dr. Atl y Juan Chévez, antiguo funcionario de la Secretaria de Hacienda, como vocales.

Pani se traslada otra vez a Veracruz con toda su familia. Se instala en un carro de
ferrocarril debido a que en Veracruz no encuentra hospedaje. En esa casa rodante lo
visitan sus amigos Luis Cabrera, Rafael Zubaran Capmany, Chucho Ureta y otros.

En septiembre se traspasa a sus duefos el Ferrocarril Mexicano.

Forma parte de la Comision Unida Mexicano-Americana para el arreglo de las
dificultades surgidas entre México y los Estados Unidos a causa del incidente provocado
por Villa en la ciudad de Columbus, como presidente fungio el licenciado Luis Cabrera.

1917

Mayo. Venustiano Carranza fue electo presidente de la Republica.

Es nombrado Director de la Secretaria de Industria y Comercio. Esta abrid sus puertas el
5 de abril de 1917. Por su iniciativa la Secretaria cambio su nombre por el de Secretaria
de Industria, Comercio y Trabajo, mismo que conservo hasta 1933

1918
Fue nombrado Presidente de la Legacion de México en Francia. Junto con ¢l partieron el
ingeniero Juan F. Urquidi, doctor Luis Rivero Borrell y el doctor Francisco Medina.

Conforma su Primera Coleccion de Pinturas. Aprovechd su estancia en Europa para
viajar y conocer los principales museos de arte, desde el Louvre hasta los que existen en
los Paises Bajos

1920

Plan de Agua Prieta

Mayo. El presidente Venustiano Carranza es asesinado.
Alberto J. Pani regresa de Paris en noviembre.

403



1921

Febrero. Es nombrado Secretario de Relaciones Exteriores. Su subsecretario es Aardn
Saenz.

Para Pani el acto de mayor trascendencia en el gobierno de Alvaro Obregoén, a nivel de
Relaciones Exteriores, fueron las platicas de Bucareli.

Septiembre. Se realizan las Fiestas del Centenario de la Consumacion de la
Independencia.

1923
Septiembre. Alvaro Obregon lo nombra Secretario de Hacienda y Crédito Publico

Con el gobierno de Plutarco Elias Calles, Pani continud a la cabeza de la Secretaria de
Hacienda.

1924

La Beneficencia Publica pas6é de la Secretaria de Gobernacion a la de Hacienda. Se
adaptaron varios edificios como el Hospicio de Nifios, los hospitales General y Juarez,
los Consultorios, el Manicomio, las Escuelas Industrial de Ciegos y de Sordomudos, la
Casa de Cuna

1927
Enero. Debido a una intriga generada por el Secretario de Industria, Comercio y Trabajo
Luis N. Morones, renuncia a la Secretaria de Hacienda

Sale del pais rumbo a Europa; en New York recibe el comunicado del presidente Calles
que lo nombra Ministro de México en Paris, con el cargo de Enviado Extraordinario y
Ministro Plenipotenciario

Septiembre. Alberto J. Pani fue nombrado Enviado Extraordinario y Ministro
Plenipotenciario de México ante el gobierno de Francia en sesion secreta de la Camara de
Senadores.

Remodela las oficinas la embajada mexicana en Paris. Antes, como Secretario de
Hacienda, habia adquirido varios edificios en Roma, Berlin, Londres, y Paris.

Conforma su Segunda Colecciéon de Pinturas con obras de los siglos XIV a XVI.
Permaneci6é en Paris cuatro afios y en ellos logré reunir 44 cuadros de las escuelas
espafola, francesa, holandesa e italiana.

1928
Asesinato de Alvaro Obregon. Pani recibe la noticia en Paris.

1931
Plutarco Elias Calles lo nombra embajador de México en la Republica Espafola.
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Realiza un viaje a México por vacaciones. En su estancia se dedica a promover la
construccion de un Museo de Arqueologia e Historia, concibe la idea de que sus pinturas
formen parte de las Galerias de Pintura de la Academia de San Carlos. Comenzd para ello
una clasificacién y depuracion de las pinturas existentes en esa institucion, desechando
algunas por no tener valor artistico. Lo ayudo6 el pintor Juan Pacheco.

1932
Febrero. Regresa a México de Espana.

Ocupa por segunda ocasion la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico

Con Manuel Gémez Morin y con Fernando de la Fuente elabora el plan para sacar al pais
de la deflaccion. Se expidid la Ley de Reforma Monetaria de 1932.

Durante el gobierno de Pascual Ortiz Rubio se frustré su intento de formar una Alta
Comision de Turismo, aun con esto, su interés por embellecer la capital se reflejo en las
obras de la remodelacion del Zocalo, el Teatro Nacional y el Palacio Legislativo.

Septiembre. Es presidente el general Abelardo Rodriguez

1933

Monumento a la Revolucion. Se crea la Comision del Patronato del Monumento a la
Revolucion. Hubo un comité ejecutivo de la Gran Comisidn cuyo jefe fue Plutarco Elias
Calles y Alberto J. Pani su subsecretario.

Hotel Del Prado. Promovié entre capitalistas y empresas privadas la formacion de
Compaiiia Explotadora de Hoteles, S.A. que tomo a su cargo la construccion del Hotel
del Prado

Julio. Asiste a la Conferencia Econdmica y Monetaria Mundial acompafiado de Manuel
Gomez Morin y el embajador de México en EEUU, Fernando Gonzalez Roa. A ella
también asistieron Eduardo Suérez y el ingeniero Marte R. Gomez

De regreso a México, se detuvo en Madrid para adquirir pinturas del siglo XV.
Septiembre. Se le pide su renuncia a la Secretaria de Hacienda. Puesto que es ocupado
por Plutarco Elias Calles por solo tres meses. Quien lo sustituye después fue el licenciado

Marte R. Gomez, quien fuera subsecretario y amigo de Pani.

1934
Continud con la Direccion de Obras del Palacio de Bellas Artes mismas que concluyeron
en marzo de 1934

Una vez inaugurado el Palacio present6 el proyecto de creacion del Instituto Nacional de
Bellas Artes.
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Es nombrado gerente de la Compatfiia Explotadora de Hoteles, S.A.
Nombra a Mario Pani, su sobrino, arquitecto de las obras del Hotel del Prado
sustituyendo a Carlos Obregdn Santacilia.

Expuso ante la Compafiia Explotadora de Hoteles el proposito de construir el Hotel
Reforma. Para el efecto constituyé la Compaiiia Edificios Modernos, S.A. Sustituye al
arquitecto Carlos Obregdn Santacilia por el arquitecto Mario Pani.

Funda la compafiia Cinematografica Latino Americana, S.A (CLASA). Se empezaron a
hacer peliculas cortas con temas educativos para las escuelas, el ejército y los obreros de
las fabricas. Dados los fracasos de distribucion y comercializacion de las peliculas no se
volvieron a producir; las instalaciones fueron alquiladas.

Agustin Legorreta, director del Banco Nacional de México, le tendié la mano en
cuestiones financieras.

1936

Se suspende la construccion del Hotel del Prado. Por malos entendidos e injurias, la
compaiia vendid sus acciones y la obra pasd a ser responsabilidad de la Direccion
General de Pensiones Civiles de Retiro. Una vez hecha la transaccion las obras del Hotel
se detuvieron 14 afios.

Navidad. Se inaugura el Hotel Reforma.

1943
Nacional Financiera S.A., controlada por el gobierno, compro la totalidad de las acciones
de CLASA.

En septiembre sufre una hemorragia cerebral. Desde entonces su actividad principal fue
la de escribir.

1944
Se crea el Instituto Nacional de Bellas Artes, organismo propuesto por el ingeniero en
1934 cuando fue inaugurado el Palacio de Bellas Artes.

En el mes de agosto dona a Universidad Nacional Autonoma de México la suma de
$50,000 para crear un fideicomiso y constituir con sus intereses en la Escuela de
Arquitectura un premio anual al vencedor de un concurso que debiera efectuarse cada afio
entre los alumnos de la clase de composicion. Actualmente, Premio Alberto J. Pani.

1949

Por insistencia de Aaron Sdenz, José Rubén Romero y Fernando Torreblanca participa en
la XXI ceremonia luctuosa de Alvaro Obregoén en donde leyd un discurso que causo
polémica.
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1950
Se inaugura el Hotel del Prado

1951

El Hotel Reforma es vendido al iniciar el afio. Puede decirse que el trabajo de Alberto J.
Pani a nivel urbano-arquitectonico concluye en 1951 con la venta de este hotel y la de
CLASA. De hecho la actividad del ingeniero a nivel publico se suspende a raiz de la
hemorragia cerebral que sufre el 17 de septiembre de 1943, a la edad de 65 afos.

Al final de su vida poseia una considerable fortuna producto de la venta del Hotel
Reforma, CLASA, sus colecciones de pinturas, y la de los terrenos en la colonia
Industrial.

1955
El 13 de agosto aparecié un articulo del ex presidente Emilio Portes Gil donde hace un
balance de su gobierno, el ingeniero Pani es mal juzgado en él.

El ingeniero Alberto J. Pani muere el 25 de agosto de 1955 a la edad de 77 afios.
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1901-
1911

1908-
1913

1917-
1918

1918-
1920

Anexo 2:

Cuadro de cargos y obras promovidas por el ingeniero Pani.

Dentro de la
INICIATIVA PRIVADA

Obras promovidas y/o ejecutadas por Alberto J. Pani
UBICACION

Dentro de la
ADMINISTRACION
PUBLICA

OBRA

EMPRENDIDAS

COLABORADORES

OBSERVACIONES

con el nombre Pani y
Pacheco Gavito, Ingenieros

funeraria de la
familia

familia Pacheco y
Gavito

Pacheco y Gavito

Como primer Ingeniero en la Proyecto y Michoacén y Las obras de Edificio de estructura de

Direccion Técnica de las construccion Juanacatlan en la | abastecimiento de concreto armado. La fachada

Obras de Provision de Aguas de la Planta de | colonia Condesa | agua potable de la se inspird en la fuente Saint

Potables para la Ciudad de Bombas ciudad de México Michel de Paris y en la de

Meéxico en el despacho del Numero 1 Trevi de Roma. Cuando fue

ingeniero Manuel Marroquin demolido, la fachada se

y Rivera traspaso al Centro Cultural
Tlalpan donde actualmente se
encuentra.

Abre un despacho particular Capilla Panteén Espafiol | Encargos de la Ingeniero José El despacho se mantuvo en

activo de 1908 a 1911

Civiles y Contratistas Pacheco y
Gavito.
En su despacho particular Vivienda Esquina de Encargo del sefior | Ingeniero José
residencial Liverpool y Enrique Rener Pacheco y Gavito
Dinamarca
En su despacho particular Obras de Colonia La Bolsa | Obra ganada por | Ingeniero José R.
saneamiento concurso abierto Calder6n
de la Direccion
de Obras Publicas
del Distrito
Federal
Secretario de Industriay | Museo del Pabellon Espafiol | La promocion del Desaparecido. En estos afios
Comercio Comercio en Avenida ingeniero habit6 una casa de su
Juarez #85 propiedad en la esquina de

Marsella y Dinamarca
adquirida gracias a un bono
que de gratificacion de los
Ferrocarriles. Cuando viaja a
Europa la casa es rentada a la
delegacion Chilena

Enviado Extraordinario y
Ministro Plenipotenciario
en Paris

Adquiere su Primera
Coleccion de Pinturas
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Dentro de la
INICIATIVA PRIVADA

Obras promovidas y/o ejecutadas por Alberto J. Pani
UBICACION

Dentro de la
ADMINISTRACION
PUBLICA

OBRA

EMPRENDIDAS
POR

COLABORADORES

OBSERVACIONES

1921-
1923

1923-
1926

1927-
1931

Secretario de Relaciones
Exteriores

Remodelacion
de la sede que
la Secretaria

de Relaciones

Av. Juarez # 6

La promocion del
ingeniero.
Interviene en su
proyecto y es

Arquitecto Carlos
Obrego6n Santacilia

Desaparecida. De de estilo
ecléctico. En esta época
compra una casa en Sadi
Carnot que habita hasta 1927

Exteriores Director General
de la obra.

Adquiere propiedades en la Secretario de Hacienda Remodelacion | Palacio Nacional | Promocion Arquitecto Augusto Fachada neocolonial.
ciudad de México, entre del Palacio directa Petriccioli
ellas, dos casas de Nacional
apartamentos, una cerca del
Teatro Lirico y otra en la
calle de La Perpetua.
En 1925 adquiere un terreno | Secretario de Hacienda Construccion Palacio Nacional | Promocion Arquitecto Manuel Estilo Art-déco
de 120 hectareas ubicado a de las oficinas directa Ortiz Monasterio
los costados de la calzada de de la Tesoreria
Guadalupe. Los urbaniza Nacional
convirtiéndolo en la Colonia
Industrial. Sus socios son
Agustin Legorreta y el
ingeniero Roberto Rodriguez
En 1926 vende su Primera Secretario de Hacienda Construccion Av. 5 de Mayo Promocion Arquitecto Carlos Vestibulo Art-déco. Fachada
Coleccion de Pinturas. de las oficinas directa Obregon Santacilia ecléctica.
Compra una casa de del Banco de
apartamentos en la calle de México en el
Roma y otra en la de edificio La
Versalles Mutua
Estudia el problema de los Enviado Extraordinario y | Remodelaciéon | Paris, Francia Promocion Arquitecto André Conforma su Segunda
Museos en la capital Ministro Plenipotenciario | y ampliacion directa 'y Durand e ingeniero Coleccion de Pinturas con la

en Paris

de la embajada
de México en
Paris

supervision del
proyecto y las
obras

Arturo Pani

ayuda del pintor Juan Pacheco

En 1930 vende su casa de
Sadi Carnot y sus
departamentos de la calle de
Roma, con el dinero compra
los terrenos de Paseo de la
Reforma donde construye su
casa y las de sus hijos

Enviado Extraordinario y
Ministro Plenipotenciario
en Paris

Museo de
Arqueologia y
Etnografia

Hotel Iturbide.
Calle Francisco
1. Madero,
Centro

Promocién
directa

Arquitecto Manuel
Ituarte

Se realiz6 solo el proyecto
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1932-
1934

1933

1934-
1936

1933-

1935

1934-
194

Dentro de la
INICIATIVA PRIVADA

En 1932 alquila una casa en
la calle de Versalles mientras
se construye su casa.
Adquiere otra en la ciudad de
Cuernavaca que remodela
con la ayuda del arquitecto
Santacilia.

Obras promovidas y/o ejecutadas por Alberto J. Pani
UBICACION

Dentro de la
ADMINISTRACION
PUBLICA

Secretario de Hacienda

OBRA

Palacio de
Bellas Artes

EMPRENDIDAS
POR

Promocioén e
intervencion en el
proyecto. Es
Director de las
obras

COLABORADORES

Arquitecto Federico
Mariscal

OBSERVACIONES

Vestibulo estilo Art-déco

Secretario de Hacienda

Monumento a
la Revolucion

Plaza de la
Republica

Su promocion

Arquitecto Carlos
Obregon Santacilia

E1 Monumento se termind en
1938 en estilo Art-déco.
Esculturas de Oliverio
Martinez

Secretario de Hacienda

Apertura de 20

Centro. Plaza de

Su promocion y

Comision de

Se establecio el estilo

de Noviembre | la Constitucion participacion Planeacion neocolonial en toda la Plaza
y definicién de directa en el
la Plaza de la proyecto
Constitucion
Secretario de Hacienda Museo de Arte | Plaza de la Su promocion e Arquitecto Manuel Se realiz6 s6lo proyecto
Religioso Constitucion intervencion Ituarte
directa
Secretario de Hacienda Hotel Palace Av. Juarez Su promocion. Arquitecto Carlos Terminado en 1948
(Del Prado) Interviene en el Obregon Santacilia
proyecto
Gerente de Edificios Hotel Reforma | Paseo de la Su promocion y Arquitecto Carlos El proyecto original fue
Modernos S.A Reforma esquina | duefio. Interviene | Obregon Santacilia modificado y terminada la
con Paris en el proyecto obra por el arquitecto Mario
Pani
Tres casas Paseo de la Su solicitud Arquitecto Carlos Desaparecidas. Eran las casas
particulares Reforma esquina | particular. Obregon Santacilia de los hijos del ingeniero y la
con Nllo Interviene en el suya.
proyecto y en la
supervision de las
obras
Administrador de Construccion Calzada de Su promocién y En esta compaiia se realizaron
Cinematografica de foros de Tlalpan dueno filmes Vamonos con Pancho
Latinoamericana S.A grabacion e Villa 'y Las Mujeres Mandan
(CLASA) instalaciones
cinematografic
as
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Anexo 3:
Libros escritos por Alberto J. Pani segun el afio de edicion del libro.

* La instruccion rudimentaria en la Republica, México, Miler Hnos., 1912

*La higiene en México, México, Ballesca, 1916 (Version en inglés G. P. Putman’s Sons,
New York and London, The Knickerbocker Press, 1917)

* Una encuesta sobre educacion popular, México, Direccion de Talleres Graficos, 1918
Reeditada. Una encuesta sobre educacion popular, Adalberto Arturo Madero Quiroga,
compilador, México, Senado de la Republica (Serie: Obras de Alberto J. Pani), 2005

* En camino hacia la democracia, México, Poder Ejecutivo Federal, 1918

*Discurso pronunciado por el sr. Ing. Don Alberto J. Pani Secretario de Industria,
Comercio y Trabajo, en la ceremonia de inauguracion del Museo Comercial de México,
México, Oficina Impresora de la Secretaria de Hacienda, Departamento de
Comunicaciones, 1918

*Cuestiones diversas, México, Imprenta Nacional, 1922

*La controversia Pani-De la Huerta (documentos para la historia de la ultima asonada
militar), México, Publicaciones de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, 1924

* La cuestion internacional Mexicano-Americana durante el gobierno del General Don
Alvaro Obregon, México, 1922 (Segunda edicion, 1926 y Tercera edicion, 1949)

*La politica hacendaria y la Revolucion, México, Editorial Cvltura, 1926
*La deuda exterior de México, México, Editorial Cvltura, 1926
*Les immeubles du gouverment a Paris, Paris, s/e, 1928

*La crisis economica en México y la nueva legislacion sobre la moneda y el crédito,
Meéxico, Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, 1933

*Monumento a la Revolucion. Gran Comision de Patronato del Monumento a la
Revolucion, México, s/e, 1933

*El cambio de regimenes en México y las asonadas militares, Paris, MCMXXX
*Mi contribucion al nuevo régimen 1910-1933, México, editorial Cvltura, 1936

*El Palacio de Bellas Artes, México, editorial Cvltura, 1934
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Reeditado, El palacio de Bellas Artes, José¢ Gorostiza, redaccion, México, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes-Instituto Nacional de Bellas Artes-Siglo Veintiuno
editores (edicion facsimilar), 2007

*La segunda coleccion Pani de pinturas (catdlogo descriptivo y comentado), México,
Editorial Cvltura, 1940

*Tres monografias, México, Editorial Atlante, 1941

*El hotel Reforma, México, s/e, 1937

*Apuntes autobiograficos, México, Editorial Stylo, 1945 (Segunda edicion Editorial
Porrta, 1951)

Reeditado. Pani, Alberto J. Apuntes Autobiograficos, México, Instituto Nacional de
Estudios Historicos sobre la Revolucion Mexicana (INEHRM), 2003

*El retroceso democratico del nuevo régimen, México, Editorial Cvltura, 1947

*Una encuesta sobre la cuestion democratica en México, México, Editorial Cultura, 1948

*La cuestion internacional México-Americana durante el gobierno del general Alvaro
Obregon, México, Editorial Cultura, 1949

*Un eco laico del reciente mensaje papal, 1950

*La historia agredida. Polvadera que alzo un discurso pronunciadoante el monumento
del General Alvaro Obregon México, Editorial Polis, 1950

*Los origenes de la politica crediticia, México, Editorial Atlante S.A., 1951

*Obsesiones y recuerdos, México, A. Mijares y Hnos. S.A. 1953
*Las conferencias de Bucareli, México, Editorial Jus, 1953

*El problema supremo de México, México, Manuel Casas,1955
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