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Introduccion

Hablar en éste momento sobre la vitalidad que las imagenes audiovisuales han
adquirido en la historia personal y colectiva de las sociedades contemporaneas no
resulta nuevo, tomando en cuenta que la evidencia supera con creces a cualquier apunte
gue nosotros podamos hacer. Basta con mirar (la potencia del verbo se torna
indiscutible en nuestro tiempo) la copiosa cantidad de imagenes con las que nos
topamos a diario, y mas aun el caudal indiscriminado de visualidad que consumimos,

para corroborar el hecho de que el idolo (la imagineria) ha retornado a nuestras vidas.

Por tanto, no resulta escandaloso ni tampoco inédito decir que la abundancia de
imagenes que puebla nuestra visibilidad, nuestro mundo, nuestra cotidianidad, ha
definido en gran parte las caracteristicas de los tiempos en los que vivimos y de alguna
manera también los ha propiciado. Zlitgeist o espiritu de los tiempos, del que
hablaba Hegel, ese clima intelectual y cultural caracteristico de una época, que en
nuestro caso ha sido denominada como posmodernidad, tardomodernidad, neobarroco,
hipermodernidad, etc., esta definido o situado en torno a ese caudal inconmensurable de

visualidad.

En buena medida porque las transformaciones acontecidas en el devenir social,
han estado ligadas a los revolucionarios procesos de tecnificacion y generacion
industrial de dichas imagenes, el aparecimiento de las tecnologias de la imagen, y su
constante desarrollo, desde el daguerrotipo hasta la televisién de alta definicién, han
modificado los patrones de conducta y los horizontes culturales en todas las
civilizaciones humanas, tanto desde sus implicaciones conceptuales o de estudio como
en las experiencias propias de la vida doméstica de los individuos, transformandose
ademas todos los sistemas sociales a su alrededor, ya sea de manera individual o

colectiva.

Tomando en cuenta aquello afirmar que la imagen (fundamentalmente la imagen
audiovisual) desempefia un rol decisivo en la construccion de las sociedades y de los

individuos contemporaneos, no resulta para nada descabellado o ingenuo.



Es asi que esto ha dado pie para el aparecimiento de un sin nimero de tratados,
tesis, libros, articulos, que enfocados desde distintas disciplinas del saber humano
(debido a que la cultura y la imagen como tal, no es el objeto de estudio de una
disciplina cientifico social especifica) han intentado dar explicacién de nuestro tiempo a

partir del desentrafiamiento profundo de los acontecimientos de la imagen.

Sin embargo, dichos estudios, sin que esto se inflera como una simple
generalizacion, han encarado los fendmenos citados con cierta sospecha. El tenor de los
analisis que sobre imagen, medios y cultura se ha hecho hasta ahora, ha estado matizado
por una fuerte carga negativa y de pesimismo cultural, donde la idea o el concepto de
alienacion y simulacro es lo que ha prevalecido.

Teniendo en cuenta que la imagen audiovisual y los medios de comunicacion son
en parte responsables de la globalizacién cultural, o de una occidentalizacién de la
cultura en el planeta, los andlisis realizados en cuanto ha estos territorios se refiere, han
intuido o expresado algunas conclusiones un tanto catastrofistas, como por ejemplo: que
la saturacion de imagenes ha promovido una muerte de la propia imagen, de su
contenido, un vaciamiento simbdlico dentro de la visualidad, y por tanto ha influido en
los actos del ver, homologando y simplificando la diversidad del mundo visual. O que la
cultura se ha convertido en un pastiche publicitario internacional, generado a partir de la
indiscriminada distribucion de imagenes audiovisuales de naturaleza comercial en todos
los puntos del globo, con lo que se ha promovido un allanamiento de la diversidad en el

planeta, en la que todos los paisajes se tornan similares y miméticos.

Ademas, se ha generalizado la idea de una desrealizacion de la vida, a partir de
la virtualidad, la imagen empieza a ser entendida como simtiadeorealidad de la
gue da cuenta dicha imagen termina siendo remplazada por su representacion, el reflejo
suplanta al objeto reflejado. A partir de ello el criterio de enajenacion cultural y
alienacion ha imperado dentro de los panoramas teoricos. La imagen audiovisual,
particularmente la televisiva, ha sido analizada como factor de imposicion hegemodnica

cultural, y como fuente de alienacion de la cultura. Uno de los temores fundamentales es

! véase BAUDRILLARD JearCultura y simulacroKairés, Barcelona, 1978



gue en esa voragine de imagineria, los rasgos particulares y propios de las culturas mas

débiles desaparezcan dando paso a una cultura Unica, o imperativa.

Otra de las cuestiones que suele aparecer en relacion con éste tema, es la
caracterizacion de la vida cotidiana desde la idea del individualismo, que se encuentra
ligada a la ruptura de los vinculos primarios de socializacion. Situacion que estaria
propiciada por la masmediacion de las relaciones humanas, es decir, por la interferencia
de los medios de comunicacion masivos en los procesos de socializacion humana, lo
gue generaria trastornos en las estructuras sociales y en los proyectos de identificacion y

de identidades.

Por eso varios teéricos de la posmoderrfidsgh identificado a ésta época a
partir de una nueva organizacion de la personalidad social e individual: narcisismo,
nuevas modalidades de la relacién social, marcadas en particular por la reduccion de la
violencia y la transformacion ultima de sus manifestaciones. Nuevo estado de la cultura:
agotamiento y derrumbe de lo que ha significado la vanguardia durante el siglo XX.
Donde la socializacion a dado paso a una construccion de un ser humano distinto, que
termina desentendiéndose del mundo colectivo para dar paso a un mundo solipsista e

individual.

Y aunque la mayoria de estos analisis, estudios y demas, no carecen de razon,
es, sin embargo, preciso sefalar que con esto se ha llegado a generar una especie de
doxa,que esta siendo ampliamente aceptada y que corre el riesgo de negar o disfrazar
las nuevas formas sociales que se elaboran en nuestros dias, que no necesariamente

responden a las caracteristicas y conclusiones desesperanzadas, descritas en los mismos.

De esto precisamente es de lo que trata el presente trabajo, de describir y
analizar las construcciones sociales que sobrepasan aogga desentrafiar las

caracteristicas propias de las relaciones personales y culturales que se establecen bajo la

2Véase LIPOVETSKY Gilles,a era del vacio: Ensayos sobre el individualismo contemporaneo,
Anagrama 2003

% Ladoxase trata de un conocimiento fenoménjc@en consecuencia que puede resultar engafioso. Para
Platon, la doxa comprende dos grados: eik@siacia) y pistis(nictic) 0 imaginacion y fe o creencia.
Platon contrapone la doxa a la episteaneeces esta Ultima se traduce como conocimiento cientifico,
pero, para Platén, la episteme solo tiene desarrollo_ en el mundo de Igsadeasmiento intelectual)

pero no el mundo sensibleonocimiento sensible).




coyuntura que antes hemos descrito. Desestimando en primer lugar los catastrofismos y
el pesimismo propio de los andlisis de la alienacién y del simulacro, con el objetivo de

enfocar los cambios en los sistemas culturales sin elaborar juicios de valor sobre ellos,
entendiéndolos como procesos propios a las circunstancias de organizacion social de la

época.

Es decir, asumir que no existe una Cultura o una Realidad ideal o correcta que
deberia protegerse o implementarse. Sino estados o manifestaciones de la Cultura y de
la Realidad, que son construcciones sociales y humanas transitorias y que estan
estrechamente ligadas a los procesos histéricos y a los sistemas propios de los tiempos

en los que emergen o se desarrollan.

Por lo que la Cultura o la Realidad que se manifiesta en nuestra época no tendria
porque ser analizada en términos progresivos, es decir, de cualificacién. No se puede
hablar de una pérdida de la Realidad, o un deterioramiento de la Cultura, de una
Realidad o de una Cultura mejor que otra. De lo que debemos hablar, y es la propuesta
de investigacion del presente trabajo, es de los rasgos que definen a la Realidad y a la

Cultura ad hoa las circunstancias de nuestro tiempo.

Sin que con esto se pierda el enfoque critico sobre los procesos ideoldgicos,
politicos y econdémicos que de hecho determinan las particularidades de las sociedades

contemporaneas y de todos sus sistemas.

Ademas, se pretende dar cuenta de los nuevos procesos de organizacion social,
que prescinden de los viejos patrones de gremiacion, iniciados dentro del proyecto
racionalista de la modernidad. Entendiéndolos no como la desestructuracion de los
afectos y de los goznes sociales, sino como una nueva sensibilidad afectiva, que

promueve otros tipos de contacto humano y de tejido social distinto.

Es asi que planteamos la metafora de la territorializacion de la imagen. Con el
cambio en los estamentos de la cultura y de la organizacién social, la imagen alcanzaria
gracias a su difusion y a sus propios procesos de insercion y de adaptacién social, otro
estatus dentro de la estructuracion de los nuevos grupos sociales. Un estatus de

catalizador, en términos religiosos vendria a ser el elemento de comunién en el que



convergerian las nuevas hordas o tribus de individuos. Convirtiéendose por analogia en
el espacio o territorio idoneo desde donde se articularian los procesos de identificacion
social, de empatia, e incluso de identidad. Asumiendo que los proyectos de identidad
anteriores a esta realidad, se situaban dentro de los parametros de lo nacional, es decir,
de un territorio fisico y simbdlico que dotaba a sus habitantes de caracteristicas propias
y distintivas que los relacionaban entre ellos y los distinguian del resto de seres
humanos. Las imagenes y los contenidos ideoldgicos, politicos y culturales de las
mismas, emergerian como los reemplazantes de aquel territorio anterior, cuyos
contenidos tenian que ver con el pasado comun de la nacion, es decir, la narracion
histérica, con los procesos cognitivos de lenguaje, de pensamiento y de proyecto
ideoldgico, y ademas con los mitos fundacionales que daban cohesion al grupo social.

Bajo dichas circunstancias, la imagen vendria a encarnar ese pasado comun, las
tltimas generaciones hemos crecido bajo el amparo de la televisién y de los medios
masivos de comunicacion, por lo que independientemente de la nacién o del territorio
geografico ocupado, se empieza a tejer una historia generacional comun (por lo menos
del lado occidental, aunque decir esto es demasiado impreciso, tomando en cuenta la
actual occidentalizacion del mundo) que esta determinada por los consumos de
visualidad, cultura popular y productos de la industria cultural, realizados durante los
ultimos 30 afios, de manera que las nostalgias afectivas y los procesos de aprehension
de la realidad se empiezan a articular desde esa evocacion del imaginario, de la
memoria visual. Asi se crean nuevas y complejas mitologias (los denominados Geeks
gue generan universos particulares en torno a series de culto como son Star Treak, o
peliculas como Star Wars) ademas de nuevas competencias de lenguaje, posibilitadas
gracias a las demandas propias de los medios de socializacién de visualidad (television
e Internet) desde donde se teje un entendimiento que posibilita orientar una mirada

comun de interpretacién del mundo.

Para satisfacer los propositos de este trabajo, se ha dispuesto una estructura en la
que se analizaran varios conceptos que posibilitan comprender de mejor manera la idea

o metafora arriba planteada.

Por tanto, el primer capitulo pretende abordar el tema de la cultura, con la

intencion de aclarar el panorama conceptual del término y posibilitar un escenario



contextual que nos permita entender cuales han sido los cursos historicos por los que ha
transitado la cultural como una dimensién social, en los Ultimos afios, y cuales han sido
las modificaciones sociales que aquello ha supuesto. Ademas de plantear el papel que la
imagen y particularmente la visualidad ha tenido en dichas modificaciones de los
estamentos culturales, tomando en cuenta los procesos tecnoldgicos de la vision, y los
nuevos escenarios teodricos que sobre el asunto de la visualidad y la cultura empiezan a

emerger.

El segundo capitulo estara destinado a esclarecer los procesos de la imagen y su
potencia dentro de la vida cotidiana, tomandola como referente claro dentro de los
nuevos procesos de estructuracion social. De manera que se intentara esclarecer el papel
que ha tenido la imagen en las transformaciones de las relaciones sociales y
especialmente en los procesos de conformacion de grupos, a partir de la generacion de

empatias, identificaciones y finalmente identidades.

El tercer capitulo estard destinado al analisis del soporte y medio emisor de
imagenes que hemos seleccionado para llevar a cabo éste estudio, que es la television.
Tomando en cuenta su injerencia en el mundo contemporaneo y su participacioén activa
y decisiva en los eventos sociales y culturales mas resientes, se torna en el objeto de
estudio idoneo para volver conmensurable este ejercicio académico, de otra manera
tomando en cuenta la cantidad de fuentes generadoras de imagenes, y de las
inestimables clasificaciones de las mismas, seria un trabajo imposible de llevar a cabo.
Ademas porque la television en su calidad de objeto-guia de la vida cotidiana, se
presupone como el centro o ndcleo de los eventos que en torno a la imagen se
desarrollan en nuestros actuales momentos, mas aun por su nuevo auge y su madurez

como medio de comunicacion y plataforma de narracién visual.

Sin embargo, no se pretende hacer en este capitulo una historia tecnolégica acerca
del medio, o un analisis semiotico sobre sus posibilidades narrativas o de discurso, sino
una aproximacion a las cualidades inherentes como elemento sistémico, su participacion
como objeto simbdlico en los escenarios y acontecimientos de la cultura y de la
sociedad contemporanea.



El dltimo capitulo tiende a ser una especie de ejemplificacion de las tramas
conceptuales planteadas en los anteriores capitulos, es decir, que se intentara aterrizar
todos los conceptos desarrollados a lo largo del trabajo, esclareciendo los vinculos de
los mismos en un andlisis de caso en particular. Tomando en cuenta que por fines
metodoldgicos, la investigacion se cifie a las imagenes audiovisuales de la ultima
década, o sea, a los productos visivos de todo el siglo XXI, y que una vez que se eligi6 a
la television como el soporte del discurso visual que nos servird como referencia para
ejemplificar nuestra conjetura, utilizaremos como referencia para graficar los escenarios
antes descritos a LOST, megafilm lanzado por la cadena norteamericana ABC en
septiembre del 2004, debido a que sus caracteristicas particulares nos permiten utilizarla

como metéafora del escenario que intentamos construir.

Esto primero por los procesos que en torno suyo ha generado: Una masiva
aceptacion de publico y critica, una constante expectativa argumental, una réplica en
otros medios como son: la literatura, el Internet, los videojuegos. Ademas de que por su
estructura de relato coral, que ejemplifica una realidad transnacional, transcultural, y
gue de alguna manera encarna varios de los conceptos que manejaremos a lo largo del
trabajo, a partir de las herramientas de la narrativa audiovisual, y de los géneros de la
ciencia ficcion y el relato de accion, ha determinado la creacién de un universo
transfornterizo, en el que se empieza a gestar una sociedad incipiente que se estructura
en un territorio desconocido, y en muchos aspectos que tiene caracteristicas ficcionales,
un territorio desrealizado, donde las multiples matrices culturales son depuestas en

funcién de conseguir un objetivo comun de desentrafiar los misterio que atafien al relato.

Sin embargo, no pretendemos analizar la pertinencia de su discurso, o juzgar su
contenido en términos estéticos o criticos, no nos interesa en si la calidad del producto,
si es bueno o malo, si es relevante o no, sino los mecanismos de la imagen, como esta
organizado el discurso visual, desde dénde se lo plantea, cudl es su lecturabilidad. A la
par que se realizara un barrido a través de la web para analizar los tipos de consumo que

genera, y esas comunidades culturales que en torno a ese relato se van gestando.



Para su analisis utilizaremos un modelo que parte de la semiotica y la teoria
cinematografica desarrollado por Manuel Fernandez Garrido, y que posee la siguiente

estructura:

1.- PREVISIONADO: LECTURA SITUACIONAL
2.- POSTVISIONADO: LECTURA CONCRETA
2.1.- LECTURA NARRATIVA

2.2.- ANALISIS FORMAL

2.3.- LECTURA TEMATICA

3.- LECTURA VALORATIVA.

1.- PREVISIONADO: LECTURA SITUACIONAL

Consiste en enmarcar o situar la serie dentro de su contexto: nacionalidad, afio de

produccion, director, género, condicionamientos econdémicos, politicos o sociales, ...
Informaciones a dar:

- Titulo de la obra, afio en que se realizd, pais en que se produjo,...

- Epoca en la que se realiza la accion.

- Género al que pertenece

- Explicar, si es el caso, alguna anécdota interesante del rodaje.

2.- POSTVISIONADO: LECTURA CONCRETA

Se realiza inmediatamente después del visionado.

Tiene tres fases, que corresponden a tres dimensiones de toda historia filmica:

* Qué pasa, quée explica (lectura narrativa).



* Como pasa, comae explica (analisis formal).

* Por quépasa, por quée explica asi (lectura tematica).

2.1. LECTURA NARRATIVA
Consiste en la reconstruccion de la historia, de la narracion.
Se inicia verbalizando el argumento, aquello de lo que trata ampliamente la historia.

Se detectan después los ndcleos narrativos, entendidos como bloques o secuencias en

los que se estructura la narracion.

Se definen luego a los personajes, sujetos en torno a los que gira la historia. Se analizan
los rasgos mas significativos que los caracterizan. Se define sobre todo al protagonista o
protagonistas, entendidos como aquellos sujetos en torno a los que giran los ndcleos

narrativos y que unifican la accion del film.

Se analiza el entorno fisico, el escenario o escenarios, los ambientes en los que se

desarrolla
2.2.- ANALISIS FORMAL
2.2.1.- El tratamiento formal

Se analiza el tratamiento formal que se le ha dado a la historia, entendido desde el punto

de vista del género, del estilo o del tono.

Desde el punto de vista del género: comedia, drama, culebrén, musical, wetern, cine

negro, policiaco, bélico, terrorifico, fantasias, humor, ciencia-ficcion, ...

Desde el punto de vista del estilo: romantico, realista, hiperrealista, satirico, ironico,

melodramatico, dinamico, épico, lirico, ...
2.2.2.- Los recursos formales

Uso que se hace de los recursos formales como la planificacion, la angulacion (punto de

vista), la composicion, los movimientos de cémara, la iluminaciéncoler, los



trucajes, los dialogos, la musica, los efectos sonoros, el montaje como interaccion

significativa, el montaje como ritmo, ...

Andlisis del valor semantico y/o estético que adquiere cada uno de estos recursos

fromales.

Cuestiones

- ¢, Cuales son los personajes que tienen un papel mas importante en la historia?
-¢,Qué representan estos personajes? ¢ Como son?

- 'Y los que salen poco, ¢,quénes son? ¢ Cémo son?

- ¢, Cuales son los "buenos” (protagonistas) y los "malos” (antagonistas).

- ¢, Dbénde ocurre la historia: en interiores o en exteriores? ¢En el campo o en la ciudad?

¢ En un ambiente rico o pobre?
- ¢A qué género pertenece la obra?
2.3- LECTURA TEMATICA

Andlisis de las constantes narrativas o tematicas que se van repitiendo a lo largo de la

historia, en los diversos nucleos narrativos.

Andlisis del nivel de universalidad de significacion de los personajes, de las situaciones
o de las acciones. Se trata de detectar el grado de simbolismo que admiten. Si los
personajes, situaciones y acciones tienen valor unico en su singularidad o funcionan
como simbolos, como representacion de una categoria mas amplia de persona, de accién

o de situacion.

A partir de aqui se puede formular el tema, entendido como idea central, como intencion

ultima, explicita o implicita.

Puede haber segundos o tercero temas, que enriquecen la obra desde el punto de vista de

los contenidos. Estarian presentes tan sélo en algunos de los nicleos narrativos.



3.- LECTURA VALORATIVA

Es la ultima operacion. Se realiza después de la lectura concreta. Consiste en la

valoracion de la obra desde las tres dimensiones citadas:
NARRATIVA: Interés, originalidad y fuerza de la historia.

FORMAL: Adecuacion de los recursos y del tratamiento formal a la intencionalidad de

la obra

TEMATICA: Toma de partido respecto al tema de la obra.

Finalmente realizaremos un analisis comparativo centrando la atencion en la
recepcion de la misma, que tiene que ver con el gran impacto que la serie ha tenido en
las cinco temporadas que hasta ahora han sido emitidas por ABC (en el momento en el
gue se realiza ésta investigacion la teleserie o megafilm todavia se encuentra siendo
emitida, esta en su 5ta temporada, y esta previsto la realizacion de una 6ta y dltima

temporada)



Capitulo I: Cultura y Visualidad



“El mundo-imagen es la superficie de la globalizaciomuestro mundo compartido.
Empobrecida, oscura, superficial, esta imagen-supeeicteda nuestra experiencia
compartida. No compartimos el mundo de otro modo. El objetivo no es alcanzar lo que
esta bajo la superficie de imagen: sino ampliarla, enriquecerla, darle definicion, tiempo.
En este punto emerge una nueva cultura”

Susan Buck-Morss



I.1Acercamiento al concepto de cultura

El inicio del siglo XXI ha traido consigo un inconmensurable panorama en el ya
complicado mapa de los estudios de la cultura. No sélo porque a las grandes
orientaciones que se han encargado de teorizar sobre el tema se han sumado otras (como
el psicoandlisis o la semiotica) sino ademas, porque se han profundizado los cruces,
combinaciones e interrelaciones entre éstas disciplinas de las ciencias sociales,
debilitando los limites que separaban unas de otras, y complicando a su vez la
conciliacion de una definicion de la cultura que armonice con todas las tramas de

estudio de las distintas corrientes académicas.

De manera que los descubrimientos particulares de cada una de las vertientes y
orientaciones no logran articularse en un cuerpo teérico unitario y consistente, lo que
permite que aparezcan versiones sobre la realidad de la cultura que introducen

elementos sacados de las luchas por la supremacia étnica, social, religiosa o politica.

Es asi que bajo estas circunstancias, cualquier nuevo intento de acercamiento
conceptual al fendmeno de la cultura, supone la adopcion de una perspectiva o
estrategia adecuada de comprension y entendimiento del término, que permita basicas
conciliaciones entre las "lenguas"” de las diferentes ciencias de lo humano, —la historia
economica, la antropologia, el psicoanalisis, la semiologia, la sociologia— que permitan
conectar las unas con las otras, con la voluntad de establecer una mejor correspondencia

del panorama y la definicién de la Cultura.

Tomando en cuenta que el objetivo del presente trabajo es explorar los escenarios
mas urgentes y cercanos de la vida social, y considerando que existe una dimension
cultural al interior mismo de la vida social; la claridad en el manejo del concepto
“cultura” es basica, a la hora de plantear las premisas elementales de nuestro problema

de estudio.



Que propone la inminente transformacion en las estrategias de negociacion social
y construccion de identidad, gracias a los cambios en las estructuras culturales, por la
intervencion de procesos tecnoldgicos donde la imagen audiovisual, cumple un rol

determinante.

Para tal propdsito emplearemos como primera entrada, tendiente a la construccién
de una definicién de cultura que prescinda de ciertas acepciones limitadas, el concepto
formulado por Bolivar Echeverria en su estuddefinicion de la culturd que nos
permite encarar el tema rebasando las interpretaciones meramente cognitivas o

esencialistas.

Donde manifiesta que al hablar de cultura se debe tener en cuenta una realidad
que rebasa la consideracion de la vida social como un conjunto de funciones entre la

qué estaria la funcion especificamente cultural.

La referencia alude a una dimension de la existencia social, con todos sus aspectos
y funciones, que aparece cuando se observa a la sociedad tal como es, cuando se
empefa en llevar a cabo su vida persiguiendo un conjunto de metas colectivas que la

identifican o individualizan.

Lo que supondria una pertenencia (de la realidad cultural) organica al interior de
cualquier realizacion o evento de la vida social, incluso en la vida pragmética de todos
los dias donde su exclusion pareceria ser requerida por la higiene funcional de los
procesos modernos de produccion y consumo. Dicha dimension cultural se convertiria
en una precondicion para la reproduccion social del ser humano, diferente de las
condiciones operativas reconocibles en la perspectiva funcionalista de la vida animal y
su derivacion humana, dimension que se vuelve esencial para la existencia social y que
es irreductible al nivel dominado por la técnica utilitarista. Siendo ademas, en este nivel
“meta-funcional” de su comportamiento donde la existencia humana se afirma

propiamente como tal. Definicion que debemos completar con la perspectiva de Patricio

! ECHEVERRIA Bolivar Definicién de la culturaPedro Jorge Vera, 2002, Quito-Ecuador,



Guerrero Ariaé de entender a la cultura incorporando en ella las consideraciones de la
diversidad (no existe una cultura universal o Unica): la pluralidad, la alteridad, la

diferencia y la dindmica de transformacion.

Al pensar a la cultura en estos términos, como una dimension dentro de la vida
social, susceptible de transformacién, mutabilidad y reorganizacion, desestimamos los
criterios de cultura como inmanencia, perpetuidad, inmutabilidad, que enfatizan o se
estructura en base a las caracteristicas biologicas, raciales o sumen sus argumentos en

la adquisicion de competencias intelectuales o de conocimiento.

Mismos qué han caracterizado varias de las interpretaciones, estudios, yatborias
hoc que a lo largo de la historia han intentado definir el concepto de cultura, desde

diversos campos del conocimiento humano.

“La historia de la antropologia deja claro un evidente conflicto en el
momento de buscar una definicion de la cultura. Generalmente no se supera
los limites de las adjetivaciones accidentalistas o de los sustantivismos
descriptivos que priorizan los aspectos externos, manifiestos de una cultura
gue se han gquedado al nivel de los rasgos culturales, o han leido la cultura
siempre al margen de la sociedad y los sujetos que la construyen. Pero no
se trata solo de posturas conceptuales en disputa sino que alli se expresa un
conflicto entre formas diversas de ver el mundo la realidad y la cultura, que
representan posturas sociales, ideoldgicas y politicas distintas, puesto que
toda lucha conceptual, no es sino otro reflejo mas de las luchas por el

control de los significados que se libran en la sociedlad.”

Sin embargo, ademas de conjeturar un acercamiento del concepto de cultura, tal
y como lo queremos manejar a lo largo de éste trabajo, es preeminente que se establezca
algunas consideraciones breves sobre la cultura a partir de su historia en cuanto al

transito de significado y entendimiento, junto con las definiciones y los debates

2 GUERRERO Arias Patricid,a Cultura: estrategias conceptuales para entender la identidad, la
diversidad, la alteridad y la diferengi@bya-Yala, 2002, Quito-Ecuador
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sostenidos entorno a su valor social. Ademas de delimitar los procesos historicos que
han definido los actuales panoramas de la cultura y de la sociedad. Partiendo de la
revision de algunos conceptos paralelos, que nos permitiran entender las caracteristicas

de las sociedades contemporaneas y el devenir cultural de las mismas



I.1.2 Revisién del concepto y acepciones de cultura

Las primeras definiciones sobre cultura de las que nos ocuparemos, debido a que
son aun utilizadas por teéricos o productores culturales, corresponden a la ilustracion y
al romanticismo, que entendian a la cultura como el cultivo del espiritu, y le reservaban
(en su concepto) para las actividades en las que la creatividad se manifiesta de manera
pura, es decir, en resistencia deliberada a su aprovechamiento mercantil, siendo dichas

actividades el resultado del genio creador.

Proceso que llevaria a concepciones etnocentristas donde lo espiritual, la
capacidad de encauzar en sentido productivista la autorrepresentacion individual, era
como una gracia divina otorgada a una cultura elegida, uniendo de esta manera la
nocion de cultura con los modelos politicos dominantes a los que el concepto serviria
para hacer prevalecer y justificar ideolégicamente el dominio sobre los demas pueblos

(carentes de cultura).

Esta lectura cultural es conocida como perspectiva cognitiva, y hace referencia a
la cultura desde lo formal y elitista, propia de los sectores dominantes que la ven como
sindnimo de buen gusto y articulada a los procesos de formacion educativa o educacion

formal. La cultura estaria determinada por la formacién institucional y sistematizada.

Asi se segregan o se discriminan del concepto de cultura a los sectores populares
o desprovistos de “buen gusto” y de educacion formal. Desde esta perspectiva los
espacios a los que se reduce la creacion y la reproduccion de la cultura son: las
academias, las universidades, las escuelas, las instituciones culturales, las casas de la
cultura, los museos y las galerias. Convirtiendo a la cultura, en un patrimonio exclusivo
de una elite con formacion intelectual y educacion formal (fundamentalmente superior).

Desde donde se entenderia a la conducta intelectual como cultura en si misma. Como



afirma Patricio Guerrefo “Desde esta perspectiva, la cultura de una nacién solo la
hacen los intelectuales, los escritores, los artistas, los profesores, una elite, mientras que

la gran mayoria del pueblo carece o esta marginado de ella”.

Asi, quienes son cultos o son hacedores de cultura, obtendrian una posicion de
privilegio, a diferencia de ese otro sector que estaria compuesto por los “incultos”,
quienes no tendrian la capacidad para dar explicacion tedrica del mundo, o para apreciar
las obras de arte mayor. Y por tanto serian descalificados y justificadamente dominados

por los pueblos cultos.

El otro enfoque que se desprende de esta perspectiva, esta emparentado con el
tiempo de ocio, la cultura estaria empatada ahora como sinénimo de entretenimiento,
distraccion, divertimento y placer, proporcionados por las nuevas fabricas de la
produccion simbdlica y de la reproduccién y socializacion de la cultura, como son los

mass medias y principalmente la television y en la actualidad el internet.

Enfoque que de la misma forma que el anterior, hablaria de la cultura en funcion
de competencias cognitivas, en este caso informativas y de caracter instrumental y

reduciria tristemente a la cultura a un &mbito de distraccion.

Estas aproximaciones conceptuales al tema de la cultura, son producto de la
amplitud interpretativa que el tépico supone, y son precisamente por su mirada limitada
y reducida, de las que queremos alejarnos.

Continuando con ello, dentro de la bifurcacion que supone ésta segunda lectura
conocida como cognitiva, encontramos un concepto fundamental que aparece como un
punto de quiebre en el pensamiento de la cultura, dominado hasta ese entonces por
concepciones del iluminismo y de romanticismo de la cultura. Que promueve en alguna

medida, el transito dado para lograr entender los nuevos enfoques en el campo de los

* GUERRERO Arias Patricid,a Cultura: estrategias conceptuales para entender la identidad, la
diversidad, la alteridad y la diferenci&bya-yala, 2002, Quito, Pag. 46



estudios culturales; y del giro que ha experimentado la cultura contemporanea desde la
forma en que es experimentada y vivida, hasta como se la entiende y reflexiona en el
acontecer de la posmodernidad o tardomoderinismo, éste es el concentastigas

culturales Y en el que centraremos nuestra atencion a lo largo de éste trabajo.

1.1.2.1. Las industrias culturales

Es necesario antes de hablar del tema de las industrias culturales, topar otro
concepto que también responde a una situacion particular de la historia social humana, y
gue se propone como el marco de referencia desde donde se articula el nacimiento de

las industrias culturalesa lo que hacemos referencia es a la sociedad de masas

Interpretacion conceptual, o caracterizacion taxondmica que se hace de la
sociedad, partiendo de un giro experimentado en el pensamiento de la cultura que
arranca con la era de los medios y un proyecto capitalista de mayor tamafo y
envergadura. Situado a partir del fin de la Segunda Guerra Mundial, en el periodo de la

posguerra.

Donde la presencia de una nueva hegemonia a nivel mundial, cambia el
panorama de las reflexiones. Estados Unidos (vencedor y nuevo pico hegemaonico junto
con la Union Soviética) a diferencia de Europa, mirasmtéedad de masas, (entendida
como el papel y el lugar que tiene la multitud en la sociedad, concepto que aunque
desde el siglo XIX era ya conocido, es con el surgimiento de los medios masivos de
difusion informativa, gestado entre los afos treinta y cuarenta del siglo XX, que se torna
mas visible e identificable) la afirmacion de la plena democracia, el ensamble efectivo
de la fuerza econdmica y el dominio de la informacion. Asi el pueblo norteamericano
asume como la cultura propia de su pueblo la que es producida por los medios masivos,

es decir la cultura de masas.

Los medios masivos, suplantan a los viejos reproductores y socializadores de los

modos de vida y de las practicas consuetudinarias, como eran la iglesia, la escuela y la



familia, en este nuevo escenario son los medios masivos los que emprenden esta tarea.

A partir de aqui nace la idea de lo que son las industrias culturales.

El origen de las industrias culturales, teéricamente hablando, esta situado en los
debates y en los estudios realizados y sostenidos en la escuela de Frankfurt,
principalmente por Adorno, Benjamin y Hokheimer, que se llevan a cabo en la segunda
mitad del siglo XX, a raiz de la crisis surgida luego de la Guerra Mundial.

Escenario determinado por la tendencia globalizadora del modelo econdmico
capitalista, que se hace mas evidente, pues es cuando deja de ser Unicamente un modelo
econdémico y empieza a mostrarse desde la politica y la cultura, promoviéndose su
implementacion a lo largo y ancho del planeta, aprovechando su nueva injerencia

mundial. Referencia corroborada por Jesus Martin-Barbero:

“El concepto deindustria cultural nace en un texto de Horkheimer y
Adorno publicado en 1947, (el autor hace referencia al @l@ctica

del iluminismoEditorial Sur, Buenos Aires, 1971) y lo que contextualizé

la escritura de ese texto es tanto la Norteamérica de la democracia de
masas como la Alemania nazi. Alli se busca pensar la dialéctica histérica
que arrancando de la razon ilustrada desemboca en la irracionalidad que
articula totalitarismo politico y masificacion cultural como las dos caras

de una misma dinamica”

La homologaciéon del modelo capitalista en su fase politica-cultural con el
totalitarismo nazi, se desprende de la observacion de las practicas totalitarias de
industrializacion cultural que el capitalismo emprende, de similar funcionamiento que
las estrategias estructurales del nazismo totalitario, que también propendia la

masificacion.

> MARTIN-BARBERO JesusDe los medios a las mediaciones: comunicacion, cultura y hegemonia,
Convenio Andrés Bello, 2003, 5ta edicién, Bogota-Colombia., pag. 53



La idea de industria cultural, partiria del sofisma de caos cultural, y de
integracion de las distintas expresiones atomizadas y diversificadas en una unidad de
sistema que parte de la légica de la industria. Y que tiene como dispositivos principales:
la inclusion de la cultura en la produccion en serie y la imbricacion entre lo que se

produce y lo que se necesita.

La fuerza de esa unidad de sistema estaria en la unidad con la necesidad

producida. Dichos dispositivos serian mediados por la racionalidad tecnoldgica.

Sin embargo, también es a raiz de la aparicion de las industrias culturales que la
interpretacion y la teoria de la cultura desde la mirada aristocratica que hacia del arte no
solamente su Unico y verdadero paradigma sino que ademas lo identificaba con su
concepto, que por otra parte era un concepto unitario, da paso a una interpretacion de la
cultura que posibilita la aparicibn de nuevos términos y nuevos escenarios, es asi que

nace la denominada cultura popular.

“Para la razon ilustrada la experiencia es lo oscuro, lo constitutivamente
opaco, lo impensable. Para Benjamin, por el contrario, pensar la
experiencia es el modo de acceder a lo que irrumpe en la historia con las
masas Y la técnica. No se puede entender lo que pasa culturalmente en las
masas sin atender a su experiencia. Pues a diferencia de lo que pasa en la
cultura culta, cuya clave esta en la obra, para aquella otra la clave se halla

en la percepcion y en el usd.”

Desde ésta perspectiva la industria cultural se propone como la fuente que libera o
rompe el aura del arte. Libera a través de la técnica, al arte, de su condicién elitista. Con
la incursion del cine y la fotografia la comprension de lo artistico y de la cultura misma
empieza a cambiar. La imbricacion de diversion y recogimiento, logra que los
conocimientos y el disfrute artistico, llegue a la masa. Sin embargo no se trata de un

optimismo tecnoldgico. El analisis de las tecnologias apunta a la abolicion de las
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separaciones y los privilegios, los mismos que estan legitimados por el capitalismo y la

razén técnica como razén de dominio.

De manera que lejos del pesimismo cultural y tecnoldgico, desde el que se mira
a las industrias culturales como entes Unicamente enajenantes, y distanciados también
del optimismo mediatico desde el que se mira ingenuamente a los medios masivos de
comunicacién como liberadores y afirmadores de la plena democracia, las industrias
culturales deben ser entendidas, abordadas y asumidas como efectos circunstanciales y
contextuales de una época determinada, fruto de decisiones politicas, econdémicas,
sociales y culturales, dentro de los programas ideoldgicos y constitutivos de las
sociedades y civilizaciones. De ahi la importancia de su estudio y analisis, pues su
progresion a nivel técnico y simbdlico y su profusion a través del tiempo ha
determinado nuevos espacios de comprension y estudio del fendbmeno comunicativo y

cultural.

Ya que la radicalizacion de los escenarios contextuales, histéricos y mediaticos
que sufre la humanidad a partir de las ultimas décadas del siglo XX, caracterizados por
un avasallante auge de las comunicaciones, un flujo de comunicaciones con ordenes
transnacionales de informacion, estilo y conocimiento, el avance informético y la
saturacion de la informacion, y la gravitacion de las industrias culturales, en el
panorama de la produccion y consumo cultural, han configurado enfoques distintos

dentro de la comprension de la naturaleza de la propia cultura.

Desde éste disefio conceptual de la cultura, configurado en torno a la existencia
evidente de una sociedad masificada, que participa de la vida y de las creaciones
culturales y artisticas a partir de mediaciones tecnolégicas, podemos pensar a la cultura
desde lo popular y desde una dimensiéon mas amplia, que se corresponde a la época y a
las caracteristicas particulares que efectivamente afectan y modulan nuestros

acercamientos sobre el proyecto comunitario de cultura.



Sin embargo, no con esto queremos afirmar los postulados que definen a la
cultura desde las competencias cognitivas, o la reducen a la produccién de
manifestaciones culturales. Tanto las expresiones de lo popular como de lo aristocratico,
no componen dos tramas distintas de cultura, pues la cultura no se reduce a las practicas
culturales, como ya habiamos mencionado, las actividades artisticas y los productos de
las “industrias culturales” se corresponden a una faccion de la vida social en la que se

encuentra una dimension cultural.

En tal virtud y tomando en cuenta nuestra estrategia preliminar para encarar el
concepto de cultura, es necesario plantear el debate sobre el tema de la cultura en los

escenarios mas contemporaneos.

Partiendo de la premisa de que existe una nueva estructuracion de los sujetos
histdricos y de las sociedades contemporaneas, de los metarrelatos y de las perspectivas
ontoldgicas. Que tienen como antecedente la caida o la revision del programa de la
modernidad, una inusitada y virulenta presencia tecnologia y de telecomunicaciones
ademas de un cambio en ldgica del cuerpo social, desmenuzado, por el
desmoronamiento de las ideologias, las instituciones, la mutacion de los valores, y una
sociabilidad exuberante y polimorfa. Asumimos que existen nuevas variantes de la
dimensiéon cultural, una nueva cultura, que debemos desentrafiar, o por lo menos
describir, como parte del programa de comprension de nuestra propia naturaleza social

y humana.



[.1.3 Consumo y Cultura.

Para lograr entender de mejor manera las caracteristicas particulares de la época
en la que vivimos, fundamentalmente en lo tocante a la Cultura, es necesario
desentrafiar las implicaciones de uno de los conceptos mas importantes en el panorama
de los estudios sociales, en tanto y en cuanto fundamenta la estructuracién del sistema

capitalista. Nos referimos al tema del consumo.

Como manifiesta Silverstone, en el tema y en la actividad de consumir yace una

paradoja:

“Consumir significa destruir, y la palabra consumo se asocia con

derroche, disipacion caprichosa, decadencia. Un cuerpo consumido es el
carcomido por la enfermedad. El fuego consume. El consumo ostentoso —
desde elpotlach hasta el uso de camisas de marcas costosas— es un
despilfarro: un derroche publico, visible y dramatico. Consumimos y

alcanzamos la consumacion. Sin embargo, tedricos recientes —y otros no
tan recientes— que buscaban la clave para comprender el caracter
particular del capitalismo medio y tardio, la hallaron en el consumo. Y

algunos de los criticos mas recientes de la cultura contemporanea
descubrieron en el consumo la base de una critica definitoria de la cultura
moderna y posmoderna: un motivo de celebracion y una definicion de la
cultura, no como destructiva, sino como fuente de gran parte de (si ho ya
de todo) lo que es creador, tanto en el puntillismo de la vida cotidiana

como en el surrealismo y el hiperrealismo de los medios masivos de

comunicaciéon”

El “Consumo” como concepto y como actividad vendria a sintetizar el caracter
particular del capitalismo medio y tardio, y en alguna medida también serviria para
definir los escenarios mas recientes de la cultura. Porque a pesar de que en su génesis

etimoldégica nos remita al acto de destruir mas que al de consumar, su carécter es

" SILVERSTONE RogerTelevisién y vida cotidianaAmorrortu, Buenos Aires Argentina, 1996,
pag.179



ambivalente, el consumo esta ligado a la produccion, no puede haber produccion sin

consumo Yy viceversa, de manera que el consumo facilita y motiva la produccion.

De hecho la misma crisis del capitalismo estaria profundamente ligada a los
conflictos del consumo. Si entendemos a las crisis desde la légica de las guerras,
aclarando que ésta tendria que ver con los actos de fuerza que se llevan a cabo para
obligar a un adversario a acatar nuestra voluntad (la guerra no es mas que el duelo a una
escala mas amplia). Los actores de la crisis financiera deberian entenderse como
potencias beligerantes que han declarado acciones hostiles (aunque no los domine
ningun sentimiento de hostilidad): “ya no financiaremos”. Y asi se produce el efecto
domind que es, mas bien, una fabulosa conscripcién o leva: “si ellos no nos financian,
entonces no podemos producir”, “Ah bueno, si ellos no producen, nosotros no podemos
subsidiar el consumo”, dicen los Estados de Bienestar. Y unos tras otros van poniéndose

a las ordenes de los generales del dinero con un Unico objetivo: desarmar al enemigo.

Pero la guerra es un acto de fuerza en el que los adversarios se justifican uno al
otro (lo que implica acciones reciprocas y, por principio, extremas). Tal vez el “no
financiaré” no sea, entonces, una accion ofensiva, sino una tactica defensiva, la
respuesta al “no consumiré” que, desde hace décadas, viene minando la confianza del
capitalismo en sus poderes y que hasta ahora se ha notado sobre todo en la retraccion de

los consumos culturales

De manera que atonsumoseria la unidad sistémica del capitalismo, y su
disfuncionalidad entorpeceria el correcto desempefio de la sociedad. “El consumo
depende de la produccion. No podemos consumir lo que no producimos. ElI consumo
estimula la produccidn. Sin destruir, no podemos crear. Por lo demas, en la estimulacion

del consumo se nos hace olvidar la produccton.”

En cuanto al tema de la cultura y el consumo por lo general se lo ha analizado
desde la perspectiva de la mercantilizacion, entendiendo a ésta como la implicacion de

intercambio que subyace en el sistema. “Los objetos adquieren un valor que no depende
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de su utilidad, sino de su aptitud para ser intercambiados en un méradde ésta
definicion, los objetos, no solamente fisicos, sino también simbdélicos entrarian en una
circulacion mercantil, determinada por un valor adquirido o impuesto que depende de su
capacidad para transitar o ser intercambiados, no solamente por su utilidad, con lo que
existiria un principio afectivo o de subjetividad en la logica del mercado, y no
solamente se sustraeria a la fria funcionalidad de los objetos a intercambio, lo que
supone una participacion activa de los sujetos, tanto de los que producen como también
de los que consumen. A pesar de eso el analisis critico que se realiza de la

mercantilizacion siempre ha estado relacionado con el concepto de alienacion.

“Marx caracterizé la aparicion de la forma mercancia como la expresion
dominante de la racionalidad econdmica propia del capitalismo, y
estrechamente ligada a la produccion y a las relaciones de produccion. En
realidad, la historia del capitalismo se puede trazar siguiendo la creciente
importancia que adquirid la mercancia no solo en relaciéon con los bienes
u objetos producidos, sino también en relacion con la cultura, el tiempo
libre y el consumo. Evidentemente, la critica asociada a este analisis de la

mercantilizacion fue la de la alienacién”

La critica de la alienacion tiene que ver con la idea de la separacion del
trabajador con su producto de trabajo, es decir el distanciamiento entre productor y
producto, y de los obreros entre si, ademas de que se produce un reemplazo de la

economia moral por los valores de cambio comercial.

Por lo que muchos investigadores sociales plantearon un antagonismo intrinseco
entre la cultura y la mercantilizacion, puesto que consideraban a la dimensién cultural
como reducto que garantizaba la permanencia de ciertos objetos fuera de la
mercantilizacion y por tanto de la alienacion, como aquellos de caracter sagrado,

singular o los no negociables.

Sin embargo, bajo ciertas perspectivas la mercantilizacion, no parece ser

asumida desde la légica de la alienacion, o desde ese pesimismo conceptual, que
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peyorativamente entendia el término, cuya vinculacién con el mundo real tiene que ver

Gnicamente con los procesos de intercambio y trueque.

Por eso varios autores empiezan a ver en la mercantilizacibn no ya un
antagonismo de la cultura, ni siquiera una represion a la cultura, sino una encarnacion
de ésta.

Es asi que la cultura contemporanea estaria definida desde la idea de la
mercantilizacion y del consumo. Las lineas del perfil cultural de una comunidad o de un
sujeto particular, estarian sesgadas a sus practicas y habitos de consumidor. De alguna
manera no solo se trataria de un consumo de mercancias fisicas, sino también de bienes

intangibles y simbdlicos.

El consumo heddnico (musica, televisién, comida, drogas, etc.) por ejemplo,
seria parte de eshabituscultural, dime que consumes y te diré quién eres, y con quien

te juntas, pareceria ser el nuevo tag tieda historia contemporanea:

“No hay intercambio sin significacion. No hay economia sin valor. No
hay cultura sin intercambio. En este enfoque dialéctico (que entiende la
mercantilizacibon como un proceso social), algunos de los argumentos
sobre mercantilizacion y consumo se hacen mucho mas complejos y
desafiantes. Las historias del consumo que se atienen a semejante punto
de vista dejan un poco de lado el aspecto de la mercantilizacién, que
requiere un analisis de su férrea imposicion o de la maleabilidad o
vulnerabilidad del nuevo consumidor, y se concentran mas en la logica
constructiva, encarnada en el intercambio de mercancias, y en las
posibilidades creadoras que abre esa légica en el consumo mismo y a
través de éf°

Entrando en ésta l6gica debemos tener claro que los bienes de consumo
adquieren una condicion de simbolos, y que los simbolos a su vez también empiezan a
ser vistos como bienes de consumo.
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Una vez que los bienes entran dentro de un sistema de intercambio, pasan
también a formar parte de las particularidades con las que opera dicho sistema, esto se
refiere a las diferencias, de valores y sentidos diferenciados que suministran las bases no
s6lo para que alcancen su posicion en una jerarquia de valores, sino también, las bases

para clasificar a los consumidores y a los propietarios, a los gustos y a los estilos.

De manera que los bienes y las mercancias se convierten en objetos simbélicos
dentro de un sistema de sentidos. Empiezan a formar parte de las motivaciones de la
dimension cultural, y en parte la encarnan, como hemos dicho antes. Es asi que las
identidades culturales se posibilitan en éste tiempo, mediante el accionar de las redes
gue tejen ese sistema de sentidos, y por ende las empatias y los gustos determinados por
el consumo y acentuados en las perspectivas culturales, forman parte de ese proceso de

vinculacién y de reconocimiento que conocemos como identificacion e identidad:

“...las identidades personales y sociales se forman en la red de
posibilidades que tiene el consumidor y en la eleccién y la exhibicion de
los objetos que penden de esa red. Hablamos por medio de nuestros
bienes, hablamos de nosotros y entre nosotros, declaramos nuestros status
y nuestras diferencias y demarcamos activa y creadoramente un mapa en

el que llevamos a cabo la negociacién de la vida cotididna.”

La reflexion que hace Silverstone es propicia en cuanto nos remite a la
naturaleza actual de las identidades humanas, que estan ligadas a los procesos de
posesion, y por tanto de consumo, y no solamente de bienes materiales, también de la
capacidad significante de la que estan revertidos dichos bienes, ademas de los capitales
simbdlicos, informativos y cognitivos adquiridos en ese sistema de intercambio,

mercantilizacion y consumo de la vida cotidiana.

A lo que queremos llegar con esto, es al hecho de que no podemos entender la
cultura de nuestros tiempos sin tener presente a la idea del consumo, y tampoco
podemos entender la construccién de las identidades ya sean personales o grupales si no
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tenemos claro la participacion que dentro de dichos procesos tiene el acto o los actos de

consumir.

Tomando en cuenta ademas, que al parecer la sintesis del comportamiento social
humano se suscribe a las competencias y aptitudes para consumir, y que es impensable
una sociedad contemporanea, con todas sus dimensiones y caracteristicas sin que esté
presente la l6gica de la mercantilizacion y del intercambio. El presente estudio también
tiene que prestar la atencidn necesaria a practicas particulares de consumo que de
alguna manera definen patrones culturales y concretan afectos de identificacion o

identidades temporales.

Dichos aspectos particulares de consumo se suscriben al plano de la imagen,
principalmente a la imagen audiovisual o televisiva, rectora del devenir de nuestros
tiempos, sin embargo, de ello hablaremos a profundidad en el proximo capitulo,
mientras que en el capitulo final intentaremos aterrizar en un ejemplo concreto sobre

consumo de imagenes televisivas y generacion de identidades.

Mientras tanto seguiremos dando cuenta de los panoramas de la cultura en la
posmodernidad, sus caracteristicas y particularidades mas significativas, como marco

referencial desde donde se asienta nuestro problema de estudio.

Teniendo en cuenta que con el aparecimiento de las industrias culturales se
modifican los rasgos caracteristicos de la cultura y la vida social, y que el sustrato de
esemodus vivendigmergente tiene su punto mas significativo en el consumo, y las
estrategias para consumir, aparece nuevas estructuras y redes culturales, adyacentes a
las culturas hegemonicas y nacionales, y que encarnan todo ese transito descrito antes.

Y que pueden ser denominadas como Super Culturas



[.1.4 La Supercultura

En un mundo en el que acceder a los recursos culturales, que antes eran distantes
0 ajenos, ya no supone un problema, Yy operativamente se propone como una practica
comun, la dimension cultural y las estrategias para encarar y abordar el tema de la
cultura han tenido que modificarse, tomando como punto de partida y referencia las
multiples transformaciones que en el interior de las comunidades culturales y de la

propia vida cotidiana se han operado.

La explosién y consumo inmediato de formas simbdlicas diversas y de multiple
proveniencia, por parte de los miembros integradores de las comunidades culturales que
componen los bloques civilizatorios, ha supuesto la generacion de patrones culturales
mas fragmentarios y generativos que integradores y definidos o limitantes, de alguna
manera los individuos empiezan a encarar estrategias propias de vivir y entender la
cultura, méas all4 de los limites de su cultura de proveniencia, matrices de cultura
personal definidas en torno a sus apetencias especificas y a sus gustos y goces mas

particulares.

En éste sentido la cultura deja de ser una experiencia o una dimension de la vida
social y se convierte en una dimension o en una experiencia individual o personal, sin
que por esto se entienda que existe una fisura social, sino mas bien, una nueva estrategia
de socializaciéon. Creada a partir del desarrollo de las competencias comunicativas de las
formas contemporaneas de relaciones humanas, que en su mayor parte son mediadas por

la tecnologia y las inmensas redes mundiales de comunicacion.

Es asi que James Lull plantea dentro del panorama de los nuevos estudios
culturales un concepto que responde o que esta empatado con las actuales caracteristicas
de la sociedad y la época, y que denomina Supercultura. Que esta motivado por las
multiples transformaciones operadas en los ultimos afios y que han determinado
cambios significativos en cuanto a la configuracion de las tradicionales comunidades

generadoras de cultura:



“¢,Coémo pueden las personas hallar su lugar en un mundo donde la
influencia estabilizadora de la cultura como proyecto comunitario esta
siendo transformada en un panorama mas simbdlico y personalizado de
imagenes y suefos, fantasias e ilusiones, viajes y retiros? El desarrollo
histérico sin paralelo de la tecnologia de comunicaciones y la ola
globalizadora que nos rodea estan cambiando la naturaleza y el
significado de la cultura. Aunque la “comunidad” sigue siendo una
caracteristica clave, la cultura se estad convirtiendo en una empresa
individualista y altamente discursiva. Por otra parte, las comunidades
culturales en si mismas se estan formando de nuevas maneras, sefialando
una transformacion fundamental de la experiencia humana. El espacio
empirico e imaginario entre la comunidad y el individuo es precisamente
donde mucho del trabajo cultural se lleva a cabo en la era de la

comunicacion.*?

Lull plantea la Supercultura como un entramado cultural adyacente, que se forma
sobre una cultura predeterminada y que responde a una vinculacion de los sujetos fuera
de su entorno comunitario, a partir de gustos y gratificaciones especificas e individuales,
que no necesariamente forma parte de las propuestas estructurales de su cultura de

origen:

“Como en el caso de “supermedios”, supercultura se refiere a una forma
cultural que se encuentra sobre otras formas, tiene un mayor rango,
calidad y abundancia que se refleja en otras concepciones de cultura y
ciertamente excede las normas que tipifican y limitan las formas

tradicionales de pensar sobre cultura. Aun mas, las superculturas estan

12 ULL James, Supercultura para la era de la comunicaci6fRevista Chasqui No 13, Marzo 2004,
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compuestas en parte de un contenido simbdlico que se hace disponible a

través de los supermedios.”

El aparecimiento de ésta nueva estrategia para entender la cultura tiene que ver,
como ya lo habiamos mencionado, con las caracteristicas de las sociedades
contemporaneas y con las funciones, circunstancias y reflexiones propias y privativas de
los sujetos sociales de la época, desde el entendimiento que la Supercutura supone la
existencia de grupos establecidos, reticulas de relevancia personal mas que social,
intrincadas en complejas multiplicidades culturales que promueven nuevas formas de
construccion identitaria, autoentendimiento, pertenencia, asi como también
proporcionan placer individual e influencia y vinculacién social. Hoy los individuos no
viven mas en culturas totalmente inclusivas o de “tiempo completo” (por supuesto
nunca han vivido asi en estricto sentido), en lugar de eso el individuo inventa
compuestos policulturales, mdailtiples, simultaneos y de “tiempo parcial’, hechos de
recursos culturales accesibles con el fin de construir sus “vidas paralelas” temporales,
para entender esto debemos remitirnos al concepto de cultura planteado por Bolivar
Echeverria, donde la cultura es entendida como una realidad que rebasa la consideracion
de la vida social como un conjunto de funciones entre la que estaria la funcién
especificamente cultural. Por tanto al hablar de Supercultura no nos enfrentamos a un
cumulo de caracteristicas que se remiten Unicamente al consumo, o0 a las cualidades
cognitivas, hablamos de todos los procesos de la dimension social con todos sus

aspectos y funciones.

Por lo que la Supercultura como categoria conceptual no puede ser entendida de
manera aislada de un contexto determinado y especifico, tanto desde el nivel tedrico,
como también del nivel de la experiencia social y la investigacion cultural. Hay que
tomar en cuenta que estos recientes entramados culturales aparecen en una sociedad y
una historia social donde emergen espacios anonimos de escaso contacto antropoldgico
como los aeropuertos, los cajeros de banco, los supermercados que empiezan a

remplazar a los lugares tradicionales de contacto y relacién social gregaria, de claro
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contenido y funcién cultural y social. Donde se incorporan caracteristicas diseminadas
de una nueva forma de tipificacion y vivencia cultural, pero que no rifien con las formas

tradicionales de la cultura con las que siguen coexistiendo.

Corresponde también o se ajusta a los denominados supertextos, discursos
textuales distintivos de la época, que vienen siendo productos simbdlicos hibridos
creados a partir de la mezcla de varias realidades o que hacen referencia a una realidad
desde la enunciacién caracteristica de otra realidad.

Es asi que la supercultura mas que un aparecimiento inesperado, es una
produccion o una provocaciéon de los escenarios que encarna la cotidianidad
emparentada con este tiempo. Y su poder de vinculacion y de construccién de
identidades ademas de presentarse como desconcertante y aun poco conocido, enriquece
el mundo de las interpretaciones y analisis de la imagen mediada en torno a su

produccion y consumo

Por eso a continuacion encararemos el tema de la supercultura en su entorno
teletecnologico, para iniciar el abordaje mas especifico de nuestro tema de

investigacion.



l.2. Tecnologia y Programacion cultural

La tecnologia al igual que la cultura es un término problematico, de dificil
abordaje, debido a que su entendimiento supone rebasar las apreciaciones meramente
objetuales, es decir, superar la miradaldeldware o del aparato, para observar sus
dimensiones sociales, politicas, materiales y simbolicas, que generan sistemas desde
donde se organiza el funcionamiento de los bloques civilizatorios y de las comunidades

culturales.

Esto quiere decir que lejos del determinismo tecnoldgico, hay que generar una
vision sobre la produccion y consumo de la tecnologia desde las matrices culturales,
sociales, politicas y econdmicas, tomando a la propia tecnologia no como la causa de las
transformaciones acontecidas en estos ultimos afios, sino también como efecto de
circunstancias, estructuras, decisiones y acciones, de distintos Ordenes: sociales,
politicas, econdmicas, que han determinado su desarrollo, aplicacion, uso, e incluso la

dimensién de su poder.

El Siglo XX es un periodo de la historia de la humanidad caracterizado por un
desarrollo y un auge tecnolégico inédito (determinado en gran parte, por la revoluciéon
industrial y por el desarrollo del capitalismo agresivo como un proyecto de mayor
envergadura y tamafio a nivel mundial). La particular profusion de aparatos
electrodomésticos, medios de informacion y de transportacion masiva, las vertiginosas
mejoras y adelantos técnicos en el &mbito informatico y cibernético, configuraron un

panorama social, cultural, y politico excepcional.

Debido a que los adelantos y aportes de nuevas tecnologias, exigen a la hora de
insertarse en la dimension cotidiana, un conjunto de conocimientos y actividades

humanas distintas, nuevas, estos conocimientos son técnicos, pues aseguran al



individuo, en cierto modo, llegar a un resultado deseado al interactuar con el aparato

tecnologico.

Lo que supone, como habiamos dicho antes, pasar del Hegthware al
Software.Con lo que también se genera una serie de sistemas simbalicos, de valores, y
nuevas practicas a nivel de ejercicios de poder y de experiencia social, o de relacion
cultural comunitaria. Modificando de esta forma las estructuras individuales y

colectivas de las sociedades.

Por lo tanto, los adelantos tecnoldgicos no suponen tan solo avances a nivel de la
produccion cientifica o de la técnica humana, en la medida que son acogidos por las
sociedades modifican ostensiblemente sus modos operativos, sus programas ideoldgicos
y sus estructuras culturales, reordenando, y transformando los patrones de conducta y
los mismos sistemas de creencias y de valores, que de alguna forma, son parte

fundamental del aparato identitario de los pueblos y de los individuos.

Desde la imprenta al cyber-espacio, toda modificacion técnica ha supuesto una
modificacion en el espacio profundo de las comunidades -culturales, afectando
directamente a sus estructuras basicas y a sus modos operativos, de socializacion,

produccion y consumo de valores y de experiencias de vida.

Sin embargo, toda modificacion técnica, responde ademas a modificaciones en
los programas: ideoldgicos, politicos econdémicos y también culturales, por lo que los
cambios que se operan a nivel de la sociedad, son estructurales, y tienen repercusion y

secuela en las distintas dimensiones de la misma vida social.



Es por eso que el estudio de la tecnologia en la trama de la cultura es basico, mas
aun cuando su participacion en la vida humana es tan determinante como en nuestros

dias.

Pues de alguna forma, el entendimiento de la cultura y de la definicién de la
Supercultura, como herramienta conceptual que nos sirve para identificar nuestro
espacio historico, dependen del conocimiento claro de las caracteristicas mas
particulares que constituyen nuestra época, mismas que tienen en la revolucién

tecnoldgica, digital y cibernética a sus representaciones mas importantes.

La television es uno de los primeros hitos de la ultima revolucion tecnolégica, su
acceso al mundo cotidiano y su domesticacion en la vida social, ha reconstruido los
parametros de la economia moral de los hogares, ademas de modificar los encuentros,
acercamientos, dindmicas y negociaciones sociales a nivel privado, es decir al interior
de los hogares, y a nivel publico, en la vida social fuera de las casas. Sin embargo, su
auge y sus privilegios aun vigentes, también son compartidos y en muchos casos
superados por el Internet, el video digital, las transmisiones satelitales, las
comunicaciones moviles, los sistemas de musica portétil, la digitalizacion de los
aparatos y medios analogos, lo que ha producido una radicalizacion tanto en el nimero
como en la variedad de opciones de programacion “cultural”’, generando en las
audiencias (término que debe ser redefinido, debido al caracter participativo y activo del
consumidor-productor cultural de nuestra época) nuevas estrategias de consumo y
socializacion, ademas de posibilitar nuevos acercamientos de la gente a los medios de
comunicacion a partir de sus propias necesidades, expectativas, gustos y demandas mas

particulares.

“La capacidad de control del usuario también se ha incrementado por medio del

Zipping, zapping, bloqueo de canales, grazing, cambio de tiempos, y otras estrategias



parecidas™ lo que ha su vez permite realizar una seleccién del ment cultural, es decir,
los nuevos espectadores tienen la capacidad para seleccionar su propia programacion
cultural, entendiendo a la cultura no solo como una dimensién de la vida social, sino
como el conjunto de practicas que componen la experiencia social. De hecho, la
seleccion de musica almacenada en el Ipod, la preferencia por determinados Podscats, el
uso de modelos especificos de teléfonos maviles, la predileccion por las computadoras
personales, de escritorio, o por las MACs sobre las PCs, son parametros desde donde el
individuo va generando sus propios patrones de conducta, determinando las

caracteristicas de su cotidianidad e incluso definiendo su identidad personal y grupal.

Debido a que estas practicas no solo suponen acciones rudimentarias, tienen que
ver con la apropiacion tecnoldgica, tanto desde las competencias técnicas, esto alude al
manejo del aparato para su mejor uso y disfrute, como también con los contenidos
seleccionados, los cuales alimentan las historias personales, los mitos individuales y
colectivos, dinamizan la interaccion social, en cuanto al intercambio de valores
simbdlicos, relacionados con el mismo campo semantico y definen una determinada
mirada del mundo en tanto y en cuanto los discursos generados a partir del consumo
cultural son reproducidos y puestos en practica en las actividades diarias del individuo.

Tal y como nos lo explica Lull:

“La revolucion tecnolégica esta caracterizada sobre todo por la
integracion modular, la miniaturizacion, la interactividad, la portabilidad,

la utilidad, el disefio multi-proposito el incremento de las tecnologias
amigables para el usuario, la comercializacion y la relativa accesibilidad
de su costo. Debido a su extenso atractivo, a su contenido simbdlico
abundante y diverso y a su facilidad de empleo, las nuevas tecnologias de
comunicacion ayudan a cambiar la localizacion de la “programacion
cultural” de las fuentes institucionales de informacién y entretenimiento a

los individuos, los pequefios grupos y a un namero creciente de “culturas

1 LULL James Supercultura para la era de la comunicaciéiRevista Chasqui No 13, Marzo 2004,
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virtuales”. De esta manera, la naturaleza misma de la cultura y la
comunicacién contemporaneas se transforma de modo que la compleja
toma de decisiones culturales y las comunicaciones de tareas multiples se

han convertido en actividades humanas rutinarias”

A lo que alude Lull es al hecho de que a partir de la ultima revolucion tecnoldgica, con
todas las implicaciones y caracteristicas que representa, los antiguos entes productores y
socializadores de la cultura, los mismos que mantenian los programas culturales
nacionales y colectivos estables y controlados, como eran: la iglesia, la escuela, el
estado, han sido suplantados, si bien no del todo, pero si en buena parte de sus
funciones, por los medios masivos y las industrias culturales, mismas que tienen dentro
de su programa una vision universalizante, globalizadora y occidentalista, desde donde
se privilegia un modelo de apropiacion cultural individual, multiple, fragmentado y

basado en la autosatisfaccion y el placer personal.

Otra de las caracteristicas que tiene la revolucion tecnolégica es su capacidad
para actuar en conjunto, para imbricarse, su nivel de conectividad y coexistencia
permite que no exista una suplantacién de un medio por otro, sino que se genere un
entramado multi-tecnoldgico, desde donde se crean redes cada vez mas complejas de

conexiones y sistemas de consumo Yy socializacion cultural.

Lo que determina una descentralizacion del proceso de creacion, generacion,
apropiacion y reproducciéon de la cultura, propiciandose asi una diversificacion e
indeterminacidon de los proyectos culturales nacionales, y comunitarios, y generandose
un nuevo tipo de individuo, no pasivo o simple consumidor, sino que también productor

cultural, de su propia experiencia de cultura. Como nos lo dice James Lull:

3 LULL James Supercultura para la era de la comunicaciéiRevista Chasqui No 13, Marzo 2004,
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“...debido a las fuertes tendencias descentralizadoras de la vida
cultural contemporéanea y el rol cada vez mas evidente de los nuevas
medios en la vida diaria, ciertamente ya no podemos pensar de forma
tradicional sobre ‘las audiencias mediaticas’. Las condiciones

tecnolégicas y simbolicas que dan lugar a la construccion

supercultural enfatizan las ambiciones motivadas de las personas
como iniciadoras y creadoras de la experiencia cultural a través de
procesos de comunicacion, no cierta nocion de receptores ‘pasivos’ 0
‘activos’. Las personas en si mismas son ahora ‘programadores
culturales’ mas que solamente ‘miembros culturales’ o ‘miembros de

la audiencia’ o ‘consumidores’. Por esta razon las tradiciones de

investigacion de las ciencias sociales en comunicacion masiva y
estudios de medios, tales como ‘los efectos directos’ o ‘el analisis del
cultivo’, han sido relativizados considerablemente por las tendencias

recientes en tecnologia y socied4d”

Es asi que el panorama de la cultura, identidad, y territorios culturales, en
este momento tienen que ser articulados, pensados y estudiados, a partir del auge
tecnoldgico, de la supremacia de las industrias culturales y de los medios masivos
de difusion, ademas de considerar al individuo como factor determinante dentro de

la configuracion de las nuevas comunidades culturales.

Por ésta razon y siguiendo con el programa de la investigacion es hora de
acercarnos a uno de los aspectos vitales a la hora de entender nuestro problema de
estudio, y la época en la que vivimos, gue es la imagen audio-visual, la cual en gran
medida es responsable del éxito de la revolucion tecnoldgica a la que aludimos. O
mas bien gracias a las caracteristicas sociales y antropoldgicas de las nuevas
sociedades o de las sociedades contemporaneas, la imagen audio-visual ha llegado

a ser el territorio privilegiado desde donde se empieza a entender, interpretar y

'8 |bidem, pag 42



aprehender al mundo actual, lo cual a su vez a propiciado el auge de la tecnologia de

la imagen que hoy invade nuestro universo

|.3. La era del video, una historia mediatica

Hoy asistimos, con estupor, con cinismo, con miedo o con simple y soberana
apatia, a la reconversion de nuestra ecologia visual. La tecnologia de la imagen, cada
vez mas perfeccionada, extendida y utilizada, ha proyectado nuestro universo
audiovisual a limites insolitos, determinando en gran medida la transformacion de la
racionalidad de la época (el ordenamiento racional que rige las dimensiones sociales de
las civilizaciones y de las comunidades culturales que las componen), reorientando las
relaciones personales, las estructuras institucionales, e incluso organizando de manera

diferente los metarrelatos y por tanto las construcciones ontologicas.

Por esto en principio es basico tener claro que los acontecimientos que de
manera circunstancial o eventual han determinado el nacimiento de ésta nueva edad de
la mirada, de la que hoy formamos parte, responden en su mayoria a invenciones
tecnoldgicas, aportaciones de la ciencia y de la tecnologia a la comunicacion, y a la
representacion. Maquinas construidas para a sSu vez construir imagenes, para
reproducirlas y para socializarlas de manera masiva, industrializando asi los procesos de
produccion y distribucién (desde la l6gica de un capitalismo agresivo), que antes eran

artisticos y artesanales, y que respondian a un manejo técnico pero no tecnoldégico.

La visualidad como régimen de la mirada se origina, a criterio de Regis
Debray’ cuando aparece la televisién, y mas puntualmente su origen esta situado
en torno a 1968, afilo en que por primera vez se ensaya y se lanza en Francia la
retransmision hertziana de las imagenes en color, con motivo de los juegos
Olimpicos de invierno de Grenoble. Aunque a criterio de Mizroef es en octubre de

1997 con el funeral de la princesa de Gales, Diana, y todo lo que su retransmision

" DEBRAY Regis,\Vida y muerte de la imagen Historia de la mirada en Occiddtdil6s, 1994,
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global supuso, cuando se inaugura el planeta pixelado, o en otras palabras es el
arranque efectivo de la visualidad mediatica televisiva como la rectora de la

configuracién cultural a nivel planetatfo

Sea cual fuere el suceso que inaugura ésta época, queda claro que en los
actuales momentos nos encontramos viviendo un episodio nuevo en el desarrollo
social humano, que estd marcado por las transformaciones en los actos de mirar, y

por las modificaciones en la produccion de lo que vemos.

Sin embargo, podemos colegir que es la television en gran parte la
responsable mayor para el cambio de una instancia social y cultural a otra. Su
aparecimiento que un principio tiende a ser un hito en el desarrollo cientifico
tecnolégico, marca a niveles taxonomicos el inicio de una nueva edad de la mirada,
misma que esta definida por una reorganizacion en las artes visuales y en las

competencias de produccién y consumo visual.

Este proceso de transformacion o traslacion de la mirada tiene su punto de
partida en la revolucion técnica que permite un mejoramiento y desarrollo de las
maquinas de la vision, productoras y socializadoras de imagenes, las cuales tienden
a suplantar en mayor o menor medida algunas de las funciones de las imagenes

generadas por la mano humana.

El paso de una edad a otra supone un cambio en el interior mismo de la
racionalidad de la época, y por tanto un giro en la configuracion de la cotidianidad,
ademas que pone fin a la anterior edad, denominada por Betlramo
Grafoesfera, misma que empieza también con un hito importante dentro de las

tecnologias de la comunicacion humana como lo es la imprenta.

8 MISROEF Nicholaspna introduccion a los estudios visual®sidds, Barcelona 2004, pag. 344
' DEBRAY, IBIDEM. Pag. 180



Dentro de los cambios que Debray plantea, se operan entre una edad y otra,

podemos mencionar los siguientes:

En cuanto a lo que él llama el principio de eficacia, tenemos el paso de la
imagen como representacion (realidad ilusoria) establecida por la pintura, a una
imagen como simulacro (realidad fantasmal, numérica) que es construida por la

television y el video.

En lo que tiene que ver con los actos de ver, la imagen que en la grafosfera
era vista, en nuestro tiempo pasa a ser visionada. En su modalidad de existencia
pasa de ser fisica, la imagen es una cosa (los cuadros, los grabados, los dibujos), a
ser virtual, la imagen es uUnicamente una percepcion (las imagenes televisivas,
cinematograficas, las generadas por computadora). En cuanto al referente crucial, es
decir al principio de autoridad que rige a la mirada, en la grafosfera tenemos a lo
real, que vendria a ser la naturaleza como tal, mientras que en la Videosfera el

principio crucial es lo ejecutante, la maquina que da origen a la imagen.

En cuanto a la meta que pretenden las imagenes, pasamos del deleite y el
prestigio (las imagenes artisticas, las imagenes de la pintura) la imagen cautiva, a la
imagen captada como proceso de informacion. En lo que respecta al ideal y norma
de trabajo se va de la creacién (una obra) a la produccion (de un acontecimiento).
Con respecto al horizonte temporal, y el soporte, pasamos de la idea de
inmortalidad, determinada por la tradicion y la técnica de las artes visuales, con un
soporte blando como es la tela, a la actualidad, que es una temporalidad de eterno
presente, en un soporte como es la pantalla que se propone en cierto sentido como

inmaterial.



Dentro de las instancias de gobierno que rigen la mirada, pasamos de la
academia en tiempos monarquicos y de la galeria, la critica y el salén en tiempo de
la burguesia, a la publicidad, los mass media, el mercado, el museo en la
videoesfera. En cuanto a los propdsitos o busquedas de la imagen, pasamos de lo
bello (yo los complazco) a lo nuevo (yo los sorprendo). Con respecto al objetivo de
la mirada vamos de la premisa de la vision contempla, hay algo mas que la imagen,

a la premisa del visionado controla, solo hay imagen.

Este paso de una edad de la humanidad hacia otra, supone como hemos
evidenciado varias transformaciones en el orden de lo social y de lo cultural, y
responde a un complejo proceso de mutacion y cambio operado en las sociedades
occidentales, a partir de la implementacion de una nueva logica de la produccion
que inicia tras la revolucién industrial y el aparecimiento de la modernidad como

proyecto estructural universal.

Proceso que se encuentra constituido por varios acontecimientos, y eventos
gue entran en el campo de la invencion tecnoldgica y el desarrollo de las maquinas
productoras y socializadoras de imagenes, ademas de un giro a nivel de la

produccion, desde un orden industrial.

Este traslado o transito dado por la sociedad y la cultura en los dltimos 60
afios, ha generado cambios no solo a nivel de experiencia de vida, es decir
resumibles en los hechos de la cotidianidad, sino en las reflexiones tedricas, y
conceptuales. Incluso sobre las mismas disciplinas cientifico sociales, que han
tenido que improvisar metodologias y propuestas para poder acercarse a los
fendmenos contemporaneos. Es asi que en las dos ultimas décadas empiezan a
emerger dentro del panorama de los estudios culturales, un espacio o capitulo aparte
gue se reconoce como los Estudios Visuales, y que plantean una reorganizacion en

las investigaciones en artes visuales y sobre las teorias de las comunicaciones.



[.4 La confrontacion de la cultura frente al despunte Visual

Todos los cambios antes expuestos, tanto tecnoldgicos, como culturales, en los
que la imagen juega un rol protagonico, incluso diriamos que vital, han generado
aproximaciones tedricas particulares, herramientas epistemolégicas y sendos debates
entre distintos campos de estudio, que pretenden desentrafiar la naturaleza de éste
fendmeno, asi como también definir sus alcances y ubicar sus repercusiones, ademas de

generar un corpus teérico adecuado para realizar un correcto acercamiento al mismo.

Es asi que en los ultimos afios nacen los estudios visuales, como respuesta
disciplinar al entramado tecnoldgico cultural en el que se inscribe la imagen, y al
territorio teérico denominado como “cultura de la visualidad”. Un modelo de estudio,
aun en construccion, de corte transdisciplinario, que pretende organizar los distintos
lenguajes de la ciencias sociales que han dado cuenta desde sus respectivos ambitos, el
acontecer de la visualidad en el mundo, generando asi un cuerpo tedrico integro, donde

cultura e imagen son el objeto de estudio.

Este modelo interdisciplinario ya no se organiza segun el modelo histérico (tal y
como ocurria con disciplinas como la historia del arte, la historia de la arquitectura, la
historia del cine, etc.) posicionandose de una manera inusual dentro de los campos de
conocimiento y estudio, mediante modelos metodologicos hibridos. Donde se estructura
una nueva concepcion de lo visual como una imagen incorporea, reacreada en los

espacios virtuales de intercambio de simbolos.

De alguna manera la aparicion de la cultura de la visualidad y de los estudios
visuales responde a esa reorganizacion en las artes visuales, y de la visualidad humana
generada por la configuracién de la época: esa profusion visual de la que hemos dado
cuenta en las paginas anteriores y la desmedida importancia que la imagen y los actos
del ver han adquirido dentro de los acontecimientos de la vida social. Que ha promovido
dicha revision de los espacios académicos y disciplinarios que antes daban cuenta, en

parte, de todos estos procesos.



Que a su vez ha determinado (como toda época de ruptura, los conflictos nunca
estan exentos) una incémoda relacion con disciplinas como la historia del arte, misma
gue se encarg6 durante mucho tiempo del estudio, taxonomia y andlisis de las imagenes.
Poniendo en consideracion la continuidad de su practica, y su vigencia como espacio
disciplinar encargado del analisis y catalogacion de la visualidad, y de la pertinencia, de
la catalogaciéon de imégenes artisticas, en detrimento del resto de imagenes, que

componen el universo visual:

...las escasas posibilidades de comunicacion de las artes visivas en la
civilizacion tecnificada, masificada y de consumo, que es igualmente una
<<civilizacién de las imagenes>>, abren entre nosotros el debate sobre el
desplazamiento de los modos artisticos de <<visualizar>> de la <<cultura
artistica>>, por los grandes canales de <<visualizacion>>: la publicidad,
la television, el cinematografo, las revistas graficas, etc. Posiblemente,
quien mas se percata de ello es el critico de arte V. Aguilera Cerni,
cuando, ya a mediados de los afios sesenta, llega a esta suerte de
conclusion: <<Dentro de nuestra condicién histdrica, es un hecho
incontrovertible que los habitos visuales no dependen de las nociones
remanentes del ‘arte’, sino de las practicas visivas usadas por la

publicidad, la propaganda, la informaciéh”

Para entender de que manera se articulan los estudios visuales, los mismos que
como hemos dicho son aun un campo del conocimiento todavia en construccion, es
necesario acercarnos a sus giros mas significativos, que estan empatados como
habiamos dicho antes con el giro a la recepcion, y al papel que desempefian los actos de

mirar

José Luis Brea dice lo siguiente al respecto:

Diria que a ese respecto estos estudios (refiriéndose a la metodologia de

los estudios visuales) tienen entonces dos escenarios —dos planos de

0 MARCHAN Fiz Simén, ‘Las artes ante la cultura visual. Notas para una genealogia en la
penumbra”, Estudios visuales, la epistemologia de la visualidad en tiempos de la globalizaipn,
José Luis Brea, AKAL, Madrid 2005, pag. 81



consistencia- muy precisos en los que fijarse y realizar un trabajo
meticuloso de desbrocedesmantelamiento. El primero se refiere a los

procesos de subjetivacion y el papel que en ellos juega justamente la
produccion y el consumo de imaginario —como registro de plasmacion, o
imprimacion, de lo escoépico. Sin duda aqui es obligado el referente
lacaniano, y en particular el estudio de la constitucién del yo en su
relacion con la construccion de la mirada, como estructura de relacion

instituyente del yo en el encuentro con el/lo otro —que tambiéminas

Brea alude al inevitable giro a la recepcién, que se pretende dar al interior de los
analisis de imagen, en estos nuevos territorios tedricos, que difiere de las metodologias
de la historia del arte, o la historia del cine, donde el peso del analisis esta determinado
por la obra o por la imagen como tal, lo que acerca ha estas metodologias a los estudios
en comunicacion y cultura. De manera que la mirada, la subjetividad del yo, tendria

mucho que ver en la propia construccion del sentido de la imagen. Vision y visionado.

Bajo mi punto de vista, lo que lestudios visualedeben (...) procurar

es “destrascendentalizar” el esquema —en cierto modo el formalismo
lacaniano es todavia un poco demasiado “puro” (casi en sentido
kantiano), demasiado absolutizador. En lugar de ello, es preciso esfoliar
esa escena, desmembrarla y estratificarla en l6gicas menos abstractas y
universalizadoras. Remitirlas en Ultima instancia no a una economia
formal-trascendental (de nuevo en sentido kantiano) del proceso de
institucion del yo en el acto del ver —lo que apenas sirve para situar
variables muy genéricas y procesos muy abstractos— sino a la
comprension activa de toda la dinamicidad procesual en base a la cual la
constituciéon del yo y sus imaginarios se juega en procesos complejos de
produccion y consumo de relacién con la visualidad cultural (con la
asignacion por tanto de valores de significado y simbolicidad a los
encuentros innimeros que se producen en su registro) frente a los que se
gestionan de continuo tensiones de identificacion y diferencia. De tal
modo que tanto el sujeto se construye en relaciéon a la irreductibe
multiplicidad de sus incontables apropiaciones de imagen, como el

campo de éstas se construye por proyeccion igualmente irreductible (a



algun eventual significante despdtico, unificador) de una ilimitada
productividad iterativa de formas de imaginario capaces de ser investidas
con fuerza de significado, con potencia de producir simbolicidad cultural
(para ser de nuevo reabsorbidas en un proceso de consumo
inexorablemente compartido, y en ello institutivo de fuerza de

comunidad, de reconocimient®)”

Esto tiene que ver con el papel que desempefia la imagen en el desarrollo de los
procesos de subjetivacion, es decir, como el consumo de imagen va generando en el
espectador estructuras de pensamiento e ideales arquetipicos con respecto al mundo, de
manera que se establece o se generan sujetos consumidores de determinados
imaginarios y sentidos, que definen su individualidad, o su reconocimiento individual a
partir de su mirada. Pero en las dindmicas de consumo produccién, también resignifican
a la imagen, y la construyen de manera distinta. Es decir que en los actos del ver existe
un proceso dinamico de transformacién tanto del que visiona como de lo que es

visionado.

La segunda dimension de la que da cuenta Brea, de la que se preocuparian los
estudios visuales gira en torno a la socializacion de lo visto, es decir, como ese consumo

genera otros procesos sociales, y no se mantiene estatico o pasivo.

El segundo de los escenarios que se abre aqui es entonces, y
precisamente, el que se refiere a esos procesos de socializacion, a los
potenciales de articulacion dermaciones de comunidad que posee la
relacion con los imaginarios —relacion gestionada en el curso dettass

de ver Defenderiamos aqui el caracter inherentemente intersubjetivo de
las imagenes en su darse en el mundo —como entidades naturalmente
resistentes a cualquier orden de apropiacion privada-, y como ellas son
siempre inscriptoras de la presencia délo, como ellas registran

inexorablemente el proceso de la construccion identitaria en un ambito

L BREA José Luisl.os estudios visuales: por una epistemologia politica de la visualidad. Estudios
visuales, la epistemologia de la visualidad en tiempos de la globalizaocidp, José Luis Brea, AKAL,
Madrid 2005, pag. 10



socializado, comunitario. De esa naturaleza inexorablemente social del
campo escopico —y por lo tanto de la necesidad de historizar y enmarcar
su analisis- podria esta vez y acaso reconocerse como referente mayor el
trabajo de Michel Foucault (...). El engranamiento de lo que es visible —
como de lo que es pensable y cognoscible- con la constelacion de
elementos que constituyen la arquitectura abstracta derden del
discurso dado, de unapisteme, —ese Iinfralevespacio de la
representacion que es reconocido con exquisita perspicacia en su
decisivo andlisis sobre Las Meninas- puede quizas ser tomado como su
mas importante hallazgo en relacion con estas cuestiones -y toda la
reflexion sobre la constitucion de los distintegimenes escépic@sta

sin duda en deuda con esa reflexion inaugural. Que tales arquitecturas
abstractas, en sus concreciones materializadas como articulaciones
histéricas efectivas que determinan al mismo tiempo lo que es visible y
lo que es cognoscible, funcionan adenpéditicamente—es decir, de
acuerdo con una distribucion disimétrica de posiciones de poder en
relacion al propio ejercicio del ver- constituye en todo caso su quizas mas
fructifero legado en estos momentos de intensa transformacion politica
del mundo en que vivimos, el que sefiala la senda en la que efectivamente

los estudios visualesan a encontrar su veta mas riéa.”

A lo que Brea hace referencia es de esa “naturaleza inexorablemente social del
campo escopico” a la capacidad de la imagen, de generar patrones de conducta cultural,
luego de su consumo y recepcion. La imagen, y la visidbn es un acto colectivo, por lo
que a partir de éste ejercicio dinamico, el acto de ver o de visionar, se determinan
comportamientos comunitarios entre los sujetos consumidores, que se manifiestan luego
en empatias identitarias, que de alguna manera estan establecidas o estructuradas en

funcién de los proyectos politicos e ideoldgicos de las imagenes.

Este es el quid del asunto, de eso se trata ésta investigacion, hacer evidente ese
juego entre la construccion de imagenes y su consumo, mismo que genera o establece
nuevos vinculos culturales, y respuestas tanto a nivel del reconocimiento del sujeto,

como del grupo. Por lo que incluso podemos decir, que este estudio, se enmarca dentro

2 Ibid pag. 11



de los intereses y postulados tedricos, rescatados por los gestores de los estudios

visuales

Por lo que una vez que quedaron referidos el campo semantico utilizado para
acercarnos al tema de la cultura, y el contexto histdrico en el que nuestro fendmeno de
analisis se enmarca, en el siguiente capitulo se intentara abordar la cuestion de la
imagen como generadora de estructuras culturales, y su determinacion en la gestacion

de proyectos de identidad.



Capitulo II: Imagen e identidad



Se ha abierto una compuerta, seguira un torrente incontenible de imagenes , inquietantes
y olvidables, espantosas y bellas , pornograficas y reveladoras, imagenes que crearan la
idea misma de lo Moderno, que dominaran hasta el mismo lenguaje , y cubriran y
deformaran y definiran la tierra, como el agua, como la murmuracion, como la

democracia

Salman Rushdie



II. 1 El poder de la imagen

En el capitulo anterior hemos adelantado algunas consideraciones y fundamentos
sobre las caracteristicas de nuestra época, desde su dimension cultural, pero también
desde la dimension de lo social, de lo politico, de lo econémico y de lo tecnolégico.
Pretendiendo con esto establecer un marco referencial que nos permita abordar el
problema de la imagen, que ya lo hemos referido también, en relacion al rol que
desempefa dentro de la experiencia sociocultural contemporanea, con algunos
antecedentes tendientes a la elaboracion de juicios y analisis mayormente informados

gue puedan remitirse a un contexto historico y social concreto.

Hemos sefialado entonces que “nuestro tiempo” esta caracterizado por una
profusién y consumo de imagenes sin precedente histérico, y que el quehacer cotidiano
de la época se define en gran medida por la presencia de esa abundante visualidad,
desde las vallas publicitarias sembradas en cualquier parte de la ciudad, hasta los
envoltorios de los productos que consumimos, todo se manifiesta como imagen. La
visualidad que se desarrolla a partir de éste auge, genera nuevas competencias y nuevos

retos invisibles para nuestra cotidianidad.

Sin embargo, no con esto pretendemos acercarnos a un radicalismo de la
imagen, o expresar posiciones de indole esencialistas sobre lo visual, que reduzcan a la

cultura inicamente a un segmento de la misma que seria el de lo visible

Pero no podemos desdefiar tampoco las caracteristicas particulares de la época, y
la centralidad de las imagenes y de los actos de ver, que supone la visualidad en la que
estamos inmersos. Un régimen de visibilidad que atraviesa todos los niveles de la

cultura y la sociedad.

“No hace falta entrar en detalle para recordarnos que, a nivel diario, tanto
la produccion como la circulacion de imagenes se han intensificado de
una manera imposible de ignorar. A lo largo de un dia cualquiera, cada

uno de nosotros se ve expuesto a una cantidad y dispersion de imagenes a



lo largo y ancho de todos los ambitos culturales, que hubiera resultado

inimaginable hace cien o incluso cincuenta afios”

Esta apreciacion de Norman Bryson resulta demasiado obvia para cualquier
habitante de ésta época, que se topa diariamente con un avasallamiento de imagenes

indiscriminado y de todo tipo.

Sin embargo la puntualizacién es pertinente, pues retrata bien el momento por el

que atraviesa nuestra ecologia visual

“Podemos decir que un periodo de escasez, en el que las imagenes eran
relativamente poco frecuentes ha dado paso a una economia de riqueza o
incluso exceso en el que la television, el cine, los periédicos, los libros, la
publicidad, el disefio e Internet contribuyen a hacer la fibra social vibrar
con la profusién de imagenes. Con la llegada del siglo XXI, el cuerpo de
imagenes que hay en circulacion por el globo no sélo habia aumentado
notablemente en volumen, sino también en la amplitud de su distribucion
y en el ritmo de consumo. La reproduccion electrénica potencia la
velocidad de las imagenes, reduce su vida media y las hace ligeras,
descontextualizandolas, y cortando el vinculo que las une con su lugar de
produccion. Esto produjo una implosion historica e intercultural en la que
—independiente del lugar del globo en el que te encontrases— imagenes
externas a la cultura e incluso de periodos remotos ahora fluian y se
fusionaban con al imagineria de la propia cultura, mezclandose y
combinandose en formas nunca antes vistas. Si la imagen fue una vez un
bloque sdlido, Unico, contenido en un lugar, ahora se convertia en un
fluir, al que conectarse como al agua o a la electricidad, un fluir constante

e inagotable®

Pero no es el flujo imperioso de imagenpser se, el que determina las

caracteristicas de la época, la presién a la que estamos sometidos para visualizar, para

! BRYSON Norman“La cultura visual y la escasez de las imagendsstudios Visuales No 2,
CENDEAC, Diciembre 2004, Pag. 51
2 IBIDEM péag. 52



consumir imagenes, es el motor que mueve todo el engranaje de nuestra ecologia visual.
Las imagenes son menos poderosas que ese imperativo que nos “obliga a mirar”. En eso

consiste nuestro régimen visual.

Utilizando un ejemplo que puede resultar un poco burdo, podriamos decir que no
es la profusion de palabras (homologando el sistema lingtiistico con el aparato visual de
nuestra época) las que definen el territorio del fenOmeno a analizar. Son los usos,
modos, y procesos en que esas palabras se articulan y son administradas y recibidas lo

gue nos interesa conocer, y lo que constituye el problema en cuestion.

En nuestro caso el objeto de estudio (objeto que sigue estando en debate al
interior de los de los nacientes estudios visuales) no puede ser la peagenson los
usos de esas imagenes, su rol y desempefio al interior de la vida socio-cultural, lo que

nos intriga y nos motiva al analisis, es lo que define nuestro régimen visual.

Es en la facultad para realizar actos de vision y no en la materialidad del objeto
contemplado, donde se decide si un artefacto puede ser considerado desde la perspectiva

de los estudios visuales

Con esto nos referimos, no Unicamente a la mezcla sensorial radical, al acto de
ver, desde las implicaciones fisioldgicas funcionales, sino también a los inextricables

nudos afectivos, y de conocimiento, que todo acto perceptual contiene.

De ésta manera la visualidad supone no solo un rasgo del objeto percibido, es
una practica, una estrategia de seleccion, de ordenamiento, que determina que otros

aspectos o incluso objetos permanezcan en la oscuridad.

Por lo que el régimen visual no constituye el marco de estudio sino el objeto
mismo de analisis, que se enmarca dentro de un fenébmeno cultural historico, y no viene
siendo urobjeto, un sentimiento, una inmediatez sensorial. La visualidad es o seria lo

que hace de la visién un lenguaje.

Por tanto nuestro estudio centra su atencion en un régimen visual particular, que

podriamos denominarlo como régimen visual identitario, mismo que esta generado por



el conjunto de imagenes visuales televisivas (delimitando la fuente de las imagenes
volvemos conmensurable su estudio) particularmente hablamos de los discursos
televisivos de principios del siglo XXI, encarnados principalmente en el género del

megafilm.

Lo que implica un andlisis del uso estratégico de las imagenes de la television
para generar acuerdos de empatia social, negociaciones de identidad grupal y personal,

asi como también definicidon de estructuras culturales transfronterizas.

A partir del entendimiento y descripcion de los actos del ver, y analisis de los
procesos de recepcion y empleo de los objetos visuales para construir discursos de

identidad y afirmacion personal

Dicho fenébmeno, el del empleo de la visualidad y de la imagen, para construir
pactos de identidad y discursos ideoldgicos sobre la construccion del individuo en
occidente, no son nuevos, durante el transcurso del Siglo XX hay innumerables casos de

analisis.

Tomaremos un par de ejemplos para entender mejor los mecanismos de la

imagen dentro de los procesos de concertacion y generacion de identidades.



[I.2 Imagen y construccion de identidades

La imagen ha sido puesta, en multitud de ocasiones, al servicio de una causa o
de un programa ideoldgico particular, muchas veces ha servido como sustento de la
agenda politica hegemonica, o como el punto de partida de un proyecto econémico,

social o cultural.

Devenido el mundo en imagen o la imagen devenida en realidad del mundo, se
torna dificil desligarla de los momentos operativos de la civilizacidon contemporanea, es
coémo si intentasemos analizar los fendmenos preceptiales en independencia de los

fendmenos cognitivos.

El proceso de consolidacion y generacion de los nuevos individuos, sagetos
hoca la cultura y a la sociedad contemporanea, esté por tanto ligado a la produccion y
sobre todo al consumo de las imagenes y de visualidad. Tomando la idea del consumo
como un factor o un concepto decisivo a la hora de entender nuestros horizontes
temporales: posmodernos, hipermodernos, tardomodernos, neobarrocos, o0 como gusten

llamarlos.

En un texto de Bolivar Echeverria denominadoslacfedad de la blanquitud”
recopilado en el libro Sociedades Icdnicas, el autor da cuenta de la importancia de las
imagenes, en este caso las imagenes artisticas y de la industria cultural, a la hora de la
consolidacion del sujeto ideal del capitalismo, y de la globalizacion de occidente.

Desde un andlisis que ejemplifica claramente cuanto poder tienen las imagenes,
y cudl ha sido su relacién a la hora de modelar a los sujetos y sociedades, generando
ademds estructuras de reconocimiento e identidad social.

El texto en cuestion trata sobre como la vida econdémica de una sociedad,
requiere de sus miembros una determinada manera de ser y de accionar, que se ajuste a
las solicitudes funcionales del modelo. En nuestro caso estariamos refiriéndonos al

capitalismo, y al tipo de sujeto histérico que éste demanda.



“El espiritu del capitalismo consiste asi en la demanda o peticion que
hace la vida practica o moderna, centrada en torno a la organizacion
capitalista de la produccién de la riqueza social, de un tipo especial de
comportamiento humano; de un tipo especial de humanidad, que sea
capaz de adecuarse a las exigencias del mejor funcionamiento de esa vida

capitalista®

De manera que la logica o la dinamica econOmica capitalista determinaria el
comportamiento de sus participantes, e impondria un modelo particular de
comportamiento el mismo que estaria legitimado por imagenes sugeridas e

implementadas a partir de los reproductores de ideologia.

Dichas exigencias estarian constituidas fundamentalmente por una entrega al
trabajo, una ascesis en el mundo, la peticion de conducta moderada y virtuosa, de
racionalidad productiva, de busqueda de un beneficio estable y continuo, y en definitiva

de una autorrepresion productivista del individuo singular.

Contenido moral y practica ética que estaria mejor representada por la moral del
cristianismo protestante, y en especial de su derivacion, el puritanismo o protestantismo
calvinista. Corriente religiosa que inicia en el centro de Europa se extiende hacia los
Paises Bajos, Inglaterra y posteriormente desciende junto con los colonizadores en

Estados Unidos.

Y que define o se corresponde perfectamente a la solicitacion ética de la
modernidad capitalista, que a criterio de Echeverria presentaria un “racismo”
constitutivo, mismo que exigiria la presencia de una “blanquitud” de orden ético, o
civilizatorio como condicién de la humanidad moderna, pero que incluso solicitaria
también una blanquitud o blancura de orden étnico, biolégico y “cultural” en casos

extremos, como ocurrié con el estado de la Alemania Nazi.

¥ ECHEVERRIA Bolivar‘Iméagenes de la Blanquitud”, Sociedades Icénicaiglo XXI, México 2007,
pag.15



Los miembros de las sociedades occidentales tienden a ser incluidos si su
comportamiento esta dado desde esa “blanquitud”, o sea, si empata con las lineas
conductuales dictadas por el estereotipo o0 el arquetipo iconico desarrollado desde el

siglo XVIII por los practicantes del puritanismo calvinista.

“La nacionalidad moderna, cualquiera que sea, incluso la de
estados de poblacion no-blanca, requiere la blanquitud de sus miembros.
Se trata sin duda de un dato a primera vista sorprendente, ya que la idea
de naciébn como forma comunitaria no tiene en principio nada que ver
con el contenido étnico concreto de esa comunidad, Pero la explicacion
de este dato esta en el hecho de que la constitucion fundante, es decir,
primera y ejemplar, de la vida econdmica moderna capitalista-puritana,
como vida concreta de una entidad politica estatal, tuvo Ilugar
casualmente sobre la base humana de las poblaciones racial e
identitariamente “blancas” del noroeste europeo; hecho que hizo que la
apariencia “blanca” de esas poblaciones se asimilara a esa visibilidad
indispensable, que mencionabamos, de la “santidad” capitalista del ser
humano moderno. La productividad del trabajo como sintoma de la
santidad moderna y como “manifestacion” del “destino” profundo de la
afirmacion nacional pasé a incluir, como acompafiante indispensable, a la

blancura racial y “cultural” de las masas trabajadotas”

Sin embargo, lo que nos interesa de este estudio, es el planteamiento que
Echeverria hace sobre los mecanismos con los que se llego a instaurar ésta denominada

“blanquitud” como factor de identidad del sujeto contemporaneo moderno.

Es en las imagenes, en primera instancia pictéricas artisticas, que la moral
calvinista y los sujetos que encarnan dicha moral se ven retratados, y cuya frecuente
exposicion permite la consolidacion de éste modelo de persona que exige el

funcionamiento del modelo econdmico.

“ IBIDEM, péag. 18



Ese rasgo de identidad civilizatoria que plantea Echeverria, se consolida en la
historia, de manera casual o arbitraria, por las representaciones de los habitantes nor-
europeos, que son los que encarnan la moral calvinista, hechas durante tres siglos (siglo
XV-XVIII) y que definieron la identidad que debia tener el habitante moderno

occidental.

En otras palabras es debido a la abrumadora frecuencia de exposicién de las
imagenes de personas blancas, donde ademas se retrataban las “costumbres y usos
blancos” que ésta condicibn pasd a constituirse en indispensable dentro de las

determinaciones esenciales de la identidad del habitante moderno.

“Es la compostura de los personajes, una compostura que denota
blanquitud, y no blancura de raza, lo que impresiona en la representacion
de la nueva dignidad humana que hay en los numerosos retratos
burgueses u hombres modernos en la pintura flamenca de los siglos XV
Y XVI. La “blancura” esta alli, pero precisamente sélo como un
sobrentendido (Holbein, Van Eyck, Ter Borch, etc.) Esta observacion
vale también para la representacién del cuerpo humano desnudo en esa
época. En la pintura de Lucas Cranach, Adan y Eva son sin duda de raza
blanca, pero no es su blancura sino la inocencia de su sensualidad lo que

el pintor circunscribe y enfatiza”

Lo que quiere decir que el modelo econémico del capitalismo exige a sus
participantes un comportamiento de gente blanca, mas alla de las consideraciones
biologicas o0 genéticas, se trata de una dimension cultural de la blanquitud, de manera
gue los pueblos de naturaleza racial no blanca, también son incluidos en ésta vision del
capitalismo, solamente si su comportamiento responde a las caracteristicas de lo blanco,
es un racismo “tolerante” pero que puede convertirse en un totalitarismo como ocurrio
en Alemania con el nazismo, y que utiliza a las imagenes, al arte y a la iconicidad como
medio para implantar y legitimar este racismo normal de la modernidad capitalista, que
es entendido como un estadio civilizatorio, pero donde el racismo es una condicion

innegable de éste estilo de vida, un racismo en donde prevalece la blanquitud.

® IBIDEM pé&g. 19



Echeverria también cita como ejemplo que nos parece digno de destacar, el uso
de imagenes artisticas y mediaticas, que hace el Estado Nazi para promover su discurso

y su programa ideoldgico

“Es evidente el momento psicético que se encuentra en la recomposicion
racista de la nacién alemana, proyectada y puesta en practica por el
movimiento nazi; la idea misma de una comunidad racial que posea “por
naturaleza” unas virtudes regeneradoras de la modernidad capitalista es
una idea absurda, completamente insostenible. Resulta por ello
interesante considerar los distintos intentos de plasmacion de este
absurdo en la vida real de la sociedad alemana durante los doce afios que
duré el Tercer Reich. Dado el hecho de que las artes plasticas trabajaban
con imégenes y de que el racismo tiene que ver directamente con ciertas
caracteristicas de la imagen del cuerpo humano y su mundo, el intento
que esas artes hicieron de poner en practica ese absurdo durante este
periodo de la historia alemana resulta especialmente ilustrativo.

El racismo es un contenido programatico de la produccion artistica
promovida excluyentemente por el estado nazi en Alemania. Se expresa
en la produccion de un arte que se resguarda y protege ante lo que el
pintor Adolf Ziegler llamo¢ arte degenerado y que no es otra cosa que el
arte producido por la revolucion de las formas estéticas modernas que
llevaban a cabo en esos afios las vanguardias del “arte moderno” arte
acusado de judaismo y de comunismo (0 “bolchevismo”, como los nazis
lo llamaban peyorativamente). El arte fomentado por el estado nazi
pretende, como lo afirma Albert Sperr, el “arquitecto de cabecera” y
preferido de Hitler, retomar fuerzas de un retorno a las formas estéticas
clasicas y a la representacion probadamente occidental del cuerpo

humano.®

De ésta manera se ejemplifica el caracter de la imagen como maquinaria de

construccion de identidades, a partir de su uso dentro de un aparato ideolégico y un

® IBIDEM péag. 27



programa politico concreto, que en el caso del Nazismo pone en evidencia la potencia y
en cierto caso la peligrosidad de las imagenes como herramientas de penetraciéon social,
y de socializacién de contenidos culturales.

Otros soportes tecnologicos como el cine y la television, dan cuenta también del

poder de las imagenes para generar los multiples discursos de la vida cotidiana.

El cine por ejemplo ha sido estudiado como mecanismo de representacion, como
maquina de imagenes o visiones de la realidad social y el lugar del espectador en ella.
Pero en la medida en que el cine estd directamente implicado en la produccion y
reproduccién de significados, valores e ideologia, tanto en el terreno social como en el
subjetivo, seria mejor entenderlo como una actividad significativa, un trabajo que
produce efectos de significado y percepcion, auto imagenes y posiciones subjetivas para
todos los implicados, realizadores y receptores, y por tanto un proceso semidtico en el

gue el sujeto se ve continuamente envuelto, representado e inscrito en la ideologia.

Por lo que toda imagen esta situada dentro, y es interpretable desde el contexto
abarcador de las ideologias, cuyos valores y efectos son sociales y subjetivos, estéticos
y afectivos e impregnan, evidentemente, toda la construccion social y, por ello, a todos

los sujetos sociales, tanto hombres como mujeres.

Es por tanto licito pensar a las imagenes como productoras (potenciales) de
identidades tanto en los procesos sociales como subjetRosponiéndose ademas
como medio cultural de autoreconocimiento, lo cual se ha hecho evidente a lo largo de

la historia del cine.

Hay un caso particular en cuanto al empleo de las imagenes cinematograficas
como constructoras de identidad, que es bueno mencionar. Se gestd en nuestro

continente con la emergencia del nuevo cine Latinoamericano.

Ocurrida en los afios 60 del Siglo XX, y motivada por afanes de cambio en
nuestras sociedades, la toma de conciencia de los males, denuncia de la opresion, y a los
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opresores, tiempo de deslumbramientos, de ilusiones, de suefos, atisbando, imaginando

formas mas justas de vida.

Y como un acto de toma de conciencia de la importancia de generar un conjunto
de imagenes propias, como medio de accion politica, de estrategia de negociacion
identitaria, y acontecimiento cultural, que permitiria construir una identidad o proyecto

de identidad sélida del habitante real y simbdlico de América Latina,

Ademas de ser reconocido como un modo de resistencia al capital de imagenes
foraneo que inundaba la visualidad Latinoamericana y que formaba parte de una
consigna ideoldgica para construir un tipo de swéettnoccon los criterios del modelo

econdmico mundial. Generando asi una identidad falseada y arbitrariamente impuesta.

Desde ésta idea para poder combatir a una imagen se necesitaba de otra imagen
por lo que se entendid la eficacia de labor realizada por Estados Unidos a través de su
industria de imagenes para globalizar su politica econémica y cultural, el denominado
American Way Lifegue se inscribe en la vida cotidiana de occidente, gracias a la
participacion activa y decidora de su maquinaria de imagineria, que tiene en Hollywood

su cede principal.

Por lo que la Unica manera de resistencia ante ello era poder generar un capital
de imagenes auténticamente Latinoamericanas que lograra ajustarse a un proyecto de

identidad pensado desde los parametros culturales de América Latina

Se tomo6 como ejemplo el caso del Neorrealismo Italiano que es una corriente
visual, que pretende poner en imégenes la realidad de ltalia y del mundo Europeo de la
posguerra, generando asi referentes de identidad y reconocimiento, asentados en un
discurso realista y mitigado de edulcoraciones o manifestaciones asépticas como es el

caso del proyecto visual de Estados Unidos o de la Alemania Nazi

El proyecto del Nuevo Cine Latinoamericano plante6 situar al hombre en el
centro de la sociedad y no solo como el mero pretexto de las luchas por el poder

econdmico. Cine que intentaba mostrar la “verdadera imagen”, “nuestra identidad” y no



aquella distorsionada, caricaturesca, superficial, engafosa, que escamoteaba y desviaba

la atencidn de las causas que se consideraban mas importantes.

El objetivo y la premisa era filmar el mundo latinoamericano, redescubrirlo
desde y por los propios habitantes de América Latina, con una generacion de imagenes
propias y no desde las imagenes importadas que retrataban al Latino a partir de visiones
desdefiables y poco ajustadas o cefiidas a la realidad de la cultura, filmarlo creando esa
atmosfera que se desprende de las profundas raices culturales. Comunicar una

latinoamericana existencia.

Mostrar lo de igual y lo de diferentes que son los latinoamericanos, lo que los

identifica, lo que los hace latinoamericanos.

En 1967 en Chile, los jovenes cineastas se hacen conscientes que se habia hecho
realidad una forma diferente de polemizar, reclamar, decir que la América Latina habia

devenido en cine.

El movimiento del Nuevo Cine proclama entonces: la emergencia de divulgar
los verdaderos problemas, la realidad, ser, al fin reconocidos en una dimensién ajustada

a la fidelidad de la realidad y la cultura.

El cine de Latinoamérica construy6 su espectador alrededor de la idea de testigo.
Haciendo que ingrese en el cédigo de la representacion a partir de infinidad de recursos
que estuvieron orientados a lograr el efecto de realidad, la escritura de la realidad de la

que hablaba Pasolini.

El espectador se encontraba ante la escena desnuda, sin mas, para ser
reconstruida por el mismo. El cine denominado politico, intentd que el espectador se
reconociera como protagonista, ademas de testigo, haciendo que recuerde y no perdone;

gue se sienta parte del documento mostrado.



El origen del cine en América Latina, tiene muchas causas pero una en
particular, es segin Juan Guillermo Ranfitazméas importante, la de la violencia que
se ha ejercido sobre los pueblos Sudamericanos, por lo que éste cine, comprometido,
pretendia denunciar estas verdades y mostrarlas con toda la artilleria, y el peso de la

imagen.

La cinematografia que se ajustaba a dicha realidad hizo resurgir teméaticas
relegadas y mas propias que la exploracion por los caminos del arte, como en Bolivia,
por ejemplo, la teméatica indigena que no habia sido difundida de manera rigurosa, y que
por medio de obras filmicas, se dio inicio con este proceso de redescubrimiento de

América Latina.

Los primeros representantes fueron: Jorge Sanjines en Bolivia, Miguel Itin en
Chile, Bufiuel asentado en México, Leopoldo Torres Nilsson en Argentina, Humberto
Solas en Cuba, Santiago Alvarez, Tomas Gutiérrez Alea, Helvio Soto, entre otros.

Hay que tomar en cuenta, que debido a la permanente construccion y
reconstruccion de la identidad, las teméticas y las lineas argumentales en el cine
latinoamericano fueron cambiando, adoptando nuevos espacios. Sin embargo, la
potencia de la imagen para formar referentes identitarios no ha cambiado y se sigue
manteniendo, en cierta medida como estrategia de produccién de significados, y de

referentes de empatia y de socializaciéon de identidad.

Por otro lado esta la television, cuyo caso es muy particular, y en el proximo
capitulo lo analizaremos con mayor detenimiento. Su inclusion en la vida cotidiana a
partir de su aparecimiento ha sido vertiginosa. El nimero de receptores televisivos que
pueblan el planeta ha incrementado de manera espectacular, desde el televisor familiar
acomodado en el ambiente social de la casa, es decir la sala o living, hasta el televisor

individual incorporado en el ambiente personal, la habitacion dormitorio.

Puesto que su intervencién en la vida consuetudinaria ha transformado las

relaciones sociales y las interpretaciones de la realidad, tal y como lo reconoce

8 RAMIREZ Juan GuillermoCine del Compromisdorporacién Festival de Cine de Santa Fe Antioquia,
Colombia 2005, Pag 13



Guillermo Orozcd mas que un mero calificativo que se afiade a los sujetos sociales del
siglo XXI, el ser audiencia ha devenido en un aspecto central desgry de su
reconocerseomo tal. Ser audiencia significa hoy, en primer lugar, una transformacion
sustancial de la estructuracion de los sujetos. Su cohesién y sus subdivisiones
estamentarias, antes definidas por criterios segmentativos de género, edad, clase y etnia,
0 aun de trabajo, produccién, nivel educativo y orientacién religiosa y politica, se
realizan cada vez mas en una espiral de «massmediacién globalizante» que hace estallar
sus limites, privilegiando el criterio transversal de segmentacion mediatica

(dime qué canal ves y te diré qué es lo que te gusta y, por tanto, desde dénde escuchas,
miras y sientes), que a la vez que inaugura y diferencia segmentos a partir de
intercambios simbdlicos y gustos, enfatiza y privilegia el juego de subijetividades,

sensibilidades, emociones, gratificaciones y placeres.

Por eso tiene tanta preeminencia al momento de hablar o de referir un estudio
sobre ésta visualidad identitaria, importancia que pondremos en evidencia en los

siguientes apartados.

Volviendo al tema de la identidad y la imagen, no siempre existe conciencia
plena del poder de las imagenes para generar estos pactos sociales de reconocimiento y

de de identificacion que se denomina identidad, como en los casos que expusimos.

Mas aun en momentos en que la racionalidad de la época, constituida por las
instituciones sdlidas de la modernidad, esta sucumbiendo ante un retorno a procesos de

irracionalidad o de vitalismo afectivo.

En buena medida los proyectos de identidad nacional, que se amparaban en
criterios racionales y de acuerdos sociales que se estructuraban gracias a la mediacién
institucional, han dado paso a filiaciones y empatias de otro orden, que se asientan en
los gustos, el placer, la hedonia, motivaciones afectivas y fundamentalmente por

estrategias de consumo.

® OROZCO Guillermo, Audiencias, television y educacién: Una deconstruccion pedagégica de la
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Es asi que entramos en una tribalizacion de las relaciones, es decir, que los
acuerdos sociales instituidos por la modernidad han dado paso a una vida un tanto tribal,
una vinculacion social que se asemeja mucho a la légica de funcionamiento de las
tribus, donde es el afecto el que domina o rige la interaccion, mas no la razén o la

racionalizacion de la vida.

En el siguiente apartado daremos cuenta mas extensa de este fendbmeno, para
entender en que medida el consumidor de imagenes contemporaneo genera sus

proyectos de identidad, sus acuerdos sociales y sus territorios de convivencia

Ademas de definir el caracter socioldégico y antropologico que propicia el

aparecimiento de éste régimen de visibilidad desbordada.



I1.3. La era de las tribus: Una revision a los nuevos escenarios de la construccion
de identidad

Hace algunos afios, con la aparicion del libfdiempo de las tribugsiglo XXI
editores, México, 2004) del socidlogo y antropologo frances, Michel Maffesoli, se puso
en el escenario de los estudios sociales la idea de la tribu, como concepto que
interpretaba o pretendia dar interpretacion a los procesos de filiacion y de construccion
de identidades, emprendidos en una época donde las instituciones que habian dado el
espacio, el capital y contenido ideolégico para tales propdésitos, como eran el estado, la

iglesia, la escuela y la familia, estaban siendo severamente cuestionadas.

Y donde los postulados de progreso pregonados por la modernidad, habian dado
paso a un desencantamiento y descrédito generalizado por parte de las sociedades
contemporaneas, que en su mayoria experimentaban varios cambios y transformaciones
en sus estamentos constitutivos. Una época denominada como modernidad tardia o

posmodernidad.

Dicho concepto, no solo servia como categoria que definiria las nuevas
estructuras de relaciones sociales, sino que ademas se convertiria en la sintesis
explicativa de los procesos socioldgicos y las practicas cotidianas emergentes, que al

parecer eran inherentes a la época.

Este concepto rapidamente se puso de moda, y sirvid para caracterizar y
clasificar a las nuevas hordas de jovenes que constituian grupos identificados
simbdlicamente a partir de sus imagenes y apariencia, y que empezaron a poblar las

grandes urbes.

Las denominadas tribus urbanas tienen en la interpretacion sociologica de
Maffesoli su punto de arranque. Sin embargo, el concepto y la interpretacion que
Maffesoli hace sobre el tribalismo y la sociedad tribalizada, va mucho mas alla de la
division o clasificacién de los grupos juveniles, e incluso, de las referencias geograficas

de vinculacion.



Esta categoria sociologica, plantea un regreso a las estructuras sociales
primarias, la tribu como espacio afectivo de vinculacion social, pero ademas en

convivencia con las practicas y con los usos tecnoldgicos contemporaneos.

La idea del pliegue como una interpretacion del tiempo, es basica a la hora de
entender el planteamiento que hace Maffesoli sobre las circunstancias temporales y las
caracteristicas de la época.

Idea de la que se desprende la consideracion de que en la modulacion del tiempo
en el que habitamos puede convivir el arcaismo encarnado en la idea de la tribu con la
vision contemporanea tecnologica, en clave mas o menos armoénica. Lo que rompe con
los criterios progresivos del tiempo desde la concepcion moderna, que consideraba a la

historia como una secuencia que avanzaba en una sola direccion, y que no era regresiva.

Ademas, Maffesoli hace ciertas precisiones en tanto y en cuanto a la naturaleza
de las circunstancias de la posmoderinidad, en las que se revitaliza un nuevo tipo de
acercamiento religioso, un re-ligare que tiene en lo emotivo, en lo irracional, su centro

de juntura.

Tomando en cuenta que para Maffesoli el contrato social, desde la ldgica
racionalista empezada en la modernidad en el siglo XIX ha caducado, también ha
caducado el pensamiento se superacion Deista, el hombre en ésta época regresa al
pensamiento religioso, afectivo e irracional, pero en alguna medida lo hace desde una
vision pagana que reivindica los aspectos dionisiacos de la vida, y de la potencia de la

vida, que el llama Vitalismo

“Es verdad que, como categoria antropoldgica, batsiempre existio.

Pero en la historia de la humanidad ha tenido mayor o menor
importancia. Cuando yo acuiié el concepto de tribu, lo hice para sefalar
una gran diferencia con el siglo XIX, culminacion del modernismo: ése
fue, justamente, el momento de la superacion de la tribu. En esa época se
crearon los conceptos de "contrato social”, de "cuerpo social". La palabra
misma, "social", fue creada en el siglo XVIIl. Lo social es algo

profundamente racional. El contrato es el simmum de esa racionalidad.



Durante toda esa época, lo que prevalecié fueron las instituciones
sociales: la escuela, la familia. El objetivo de las instituciones era

macroscopico, absolutamente racional, organizado. En esa época
existian, naturalmente, las tribus. Pero eran muy marginales, como
vestigios del pasado. Ahora asistimos a un retorno de esas tribus.
Estamos frente a una organizacion de la sociedad en tribus. Lo que antes
era marginal se ha vuelto centrd.”

Hay, a mayores, en el pensamiento sociologico de Maffesoli una profunda y
persistente demanda por desentrafiar los mecanismos invisibles que componen esa
proxémica de la nueva religiosidad humana, y que amparan la construccién de las
tribus, como conjuntos de sujetos que superan el individualismo, y el colectivismo

racionalista.

Desde ésta perspectiva lo que se pretende es captar lo «divino social», entendido
como un principio fundador, o una primaria matriz de conformacion. Que en definitiva
viene siendo la busqueda de la unidad en algo ulterior, y la transcendencia (en términos
de la religiosidad clasica o premoderna) que podemos traducir en este tiempo como un
siempre presente, 0 presenteismo, una superacion del tiempo viviendo exclusivamente
desde una idea de el eterno presente. Que esta encarnado en las distintas figuraciones y

escenarios de la vida social, en lo mas cercano, en lo cotidiano.

Existe, pues, una pertinaz inquietud socioldgica por visualizar la presencia de
una particular modalidad de lo sagrado en aquellos ambitos curiosamente mas

proxémicos de la existencia cotidiana.

En efecto, un régimen de sacralizad: versatil, maleable, polifacético, estaria
actuando permanentemente en lo mas cercano, en aquel dominio que fuera subestimado
o incluso despreciado por la tradicién sociolégica, en la trama en donde se entreteje la

cotidianeidad.

1 MAFFESOLI Michel, Entrevista para el diario la Nacién, Argentina, miércoles 31 de Agosto 2005



De manera que la proclamacion de una huida de los Dioses especulada en el
apogeo de la modernidad, como una idea de superacién de la irracionalidad y una
preeminencia de la razén y la ciencia, dejaria de ser tan contundente y correcta para

caracterizar ésta etapa de la historia social.

Por lo que para elucidar la esencia de la realidad social vigente, se tendria que
volver la mirada hacia lo originario, lo inmemorial, lo permanente, mas all4 del devenir

historico.

Estariamos hablando de que se ha producido un retorno a lo arquetipico, a las
constantes arquetipicas de la construccion de la vida social, en suma, en la identidad
acogida en la diferencia, en la distincion, en la vinculacidon entre lo arcaico y lo
novisimo, se encuentra la oculta légica/ilégica de la accidon colectiva. De ahi que una
religiosidad pre-moderna inaugurada en un periodo donde la religion como proceso
social parecia superado, debido a una actualizacion de contenidos realizados por los
procesos tecnoldgicos, ha podido ser implementada y aceptada en un tiempo y en un

contexto que se propondria como paraddgjico.

Es en esa variabilidad de modulaciones histdricas, en ese abanico multiple de
figuraciones, donde parece anclarse la posibilidad de unirnos con otros y fundar
comunidad. Es decir, que la comunidad y la identidad comunitaria en este tiempo,
parece responder a esos procesos primarios de vinculacion, actualizados en la

contemporaneidad.

En consecuencia, en un ambiente intelectual tan poco propicio para ello como fue
la década de los setenta del pasado siglo, Maffesoli no se adscribié, como hubiera sido
lo mas comodo, a la corriente de pensamiento heredera de la llustracion, aquella que
endiosa la razon como fuente de progreso histérico y como instancia superadora del

supuesto oscurantismo de etapas histéricamente precedentes.

Por el contrario, va a redescubrir lo religioso precisamente en la esencia mas
intima de aquellas esferas tales como la razén o la laicidad, que se erigieran en los
emblemas simbdlicos mas representativos de una modernidad aparentemente

secularizada.



La religiosidad, entonces, seguiria operando en la vida social, aun cuando

aquella haya adoptado un rostro ahora laico, secularizado.

De cualquier manera bajo ésta interpretacion el laicismo poseeria una implicita
dimensiéon religiosa, ya que descansaria, en Ultima instancia, sobre aquella forma
arquetipica que posibilitaria la existencia de nous communautaireLo politico,
sacralizado a partir de la modernidad, convertido en religién profana, se transforma en

el privilegiado espacio en torno al cual se vertebrara este nous communautaire

11.3.1. Elementos constitutivos de las comunidades

En el proyecto de investigacion sociologica que desarrolla Maffesoli, trata de
mostrar que todo programa sindical o politico que pretendiese organizar y burocratizar
el espontaneismo propio del movimiento obrero revertiria en una suerte de disciplina

ejercida sobre la a-morfa naturaleza de éste.

Cuando habla de espontaneismo, Maffesoli alude a los procesos sociales que se
estructuran desde procesos desvinculados de las estructuras racionales de lo social. Y
por eso considera que cuando existe una intervencién, racional, programatica,
estructurada al interior de los movimientos sociales, que nacieron espontaneamente se

desvirtla su esencia misma.

En este contexto sugiere reparar en la existencia de un inherente vitalismo
atesorado en la socialidad —entendida como un concepto de filiacion social, como los
lazos de fusion que se gestan en un determinado grupo social, y que no responden a los

programas sociales de las instituciones burocratizantes.

A su juicio, la socialidad es lo que permitiria destapar en el movimiento obrero
unas energias de rebelién colectiva en su estado mas puro, es decir, sin concesiones 0
delegaciones en una especifica programatica o directriz politica disefiada con un
objetivo siempre futuro. De esta manera, Maffesoli comienza a intuir, tomando como
referencia la eficacia del mito de la huelga general al despertar los aletargados impetus

revolucionarios del movimiento obrero, que el espiritu de subversion caracteristico de



los inicios histéricos de este movimiento obedecia, fundamentalmente, a su capacidad

para lograr cristalizar una “socialidad”, un «estar juntos».

Esta explosion de la socialidad era lo que realmente propiciaba un tipo de
practicas colectivas caracterizadas por un ansia de afirmacion radical de la vida, de
exteriorizacion de la potencia social; en suma, por un irrefrenable «querer vivir»
mediante el cual se anhelaba sobrepasar los limites de lo posible instituidos socialmente

por el capitalismo. Ahi radica lo que Maffesoli identifica como el Vitalismo:

“Desdefiando de la “separacion”, la alienancién y la actitud critica que es
su expresion, lo que ahora importa es analizar “la afirmacion” de la vida,
el querer vivir societal, que, aun de manera relativista, le sirve de soporte

a la vida cotidiana “vista de cerc¢a”

Asi, Maffesoli reconoce que es través de algunos aspectos de la violencia que se
produce el «estar juntos», tomando en cuenta que la violencia vendria a ser entendida
como la potencia vital, que rompe en general con las estructuras coercitivas o

normativas, y en la que adquiere sentido el intercambio simbdlico.

La ruptura es creadora y el rechazo afirma un principio de socialidad. Es, pues,
en esa aproximacion al andlisis del dinamismo rector del movimiento obrero en donde
Maffesoli comienza a percatarse de la existencia de una peculiar instancia
antropolégica, vinculada al «estar juntos», inscrita en la logical/ilégica de la vida
colectiva, que tiene que ver con la emocién de pretender agremiarse, a partir de

consideracion miticas mas que funcionales u operativas.

De modo que también el mito estaria poseido por una especial de fecundidad
para estimular los procesos revolucionarios, para dar cuerpo a la utopia, ya que
albergaria la capacidad, de la que por otra parte adoleceria el discurso estrictamente
tedrico y racional, para provocar el estallido de una larvada de socialidad, es decir, para
montar junturas en un entorno social, junturas espontaneas y nutridas de potencia y

vitalidad, y no como parte de un proyecto estructurado y funcional de la razoén.

' MAFFESOLI Michel,El tiempo de las tribus, el cocaso del individualismo en las sociedades
posmodernasSiglo XXI, México, 2004. pag. 86



El mito, visto desde éste angulo conseguiria cristalizar la energia colectiva de un
determinado grupo social en unas circunstancias histdricas concretas. Esto explicaria el
nexo intimo existente entre mito, socialidad y revolucién, al mismo tiempo que la
inevitable desactivacion del caos, de la anomia, de la violencia, y en general de las
fuerzas transgresoras implicadas en lo festivo, que se ha de producir necesariamente en
todo acontecimiento revolucionario que trate de empaparse realmente en la vida de las
masas.

“Cuando no se expresa (hablando de la potencia y vitalismo) en esas

formas de efervescencia que son las revueltas, las fiestas, los levantamientos y

otros momentos candentes de las historias humanas, se concentra de manera

superlativa en el secreto de las sectas y las vanguardias, sean las que fueren, o en
su menor grado en las comunidades, las redes, las tribus; en suma, en las
menudencias de la vida comun y corriente que son vividas por si mismas y no en

funcién de alguna finalidad?

De hecho, el estrecho vinculo existente entre la socialidad y la violencia o
potencia vital fundadora va a estar en el trasfondo en todo movimiento de rebelién,
entonces, va a existir un elemento de caracter religioso, tribal que lo impregna y
dinamiza, propiciando, de este modo, la efervescencia de la socializad, la juntura de las

masas, mas alla de los discursos de la teoria.

Pero, es mas, la socialidad, puede llegar a poner en funcionamiento unas astutas
practicas de contrapoder. Las solidaridades de base gestadas en las capas obreras, como
en cualquier otro micro-grupo social, favorecen la consolidacion y el reforzamiento de
un solido espiritu fraternal que va a actuar con una gran fecundidad en un ambito de
clandestinidad, de la vida institucional. Maffesoli hace una reivindicacién de la idea de
solidaridad, como un concepto que parece deslegitimado en los ultimos estudios
sociologicos, donde impera un discurso sobre el individualismo y la disociacion social,

como forma social inherente a la posmodernidad:
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“Se ha insistido tanto en la deshumanizacion, el desencanto del mundo
moderno y la soledad que engendra que ya casi no podemos ver las redes
de solidaridad que se constituyen en ellas.

Por mas de un concepto, la existencia social esta alienada y sometida a
las 6rdenes de un poder multiforme; pero esto no impide que exista una
potencia afirmativa, que, a pesar de todo reanuda el juego (siempre)
recomenzado del solidarismo o de la reciprocitfad”

Tales practicas escaparian al control de los diferentes tipos de poder, bien sea
éste politico, moral o religioso. Maffesoli, pues, descubre en la socializad un soterrado
género de resistencia a todo poder impuesto de modo vertical sobre la vida social.

La socialidad se resumiria de la siguiente manera: aunque se practique la vida
dentro de los usos del sistema en relacién a todo lo que parece exterior, bien sea oficial
o dominante, al mismo tiempo, se es inquebrantablemente fiel a los valores del grupo o
de la red. La lealtad hacia lo local se acomoda perfectamente con pequeias estafas con
respecto a todo lo vinculado al control social, a la ayuda publica, al trabajo, a la

propiedad privada o publica

Dinamica cuyo sentido es materializar un anhelo de vivir en conjunto,
colectivamente; actuando de espaldas tanto a la imposicion de un deber-ser como a la

institucionalizacion de un atomista individualismo.

Asimismo, esta permanente necesidad de afirmacion de lo colectivo expresada
en la socialidad se encarnara histéricamente de una manera especial en aquellas
comuniones colectivas en donde, como es el caso de la fiesta, prima el exceso, la
desmedida. Es lo orgiadstico como factor de socialidad y como experiencia plena en

donde la individualidad queda absolutamente rebasada por una fusion en lo colectivo.

Es asi que Maffesoli rescata para su proyecto de sociologia la imagen de

Dionisio, misma que condensa un ansia de trasgresiéon en donde se desintegran las
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barreras fronterizas que delimitan y separan las identidades individuales, en donde se

fragua un fuerte espiritu comunitario.

El tiempo de las tribusendria siendo un aparato destinado a generar polémica
con aquellos analisis sociales que habian diagnosticado un creciente individualismo o

narcisismo como trazo definitorio de las sociedades tardomodernas, o posmodernas.

Para Maffesoli la categoria de individuo se origina en un momento historico
concreto, en la génesis de la modernidad; emerge cuando se quiebra el sentimiento
unitario de comunidad prototipico de los modelos de sociedad precedentes, cuando el
individuo, atomizado, guiado por un interés ahora exclusivamente privado y
entronizado por la mentalidad burguesa, se ve abocado a establecer relaciones
estrictamente contractuales con otros individuos. Tomando al contrato como la maxima

expresion de la modernidad y de la mentalidad del capitalismo.

Como respuesta al individualismo moderno, la socialidad, que Maffesoli
propone en contraposicion con el criterio de lo “social”, afloraria de un modo
hipertréfico en las sociedades actuales y en torno a la cual se congregarian un abanico
multiple de individuos, estaria testimoniando, en realidad, una quiebra del principio de

individualismo moderno.

La intencion de la socialidad, orientdndose en un sentido diametralmente
contrario al fomentado por el individualismo moderno, es la de desplegar una légica de
la fusidn, una relacion tactil, de caracter propiamente emocional, pasional, afectivo,
sentimental, con otros que coparticiparian de ella, con aquellos con los que se

compartiria una similar sensibilidad o una comun afinidad.

Lo que vendria a forjar la socialidad seria un especial lazo de tipo empatico en
torno al cual se configurara la idiosincrasia propia de un grupo. Se trata, en ultima
instancia, de un irreprimible vitalismo colectivo, de la expresidon de un auténtico

«mana» cotidiano.

Conviene subrayar, asimismo, que la socialidad, entendida como esa pulsion

organica, o necesidad instintiva, pre-racional y pre-individual por «estar juntos»,



necesita un receptaculo, un continente, en donde pueda llegar a fructificar. Esto lo
ofrece la sedimentacion de lo imaginario bajo la forma de mito. EI mito en el que
coparticipan globalmente los integrantes de una comunidad les sirve a éstos como

matriz de autoreconocimiento colectivo.

Los héroes, los santos o las figuras emblematicas pueden existir; pero son en
cierto modo tipos ideales, «formas» vacias 0 matrices que permiten a cada cual
reconocerse como tal y comulgar con los demas, es entonces la imagen, mas no el
contenido, el “territorio” o receptaculo desde donde se empezaria a articular y fructificar

ese sentimiento de <<estar juntos>> donde se articularia la nocién de socialidad.

Desde ésta afirmaciéon podemos decir que son los medios de comunicacion
masiva, con la televisibn a la cabeza, los nuevos socializadores del mito, de las
imagenes miticas, y asi mismo los héroes y arquetipos que se convierten en los
emblemas de reconocimiento colectivo. De manera que la imagen se tornaria
continente, territorio desde donde crecerian las nuevas identidades, las identidades y

filiaciones del tardomodernismo.

La multiplicidad de tal o cual emblema favorece infaliblemente la emergencia de
un fuerte sentimiento colectivo. El papel del mito aqui es el de proporcionar, sirviendo
de argamasa, el cumplimiento de una potencial predisposicion agregadora, de un

arquetipo formal.

De este modo, la dimensidon simbdlica, ritual, imaginaria, imbricadas
sustancialmente en la naturaleza del mito y defenestradas por el racionalismo
hegemonico en Occidente a raiz de la modernidad, recobran un papel preponderante en
la existencia societal. Hay una regresion a las practicas consideradas arcaicas.

La socialidad acaba solidificando un ethos comdun, irreductible a una légica
utilitarista o funcionalista; del cual se generara la particular entidad de un grupo

definido, en suma una comunidad emocional mas que social.

El neotribalismo, propuesto por Maffesoli como el marco tedrico adecuado para

interpretar la idiosincrasia de las sociedades actuales, estaria caracterizado, entonces,



por una multiplicacion y diseminacion de la socialidad para conformar una plural gama

de identidades sociales.

La religion como habiamos dicho en el apartado anterior recupera, desde esta
Optica, una destacada significacion, pero es una concepcion de la religion que, ante
todo, insista en la forma del estar-juntos, es decir que se asienta en la idea de religar, de

unificar.

Es esta efervescencia grupal, y su ethos especifico lo que va a dar origen a la
civilizacion que todos conocemos de sobra. Podemos imaginar que hoy en dia nos
hallamos ante una forma de «comunion de los santos», tomando en cuenta que a partir
del aparecimiento de las industrias culturales y la emergencia de los medios masivos de
comunicacion, los santos han devenido en las imagenes visibles de esa industria
cultural, los santos y los héroes, los iconos sociales, los arquetipos de humanidad, son
ahora los personajes que pueblan nuestras pantallas (television, cine, Internet), por lo

que el parangdn no luce descabellado.

Las mensajerias informéticas, las redes sexuales, las distintas solidaridades y las
convocatorias deportivas y musicales son sendos indices de un ethos en formacion. No
es otra cosa lo que delimita este nuevo Espiritu del Tiempo que se puede llamar con el
nombre de socialidad, tal como lo plantea Maffesoli, y que encarna la naturaleza misma

de éste trabajo.

[1.3.2 La transicion del arquetipo comunitario.

Desde la mirada de Maffesoli la modernidad significé histéricamente la época de
consagracion de lo politico, llegando incluso a la sacralizacion de la idea e
implicaciones que la politica conlleva, como si se tratase de una mitologia fundacional,

gue suplantara el papel de la religion, en una sociedad secularizada.

Lo religioso, pues, se metamorfosea en una clave politica, condensandose este

fendmeno en la afirmacion marxista de que la politica es <<La forma profana de la



religion». La ilustracion histérica mas emblematica de esta metamorfosis sera el culto a

los ideales republicanos en torno a los que se desencadenara la Revolucién francesa.

La modernidad, para Maffesoli, es, al mismo tiempo, la época en la que se
disefia el perfil del nuevo Estado-Nacion, en la que emerge la nocién de contrato social
como nueva instancia legitimadora del poder politico y en la que se comienzan a fraguar
los grandes sistemas ideoldgicos que dinamizaran la vida politica en los siglos

venideros.

Sin embargo, con la transformacion de los escenarios sociales y temporales, se
estructura una caida de los preceptos y de los vehiculos que posibilitaron la modernidad.
La posmodernidad supone la deslegitimacion y desmantelamiento de las instituciones

de la modernidad.

De ahi que se presenta una crisis, que deviene de la «saturacion» de lo politico
tal como éste concepto ha sido concebido a raiz de la época moderna, por lo que el
modelo social heredado de dicha etapa de la historia social, sacralizador de la politica,
empieza a ser reemplazado por un nuevo episteme cultural, en la que la vida social se va
a reconocer en unas heterogéneas expresiones societales distanciadas del ambito de lo

propiamente politico.

La idea de la presencia vertebral de la politica en el proyecto societal de la
modernidad, radica en el acontecimiento social de la integracion, habria por tanto una
imbricacion entre politica y religion, tomando en cuenta a la religion desde su
apreciacion etimoldgica de re-ligare, o de unificacion. Asi el fundamento de lo politico

seria en esencia religioso

Sin embargo dicha crisis, solo supone una transformacion del arquetipo
comunitario, ya que para la politica el ideal perseguido seria también un ideal
comunitario, siendo asi el fundamento ultimo de su existencia. Entonces, lo politico
también nos remitiria a la esencial dimension arquetipica del sentimiento de <<querer

estar juntos>> que gobierna permanentemente todo cuerpo social.



La comunidad «organica» seria el verdadero principio constitutivo e
incuestionable de lo politico; aquello a lo que, por medio de la fuerza de lo simbdlico,

se apela, evoca o rememora cuando se busca reafirmar la identidad de una comunidad.

“Cualesquiera que sean mas tarde las legitimaciones o las

racionalizaciones que se le podria dar a lo politico, hay siempre esta base
comunitaria que se la puede querer superar, corregir, restaurar, siguiendo
las perspectivas o las tendencias tedricas, pero que se la reconoce como

una realidad totalmente ineludibf&”

Podria hablarse, asi, segun Maffesoli, de la existencia de una «fraternidad
arquetipal», en alusion a este elemento comunitario del que brota una pasion
compartida, como el auténtico asidero en el que se enraiza lo politico en sus distintas
manifestaciones. Es decir que el fundamento politico no seria otro sino el de la sujecion

de los sujetos en una misma comunidad

No obstante, la «saturacion de lo politico» como una caracteristica de los
tiempos propiciara que este originario sentimiento comunitario, esta arcaica «fraternidad
arquetipal», se transfigure para adoptar un rostro distinto. Lo que implicaria que dicho
sentimiento no seria anulado o se desintegraria en la saturacion politica, tan solo tomaria

un nuevo cariz.

La tribu o laneotribalizacion seria la nueva figura en la que se condensa ahora

el arquetipo comunitario, una vez que lo politico ha llegado a su «saturacion».

Erigido en rasgo definitorio de nuestra época, la tribu acuna los preceptos del
ideal de agrupamiento comunitario, como una mutacion de lo politico, en la que algo se
modifica pero lo sustancial permanece intacto, entendiendo a lo sustancial como esa

potencia y deseo por <<estar juntos>>

El ocaso del universo de lo politico gestado en la modernidad inducira, de este

modo, una transferencia de la demanda comunitaria, de la pulsion por la integracion,
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hacia nuevos escenarios sociales, configurando, asi, unas novedosas figuraciones

culturales, de las que el «tribalismo» es su expresion mas fidedigna.

Espacios que como hemos sefialado, ahora tienden a vislumbrarse en las nuevas
tecnologias y en los usos de las mismas, de manera que la idea de la modulacion del
tiempo y del arcaismo juvenil que se encuentra trazando toda la obra de Maffesoli
vuelve a tener importancia. El caracter y la pulsién social por el agrupamiento social, no
cambia con las circunstancias temporales, son las estrategias y los territorios los que se
transforman, el continente donde empieza a bullir ese deseo de <<querer estar juntos>>
lo que se traslada, en la modernidad fue articulado desde la politica, mientras en éste

tiempo definido por la tribu.

Para descifrar la logica que gobierna la mutacion de este sentimiento
comunitario en la cultura actual es preciso esclarecer con anterioridad el significado de
la forma en la vida social. Maffesoli, inspirAndose en Simmel, entiende ésta como
aquello que “favorece la unidad, mantiene unidas cosas disparatadas. Para decirlo en
otros términos, en un mundo de contrastes permite tener una idea de conjunto, la de la

organicidad que une subterraneamente, todos los fragmentos de lo heterdgéneo”

La forma seria una unidad o un mecanismo de agregacion y unificacion, donde
se conjuntarian todos los elementos dispares constituyendo al mismo tiempo una
innegable organicidad, donde sombra y luz, funcionamiento y disfuncionamiento, orden
y desorden, lo visible y lo invisible entran en sinergia para generar una estatica movil

que no deja de sorprender a los observadores sociales.

Por eso, la forma, es aquello que permite fundar comunidad, es formante de la
comunidad, fraguar una sélida comunion sobre un modelo compartido conjuntamente.
De este modo

“Puede ser un imperio, una nacidn, un movimiento o un partido, una
asociacion o una empresa, una tribu o una relacion amorosa, cada uno, y
eso es lo que conviene descubrir, «participa» de una idea englobante, que

es otra manera de decir la forma socfal”

!> |BIDEM pég. 113
' |BIDEM pég. 134



Asi pues, la forma va a incidir en ese componente regular, invariante, recurrente,
arquetipal en suma, que se halla constantemente en juego en la dindmica de toda vida
social, aun cuando éste se nos torne presente, se nos explicite en su concrecion histérica,

bajo modulaciones diversas.

En si misma, la forma careceria de una determinacién o especificidad propia, no
siendo mas que un receptaculo o continente que potencialmente predispone para dar
acogida a una organica atraccion social. La forma es lo que en éste trabajo he venido ha
llamar “territorio” de ahi la metafora de la territorializacion de la imagen. Tomando en
cuenta que la forma es lo que agrupa y genera la comunidad, el continente de las nuevas
tribus 0 uno de los continentes de las tribus y grupos culturales de ésta época, es la
imagen, y en nuestro caso particular de analisis la imagen televisiva, de ciertos

productos inaugurados en la primera mitad del siglo XXI.

Con las expresiones metaféricas de sociedad «tribal» o «neotribalismo»
Maffesoli pretende reflejar el espiritu genuinamente caracteristico de las sociedades
actuales; aquel en el que el “ser comunidad”, y el anhelo por “estar agrupados”, siempre
esta arraigado a la forma, ya no se reconoce en ningun tipo de proyecto politico(estado-
nacion, divisiones geopoliticas, o agrupaciones ideoldgicas) que entrafie una finalidad

ideoldgica a realizar en una temporalidad siempre futura.

Teniendo asi como Unica razon de ser la preocupacion por un presente vivido en
el acto y colectivamente, lo que Maffesoli llama presenteismo o eterno presente. No
existe como proyecto comunitario una idea de futuro o un programa sistematico a

seguir, que busque la consecucion de un fin especifico.

La gente se agrupa, Unicamente por la necesidad de estar junta, y utiliza para ello
los mecanismos del deleite, el placer y hedonismo desde su dimension propiamente

afectiva, pasional y emocional.

El paradigma «tribal» insistira en el principio «cohesivo»; aquel estrechamente
vinculado a la copatrticipacion y agregacion alrededor de una «nebulosa afectual», en

torno a una «realidad emocional», ligado a un sentimiento experimentado en comun que



va a exhibirse de una manera hipertrofica en nuestra cultura, catalogada de

postmoderna.

Los grandes metarrelatos, las totalizadoras y unitarias construcciones de sentido
ideologicas, dan paso, asi, a una pluralidad de microrrelatos, la globalidad y la
homogeneizacion predichas para la época, evidencia por el contrario una fragmentacion
y una localidad heterogénea, dislocada, es decir, sin un anclaje fisico real, pero que se
asienta en el compromiso por un pequefio espacio del todo, por una especializacion o
acento en una parte del conjunto simbdlico que representa lo global., corresponde o a

una multiplicidad de mindsculas ideologias de caracter provisional, voluble, versatil.

La historia concebida como hegemédnico «mito» occidental deviene, entonces, en
una diversidad de «mitologias» locales, proxémicas, ambientales, en historias multiples.
De esta manera, se intenta superar un modelo de ligazén social de tipo contractual; el
gue habia partido de una previa separacién entre los individuos, que fuera aquel
auspiciado por la concepcion del mundo instaurada en la modernidad por la mentalidad

burguesa.

El florecimiento actual de un abigarrado abanico de «tribus» diseminadas por
una heterogénea variedad de espacios sociales pondria de manifiesto, entonces, la
irrefrenable fuerza «agregativa» de un vinculo de identificacibn comunitario de

naturaleza no-contractual, no-racional.

“Se trata de un proceso recurrente en las historias humanas y que tiende a
valorizar lo que he propuesto llamar un «narcisismo de grupo». Este
hipertrofia el sentimiento colectivo y conduce a las emociones
exacerbadas que pueden ser las efervescencias tribales (agitaciones de los
grupos de extrarradio por ejemplo), las reivindicaciones étnicas, los
diversos corporativismos o clanes profesionales. Se anuncia, con ello, la
implosion de las instituciones solidamente establecidas, de los Estados-
Nacion de tipo jacobino, o de los imperios construidos, de modo
abstracto, sobre una base ideoldgica. En una palabra como en un

centenar, es aquello mismo que apunta la transfiguracion de lo politico y



que prepara el nacimiento de un orden social en donde domina lo

empéatico™”’.

En suma, este naciente espectro cultural, todavia en proceso de gestacion, en la
que se ve revitalizado lo estético, de acuerdo a su sentido etimolégico ya apuntado,
suplanta el primado del lazo tipicamente racional y contractual originado como
resultado de la implantacion del modelo de relacion socio-politica instituido a raiz de la

modernidad.

[1.3.4. La imagen cémo territorio

Como venimos manifestando, la imagen en éste tiempo tiene un papel
constituido e irremplazable, pues en ella radica una inigualable facultad para llegar a

cuajar un sentimiento comunitario, para revivificar un espiritu de re-ligacion colectiva.

De modo que su importancia como emblema de ligazon societal, tiene que ver
con su facultad para convertirse en receptaculo, en territorio, de esa necesidad de
<<estar juntos>> pues no se trata de abordar el mensaje que evidentemente la imagen
transmitiria, sino de percatarse de la emocion o sentimiento comunitario que ella pueda
llegar a favorecer; en suma, se trataria de desvelar su disponibilidad para estimular la
aisthesis.

El «objeto- imagen» invocado serviria, en este sentido, como un signo de
reconocimiento que propiciara la posibilidad de forjar la atraccion societal caracteristica
de las «tribus» actuales, como emblema comunitario de una «eucaristia profana». Los
grupos empiezan a comulgar, a unificarse, a través de las imagenes que consumen. Asi,
la imagen desempefiara un papel esencial como elemento estructurador de las

emergentes identidades sociales.

ldentidades que, a partir de ahora, se configuraran en funcién de un proceso de
sucesivas identificaciones en donde el cometido y la vitalidad de la imagen se ven

realzados. Dicho sintéticamente, la fuerza de la imagen sera determinante en «el transito
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de una «logica de la identidad» a una «logica de la identificacion»» La potencialidad de
la imagen residird en su caracter de vinculacibn emotiva, a partir de la empatia e

identificacion..

El sentimiento de fusion colectivo despertado por la imagen, la dimension
eucaristica por ella alentada, nos inducen, a repensar su eficacia social en los términos
de una «corporeidad espiritual», es decir, de una expresion material, corporal, en la que

se llega a condensar el sentir conjunto de una «tribu» concreta.

La metafora de la comunién nos remite a la comprension de la vitalidad de la
imagen a una persistente co-presencia de lo sagrado, nos posibilita vislumbrar la
existencia de una heterogénea gama de religiosidades «por analogia» en las que

primaria una fe sin dogma.

La copatrticipacion en una estética, en una imagen que estimula la aisthesis, hace

posible, pues, la re-ligacion

“En este sentido, se podria hablar de un renacimiento de un Homo
religiosus que no seria mas que una variante del Homo aestheticus, es
decir de un individuo social y de una sociedad que ya no reposan sobre
una distincion con el otro, que ya no lo hacen tampoco sobre un contrato
racional que me liga al otro, sino sobre una empatia que me restituye,
junto con el otro, formando parte de un conjunto mas vasto, contaminado
por todas partes de ideas colectivas, de emociones comunes y de

imagenes de todos los 6rdenés»

Asi, por medio del estallido de la imagen en la sociedad actual, la socialidad, esa
pulsidon arcaica orientada al ensamble social, entraria en una perfecta simbiosis y
operaria en el propio seno de la cultura tecnoldgico-mediatica; en definitiva, una vez
mas, lo mas originario perdurando y conviviendo en lo mas nuevo, o, en otros términos,

el «eterno retorno» de «lo mismo» a través de una reciente figuracion. Este parece ser el
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distintivo mas caracteristico de la emergente sensibilidad cultural que afloraria en

nuestra época.

De manera, que en un movimiento en el que se asemeja a la superposicion
tectonica, lo arcaico, aquello pretendidamente superado por la concepciéon lineal y
progresista de la historia, hegemonica durante el siglo XIX en Occidente a raiz del

historicismo, retorna con una fisonomia novedosa.

Por otra parte la modernidad, heredando en este punto el patrimonio cultural
judeo-cristiano, ha sido esencialmente iconoclasta. La imagen iconica, el idolo, era algo
que, para el judeo-cristianismo, impedia adorar al verdadero Dios, por lo que ha sido un
constante motivo de sospecha para el poder eclesiastico. Posteriormente, la instauracion
del racionalismo desvalorizara la naturaleza de la imagen al identificarla con algo que
distorsiona el claro y recto funcionamiento de la razén. Ahora sin embargo el decorado
de las sociedades actuales nos mostraria una revitalizacién de la imagen diseminada por
todos los ambitos y a diferentes niveles: imagen publicitaria, imagen televisiva o
imagen virtual, expandida, ademas, por diversos contextos: intelectual, religioso,

politico, industrial, etc.

En dltima instancia, conviene tenerlo presente, se trata de la imagen concebida
como medio, como vector, como elemento primordial del lazo social. Una efervescencia
de la imagen de tal calibre que, segun Maffesoli, nos alentaria a aceptar un
(re)nacimiento de un «mundo imaginario» (monde imaginal), un resurgimiento de un
sedimento cultural, integrado por elementos oniricos, simbolicos, imaginarios y
virtuales, que fuera arrinconado o soterrado por el triunfante racionalismo moderno y
qgue, con su renovado vigor en las sociedades actuales, nos estaria revelando una

naciente barroquizaciéon del mundo.

Este «monde imaginal» se va a constituir en la instancia sobre la cual se va a
lograr estructurar un reconocimiento societal, un vinculo comunitario, en la cultura
actual. «<Monde imaginal» que asegura igualmente el fundamento de la inteligencia
figurativa gracias a la cual comprendemos estas mismas imagenes mundana, 0, en otro

contexto, como un conjunto complejo en donde las diversas manifestaciones de la



imagen, del imaginario, de lo simbdlico, el juego de las apariencias ocupan en todos los

dominios un lugar primordial.

El reconocimiento de lo «imaginario social», de la dimension imaginaria co-
presente en toda vida social, nos permite repensar la naturaleza de la realidad social a
partir de lo propiamente irreal, lo visible a partir de lo invisible. EI «<monde imaginal»,
pues, juega un papel cada dia mas creciente en el entramado social, testimoniando un
retorno de lo reprimido por el peso de un legado cultural que ha sobrevalorado en
exceso un racionalismo iconoclasta, provocando, ademas, un creciente reencantamiento

del mundo.

Teniendo claro los derroteros de la cultura contemporanea y a su vez algunas de
las caracteristicas de nuestra época llamada posmoderna, tardomoderna o neobarroco. Y
una vez expuesto y asimilado el tema de las imagenes desde su potencial e importancia
para generar recursos de vinculacion, especificamente para construir identidades tanto
individuales como colectivas, avanzaremos nuestro estudio dedicando el siguiente
capitulo al andlisis del soporte de imagenes elegido para nuestra investigacion, que en

éste caso es la television.

Lo haremos desde una perspectiva epistemolégica mas que morfologica, que nos
permita entender su funcionamiento como sistema tecnoldgico de representacion y de

emision cultural.



Capitulo IlI: Television y cultura



“no tenemos recuerdos de un mundo carente de esa definicion electronica”

David Foster Wallace



I11.1 La Television

El aparecimiento de la television como tecnologia de la representacion y como
medio de comunicacion masivo, supuso un punto de giro en el orden y en el desarrollo

de las sociedades contemporaneas. Y una profunda reorganizacién de las artes visuales.

Su rapida insercion en el dia a dia de los hogares modernos, determind a su vez
cambios sociales, economicos, politicos y sobre todo culturales, al interior de las
estructuras sociales y en los proyectos individuales de identidad, desarrollados en dichas

entornos.

Esto gracias a que se convirtid en un componente altamente significativo y de
muchisima ingerencia del sistema tecnoldgico, que esta a su vez amparado por el
sistema politico y econémico, y por las determinaciones ideoldgicas y estructurales del

mismo.

Es por su rol fundamental en la configuracion de nuestra contemporaneidad,
radicalmente marcada por una generacion y un consumo audiovisual, antes inédito, que

su analisis es imperioso.

Sin embargo, lo que se pretende en éste capitulo no es Unicamente encarar el
estudio de la television y las narraciones televisivas desde una perspectiva histérica, o

mejor dicho desde la biografia tecnoldgica de la television como objeto.

La intencion aqui es realizar un acercamiento hacia los procesos fundamentales
de produccién y consumo de este soporte de visualidad, relacionandolos con las
circunstancias contextuales desprendidas del entramado social y cultural de la época,
ademas de evidenciar los cambios operados en ese proceso dinamico. Enfocado
fundamentalmente al desarrollo y transformacion de las estrategias para conformar

proyectos de identidad, tanto a nivel individual como colectivo.

Tomando en cuenta que el aparecimiento de una tecnologia nueva, promueve

cambios significativos en las comunidades sociales (ciudades, organizaciones civiles,



hogares, familias) donde se inserta, y que no responden Unicamente a los niveles de uso
y gratificacion tecnologica, el presente capitulo pretende explorar los distintos enfoques
y discusiones que se han promovido sobre la insercion de la television en la vida
cotidiana y sus repercusiones, o los cambios que dicha incursiéon en la vida diaria de los

individuos de una comunidad ha generado.

Para esto debemos tomar en cuenta que los cambios (afirmando de que existen
cambios a partir de la insercion del medio en la cotidianidad), no responden Unicamente
a las competencias cognitivas que los individuos deben adquirir y desarrollar al
momento en que se relacionan con el objeto y con el sentido (televisiéon, y texto
televisivo). Competencias que tienen que ver con el aprendizaje, la familiarizacion, el

empleo del objeto y del sentido y posteriormente la subjetivacion.

Dichos cambios suponen también transformaciones a niveles estructurales de la
sociedad, la politica, la economia y la cultura. Entendiendo que la televisibn como
cualquier otro objeto o medio de produccion industrial, es un bien de consumo, su
analisis no debe escindirse de las determinaciones politicas, sociales, econémicas y
culturales, ademas de las consideraciones propiamente tecnolégicas, en que el medio es

insertado o consumido.

Es decir, que la incidencia de la television como objeto y como texto se articula
a dos niveles diferentes y complementarios, por un lado el de la composicion social, y
por otro el de la propia determinacion identitaria del individuo.

Por lo que existen cambios o transiciones a un nivel filogenético y ontogenético.
Y que se pueden abordar o entender dichos cambios desde estos dos niveles. El nivel
publico y el privado o desde un nivel global y uno local.

Es asi que el estudio del medio, tiene que ser hecho lejos de consideraciones
meramente técnicas operativas, lo que nos interesa conocer e investigar es como dicho
funcionamiento es adscrito al orden social de la cotidianidad, y de que manera ésta
adscripcion genera cambios en el interior mismo de la estructura social y cultural. Al

respecto Silverstone dice lo siguiente:



“Se puede ver que la tecnologia nunca aparece desnuda. No aparece neutra.
Tampoco llega de manera sencilla o directa. Porque la tecnologia llega, de
manera dramatica en el caso de Sri Lanka, quiza furtivamente en nuestro propio
caso, portadora de una carga de implicaciones sociales, econdmicas y politicas
ademas de una serie de ataduras materiales y simbdlicas que introducen a
guienes la usan en sistemas de relaciones sociales y sentidos culturales que a
veces se disfrazan y se rechazan, y otras veces resultan obvios y son

bienvenidos®

A lo que Silverstone alude es al hecho de que una tecnologia, particularmente
una tecnologia como la television, no llega sola, de hecho la incursién de la televisién a
los hogares modernos ha propiciado cambios en cuanto a la arquitectura de los mismos,
y al disefio de los entornos, para propiciar una interrelacion optima con el objeto

tecnoldgico adquirido.

Es asi que se crearon livings para ver television, muebleria especifica para que el
objeto se interrelacione con la estética del hogar y cumpla incluso funciones de
ornamentacion. Ademas de tecnologias adyacentes como el control remoto, la
videograbadora, que venian a solucionar los problemas que la tecnologia televisiva, en

un primer momento de su incursién en la vida cotidiana, planteé.

Como el de la simultaneidad de los programas y las determinaciones de control
y poder para elegir el programa ha ser visto, que se solucioné con la videograbadora. La
eleccion dentro de una oferta variada y las estrategias propias del consumo televisivo,
que determind la llegada del control remoto o mando a distancia, el cual generé a su vez
estrategias de consumo visual inherentes al medio como son el zapping, que constituye
una estrategia de consumo de textos televisivos, y de sentidos televisivos, fragmentados,

aleatorios e individualizados.

Estrategia que se ha convertido en una manifestacion sintomatica de la época y
del disfrute y construccion audiovisual (la cultura de la fragmentacion, la

hipertextualidad, la intertextualidad, la visualidad del video clip, entre otras)
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Ademas de cambios en los comportamientos de los individuos, en la distribuciéon
de su tiempo, en la socializacién publica y privada (consumo de television en familia, y
la posterior socializacion de sus contenidos en dicho espacio, y una socializacion de los
contenidos y de los textos televisivos en un espacio publico, es decir en entornos ajenos

al hogar).

Como también en el uso y en el disfrute de la tecnologia, que tiene que ver con
el dominio y “domesticacion” del medio, cuan habil es el usuario para relacionares con
el objeto, para aprovechar sus funciones, y como los usos individuales generan estéticas
particulares de visualidad, ya sea el zapping, la socializacion de discursos televisivos en

espacios virtuales, el aparecimiento de una hipermedia, entre otros.

Lo que genera asi nuevas experiencias cognitivas, como el del consumo
fragmentado, aleatorio, nostalgico, irénico y en ocasiones dramaticamente fugaz. Y

nuevas formas de relacion social, y de construccion ontoldgica.

Los consumos audiovisuales, como estructuras textuales van, sino remplazando,

por lo menos asemejando a los discursos de la historia, o del mito y del rito tradicional.

Es asi que las generaciones contemporaneas, nacidas y criadas con la television
como un objeto absolutamente domesticado, a pesar de no corresponder a un mismo
espacio geografico, compartan entre si una historia comudn, que es la historia del
consumo mediatico, de las industrias culturales, lo que posibilita a su vez vinculaciones,

y proyectos de identidad cultural, antes impensables.

Tomando en cuenta los factores descritos, es imposible pensar en una
inmutabilidad social y cultural en el momento que una tecnologia nueva es adquirida e
insertada en la vida cotidiana. Es asi que al momento que los pescadores de Sri Lanka
del ejemplo de Silverstone, adquieren lanchas con motores fuera de borda, televisores, y
tecnologia doméstica, adquieren ademas nuevas practicas, remplazando asi los viejos

modelos de socializaciéon y de trabajo.



Con los botes de motor la pesca artesanal o las competencias del trabajo
artesanal van desapareciendo, asi mismo cambian las relaciones econdmicas, y el
volumen de produccion, logrando una transformacién significativa en el poder
adquisitivo y en los habitos de consumo. Se empiezan a adquirir los bienes que estan
emparentados con la idea del desarrollo y de la profusibn econémica, como son los

electrodomésticos, los automéviles y demas.

A su vez la llegada de la television y del resto de tecnologias de la
comunicacion, a dichos lugares, posibilita una transformacion de las instituciones
sociales, y de las formas y usos que construyeron la dindmica cultural de esos pueblos.
Ya que se modifican las relaciones sociales, y las caracteristicas de identidad, en
funcidon de nuevas maneras de organizacion jerarquica o clasista, en cuanto a los modos

y los usos de la cultura y de los bienes culturales que se empiezan a consumir.

Es decir, que cuando una tecnologia nueva es adquirida por una comunidad
cultural, particularmente limitada en cuanto a recursos econdmicos 0 a progresos
tecnoldgicos, se generan variaciones al interior de sus patrones de vida. Pues como
habiamos dicho antes, una tecnologia, en este caso la television, nunca viene sola, tiene
gue ir acompafiada de otros sistemas tecnoldgicos. Como por ejemplo el de electricidad,
lo que supone un costo extra, en lo que refiere a la prestacion de servicio, y también a la

instalacion del mismo.

Lo cual en si, determina que se generen nuevos Ordenes de clase, quien puede
acceder a la tecnologia televisiva y a su vez al resto de sistemas tecnoldgicos que ésta
demanda, adquiere un rango social distinto de quien no puede hacerlo. Ademas de que
el consumo de la misma, determina un distanciamiento en cuanto al capital cultural que
circula fuera de los ambitos de los medios masivos de comunicacion. De manera que el
poseedor de una television, maneja un capital cultural, definido por volumen de
informacion, distinto de quien no posee el medio. Finalmente sus horarios y rutinas se
modifican, para poder disfrutar del consumo del medio adquirido, con lo que las

practicas cotidianas se alteran, o se transforman.

Este panorama de reconstitucion social, y a la vez individual a partir de la

incursion tecnoldgica, dentro de la cultura de determinadas comunidades,



especificamente aquellas donde la tecnologia no es desarrollada sino Unicamente
insertada, puede resultar ciertamente oscuro y siniestro. De ahi que se ha dicho que la
incrustacion tecnoldgica (aludiendo a la superposicion de un elemento extrafio dentro de
un cuerpo o de una unidad sistémica) en los paises del tercer mundo viene siendo para la

cultura local como depositar una colilla de cigarrillo sobre una manta de seda.

Sin embargo, dichas posturas son de alguna manera reduccionistas y enfatizan o
ubican el problema Unicamente en el aspecto tecnolégico, por lo que se las conoce como
perspectivas del determinismo tecnoldgico, cuando en realidad la tecnologia responde a
las determinaciones de otros sistemas, actuando dindmicamente en una relacion de

apropiacion mutua, estos sistemas son el econémico y el politico.

Por lo que estos ordenes de transformacion no son inherentes exclusivamente a
los lugares o comunidades del tercer mundo, afectan a todas las comunidades culturales
donde se insertan las tecnologias, pues las transformaciones, estan directamente
empatadas con los procesos impuestos por las agendas politicas y economicas
internacionales y globalizadoras, y por los mismos derroteros de la época y sus

implicaciones.

Es asi que la transformacion efectuada al interior de las comunidades culturales,
y en la propia dimension ontologica, tienen que ver con las agendas politicas y
econdmicas de las naciones y de las instituciones que llevan el timén de estas instancias
estructurales, y la tecnologia a su vez responde a dichos propdsitos, aunque también
puede ser utilizada como herramienta de defensa contra dichas instituciones, lo cual es
evidenciable en variados ejemplos, como los de las televisoras y radios comunitarias,
los canales culturales y estatales, los podcasts y bloggers que ejercen oposicion al
sistema aprovechandose de las vias tecnoldgicas.

De manera que la television como tal no es una tecnologia inocente, o desvalida,
pero tampoco es tirdnica y apocaliptica. Las caracteristicas de su uso, y consumo,

determinan la real dimensién de su ingerencia en la vida cotidiana y en la cultura.



Su compleja trama sistémica ha posibilitado una insercion tan efectiva que
practicamente se a in visibilizado, naturalizandose en el paisaje doméstico del hogar, y
en el uso y apropiaciones de sus sentidos o textos, en la cotidianidad.

Por lo que su importancia, evidente y conflictiva, en el acontecer histérico de la
humanidad en los Ultimos cuatro decenios, promueve un riguroso andlisis, de su
participacion al interior de la cultura, el mismo que resulta a su vez mas complejo,
puesto que hay que insertarlo dentro de la idea de un funcionamiento multisistémico, es

decir, en codependencia con otros sistemas.

“La televisibn es, ciertamente una tecnologia. Mirar televisibn no es
precisamente o mismo que mirar por una ventana que da al mundo, como si el
vidrio de la pantalla ofreciera una visién inocente del mundo no mancillada por
la politica de la representacion. Mirarla tampoco implica necesariamente una
sumisién a las fuerzas irresistibles de las ideologias dominantes y de la
manipulacion politica. Mirar television conduce al televidente al interior de un
mundo de sentidos ordenados, ordenados por —Yy dentro de— una red que poco
a poco se va haciendo global, de sistemas institucionales y culturales: sistemas
qgue incluyen tecnologias cada vez mas elaboradas y convergentes de
informacion y comunicacion: Las pantallas, los satélites, las fibras épticas, las
computadoras de la emergente era de la informacién; son sistemas que incluyen
las instituciones multinacionales que controlan cada vez mas la produccion y
distribucion de los programas y el software en una escala global , y aun sistemas
que incluyen la internacionalizacion del contenido de los programas, sistemas en
los que se fabrican productos culturales hibridos mediante arreglos de
coproducciéon y se distribuyen en todo el mundo, y en los que los productos
nacionales se exportan simple e implacablemente a culturas que carecen de los

medios para oponerles resistencfa.”

Lo que Silverstone hace en su discurso es integrar a la television, como

tecnologia, dentro de un complejo sistema de redes tecnolégicas y sociales, es decir,

2 Ibid pag. 139



mirarla al interior de una estructura sociotecnoldgica interdependiente, que esta
compuesta por el resto de tecnologias de la comunicacion y la representacion, ademas
de los otros sistemas determinantes, como son el politico y el econémico, algo que
llama sistema tele-tecnolégico. Concepto del que nosotros también nos valdremos, para

abordar el tema de la television desde su dimension de técnica-social.

[11.1.1 Television y tecnologia

El primer asunto que hay que dejar claro es que la television nace en los Estados
Unidos, y hace su aparicion tras la Segunda Guerra Mundial, con lo que se constituye en
uno de los componentes fundamentales de la reconstruccion del pais y de la sociedad, y
como modelador del nuevo sistema que se propone mundial, en el que se radicaliza el
proyecto capitalista y se inscriben a los medios de comunicacién como los operadores

mas efectivos de la democracia.

Bajo éstas perspectivas, la television que solo habia sido el paso mas légico en el
vertiginoso adelanto de las telecomunicaciones, empieza a operar como una tecnologia
decisiva. Convirtiéndose, como objeto, en el mas apreciado de todos los
electrodomésticos, y en cuanto a sus textos y sentidos, en el nuevo y mayor socializador

ideoldgico.

Con lo que se suma a la labor de la escuela, de la iglesia, y de la familia, como
instituciones tradicionales a las que la sociedad moderna encargo el rol de difundir las
costumbres de una voluntad colectiva. Debido a que dichas instituciones carecian de las
competencias y herramientas adecuadas para difundir, socializar y distribuir los
capitales ideoldgicos de la sociedad y del estado, en una sociedad masificada.

Por lo que la television capitanea junto con la radio, el cine y la publicidad el
proceso de difusion de las ideas “convenientes” que el sistema politico y econdmico
plantea dentro de sus agendas en las nuevas sociedades de masas o0 masificadas. Que se
presentan como el antecedente de las sociedades globales en las que ahora vivimos (ya

sea de manera efectiva o parcial).



La television por tanto no es una tecnologia imprevista o accidentada, sus
origenes y sus propdsitos responden a un contexto histérico determinado, que requeria
de un medio con dichas caracteristicas para iniciar un proceso de expansion del modelo
de produccion (el capitalismo recrudecido o violento) proveniente de la faccion
ganadora del conflicto de la Segunda Guerra Mundial, que oper6é cambios en cuanto a la
configuracion geopolitica del mundo. Dicha expansién estaba pensada tanto en lo

politico y econdmico como en lo cultural y social.

Este antecedente es planteado debido a que la tecnologia no debe ser tomada
Gnicamente como el objeto o el artefacto eléctrico o digital que manipulamos en la vida
cotidiana. Se requiere mirarla desde sus dimensiones politicas, sociales, econémicas y
culturales, como ya hemos manifestado en el apartado anterior, ademas de remitirla de

manera inseparable a las instituciones que las producen y las consumen.

Y desde estos preceptos hay que mirar también a la television, como una
tecnologia y como un medio, que estad doblemente inscrita en los sentidos sociales, y
gque a su vez inscribe tales sentidos. Lo que quiere decir que juega dos roles, un activo,
de generacion o transmision de sentidos sociales, y un pasivo de adscripcion a dichos

sentidos.

Para entender mejor ésta idea, podemos remitirnos a los primeros afios de

existencia del medio.

Como habiamos dicho lineas atras la television nace o hace su aparicion publica
al terminar la Segunda Guerra Mundial, bajo esas circunstancias la sociedad en la que
inscribe sus primeros contenidos, ficcionales y publicitarios, es una sociedad en

reconstruccion.

Debido a que por muchos afios los hombres habian ido a la guerra, las mujeres se
habian encargado del desempefio de los roles productivos de la sociedad que
permitieron las subsistencia del pais, (refiriéndonos claro a Estados Unidos). Sin
embargo, al terminarse el conflicto bélico, el sistema exigia una recomposicion de las
estancias sociales. Un regreso al paradigma fordista o0 moderno, que determinaba al

hombre como el elemento productivo de la sociedad y de la familia y a la mujer como el



pilar moral dentro de la constitucion familiar, y cuya base de operaciones era

exclusivamente el hogar.

Es asi que la television juega un papel decisivo en la recomposicion social de la
sociedad norteamericana (que ha su vez tiene ingerencia en el resto de comunidades

culturales de occidente o afectadas directamente por el occidente capitalista).

Y su incidencia radica en el modelado ideoldgico que se empieza a ejercer sobre
las nuevas sociedades. Desde el que se promueve e inserta nuevamente el paradigma de
organizacion familiar fordista. Es decir, que se estimula a la mujer para que cumpla
labores domésticas y abandone los sectores de la produccién, dejando estos espacios a

los hombres. Esto a través de programacion que difunde dichos contenidos.

Fundamentalmente las comedias de situacion emitidas por la television
norteamericana en los afios cincuenta sirven a este cometido, retratando la cotidianidad

de los hogares modelos o aspiracionales que el sistema politico y econdmico impulsa.

Con lo que se estimula la suburbanizacion de las ciudades (los suburbios como
espacios que se encuentran entre el limite del campo y la urbe, lugares destinados
especificamente para una nueva clase media) y una estructura familiar en que la mujer

desempenia labores domésticas y el hombre cumple con las exigencias productivas.

De manera que vemos que la television por un lado como objeto de consumo,
producido en una sociedad industrial, se encuentra inscrito dentro de los sentidos
sociales, y mas aun al interior mismo de los preceptos dictados por las agendas politicas
y economicas del momento, sin embargo, ademas cumple con otra funcion (la television
y el resto de medios de comunicacion) la de difundir y facilitar la inscripcion de dichos

sentidos en la sociedad. De ahi que cumpla con dos roles, o se articule doblemente.

Es asi que la television al igual que el cine y la publicidad fueron las piedras
angulares en la gestacién de lo que se conoci6 commezican way lifegl estilo de
vida norteamericano que promulgaba un nuevo orden de consumo, una produccion
masiva de objetos mercantiles y de contenidos culturales, y una expansion ideoldgica a

nivel mundial.



De tal manera toda tecnologia, la television incluida, es o son ademas de objetos
materiales, objetos simbdlicos, construidos a partir de la historia de sus usos, y sobre la
base de una gama extensa de procesos de produccion y consumo. De alguna forma las
tecnologias son instrumentos con los que se intenta poner un cierto orden en el mundo,
los aparatos y sistemas brindan la oportunidad de ordenar de distintas maneras las
actividades humanas cotidianas.

Ademas de que ese orden de la cotidianidad que se genera a partir de los usos e
interacciones tecnoldgicas, no responde Unicamente a la participacion aislada de las
distintas tecnologias en la vida cotidiana, debido a que todas ellas estan conjuntadas en
un sistema, es decir que todas las tecnologias se encuentran relacionadas a partir de una
red compleja de nexos de convergencia y de interdependencia. De manera que la
television no puede funcionar sin la tecnologia eléctrica, y que la tecnologia televisiva
ha convergido en la tecnologia informética. Dicho sistema determina nuestra ecologia, y

nuestra dimension cotidiana.

“Quiza lo primero que se deba sefalar es que la televisidon no es una tecnologia
ni estatica ni aislada. No puede ser estatica porque el aparato mismo y las
instituciones que encarna (y en las cuales se encarna) cambian de continuo. La
television paso de ser una caja fea y voluminosa que recibia titilantes imagenes
en blanco y negro (pero siempre indtil si no se contaba con un sistema eléctrico
0 con la produccién y transmision de programas) a convertirse en un receptor de
imagenes en color aun en pleno desarrollo, con sonido estereofonico, que,
ademas de captar la emisidon de aire, recibe canales de cable, conexiones
satelitales y servicios especiales de noticias. Muy pronto sufrirh una nueva
transformacion por la compresion digital y las innovaciones técnicas de alta
definicion y sistemas interactivos. Y asi como no puede ser estatica, tampoco
puede estar aislada. Poco a poco, la television se ha integrado en lo que con
frecuencia se llama (quizas erradamente)la <<era de la informacién>>, e incluso
ha llegado a formar una parte esencial de esta era, una época en la que las
diversas tecnologias definidas por la emisién, las telecomunicaciones y la

computacién convergen y nos ofrecen la promesa (o la amenaza) de un ambito



integrado de informacion y comunicacion en el cual (y a través del cual) la

visién de MacLuhan de la aldea global puede hacerse reafidad.”

La televisidbn ocupa un lugar particular en la cultura tecnologica del mundo
moderno, debido a que ademas de aparato electronico es un medio de comunicacion, y
durante varios decenios se ha convertido en el mas gravitante de todos los medios, a
razon de su nivel de aceptacion y domesticacién en los hogares del mundo. Digamoslo

asi: por su facilidad de consumo, y por la seduccion que nos ofrece la imagen.

Esta particularidad de la television como tecnologia y del resto de medios de
comunicacion, es llamada por Silverstone, como habiamos mencionado antes, como la
doble articulacién. Lo que quiere decir que el objeto tecnoldgico al entrar en el hogar
como un electrodomestico, tiene que ser adquirido en primer lugar como objeto, como
una cosa, y es en su relacion objetual donde se opera la primera apropiacion del mismo,
al nivel mercantil y fisico del aparato, sin embargo, al ser ademas de un objeto
tecnoldgico, un medio de comunicacion y de transmision informativa, la television se
convierte en un aparato de socializacién de sentidos, que en determinada medida dotan
de los horizontes interpretativos desde donde se lee y se entiende el mundo, ademas que
a partir de dicha socializacién y distribucion de informacién y sentidos, es desde donde

en gran medida se arma o se genera la cotidianidad y la vida doméstica privada.

“Esta doble articulacién exige la participacion activa del consumidor de la
television (y de otras tecnologias); prueba de ello es la necesidad de que esas
tecnologias sean domesticadas por la casa que las recibe. Por <<domesticar>>
entiendo algo semejante a la domesticaciéon de un animal salvaje, es decir: el
proceso por el cual ese animal se acostumbra a <<vivir bajo el cuidado y cerca
de las moradas del hombre>>, un proceso de doma o de control, que haga del
objeto <<un miembro mas del hogar o lo instale asi; hacer casero; naturalizar>>.
Las tecnologias, la television y los programas mismos se deben domesticar para
que encuentren un espacio o0 un lugar propios en el hogar. Este proceso de
domesticacion comienza, desde luego, con el procedimiento de produccion (el

clasico <<facil de usar>>, el dar a las audiencias <<lo que ellas deseen>>, son

3 SILVERSTONE RogefTelevisién y vida cotidianaAmorrortu, Buenos Aires-Argentina, 1996, pag.
143



caracterizaciones bastante corrientes) continia con los procesos del consumo.
Por estas diversas etapas, tanto el objeto mismo como los servicios que ofrece, el
hardware y el software terminan (o no) siendo aceptados y acepfables.”

Este proceso nos habla de un complicado sistema en el que la tecnologia se
inscribe, lo que a su vez supone ver a las mismas tecnologias no solamente como un
fendmeno material, sino que ante todo debemos entenderlas y leerlas como fen6menos
sociales, definidos por las relaciones que se tejen entre los objetos o artefactos y las

personas, instituciones y los Estados con los que interactdan.

La inclusién del analisis de las tecnologias dentro de los sistemas politicos,
sociales, econdémicos y culturales, brinda la posibilidad de establecer un marco desde
donde se puede comprender mejor al aparecimiento de las nuevas tecnologias, como se

descartan las antiguas y desde donde se leen, se consumen y se producen todas ellas.

“El sistema sociotécnico es sélo eso: una concatenacion mas o menos fragil, mas
0 menos segura de relaciones y de elementos humanos, sociales y materiales,
gue se estructuran en la accién social (y la estructuran) y se insertan en un

contexto de relaciones politicas y econémicas (y también fisicas)”

Lo que nos muestra que existe una relacion de absoluta dependencia entre el
entorno y las tecnologias. Es decir que el entorno promueve el uso y el aparecimiento de
ciertas tecnologias, y a su vez las tecnologias modifican el entorno en el que aparecen.

Aunque ciertamente hay que tomar en cuenta que dentro de las estructuras
sociales existen determinadas tecnologias que tienden a ejercer mayor influencia al
interior del sistema donde interactian, reordenando los parametros simbdlicos y

culturales, a partir de su domesticacion y uso cotidiano.

Tal es el caso del automovil, que se ha convertido en el foco de una amplia gama
de relaciones comunicativas, materiales y simbdlicas, teniendo consecuencias y efectos

para casi toda la vida social del mundo, desde su incursién en el mismo.

* Ibid. pag. 145
® Ibidem pag. 148



Es asi que los cambios que se han operado al interior de la racionalidad de la
época, y de la organizacion social del mundo moderno a partir del aparecimiento del
automovil van desde el redisefio urbano, hasta la transformacion en la sensacion de
entusiasmo, alienta la competencia, reorganiza las definiciones de estatus, y las
concepciones de inclusion-exclusion, ademas es consumido como un signo, y maneja un
codigo propio que en éste caso es el codigo de la carretera, que ha tenido que ser

asimilado y naturalizado como lenguaje universal.

Al igual que el automovil, la television también puede considerarse un Objeto-
guia, con un estatus equivalente al que ostenta el automévil dentro de la sociedad
moderna, debido a que igual que éste, estd compuesta por un sistema similar de

atributos. Al respecto Silverstone dice lo siguiente:

Pero ambos (aludiendo a la television y al automovil) proporcionan ademas algo
mas general: su condicion de centro y principio articulador de un sistema de
relaciones técnicas y culturales definidas histéricamente y con un sustento
social. Su calidad sistémica es la clave: se trata de un sistema que incluye
objetos y acciones, actores y estructuras, artefactos y valores, todo lo cual, en su
conjunto, esta determinado por —y esta en relacion con— otros sistemas y al
propio tiempo es determinante (estamos atados a ellos en mayor o menor grado).
La emision es a la television lo que las carreteras son a los automoviles. Las
redes de dependencias institucionales que sostienen a ambos objetos (y que
ambos sostienen) son equivalentes. Sin embargo, la television da un paso mas
adelante en esta sistematicidad. Y hasta la trasciende, mientras el automovil
llega a ser el foco de mediacion (los automdviles son simbolos y son objetos de
un considerable trabajo comunicativo y simbdlico) la television se constituy6
como un mediosui generis Y como tal, y en virtud de recientes adelantos
tecnoldgicos, algunos aspectos de su sistematicidad se quiebran. La emision
restringida proporciona una fragmentacion de la experiencia televisiva (una
especie de tecnologia <<lateral>>), pero aun asi depende de una estructura de

apoyo extensa de relaciones no sélo técnicas sino también culturales.

® Ibid, pag. 152



A lo que Silverstone alude es al hecho de que la televisién a diferencia del
automavil que exclusivamente es un aparato tecnolégico de transportaciéon, se inscribe
como un socializador de sentidos, como un medio de comunicacion, por lo que puede
reinventar las relaciones de su propio sistema desde el interior de su funcionamiento.
Siendo que el sistema vendria a estar definido por las interrelaciones de artefactos
(convergencia), las mediaciones (textualidad) y las regulaciones (controles) que
determinan de ésta manera las condiciones de su posibilidad como tecnologia de la
comunicacion en la sociedad moderna. Esto es lo que la hace tan especial, y la vuelve

determinante en el sistema teletecnolégico, destacando por sobre el resto de tecnologias.

Por esto es muy importante entender la dimensiéon de la tecnologia como
sistema, para realizar un analisis correcto del medio, es decir de la television, debido a
gue sus rasgos caracteristicos de funcionamiento estan empatados o determinados por la
efectividad del sistema en el que se inscribe. De tal manera que a continuacién

realizaremos un analisis sobre las determinaciones del sistema tele-tecnoldgico.



[11.1.2 Determinaciones tecnolégicas

En los anteriores apartados hemos hablado de una reconfiguracion en el
panorama de la cultura y de la construccidon social, que esta estrechamente ligada a los
dramaticos adelantos de la tecnologia, particularmente de la tecnologia de la
comunicacion, y si qgueremos ser mas especificos aun, de la tecnologia de construccion

y transmision de imagenes audiovisuales.

Sin embargo, determinar las consecuencias sociales y culturales a partir de los
progresos tecnoldgicos puede llevarnos a conjeturas limitadas o de muy corto alcance.
Pues al responsabilizar a la tecnologia de todas las transformaciones sociales se niega la
existencia de influjos politicos, econémicos y culturales que sustentan y posibilitan la

emergencia de las nuevas tecnologias.

A pesar de eso, es prudente analizar algunas de éstas teorias, llamadas del
“determinismo tecnoldgico” pues no podemos descartar la posibilidad real de que los
medios tecnoldgicos de comunicacion llegan a alcanzar la raiz misma de la vida social
y la psicologia individual y que producen efectos materiales sobre los cambios sociales

y culturales considerados en cada caso.

Aunque siempre bajo la perspectiva de que ese potencial debe ser estudiado bajo
la consideracion del contexto politico y econémico en el cual surgen las tecnologias y

sobre el cual se afirma que éstas producen dichos efectos

Silverstone recoge las teorias que al respecto desarrolla Harold Innis y Walter
Ong, sobre las transformaciones de las sociedades y de los imperios a partir de los

cambios en el terreno de las comunicaciones.

El andlisis de Innis, parte de la observacion de las sociedades a partir del influjo
de los medios de comunicacion, debido a que cobra conciencia de la extraordinaria
importancia que los cambiantes ambientes mediaticos tienen en las transformaciones

sociales.



Ubica el aparecimiento de la imprenta como la marca de transicion entre una
sociedad basada en el tiempo a una sociedad basada en el espacio (andlisis que coloca a

los medios de comunicacién como determinantes en la construccién del caracter social).

Innis identifica a las sociedades de tiempo como aquellas cuyos medios de
comunicacion descansan sobre la base de la perdurabilidad y tienen su acento en la
historia. De manera que serian aquellas sociedades preimprenta, cuyos medios de
comunicacion tenian su caracter en lo duradero, sociedades que utilizaron el pergamino,

el yeso y la piedra para socializar sus conocimientos e informacion.

Las sociedades de espacio, vendrian a ser aquellas sociedades posimprenta, en
las que la durabilidad no tenia la misma importancia, lo realmente importante era el
espacio, es decir el alcance espacial, y su caracter descansa en soportes de transmision,

mas ligeros como el papiro y el papel.

Las culturas sujetas al espacio crean comunidades de espacio, son comunidades
moviles conectadas a través de vastas distancias por los simbolos, las formas, y los
intereses que les son propios, y que son distribuidos y consumidos a partir de los medios

de comunicacion.

La importancia que tendria la imprenta en la formacion de las sociedades
contemporaneas, radica en el hecho de que gracias a su aparecimiento se mejoré la
capacidad de almacenar y recuperar, de preservar y de transmitir, acompafiando asi en

ese ritmo a la capacidad para crear y para destruir.

Previo al aparecimiento de la imprenta, la capacidad para almacenar, socializar y
distribuir los conocimientos cientificos y la informacion en general habia estado
limitada por los procesos de los medios de comunicacion, cuyo énfasis mayor estaba en

la perdurabilidad que en la movilidad y en el dinamismao.

Desde ésta lectura existiria una correlacion directa entre el aparecimiento de la
imprenta y la transformacion de la sociedad, de sus caracteristicas constitutivas mas
importantes, la tecnologia de la comunicacion determinaria el caracter de las nuevas

sociedades y el énfasis cultural de las mismas, en éste caso con la llegada de la imprenta



se privilegia el espacio, a diferencia de las sociedades preimprenta que privilegiaban el

tiempo, es decir la durabilidad, y la continuidad, encarnada en la cultura oral.

Llegando a transformar las relaciones sociales, y las estrategias de poder. El
caracter dinamico de las nuevas sociedades facilitaba una expansion del discurso
ideoldgico, la posibilidad de la reproduccion y el almacenamiento facilitd la conquista
informativa de un espacio mayor, y por tanto de un niamero mayor de personas que

podian formar parte del influjo ideoldgico.

Sin embargo, en este andlisis existe un tercer momento mediético de gran
importancia, que supone un nuevo cambio en los procesos sociales. Y tiene que ver con
el aparecimiento de los medios electronicos de informacion y comunicaciéon que

desplazan a los medios mecanicos.

La emergencia de la radio y posteriormente de la television, a criterio de Innis,
volveria a transformar el caracter de las sociedades, en acuerdo con las determinaciones
espacio-temporales. Segun sus apreciaciones, los nuevos medios electronicos volverian
a poner su énfasis en el tiempo, creando un ambiente transformador para los imperios y

las sociedades surgidas y amparadas en la imprenta.

La paradoja que surge aqui tiene que ver con el hecho de que tanto la radio como
la television, si bien parecen brindar cierto retorno a una cultura del tiempo, ésta no se
basa en la durabilidad , sino en lo efimero de una transmision a una basta audiencia, se
va de la palabra hablada a la imagen visual, lo que si bien supone un aparente retorno a
las sociedades de la oralidad, que fueron suplantadas por las sociedades de la grafia o de
la letra, cuando aparecio la imprenta, ésta oralidad es muy distinta a la anterior, ya que
puede ser reproducida, retransmitida y almacenada. Con lo que cambia el caracter tanto
del consumo como el de la socializacion del conocimiento e informacion. Es decir el
retorno a las sociedades basadas en el tiempo, es parcial. Existiria, discordando con el
criterio de Innis, un proceso hibrido, pues tanto la radio como la television, tendrian un

énfasis tanto en tiempo, como en espacio.



De manera que su lectura sobre las sociedades vistas a partir de directrices
espacio-temporales, y fundamentada en el acento determinante que tendria la tecnologia

en las transformaciones sociales, se encontraria abierta e inmersa en varias paradojas.

Aqui aparece otra de las interpretaciones deterministicas en cuanto a la
tecnologia y la cultura, es la referida a la posicion adoptada por Walter Ong, quien
intenta caracterizar a la cultura contemporanea definiéndola desde el aspecto

tecnoldgico, desde la idea de lo que llama la oralidad secundaria.

Esta nueva oralidad aparece con los medios electronicos de comunicacion,
especialmente con la radio y la televisién, y cuyo énfasis recae en la transmision de
conocimiento e informacion de manera oral y audiovisual. Tiene, a criterio de Ong,
semejanzas con la antigua oralidad por su mistica participativa, por su capacidad de
alimentar un sentimiento comunal, su concentracién en el momento presente e, incluso,
el uso de férmulas. Pero es distinta porque es mas deliberada, y se basa en el continuo
uso de la escritura y de la imprenta, elementos estos esenciales para la realizacion y

operacion del equipamiento asi como para su empleo.

Ong considera a esta nueva oralidad inaugurada por los progresos tecnoldgicos
de los medios de comunicacion, como potencialmente transformadora, aunque a su vez
regresiva, porque por la difusiébn de imagenes, voces y formas narrativas, permiten la
creacion de una nueva cultura colectiva, que es diferente en su foco y sus efectos, de las

tendencias individualizantes de la imprenta.

Esta nueva cultura colectiva, establecida en base al aparecimiento de la
television, fundamentalmente, estaria caracterizada por una transformacion en las
relaciones entre las esferas publica y privada, y entre los espacios fisico y social,
ademas de que difuminaria las fronteras normalmente claras que separaban los sexos,

las generaciones, y a los poderosos, de los que carecen de poder.

Sin embargo, desde ésta lectura se desconoce la otra cara de esa misma moneda
tecnoldgica, y que radica en la posibilidad de los usuarios y miembros de la comunidad
0 nueva cultura colectiva de resistir o negociar a los efectos tecnologicos de la

television, y del resto de medios de comunicacion.



Tanto las apreciaciones de Ong como las de Innis, en cuanto a la formacién y
definicion del caracter de las sociedades contemporaneas, ponen su peso mayor en el
aspecto tecnologico, desconociendo la existencia de intereses nacionales e
internacionales, tanto politicos como economicos, que han posibilitado la emergencia de

dichas tecnologias, con lo que su lectura se vuelve abierta, inconcluyente, y limitada.

“En todos estos relatos abundan las paradojas. Las fuerzas responsables de la
institucionalizacion, la centralizacion y la consolidacién del poder mediatico se
expresan en la integracion vertical y horizontal y la internacionalizacion de las
industrias mediaticas. La estrecha alianza establecida por éstas con los intereses
nacionales e internacionales: la capacidad de estas instituciones para dominar y
extender el alcance de la tecnologia, para acelerar el movimiento de la
informacion y para ejercer el control sobre el tiempo y, fundamentalmente, sobre
el espacio, son todos factores importantes en el ejercicio de ese poder. Pero son
fuerzas que hay que sopesar con lo que los tedricos <<mediatico-céntricos>>
consideran las preferencias, los mensajes o los efectos de esos medios
cambiantes, por debajo o mas alla de las estructuras politicas; y que tienen por
potencial consecuencia la de transformar (0 amenazar hacerlo) las sensibilidades

y las relaciones sociale5.”

Silverstone se refiere a la inclusion de otros elementos dentro del andlisis de las
transformaciones sociales y culturales en acuerdo con los medios de comunicacion. De
manera que la comprension de la fenomenologia no represente una vision parcial y
limitada del asunto, y se establezca un conocimiento mayor del sistema del que la
tecnologia de la comunicacion participa, que se encuentra formado tanto por procesos

tecnolégicos, como por procesos politicos, econdmicos y sociales.

Ademas hay que tomar en cuenta que los aparatos tecnoldgicos no traen consigo
escritos los textos que luego aparecen reproducidos en la sociedad, el sentido del que

son cargados deriva de su participacion cultural en el mundo de la vida cotidiana, y de
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los sentidos acumulados y los conocimientos sociales atesorados que luego se objetivan

en las maquinas.

De manera que podemos decir que aunque es cierto que ocurren cambios en el
uso publico y en el consumo privado de los nuevos medios y servicios de comunicacion
y que dichos cambios conllevan consecuencias para la concepcién de las relaciones y
prioridades espaciotemporales, no necesariamente son estos los que nos proporcionan
nuevas certezas categoricas ni nuevos sentidos universales sobre la duracién o la

distancia.

Se podria decir que el cambio en la percepcién que sobre tiempo o distancia
tenemos, recae en la mayor internacionalizacién de todas las formas de comunicacion,
que a su vez intercionaliza las ideas actuales que se tienen acerca de espacio y de
tiempo, sobre las epistemologias anteriores, basadas en lo sensorial, es decir del

conocimiento por experimentacion directa que definia el mundo.

AuUn asi no se puede negar que dentro de todo, el texto que esta inscrito en los
medios, tiene que ser negociado, aprendido y domesticado por los usuarios, y éste
proceso se realiza incluso desde el instante en que se produce el aprendizaje del uso de
la tecnologia, proceso en que se definen las caracteristicas del consumo, y de la relacion

entre medio y usuario.

En el siguiente capitulo intentaremos aterrizar los conceptos manejados a lo
largo de este estudio en un caso concreto. Analizar a partir de las lineas de una nueva
estructuracion cultural, una denominada supercultura, la concrecién de un proyecto
identitario, o de comunidad que tiene en las imagenes televisivas a su territorio de
comunion o de anclaje comunitario, desde una légica de gregarismo Tribal, que acentia
Su accionar en un eterno presente, sin preocuparse por metas o finalidades ulteriores, y
cuya proposito recae en el compromiso de una filiacion emotiva, que responde a las

dindmicas del consumo y la satisfacciéon hedonica.



Capitulo IV: LOST y las nuevas comunidades culturales



Le interes6 el universo insospechado de categorizaciones que se abria ante su
perspectiva inocente, que creia que levatun mero relato de naufragos. En modo

alguno: no es solo la serie mas importante de todos los tiempos, sino una pieza
filosofica de primer orden. No se entiende el presente si no se pasa por Lost

Daniel Link



IV.1 Introduccion al andlisis de caso

En el presente capitulo intentaremos realizar una puesta en escena de los
distintos conceptos que hemos venido manejando como parte de la conjetura
desarrollada a lo largo de éste estudio, conjetura que parte de la idea de que la imagen,
de manera privativa la imagen audiovisual, en base a sus mecanismos de factura y de
difusion, ha potenciado cambios significativos en la conformacién del aparato social y

de la cultura.

Para ser mas especificos, diremos que las caracteristicas sociales de la época que
apuntan a una venida a menos de los valores y de los postulados de la modernidad, en
los que la cultura, el arte, y la produccion econdémica habian sido emparentados con un
discurso y con un proyecto en el que primaba la razén y una organizacién social
tendiente a la idea del progreso y desarrollo. Han permitido la emergencia de una nueva
praxis de socializacion, o de socialidad en términos de Maffesoli, que prescindiria de la
racionalidad como modelo de organizacion social, remplazandola por la emotividad
como el factor determinante para la cohesion y aglutinacion de los nuevos grupos

sociales.

Lo que significaria que las busquedas de agremiacion y de filiacion, ya no
estarian promovidas Unicamente por los proyectos nacionales de identificacion y de
identidad, sino que empezarian a organizarse también a partir de los gustos, de los
afectos, y de las simpatias que se generan entre los individuos. Siendo la imagen,
especialmente la imagen televisiva, pero también la imagen artistica y publicitaria la
gue se propondria como elemento de comunién de los nuevos grupos sociales ademas
de funcionar como el relato mitico contemporaneo por excelencia. Lo que nos habla de
un retorno a los usos considerados como arcaicos, es decir, un retorno a la organizacion
que primaba en las sociedades premodernas, con lo que se manifiesta una ruptura en la
linealidad del tiempo, la puesta en crisis de la idea de la historia como un relato

unidireccional y progresivo.

Los avances tecnologicos y comunicacionales emprendidos como profundas

revoluciones de la vida social, han sido decisivos a la hora de configurar todos estos



procesos previamente descritos. Debido a que las practicas de relacion social, y de
aprendizaje de los nuevos medios, no solo han supuesto la implementacion de acciones
rudimentarias, sino que ademas la apropiacion tecnolégica ha determinado importantes
cambios a otros niveles del conocimiento humano, tal como lo expresamos en el

capitulo anterior, tanto desde las competencias técnicas, esto tiene que ver con el
manejo del aparato para su mejor uso y disfrute, como también con los contenidos
seleccionados, los cuales alimentan las historias personales, los mitos individuales y
colectivos, dinamizan la interaccion social, en cuanto al intercambio de valores

simbadlicos, relacionados con el mismo campo semantico y definen una determinada
mirada del mundo en tanto y en cuanto los discursos generados a partir del consumo

cultural son reproducidos y puestos en practica en las actividades diarias del individuo.

En referencia a este tema, hemos propuesto a la television como uno de los
escenarios mas idéneos de andlisis de imagenes de industria, o generadas de manera
magquinal, no solo por su madurez como medio, Sino por su injerencia en al composicion

de la vida cotidiana, y por ser la fuente principal de visualidad de nuestra época.

La televisibn a parte de ser un objeto susceptible de domesticacion y de
entendimiento tecnoldgico, es un productor de discursos y narrativas, un soporte para la
comunicacion de masas, capaz de interactuar con preceptores dispersos y desconocidos.
Por tanto, en este tipo de relacion la “produccion de sentidos, mas que depender de un
proceso de comunicacion, responde a la lecturabilidad textual y discursiva generada por
la diversidad de c6digos que se entrecruzan en el lenguaje audiovisual telévisivo”

Por lo tanto el potencial de la television mas alla de su estructura o de sus
elementos tecnoldgicos de transmision, se encuentra en su capacidad para contar
historias (y hacerlo de manera audiovisual). La television se empieza a definir como la
nueva reproductora de los mitos de la sociedad (construcciones encaminadas a crear
seguridad ontoldgica), se convierte en la hoguera y al tiempo en el abuelo, recuperando

de alguna forma la tradicién oral con la que la humanidad inicia su proceso de

! PEREIRA Alberto Discurso televisivo y narrativa audiovisual: Perspectivas hemenéuticas de la

enunciaciénUniversidad Andina Simon Bolivar, 2004, pag 18



conocimiento social (la oralidad secundaria de la que da cuenta Ong). Pero todo aquello
en base a imagenes, generadas de manera industrial y profusa, socializadas y
distribuidas a niveles masivos, y a escala global, generalizando o si se quiere

universalizando de ésta manera los mitos, los ritos, y las ideologias

Dichas imagenes van configurando las nuevas cartografias del mundo. En un
principio, las imagenes cartograficas sirvieron para dimensionar y entender la
configuracion territorial del universo humano. Los mapas y las imagenes que
representaban los territorios y las geografias permitieron realizar traslados efectivos en
torno a ese espacio, ademas de consentir una comprension y una visualizacion de los

territorios.

Sin embargo, en ésta época el mundo ha devenido en imagen, las cartografias,
los territorios descritos por la imagen, se han convertido en territorios por si mismos, el
espacio ha sido desplazado por el lugar, la imagen se convierte en lugar de
convergencia. Con la supresion de las distancias (generada por la instantaneidad de las
telecomunicaciones y la transportacion) se pierden a la vez la sensacién de extension
territorial y la percepcion del tiempo, como hemos dicho en el capitulo anterior las
constantes de tiempo y espacio no cambian, lo que cambia es la percepcién que de ellas
tenemos, a partir de las circunstancias de configuracion de nuestra realidad cultural y

social. Todos los capitales culturales se vuelven accesibles sin esfuerzo y con rapidez.

Es asi que hablamos de una territorializacion de la imagen, del devenir de la
imagen en territorio, de la virtualizacion del espacio, de la colonizacidon de geografias
ficcionales, topografias virtuales, imagenes que configuran, y que en si mismas son el
espacio, y la extension territorial. Donde convergen habitantes de comunidades culturas
dispares, que anclados en este nuevo territorio de la imagen, reconfiguran sus estrategias
culturales, y generan nuevos procesos de identificacion transnacional, transterritorial o

transcultural.



En éste Ultimo estado técnico de la naturaleza, la nueva Babel no es ni Tokio, ni
Nueva York, ni Berlin, la capital del mundo en nuestros actuales momentos es un
territorio indefinido, un espacio viurtual: La Red, estructura compleja de conectividad e
instantaneidad comunicativa se ha convertido en la construccion babélica por

excelencia, en el territorio de convergencia de todas las matrices culturales.

Es en éste territorio virtual, desde donde se van generando l0s nuevos procesos
de estructuracion social, la distribucibn masiva de ideologias y programas ideolégicos
de occidente, ha logrado una cierta metaconexion, lo que ha facilitado que a partir de los
contactos en la red se generen nuevas comunidades culturales que no responden a los
viejos perfiles comunitarios que se definian principalmente por la coincidencia historica
de individuos en una misma geografia y los proyectos de la razén de la ilustracion, lo
que de alguna manera determinaba las similitudes, empatias y proyectos comunitarios,

que facilitaban la construcciéon de una comunidad cultural.

Ahora por el contrario la coincidencia histérica, el territorio comun habitado por
los individuos, es la imagen, a partir del consumo de determinados discursos
audiovisuales, y sus usos y apropiaciones, con fines hedonistas, gratificantes o
cognitivos, y su socializacion en la red, se van generando estructuras comunitarias,
nuevas comunidades culturales, y también nuevas identidades que funcionan con el
apelativo de comunidades virtuales y avatares con los que el individuo se resignifica, y
gue de alguna manera cumplen con las dinAmicas de la comunidad tradicional. Sin que
su organizacién responda a un proyecto racional, o se plantee objetivos o metas

colectivas, cuyo principal nexo es la emotividad, la simpatia, el gusto compartido.

Sin embargo, esto no supone el fin de la realidad convencional, ni mucho menos,
diremos que lo que se produce es la emergencia de una super realidad, que al igual que
la super cultura, estd entendida como una estructura promovida como realidad
adyacente a la realidad de anclaje, de la que los individuos participan, sin que por esto

pierdan la nocién de la realidad real.



Los territorios fisicos, los patrones culturales geogréficos y nacionales, no son
suplantados por éste nuevo orden de las cosas, simplemente actlan en coexistencia, son
de alguna manera interdependientes, no son autorreferenciales, conviven en un

permanente dialogo.

Lo que si esta claro es que el aparecimiento de ésta nueva ecologia mediatica y a
su vez éste entorno policultural, ha determinado la estructuracion de unasujeto
con las circunstancias, un individuo caracteristico de los tiempos, definido enteramente

desde la visualidad, y de lo que todo ello conlleva

Como hemos advertido, para aterrizar estas propuestas encararemos un ejemplo
MAas 0 menos concreto, que tiene que ver con la dltima y quiza mas madura propuesta de
produccion televisiva. Y la manera que su consumo Yy socializacion determinan la
emergencia de estructuras culturales y dinamicas identitarias particulares. Se trata del
Megafilm, una propuesta televisiva que en la Ultima década ha adquirido gran

relevancia y notoriedad.

Como habiamos mencionado el relato televisivo vendria a ser el potencial de la

television mas alla de su estructura o de sus elementos tecnoldgicos de transmision.

Y como categoria de la dimensidn narrativa el relato vendria a ser definido de la

siguiente manera:

“Se lo puede definir como un texto concreto mediante el cual se narra una
historia; y, por lo tanto, como texto es un constructo finito que, en el caso de la
literatura, se plasma mediante palabras en un cuento, en una novela, por
ejemplo; vy, tratandose de un relato audiovisual, se materializa en sustancias

expresivas como las imagenes en movimiento y secuenciales, en signos



linglisticos (orales y escritos), en musica, en efectos de sonido; elementos con

los cuales se construye y actualiza una histéria”.

El relato por lo tanto debe ser entendido primero como una construccion
narrativa, por lo que debe estar perfectamente delimitado dentro de su extension fisica,
un inicio y un fin o una conclusion, ademas por medio de €l se narra una historia, a
partir de los recursos e instrumentos propios del tipo de relato que sea. Si es literario, se
utilizara palabras, y si es que es audiovisual (cinematografico, televisivo u otros) se lo
hara mediante imagenes y sonidos. De esta manera el relato podria ser interpretado en
oposicion al mundo, dado que aquel tiene principio y fin a diferencia de éste. Su légica

de ordenamiento seria rigurosa y determinada, en cuanto a los limites impuestos.

Por consideraciones operativas los relatos se clasifican en géneros, cada uno de
los géneros se definen por particularidades propias y especificas tanto en las

caracteristicas argumentales como técnicas.

En el ultimo siglo la television ha alcanzado sus cotas de madurez mas
evidentes, y es precisamente en éste instante histérico, que surge el género del cual nos
ocuparemos con particular atencién, que por sus caracteristicas particulares se ha
convertido en la propuesta de lenguaje televisivo mas innovadora, el llamado megafilm,
que se presenta como un lenguaje audiovisual con un nivel altisimo de exigencia
artistica, donde la sensibilidad cinematografica, la rigurosidad del relato, el manejo de la
sintesis, la elipsis y un impresionante empleo del montaje, del encuadre, como parte
fundamental o elemental del leguaje filmico y del desempefio actoral determinan un

producto final que no tiene equivalente en ningun otro medio.

Ejemplos de éste nuevo género en el universo televisivo son: Twin Peaks, Riget,
Los Sopranos, Six Feet Under, 24 y de la que nos ocuparemos brevemente Lost.

Producciones que por presupuesto, exigencia técnica y distribucion masiva, han

Zibid, 136



superado de amplia manera a los productos cinematograficos, llegandose a pensar

incluso en la posibilidad de que el futuro del medio se encuentre en éstas producciones.

¢, Cual es la caracteristica particular de éstos géneros del discurso ficcional

televisivo, que los vuelven relevantes para éste estudio?

Tiene que ver con su grado de consumo a nivel masivo, y Sus rigurosos procesos
de apropiacion, que han determinado como dijimos en lineas anteriores una
reestructuracion de los entramados de la cultura, debido a que sus lineas argumentales
se van convirtiendo en los programas ideoldgicos y culturales con los que empiezan a
funcionar pequefias redes o asociaciones de individuos, o comunidades culturales
virtuales transnacionales(es indiferente el lugar de proveniencia, incluso hasta el idioma
no supone un problema mayor para los miembros de estos constructos culturales) y que
determinan que el discurso audiovisual se constituya en el territorio o en el lugar desde
donde se estructuran éstas redes y vinculaciones de super realidades, definiendo los
patrones de identificacion y de regulacion, a partir de los procesos de videncia, y de
socializacion de la misma. El consumo de estos productos, se convierte en el nexo que
junta a un determinado grupo de personas en pequeias tribus o insipientes
comunidades, que van generando discursos de parentesco, empatia e identificacion,
unos con otros, a partir del gusto generalizado que tienen con el producto. E inclusive su

contacto con los creadores del mismo, influye en el desarrollo de la trama.

Utilizaremos como ejemplo particular para graficar los escenarios antes descritos
a LOST, megafilm lanzado por la cadena norteamericana ABC en septiembre del 2004,
y que en el momento en que se realiza ésta investigacion se encuentra en la emision de
su quinta temporada, teniendo contemplado el desarrollo de una sexta y ultima
temporada, con la que se cerraria la trama argumental. Debido a que sus caracteristicas
particulares nos permiten utilizarla como metafora del escenario que intentamos

construir.



Esto por su estructura de relato coral, que ejemplifica una realidad transnacional,
transcultural, y que de alguna manera encara el concepto de super realidad que hoy
mencionamos, a partir de las herramientas de la narrativa audiovisual, y de los géneros
de la ciencia ficcion, que determina un universo transfornterizo, en el que se empieza a
gestar una sociedad incipiente que se estructura en un territorio desconocido, y en
muchos aspectos que tiene caracteristicas ficcionales, un territorio desrealizado, donde
las multiples matrices culturales son depuestas en funcion de organizar una

convergencia social, determinada por la empatia y la similitud circunstancial

Mediando el relato de sobrevivencia, se encuentra la metafora de la sociedad
contemporanea, de la enigmatica construccion del mundo, que reduce las fronteras y las
extensiones territoriales y transforma las estructuras culturales y las ligazones o

asociaciones identitarias.

Esta disposicion narrativa enigmética, seductora y a la vez adictiva, ha generado
un fendmeno muy interesante, que es el culto activo, utilizando la red como lugar y
medio para relacionarse con los otros habitantes de este territorio audiovisual, los
televidentes, han empezado a generar estructuras comunitarias que tienen en comun el
consumo activo de este producto de la television, lugares virtuales de encuentro en
donde se socializa las estrategias de videncia y se interactia con el medio y con el lugar,
planteando por ejemplo teorias delirantes, sobre la naturaleza del relato o sobre la
naturaleza de los enigmas, proponiendo respuestas alternativas o realizando
interpretaciéon de los cddigos o una apropiaciéon de los mismos, que determinan el
funcionamiento de la estructura grupal que van formando, normativas de comunicacion,
dinamicas de participacion, reglamentacion de la convivencia (virtual) desde ahi que en
la multitud de foros y blogs que pululan en la red sobre el producto en cuestién, se han

planteado varias alternativas al desarrollo argumental.

Se han escrito libros sobre el tema, se han producido juegos, elaborado
programas especializados, o podscats, en los que los habitantes de éstas comunidades
participan e interactuan, de manera que el espectador o el consumidor encara el sistema

de imagenes industriales ampliando las extremidades de las mismas.



Y aun asi, al terminarse el producto en su transmisién, o consumo regular,
dichas instancias y estrategias de consumo y de satisfaccion individual y grupal,
seguiran reproduciéndose, ampliandose, perfeccionando o mutando hacia un estadio

diferente.

Nos encontramos ante la infancia misma de un fenémeno del que no tenemos
claro hacia donde va a desarrollarse, apenas alcanzamos a ubicarlo en sus antecedentes
y a responder por sus origenes cercanos, pero es imposible atreverse a dar conclusiones
definitivas sobre los resultados, o sobre las dimensiones reales que éstas estructuras

tendran en el futuro

De alguna manera éste nuevo tipo de sociedad y de individuo, que en ninguna
medida suplanta o elimina a las sociedades tradicionales y a los territorios de la realidad
real, configuran el panorama de la ecologia visual y de los regimenes de la mirada
actuales, ademas de promover campos de interaccion y desenvolvimiento social que
unos afos atrds eran insospechados, como la simulacion, la descorporizacion del

territorio, la vida especular y la primacia de la imagen.

El andlisis que nos disponemos a realizar, no pretende ser una critica sobre la
pertinencia argumental del producto, sobre la veracidad o verosimilitud de su trama o
una interpretacion estética o artistica. No pretendemos valorar al texto desde patrones de
gusto, o de relevancia discursiva. Lo que nos disponemos a realizar es poner en
evidencia los mecanismos de construccion del discurso audiovisual, partiendo de un
modelo que tiene en la semidtica y la teoria cinematografica su base teorica, y luego
hacer un barrido en la red que nos permita dar cuenta de los fenbmenos de recepcion

que en torno a dicho discurso audiovisual se han generado.

Sin embargo previamente realizaremos un acercamiento a las caracteristicas

narrativas del producto destinado al analisis.



Ya desde el comienzo, con sus prolijas analepeit,habia indicado lo esencial
de su politica narrativa, organizada mediditdshesde presente y rememoraciones
intercaladas. ElI método, convencional hasta la nausea, tuvo siempre en el cine la
utiidad (nada menor) de evitar las largas peroratas explicativas.
Los personajes no tienen que contarle a nadie lo que le ha pasado, antes de naufragar en

una isla incomprensible, porque lo vemos enflashback(en realidad, en varios).

Las analepsis, ademas de funcionar en relacion con una determinada economia
narrativa, tienen ehostun valor tedrico a proposito del relato y una funciostuéer.
En cuanto al relato, sirven para decir que toda historia esta siempre horadada (incluso,
gue la Historiaeslo agujereado) y que esos huecos de sentido son los que sostienen la
intriga, es en parte lo que la hace un producto propio de la posmodernidad, porque
desde su razon argumental encarna los postulados vitales de lo posmoderno. ¢Pero
entonces...?, ¢sera que....?, etc. El sentido no esta en lo que se presenta sino en lo que es
impresentable: el sentido es el trazo de una aus¢mgthace de lo no dicho una regla

dorada y una politica ciertamente exasperante.

Como el silencio, lo impresentable y lo no dicho constituyen la politica del
sentido que Lost sostiene.

¢, Cudl es el presente del relato lesst? Hasta la proxima pirueta narrativa,
coincide con el nuestro: tres afios después del accidente, tal como se sefiala en los antes
nunca usados cartelitos que incluye la quinta temporada ("tres afios después", "tres afios
antes"). Las semanas posteriores al accidente (lo que constituia el presente narrativo
hasta la tercera temporada) es ahora totalmente retrospectivo. Para aumentar todavia
mas el vértigo, los guionistas han hecho que la isla (en fin: el grupo de sobrevivientes)
vaya y venga a traves de los estratos temporales. Y como si eso fuera todavia demasiado
"transparente”, los saltos se repiten segun el personaje en el que se focalice.
En algun sentido, el random de los saltos temporales se revela un poco dafiado porque
siempre lleva a los personajastiempos significativosDe modo que se produce un
encastramiento entre dos formas de presentar las retrospecciones: algunas son
puramente formales (narrativas), otras estan justificadas en la historia (fatalmente, los

personajes se encontraran con ellos mismos en el pasado). En todo caso, se trata de



presentar alguna informacion necesaria para que comprendamos qué es la isla, quiénes

los que se la disputan, y para que podamos resolver tantos misterios

El relato es un espacio agujereado: esos agujeros, lo que nos falta saber (el saber
como falta), es lo que ahora empieza a suceder (fragmentariamente, segun la logica del
disco rayado) ante nuestros ojos. No hacen falta explicaciones. Lo que pasé, lo que
pasara, lo que hubiera pasado, lo que habria de suceder nos serda mostrado hasta el fin
del relato argumental, teniendo siempre a la ausencia y al agujero narrativo como el

movilizador del relato.

Lo quelLostpropone es tan complejo como narracion audiovisual que supone un
conjunto de saberes narratoldgicos imprescindibles para delinear todas y cada una de las
escenas. Los guionistas Hest saben que una trama es un conjunto de pormenores
lacénicos. Saben también (como lo sabia Borges) que esos pormenores tienen larga
proyeccion sintactica y semantica. Podemos llamar pormenores lacénicos de larga
proyeccion sintactica a los que aparecen en escenas que relacionan unidades lejanas del
relato y pormenores lacénicos de larga proyeccion semantica a los que sirven para
otorgar espesor a los personajes y a la trama (sin que, muchas veces, se pueda

diferenciar a unos de los otros

Una vez establecido ese principio (una vez admitida esa regla), solo se trata de
actuar en consecuencia: todo lo qud.estse haga y diga funciona como un pormenor
de larga proyeccién (sintactica o semantica) y son muy pocos los momentos que se

apartan de esa ley de verosimilitud realista.

Teniendo en cuenta estos antecedentes procederemos a realizar un breve andlisis
de la serie que tiene como metodologia un esquema propuesto por Manuel Fernandez

Garrido, sustentado en la teoria filmica y la semiética de la imagen.



IV. 2 Analisis de Caso.
1.- PREVISIONADO: LECTURA SITUACIONAL
Titulo de la obra: Lost (Perdidos)

Afo de realizacion, pais en que se produjdEstados Unidos, septiembre del 2004 es

la fecha del lanzamiento de la serie, que es producida por la cadena ABC, con cinco
temporadas al aire hasta la fecha de realizaciéon de éste trabajo, Creada por J.J. Abrams
y producida por Bad Robot Production y Touchstone Television

Epoca en la que se realiza la acci6rEl desarrollo de la narracion se ubica en la
primera década del siglo XXI, la ficcion arranca en el afio 2004 que es donde se produce
el punto de giro que posibilita la aparicion del conflicto que se despliega a lo largo del
producto visual. Las tres primeras temporadas dan cuenta de los meses que los
protagonistas sobrevivientes del vuelo 815 de Oceanic Airlpgessan en la isla en la

que su avion se estrella. Sin embargo, a partir de la cuarta temporada se produce un giro
narrativo y temporal, que a partir de una fragmentada elipsis lleva a los protagonistas
del relato tres afios en el futuro empatando con el tiempo en que los espectadores nos
encontramos. Sin embargo, luego los accidentes temporales, los agujeros narrativos y el
aparato argumental llevara a los personajes al pasado, concretamente a la década de los
70’s, donde seguira desarrollandose la accion narrativa.

Género al que perteneceRelato de ciencia ficciomjue colinda con el drama vy el

relato de aventuras.

La cadena ABC habia decidido producir la serie antes incluso de que hubiera un guién
escrito. Basto que J. J. Abrams y Damon Lindelof expusieran un esbozo de la serie para

gue tomaran esa decision.



2.- POSTVISIONADO: LECTURA CONCRETA

2.1. LECTURA NARRATIVA.

Sintesis argumental:

El 22 de septiembre de 2004 se estreno la primera temporada de Lost en los
Estados Unidos, que estaba compuesta de 25 episodios. En la primera temporada se
introducen los personajes, se explica como ha llegado cada uno de ellos a esa situacion
y se muestran las primeras interacciones entre ellos. Ademas, se introducen también por

primera vez algunos de los enigmas de la isla.

Sinopsis: El relato arranca con el accidente que sufre el vuelo 815 de Oceanic
Airlines que se estrella en una remota isla del Pacifico. Un grupo de pasajeros logra
sobrevivir a la colision, los accidentados sobrevivientes pronto empiezan a dar con una
serie de fenOmenos extrafios que acontecen enigmaticamente en el lugar en el que se
encuentran varados. Lo que da un vuelco significativo a la narracion que en un inicio
parece situar la historia en el género de la aventura, sin embargo, la aparicion de una
extrafia criatura de humo que acomete a varios de los naufragos, pone los lindes de los
acontecimientos en el terreno de la ficcibn sobrenatural, que se ira acentuando, pero
para bordear un terreno mas cercano a lo preternatural y al entramado de la ficcién

psicologica.

Jack Shepard se erige inicialmente en el lider de la comunidad. Su condicion de
médico le permite ser Util a los demas y empezar a ganarse su confianza. El encargado
de obtener comida es John Locke (su nombre es un guifio histérico al filésofo inglés
John Locke que sentd las bases del empirismo y del liberalismo), un personaje con una
personalidad contrastante por el que el resto del grupo de sobrevivientes sienten respeto
y desconfianza a partes iguales. En la personalidad de estos dos personajes subyace uno
de los conflictos claves en el relato, y en la naturaleza misma de los debates de la época,
por un lado Shepard, el médico, simboliza la razén, la modernidad, el conocimiento
cientifico mientras que por otro lado, Locke simboliza el mito, la fe, la irracionalidad

del afecto y el misticismo.

La progresion de los capitulos devela, en medio de diversos descubrimientos

acerca de la naturaleza misteriosa de la isla, los motivos por los que cada personaje



estaba en Sidney, lugar desde el que parte el vuelo de Oceanic que termina en el
accidente antes mencionado. A partir de una serie de flashbacks que se instituyen como
el recurso basico de la estrategia argumental del guion de la serie. Ademas, se van
generando relaciones sentimentales y de rivalidad al interior de la tribu que se organiza
en funcion a las demandas que la sobrevivencia exige, crece por ejemplo entre Jack y
Sawyer (personaje que tiene la caracteristica del antihéroe, tan celebrado en los relatos
contemporaneos, por lo que luego su estatus y condicién de liderazgo incrementara) una
especie de rivalidad por Kate, una chica por la que ambos se sienten aparentemente

atraidos.

Mediada la temporada, Sayid, personaje que dentro del funcionamiento del
colectivo tiene a su cargo la seguridad del campamento, descubre a una extrafia mujer
francesa llamada Daniel Rousseau (ésta es otra referencia mas a la filosofia, por la
relacion que se desprende con el pensador francés Jean Jacques Rousseau) que lleva
afios atrapada en la isla y que es la primera que habla de la presencia de los
denominados “otros” personas que también pueblan la isla, y que funcionan como
ejemplificacion de la otredad virulenta, del otro como hostil, paranoia extendida
largamente en el pensamiento contemporaneo de Estados Unidos y Europa, la
encarnacion peligrosa del inmigrante, del desconocido, alteridad virulenta que encarna

al sida y las epidemias, el otro como sospechoso, como indigno de confianza.

Uno de estos misteriosos habitantes hace acto de presencia poco después y rapta
a Claire, una mujer embarazada que consigue regresar al poco tiempo, aunque sin
recordar nada de lo ocurrido. Por su parte, Locke también hace un descubrimiento: una
escotilla en el suelo cuya apertura le obsesionara a partir de entonces. Mientras tanto
Sawyer, Jin, Michael y su hijo Walt construyen una balsa para tratar de escapar de la
isla. Al final de la temporada varios personajes consiguen abrir la escotilla por medio de
dinamita, y la balsa abandona la isla aunque es interceptada y atacada poco después por
una embarcacion que es presumiblemente propiedad de los “otros” lo que concluye con

el rapto de Walt, el tnico nifio del grupo de sobrevivientes.

Segunda temporada

El primer capitulo de la segunda temporada se emitié en Estados Unidos el 21 de

septiembre de 2005. Consta de 24 episodios. Son mostrados por primera vez los otros



supervivientes del avion, asi como los otros enigmaticos habitantes de la isla. Ademas,
tanto en esta como en las sucesivas temporadas, se sigue profundizando en el pasado de
los personajes.

Sinopsis: La escotilla que los personajes habian conseguido abrir al final de la
primera temporada resulta ser una especie de bunker. Dentro encuentran a un ocupante,
Desmond Hume (Referencia hipertextual del pensador e historiador David Hume, de
nacionalidad escocesa al igual que el personaje de la ficcion) quien habla acerca de la
existencia de una computadora en la que debe introducirse la serie de numeros "4, 8, 15,
16, 23 y 42" (misterio que se volvera recurrente en el transcurso del relato) cada 108

minutos, de lo contrario el mundo corre el riesgo de desaparecer.

La credibilidad de ésta teoria es puesta en duda por los infortunados
sobrevivientes del vuelo 815 de Oceanic. Quienes debaten acerca de si deberian o no
creer en lo que Desmond les dice. Aqui se radicaliza la division de poderes que se
manifesto en la primera temporada, por un lado la razon y la explicacion cientifica por
la que apela Jack quien estd més interesado en sacar de la isla a los naufragos, y por otro
el interés metafisico que la isla despierta en Locke. Nuevamente se encumbra el debate

entre la razén y la fe, que marca el ritmo de la narracion.

Gracias a un video informativo que se encuentra en el bunker de Desmond se
descubre que ese lugar es una de las estaciones de La Iniciativa DHARMA, un proyecto
que esta revestido por el misterio y el hermetismo, caracteristico en la estructura
argumental del megafilm. Mientras tanto, Sawyer y Michael, cuya balsa habia sido
destruida al final de la primera temporada, regresan a la isla y alli se encuentran con
mas supervivientes del accidente del vuelo 815 de Oceanic, que habian ido a parar a otra
parte de la isla, y se empieza a narrar los 48 dias de estancia de los mismos en aquel
lugar, ademas de los recurrentes flashbacks con los que se articula una suerte de red de
coincidencias entre los protagonistas del asunto relatado, en la que los hechos descritos
coadyuvan a forjar una idea deterministica sobre los sucesos del accidente, albergando
la posibilidad de que todos los acontecimientos operados a lo largo de la historia no
respondan a la progresion del azar, sino que sean parte de un plan instrumentado por

fuerzas desconocidas.



A mitad de temporada Rousseau captura a un hombre que dice llamarse Henry
Gale un personaje que despierta sospechas en el grueso de la poblacion de la isla y que
es retenido y torturado con el fin de obtener respuestas, que son el anhelo maximo, tanto
de los personajes como de los espectadores del discurso, ya que es en torno a la
desinformacién, al agujero, y al desconocimiento que gira la mecanica del relato. La
ausencia y la desinformacion se yerguen como las armas narrativas de dominio que
ejercen los creadores de éste discurso audiovisual. A la par de éste suceso Locke
encuentra otra estacion cuyo contenido sugiere que quizas todo el asunto de introducir
los nimeros cada 108 minutos sea solo un experimento psicolégico instituido por la
gente de la iniciativa DHARMA y que hacerlo quiza no sirva para nada, lo que pone en
serio cuestionamiento su fe y creencia sobre la naturaleza especial del lugar en el que se

encuentran todos.

Mientras tanto, Michael llega a un trato con “Los Otros”: Debe liberar a Henry y
tender una trampa a sus propios compareros para recuperar a su hijo. Plan que es
llevado a cabo con algunas consecuencias lamentables, como resultado Jack, Kate y
Sawyer son capturados por los Otros, mientras que a Michael y a Walt se les
proporciona un barco para que puedan abandonar la isla. Paralelamente Locke y
Desmond protagonizan un debate sobre la suspension de las actividades en la escaotilla,
Locke victima del desencanto, pretende demostrar la farsa de la teoria de la
computadora y el ingreso de los numeros cada 108 minutos. Mr. Ecko uno de los
nuevos habitantes de la isla pretende detener a Locke en su intento de suspender las
operaciones de la computadora pero no lo logra. En el Ultimo momento Desmond
entiende que algo va mal en todo ese asunto y activa un mecanismo de emergencia.
Aunque al final de la temporada vemos como La isla entera se ve envuelta en una luz
cegadora y en un sonido atronador, que presagia la validez de la teoria de Desmond

Hume.

Tercera temporada

La tercera temporada comenz6 en Estados Unidos el 4 de octubre de 2006.
Consta de 23 episodios. En ésta, los supervivientes empiezan a tener un contacto directo
con Los Otros, llegando a convivir con ellos en ocasiones. También aparecen por

primera vez flashbacks dedicados a estos otros personajes.



Sinopsis: En éste punto el relato toma dos lineas argumentales, por un lado se
establece un recorrido por la vida de la sociedad paralela a la de los naufragos
protagonistas, la llegada de Kate, Shepard y Sawyer al campamento de los “Otros”
supone el pretexto para develar la naturaleza del grupo de hostiles, y para explicar sin
mayores detalles algunos de los acontecimientos sucedidos previamente, desde el punto
de vista de éste grupo. También se revela la verdadera personalidad de Henry Gale,
quien resulta ser el manipulador lider de los “Otros” un personaje que se vuelve
enigmatico por las respuestas que se intuye posee, pero se niega a ofrecer tanto a los
protagonistas de la ficcion como a los espectadores. Por otro lado se nos deja ver los
acontecimientos por los que atraviesa el resto de sobrevivientes del vuelo 815 de
Oceanic Airleans. Locke, Desmond y el Sr. Eko han sobrevivido a la explosion de la
escotilla, la tediosa tarea del ingreso de los numeros parece haber concluido. Sin
embargo, tras la explosién se descubre que Desmond Hume adquiere una extrafa
habilidad, logra ver acontecimientos del futuro, tal como David Hume se convirtié en
un visionario con su teoria de pensamiento filosofico, también Desmond David Hume
adquiere el don de la vision. Circunstancia que se incorpora al relato y que supone un
giro narrativo, tanto a nivel formal, como también a nivel de contenido. Hume presagia
la muerte de uno de los personajes, y trata de evitarla a toda costa, sin embargo, al final
concluye que no puede transformar el futuro, y ese destino es inevitable. Jack, Kate y
Sawyer, por su parte, estan en cautiverio como prisioneros de Los Otros. Al poco, Kate
y Sawyer consiguen escapar gracias a la ayuda de Jack, Propiciandose entre ellos un
triangulo amoroso, que determina en parte las circunstancias del escape. Ellos dos
consiguen huir, pero Jack debe quedarse solo. El motivo por el que Jack se queda en
cautiverio tiene que ver con su profesion, Jack es cirujano y al parecer Ben el lider de

los otros necesita de una operacion que le libre de un tumor en su columna vertebral.

Con el tiempo, Shepard empieza a sentir algo por Juliet, una de las personas del
campamento del “los otros” que también es médico, y tiene a su cargo solventar un
problema que se cierne sobre todas las mujeres embarazadas en la isla. Algunos
episodios después Kate y Sawyer consiguen regresar al campamento, y convencen a
Locke y a Sayid para viajar a través de la isla e intentar liberar a Jack. Su sorpresa es
que cuando llegan Jack parece tener un trato amistoso con Los Otros. Hablan con él
para convencerlo, pero Shepard luce resuelto en su plan de ayudar a los otros, quienes le

han ofrecido sacarlo de la isla en un submarino que poseen y en el que hacen viajes para



entrar y salir del lugar. Sin embargo, Locke destruye el submarino, lo que causa un gran

revuelo. Que termina con un éxodo de Los Otros (acompafiados de Locke, que necesita
encontrar respuestas). Kate, Sayid, Jack y la propia Juliet regresan al campamento. La
presencia de esta ultima causa un gran malestar, pero Jack la defiende y el resto deciden
darle un voto de confianza, que de todas formas se acabara cuando Sawyer (gracias a
Locke) consiga demostrar que ella sigue al servicio de Ben. Finalmente, se descubre que
ella esta actuando a favor de Ben en contra de su propia voluntad, y tienden una trampa
a Los Otros, consiguiendo como resultado matar a varios de ellos. Ben es capturado sin

planear por Jack y sus compafieros. Mientras tanto, en el campamento descubren a una
paracaidista que dice venir con un barco que los esta buscando. Charlie (el personaje del
gue Desmond a presagiado su muerte) y Desmond logran desbloquear la sefial de radio
que imposibilitaba las comunicaciones, para finalmente ponerse en contacto con el

barco que aparentemente les va a rescatar.
Cuartatemporada

La cuarta temporada comenzo en Estados Unidos el 31 de enero de 2008. Consta
de catorce episodios (el numero reducido de episodios tiene que ver con la huelga de
guionistas de Holliwood). En ésta temporada los supervivientes tienen contacto con las

personas del carguero, las cuales no tenian intenciones de rescatarlos, sino de matarlos.

Sinopsis: La cuarta temporada comienza con un flashforward de Hurley en su
vida fuera de la isla. Pues en ésta temporada podemos ver en una estructura narrativa
que emplea varios saltos de tiempo, la nueva vida de los sobrevivientes después de que
logran salir de la isla, especificamente seis de los que viajaban en el vuelo 815 de
Oceanic, conocidos por todos como los Oceanic 6 (los seis de Oceanic) , entre los que
se encuentran Hurley, Jack, Kate, Sun, Sayid y Aaron (el hijo de Claire), junto a ellos
también escapo de la isla Desmond, también se aprecia a Ben, John Locke fuera de la
isla. Se muestra que el equipo de rescate que venia con Naomi la paracaidista que llego
a laisla y que al final de la tercera temporada fue asesinada por Locke, quien se oponia
a la llegada de la gente del barco carguero, no estaban verdaderamente alli para rescatar
a los sobrevivientes del accidente del vuelo 815 de Oceanic Airleans, sino que venian en

busca de Benjamin Linus.



Durante esta temporada se descubre que Ben puede "llamar" al humo negro,
aungue sigue sin conocerse su procedencia o composicién, y lo utiliza como defensa y
proteccion para enfrentarse al grupo de mercenarios que ingresan a la isla y que venian
en el barco para capturarlo, y que terminan matando a Alex la hija de Ben. Ademas de
ellos hacen aparicion tres personajes cuyos propositos son desconocidos, pero terminan
mezclandose con el campamento de los sobrevivientes de la colisibn aérea. Destaca
entre ellos Daniel Faraday un cientifico que tiene ciertos trastornos neuréticos y que al
igual de Benjamin Linus, parece tener respuestas a varios de los misterios que ocurren
en la isla, sin embargo, tampoco hace mayores descubrimientos para desentrafiar los
innumerables misterios de la trama. En el dltimo capitulo Ben, tratando de salvar a
todos de la gente que viene en el barco enviado por Charles Widmore, un personaje
igual de oscuro que Linus, mueve la isla mediante un extrafio mecanismo para que no

sea huevamente encontrada.
Quinta temporada

La quinta temporada comenzé en Estados Unidos el 21 de enero de 2009. Consta

de diecisiete episodios

En ésta temporada que es la Ultima en ser transmitida al momento en que se realiza éste
analisis, se usan dos lineas temporales a la hora de narrar los acontecimientos. Por un
lado se van notando las consecuencias de que Ben mueva la isla: la isla se empezara a
desplazar a lo largo del tiempo de una manera descontrolada, afectando a personajes
como Sawyer, Juliet, Miles, Faraday o Charlotte y Locke. Por otro lado, en septiembre
del 2007, Jack y Ben empiezan a trabajar juntos para reunir a Sayid, Hurley, Kate y Sun

y llevarlos de vuelta a la isla.

Los saltos temporales de la isla terminan cuando Locke regresa al pozo de la
estacion “La Orquidea” lugar desde el que Ben movio la isla. Y restaura el mecanismo

que fracturo el espacio temporal.

Los personajes que se quedan en la isla quedaran atrapados en el pasado,
terminando juntdndose con el campamento de la iniciativa DHARMA. A mitad de
temporada regresan los personajes que habian logrado salir, y todos exceptuando Sun,

Locke y Ben seran también transportados a la década de los 70°s donde por tres afios



han permanecido Sawyer, Juliet, Jin, Miles y Faraday. El encuentro con el grupo
provocara varios incidentes que encaminaran a una nueva teoria para lograr revertir
todos los acontecimientos ocurridos a partir del accidente del vuelo que partia de
Sydney a los Angeles, y en el que se encontraban todos los sobrevivientes que

colisionaron contra la isla.
Nudos Narrativos:

Al tratarse de una narracién que privilegia el enigma y el desconocimiento como
mecanismo de articulacion de la trama, y como estrategia de seduccion del publico, los
nudos narrativos se centran en la constelacion de misterios que pueblan la historia. A
continuacion haremos un breve repaso por un par de ellos. Pero antes debemos
desestimar algunos supuestos que se intuyen en una primera lectura del discurso visual.
Se puede creer que el texto es una relectura de Robinson Crusoe, de cdmo sobrevivir en
una isla (o de como un solo hombre recrea a toda la sociedad burguesa); o que acaso
podria tratarse de El Sefior de las Moscas y el problema de la naturaleza humana (los
personajes no son niflos como en la novela de William Golding, pero debe reconocerse
gue estan bastante infantilizados por el trauma y bastante obnubilados a la hora de
encontrar soluciones). Se puede pensar también en que quizas podria tratarse de La
invencion de Morel de Bioy Casares después de todo los personajes parecen vivir en un
presente continuo. De alguna manera siempre es el primer dia, sus barbas no crecen
demasiado, no pierden peso; sus peinados son, si ho envidiables, siempre decentes. En
fin, si bien no trata de eso, hay ciertos aspectos que conciernen a cada una de esas
teorias. Por un lado podriamos decir que si bien el texto no tiene que ver profundamente
con la reinvencion de la sociedad burguesa, si se trata por el contrario de la microficcion
de la sociedad posmoderna, un horizonte transfronterizo, con un proyecto de cultura
mas o menos global, es decir, una recreacion in situ, del espectaculo massmediatico de
la vida posmoderna. Por otro lado también tiene que ver en parte con el sefior de las
moscas, pero aca el tinte es foucaultiano, existe un aparato de control, un yo
desconocido que parece ejercer vigilancia y por tanto las relaciones de los personajes
tienden a ser de sospecha, los distintos grupos estan enfrentados, los protagonistas del
accidente con “los otros”, la gente de DHARMA con los hostiles, la gente de Charles
Widmore con todos los habitantes de la isla. Y propiamente recrea ese eterno presente

del que se da cuenta en la invencion de Morel, y que también es sintoma de los relatos



de la posmodernidad, la experiencia de lo efimero como sintesis del eterno presente, un
eterno habitar en un espacio vacio, en el intervalo de tiempo, en ese mundo flotante y

sin amarras.

De ahi que uno de los grandes nudos narrativos sea el de las constantes tiempo y
espacio, la serie fractura éstas dos dimensiones, no solo desde la linea argumental sino

también desde el tratamiento formal, pero de eso ya hablaremos mas adelante.

Lost explora las posibilidades de una temporalidad alternativa, es recurrente en
la serie que se juegue y se experimente con el tiempo de los personajes, el tiempo de
vivencia, el tiempo del acontecimiento, el tiempo biolégico, durante todo el relato las
circunstancias se ciernen en torno a este factor es una de las dimensiones que definen el
ndcleo de la narracion, y que se vuelve mas agudo y mas comprometido con las
circunstancias narrativas a medida que la historia avanza. Al mismo tiempo la
construccion de un espacio enrarecido que en éste caso es la isla, es fundamental a la
hora de interpretar las directrices que fundamentan el argumento. Un virginal punto en
un planeta habitado hasta la saciedad, resulta la evocacion de los nuevos espacios que el
hombre en su afan aventurero colonizador no ha podido conquistar, 0 que se encuentra
ahora habitando. Estos espacios utopicos, hablando desde la interpretacion etimoldgica
del término Utopos sin lugar, donde convergen todas las tramas y hebras de las
distintas culturas humanas, fragmentandose, hibridandose, entrando en conflicto.
Comunidades que se encuentran suspendidas entre la Cultura y la Supercultura,
habitantes de un espacio enter, y que tienen en la red, y en la imagen mediatica su

continente y su contenido.

El otro nudo argumental esta presente en el debate de la ciencia contra la fe. El
discurso moderno, su proyecto racional, de cultura nacional y de aparato l6gico y
cientifico, que encarna el constructo que da origen al mito del progreso en
contraposicion a las visiones desencantadas, romanticas y premodernas de la vida
humana percibida y vivenciada desde la irracionalidad, la creencia, la fe, rigores que
tienden a vincularse con el mito, con lo inexplicable a niveles cientificos, que solo
tienen cabida desde la metafisica, desde el discurso magico religioso, desde el
intimismo de la experiencia espiritual. Debate que también define las relaciones entre
Oriente y Occidente, espiritualidad versus materialidad, la ciencia contra el proyecto del

espiritu. Sin embargo, el binarismo no es una de las cosas que definan éste relato que se



caracteriza por la ambigledad, por lo difuso (de ahi que podamos decir que es un relato
neobarroco) es asi que los personajes y las situaciones oscilan entre explicaciones
magicas y cientificas, por un momento la salida parece encontrar su fundamento en la
experiencia irracional, mientras que en otras ocasiones las respuestas privilegian el lado

cientifico.

Es asi que varios misterios pueden tener origen y causa en éstas constantes. La
secuencia de numeros que deben ingresar en la computadora de la estacion del cisne
cada 108 minutos, personajes que parecer omnipresentes y atemporales como Richard
Alpert, experimentos cientificos con osos polares. La extrafia columna de humo que
habita en la estacion el templo, curaciones milagrosas, muertos que regresan a la vida,
viajes en el tiempo, saltos cuanticos y un azaroso recorrido temporal por la historia de la
isla, conexiones inexplicables entre los distintos personajes. Rivalidades intestinas
entre los grupos que en los distintos momentos histéricos del relato han habitado la isla,

y que se prolongan incluso aun fuera de ella.

Personajes

Una de las particularidades de ésta narracion es que funciona como relato coral, no
podemos hablar de uno o dos protagonistas, en general el protagonista fundamental es la
Isla, fuente de todos los problemas, misterios y de la trama del relato, por lo que existe
una gran cantidad de personajes que en el transcurso de la narracién tienen mayor o

menor protagonismo, la lista es la siguiente:

« Jack Shephard (Matthew Fox): neurocirujano lider de los supervivientes del
vuelo 815 y es quien encarna la mirada racional, es la representacién de la
modernidad.

« Kate Austen (Evangeline Lily): criminal que debia ser transportada a la policia
de Los Angeles. Asesind a su padrastro abusivo. Es un personaje que tiende a
polarizar las relaciones, encarna la visibn americana de la violencia, y la
respuesta violenta a toda accion que la puede lastimar, que luego es justificada
como correcta, y mas aun como justa

« Hugo "Hurley" Reyes (Jorge Garcia): gand millones de délares en la loteria, sin
embargo todo el que lo rodea ha comenzado a tener mala suerte o sufrir

desgracias. Tiene serios problemas de obesidad. Ha sufrido de alucinaciones. Es



el personaje que dentro del relato global representa a los latinos, incluso llega a
Ser un genérico pues a ciencia cierta no se sabe cual es su procedencia, es decir
de qué pais es. De alguna forma esto corresponde a un postulado ideoldgico del
occidente de primer mundo que mira en Latinoamérica un territorio indistinto,
no importa demasiado las nacionalidades. Este personaje tiene a sus espaldas la
tarea de ser el bufén de la historia, el que relaja los tintes draméaticos o tensos.
James "Sawyer" Ford (Josh Holloway): Estafador. Viaja a Australia para
intentar vengarse del hombre que destruyd su familia. Es un antihéroe por
excelencia el opuesto de Jack Shepard que encarna al héroe tradicional con los
valores de la modernidad de servicio, bondad, generosidad, Sawyer por el
contrario encarna los valores de la posmodernidad, es cinico, irénico,
despiadado, desinteresado, por lo que su personaje adquiere mucha simpatia del
publico y ademas se adjudica el liderazgo de la nueva tribu organizada luego del
traumético accidente

Sayid Jarrah (Naveen Andrews): ex-militar, torturador, iraqui el cual viaja a Los
Angeles en busca de su amada. Tiende a ser una representacion arrepentida del
habitante de medio oriente, es de hecho representado como un asesino
escrupuloso, alguien que en alguna medida del relato paga por sus crimenes. Es
el encargado de mantener la seguridad dentro del grupo, el encargado de las
operaciones de comunicacion y militares.

John Locke (Terry O'Quinn): paralitico que al llegar a la isla repentinamente
recupera la habilidad de caminar. Este personaje encarna lo opuesto a la razon,
es la representacion de la fe, de la irracionalidad, de lo afectivo, en términos
historicos diriamos que es un personaje premoderno, que representa todos los
valores arcaicos que fueron superados con el proyecto del progreso y la
modernidad, revitalizando los mismos, asi como también el viejo debate de la
ciencia y la fe, el nuevo y el antiguo dogma.

Michael Dawson(Harold Perrineau): estadounidense que fue a Australia a
recoger a su hijo y traerlo de vuelta a Estados Unidos. Dejo la serie al final de la
segunda temporada para regresar a hacer una breve aparicion al final de la
cuarta. El junto con su hijo son personajes negros, gue vienen a componer éste
fresco de la humanidad pluriracial contemporanea, aunque no tienen un

desempeiio fundamental o prolongado en la trama.



Sun-Hwa Kwon (Yunjin Kim): mujer coreana y esposa de Jin. Estaba en
Australia para huir de su vida. Encarna la sumision de la cultura del extremo
oriente, los valores de ese lado del mundo que desde la mirada del
convencionalismo esta definida por la devocion familiar, la disciplina laboral, y

la extrafieza al no responder a los patrones del mundo occidental europeo y
norteamericano.

Jin-Soo Kwon (Daniel Dae Kim): ex-pescador coreano casado con Sun, y que
juega en una primera parte del relato como el escollo dentro de la comunicacion
de la gran tribu multi étnica que se forma tras el accidente, es quien desconfia y
no se integra al nuevo orden de vida que se les impone a los protagonistas, hasta
qgue de a poco cedera y se integrard a pesar de que sus matrices culturales
parecen alejarlo del resto de habitantes del relato. También dentro de una
subtrama desempefia un papel sobre el tema de los valores de la clase.

Claire Littleton (Emilie de Ravin): embarazada que va a Estados Unidos a dar a
su bebé en adopcion. Su personaje estd encaminado a rellenar esa diversidad en
el microuniverso del relato, sin embargo, al ser un problema dentro de la isla los
embarazos, ya que todas las mujeres que quedan embarazadas en la isla mueren,
el personaje de Claire y su hijo Aaron desempefian papeles importantes, mas que
nada por su vinculacion dentro de los misterios de la isla.

Charlie Pace (Dominic Monaghan): muasico de una banda de rock llamada Drive
Shaft. Tuvo problemas con las drogas. Al igual que Hugo Reyes es un personaje
gue sirve para bajar el tono al dramatismo de la serie, y se vuelve el estereotipo
del habitante de las tribus urbanas, con sus recurrencias como lo del consumo de
drogas, una caricatura de la juventud de las denominadas subculturas, que de
hecho nacen en Inglaterra, lugar de origen de éste personaje.

Benjamin Linus (Michael Emerson): hasta ahora, el Unico lider reconocible de
Los Otros. Es uno de los personajes mas potentes y misteriosos, desempefia un
papel ambivalente en ocasiones oscila entre ser el antagonista por antonomasia a
pasar a convertirse en el protagonista e incluso en el héroe del relato,
probablemente su enigmatico comportamiento, y las respuestas que parece tener,
lo vuelven absolutamente atractivo y extremadamente complejo como personaje,
probablemente es el mejor acierto en el cast

Desmond Hume (Henry lan Cusick): llegd a la isla mientras realizaba una

carrera alrededor del mundo en su velero para demostrar al padre de su amada



Penny su valia como hombre. Como ya habiamos dicho es un visionario, luego
del incidente de la explosion de la estacidon del Cisne, conocida como la escotilla
por los sobrevivientes del 815 de Oceanic, adquiere un poder para predecir
acontecimientos futuros, ese es un rasgo menor, sin embargo, la caracteristica
preponderante en éste personaje es su parecido con el Homérico Odiseo, pues su
mision es regresar a su patria con la mujer a la que ama, que de hecho se llama
Penélope como la esposa de Odiseo en el relato de Homero.

Juliet Burke (Elizabeth Mitchell): doctora de fertilidad, llega a la isla reclutada
por " los otros " para investigar la causa de la muerte de mujeres embarazadas en
la isla. Se vincula sentimentalmente con Jack Shepard y luego con Sawyer, de
manera que se completa con ella el cuadrangulo amoroso que plantea la trama.
Daniel Faraday (Jeremy Davies) Aparece en la cuarta temporada con la gente
que viene en el barco, es uno de los personajes que mas datos y respuestas
parece tener en torno a la isla y a los misterios que en ella se ciernen, sin
embargo, nunca termina de entregar toda la informacién. Es un fisico cuyo
trabajo ha estado enfocado principalmente al desarrollo de las teorias de los
viajes temporales, por eso es de tanta utilidad en el momento en que la isla
empieza a desplazarse a través del tiempo, es quien explica tanto a los
personajes de la ficcion narrativa como a los consumidores de la misma, los
pormenores del acontecimiento.

Miles Straume (Keng Leung) Miles Straume es un integrante del equipo de
Naomi que llega a la isla junto a Daniel, Charlotte y Frank, en un helicéptero
proveniente del carguero. Tiene una relaciébn muy estrecha con la isla pues al
parecer nacié en ese lugar y es hijo de uno de los cientificos de la Iniciativa
DHARMA quien muri6 a manos de los Hostiles, el grupo que sera llamado

como “los otros” por los sobrevivientes del accidente aéreo

La lista de personajes es aun mas larga, sin embargo estos son aquellos que

tienen mayor desempefio tanto por tiempo de aparicion y peso narrativo como

importancia en el desenvolvimiento del argumento, sin embargo, al tratarse de un

proyecto tan ambicioso y responder a los lineamientos de la ciencia ficcién y al

relato de misterio, cada una de las piezas, entiéndase por acontecimientos y

personajes, desempefia un papel menor o mayor en el gran puzzle de la trama.



Ambiente:

Por lo general el relato se desarrolla en exteriores, en la Isla, que es
posiblemente el protagonista central del relato, sin embargo, por medio de los Flash
backs y luego de los Flash forwards, y la narracion en paralelo, podemos ver una
dicotomia entre el paisaje urbano y el paisaje natural, sin embargo, podemos decir que
habitamos un espacio “entre”, el relato no se encuentra anclado en un Unico ambiente o

en un solo entorno.

2.2.- ANALISIS FORMAL
2.2.1.- El tratamiento formal

El tratamiento que en términos formales tiene la serie es intrincado y complejo,
pues prepondera la ambigledad, la laconia de enunciados, el fragmento, la
discontinuidad y el atrofio de los canales tradicionales de narracidon. Recoge estrategias
de varios aparatos narratolégicos, utiliza por ejemplo: el relato de ciencia ficcion, e
incluso hay guiifios dentro de la serie sobre los autores que sirven de fuente de referencia
para construir la trama, ademas, se nutre de los recursos de otros géneros como el
policial, el relato psicologico, la trama de aventuras, la novela rosa y un sin nUmero mas
de posibilidades que pueden descubrirse en el transcurso de la historia. Diriamos
entonces que no podemos encasillarlo en un solo género, éste es un relato hibrido, un

producto que se alimenta de muchas hebras discursivas.

Sin embargo, su intensidad se yergue en el discurso horadado, es decir, que la fuerza del
relato radica en su condicién de texto agujereado, de ahi que la seduccion que genera en
el espectador y en los propios personajes, que se encuentran atados a la trama por la
ausencia de respuestas y por los enormes vacios en la trama, sea el agujero, el intervalo,
ese espacio que no se ha llenado de la historia y que por lo tanto moviliza la

expectacion, y también la elucubracién, que mantiene la tension y el vilo. La

construccion narrativa se asienta en esa avidez por dar respuesta a los multiples
misterios, diremos sin embargo que esto tiene una consecuencia mas o menos evidente
en términos de satisfaccion de publicos. Lo que hace que Lost sea tan estimulante ahora

es lo que lo destina al fracaso. El motor narrativo de Lost es la ambigiiéddd



puede ser. Los naufragos pueden estar en el Purgatorio; pueden ser victimas de un cruel

experimento cientifico; pueden haber sido abducidos por extraterrestres...

Es imposible que a los guionistas de la serie se les ocurra un desenlace que no
hayan inventado ya los miles de televidentes que lo publican orgullosamente en
Internet. Un cierre abierto, sin resolucion, seria un acto de cobardia. Al contrario, un
final prolijo con una explicacion especifica defraudaria a todos los devotos de la serie
que arman sus teorias con amor propio. De la ambigiedad solo puede salir mas

ambigutiedad.

La ausencia de explicaciones es lo que genera la intriga, y lo que seduce de la
historia, sin embargo en algin momento las explicaciones tienden a aparecer, y es
cuando la caracteristica fundamental del atractivo del discurso puede quedar nada mas
en un uso recursivo, en un efectismo de la trama, generando frustracion en los

consumidores y habitantes del relato

2.2.2.- Los recursos formales

Con respecto a los recursos formales, es decir: fotografia, banda sonora,
montaje, arte, etc., debemos mencionar que es impecable. En cuanto a la fotografia, se
nutre de todo el lenguaje cinematografico, y hace un derroche de multitud de recursos,
angulaciones, planos, movimientos de camara, tanto dentro como fuera de eje,

perspectivas y puntos de vista, de gran factura y de absoluta diversidad.

La narracion visual privilegia a la tercera persona, pero en algunos momentos se
cede el paso a una primera persona, o planos subjetivos que ayudan a visualizar los
fendmenos de perspectiva distinta. En general la fotografia es muy cuidada, incluso es
coherente con la puesta en escena y con la narracion ya que muchas escenas son
nocturnas y al ser un lugar privado de luz eléctrica (en la ficcion) tenemos una
iluminacién bastante acorde con las circunstancias, muy mesurada, que no se desborda,

a penas sirve para el registro.

La banda sonora es austera, refiriendonos fundamentalmente a la mausica
incidental, que sirve apara remarcar eventos y situaciones de la historia, pero que en
ningin momento adquiere preponderancia o distrae del compromiso del espectador de

mantener su atencion en el relato, la musica ambiental, es decir la que corresponde a las



acciones que se desempefian en la trama se ajusta como metafora de los
acontecimientos, por lo general cuando escuchamos musica ambiental, se debe a que
alguno de los personajes estd tocando un disco, en la mayoria de los casos es una pista
repetitiva que termina rayandose, analogia que después se hace con respecto al tiempo,
como un disco que en un momento se raya y se queda atorado en un mismo canal,

reproduciéndose una y otra vez.

El arte es impecable, la serie es grabada en una isla de Hawai, y se ha procurado
mantener la imagen paradisiaca del lugar, sin embargo el entorno no es bucdlico, en
general podriamos decir que es agreste, rudo, e incluso hostil, una naturaleza que en
definitiva se opone a la cultura, que ejerce un autocontrol de sus estandares, una

violencia, que reclama varias victimas.

El montaje quiz& sea lo preponderante en Lost, desde el inicio de la serie vemos
esa propension de recurrir a un relato fragmentado, que da saltos en el tiempo para
explicar las vidas y las circunstancias de cada uno de los personajes, evitando asi que
ellos se autodescubran. La narracion oscila de un lado a otro, flash backs y flash
forwards que rompen la linealidad del relato, que descubren un horizonte temporal que
es eliptico. El espectador de alguna manera habita en ese espacio intermedio del tiempo,
en esa ambigtiedad que podemos tomar como intervalo, donde se producen los agujeros,
las ausencias que generan toda la incertidumbre y la expectativa por parte de

consumidores y participantes del relato.

Cuestiones puntuales;

- ¢, Cuales son los personajes que tienen un papel mas importante en la historia?

Como habiamos dicho hay que puntualizar que la narracion tiene intenciones de
ser un relato coral, y por tanto incluye un sin nimero de personajes que en determinados
momentos adquieren mayor 0 menos preeminencia. Sin embargo, dividiremos a los
protagonistas en tres grupos principales, y de ellos mencionaremos a los personajes mas

destacados, 0 que tienen un peso mas evidente en el desarrollo de la trama.

Por un lado tenemos al grupo de accidentados del vuelo 815 de Oceanic, es un
grupo significativamente numeroso, que va mermando conforme transcurre la historia,

varios de los accidentados mueren. Sin embargo, los que toman las riendas de la historia



son: Locke y Sherpard como los primeros lideres del campamento, y sobre los que
recae gran parte del peso del argumento, especialmente en Locke, por otro lado esté
Sawyer, Kate y Sayid que en determinados momentos de la historia cumplen roles

primordiales, aunque su presencia bien puede ser prescindible, si la trama lo requiere.

El siguiente grupo es el de los “Otros” o los hostiles, quienes al parecer son los
nativos de la isla, los primeros en llegar, y quienes tienen una organizacion social que se
asemeja a lo tribal, incluso privilegiando el pensamiento magico y mitico en dicha
organizacion. Aunque propiamente no son “salvajes” sus caracteristicas aluden mas a
una sociedad beligerante sin ser incivilizada, los personajes fundamentales aqui son
Benjamin Linus quien se erige en el dirigente del grupo y que constituye uno de los
nudos criticos dentro del relato, Richard Alpert quien posee al parecer habilidades de
ubicuidad y de atemporalidad, éste personajes aparece en distintos pasajes de la historia

y en todos ellos conserva la misma apariencia, como si el tiempo no pasara por su vida.

El dltimo grupo del que daremos cuenta es el de la Iniciativa DHARMA,
qguienes al parecer llegan a realizar experimentos dentro de la isla entrando en conflicto
con los primeros habitantes, una reproduccion microsocial de la idea de la lucha entre
barbaros y civilizados, el proposito fundamental parece ser el de construir una sociedad
utopica mediante el trabajo cientifico, la iniciativa DHARMA tiene todas las
caracteristicas de la sociedad moderna: privilegio de la razén, idealismo ilustrado, desde
donde se pretende construir un paradigma de progreso, que sin embargo termina en un
fracaso estrepitoso y en una caida mortal. Los personajes fundamentales aqui son
Horace y el doctor Chang, que hasta el momento en el que transcurre el relato, son los

gue se encuentran a cargo de la iniciativa.

A parte de estos personajes esta Charles Widmore que se encuentra en una lucha

intestina contra Benjamin Linus, y quiere apoderarse de la isla.

-¢, Qué representan estos personajes? ¢ Como son?

El relato estd plagado de estereotipos y de arquetipos, todos los personajes
encarnan un genérico de la poblacién, probablemente es lo que mas criticas ha generado
en los circulos especializados y en los espectadores comunes, el hecho de que el cast

muestre un lado estetizado de la apariencia humana, y que ademas muchos de los



personajes sean insustanciales y lineales. Sin embargo, cada uno se convierte en
eslabones mas o menos concientes en el desenvolvimiento del destino que plantea la

historia, en la consecucion de los paradigmas del relato.

Los sobrevivientes del accidente por su lado encarnan la multiplicidad, la
fragmentacion y multiculturalidad de la que hace alarde la época, un gran fresco de la
humanidad contemporanea, aunque carezcan de muchos matices. Los “otros”
representan un lado mas elaborado a nivel psicolégico, son mucho mas complejos como
personajes, ademas de ser enigmaticos, son probablemente los mas informados con
respecto a los acontecimientos de la isla, pero son mesurados, y toda la informacién que
van soltando es a través de sus acciones, nunca en didlogo abierto. Del lado de
DHARMA podemos encontrar a los ingenuos constructores del progreso, que en su afan
desmedido por volver a la humanidad y al mundo en una construccion artificialmente
armonica y “feliz” sufren un final aparatoso, lo que en cierta manera es una metafora de
la caida del mito del progreso implementado como doctrina ideoldgica en el mundo

occidental a partir de la revolucion industrial.

- 'Y los que salen poco, ¢,quiénes son? ¢ Como son?

El resto de personajes son piezas temporales, que sirven para completar la trama,
y activar varios de los misterios. Faraday, Eloise (la madre de Daniel Faraday),
Desmond Hume, Richard Shepard, son personajes absolutamente importantes, pero que
fungen Unicamente como catalizadores de algunos pasajes del relato, no son personajes
sobre los que la trama se asiente, y sobre los que gire la narracion, sirven mas como
herramientas de la historia, para facilitar explicaciones y volver mas “comprensible” el

intrincado aparato narrativo con el que funciona Lost

- ¢, Cuales son los "buenos” (protagonistas) y los "malos” (antagonistas)?

En el universo de Lost lo que se privilegia es la ambiguiedad, por lo que no existe
una caracterizacion plena de quien es bueno y quien es malo, podriamos decir sin
embargo, que los antagonistas son aquellos que poseen informacién, en alguna medida
el conocimiento aqui se vuelve condicion de poder, y es mediante el ocultamiento de
informacion que en el relato se ejerce poder, tanto a nivel discursivo como a nivel

formal, desde el mismo relato como en su socializacion. Mientras que los protagonistas,



los buenos, serian todas las victimas de la confusion y de la ignorancia. Sin embargo
esto no es inmanente, ni mucho menos una condicién inmutable, como ya habiamos
dicho el relato tiende a cambiar, y mas a un incluso el privilegio de la ambigledad y de
lo difuso, obliga a que se trasponga el aparato psicologico de los personajes, de un

extremo al otro, o que estos habiten en una mediacion del mismo.

- ¢Dbnde ocurre la historia: en interiores o en exteriores? ¢En el campo o en la

ciudad? ¢ En un ambiente rico o pobre?

La historia da cuenta de una realidad urbana y de una realidad natural, dos
paisajes distintos que engendran el debate de la barbarie y la civilizacion, la naturaleza y
la cultura, el tiempo histérico y el tiempo biologico. En cuanto a las condiciones
sociales y de clase, el discurso trasluce su vision ideologica, el programa de una cultura
burguesa, pues aqui se retrata la clase media, como una condicién genérica y universal,
no hay conflictos de clase, mayores, aunque existan dentro de la trama algunos
coqueteos insipientes, de lo que se habla es de una clase Unica, la clase media,
encarnacion del proyecto capitalista y de la sociedad burguesa, y que deja ver
enteramente el modelo de funcionamiento de la mirada de occidente con respecto al

tema social y de clase.
- ¢A qué género pertenece la obra?

Es como habiamos dicho con anterioridad un hibrido genérico, un discurso que
empata con las lineas del relato posmoderno, donde se juntan o convergen varias hebras
del discurso audiovisual y narrativo, llegandose a establecer una estructura de hipertexto

gue también posibilita una estructura hipermediatica.

2.3- LECTURA TEMATICA

Los temas encarados en Lost tienen que ver con algunos dilemas basicos del
pensamiento filosofico tradicional y contemporaneo, como por ejemplo: el debate sobre
casualidad y causalidad, el destino como argumento de construccién ontologica en
contraposicion con la ausencia de propésito divino o inmanente en la configuracion de

los escenarios de la vida y de la historia humana. La interpretacion de la ficcion desde



éste punto de vista aboga por poner en debate las consideraciones que entienden los
acontecimientos de la vida personal y social desde planteamientos deterministicos o por
el contrario desde una posicién que privilegia el devenir erratico, azaroso y anclado en

el desproposito, alejado de las consideraciones de una realidad predicha.

En cierto aspecto la oscilacién entre una y otra perspectiva que se produce a lo
largo del discurso audiovisual privilegia por momentos el punto de vista deterministico.
Un ejemplo es ver a John Locke actuar desde la corazonada y el palpito, sin tener un
argumento racional para entrar en accion, la destruccién del submarino de “los otros”
ejemplifica ese accionar mitificado, irracional, que responde al instinto y al afecto. Sin
embargo, la incuestionable ambigtiedad con que funciona el relato en su globalidad no
permite que exista un decantamiento absoluto por una u otra postura, hasta que el
argumento no se haya cerrado, es improbable entonces que se pueda hablar de certezas

al interior de la narracion.

El otro eje tematico que moviliza la ficcion es la concepcion del tiempo. Es
decir, la construccién de una teoria de la temporalidad que se estipula 0 se organiza

tanto desde el argumento o trama como en la forma en la que es presentado el relato.

El acento que se le da a este topico tiende a ser paulatino, en un principio el foco
de atencion estd puesto en la naturaleza misteriosa de los sucesos que dan origen al
relato, sin embargo, a partir de la tercera temporada se vuelve mas relevante la
reflexion sobre el tiempo y el espacio, como constantes que han sido desestructuradas y

cuyo discurso y comprension se vuelve por momentos inasible y difuso.

Aunque desde un inicio el megafilm privilegia la ruptura de la linealidad
temporal. La historia se construye a partir de fragmentos, de la dislocacién, de los saltos
y quiebres de la temporalidad. De manera que se estimula una comprension de los flujos
del acontecimiento, que no tienen que ver con la progresion y el crecimiento paulatino
de los horizontes del relato, de manera ordenada y secuencial. Y que entienden el
tiempo desde la elipsis, la circularidad o lo teratologico como manifestacion del caos, lo
monstruoso del tiempo, en contraposicion al discurso lineal, conmensurable y arménico

del mismo.



La tercera trama argumental que se manifiesta con fuerza en el desarrollo de
Lost tiene que ver con el nivel simbdlico de las relaciones humanas. En primer lugar
podemos ver gue la interaccién social estd afectada por los distintos hilvanes de la
cultura que organizan la narracion, el hecho de que los protagonistas provengan de
distintos puntos del planeta y que ademas tengan caracteristicas arquetipicas que los
simbolizan no solo desde el valor Unico de su singularidad, sino que encarnan o
representan a un grupo simbdlico de la poblacién humana, convirtiéndose en sintesis,
mas o menos tendenciosa y maniquea, de la humanidad global contemporanea,
problematiza las relaciones sociales que se establecen entre ellos. Ademas la
conformacion de nucleos de supervivencia, comunidades organizadas en funcién de
solventar las necesidades comunes, tiende a evocar la gran metafora social de la historia
contemporanea, el regreso al tribalismo, que se radicaliza con la constante lucha entre
clanes, o tribus. De manera que la socialidad que se maneja en el discurso de Lost es
una socialidad posmoderna, que de hecho plantea ese regreso a las relaciones
vinculativas desde el nivel emotivo, mas que funcional o simbolizado y racionalista.
Los personajes estan mancomunados por un suceso externo y por una necesidad afectiva
mas que racional, empiezan a tomar partido por los comparieros de infortunio a raiz de
la aparicion de enemigos comunes, esto produce el desarrollo de una identidad
tribalizada, y por el contrario una rivalidad y sospecha extrema con aquellos que estan
fuera de ese circulo de confianza, los habitantes de las otras tribus, llamense “los otros”

o la gente de la iniciativa DHARMA.

Es dificil definir el tema central de la obra en cuestion, pues su peso se encuentra
determinado por la forma en la que se construye el relato, ya sea el tipo de montaje que
utiliza como las estrategias empleadas por los guionistas para mantener el interés del
publico. Sin embargo, podriamos decir que el tema general, el nudo especifico del
argumento es la incertidumbre. Como una constante fundamental que prevalece por
sobre el resto de topicos que abundan en la narracion. Los protagonistas son victimas de
una incertidumbre constante, generada por el desconocimiento total o parcial de los
eventos que se desarrollan a su alrededor, por la naturaleza increible de los
acontecimientos a los que se enfrentan, por la ruptura de sus seguridades ontoldgicas,
establecidas a partir de la pérdida de su espacio-hogar, y la llegada a un espacio hostil,
por la desestructuracion de su aparato l6gico de interpretacion del mundo que destruye

los aprendizajes previos sobre la naturaleza del tiempo y de las constantes de la vida. El



espectador del relato también es victimado por la incertidumbre, la estrategia
fundamental de los guionistas para mantener la expectacién es la generacién de una
maquinaria de eventos enigmaticos que despierta indiscutiblemente la incerteza y la
curiosidad del consumidor del discurso. La sobreabundancia de agujeros en la trama es
otro de los mecanismos con los que se provoca incertidumbre en el televidente, es una
manera de ejercer poder a partir del control de la informacion, y la limitada satisfaccion
de las inquietudes que la trama genera.

La incertidumbre por tanto se instaura como el propdsito ulterior del texto, la
reflexion del discurso centra su atencion en éste fendmeno que también forma parte del
espiritu de la época. Las circunstancias sociales del tiempo histérico en el que se centra
el discurso de Lost y ésta investigacion, estan definidas en gran medida por la
incertidumbre, por el sentimiento de pérdida del proyecto universal, por la falta de un
horizonte al que apuntar y seguir, la ausencia de un sendero y la bifucacion y enredo de

todos los caminos.

De manera que no seria descabellado decir que Lost es una metéfora mas o
menos acertada de las preocupaciones y del sentir de la época. Una evocacién y a la vez
un sintoma de lo intrincado y confuso del panorama social de la humanidad del nuevo

milenio.

3.- LECTURA VALORATIVA

NARRATIVA: La fuerza del discurso en Lost radica en la manera en que logra
construir un cuerpo operativamente sélido a base de enunciados lacénicos y ausencias
estrepitosas. La narracion es dificil de reducir al sintgktory line porque la
acumulacion de informacion que se tiende a lo largo de las cinco temporadas dificulta
estructurar un resumen sencillo del argumento, aunque lo que resulta irénico es que ésta
acumulacion de pequefios datos y sucesos, que en algunas ocasiones se vuelve aleatoria
y a veces parece tremendamente innecesaria, sirve para mitigar todas las enormes
ausencias y agujeros narrativos que nos presenta la historia, que esta plagada de
territorios horadados y pasajes perdidos. De tal manera que uno no sabe que
informacion es prescindible a la hora de resolver los grandes misterios que giran en
torno a la isla y a sus protagonistas, y por tanto se ve en la obligacion de guardarlo todo,

con lo que reducir todo ese universo a un simple argumento resulta inusualmente



complejo, también porque hasta que la serie no termine, no se puede decir a ciencia

cierta de que va el discurso.

La originalidad y potencia de la narracion tiene que ver con su compleja
disposicion argumental, con la valentia de un relato que no permite una mirada infiel o
inconstante, que demanda completa atenciébn y mas aun un compromiso extremo de
parte del televidente, pues de lo contrario éste quedara varado en la incomprension total

de los argumentos

La diferencia entre Lost y el resto de producciones Megafilmicas se encuentra en
la concepcion de un relato Unico, cada capitulo y cada temporada conforman un cuerpo
argumental integral, lo que la distingue de series de la misma magnitud y calidad como
Dr. House, Los Sopranos, o 24, en que los capitulos y las temporadas en estos son
autoconclusivas, y el espectador puede acercarse o0 consumir esos productos de manera
aleatoria. Por el contrario en Lost es imposible poder captar la dimension de la historia
si no se la mira como una obra organica, cada capitulo y cada temporada son piezas de
una misma maquinaria, sin importar la superacion de ciertas actividades o misterios que
movilizan a los personajes en cada etapa, o que importa es el relato general, la historia
global. Esa caracteristica la vuelve dificil como producto de programacion televisiva.
Debido a que si un consumidor perdio el contacto con el argumento, se despistdé en
algin momento de la trama, o dej6é de ver algunos capitulos, no podra entender los
acontecimientos posteriores. Mas aun es una serie que no permite a partir de la
programacion televisiva, reclutar nuevos consumidores y espectadores del relato.
Debido a que si no han seguido el proceso del principio es dificil que puedan
engancharse con el producto, y es probable que éste termine pareciéndoles confuso y

mas aun indigerible.

Es por ésta razon que se han estimulado otros tipos de consumo, que rompen con
la I6gica de la television como una tecnologia unidireccional y politicamente arbitraria
de emision. Los nuevos espectadores han encontrado en el DVD y en la Internet a los
sustitutos de los programadores televisivos. Lost ha fomentado un consumo individual y
especifico de la serie, la venta de los DVDs del producto, facilitan a las audiencias
armar sus propias estrategias de consumo, las descargas por Internet también han

contribuido a generar un modelo distinto de consumo de television, que estimula el



consumo personalizado, que prescinde de los criterios y las politicas de emision de los

canales de television, y que incluso elimina la publicidad.

FORMAL: En cuanto a los aspectos formales hay que sefialar que el costo de
inversion estratosférico por cada capitulo producido de la serie ha permitido construir
un impecable producto visual que conserva muchas de las mejores caracteristicas del
cine y de la television de ultima tecnologia, ademas de que la potencia de la narracion
esta ajustada a esa solvencia visual, a la seduccion de las imagenes construidas con el
cuidado y la calidad que innegablemente la industria de Holliwood ha sabido desarrollar

a lo largo de su historia.

Pero el atractivo fundamental no se encuentra en la forma, refiriendonos a los
valores estetizantes de musica e imagen, gue nunca llegan a ser efectistas o arrolladores,
de hecho no existe un despliegue visual o musical desbordantes. El interés que despierta
el relato esta en el contenido, y en el misterio que acciona la curiosidad y la simpatia en

el consumidor.

TEMATICA: Como habiamos sugerido antes el tema en éste discurso, al
encontrarse aun incompleto, no es del todo claro, sin embargo, podemos decir que a
partir del manejo de las categorias conceptuales que han sido introducidas como parte
del texto y de la trama, del desarrollo de los eventos y de la psicologia de los personajes,
del universo simbdlico que se ha propiciado hasta ahora, deducimos que el foco de
reflexion principal en el texto, sin ser solamente un sintoma o un efecto de las técnicas
narrativas y de construccion del discurso, es la incertidumbre, tal y como lo habiamos

referido lineas atras.

Entendemos asi a éste relato como un actualizador de los debates
contemporaneos y de las multiples preocupaciones de la época, que funciona a través de
la evocacion de un microcosmos que representa con mayor o menor fidelidad los
enunciados y los rasgos de la humanidad, y que tiende a reflejar a partir de su punto de
atencion, la incertidumbre como valor preponderante en el acontecer contemporaneo, la

sensibilidad de la época en la que también éste discurso se inscribe

Por eso podemos decir que su manejo tematico es pertinente, mas aun que es

necesario para llegar a entender las creencias y los modos operativos con el que se estan



leyendo los horizontes culturales en los actuales momentos. Incluso mas alla de que
finalmente fracase como texto narrativo, los procesos que Lost, como discurso
contemporaneo ha generado son absolutamente significativos, y dignos de mencion y
analisis. Por lo que éste trabajo pretende iniciar el camino de investigaciones mas

profundas, especificas y actualizadas sobre el tema en cuestion.

(Esta metodologia de andlisis desarrollada por Manuel Fernandez Garrido esta basada

en Introduccién a la lectura critica del filoe Norberto Alcover y Luis Urbe}.

3 ALCOBER Norberto y URBEZ Luidntroduccién a la lectura critica del filmEd. Edebé, Barcelona,
pag. 76



IV. 3 El giro a la recepcidn.

En las metodologias de analisis de imagenes implementadas por la Historia del
Arte la atencion investigativa se ha centrado por antonomasia en la obra, en el discurso
pictérico y en el analisis de las competencias propias de ese discurso, dejandose a un
lado los procesos de recepciéon y consumo. Algo de lo que los estudios culturales, pero
principalmente los recién aparecidos estudios visuales o de la cultura visual han
reprochado y a lo que empiezan a oponerse como muestra de la necesidad de
desmantelar el edificio de los saberes, que a su entender esta construido basicamente por
disciplinas dogmaticas, anquilosadas y de verticalidad intransigente, disciplinas entre

las que se encontraria la historia del arte.

Porque con éste tipo de andlisis parcial (que incluso reduce el campo de la
visualidad a lo puramente artistico) se ha limitado los procesos de comprension que el
fendmeno de la imagen desencadena al interior de la sociedad y la cultura. Y tomando
en cuenta que los ultimos escenarios del arte reclaman ya no solo una reflexion obsesiva
en torno a la experiencia estética y a la validacion del objeto-obra, sino una atencion
particular y mas adn preeminente en el acontecimiento artistico, en la recepcién o
participacion relacional y activa entre creador y consumidor del producto, proceso que
desencadenaria la obra en si, los estudios que tratan sobre el giro a la recepcion se

vuelven inevitablemente necesarios.

Por el contrario, en los estudios de comunicacion se ha establecido una continua
referencia al analisis de los efectos que ocasiona en la audiencia el consumo de
imagenes, ya sean éstas provenientes del mundo de la publicidad, del espectaculo o de
la ficcion narrativa, pero su caracter por lo general ha sido funcionalista y retérico por lo
que la comprension de los procesos de consumo de imagen se ha quedado en los

discursos negativos y catastrofistas.

Apelando Unicamente a una critica de desvirtuacion del texto pero mas aun del
medio de difusion o del soporte de visualidad al que se circunscribe el discurso. Con lo
que se ha instaurado miradas sesgadas y sospechosas con respecto al mundo de las

imagenes, 0 criterios mecanisistas que no toman en cuenta los contextos y las



dimensiones culturales, sociales, politicas y econdmicas en que se ajustan estos

procesos, a la hora de realizar sus lecturas y analisis

En el presente trabajo hemos querido realizar una actualizacion del estatus de las
imagenes en la sociedad contemporanea y su participacion en la construccién de
tensiones y estrategias de socialidad. Manejando para ello la idea de que la imagineria
desplegada como principal moneda de cambio en las transacciones de sentido, de
simbolizacion y de afecto en el mundo contemporaneo ha transformado las
circunstancias sociales y los acontecimientos de la cultura, ademés de las explicaciones

formales y tedricas sobre dichos conceptos (sociedad, cultura, humanidad, etc.).

Para lograr éste objetivo nos hemos servido a lo largo de todo este trabajo de las
disciplinas antes mencionadas (historia del arte y ciencias de la comunicacion), ademas
de incluir a la semibtica, la antropologia y la sociologia. Aunque desde un territorio de
transversalidad tedrica en el que se logra la puesta en suspenso de los dogmas varios
gue constituyen el presupuesto de las practicas a las que se refieren dichas disciplinas
con lo que se derrumba el muro que en separaba a los objetos artisticos del resto de los
objetos promotores de procesos de comunicacion y produccion de simbolicidad de
caracter predominantemente visual. Un territorio que es definido por José Luis Brea

como estudios sobre la produccién de significado cultural a través de la visualidad.

Esto con el objetivo de encontrar estrategias para desentrafar los procesos de
construccion de las imagenes y de sus multiples genealogias, pero desde una perspectiva
desmantelada, alejada del dogma y las fes implicitas a la naturaleza de cada una de estas
disciplinas, asi también de sus presuposiciones y pactos fiduciarios constitutivos, para
entender cdmo el proceso de construccidn y consumo de imagenes, esa maquinaria
implicita en los actos del ver, deviene en hechos socialmente relevantes, y hasta a veces

en su ambito en dominantes o hegemonicos.

Ahora bien, en éste capitulo que pretende ejemplificar los conceptos que dan
forma a nuestra conjetura, se ha enfocado en el andlisis del texto elegido para aterrizar

la propuesta, que es la teleserie norteamericana de la cadenao&B&in embargo,

44 BREA José Luislos estudios visuales: por una epistemologia politica de la visualidad. Estudios
visuales, la epistemologia de la visualidad en tiempos de la globalizaocidmp, José Luis Brea, AKAL,
Madrid 2005, pag. 8



para completar el objetivo de nuestro estudio es necesario hacer un acercamiento a los
procesos de recepcion de dicho texto, cuyo mecanismo narrativo y visual hemos

pretendido desentrafiar lineas atras, y que se propondria como el contenido de la
supercultura en torno a la que se gestan las nuevas tramas sociales de tribalizacion de

las que estamos dando cuenta.

Este recorrido por los procesos de consumo, que lo entendemos como un
proceso de comunicacion, o sea, un acto de descifrar, decodificar, que supone un
dominio practico o explicito de una cifra o un codigo, de cuya actividad material
devienen consecuencias reales, no pretende incluirse dentro de las aproximaciones de la
teoria de los efectos o de la aguja hipodérmica, en las que causa y efecto son reducidas a
sus minimas expresiones, por tanto no daremos cuenta de procesos de videncia
particulares, o definiremos un universo del que mediremos niveles de satisfaccion o
transformaciones de conducto o patrones de accidén en grupos mas o menos definidos de
espectadores, vinculando conjeturas morales con respecto a los contenidos del discurso
consumido, nos alejaremos de las apologias que ven en los medios los facilitadores de la
democracia pero también de las lecturas conservadoras y tendenciosas que ven en la
mediatizacion de la vida el punto culminante de la decadencia de la cultura occidental y

humana.

Lo que realizaremos es un acercamiento a las estrategias de consumo que se
producen a partir de la socializacion de un producto audiovisual (mas aun cuando éste
tiene las caracteristicas antes descritas de popularidad global y de aceptacion de critica,
ademas de que su contenido facilmente se relaciona con los debates teoricos
contemporaneos, y con las angustias y problematicas que el tiempo y la época suponen).
Y lo haremos de manera sencilla y breve, intentando relacionar todo aquello, con los
cuatro apartados que sobre la construccion nuevos escenarios de igdplaitaddos a

partir del trabajo por Maffesoli, expusimos en el Capitulo I

Por lo que observaremos para realizar nuestra puntualizacion comparativa un
sitio web en particular denominado “Lostpedia” (la version en espafiol denominada ES
Lospedia, ya que existen versiones en varios idiomas), que ejemplifica perfectamente
las caracteristicas sociales y temporales a las que nuestro trabajo alude, ya que funciona
a través de un entramado de metaconecividad contemporanea conocido como Wiki, que

es un sitio web cuyas paginas pueden ser editadas por multiples voluntarios a través del



navegador de red. Los usuarios pueden crear, modificar o borrar un mismo texto que
comparten, credndose asi un sistema de inteligencia colectiva y de acumulacion de datos

e informacion, con respecto a un tema en especifico.

La aplicacion de mayor peso y a la que le debe su mayor fama hasta el momento
ha sido la creacion de enciclopedias colaborativas, género al que pertenece la
celebérrima Wikipedia. Existen muchas otras aplicaciones mas cercanas a la
coordinacién de informaciones y acciones, o0 la puesta en comdn de conocimientos 0
textos dentro de grupos. La pagina a la que hacemos referencia es una enciclopedia
colectiva disefiada por un sin numero de fanaticos y consumidores de Lost, quienes
socializan sus conocimientos, hacen aportes en relacién a las teorias propias que darian
explicacion a los multiples misterios que movilizan el aparato narratoldgico del
producto audiovisual, organizan el material informativo que plantea la historia, y

funcionan como comunidad registrada que tiende a socializar a partir de un foro.

Es precisamente éste sistema sobre el que trabajaremos o mejor dicho con el que
ejemplificaremos todo el aparato teérico de nuestro trabajo. Particularmente utilizando
los parametros constitutivos del discurso de Maffesoli.



IV.3.1 Consideraciones previas.

Hay que hacer un par de consideraciones puntuales antes de iniciar el trabajo de
reflexion y analisis de éste entramado cultural que evidencia a las practicas visuales
devenidas en practicas socialmente relevantes. Puntualizaciones que tan solo son de

caracter informativo con respecto al megafilm al que estamos aludiendo.

En primer lugar debemos sefalar que durante las cinco temporadas el registro de
audiencia televisiva, o rating de la serie en Estados Unidos ha decrecido en las dltimas
temporadas, siendo la quinta temporada la que ha contado con menos publico de todas.
Este cuadro (extraido de la pagina de ABC) muestra la tendencia de espectadores a lo

largo de la emision del show:

Dia de

emisién | Estreno de Final de N° de Espectadores Rank'mg
Temporada o . (mas
(Costa | temporada temporada episodios (en millones) :
Vistos)
Este)
Miércoles, 227de 25 de mayc
1 20:00 septiembre de 2005 25 18.3 #14
' de 2004 B
Miércoles, 21. de 24 de mayc
2 ] septiembre 24 19.0 #14
= 21:00 de 2006
de 2005
Miércoles,
21:00
(episodios 1- d b d
6) 4 de octubr¢ 23 de maycd
: Miércoles, de 2006 | de 2007 e fslis il
22:00
(episodios 7-
22)
Jueves,
4 21:00 |31 de enerd 29 de maya 14 145 412

(episodios 1- de 2008 de 2008
8)
Jueves,



22:00
(episodios 9-
14)

Miercoles,| 21 de enerd 13 de maya
21:00 de 2009 de 2009

101

17 11.35 #26

Sin embargo, esto no refleja necesariamente el nivel de expectativa que genera
en los consumidores el show televisivo en cuestion, ya que es evidente que Lost es un
producto del que dificilmente puede engancharse alguien que no ha visto la serie desde
un inicio, por lo que esos 11 millones de espectadores que siguieron la quinta temporada

son los espectadores que han seguido la serie desde el comienzo.

De todos modos, esta claro también que la gran mayoria de espectadores que
siguen Lost lo hacen a través de la red, asi que la cadena ABC debe estar mas que
consciente de lo que sucede mas alla de la emision televisiva, pues lo cierto es que solo
ha habido una baja en la cantidad de telespectadores, ya que han sido 35,8 millones las
descargas de episodios en el portal de la ABC. Y eso s6lo hablandosttedosings
las “emisiones” a través de la web oficial. A parte se encuentran los lugares que ofrecen
descargas no oficiales de los capitulos y que pululan por la red, y el consumo a partir
del DVD (oficial y no oficial).

Lo que nos habla del aparecimiento de un nuevo fenémeno, en el que la
convergencia teletecnoldgica se hace evidente. Los parametros en los que la television
ha venido funcionando desde su origen, especialmente aquellos que tienen que ver con
la programacion y la emision estan siendo puestos en crisis. El Internet ha facilitado el
rompimiento de las ataduras y exigencias que la television imponia a sus usuarios. En
alguna medida la television no ha perdido el estatus de principal generador de
visualidad, sin embargo, la tirania de sus parrillas de programacion y las politicas de
emision de las cadenas televisivas han sido fracturadas por el acceso del Internet como
mecanismo de liberacion de los espectadores. Ahora los consumidores pueden
reorganizar sus estrategias de aproximacion a los textos televisivos a partir de las
libertades que brinda la red, una flexibilidad en el tiempo de los usuarios, quienes

pueden programar su propia vida mediatica sin someterse a los tiempos propuestos por



las cadenas de television, ya que los capitulos que se encuentran colgados en la red, para
descarga o para mirarlos Online, permanecen de manera indefinida, dando la posibilidad
al usuario de crear su propio mena visual, organizado a partir de sus criterios
personales, lo que significa un avance importante en las practicas y usos de los
discursos mediaticos. Pero ademas Internet brinda la posibilidad de socializar ese
consumo, de desmantelar los actos de visién, a partir de una red de comentarios y
sugerencias que se empieza a establecer entre los internautas que se identifican por las
similitudes de su consumo. Fendmeno que privilegiamos en nuestro estudio, y del que

empezaremos a hablar a continuacion.



VI. 3.2 Lostpedia y los elementos constitutivos de las nuevas comunidades

Uno de los rasgos que evidencia Maffesoli en su proyecto sociolégico que
pretende describir los elementos constitutivos de las nuevas comunidades culturales es
la espontaneidad del proceso de agrupacion. Por eso considera que cuando existe una
intervencion racional, programética, estructurada al interior de esos movimientos

sociales se desvirtlla su esencia misma.

Lo que acontece con Lostpedia es precisamente aquello, una convergencia
espontanea que no responde a un plan estructural o programatico, un proceso colectivo
que empezo en independencia de los creadores del producto en el que se basa todo el

trabajo y el sitio web en cuestion, que es la cadena ABC creadora de la teleserie Lost.

Es por evidencia un sentido vitalista el que motiva a la creacion de espacios de
ésta naturaleza, y que corresponden al deseo casi puro de <<estar juntos>> una
socialidad que subyace en el afecto, que no se encuentra gestada al interior de un

proyecto politico o de otra naturaleza.

Lostpedia es un portal organizado en el que se jerarquiza la informacién
generada a partir del consumo de la teleserie Lost, esta abierto al publico en general y
ofrece articulos relacionados con los discursos y tramas que genera el aparato
narratolégico del producto audiovisual, durante los cuatro afios de transmision de la
serie se ha ido construyendo una red mas o menos constante de participantes del sitio
que realizan aportes que configuran un panorama general de los debates que auspicia
Lost y su consumo. Las estadisticas del sitio (al 12 de mayo del 2009) son las

siguientes:

Estadisticas de paginas
Paginas de contenido 2.916

Paginas 5999

(Todas las péaginas de la wiki, incluyendo discusiones, redirecciones, eiLc.) N

Ficheros subidos 8.517
Estadisticas de ediciones

Ediciones en paginas desde que ES - Lostpedia fue instalado 71.277



Media de ediciones por pagina 4,46
Longitud de la cola de trabajo 32

Estadisticas de usuario

Usuarios registrados 1.369.993
Usuarips activos _ 3 n ] 84
(Usuarios que han ejecutado una accion en los ultimos 30 dias)

Bots (ver los miembros de este grupo) 4
Administradores (ver los miembros de este grupo) 5
Burécratas (ver los miembros de este grupo) 1
staff (ver los miembros de este grupo) 38
Oversighters (ver los miembros de este grupo) 0
rollback (ver los miembros de este grupo) 0
Helpers (ver los miembros de este grupo) 12
Verificadores de usuarios (ver los miembros de este grupo) 1

Los usuarios del sistema Lostpedia se interrelacionan entre si por medio de los
foros, establecen sus propias reglas de socializacion, y generan sus patrones de conducta
cultural, ademas colaboran entre ellos e incluso intervienen en practicas Iudicas como

son los juegos en linea dedicados a la serie como Lost Experience.

Los habitantes de éste entramado supercultural emplean avatares y nicknames,
que son sobrenombres con los que realizan sus practicas sociales, ésta es una manera de
distinguirse dentro del supertexto de la red, y es una practica que merece la total
atencion por parte de los investigadores socioldgicos y los comunicélogos, pues se

manifiesta como un fenémeno complejo y altamente significativo.

Este tipo de précticas colectivas como lo refiere Maffesoli ejemplifican el ansia
de afirmacion radical de la vida, de exteriorizacion de la potencia social; que la época
actual, en cuanto a su organizaciéon social demanda, supone o0 genera, en suma existe un

irrefrenable «querer vivir» mediante el cual se anhelaba sobrepasar los limites de lo



posible instituidos socialmente por el capitalismo, aprovechandose de las plataformas

que la industria cultural y el capitalismo promueven.

La ausencia de programas ideoldgicos, de rasgos inherentes al capital politico y
a los proyectos nacionales particulares de construccion de patrones cotidianos e
identidades, que caracteriza a éste sitio (comunidad hispanohablante, que no diferencia
el lugar de origen de los miembros) y a muchos otros en la red, supone una violentacion
del aparato formal de concepcion social instituido por las redes sociales hegemaonicas.
Que es propio del vitalismo, esa emocion y espontaneidad de agremiarse, mas alla de la
operatividad social, apelando a las consideraciones miticas y afectivas. Contenidos
miticos que son rescatados del discurso narrativo de Lost, que ademas por su carga de
simbolizacién y apropiacion de referentes de mitologia, historia, filosofia, etc. Se

adecua perfectamente a este tipo de practicas sociales posnacionales y posmodernas.

Esta nueva apariencia mitica conseguiria cristalizar la energia colectiva de este
grupo social en unas circunstancias historicas concretas. Generaria la socialidad que se

evidencia en el entramado ciberespacial.

La imagineria propia de Lost(la tipografia de sus créditos, los logos de las
estaciones de la iniciativa DHARMA, etc.) se convertiria en el emblema de la tribu, esa

imagen que daria cohesion al sistema social.
VI. 3.3 Lostpedia y la transicion del arquetipo comunitario

Cuando Maffesoli hace referencia a la transicion del arquetipo comunitario,
alude fundamentalmente al retorno a una religiosidad en un aparato social, politico e

ideoldgico aparentemente laico.

Con la modernidad el pensamiento social, y mas aun la socializacibn humana
estuvo determinada por la sacralizacion de la politica, ésta entendida como el
condicionante fundamental de la agremiacibn humana, que tenia en el contrato social a
su principal argamasa de juntura. Sin embargo, con el fracaso del proyecto de la
modernidad, y la caida de los metarrelatos, también se vino a bajo el estatus de la

politica y su sacralizacion como fuerza de cohesion social.



De tal manera que las sociedades empiezan a retornar a los estratos de
identificacién social premodernos, que tenian en la religién su punto de convergencia y
unidad, sin embargo, la idea de religién esta determinada desde los usos etimoldgicos
del término, mas no desde los usos sociales, o espirituales, en tanto y en cuanto
instituciones de fe. Pues tiene que ver con el concepteligare que se entiende por

agrupar o reunir.

Las sociedades como bien dice Maffesoli, a diferencia de otros pensadores de la
posmodernidad, no han devenido en fraccionamientos atomizados de individuos que
viven en un personalismo a ultranza y que no disponen de motivaciones y competencias
sociales, victimas del individualismo extremo. Por el contrario existe una mayor
necesidad de expandir los lazos sociales, de vincularse y superar los limitantes que el
sistema capitalista, la moral burguesa y el proyecto ideolégico y politico de la
modernidad impusieron, los moldes de identidades nacionales. En tal virtud las personas
empiezan a reagruparse, por medio de un pacto activo, libre de estatutos contractuales y
de los aspectos programaticos de la modernidad, apelando a la motivacion afectiva, y al

impulso vital de querer estar juntos, de reconocerse en el otro.

Las multiples redes de socializacion que se encuentran en Internet dan cuenta de
ésta necesidad intrinseca del ser humano contemporaneo de entrar en contacto con el

otro, de pertenecer, de comulgar con la alteridad.

Es asi que el culto viene a suplantar al contrato social, el culto entendido como
una actividad basicamente afectiva, sin proyecto racional que vincula a un sujeto con
una manifestacion particular a partir de la cual puede converger en una experiencia

colectiva.

Lostpedia y los juegos en linea de Lost como Lost Experience y Find 815 dan
cuenta de esa practica de culto. El contenido del programa y todo el fenémeno social
gue en torno a su consumo se ha producido (insospechado hace unos cuantos afos)
ejemplifica éste caracter de traslacion arquetipal que Maffesoli describe como parte de

las estructuras constitutivas de las nuevas organizaciones sociales, neotribalizadas.

En este sentido la religiosidad que despierta el proyecto Lost, la devocién por

sus intrincados aparatos narrativos y su universo mitolégico, sirve como argamasa para



juntar a millares de personas que interactian bajo la mediacién de los territorios de la

imagen.

Lostpedia retne un numero de 110 misterios que encierra el argumento del
megafilm. Estos misterios se constituyen en el cuerpo de contenido que activa éste
culto, que moviliza las relaciones personales y a sus practicantes. Las multiples teorias,
y las preguntas que cada una de ellas va sugiriendo avivan una socialidad que se
entronca en lo ludico, que hace del juego su punto central, que no responde a proyectos
organicos y racionales, que tiene cero compromiso con el futuro, y que se asienta en la
experiencia dionisiaca, tomada como estructura de desbordamiento, violentacion y

festejo.
VI. 3.4 Lostpedia y la imagen como territorio

Como hemos remarcado con insistencia a lo largo de éste trabajo, el cambio en
el arquetipo comunitario, la transformacion en los estamentos de la socializacion, la
transformacion de las estructuras de identidad y de identificacion individual y colectiva,
registradas en nuestra época, tienen su territorio de anclaje en la imagen. Su importancia
como emblema de ligazén societal, como da cuenta Maffesoli, tiene que ver con su
facultad para convertirse en receptaculo, en territorio, de esa necesidad de <<estar
juntos>> pues no se trata de abordar el mensaje que evidentemente la imagen
transmitiria, sino de percatarse de la emocion o sentimiento comunitario que ella llega a

favorecer; en suma, se trataria de desvelar su disponibilidad para estimular la aisthesis.

Lostpedia es una complicada maquinaria de significados y construcciones
simbdlicas, que deviene del consumo activo de un discurso audiovisual, los
participantes de éste reducto de socializacién tienen en las imagenes de Lost su
receptaculo, su territorio y su espacio de interaccion. Es el aparato visual el que genera
las précticas e interrelaciones que los habitantes de ésta comunidad “virtual” (de super
realidad) manifiestan.

Ahi radica el sentido ultimo de este estudio. La carga simbolica de la imagen, en
este caso particular todos los sentidos que hemos desentrafiado del discurso narrativo y
visual de Lost, propicia, junto con las redes teletecnologicas de emision, en las que se

encuentra la televisién, junto con sus cadenas de produccion y creacion, el Internet



como red de metaconectividad y la tecnologia portatii como Ipods, Mp3, PSP que
definen nuevas estrategias de apropiacion cultural, la creacion de una Super Cultura,
gue se define como una trama cultural adyacente, que no descarta la cultura de anclaje o
de origen, misma que no ha sido suplantada por los giros historicos y sociales, sino que

se ha reorganizado en coexistencia de estos nuevos estados culturales

En ésta Super Cultura se gestan comunidades conformadas por sujetos ad hoc a
las circunstancias coyunturales, en este caso hablariamos de sitios como Lostpedia, que
funcionan como espacios comunitarios cuyo emblema societal, o su punto de
convergencia se encuentra dado por la imagen audiovisual, que proporciona las
empatias necesarias para configurar los proyectos de identidad, los mitos que organizan
el discurso comunitario, y las proyecciones de vigencia del proyecto, que por lo general

no apela a una permanencia.

Es a través de éste devenir territorio por parte de la imagen que se estableceria la
construccion de las nuevas comunidades culturales, a partir del consumo y socializacion

de los productos televisivos de inicios del siglo XXI.



Conclusiones;

José Luis Brea plantea que la mejor descripcion que puede darse de los
“estudios visuales” es que soestudios sobre la produccién de significado cultural a
través de la visualidad®

Por tanto, el presente trabajo ha pretendido suscribirse a éste preciso enunciado,
de desentrafiar los significados culturales relevantes, acontecidos a partir del
advenimiento de una visualidad imperativa en el mundo contemporaneo. Investigacion
que no ha querido adjudicar su participacion a una sola instancia del saber,

respondiendo asi al espiritu transdisciplinario pugnado por los mencionados estudios.

Como primera conclusion debemos mencionar que lo que se ha querido hacer
aqui, y que en buena parte se ha logrado, es encaminar un proceso de conocimiento que
desmantele los horizontes verticales del edificio de los saberes, y que conecte en un solo
cuerpo discursivo varios de los planteamientos, practicas y consideraciones doctrinales
de distintas disciplinas sociales, que se han encargado del estudio de la imagen y de la

cultura.

Es decir, que el presente estudio se entiende como un proceso de ordenamiento
de varios cuerpos conceptuales, organizados para dar explicacion de un fenGmeno en
particular. Que tiene que ver con la inquietud investigativa por conocer como las
transformaciones sufridas en las estructuras comunitarias contemporaneas y en los
proyectos de identidad cultural, estan emparentadas con la radicalizacion del flujo visual
en los ultimos afios de historia humana, 1o que a su vez ha llevado a la imagen a devenir

en territorio y en espacio de convergencia social.

Para lograr éste propdsito se estructuré un esquema de contenidos tendiente a
explorar y explicar la naturaleza de los conceptos que componian el marco tedrico de

nuestra investigacion, y que a su vez definian la naturaleza del fenémeno descrito.

Empezamos entonces realizando un acercamiento hacia los horizontes de la

cultura, en primera instancia adoptando estrategias correctas de definicion del término,

11 BREA José Luisl.os estudios visuales: por una epistemologia politica de la visualidad. Estudios
visuales, la epistemologia de la visualidad en tiempos de la globalizaocidmp, José Luis Brea, AKAL,
Madrid 2005, pag. 8



dentro de cuya interpretacion temporal se incluyera el caracter de transiciéon y mutacion,
vinculada también a los eventos contemporaneos, sociales y tecnoldgicos y apelando a
la superacion de las visiones limitadas, etnocéntricas, aristocraticas, biologicas o
cognitivas que pueblan la literatura escrita sobre el tema. Preponderando con esto, en
primer lugar, una idea de la cultura como dimension de la vida social, que estd mas alla
de las competencias Unicamente “culturales” y que se propone por tanto como un
concepto que abarca y es envolvente, pero que es susceptible de constante

transformacion.

Dando cuenta ademas de como se habian establecido las distintas
transformaciones sociales, a partir de los Ultimos eventos histéricos, relacionados
fundamentalmente con el despunte técnico audiovisual, pero sin perder de vista la
preponderancia de los proyectos ideologicos, politicos y econdmicos en la

configuracion de dichos escenarios.

Es asi que el segundo capitulo nos dedicamos a entender los procesos en que la
imagen ha sido factor decisivo para la transformacion de las caracteristicas
comunitarias. Por lo que utilizamos el aparato teérico desarrollado por el cientifico
social francés Michel Maffesoli con el dimos cuenta de las nuevas estrategias de
organizacion social y comunitaria, establecidas especificamente luego de la caida del
proyecto de modernidad y del Estado-Nacion como estandarte del estadio racionalista
de la vida social humana, que fomentaron una organizacién espontanea y emotiva, y que

encontraron en la imagen al factor de comunion social mas idéneo.

El tercer capitulo en cambio se centrd en la television como el soporte desde el
gue esa visualidad es articulada y socializada. Tomando en cuenta a los entramados
tecnoldgicos y las distintas redes en las que esta suscrito el medio y desde el que se teje
la ecologia mediatica en la que vivimos. Que si bien no podemos definirla como la
causante primordial del cambio en el programa historico y cultural, a riesgo de caer en
posiciones de determinismo tecnoldgico, si debemos mencionar que es fuente de
muchas transformaciones en el aparato social de la época, y que encarna uno de los

rasgos decisivos en la determinacion del espiritu de nuestro tiempo.

Asi hemos logrado concluir que a partir de varios sucesos acontecidos a nivel de

la historia social, politica, econdmica de la humanidad, ocurridos principalmente tras la



segunda mitad del siglo XX, la cultura como dimension de lo social sufrié algunas
transformaciones, junto con la organizacion comunitaria y social. Transformaciones en
las que la imagen, particularmente la imagen audiovisual desempefiaba un papel

absolutamente relevante.

Estos cambios propiciaron el aparecimiento de estructuras de socializacion y de
sujetos ad hoc a las circunstancias histéricas, cuyos intereses como entes sociales y
como individuos con un universo ontolégico particular, distaba mucho de los patrones
de construcciéon humana establecidos a partir del surgimiento de la modernidad y del
proyecto de progreso como maxima del devenir social. Y que encontraron en la
mediatizacion de la vida y en el imperativo de visualizar el camino para organizar sus

relaciones humanas y definir sus caracteristicas como sujetos historicos.

Escenario que quisimos ejemplificar con un caso concreto, el de Lost, como
maquinaria de la visualidad contemporanea, cuya socializacion y consumo ha
desencadenado un fendmeno que se relaciona perfectamente con los apuntes teoricos
gue hemos realizado en ésta tesis, de reorganizacion del mundo de los afectos, y de las
estrategias de socializacion y de cultura, a partir de la irrupcién de un discurso visual,
pero mas aun de un entramado teletecnolégico y -cultural que posibilita un

relcionamiento humano de esas caracteristicas y dimensiones.

Convirtiéndose asi la imagen, en éste caso la imagen de Lost, circulante
simbdlico que da contenido a una super cultura y a una super realidad, en el territorio
desde donde se organizan los nuevos contactos comunitarios humanos, como es el caso
de Lospedia, sitio web que pusimos como ejemplo de esa estructura del nuevo arquetipo
comunitario, que propician el desarrollo de otras estrategias de conformacion del yo

identitario y de la identificacion social.

Quedando de ésta manera evidenciada en alguna medida la conjetura creada

como movilizador de éste trabajo académico.

Aunque sin embargo cabe sefialar que el fendmeno en cuestion es mucho mas
amplio, complejo y rico de como nosotros o hemos expuesto. El caracter de este trabajo
ha sido de aproximacién hacia un acontecimiento que se propone como primordial en el

marco de los estudios visuales y de las investigaciones sobre cultura y sociedad.



Es ademas cierto que a partir de la investigacion de fenomenos de la vision que
tienen ésta naturaleza, se empieza a reclamar la reconsideracion de los aparatos y
disciplinas de estudio de los mismos, debido a que para dar una explicacion amplia y
fundamentada de estos acontecimientos, los cuerpos de estudio no deberian estar tan
segmentados, y los constructos epistemoldgicos de la imagen deberian apelar a una
transversalidad, flexibilidad y diversidad de los cuerpos teéricos, y de los apartados

conceptuales.

Es asi que la revision en los programas de estudio de instancias académicas
donde el objeto de analisis es la imagen, deben tender a la reorganizacién de sus
objetivos y practicas, en funcién de que caiga el telén y el muro infranqueable con el
que algunas disciplinas separan a los objetos artisticos del resto de los objetos
promotores de procesos de comunicacion y produccién simbdlica y social cuyo caracter
es la visualidad. De tal manera que se puede llevar adelante el analisis del universo de
imagenes que sea completo y riguroso, y que establezca metodologias acordes para ese
estudio sobre la produccion de significado cultural a través de la visualicshal,

distincion de la naturaleza o proveniencia del objeto visual.
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