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INTRODUCCION

El estudio del paisaje dejo de ser una tarea exclusiva de quienes tradicionalmente lo
realizaban convirtiéndose en una materia de interés para una gran variedad de
disciplinas entre ellas: la geografia, la historia, la historia del arte, la psicologia. Esta
nueva manera de ver al paisaje méas all& de su anlisis fisico, como producto social del
pensamiento y actividad del hombre, que se traduce en valores culturales y artisticos,
comenzo aproximadamente en la década de los ochentas del siglo pasado debido a una
redefinicion surgida de los gedgrafos culturales. Asi, el paisaje comenzé a ser estudiado
tanto en los Estados Unidos como Europa, donde Italia juega un papel importante, como
es de esperarse, si se considera el papel primordial que desempefié en la creacion y
desarrollo del término desde sus inicios en el Renacimiento.

La forma en que se analizaba la cartografia sufri6 cambios en los trabajos de
John Brian Harley" alrededor de 1990, quien concibié que los mapas son més que
registros del espacio pues permiten, al ser una mezcla de ciencia y arte, notar el cambio
en las mentalidades, ya que conllevan parte de la subjetividad del cartografo que los
realiza y del tiempo y circunstancias en que se dieron. Esta idea se complement6 con los
trabajos de Denis Cosgrove, otro de los estudiosos que se ha dedicado a la
investigacion, principalmente del paisaje, como también su relacion con la cartografia
en la zona del Véneto.

Con lo que se establece, de esta forma, el estudio de lo que he considerado
mapas-paisaje, término en espafiol establecido por Miguel Leén Portilla? y que define
esta mixtura de cartografia y pintura de paisaje y de la que me he servido para darle

nombre a este tipo de cartografia.

! John Brian Harley, La nueva naturaleza de los mapas. Ensayos sobre la historia de la Cartogrdfia,
[comp.] Paul Laxton, [trad.] Leticia Garcia Cortés, Juan Carlos Rodriguez, México, Fondo de Cultura
Econdémica, 2005.

2 Miguel Ledn Portilla, Carmen Aguilera, Mapa de México- Tenochtitldn y sus contornos hacia 1550,
Meéxico, Celanese Mexicana, 1986.
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La presente investigacion temporalmente va desde finales del siglo XV y a lo
largo del XV1, en los que se desarroll6 el Renacimiento y espacialmente se centra en las
principales ciudades que encabezaron el desarrollo de la pintura y la cartografia como
fueron Venecia y Florencia. Es entonces cuando se dan las condiciones para poder
inventar el concepto de paisaje, el cual conserva muchas de sus caracteristicas hasta
nuestros dias. Atendiendo a las particularidades que el contexto puede brindar como es
su mezcla con una serie de disciplinas cientificas siendo un periodo en que despunta el
estudio por separado de las mismas.

En el texto se trata de distinguir si estos mapas eran producto de conocimiento o
simples objetos de ornato para los estratos mas altos de la sociedad, al tratar de resolver
ésta cuestion se reveld un contexto de incipiente ciencia en contacto directo con el arte y
un aumento en el interés por el conocimiento del mundo natural, reflejando la forma en
que estas personas se acercaban y relacionaban con la naturaleza.

Si bien los mapas de que me sirvo no los consulté directamente en archivos,
muchos de ellos ya han sido impresos o fotografiados de libros, principalmente de habla
inglesa e italiana. El estudio de estos temas relacionados con el paisaje y la cartografia
europea, no ha sido muy desarrollado en espafiol y es Util para conocer la tradicién
cartografica que los europeos cultivaban en la época de su arribo a Ameérica,
particularmente los italianos, por su influencia en el resto del continente por las nuevas
técnicas que inventaron y los adelantos en la cartografia en estos siglos.

Asimismo hice el esfuerzo por encontrar textos de la época sobre este tematica
que complementaran lo que retne el mapa, muchos de ellos de dificil acceso, no
obstante, siempre hubo ocasion de que, a través de otro autor o autores, conociera el
contenido que era de mi interés e incluso de que se pudiera comparar las visiones de un

mismo texto.
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Asi esta investigacion sera una posible herramienta para los interesados en la
evolucion e historia de la cartografia y en la importancia de la descripcion de los
lugares, en un momento de transicion hacia una labor més cientifica, en que se
configuraba una nueva idea del mundo, del espacio y consecuentemente de la naturaleza
y desde luego del hombre. También permitird ver un panorama en que los instrumentos
topograficos, astronomicos y las técnicas pictoricas colaboraron a hacer del arte
paisajistico una ciencia fundamentada en la técnica.

El presente trabajo inicia con una primera parte dedicada a la definicion de lo
que se conoce como mapa, ademas se puede ver mas claramente las relaciones entre el
arte y la ciencia cartografica. EI mapa sera visto como un documento histérico que nos
revela mucho de la época y de las personas que lo realizaron, permitiendo recordar que
los mapas son también una expresion espiritual del hombre al ser una imagen procesada
por el autor y no una copia fiel de lo que se ve.

Se referira el concepto de paisaje desde su origen hasta su uso al final del siglo
XV asi como su presencia en varios idiomas con una explicacién similar a partir de una
perspectiva cultural. Por dltimo se definird el mapa-paisaje y su relacion con la
Corografia, tercer nivel de conocimiento geografico, segun la teoria de Ptolomeo.

Se considera un capitulo dedicado a la perspectiva como una teoria y técnica
bésica en la creacion y el surgimiento del paisaje, al dar la posibilidad de erigir una
nueva forma de concebir el mundo de vertical a horizontal. Al lograr esto, se dieron las
condiciones para inventar y teorizar la técnica que permite la sensacion de espacio y
profundidad, apoyandose en un reconocimiento de las matematicas.

Cabe decir que no pretendo hacer un analisis profundo de los personajes que
renovaron e hicieron posible el mejoramiento de esa técnica, sino sélo de la union

existente entre el renovado interés por las matematicas, que hizo posible el surgimiento
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de la teoria y practica de la perspectiva, su influencia y aplicacién en las herramientas
que compartian tanto la agrimensura como la pintura asi como en las proyecciones
utilizadas en la cartografia.

La segunda parte se dedicard al paisaje italiano y a sus diferentes
manifestaciones en las que se muestran una serie de hechos y actitudes que reflejan
cémo el mundo natural adquirié valor y trascendencia al ser el escenario donde el
hombre actla y domina, motivando a su vez la representacion en diversas disciplinas en
las que se reflejo su importancia.

En la pintura, la representacion del paisaje, funcionaba en sus comienzos, como
un simple fondo, pero con el paso del tiempo fue adquiriendo su emancipacion como un
género independiente. Sin embargo, logré una gran autonomia en el grabado, el
verdadero medio de popularizacién del paisaje, al estar mas al alcance de la poblacion,
puesto que las grandes pinturas se hallaban en los palacios y casas de gente acaudalada
aunque muchos de los grabados se hicieron copiando las pinturas.

Los cuadros que incrustaban un paisaje en lontananza denotaban tanto la
habilidad del pintor lo cual hacia que aumentara su valor monetario, como el cambio
para el nuevo disfrute de la naturaleza. No pretendo profundizar en la historia de la
pintura del paisaje o en los pintores paisajistas, sino sélo esbozar el contexto pictérico
como cuna del paisaje en Europa, indispensable para comprender estos documentos.

El siguiente tema a estudiar es la cartografia italiana, en este apartado se observa
que existia una cartografia cultivada y desarrollada, siendo un momento de auge en que
habia personajes destacables en las ciudades italianas que exportaban su conocimiento
trabajando para otras ciudades de Europa. También se observa como muchos de los
cartografos italianos estaban interesados en los estudios de Ptolomeo y de otras fuentes

clasicas como Plinio o Estrabén, las cuales fomentaban la curiosidad y el estudio de
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temas geograficos que en este momento estuvieron relacionados a la labor artistica en la
descripcion de lugares como ciudades. Asimismo este interés por el conocimiento
geogréfico estuvo presente en los gobernantes, quienes se convirtieron en promotores de
mapas y reconocimientos topograficos. También aqui se revisa la corografia, tercera
rama en que Ptolomeo divide el conocimiento geogréfico.

La revision de la corografia, que se refiere al ejercicio de la cartografia de los
lugares y es la justificacion clasica de esta labor, nos conecta con uno de los temas mas
empleados por la corografia: la ciudad. Las formas en que se le represent6 la muestran
como un paisaje en el que intervienen los ideales que de ella se tenian asi como la visién
que se queria transmitir al exterior.

Siguiendo esta cuestion se presentan los primeros mapas de ciudades italianas
incluidas en la Geografia de Ptolomeo como iniciadoras de una tradicion que continud
con el Civitates Orbis Terrarum de Braun y Hogenberg quienes tenian la intencion de
mostrar a la ciudad y ayudar a su reconocimiento, lo que las relaciona con el ars
apodemica o el arte de viajar.

Las vistas de ciudades fueron un tema muy recurrido en los palacios y villas,
algunas elaboradas con un afan de apropiacién de una zona o con la intencién de
sefialar, por medio de la imagen, el poder ejercido, otras, aplicando las técnicas
topograficas de este periodo, pretendiendo fines bélicos, o que manifiesta la nueva
consciencia del espacio y el mundo natural.

Finalmente, un apartado dedicado a la villa italiana como un signo mas del gran
desarrollo del paisaje, no solo tedricamente, sino también, adaptado al disfrute casi
directo de la naturaleza y la vista de la misma al acercarse a traves de la construccion de
villas en el campo, lo cual también implico considerar en ésta investigacion las vistas de

ciudades y mapas, como un tema digno de los altos estratos sociales, también represento
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ganancias monetarias para los propietarios que supieron explotar adecuadamente la
tierra al presentarse un nuevo interés por la labor de la agricultura como una tarea digna
de los estratos altos de la sociedad como se verd en las villas construidas por Palladio en
el Véneto.

Como todo trabajo dedicado a esta época hay mucho terreno por explorar, sin
embargo, el que presento intenta esclarecer una parte minuscula de este universo que
fue el Renacimiento italiano, aunque los fundamentos fueron limitados se aspira a
otorgar y ordenar los elementos esenciales para una mejor comprension de estos
documentos europeos.

Los dos ejes por los que el hombre se explica son el espacio y el tiempo, la
Cartografia revela esta necesidad del hombre de ubicarse en un lugar determinado
mostrando sus caracteristicas. En la cartografia del siglo XVI, se puede ver como se
renen ambos ejes al introducir en la informacion geografica del medio, ideales y
momentos de la historia de quienes habitan esa zona, es decir, la cartografia sirvié como
el escenario en el que el hombre se desenvolvia.

Ademas de representar las caracteristicas fisicas de un espacio en un momento
dado, le dieron valor histdrico al establecerlo como el escenario de hechos histéricos o
como ilustraciones de libros con tematica historica. Esta relacion entre la Cartografia y
la historia se ha conservado aungue con las modificaciones que el avance tecnolégico ha
dado a la cartografia como una ciencia que se ha desligado de su parte artistica al
desarrollar més su parte cientifica y tecnoldgica alcanzando mayor precision y exactitud

en la medicion, abstraccion, delineacion y ubicacion de un lugar sobre la tierra.
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I.- NOCIONES TEORICAS INICIALES
1.- DEFINIENDO EL MAPA-PAISAJE
1.1.- El concepto de mapa.
Para dar principio a la cuestién que centra el presente trabajo, considero prudente
precisar, en primer lugar, lo que en esta investigacion se entiende como mapa.

El mapa® es més que el producto de frios principios cientificos que resulta de la
aplicacion de las escalas, la medicion de latitud y longitud, el empleo de las
herramientas técnicas como el astrolabio y métodos matematicos que ayudan a calcular
las distancias. Asi, por una parte, Crone considera en su libro, que el objeto de un mapa
es el de representar las relaciones reciprocas de los puntos y rasgos de la superficie de la
Tierra®. Pero por otro, sefiala que “un mapa puede ser considerado desde varios
aspectos; como un reporte cientifico, como documento historico, una herramienta de
investigacion y un objeto de arte.”

Uno de los conceptos mas difundidos de mapa, del latin, mappa (mantel, lienzo),
es el referido a una representacion del area geografica, pais o terreno, dibujada o
impresa en una superficie plana*; otra definicién lo apunta como “la representacién
convencional generalmente plana, de fendmenos concretos o abstractos localizables en
el espacio, que se efectia mediante diversos sistemas de proyeccion establecidos

59 5

matematicamente y segun diferentes escalas”.” Como se ha observado muchas veces, no

se toma en cuenta la parte subjetiva, pero para los mapas del siglo XVI se debe

! En este trabajo se usara el término documento cartografico o imagen cartogréfica como sinénimo de
mapa, si bien estos dos términos tienen diferencias los considero como similares, porque me ayuda con
la investigacion al no ser repetitiva con un sola palabra. Teniendo presente que la cartografia es el
conocimiento tedrico y practico que sirve para la construcciéon de mapas.

? Geral Roe Crone, Historia de los mapas, México, Fondo de Cultura Econédmica, 1956, pag. 9.

* Gerald Roe Crone, Maps and Their Makers: An introduction to the History of Cartography, 1° ed.
(London: Hutchinson University Library, 1953, ix en J.B. Harley and David Woodward [ed.], The History of
Cartography, v.1., Chicago, University of Chicago, Chicago and London, 1987, pag. 4.

4 Enciclopedia Universal llustrada Europeo-Americana, tomo XXXIl, Madrid, Espasa-Calpe, 1975, pag.
1126.

> Enciclopedia Hispdnica, v. 4., 22. Edicién, México, Barsa Internacional, Publishers, 2003, pag. 1.
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considerar que son realizados a partir de incipientes principios matematicos, no sélo
reflejan los cambios en la vision del mundo y de la naturaleza en ésta época, sino
también en la propia concepcion del hombre, se transforma comenzando de tal manera
su nocion moderna.

En el &mbito de la geografia circulan definiciones como la de Erwin Raisz para
él, el mapa se define como una “representacion convencional de la superficie terrestre,
vista desde arriba, a la que se agregan rétulos para la identificacion de los detalles méas
importantes.”® Por su parte Fernand Joly menciona que el mapa es: “una representacion
geométrica plana, simplificada y convencional, de toda o una parte de la superficie de la
Tierra, con una relacién de similitud proporcionada a la que se llama escala.”’

Al respecto se dice que es la representacion plana, puesto que esta es la forma
del material en el que se plasma la superficie curva de la tierra, es simplificada y
convencional ya que nunca se logra reflejar por completo las caracteristicas y accidentes
del terreno como en una fotografia, ademas se selecciona los aspectos para su
composicion, Joly: apunta, “el mapa es una construccion subjetiva sometida a normas
preestablecidas, tanto de seleccion como de representacion.” Se dice esto pues no se
representan los objetos tal como son, sino con simbolos o signos que los describen. De
manera que se obtiene una imagen simplificada de la realidad, pero no se consigue por
omitir detalles, pues, tanto los cartografos asi como los artistas, crean algo nuevo de lo
que observan y, a la vez, también buscan que lo plasmado en el papel sea equivalente a
lo que se les presenta en la naturaleza.

El cartografo y el artista, se diferencian por el objetivo de sus creaciones.
Mientras el pintor de paisajes, aun transmitiendo informacion del lugar, busca

esencialmente un efecto estético no asi para quien se propone realizar un documento

® Erwin Raisz, Cartografia General, 72. Edicién, Barcelona, Ediciones Omega, 1985, pag. 6.
’ Fernand Joly, La Cartografia, Barcelona, Ediciones Ariel, 1979, pag. 1.
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cartogréfico, ya que atendiendo la idea de David Buisseret, el mapa es una “imagen
situacional” su funcién principal es traspasar informacion situacional.® Es decir, en un
determinado momento Yy circunstancias.

Utilizando la relacion de semejanza que se construye entre las dimensiones
reales de la Tierra y las de su imagen sobre el papel se puede representar toda su
superficie o s6lo una parte, puesto que, en general, se solicitan mapas que tratan solo
una parte limitada como ciudades, regiones o continentes.

De esta forma, el cartdgrafo en el proceso de construccion de un mapa, ya sea
del siglo XVI, ya de nuestros dias, tiene que seleccionar tanto el lugar que sera el objeto
de su labor, la proyeccion en que se presentard, la escala, la orientacion, entre otras
cosas. Ademas se debe considerar el contexto en el que esta inmerso, pues siempre
estard influido por su tiempo y espacio dando como resultado de esto un mundo visto a
través de su seleccidn y organizacién segun desee o se le haya encargado, tiene todo de
quien lo hace.

En este tipo de documento se revela la concepcidn que de cada porcién de tierra
tiene quien lo realiza, basta recordar que tiene por objeto en cualquier cultura
representar diversos puntos y accidentes de la Tierra y la que entre ellos establece el
hombre. Estas relaciones se determinan, principalmente, por la distancia y la direccién,
y si representar es presentar dos veces esas relaciones que mencionamos, tienen que
haber pasado por toda la carga de la cosmovision del realizador del mapa, incluidos los
sentimientos del artista.® Esto es lo que hace posible que los mapas tengan la capacidad
de transmitir experiencias significativas, dicho en otras palabras, “la principal tarea de

un artista, ya se trate de un pintor o de un cartografo, consiste en el hecho de traducir los

® David Buisseret, La revolucion cartogrdfica en Europa, 1400-1800, la representacion de los mundos en
la Europa del Renacimiento, [trad.] Maria Tabuyo y Agustin Lopez. Barcelona, Paidds, 2004, pag. 15-16.

° Carmen Liter, et. al., Geografia y Cartografia renacentista, Akal, Madrid, Historia de la Ciencia y de la
Técnica 13, pég. 7.
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aspectos relevantes del mensaje a las cualidades expresivas del medio, de manera que la
informacion se transmita como un impacto directo de fuerzas perceptivas™*

Asi, el documento cartogréafico es el espejo en que se refleja la imagen de
nuestro planeta,™ aunque en nuestro tiempo los aspectos practicos de la misma nos han
hecho a menudo olvidar que existen dos elementos que la desarrollan histéricamente: su
indudable vinculo con el desarrollo cientifico y su evidente relacion con las corrientes
artisticas de la época; pues son documentos producidos por una sociedad en un
determinado momento, por lo que son sociales y politicos realizados por las
instituciones gubernamentales o reconocen su existencia, pueden ser también, como ya
se ha dicho, ideolégicos y por supuesto retéricos.™

La relacion entre la cartografia y el arte, especialmente aquella que se da en la
pintura de paisajes, se presentd con mucha fuerza durante el siglo XVI, pues en este
momento sus practicantes tuvieron concepciones comunes de la Tierra y del Cosmos y
enfrentaron los mismos problemas de representacién coherente en una superficie
plana.** Asimismo, fueron las propuestas y los productos de pintores y cartografos
quienes conformaron los conceptos, ya que hasta el Renacimiento habia una amplia
terminologia en comun para designar tanto a mapas y pinturas, todos reflejaban la
naturaleza gréafica de estos documentos. Asi, se introdujo la palabra pictura se
acompario o fue sustituida por el término descriptio que a su vez derivan del latin
scribo, equivalente al griego graphos de tal manera el término ekphrasis (descripcion)™

fue usado para referirse a la evocacion verbal de personas, lugares, edificios u obras de

1% Rudolf Arnheim, “La percepcion de los mapas” en Nuevos ensayos sobre psicologia del Arte, Madrid,
Alianza, 1989, pag. 199.

u Miguel Ledn Portilla, Cartografia y Cronicas de la Antigua California, México, Universidad Nacional
Autonoma de México, 1989, pag. 10.

12 J.B. Harley, Op. Cit. pags. 50-51.

B Ronald Rees, “Historical links between Geography and Art,” Geographical Review, vol.70, num. 1,
1980, pag. 61.

 Svetlana Alpers, El arte de describir, el arte holandés en el siglo XVIl, [trad.] Consuelo Luca de Tena,
Madrid, Hermann Blume, 1987, pdg.198-199.
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arte. Sin embargo, entre los gedgrafos esta palabra designaba la forma en que la imagen,
transcrita en dibujo, queda consignada como un escrito, por esta razén se utilizaba para
titular tratados de nuevas técnicas de agrimensura, atlas 0 mapas, en otras palabras, lo
relacionado a la medicion y representacion de la superficie terrestre.

Esta relacion se ve claramente en los pintores que eran a la vez cartografos, por
ejemplo Leonardo da Vinci y Durero quien escribi6 tratados de medicion de la Tierra y
otorgé a la cartografia en el siglo XVI, la técnica. Por su parte, el primero anticipd las
concepciones y disefios en tal area de estudio. Este enlace se refleja ademés en las
capitales del arte renacentista que fueron también centros de publicacion y cartografia
como Venecia y Amberes.™

La mas obvia relacion entre estas dos disciplinas es “la muy evidente alma” o
sentimiento que los cartdgrafos vierten en sus mapas, pues ya han servido como objetos
esteticos asi como utilitarios.

Con todo lo escrito anteriormente, podemos darnos cuenta que los mapas no sélo
son Utiles para los cartdgrafos y gedgrafos, ya que en el caso de los historiadores revelan
la concepcion del mundo de una determinada época, ademés como testimonios de la
geografia y el paisaje de una zona en el pasado; hay que recordar que estas cartas
incluyen datos de todo tipo: botanicos, zooldgicos, antropoldgicos, asimismo
inscripciones y explicaciones con la utilidad de precisar algunos detalles del lugar que
se esta representado.

La importancia de estos documentos se refleja en su antigiiedad pues ya desde
tiempos remotos se realizan en Europa, aunque no propiamente como los conocemos y

concebimos actualmente; los pueblos cazadores comenzaron a utilizarlos con un fin

> Ronald Rees, Op.Cit. pag. 62.
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practico, y es que, en cada cultura, de cada época, son necesarios para organizar la tierra
donde se vive.

Los mapas ya no son vistos sélo como objetos que nos ayudan a ubicar lugares,
la nocién actual de estos documentos los define como herramientas del pensamiento,
puesto que son bancos de memoria de informacion espacial, son “...mediadores entre
un mundo interior y el mundo fisico exterior. Los mapas son herramientas
fundamentales que ayudan a la mente humana a sentir el universo en varias escalas. Mas
adn, son indudablemente una de las mas viejas formas de comunicacion humana.” *® Es
decir, son textos gréficos, dado que tienen la capacidad de transmitir informacion a
través de componentes visuales lo que los convierte en imagenes iconicas,
ofreciéndonos tipos de informacidon iconografica.

La primera revelacion es la de consulta, pues todo su contenido esté relacionado
con su contexto, mostrando asi los detalles de su entorno, lo que hace que siempre
ofrezcan mas de lo que se busca, ademas motivan a “mirar las cosas” pues por los
colores y formas “los mapas deben ofrecer espontaneamente las cualidades perceptivas
que lleven las respuestas visuales a las preguntas explicitas o implicitas del usuario.
Esto sera posible s6lo si el cartografo posee algunas de las capacidades del artista.”
Estas formas y colores tienen a su vez una expresion dindmica, como es la relacion entre
lo pequefio y lo grande, permitiendo la comunicacion sensorial indispensable para el
aprendizaje. '

Con esto, a los documentos cartograficos no se les puede negar su lugar dentro
de la historia del pensamiento, puesto que son “indicadores sensitivos del cambio en el

pensamiento humano, y un excelente espejo de la cultura y la civilizacién.” *8

'® John Brian Harley and David Woodward, Op.Cit. pag. 1.

Y Rudolf Arnheim, Op. Cit. pag. 198.

¥ Norman J.W Thrower, Maps and Man: An Examination of Cartography in Relation to Culture and
Civilization, New Jersey, Prentice Hall, 1972, pag. 1, en Harley and Woodward, Op Cit. pag. 4.
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Esta es la idea de la que se parte para lograr ver el cambio en la nocién de la
naturaleza y el universo a través de los mapas-paisaje, herramientas intimamente
relacionadas con el mundo natural. No sélo se puede percibir esta transformacion, habra
otras de las que nos pueden dar razén estos documentos, también nos ejemplifican el
uso que tienen como instrumentos teleoldgicos, al personificar lo sagrado y lo mitico
del espacio, como se puede constatar en el uso que se le da a los mapas en los pueblos
indigenas de Mesoamérica hasta la fecha.

Asi como nos brinda la definicion de mapa, Fernand Joly también lo hace con el
concepto de cartografia, ya que manifiesta la teoria que sustenta este trabajo, es decir,
que la cartografia y los mapas son mas que construcciones del conocimiento objetivo de
la Tierra en que habita el hombre. Asi, en palabras de Joly, este conocimiento dedicado
a realizar mapas, es a la vez una ciencia, un arte y una técnica, y es todo esto porque
“exige del cartografo un conocimiento profundo de los métodos de estudio del objeto a
cartografiar, aptitud para concebir una expresion grafica que sea a la vez precisa, clara 'y
armoniosa Yy, finalmente, el uso de los procedimientos modernos de reproduccion de
mapas.”*® Ubica a la cartografia como una forma de expresion grafica y, como tal, no
puede ser separada de un conjunto mas amplio en general. Incluso propone que sea
concebida como un lenguaje, ya que es uno de los medios fundamentales empleados por
el hombre para registrar y comunicar a otros sus observaciones y reflexiones.

Tomando en cuenta que la imagen ha precedido a la escritura como uno de los
sistemas de intercambio entre los hombres, el lenguaje grafico se constituye como “un
medio para almacenar, tratar y difundir la informacion” ademas resulta benéfico por la
simplicidad de su manejo, haciéndolo accesible a todos por la percepcion directa e

inmediata con que se presenta. Por otro lado cabe apuntar que asi como la imagen puede

¥ Fernand Joly, Op.Cit. pag. 5.
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servir de repertorio o de inventario, también puede constituir un proceso de
manipulacion de la informacion. En resumen, la cartografia, considerandosele como una
expresion grafica, tal como lo hace Joly, “constituye una herramienta en la transmision
del pensamiento bajo la forma de una percepcion visual facil de memorizar....Pues el
mundo de las imagenes tiene sobre el de las palabras la enorme ventaja de una fuerza
incomparable de integracion...”%.

1.2.- El término paisaje y su concepcién en el Renacimiento italiano.

El otro elemento que conforma el objeto de estudio de ésta investigacion es el
paisaje. Para la geografia contemporanea éste se concibe como una vision global que
incluye, tanto la vista “fisioldgica como la panoramica” pudiendo reunir elementos méas
0 menos complejos que van desde paisajes puramente naturales, hasta paisajes humanos
o culturales.?! Los gedgrafos han llegado a tomarlo como un objeto material propio, al
punto de que Vila Valenti considera a la Geografia como la ciencia del paisaje. Sin
embargo, esto no significa que sea sélo del interés de los gedgrafos, pues el paisaje
denota, en palabras de Denis Cosgrove; “el mundo externo mediado a través de
experiencias humanas subjetivas en una via donde ni una regiobn ni un é&rea
inmediatamente sugieren. El paisaje no es solamente el mundo que se ve, es una
construccién de un mundo. El paisaje es una via para ver el mundo.”??

Por lo tanto, el paisaje puede ser un objeto de estudio para una gran cantidad de
ciencias humanisticas, y no sélo para las llamadas ciencias exactas dado que tiene una
gran carga subjetiva reuniendo “razon y sensibilidad”. El paisaje se puede ver desde

diferentes angulos, por ejemplo, desde el punto de vista geografico, pueden analizar sus

elementos fisicos, asi como los cambios hechos por el hombre, pero siempre habra que

% 1bid. pag. 31.

*! Joan Vila Valenti, Introduccion al estudio teérico de la Geografia, v.1, Objetivos, contenidos y enfoques,
Barcelona, Editorial Ariel, 1983, pag. 204.

> Denis Cosgrove, Social formation and symbolic landscape, Wisconsin, University of Wisconsin, 1998,
pag.13.
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tener en cuenta de que se trata de una imagen cultural a la cual se accede de muy
diversas formas, y a partir de la cual se puede acercar a los humanos que lo
construyeron, pues siempre refleja una ideologia, es decir, un conjunto de estructuras y
sistemas de significacion y dominacion; de esta forma, el paisaje, condensa en sus
representaciones, tres de las principales caracteristicas de la ideologia: el orden que
asevera la autoridad para un proyecto de totalizacién. Asi, como una vision
simplificada del mundo, ofrece, ademas un orden intelectual, una vista del mundo.?®
Segun, el gedgrafo cultural, Stephen Daniels el paisaje es:

“una imagen cultural, un camino pictdrico de representacidon, estructurizando o
simbolizando los alrededores. Esto no quiere decir, que el paisaje sea inmaterial. Pueden ser
representados en una variedad de materiales y en muchas superficies-pintados en lienzos,
escritos en papel, en tierra, roca, agua y vegetacién en un plano. Un paisaje de un parque es mas
palpable pero ninguno es més real ni menos imaginario que un paisaje pintado o un poema”?

El término paisaje, como es entendido hoy no se utiliz6 antes del surgimiento del
hombre moderno, pues en tiempos medievales la palabra referia “a una red apropiada

por un sefior o habitada por un particular grupo de gente,”

aproximandose al concepto
de region. El uso moderno comienza a finales del siglo XV, cuando los pintores
italianos y holandeses lo utilizan como escenario.

Por supuesto, para ser tomado como un género en la pintura antes tuvo que
emanciparse completamente de la ilustracion literaria, la edificacion religiosa y la
decoracion que eran sus funciones principales durante la Edad Media y principios del

siglo XVI, tiempo en que aun no se daba una aproximacién a la naturaleza

constituyendo un periodo de transicion, ademas, debié abandonar las formas

> Alan R. H. Baker and Gideon Biger, Ideology and Landscape in historical perspective, Cambridge,
Cambridge University Press, 1992, pags. 3-4.

** Denis Cosgrove and Stephen Daniels, The Iconography of Landscape, Cambridge, Cambridge
University Press, Cambridge Studies in Historical Geography, 1988, pag. 1.

> lan D. White, Landscape and history since 1500, Londres, Reaktion Books, 2002, pag. 13.
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convencionales de representacion, para ceder a transcripciones mas naturalistas y llegar
asf a la unificacion de la naturaleza en la percepcion y representacion del paisaje.?

Aunque en la época existia una gran cantidad de definiciones, surge la
connotacion actual del término paisaje principalmente en el ambiente humanista del
Renacimiento, pues es en Venecia donde por vez primera en 1521 se utiliza la palabra
paessagio para designar a una pintura suelta. En tal entorno, se encuentra cercano a
apropiaciones practicas de espacio a partir de levantamientos y la cartografia, ambos
requeridos en el mundo emergente del capitalismo europeo; Por otro, se presenta en el
arte y el disefio de jardines, alcanzando visual e ideolégicamente lo que en términos
précticos -la dominacién del espacio- fue conseguido por la cartografia.

La idea de paisaje surgid, como opina Denis Cosgrove, “como una dimension de
la conciencia de la elite europea en un periodo identificable en la evolucién de las
sociedades europeas: donde fue redefinido y elaborado sobre un largo tiempo el cual
expresd y soportd un rango de asunciones politicas, sociales y morales y lleg6 a ser
aceptada como un aspecto significativo de gusto”27

Los siglos XVI y XVII, fueron de gran importancia en la evolucion y
representacion del paisaje, sin lugar a dudas; Fue el momento en que el hombre
emprendio la tarea de imponer orden y belleza a su espacio, expresando asi una nueva
relacion del hombre con la naturaleza, haciéndolo aparecer como dominador de su
medio y colocandolo a la vez en un lugar central por medio de la ilusion del espacio.

Durante este periodo la definicion de paisaje, segun el Diccionario de
autoridades, estuvo asociada a la de pais, el cual tradicionalmente fue empleado para

referirse a una region, un reino, una provincia o un territorio, asi como a la pintura en

W T. Mitchell, Landscape and Power, Chicago, University of Chicago Press, 1994, pag. 12.
%’ Denis Cosgrove, Social Formation...pag. 1.
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que estan representados, villas, lugares, fortalezas, casas de campo y campifias®®. La voz
paisaje fue empleada para nombrar “pedazo de pais en la pintura” que lo representa,®
se refirid principalmente a la representacion de las campifias. Hacia 1632 el término se
aproximd mas a su nocion moderna cuando significo la vista o el panorama que podria
captarse de una sola mirada desde un punto de observacion.®

En alemén, la expresion landschaft se emplea para designar a la vez al paisaje y
a la region. Concretamente para el pintor Alberto Durero (figura 1), dicho término
implica una porcion de la tierra firme y la imagen que ha sido plasmada en la tela o en
el papel por el pintor o el dibujante. Durero llega a esta definicion después de un viaje a
los Paises Bajos y la realizacion de varios cuadros, fue entonces cuando se definié como

pintor de paisajes.

- :_'_?"E?"

Figura 1. Alberto Durero, Acuarela del Valle de Trento, (pérdida durante la Segunda Guerra
Mundial). Extraido de David Buisseret, La Revolucion Cartogréafica en Europa 1400-7800... lamina |

%8 Diccionario de autoridades, edicién facsimilar 1737, v.3, Madrid, Gredos, 1976., pag. 80.

% Ibid.

%% José Mateo Rodriguez, Apuntes de Geografia de los paisajes, La Habana, Universidad de La Habana,
Facultad de Geografia, 1984, pag. 64.
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No obstante, en aleman la palabra no fue originalmente una visién de naturaleza
sino un area geografica definida por limites politicos, solo al final del siglo XV la tierra
alrededor de una aldea fue referida como paisaje. De ahi que en los grabados de
ciudades como el Chronicle de Hartmann Schedel de 1493 se muestran, ademas de la

ciudad, sus zonas proximas y su territorio rural;**

no obstante, lo que se convirtio en la
forma mas excelsa de paisaje cultural sobre la tierra fue la urbe.*

Los paisajes italianos contenian una gran presencia de lo agreste, pero nunca de
manera que se reflejara la naturaleza pura, siempre existian elementos que recordaban la
labor del hombre sobre la tierra -aunque sin dominar la escena- como lo son: el olivar,
la vifia y las propias ruinas, (Figura 2.) pues estos elementos incrementan la belleza del
lugar. Con ello se observa que lo que les interesa no es el entorno, hasta este momento,

sino la combinacion de ciudad y campo, la huella de la accion del hombre, saber que en

ese lugar existio un pasado humano.

! Malcolm Andrews, Landscape and Western Art, New York, Oxford University Press, 1999, pag. 28.
apud. Charles Talbot “Topography as Landscape in Early Printed Books”, S. Hindman [edit.] The Early
illustrated Books, Washington DC, Library of Congress, 1982.

* Horacio Capel, La morfologia de las ciudades, | sociedad, cultura y paisaje urbano, Barcelona,
Ediciones del Serbal, 2002, péag. 19.
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Figura 2. Niccolo dell” Abate, Paisaje, Bolonia, Biblioteca dell’ Universita. Extraido de Richard Turner,
The Vision of Landscape in Renaissance Italy... imagen 102.

Mas aln, se puede decir que en el paisaje esta contenido lo cultural y lo
subjetivo, pues no solo se le puede explicar, también se le contempla, se le mira y se le
capta, como dice Nicolas Ortega: “... a través del paisaje, ademas, se abre una fecunda
via por la que el conocimiento geografico puede adentrarse y participar en la
sensibilidad cultural de su tiempo: con las geograficas se encuentran en el paisaje otras
experiencias y manifestaciones intelectuales, vitales y artisticas.”** A lo cual habra que
afiadir las estéticas, que van mas alla del dominio cientifico, siendo siempre parte de las

cualidades del paisaje.

** Nicolas Ortega Cantero, Geografia y Cultura, Madrid, Alianza Editorial, 1987, pag. 118-119.
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1.3.-El mapa-paisaje y la Corografia.

Los documentos objeto de este estudio son considerados como una imagen del
mundo, que, al ser realizados por alguien deben ser hechos en el terreno que representa
sobre el papel. Esto explica muchas de las peculiaridades del mapa-paisaje, pues éstos
se centran en una pequefia porcion de tierra, ya sea una parcela, un pueblo o una ciudad;
que comunmente, aunque no siempre, es el lugar donde habitan, razén por la cual son
los encargados de realizar los documentos cartograficos. Esta es la manera de hacer
suyo el espacio que proyectan sobre el papel, pudiendo plasmar numerosos detalles de
esta porcion del universo que se apropian.

“...a través de imagenes, domesticamos el mundo y lo hacemos nuestra casa... hacemos
un mapa de nuestra experiencia, un modelo de nuestro mundo y lo usamos para
organizar nuestra vida.”**

Estas ultimas palabras contienen sucintamente la idea que se intenta trasmitir
sobre la subjetividad en el mapa. Al realizarlo hay un sentimiento de posesién de la
region que se representa. Viene al caso sefialar la figura de los conquistadores
espafioles, quienes a través de los documentos cartograficos, intentaban apropiarse y dar
a conocer el mundo que les parecia lejano y completamente ajeno. Hay que tener
presente que tales documentos se realizan idealizando su universo y creando una imagen
del mismo para, a partir de ello, establecer un tipo de relaciones entre este mundo y el
hombre, haciéndolas asi parte de su vida.

Los mapas que son de interés para el desarrollo de esta investigacion tienen
también la caracteristica de ser funcionales, no importando que muchos de ellos, sean a

su vez obras de arte, ya que no solo se considera por lo estético de su hechura, sino

i Enrique Delgado Lépez, Rasgufios en el papel, Tesis para optar por el grado de Maestro en Historia,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1996, Pag. 88, apud. en Ronald Rees, “landscape in art”,
Dimensions of human geography: essays on some familiar and neglected themes, Chicago, The
University of Chicago, 1978, pag. 61.
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también que el mundo que se representa ya no es una simple copia de lo que observa
sino una construccién del autor, donde hace uso de su capacidad creadora; pues como se
ha dicho anteriormente el paisaje es, muchas veces, una construccion humana y no sélo
una copia fiel de lo que ve, un autor indica:

El paisaje 0, mas aun, el concepto de mapa-paisaje esta referido a esa esquematizacion,
a ese juego de trazos en el que intervienen los elementos cartograficos con
apreciaciones pictoricas del entorno. El verdor de la flora se combina con lo abrupto del
relieve y con las novedades de la fauna; pero también la figura humana, en cuanto a
centro del aprovechamiento y de la transformacién de la naturaleza, esta en este tipo de
documentos. La viveza de los colores cobra lugar y si bien la fantasia ha cedido su sitio
a una realidad, el color y la forma juegan roles preponderantes en la percepcion del
paisaje. La imagen elaborada en el cerebro humano pasa lentamente a una imagen viva
de la naturaleza como sistema. EI hombre es el sujeto que aprovecha y transforma ese
territorio y ademés quiere saber que tan benéfico le resulta poder poseerlo.*

Esta cita resume con precision la idea que hasta el momento se ha explicado
sobre el concepto de mapa-paisaje, visto como un conjunto donde intervienen varios
factores que ayudan a recrear la imagen de vida, entre estos, como bien lo apunta el
autor, la flora, la fauna y, por supuesto, el ser humano como parte del paisaje donde
juega un papel principal en la transformacién del mismo. Sobre todo se hace presente,
porque es el elemento que constituye la ciudad, pues ésta no es sélo la fabrica material o
urbs, es también, y sobre todo, la comunidad o civitas.*

Estas caracteristicas no pudieron haberse logrado si no se hubiera originado esta
actitud empirista del Renacimiento, a diferencia del poco interés medieval por la
realidad objetiva; y, desde luego, se debe al incremento en las habilidades para describir
desarrolladas en esta misma época.

Las caracteristicas de los mapas-paisaje no se pueden tomar como unicas, cada
documento tiene sus peculiaridades. Sin embargo, hay algo que todos comparten,
reflejan la vida de una ciudad o comunidad, la vida en comdn, son imagenes de las

actividades cotidianas, centradas en una region, dado que no se realizan en grandes

* Ibid. P4g. 105-106.
*® Esta es una de las ideas con qgue da introduccién a su texto Richard Kagan, Imdgenes urbanas del
mundo hispdnico, con la colaboracién de Fernando Marias, Ediciones el Viso, [s.p.], [s.f.]
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espacios, sino en lugares con distancias no muy amplias. Hay que tomar en cuenta que
se apoyan en una gran serie de detalles que ayuden a crear en la imagen la sensacion de
vida, ya no se trata sélo de crear planos de la ciudad, sino de describir como eran sus
plazas y edificaciones, son como fotografias tomadas desde cierta perspectiva. Asi, hay
mapas que parecen haber sido creados mientras se observaba al pueblo desde lo alto de
un cerro localizado frente a la poblacion. Habra que puntualizar que estos documentos
son hibridos, pues se utiliza para su realizacion tanto la experiencia visual como la
memoria.

Unos usan la vista ortogonal pues se realiza a noventa grados de elevacion
(Figura 3), segun la clasificacion de Kagan, como si se estuviera volando sobre el
entorno; otros utilizan el uso de la perspectiva, el punto de fuga y la superposicion de
planos, aunque todavia no estdn perfectamente logrados. También se emplearon las
vistas de perfil (Figura 4), pero no para este tipo de mapas, en vista de que no permiten
la recreacion de la vida en comunidad, que como ya se ha mencionado, es una de sus
principales caracteristicas, solamente pudiéndose observar en tales algunos edificios o

construcciones al ser tomadas al nivel del terreno.
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Figura 3. Leonardo da Vinci, Plano de Imola, 1503, Dibujo, Coleccion de su majestad la Reina Isabel 11
de Inglaterra (RL 12284). Extraido de Richard Kagan, Imagenes urbanas del mundo hispdnico... pag. 23.

Figura 4. Vista de Delft, ca. 1660-1661, Oleo sobre lienzo, Mauritshuis, La Haya. Extraido de Ricahrd
Kagan, Imagenes urbanas del mundo Aispdnico... pag. 19.
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Asimismo, se recurre a la perspectiva en forma circular la cual permite apreciar
lo que el autor observaba a la redonda, con una vista ideal para quien requiere situarse
como un observador real.

El hecho de que la mayoria de las representaciones estén en perspectiva o vista a
ojo de pajaro (Figuras 5 y 6), responde a la necesidad de representar con mayor
fidelidad los rasgos de la superficie terrestre, como montafias y valles; De esta manera
se hace uso de sombras y luces, de técnicas pictdricas tradicionales de los dibujantes y
pintores, ademas de principios pedagogicos, pues se creia que era mas fécil de
comprender un mapa utilizando las vistas, como lo hacia Pfizing (Figura 7) quien, cabe
mencionar dibujo los mapas mas interesantes de la region de Nuremberg. La
caracteristica de la Escuela de este lugar era, precisamente, la de rodear la vista con

detalles del medio, como lo hace Pfizing.

Figura 5. Cornelius Anthonisz, Vista de Amsterdam, 1545, Grabado, Londres, The British Library.
Extraido de Richard Kagan, Imdgenes urbanas del mundo hispdnico... pag. 21.
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Figura 6. Egnazio Danti, Vista de Venecia, ca. 1580, fresco, Galeria de los mapas, Vaticano. Extraido de
Francesca Fiorani, The Marvel of Maps...pag. 175.

Figura 7. Paul Pfizing, Landtafel of Hennenfeld, 1585. Extraido de David Buisseret, Rural Images, Estate
maps in the old and new worlds...pag. 17.
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La ventaja de las altas vistas de ojo de pajaro (Figura 5), elevadas entre treinta y
sesenta grados es que muestran caracteristicas en parte en elevacion y en parte a la
altura del plano, atributo que hizo a este tipo de mapas particularmente atractivos y
populares en vistas y mapas de ciudades hasta el siglo XVIII. En el siglo XVI esta vista
tuvo denominaciones como disegno, descriptio e iconographia teniendo como uno de
sus principales rasgos la representacion de la ciudad en conjunto.

Retomando la tesis de Kagan, debe decirse que para conseguir dicho efecto, el
artista necesitaba utilizar un punto de vista totalmente imaginario, generalmente mas
elevado de lo que podria permitirle una colina o loma adyacente, ademés de que
también debia colocar la ciudad de lado, fundamentalmente hacia adelante, para que las
partes més alejadas tuvieran el efecto de verse mas altas que las del primer plano.*’

Existieron también las Ilamadas vistas de “ojo de pez” que aparecieron en muy
diversas zonas de Europa, principalmente durante la primera mitad del siglo XVI, las
mas conocidas quiza sean: Asedio de Viena de 1529 atribuida a Hans Sebald Beheim y
la vista de Estrasburgo de 1548 de Honrad Morant® (Figura 8). Asimismo aparecieron
las vistas oblicuas cuya caracteristica principal es su elevacion a treinta grados (Figura
9). Estos mapas tiene poco lenguaje cartogréafico, en otras palabras, no incluyen escalas
y muchas veces no indican, por medio de signos, la orientacién del mismo, lo que no
quiere decir que no esté orientado, pues cualquier mapa la posee; en este sentido, es
cierto que muchos no contienen estos elementos con una indicacion gréafica, aunque
debemos considerar que por lo general su propdésito principal no era el contener todos

los de una carta geogréfica.

* Ibid. pag. 20-22.
% Ibid. pag. 25.
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Figura 8. Konrad Morant, Vista de Estrasburgo, 1548, Grabado, Germanisches Nationalmuseum,
Nuremberg. (INV. SP. 3224). Extraido de Richard Kagan, Imagenes urbanas del mundo Hispdnico...péag.

Figura 9. Vista de Norwich, 1558, Grabado, Frontispicio de The cosmographical Glasse, (Londres 1559),
The British Library, Londres. Extraido de Richard Kagan, Imagenes urbanas del mundo hispénico...pég.
20.
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Carmen Liter tiene interesantes aportaciones sobre el tema® del concepto de
mapa-paisaje del siglo XVI, ya que refiere con precision la dualidad del mapa,
entendido como elemento de utilidad y de ornato, es decir, no solo era un instrumento
dirigido a un fin concreto, sino también una imagen, y es, igualmente, simbolo e
ilustracion. Tales particularidades son las que hacen a los documentos cartograficos
objetos muy interesantes y muy apreciados para el estudio, del paisaje y del espacio.

Liter ubica la tradicion de los mapas renacentistas a partir del siglo XV, como
también Crone quien precisa que existe una carta en la que se traza Verona y sus
territorios, hacia 1440, sobre ella dice que “esta cuidadosamente dibujada y coloreada,
las montafias son de color café, los rios de un azul verdoso, la vegetacion verde claro,
los caminos amarillos y los nombres rojos (...) se hizo tomando como base las distancias
y direcciones radiales a partir de Verona; a lo largo de los caminos principales, y cerca
del centro, el mapa es bastante exacto, pero en cambio las distorsiones aumentan cerca
de las margenes, sobre todo en lo que se refiere a zonas no atravesadas por caminos.”*°

Otros ejemplos son cuatro amplias vistas de ciudades, grabadas en madera y
producidas en Florencia por Francesco Roselli entre los afios 1480 y 1490. En este
tiempo se utilizaban perspectivas aéreas para proporcionar el efecto de distancia en una
zona lejana, dando la sensacion de amplitud, aunque con una gran cantidad de detalles
dispersos, lo cual las hace descriptivamente difusas.*

Si bien es cierto que los mapas-paisaje surgieron en el ambiente Renacentista,
también lo es que conservaron su concepcion medieval en algunos detalles, pues en tal

época se entendia al mapa como “orbis imago” 0 “pictura” y sobrevivid como

* Carmen Liter, Op. Cit.

** Geral Roe Crone, Op. Cit. pag. 116-117.

. Schulz, “Jacopo de’Barbari’s View of Venice: Map Making, City views, and moralized Geography
before the year 1500”, Art Bulletin, New York, 60, 1978, pag. 429-430.
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“pictures” aln bien entrada la era de la cartografia cientifica.** Lo que definitivamente
no sobrevivid de la época medieval fueron los paisajes cercanos y cerrados por lo cual
los mapas renacentistas resultaron su antitesis, baste comparar por ejemplo, un mapa T

en O (Figura 10) con un mapa-paisaje que ya tiene elementos maés realistas (Figura 11).

Figura 10. Mapa del mundo de las Etimologias de Isidoro de Sevilla, Augsburgo, 1472. Extraido de
David Buisseret, La Revolucion Cartograflca en Europa... pag 20.

Flgura 11 Jacopo de’ Barbarl Vlstade VeneC|a 1504 7X|Iograf|a Brltlsh Museum Londres Extraldo de
Imagenes urbanas del mundo hispdanico...pag. 53.

*> Ronald Rees, Op. Cit. pag. 65.
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La tradicion de los mapas-paisaje se remonta al final de la Edad Media y al siglo
XV, cuando comenzaron a tener detalles mas naturalistas y se realizaron planos de
ciudades italianas mucho més elaborados, como los de Francesco Roselli (Figura 12) ya
que al principio sélo consistian en la estilizacion de vistas oblicuas de ciudades
amuralladas, representandolas con sus mas distintivos monumentos. Las vistas oblicuas
tienen desventajas, como la posibilidad de que no todos los lugares pueden verse, suelen
ser inexactos, como consecuencia de que los ortogonales se reducen creando errores de

escalas, que aumentan acorde con el 4rea.*®

Figura 12. Lucantonio Degli Uberti, Vista de Florencia con cadena, ca. 1470 dibujo original de Roselli,
Xilografia, Kupferstichkabinett, Staadliche, Museum, Berlin. Extraido de Imagenes urbanas del mundo
hispanico, pag. 52.

A finales del siglo XV, las vistas a 0jo de pajaro ya son usadas con frecuencia
para establecer pueblos y ciudades en mapas regionales, no obstante de que también
fueron insertados en portulanos. Para el siglo XV, ademas de los signos convencionales
utilizados desde 1473 en las impresiones, comenzaron a afiadirse montafias, bosques,
recursos naturales, ocupaciones humanas y leyendas inclusive reemplazando el

vocabulario de signos que hasta entonces se empleaba.**

* Ibid. pag. 69
* Helen M. Wallis, Arthur H. Robinson, Cartographical innovations: An International Hand book of
Mapping Terms to 1900, Tring Hertfordshire, Map collector Publications, 1987, pag. 42y 212.
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La cartografia comienza en este momento a representar ciudades de ambiente
rural o pastoral, con la intencion de lograr una fidelidad topografica, al tiempo que
quedaba como un registro documentado de los lugares representados aunque
idealizados. En la Europa del siglo XVI hubo una explosion en la produccion,
entendimiento y comprension de mapas, los cuales fueron tanto una causa como un
efecto de las percepciones del paisaje; en el transcurso del 1500 al 1600 los mapas se
convirtieron en objetos muy familiares en la literatura de la elite.

Los mapas-paisaje fueron muy populares lo cual hizo que tuvieran gran
demanda, llegdndose a presentar en cronicas y libros de viajes, pero siempre en
perspectiva con la intencion de que resultaran una imagen familiar para quienes los
consultaran o apreciaran, ademas de que, este tipo de vista, resulté facil de reproducir
por las incipientes industrias que se dedicaban a comercializarlos, como es el caso del
gremio de los impresores.

Los mapas de esta centuria tuvieron otras funciones ademés de las
representaciones del paisaje, pues también articularon valores simbélicos, asi como
enfatizaron el crecimiento del control del territorio y los lugares dentro de éste por el
desarrollo de los estados nacién. *°

Asi, agrega Liter que “el mapa- imagen es un modelo convencional del universo,
pero necesariamente centrado sobre el mundo de quien lo construye”, aunque al
realizarlo un nativo de ese lugar lo especifica. Al respecto debe considerarse que el
espacio implica méas que un objeto, lleva consigo un significado, pues se interpreta y se
ve de acuerdo a la concepcion del universo en el que el sujeto esté envuelto; no se ve el
espacio sin gque éste no exprese nada, se puede apreciar COmo propio o ajeno y se vive

en él, ademas tiene un centro, un exterior y, si esta habitada, se le parangona con un

**lan D. White, Op. Cit. pag. 54.
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microcosmos, donde el exterior es la region desconocida.*® Todo esto nos puede
significar un espacio, habitado o no.

Liter sefiala son una representacion convencional, en virtud de que no se
desligan de la tradicién cartografica que hasta este momento se estaba realizando para
representar al universo, ademas de que tal area del conocimiento fue utilizada como
modelo de los muchos que necesita el hombre para vivir y crear nuevas concepciones de
las cosas.”’

Las imagenes cartograficas en sus inicios en Europa, son representadas a partir
de una panoramica circular, imitando la vision natural del horizonte, en un afan de
reflejar la naturaleza con gran realidad, porque al verse el horizonte desde cualquier
punto, éste parece curvo, es como posarse en el mapa y observa la imagen como si se
estuviera dentro, asumiendo de tal manera la perspectiva del autor del documento.

>4 an el sentido mas

Apunta Liter que el mapa del Renacimiento es ilustracion “imagen
general del término, resume conocimientos, y a la vez es una obra de arte, la dualidad
antes sefialada.

Los elementos decorativos e informativos corresponden a un evidente “horror al
vacio” y sirven para rellenar “los blancos” del mapa o para enmascarar las carencias
técnicas del cartégrafo, pero, aclara Liter, se caeria en un error si solo se viera en ellos
elementos puramente imaginarios; un gran numero de las representaciones dan muestra,
por el contrario, de grandes cualidades de observacion y de cierto realismo.

Por otro lado, son testimonio de la funcidn politica que tiene el documento basta

recordar que para este momento los mapas ya son considerados como un instrumento de

poder y, al igual que muchas de las cronicas de reconocimiento de las nuevas tierras,

% Mircea Eliade, Imdgenes y simbolos, 22. Ediciéon, Madrid, Taurus, 1974, pags. 42-46. Ver también del
mismo autor, Historia de las Religiones, el capitulo referente al espacio sagrado.
47 . . .
Carmen Liter, Op. Cit. pag. 8.
®Ibid. pag. 22.
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servian para delimitar posesiones, como registros administrativos o jurisdiccionales,
para defensa o como obras de referencia topografica.

Ya en sentido préctico, ya en sentido simbolico, la cartografia ayud6 al
levantamiento de nuevas adquisiciones y asi impulso los estados comerciales en manos
de la burguesia urbana, mientras que los levantamientos militares, ayudaron al disefio de
las fortificaciones.*® Entre tales componentes se encuentran las efigies de los soberanos,
los escudos de las ciudades que en el siglo XVI se representan con una vista a “vuelo de
pajaro”, las naves, que son muy comunes en estos documentos, notas, leyendas; ademas,
y, principalmente, paisajes y escenas de género. De ahi que para el siglo XVI el estudio
de tales documentos se haya convertido en la “ciencia de los principes”.

Una de las causas que Liter expone como determinantes para la explosion en la
manufactura de los mapas de este tipo en el Renacimiento, fue que la gente culta
reclamaba una informacion méas exacta, motivo por el cual adquirieron gran importancia
las cosmografias, que eran textos de geografia, astronomia e historia natural ordenados
por regiones o ilustrados con mapas. El realismo con el que representan a la naturaleza
en ellos es consecuencia, siguiendo la teoria de Liter, del retorno al estudio de los
clasicos. Asi aparecié un neoplatonismo que indujo a los hombres del Renacimiento a
examinar a la naturaleza con intencién de dominarla. Sobre esta cuestion se abundara en
paginas adelante.

El neoplatonismo renacentista dio una nueva ambicién, un nuevo objeto para el
conocimiento: el poder, y es que en ésta época se pensaba que la naturaleza esta
vinculada entre si, formando todo parte de una misma sustancia, de manera que, al
descubrir las reglas generales que se aplicarian a la totalidad de la naturaleza, se podria

entenderla y dominarla. A mas que los mapas y las cosmografias de la época eran el

*lan D. White, Op. Cit. pag. 23.
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lugar donde “los diversos ¢rdenes de conocimiento se entremezclan: lo raro, lo
maravilloso, prima sobre el caso general; lo imposible y lo real se interfieren sin
pudor”.*®

Sin embargo, no se debe olvidar la otra cara de estos mapas, en que se puede
ubicar lugares y ciudades concretos, no son universales ya que se enfocan en una sola
parte de la superficie terrestre, ya sea una sola comarca, region o estado, y no
representan a todo el mundo dado que para ello requeririan de un gran ndmero de
dibujos detallados, el hecho de que reflejen la vida en comunidad, responde a una
colectividad que a través de estos documentos, manifestaba el gran orgullo que existia
por sus ciudades.

Volviendo a Liter, explica que estas ciudades estan representadas tal y como se
le aparecen al viajero en la medida en que se acerca a ella. Asi tales cartas son el
resultado de dirigir la mirada, primero, hacia fuera pues inicialmente la mirada se centra
hacia lo ajeno, siendo éste un primer paso para la ocupacion militar o politica y después
hacer un reencuentro con lo suyo; de esta forma surgidé la geografia corografica,
volviendo la mirada a sus propios paises.

La corografia, se define por la escala de descripcion, es la imagen de la ciudad, o
mejor dicho, informacidn acerca del propio pais, en palabras de Richard Kagan: estudio
de los lugares; tiene motivaciones pedagogicas y patridticas, ésta ultima incluye la
conciencia de un territorio y de la comunidad que esta enraizada en esa determinada
area; su representacion tiene el objetivo de “exportarse”, es decir, de darse a conocer
hacia fuera, por eso se describe tan detalladamente, pues se trata de enviar una
descripcion que sea lo més parecido a la real, sin limitarse a la urbe, incluyendo también

los alrededores de la misma, para mostrar asi la region en que estd inserta. Estas

*% Carmen Liter, Op. Cit. pag. 59.
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caracteristicas las podemos encontrar en el mapa de Augsburgo de 1521 (Figura 13); el
texto de la izquierda indica el ofrecimiento del impreso como un regalo para todos los
gue nostalgicamente han sido atraidos por su fama e independientemente de que no sea

una mirada neutral de la regidn, intenta abarcar la ciudad por entero.

Cof
\

Figura 13. Hanz Weiditz, Vista de Ausburg, 1521, grabado, Maximilianmuseum, Augsburg. Extraido de
Schulz J., “Jacopo de"Barbari’s View of VVenice: Map Making, City views, and moralized Geography
before the year 1500,” Art Bulletin...pag. 469.

La tarea que encierra la corografia y la geografia de la época es brindar una
representacion visual comprensiva de un mundo total, permitiendo de esta forma
interpretarlo como una unidad articulada.”® Ptolomeo lo expone al sefialar que la
corografia era uno de los tres métodos diferenciados, aunque solapados- a decir de
Kagan- que existian para el estudio cientifico del mundo natural. El primero de ellos era
la cosmografia, le seguia la geografia y por ultimo la corografia, término derivado del
vocablo griego “chros”, lugar.*

Para Ptolomeo la tarea de la corografia era “describir los detalles mas pequeios
de los lugares asi como “pintar una semblanza fiel de los lugares que describe”, la
misma explicacién aunque con otras palabras tiene de la corografia Pietro Apianus un

estudioso del siglo XVI. Tal definicion se resume en que la geografia se encarga de

>! Denis Cosgrove, The Palladian Landscape, Pennsylvania, Pennsylvania State University, 1993, pag 234.
52 . . .
Richard Kagan, Op. Cit. pag. 33.
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regiones amplias, mientras que la corografia, se centra en una parte del mundo
detallandolo, y aunque ambas, como ya se refirid, se dedican al estudio del mundo
natural, sus métodos son diferentes.

Tomaso Garzoni, estudioso veneciano que Vvivioé hacia 1580, lo concluye de la
siguiente forma: “Los corografos atienden mas a las cualidades de los lugares,
representando sus verdaderas figuras (vere figure) y formas mientras que los geografos,
en cambio, atienden mas a la cantidad, describiendo distancias, sitios, y localizaciones
relativas.”® A partir de lo anterior se entiende que, para Garzoni, el gedgrafo tenia y
necesitaba conocimientos matematicos, mientras que los cordgrafos podian saber s6lo
pintar y dibujar ya que su materia no precisaba de mediciones.

Cabe mencionar, que aun con lo que expone el estudioso veneciano, en varios
mapas dedicados a lugares, como lo son los mapas-paisaje, existieron intentos de
elaborar levantamientos por el método de triangulacién a la vez que se ejecutaba un
mapa lleno de color y “realismo”, incluso en mapas ya mas envueltos en la geografia y
cartografia cientifica, hechos a finales del siglo XV1 y durante el siglo XVII, se ve esta
intencion de conjugar tanto intelecto, reflejado en la idea de que a través de las
imagenes se conocia la variedad del mundo, como los sentidos, pues, a través de la
descripcion detallada, ya sea de la ciudad como de su alrededores, se alcanzaba la
perfeccion, al ir mas alla de la copia pasiva de la realidad y se infundia placer al
espectador.

El pintor flamenco Anton Van den Wyngaerde, (Figuras 14 y 15) quien pinto
durante su estancia en Espafia los tltimos diez afios de su vida, fue muy claro en cuanto
a lo que era su trabajo, en virtud de que se dedico a realizar “vistas “de ciudades

espanolas, llamadas por él “descripciones” importantes por su exactitud en comparacion

> Ibid. pag. 33-34.
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con las otras vistas de pintores-cartografos del siglo XVI, de alli que me atreva a

incluirlos entre los documentos que he propuesto como mapas-paisaje.

Figura 14. Antén van den Wyngaerde, Vista de Granada, 1562. Extraido de Carmen Afion, José Luis
Sancho, Jardin y Naturaleza en el reinado de Felipe II... pag. 366.

wite i e > t Wb ! ~ , ;
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Figura 15. Anton van Wyngaerde, Vista de Madrid, ca, 1560. Biblioteca Nacional, Viena. Extraido de
Carmen, Afion, José Luis Sancho, Jardin y Naturaleza en el reinado de Felipe I1... pag. 405.

La funcion utilitaria de los mapas se refuerza con el hecho de que dichos
documentos se realizaron por la conviccion de la época, en que la ciudad posee
cualidades especiales y constituye, por tanto, un tema digno de ser representado

artisticamente.
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Como se ha visto, los mapas son mas que documentos de uso exclusivo de
geografos. Son una forma de comunicacion humana, el reflejo del cambio en el
pensamiento humano. Una muestra palpable de la transformacion de nuestra vision del
mundo o del hombre y un objeto de arte; asi lo muestran los mapas-paisaje que, siendo
productos del Renacimiento, ahora se proponen representar el espacio en que este nuevo
hombre se desenvuelve, incluyendo desde luego a la naturaleza y sin dejar de lado el

espacio creado por él, la ciudad.
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2.-LA PERSPECTIVA
Todas las expresiones que surgieron del paisaje en el Renacimiento y sobre todo en la
rama cartografica y agrimensura que se indagaran a lo largo de este trabajo se
presentaron gracias al desarrollo de la perspectiva a partir del siglo XV. La perspectiva
ha sido analizada desde el punto de vista de la teoria del arte asi como de la ciencia. La
definicién de Panofsky, por ejemplo, nos dice: “la perspectiva es, en sentido pleno, la
capacidad de representar varios objetos con la porcidn de espacio en que se encuentran,
de modo tal que la representacion del soporte material del cuadro sea sustituida por la
imagen de un plano transparente a través del cual creemos estar viendo un espacio
imaginario, no limitado por los margenes del cuadro, sino solo cortado por ellos, en el
cual se encuentran todos los objetos en aparente sucesion.”

La perspectiva para Annuziata Rossi, representa “aquella parte finita del espacio
abierta hacia el infinito, en la que el hombre se mueve, se relaciona con los otros
hombres, actua, hace historia™ y es que el hombre a partir del quattrocento intenta
explicarse el mundo y asi mismo, comenzando con el espacio como el lugar en el que
actua, pues la representacion y andlisis del espacio le muestra el sitio que ocupa.

La palabra viene del latin perspicere que significa ver a través. Es la ciencia que
muestra a los objetos de la realidad tridimensionales, en cierto modo una “ventana” a
través de la cual nos parezca estar viendo el espacio ilusorio del cuadro cuya superficie
es bidimensional. De manera que la imagen en perspectiva y la que da la vision directa
coincidan. Esto se logra desde luego por las reglas de la geometria de relaciones
proporcionales en conjuncién con la luz o luminosidad y los colores que ayudan a dar

una mayor profundidad a los espacios ilusorios. Por consiguiente, las leyes de la

' Erwin Panofsky, La perspectiva como forma simbdlica, Barcelona, Tusquets, 1999, pag. 100 nota 5.
% Annuziata Rossi, Ensayos sobre el Renacimiento Italiano, México, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, 2002, pag. 72.
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perspectiva y la proporcidon son conceptos matematicos y estéticos que se aplican a la
ciencia como al arte, uniendo de esta forma estas dos disciplinas.

La perspectiva lineal fue vista como la solucion para la construccion de un espacio
real en la pintura. Se invento en la forma en que actualmente la conocemos en Florencia
a principios del siglo XV, y fue el método para “imitar el espacio mensurable en una
superficie plana.”® Se debe tomar en cuenta que este sistema es teérico y de alguna
forma deja de lado la sensibilidad y el juicio del ojo del pintor, aunque no se llevé a
cabo al pie de la letra, haciendo uso conjunto de la teoria y lo empirico; Sin embargo
esta rigidez también hizo posible elevar la categoria del humilde oficio de pintor a la
categoria de las artes liberales e incluso el arte alcanzaba a la “ciencia” luego que se
intentaba racionalizar la impresion visual de un sujeto por medio del uso y
fundamentacion matematica.

El crear un Unico punto de perspectiva, presupone un observador con el ojo en una
posicion determinada a un distancia y una direccion fija con respecto a la escena que
tiene ante él. Da como consecuencia una nueva sensibilidad para ver, aumentando asi la
claridad y la dependencia de observar como un medio para conocer la verdad, pues se
debe tener presente que la perspectiva lineal es un “método para registrar la
configuracién de los rayos de luz en un plano segun se proyectan en una estructura
piramidal de un objeto al 0j 0™

En esta nueva forma de mirar existe un sujeto que puede ser el autor o el
espectador, participando como creador o controlador que actia a través de la
perspectiva, pero también tiene la dificultad de que para observar correctamente tiene
que estar en la misma posicion en la que el pintor construyo su obra por lo que no toma

en cuenta la vision normal binocular, no obstante, esto mismo ayuda a detallar por la

* Martin Kemp, La ciencia del Arte, la dptica en el arte occidental de Brunelleschi a Seurat, Madrid, Akal,
2000, pag. 17.
* Ibid. pag. 362.
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gran observacion puesta en este pedazo organizado de realidad que se toma, donde la
indeterminacion no tiene lugar.

Para Gulio Cardo Argan, “Lo que interesa no es ya la calidad intrinseca de los
objetos, la esencia que preocupa a los hombres de la Edad Media, sino su relacion en el
espacio. Mas aun: el espacio representado por el artista serd un espacio méas verdadero
que el real, en cuanto que el artista elimina de ¢l todo lo que es casual [...] igual que la
historia [...] la perspectiva cuatrocentista, es pues, “forma simbolica” el signo sensible e
intelectual de la nueva vision espiritual que sitia al hombre en posicion privilegiada y
libre de la tutoria divina, en el espacio concreto de la tierra.”

El espacio, siempre esta contextualizado por un tiempo y una sociedad, el creado
por los florentinos del siglo XV, est4 basado en la antigliedad clasica. No obstante su
vision diferia de los renacentistas pues los antiguos lo veian como vacio en el que los
cuerpos se encontraban aislados y en oposiciéon logrando la ilusién de espacio al
emplear la disminucion de los cuerpos; mientras que el espacio medieval rechaza el
vacio como una posibilidad, por su parte el espacio humanista es un continuum en el
que los objetos se relacionan en un todo unitario. Para Panofsky el primer paso hacia el
“espacio sistematico” se logr6 al verlo como algo homogéneo, compuesto de luz, sin
embargo, no mensurable y falto de dimensiones durante la Edad Media.

De la imagen clasica de un mundo estable y sereno se va a la florentina, que si
bien buscaba la medida y la serenidad en ellos ya se presenta la inquietud de un mundo
infinito, lleno de movimiento.® Esta nueva forma de ver y construir el espacio no olvidé
su antecedente clasico, pues en Bizancio se conservaron elementos constitutivos del
antiguo espacio perspectivo y los transmitio al Renacimiento, como sucedio también en

el caso de Ptolomeo.

’G.C. Argan, Brunelleschi, Milan, Biblioteca Modena Mondadori, 1995.
® Annunziata Rossi, Op. Cit. pags. 69-70.
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2.1.- La presencia e interés en la cuantificacion y las matematicas.

De la vision matematizada de la naturaleza surge esta teoria que influy6 la pintura
occidental y por tanto funciond como puente entre las distintas etapas del desarrollo del
arte. Este no fue un surgimiento espontaneo, la perspectiva fue un desarrollo que tiene
sus antecedentes desde el ultimo cuarto del siglo XIII con la construccion oblicua
(Figura 16) y subsecuentes mejoras y cambios que la hicieron posible. También a partir
del siglo XIIl se comenzd a dar gran importancia a la visualizacion como medio
predilecto para percibir la realidad y la verdad de ésta en la mente occidental. La
perspectiva, una division de la geometria en la Edad Media, hizo posibles la produccién

de pinturas exactas que sostenian el espacio en si mismas.

Figura 16. Perspectiva oblicua. Extraido de Enciclopedia de Arquitectura Plazola...pag. 282.

Para que la perspectiva se lograra tuvo que comenzar un cambio en la forma de
ver el mundo, a partir del siglo XIIl tomd prioridad ensefiar lo que se ve, es decir,
obtener un conocimiento preciso, sobre un ideal preconcebido del mundo.
Ya en el siglo XIV comienza un cambio de mentalidad en donde la cuantificacién del
tiempo y el espacio en el &mbito europeo adquirié gran importancia, pues comprendian
la realidad como un compuesto de cantidades, las cuales podian y deberian ser contadas.
La medida llegd a ser muy destacada en la practica de la navegacién, comercio y

practicas militares, como se refleja en el uso cada vez mas comun de aparatos de
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medicién para el ejercicio de la agrimensura. Incluso el vacio era medible, con lo que se
puso fin a la divisién en compartimentos y al realismo medieval.

Aunado a esto, el quadrivium, (el estudio de cuatro disciplinas, como su nombre lo
indica: aritmética, geometria, astronomia y musica) estuvo enfocado a la reevaluacion
de Euclides y la evaluacién de la geometria,” piedra angular de la fabricacién de la
representacion tridimensional del espacio.® La importancia dada a las matematicas y su
estudio es evidente a lo largo del Renacimiento por el florecimiento suscitado en las
actividades de los comerciantes, banqueros y los altos estratos sociales y especialmente
en estudios de Euclides, leidos en latin durante el siglo XV y sus Elementos traducidos
al italiano por Nicolo Tartaglia en 1543 en Venecia.

Arquimedes, Ptolomeo y Teodosio en astronomia, Apolonio, Papus y Proclus en
geometria® ademés de que los textos y manuscritos matematicos estuvieron siempre
presentes en muchas bibliotecas renacentistas como las Medici y la Biblioteca
Marciana, asi como en la educacion de los estratos altos de la sociedad del siglo XV en
Venecia como la Scuola di Rialto y las escuelas del dbaco donde se ensefiaban las
matematicas practicas, las que eran Utiles para agrimensores y otros oficios. Lo que hizo
posible la idea de que ver y hablar sobre temas matematicos o relacionados como es la
astronomia y la cartografia fueron temas aceptados en las conversaciones de esta

sociedad.®

’ Denis Cosgrove, “Prospect, perspective, and the evolution of the landscape idea”, Transactions,
Institute of British Geographers, Londres, Institute of British Geographers, 1985, vol.10, no. 1, pag. 46

8 Aunque en un principio se veia a las teorias euclidianas como base de la perspectiva, a medida que se
analizaban estos temas se percataron de las desavenencias entre las dos, pues la geometria euclidiana
depende del angulo visual y no en triangulos proporcionales.

° Paul Lawrense Rose, The Italian Renaissance of Mathematics, Studies on humanist and mathematicians
from Petrarca to Galileo, Geneve, Librairie Droz, 1976, pag. 2.

1% Estos intereses fueron captados por Alberti por lo que en su Ludi matemateci, o juegos matematicos,
se enfocd en mostrar elegantemente ejercicios matematicos propios de comerciantes como pasatiempo
de la élite.
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El pensamiento neoplaténico fomentd el estudio de las matematicas durante el
siglo XVI, como también ideas filosoficas, como las ejemplifica Pico della Mirandola,
quien creia que el universo estaba estructurado matematicamente como una expresion
de la racionalidad de Dios,** no sélo Pico sino también Marsilio Ficino vefan a las
matematicas como una expresion de la divinidad, las autoras de la armonia universal
que permitian el acceso hacia “la mas alta contemplacion de la metafisica”.

Un texto muy popular encaminado a la comprension y creacion de habilidades
matematicas en varios aspectos econémicos como la agricultura y navegacion, y muy
acentuado en la agrimensura y cartografia fue la Summa di Arithmetica, Geometria,
Proporcione et Proporcionalita de Luca Pacioli en 1494 y Francesco Feliciano con su
Scala Grimaldella; libro d"artimetica de 1518 que se publicaron en Venecia en el siglo
XVI por agrimensores practicantes como Cosimo Bartoli y Silvio Belli,* mientras que
la aplicacion préactica de la geometria en la astronomia fue ensefiada a través del texto
de la Esfera de Sacrobosco y el Almagesto de Ptolomeo.

Las ideas neoplaténicas estuvieron presentes también en la concepcion del
universo renacentista, lleno de armonia y unidad, reflejado en la creacion pictérica
paisajista asi como en el pensamiento de que el hombre ocup6 el centro del universo
renacentista y su razén, era un regalo divino que le permitia acceder por un lado, a la
vita comtemplativa, con la que llevaba a cabo la contemplacion y podria aspirar a un
mundo espiritual, por otro lado, la vita activa que fue la responsable del énfasis en
estudios seculares, encaminados a los estudios cientificos de la naturaleza del hombre,

de su medio y sobre todo a lo que nos interesa en este momento: la busqueda por la

" paul Lawrence Rose, Op Cit. pag. 9.

" Denis Cosgrove, “Prospect, perspective, and the evolution of the landscape idea”, Transactions..., pag.
50.

 Denis Cosgrove, “Mapping New Worlds: Culture and Cartography in Sixteenth-Century Venice”, Imago
Mundi, The Journal Of The International Society For The History Of Cartography, Londres, 44, 1992, pag.
69.
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regularidad, orden y proporcion en todas las cosas.** También durante el siglo XVI las
artes mecéanicas como la agrimensura y la ingenieria al introducir mas conocimiento
tedrico del Quadrivium permitieron ser méas valoradas al verificar su poder
transformador en la naturaleza.

Se debe hacer énfasis en el destacado papel que jugd la geometria en el ambiente
intelectual del Renacimiento, no sélo para el trabajo puramente especulativo sino

3

también en la pintura, pues siendo la naturaleza “un vasto sistema geométrico” la
geometria era la verdad y la clave para descifrarla y entenderla; incluso para Alberti era
un requisito para el pintor conocer de geometria. Piero della Francesca, quien también
fue pintor y en De Prospettiva Pingendi marcé una fuerte relacion entre pintura y
perspectiva muestra que el mundo visible podia ser reducido a un orden matematico
haciendo uso de la geometria y por supuesto de la perspectiva.’®

En la pintura -para Pierre Francastel- se tratd con panoramas con perspectiva
caballera, ™ (Figura 17) que no es un sistema resultante de la visién del mundo real, lo
que indica un paso hacia la abstraccion; aunque se continla creando trabajos que no
reflejan la utilizacion de un sistema establecido de reglas geométricas sino empirico
basado en las habilidades heredadas como la observacion y la intuicién.*’ Por lo que la
sensacion de unidad se rinde a través de la utilizacion del color, un estilo de

composicion coherente, la luz, que siempre cae en la arquitectura sobre la izquierda y la

meticulosa observacion de la unidad espacial .*®

“ Denis Cosgrove, “The Euclidian Ecstasy” en The Palladian Landscape...pag. 193-196.

B suzi Gablik, “Chapter Seven, The Renaissance” en Progress in Art, Nueva York, Rizzoli, 1976, pag. 70.
'® pierre Francastel, Pintura y Sociedad, Madrid, Catedra, 1990, imagen 7.

7 Esta técnica es parecida a lo que se realizaba en el Norte, mds precisamente en los Paises Bajos.

' John White, Nacimiento y renacimiento del espacio pictdrico, Madrid, Alianza editorial, 1994, pdag. 81.
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Punto de fuga L:nea de honzonte

Figura 17. Perspectiva caballera. Extraido de Enciclopedia de Arquitectura Plazola...pag. 282.

La obra que mejor logra la unidad espacial en la época es La entrada en Jerusalén
de Duccio de Buononsegna (Figura 18), quien adopta la disposicion frontal escorzada
utilizada también por Simone Martini, no abandona las normas convencionales; lo que
hace es ensanchar las construcciones y les brinda un soplo de realidad por lo que se
toma a Giotto y Duccio como los primeros en presentar interiores cerrados, con lo que

se inicia el cambio.

SR :
Figura 18. Duccio de Buonansegna, La entrada en Jerusalem, Siena, Opera del Duomo, Extraido de
Richard Turner, The Vision of Landscape in Renaissance Italy... imagen 10.
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Este primer intento, segin John White, estuvo basado en la observacion natural y
da como ejemplo la obra de Giotto, pues a partir de su trabajo en la capilla de Arena
(Figura 19) en Padua aparecen innovaciones mas continuamente.’® Este pintd sus
frescos con gran organizacion, dando indicaciones de la tercera dimension “como si
cada una fuera una escena vista por un Uinico observador en un unico momento’’; en este
lugar Giotto hizo una serie de frescos (Figuras 20 y 21) como si el observador viera
todo desde la mitad de la capilla o estuviera en la plaza de una ciudad de forma que al
voltear a su alrededor viera las calles. Para Alfred Crosby sus frescos “nos recuerdan a

los portulanos” ya que estos indican direcciones mas exactamente que distancias.?

Figura 19. Giotto, intrior e capilla de la Arena, Padua. Extraido de John White, Nacimiento y
renacimiento del espacio pictorico... llustracion 13.

19 . .

Ibid. pag. 69.
% Alfred Crosby, The measure of reality, Quantification in Western Society 1250-1600, Cambridge,
Cambridge University Press, 1997, pag. 176.
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Figura 20. Giotto, Las bodas de Cana, Capilla de la Arena, Padua, fresco. Extraido de John White,
Nacimiento y renacimiento del espacio pictdrico... llustracion 16 a.

T i ¥

Figura 21. Giotto, Cristo ante los sumos sacerdotes, Capilla de la Arena, Padua, fresco. Extraido de John
White, Nacimiento y renacimiento del espacio pictdrico... llustracién 16 b.

En 1344, cuando Ambrogio Lorenzetti estaba dedicado a problemas de
perspectiva, crea La Anunciacion, (Figura 22) que no es ya la superficie de base de una

caja espacial a derecha e izquierda sino ilimitada hacia los lados y lo que es aun mas
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importante, la superficie de base sirve desde ahora para apreciar mas claramente tanto
las medidas como las distancias de los diferentes cuerpos que sobre ella se ordenan,
incluso permite ver el numero de baldosas en el suelo por el uso de un Unico punto de
fuga, por lo que este es un gran avance si se considera, como nos dice Panofsky, el
primer ejemplo de un sistema de coordenadas. Ademas ilustra el moderno “espacio

9921

sistematico”™ con lo que permite reconocer que el espacio abstracto medible no fue

producto puro de la labor matemaética sino de la geometria en manos de los artistas.

Figura 22. Ambroggio Lorenzetti, La anunciacion. Extraido de la siguiente direccion electrénica:

http://www.painting-palace.com/es/paintings/33953

Los hermanos Ambroggio y Pietro Lorenzetti fueron dos de los innovadores del
siglo X1V, como se ha visto en el caso del primero, no se debe dejar de lado su obra de
1339, La ciudad del buen y mal gobierno, (Figura 23) donde se nota la percepcion del
mundo natural, pues a través de medios compositivos logra infundir un soplo de

realidad. Esta obra esta construida en disposicion oblicua y a partir del centro por lo que

*! panofsky, La perspectiva como forma simbdlica... pag. 39.
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es la forma en que debe observarse. De Pietro, El nacimiento de la Virgen (Figura 24)
fue la muestra de los interiores mejor logrados por ambos. Con este muy breve esbozo
del antecedente pictdrico al siglo XV se puede comentar que los cambios en la
construccion del espacio pictorico se adelantaron en la practica a la aparicion de la

teoria matematica de Alberti.

Figura 23. Ambrogio Lorenzetti, Alegoria del buen y mal gobierno, 1337-1340, Fresco,

Ayuntamiento, Siena. Extraido de Richard Kagan, /mdgenes urb

e )

anas del mundo Hispdnico... pag. 42.

- i

= T o
Figura 24. Pietro Lorenzetti, El nacimiento de la Virgen, 1342, Siena, Museo dell” Opera del
Duomo. Extraido de Martin Kemp, La ciencia del Arte... pag. 19.
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Desde el momento en que los artistas enfrentaron sus inquietudes respecto al
espacio y su construccion desde el siglo X1V no se detuvieron ya que se encontraban en
un momento de transicion, un momento de creacion, donde ya no aceptaban o no los
satisfacia el mundo representativo de la tradicion, pero ain no pueden reemplazarlo por
uno completo como el anterior en donde estas inquietudes y experiencias estén
expresadas plenamente, ademas de que muchos de sus contemporaneos no pueden
entenderlas del todo.

El espacio tanto para los medievales como para el temprano Renacimiento, aunque
ya surgian ideas que se encaminarian a pensar en un mundo infinito y medible, fue visto
como finito, esférico y cualitativo que sostenia un orden y movimiento circular
perfectos, lo mutable e innoble se presentaba en la zona sublunar donde la movilidad era
recta y alterable s6lo por violencia, por lo que el universo europeo de la Edad Media fue
un mundo cualitativo no cuantitativo y asi también, la geografia.?? En este periodo lo
que hoy conocemos cdmo dptica se denominaba en latin, perspectiva, una mezcla de
teoria filosofica y matematicas que estudiaba por completo la visién. Retomando entre
sus saberes la naturaleza y comportamiento de la luz, anatomia y funcionamiento del ojo
humano, por ende, en la Edad Media como en los tiempos antiguos, los filésofos
estuvieron de acuerdo con que la visién era un proceso activo.?®

Lorenzo Ghiberti, fue uno de los artistas que se dispuso a la teorizacion de la
oOptica, en sus Comentarios, escritos al final de su vida, mas no concluidos al término de
la primera mitad del siglo XV; su Tercer Comentario no se ocupa de problemas sobre
perspectiva propiamente dicha, sino de lo que se ha llamado perspectiva natural u
oOptica. Este texto a decir de Kemp es un logro de su autor puesto que significa un

avance hacia la armonizacion de la ciencia medieval y el sistema de los artistas; corta

2 Alfred Crosby, Op.Cit. pag. 37
2V Field, The invention of infinity, Mathematics and Art in the Renaissance, New York, Oxford, 1997,
pag. 6-7.



Pagina |56

con habilidad, compil6 y reordend el material de las fuentes para dar un cuadro
coherente del proceso visual...”?*
2.2.-Nacimiento, teoria y desarrollo de la perspectiva en el siglo XV.

Con todos estos cambios en el ambiente, Brunelleschi aparece con su aporte en
la formacion de un nuevo espacio, ya que fue el primero que materializd las
consecuencias de una teoria “la perspectiva artificial” que atin no ha sido expresada en
un texto. Para Pierre Francastel el trabajo de Brunelleschi refleja “la relacion que existe
entre la evolucion de las técnicas artisticas y el movimiento general de las ideas.” La
demostracion fue realizada en dos cuadros, que describen el Palazzo della Signoria y las
iglesias de San Lorenzo y Santo Spiritu en Florencia en la década de 1420 o
probablemente més temprano® son notables por su muestra de proporciones
matematicas y al correcto punto de vista de un solo ojo.

Sin embargo, es probable que desde antes fuera un inventor de construcciones
geométricas bésicas, en las que se apoya la nueva perspectiva ya que en los cuadros
realizados dibuja primero con laboriosidad las plantas y alzados de todos los elementos
compositivos y los combina en las tablas finales. Por supuesto, tal procedimiento refleja
los intereses de un arquitecto -aunque Brunelleschi fue tratado en su tiempo como un
orfebre lo que le brindd el conocimiento de las matematicas practicas- ademas para
lograr la perspectiva se ajusta a lo instituido por Vitrubio en los pocos comentarios del

sistema antiguo. Por tanto, “este método fue abreviado posteriormente por la nueva

construccion de Alberti, que consistia en establecer un sistema tridimensional o de

** Martin Kemp, Op. Cit. pag. 32 Cfr. con John White, Op. Cit. pag. 134. Donde dice :” el texto no es mas
que una ensalada de citas y referencias de tratados antiguos y medievales como Vitrubio, Alhazen,
Peckham y Bacon”

> En el texto de Martin Kemp, Op.Cit. pag. 17 se hace mencion el hallazgo de una carta de 1413 que
asocia a Brunelleschi con la perspectiva y por tanto su descubrimiento en tal fecha, ademads considera el
comentario de su primer bidgrafo, Antonio Manetti, que coincide en fechar mas temprano la
perspectiva.
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coordenadas en escorzamiento que permitia al artista determinar las magnitudes
relativas de todos los objetos que deseaba representar.”?

Las potencialidades de la perspectiva lineal fueron la recreacién de la realidad, la
organizacion de la composicion y la armonizacion de la nueva realidad con la superficie
pictorica plana®’ aunque también existe una desventaja en esta nueva técnica y es que no
funcionan para las iméagenes no desarrollables mediante subdivisiones, multiplicaciones,
delimitaciones, circunscripciones o sobre alzado, como puede ser el cuerpo humano o el
de los animales. No obstante éstas se desarrollaron en conjunto, el célculo cuando fuera
posible y el ojo del artista, por lo que muchas veces a lo largo de esta época la
perspectiva no fue aplicada al pie de la letra.

Pese a lo revolucionario de este sistema es preciso decir que los renovadores de
la construccién del espacio en el siglo XV no descubrieron una ley comin a la mente
humana y a la naturaleza de manera que ambas coincidieran en una exacta y absoluta
representacion del mundo. Lo que sucedio, segun Pierre Francastel, fue la adaptacion de
su arte al estado del saber matematico de su tiempo?® de manera que alcanzaron el
dominio en lograr la apariencia natural y este logro de dar la impresién de realidad,
permitié que se pensara que habian descubierto la clave para interpretar y representarla.
Esto lo podemos verificar por el desarrollo posterior, pues se crearon diversas formas de
elaborar y presentar el espacio, incluso las propias técnicas de este siglo se realizaron
adecuando la teoria matematica, intuicion del pintor y su propia experimentacion.

Este procedimiento hizo posible la creacion de la perspectiva como muchos
otros que contribuyeron y son comentados por Martin Kemp®® como es el

aprovechamiento de la planimetria medieval que tomaba en cuenta, como ya se dijo,

*® John White, Op.Cit. pag. 131.

7 Ibid. pag. 205.

*® pierre Francastel, Op.Cit. pag. 58.
*° Martin Kemp, Op. Cit. pag. 22.
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alzados a escala y plantas de edificios; también es posible la utilizacién de instrumentos
cientificos como el astrolabio para la medicion de angulos visuales, probablemente
también adaptaron las formulas geométricas de la ciencia éptica medieval (perspectiva),
asimismo se plantea la posibilidad de que transformd las técnicas proyectivas que
empleaba Ptolomeo para hacer mapas de la Tierra y los cielos por lo cual se pudo haber
usado todos reforzando, complementando o aclarandose entre si.

Esto es destacable pues se ve como estas técnicas planimétricas medievales que
al final fueron la fuente de los modernos levantamientos topogréficos y la produccion
cartografica estuvieron relacionados con la creacion de la perspectiva en el siglo XV 'y
ciencias medievales como la dptica, astronomia, gndmica y geografia. A pesar de todo
lo que del contexto “cientifico” hay en esta invencion fue algo revolucionario ya que
hasta mediados de la década de 1420 se registran ya obras aplicando esta técnica.
Ademas de que se presentaba dificil utilizarla en las necesidades cotidianas de los
artistas, ya que al principio era mas facilmente aplicada a la representacion de edificios
reales que aun no se acostumbraba y reconocian como escenarios aceptados para una
escena religiosa, como si se hizo més adelante por ejemplo con Rafael.

Por otro lado, el esfuerzo de realizar la proyeccién de un edificio real se podia
lograr por otros medios mas sencillos de la época, por lo que el inconveniente de la
perspectiva en este momento era la capacidad de adoptar el procedimiento a la creacion
de espacios imaginarios para hacer posible utilizarla como auxiliar de las necesidades de
los artistas. *°

A partir de esta problemética surge el primero en discutir la teoria de la
perspectiva lineal creada por Brunelleschi; Leon Battista Alberti, en la construzione

leggitima en Della Pittura, entre 1435-1436, la resume en que los rayos pasan desde el

% 1bid. pag. 23.
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0jo a la superficie del objeto visto por lo que se puede calcular geométricamente el
triangulo visual obtenido desde diferente &ngulos, 0 mejor dicho, el cuadro era el
resultado de “la interseccion de la piramide visual a un distancia dada con un centro fijo
y una posicion definida de luz que el arte representa con lineas y colores sobre una
determinada superficie.”*!

La contribucidn de Alberti, tan importante como la de Brunelleschi, consistié en
haber conciliado el método légico-abstracto con el uso tradicional, y con ello haber
facilitado su utilizacion préctica al reducir al minimo las operaciones matematicas. Al
mismo tiempo, le brindé una mayor rigurosidad matematica; sin embargo, ambos
procedimientos concuerdan en el principio de que el cuadro es la intercisione della
piramide visiva, que primeramente permiten la construccion de espacios cerrados, el
desarrollo de una escenografia paisajistica libre y finalmente una “correcta” medida y
distribucién de los diversos objetos que en ellos se disponen.” *

Alberti también recomendaba la utilizacién del velo,* un dispositivo destinado a
hacer una imagen matematicamente certera de cualquier motivo, mirandolo a través de
una red transparente (Figuras 25 y 26). Incluso como bien lo sefiala J. V. Field en su
introduccion hecha para De la Pintura de Alberti, el proceso de realizacion de
ortogonales en un cuadro es similar al que realizan los agrimensores que toman medidas

mediante un instrumento provisto de una mira con cada una de las lineas de observacion

(o de visién) que corresponden a una de las lineas de Alberti.*

*! Ibid. pag 29.
*2 Erwin Panofsky, La perspectiva como forma simbdlica...pag. 45.
* Leén Battista Alberti, De la Pintura, [trad.] J. Rafael Martinez—E, México, Servicios Editoriales de la
Facultad de Ciencias UNAM, 1996, pdgs. 108-109.
34 . .
Ibid. pag. 12.
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Flgura 25 Leonardo da Vinci leu1ante utlllzando un plano transparente para representar una esfera
armilar, ¢. 1510, Milan, Bilbioteca Ambrosiana, Cddice atlantico, Ira (nuevo 5). Extraido de Martin
Kemp, La ciencia del Arte... pag. 185.

Flgra 26 Alberto rero grabado de Underweysung der Messung Nuremberg, 1538 dlbu1ante
utilizando una reticula para representar la imagen de una mujer desnuda en escorzo. Extraido de Martin
Kemp, La ciencia del Arte... pag. 185.

Mientras que para la delineacion de una ciudad, se proponia una solucién
fundamentada matematicamente. El cartégrafo debia medir los angulos desde una

posicion central elevada, y luego, habiendo medido a pasos las distancias, debia
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transferir esas figuras a un mapa.® Incluso existe una relacién entre los triangulos
creados de la pirdmide visual y el método de la triangulaciéon utilizado por los
agrimensores pues ambos basan sus calculos en Euclides, por ejemplo, en el célculo de
la altura de una torre permite observar la clara relacion que existe entre la
proporcionalidad de los triangulos y de las formas en la interseccion, segun el sistema
de Alberti, donde la escala humana es la base de la construccion de la perspectiva del

cuadro (Figura 27).

F
A
H i ) G E

I L D
321. La regla utilizada para calcular la altura de una torre.
IF- Torre AL~ Regla ED- Observador
HF- Altura de la torre superior a la altura de la regla
GE- Distancia del ojo a la regla FH = AG x i[:
AG - Medida de DE en la escala de la regla A

Figura 27. Regla para calcular la altura de una torre. Extraido de Martin Kemp, la ciencia del Arte...pag.
182.

Asimismo Martin Kemp describe otros métodos utilizados en la epoca que
buscaban lo mismo, formar triangulos Opticamente y obtener el calculo de una
dimensién desconocida. Fue amplio el uso de éstas técnicas como queda registrado en el

texto de Cosimo Bartoli, Del Modo di misurare, de finales del siglo XVI (Figura 28) y

** David Buisseret, La revolucion cartogrdfica en Europa...pag. 53.
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esta relacionado con las técnicas albertianas ya que Bartoli fue el primer editor de Della
pittura, dentro de los Opuscoli morali di L. B. Alberti de 1568. Ademas aparatos de
perspectiva de la época estdn muy relacionados con los utilizados en la medicion

terrestre y astrondmica, pues muchos de los primeros tienen sus bases en los segundos.
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Figura 28. Cosimo Bartoli, Del Modo di misurare, Venecia, 1589, astrolabio utilizado para la
medicidn de un edificio. Extraido de Martin Kemp, la ciencia del Arte...pag. 182

El método de Alberti, pretende que las imagenes se inscriban en el interior de la
“ventana” como si estuvieran dentro de un cubo abierto por un lado, “este cubo podria
fungir como universo reducido, todas las partes son medibles y a la misma escala, los
lugares geométricos y los objetos se encuentran asimismo en el punto de interseccién de
coordenadas geométricas determinadas por la doble ley de la conservacién de las
horizontales y las verticales cualesquiera que sea el alejamiento.”36
Alberti desarroll6 un nuevo modo de cartografiar fundado sobre principios

cientificos que refleja su vision de un mundo basado en el orden matematico, por lo que

utilizo la Geografia de Ptolomeo para su propia tarea cartografica y de agrimensura. Por

*® pierre Francastel, Op. Cit. pag. 34.



Pagina |63

tanto, la geografia y el arte del Renacimiento pudieron unirse en intereses en un
momento en que las matematicas abrieron la inquietud de los hombres de la época.

La camera obscura fue una invencion de Alberti que permitia imagenes que eran
llamadas “milagros de pintura” donde se podia ver panoramas vastos y variados. Esta
caja necesitaba un punto de vista elevado pues la imagen se obtenia de la propia
naturaleza mediante fendmenos opticos.

Otro método muy solicitado para la representacion del paisaje, durante el siglo
XV fue el de la segregacion de planos, el cual hacia posible el observar grandes
extensiones, a través de la reduccion de algunos planos seleccionados y escalonados
pero logrando que la mente las unificara. Ademas por tener la intencion de ser realista
enuncia una idea de control, pues reconoce una realidad universal al ser una imagen
estatica y, al reconocer un unico espectador con un Unico ojo, es de alguna manera un
medio de apropiarse del espacio ya que la realidad se congela en un momento
determinado.*’

La perspectiva fue una herramienta para los pintores del siglo XV, pues
adquirieron un sistema que puso al mundo fisico en orden. Inicialmente esta
herramienta fue usada para “descubrir la verdad”® y después fue condenada al separarse
mas de las cuestiones matematicas y utilizarse sélo para la creacion artistica, pero en su
momento podia ser utilizada en ambos campos con la misma validez. Esta armonia
lograda a través de la perspectiva no s6lo en mapas, sino tambien en paisajes y
corografias de los palacios residenciales italianos como la Villa Maser, donde Veronés

expresd su arte, pretende segun Denis Cosgrove, eliminar la tension y el conflicto

37 . . . ,
Denis Cosgrove, Social Formation... pag. 21.
* pierre Descargues, Perspective, New York, Harry N. Abrams Publishers, 1977, pdg. 11.
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dentro de los grupos sociales y dentro de las relaciones humanas en el ambiente® pero
también refleja la busqueda de la armonia ideal, y de la belleza perfecta.

Leonardo da Vinci incluso empled un instrumento utilizado en la agrimensura, el
“baculo de Euclides”-un baston para medir en forma de cruz- en el arte; (Figura 29) Se
le nombra también como “béaculo de Jacob” que se usaba para determinar los tridngulos
semejantes, perfeccionandose su uso en el siglo XVI con el nombre de radio
astronémico por Gemma Frisius (Figura 30). También para da Vinci la perspectiva era
una herramienta muy eficaz que le permitia al pintor producir, casi acercandose a lo
divino por su creatividad, espacio, paisajes y seres. Avances en la técnica de la
perspectiva fueron contemporaneos a Leonardo como también Alberti; sin embargo, en
la obra de Leonardo se aligera las restricciones al observador, al atender una
construccion suficientemente amplia que permita al observador cierta libertad y sobre

esto se hace una diferenciacion en varios tipos de perspectiva.

Figura 29. Leonardo da Vinci, “el baculo de Euclides” midiendo un plano, basado en Cddice Atlantico
148v b. Extraido de Martin Kemp, la ciencia del Arte...pag. 183.

* Denis Cosgrove, “Prospect, perspective, and the evolution of the landscape idea,” Transactions... pag.
58.
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Figura 30. Gemma Frisius, De Radio astronémico, Amberes, 1545. El radio astronémico utilizado para
medir el ancho de una fachada. Extraido de Martin Kemp, la ciencia del Arte...pag. 183.

La primera, de las principales, es la llamada “perspectiva compleja” o
prospettiva composta®® en la cual el &ngulo de vision es amplio; la “perspectiva natural”
0 prospettiva naturale o los trabajos de vision natural, los cuales son necesarios para
corregir los defectos creados por el amplio angulo de vision. Por lo que Leonardo, ya al
final de su carrera, se ha separado de Brunelleschi en la idea de que el observador
deberia tener mayor libertad al mirar.

A decir de John White, Leonardo no dio importantes aportaciones a la
perspectiva artificial, se enfoco en sus implicaciones filosoficas de la armonia universal
y a analizar sus debilidades técnicas. Con todo, sus investigaciones le habilitaron para
llevar a cabo la teoria de la perspectiva completa o sintética** que si bien ya la habian
ido desarrollando Uccello y sus predecesores del siglo XIV, Leonardo pudo concretarla

en un trabajo cartografico como el mapa de Imola (Figura 3) ya que aplicé aqui la vision

“ Lew Andrews, Story and Space in Renaissance Art, The Rebirth of Continuous narrative, Cambridge,
Cambridge University Press, 1995, pag. 45.
* John White, Op.Cit. pag. 213.
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ortogonal. Podemos suponer que lo hizo, porque ésta permitia un escorzo no sélo dentro
del plano pictdrico, sino también horizontal y verticalmente en él; lograr esto sélo es
posible en un sistema basado en curvas en lugar de lineas rectas, lo que comprueba las
diferentes vertientes en que se estudio y diversificoO la perspectiva con el afan de
encontrar un método perfecto en el cual no haya ningun tipo de distorsion al realizarla.
2.3.- La perspectiva en el siglo XVI

En el siglo XVI Daniele Barbaro escribe La Practica della Perspectiva (Figura
31) y comenta a la perspectiva aérea,*? diferenciandola de la perspectiva lineal, pues la
base de la primera se encuentra en la luz y la sombra por tanto difumina lineas, moldea
formas y suaviza tonos del color. Esta perspectiva es ideal para la construccién de
escenografias, especialmente las recomendadas para la sétira, es decir, paisajes rurales,

sin embargo llevar a cabo la perspectiva aérea es una tarea ardua.

Figura 31. Daniele Barbaro, La practica della perspecttiva, Proyeccion de la esfera celeste. Extraido de
Martin Kemp, la ciencia del Arte...pag. 88.

* Denis Cosgrove, “The Euclidian Ecstasy” en The Palladian Landscape...pdag. 202.
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Para la creacién de paisajes urbanos, vistas de ciudades y mapas-paisaje fue
importante la construccién adecuada de un espacio pese a que no se podia adaptar las
lineas rectas a la naturaleza, sin embargo se logré por otros medios. El contexto de ideas
y cambios que hicieron posible la perspectiva lineal permitieron ver al mundo en
términos horizontales.

Se tiene conocimiento que, durante el siglo XVI, utilizaron para la creacion de
paisajes, maquinas de perspectiva; aparatos surgidos del intenso interés por el
perfeccionamiento y reduccién de ésta técnica que de alguna forma automatizaban y
ayudaban a la realizacion de estas imagenes. Los grabados de la época nos informan del
uso dado a estas maquinas. Al mismo tiempo, ésta técnica comenzaba a dirigirse por
dos caminos: el primero hacia al arte y el otro hacia las matematicas.*?

Hacia la mitad del siglo, muchos perspectivos italianos manifestaron su interés
en la construccion de estos aparatos creadores de imagenes que ya rebasaban el velo o el
cristal. Pues para esta fecha, la perspectiva ya se habia establecido como una técnica
dominada, contrario a lo que pasa con la produccién de textos con esta tematica que
hasta la primera mitad del siglo era muy escueta. En la segunda mitad se dirigi6 este
método hacia un ilusionismo extremo, lo que produjo maés textos explicativos** de las
nuevas formas de realizacion retomados por los matematicos que ya se ocupaban de la
geometria tridimensional.

Uno de estos teoricos que produjeron textos sobre perspectiva en el siglo XVI

fue el ya conocido Egnatio Danti con su Le Due regole de Vignola, editada por él en

* En las matematicas se fue hacia la geometria proyectiva por Gerard Desargues y geometria avanzada
por Blaise Pascal, como nos dice Alfred W. Crosby Op Cit. pag. 191.

* Martin Kemp, Op Cit. pag. 79. Rafael y su grupo mds cercano fueron los representantes de la
decoracidn ilusionista basada desde luego en la perspectiva, Baldassare Peruzzi en la Villa Farnesina
aplicd a toda una habitacidn un sistema ilusionista, llamada Sala delle Prospettive con lo que influyé a
Serlio y Vignola. El principal ayudante de Rafael, Giulio Romano, extendié y manipuld las técnicas de
Rafael por los interiores mantuanos y fue también un estimulo para los decoradores venecianos como
Veronés.
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1583. Danti por ser cartografo, se interesé en temas como la medicion terrestre e
instrumentos matematicos, pero también en la practica artistica que como sabemos
ambas cuestiones estuvieron muy relacionadas. Lo podemos ver en la Sala Bolonia
(Figuras 32 y 33) donde la decoracion hace una clara asociacion entre las observaciones
de astronomos, pérgolas geométricas, mapas y vistas aereas de la ciudad de Bolonia, y
por tanto una relacion entre la ciencia perspectiva, las técnicas de proyeccién
cartogréfica y procedimientos afines de la geometria terrestre y aérea mostrando las
muchas posibilidades de utilizar la perspectiva tanto en mapas del cielo como en

pinturas.®

Figura 32. Mapa del Territorio de Bolonia, 1575, fresco, Vaticano, Sala Bolonia. Extraido de Francesca
Fiorani, The Marvel of Maps...p&g. 147

* Ibid. pag. 86
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Figura 33. Vista de la ciudad de Bolonia, 1575, fresco, Sala Bolonia, Vaticano. Extraido de Francesca
Fiorani, The Marvel of Maps...pag. 146.

Danti antes de estar a las ordenes del Papa Gregorio XIII habia ya construido un
cuadrante sobre la fachada de Santa Maria Novella y una meridiana con la que trazaria
el recorrido del sol por el suelo de la iglesia, los datos le ayudaria en el proyecto de
corregir el calendario juliano tarea para la que habia sido llamado, ademas realizé una
traduccion al italiano de La prospettiva di Euclide, trabajos épticos de Euclides en
1573.%® Esta experiencia contribuirfa a los comentarios hechos a su edicién de Vignola
que fue “el libro mas inteligente, util y exhaustivamente informativo sobre construccion

de perspectiva que hubiera aparecido en aquella fecha y bien puede soportar la

*® Ibid. pag. 89 ss.
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comparacion con cualquier libro posterior que intentara el equilibrio entre
procedimientos practicos y anélisis matematico.”*’

Un aparato que fue registrado e ilustrado en Le Due regole, mezclaba la practica
pictérica y la matematica a través de la agrimensura. Es uno que se cree formé parte del
aparato universal expuesto en el Museo della Scienza en Florencia (Figura 34). Este

utilizd6 un sistema alternativo a la perspectiva clésica de punto Unico y produce

imagenes panoramicas sobre la superficie que hay que dibujar en forma de cilindro.

Figura 34. BaIdassareani,, instrumento universal para topografia y perspectiva, 1557, Florencia,
Museo di Storia della Scienza. Extraido de Martin Kemp, la ciencia del Arte... pag. 189.

Como herramienta de topografia se utilizan sus dos brazos con mirilla, para
dibujar, el circulo de este aparato se orienta horizontalmente y el cuerpo central se
atornilla en su sitio y si se mira la imagen producida en su forma curvada da el efecto de

panorama que no contradice la forma de ver en la forma tradicional pero al desenrollar y

* Ibid. pag. 94.



Pagina |71

observarlo plano se observa oblicua, pues como explica Danti, los espacios entre objeto
equidistantes en el plano perpendicular al eje de la mirada disminuyen hacia los
bordes.*

Ademés de Danti, hubo otros italianos interesados en la perspectiva que se
avocaron en el estudio mas profundo de Euclides como Daniele Barbaro, quien como
mecenas colabord con Giovanni Zamberto, otro editor de los Elementos y la Optica de
Euclides. También podemos ver como se insistio en la utilizacion de la perspectiva en el
campo de la proyeccion de Ptolomeo.

Sobre este camino continué Danti, Barbaro y Federico Commandino quien en
1558 en el comentario que hizo para sus ediciones de los tratados sobre el Planisferio de
Ptolomeo y Jordanus consiguié una integracién*®al resolver la proyeccion de las orbes
de una esfera en un plano por medio de la proyeccidn perspectiva, en otras palabras,
trato de la proyeccion estereografica. Un tipo de proyeccién cénica en la cual se
establecen puntos y circulos en la esfera y el centro de la proyeccion es el Polo celeste
sur, aunque el plano sobre el cual las estrellas y varios circulos celestes son proyectados
desde el Ecuador. También fue un destacado editor de otros tratados de matematicas
griegas como Arguimedes, Apollonius de Perga y Pappus.

Otro cartografo-pintor que unid estas dos disciplinas en un método comun para
utilizarlas fue Cristoforo Sorte quien en sus Osservazioni, especificamente al final
presenta dos métodos de determinacion de la distancia: uno es por la construccion
geométrica y el otro es por medio de un espejo y una cuadricula. Como bien lo apunta

Cosgrove, Sorte utiliza técnicas usadas en la creacion de profundidad del espacio, es

*® Ibid. pag. 188-189.
* Ibid. pag. 98.
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decir, comunes para el pintor y el cartégrafo en su trabajo alrededor del VVéneto (Figura

35) mientras hacia los levantamientos para el estado veneciano.>

Figura 35. Cristoforo Sorte, Disegno para la irrigacion de la provincia de Treviso, 1556. Acuarela sobre
papel, Archivo di Stato di Venezia: Savi ed esecutori alle acque, Diversi 5. Extraido de Denis Cosgrove y
Stephen Daniels, The Iconography of landscape...pag. 258.

Este vinculo entre la disciplina cartografica y la perspectiva se vio claro porque
los mapas dibujados en concordancia con el sistema de Ptolomeo fueron
“geométricamente consistentes y académicamente utiles descripciones de la superficie
de la tierra, pero no ayudaban a los marineros que no buscaban un curso en un mar sino
en un océano.” Pues el método de Ptolomeo presentaba cémo pasar de una superficie
curva, como un globo, a un plano, es decir un mapa, a través de una red de latitudes y
longitudes.

A través del uso de habilidades matematicas y maquinas con base en

instrumentos de agrimensura, el paisaje permitié la garantia de certeza en la concepcion

> Denis Cosgrove, Measuring and picturing the land” en The Palladian Landscape...pag. 174.
>! Alfred W Crosby, Op Cit. pag. 234.
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del espacio representado ya que coémo hemos visto, manuales y técnicas eran
compartidas en varias ramas del conocimiento, esta mezcla permitia la apropiacion por
completo de un lugar se podia defender frente algun riesgo, ya que el levantamiento del
agrimensor lo hacia practicamente al delimitarlo y medirlo haciendo posible
manipularlo y valorarlo; Mientras que la observaciéon de su paisaje permitia mostrar
quien era el duefio por la vista y la memoria ante todo el que lo observaba. Mientras que
al propietario le daba la posibilidad de inspeccionarlo teniéndolo a la mano como fue
hecho en las villas donde se acostumbraba pintar paisajes, que aludian a los alrededores

0 a la villa misma.
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I1.-LA VISION ITALIANA DEL PAISAJE EN LOS SIGLOS XV-XVI.

El paisaje, en la Italia renacentista estuvo ligado a la pintura, al teatro, la jardineria, la
literatura, la arquitectura, la cartografia, entre otras, demostrando asi su importancia en
tal espacio y tiempo, donde, como ya se habia mencionado, se conformo la nueva
connotacion del término paisaje o paessagio. Antes de entrar a la definicion de las
caracteristicas del paisaje italiano, me permitiré considerar algunos factores materiales
que propiciaron su descubrimiento.

Entre 1560 y 1600 se llevdo a cabo un proceso de reclamo de tierras,
principalmente en Venecia, que abarcaban, mas de 150 mil hectareas consiguiéndose
mejorar mediante la irrigacion, muestra ello del interés que comenzaba por la tierra 'y su
aprovechamiento. Ademas, por la mitad del siglo XVI, la poblacion comenzé a
expandirse nuevamente después de las epidemias que padecié Europa, motivo por el
cual, la comercializacion urbana crecié y con ella, la ciudad, como consecuencia
sobrevino un cambio en el paisaje del Norte de Italia, el Sur de Francia y los Paises
Bajos, impulsado también por los avances en la agricultura.

Denis Cosgrove analiza el paisaje italiano en esta misma época. Dicho autor ha
propuesto explicar la explosion renacentista del arte del paisaje, en virtud de la
transicion del sistema feudal al capitalista en el lapso de 1450 a 1650, donde se presenta
la recuperacion de tierras de pantanos y al mar; asi como el cercado de bosques, por lo
gue se ve a la tierra como una mercancia, ademas de esto, existen otros aspectos,
desarrollados posteriormente que influyeron en dicho cambio como son las nuevas
doctrinas filoséficas, de la misma manera que la incipiente ciencia de la época, ambas

conectadas dado su interés directo con el paisaje.
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Las transformaciones presentadas en las ciudades italianas se dieron
principalmente por las condiciones urbanas; asi, la zona lombarda, para el siglo XV,
fue la més avanzada region agricola en Europa, presentando importantes avances en la
ciencia hidroldgica, ademés de que los levantamientos fueron bien desarrollados alli;
por otra parte, a finales del siglo XVI, el Estado veneciano dirigio trabajos de drenaje a
gran escala, asi como la mencionada recuperacion e irrigacion. En el mismo periodo los
viajes menguaron en Venecia y la Terraferma asumidé un crecimiento importante, en
particular, como fuente de alimentos, al encontrarse obstruidos los accesos a los granos
mas all& del mar por la expansion del Imperio Otomano.

En vista de tal situacion, los nobles venecianos comenzaron a comprar fincas
fuera de la ciudad para construir villas, donde se hicieron méas conscientes de su estatus
y clase, trayendo como consecuencia el inicio del humanismo y las lecturas
neoplatonicas. De esta manera, la tierra fue mejorada y organizada, lo que llevé en
1556 al establecimiento de un ministro de supervision y regulacion de tierra, drenaje e
irrigacion. Cada nuevo proyecto, considerado por el Provveditori ai Beni Inculti debia
ser acompafiado por un levantamiento detallado. Consecuentemente, los avances
técnicos en levantamiento y en cartografia fueron de la mano con la creacion de
planeados paisajes geométricos pues asi lo requeria la produccion agricola comercial
que aumentd con los nuevos cultivos, tales como arroz, maiz y cereales.

Todo este ambiente llevé a un mejor conocimiento del mundo fisico que, al ver
un mundo mas accesible, animd a los pintores a realizar pinturas del entorno e idealizar
el paisaje urbano; esto, aunado al impulso humanista que centraliza la atencion en la
complejidad emocional y fisica del hombre, podria haber extendido este interés al

grado de darse una compleja igualdad entre el hombre y el ambiente fisico, lo cual en el

' Todos los datos del contexto han sido tomados de Denis Cosgrove, Social Formation and Symbolic
Landscape... pags. 42-57.
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caso de los italianos, fue méas evidente, pues la respuesta artistica estaba en relacion
con su percepcion de la tierra. 2
1.-El paisaje en la pintura italiana.

Una de las areas en que fue méas evidente el desarrollo de los mencionados
campos fue la pintura surgida a finales del siglo XV. Hay que tener presente que el
término paisaje nacié del ambiente humanista de esta época, el cual marca los
momentos por los que, a su vez, ha pasado el concepto de la naturaleza.

En la Edad Media se pensaba que “si nuestra vida terrestre no es mas que un
breve y miserable interludio, el medio fisico en que transcurre no necesita absorber
nuestra atencion. Si las ideas son divinas y las sensaciones viles, nuestra expresion de
las apariencias debe ser simbdlica en la medida de lo posible, y la naturaleza, que
percibimos a través de nuestros sentidos, se convierte en positiva fuente de pecado.”

El contraste es bien sefialado por Cosgrove quien dice que: “El paessaggio
italiano mas comunmente bel paessaggio denota precisamente la apreciacion de la
belleza del mundo externo que puede ser capturado en pintura o poesia...”*. El bel
paessaggio era una extension de espacio urbano, en un cuerpo ajardinado asociado con
las escuelas de arte del centro y norte de Italia, donde el paisaje fue desarrollado con
gran claridad tedrica ya que siempre estuvo sustentado por el conocimiento de los
textos clasicos.

De ahi que Svetlana Alpers crea que el nacimiento del paisaje puro no surgié en
Italia, sino en los Paises Bajos o0 en el Norte, ya que ellos no necesitaron justificar sus
creaciones con textos por lo que no es un arte narrativo,” como el italiano. No obstante,

es cierto que a los nortefios les intereso reflejar el entorno mas que tomarlo como

*> Malcolm Andrews, Op.Cit. pag. 49.

* Kenneth Clark, El Arte del Paisaje, [trad.] Laura Diamond, Barcelona, Editorial Seix Barral, 1971, pag. 14
* Denis Cosgrove, Social formation...pag. 69.

> Svetlana Alpers, Op. Cit. pag. 20-21.
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escenario, pero no se puede ser determinante diciendo que dichas representaciones
surgieron exclusivamente en esa zona, pues si se remite al nacimiento de la palabra
paisaje, ésta retne las situaciones presentadas en el contexto italiano, ademas de que las
mencionadas obras siguieron la tradicion sin intentar teorizar sobre ellas ni
cuestionarlas, pasado el tiempo, se acercaran a las teorias italianas, como lo hizo
Durero.

Las dos principales escuelas de arte paisajistico eran la florentina y la veneciana;
con la formacién de estas escuelas se refleja un interés méas formal por la pintura, asi
como un argumento intelectual dentro del disefio de su trabajo. La caracteristica
principal de la escuela florentina fue el disefio, mientras que las de la veneciana fueron
el color, el uso controlado de la luz y el terminado.

1.1.“Los primeros paisajes”, la pintura de paisaje durante el siglo XV.

En un primer momento se empez6 con la percepcion individual de los objetos
naturales, luego se le coloc6 como fondo de la pintura, pues se considerd que formaban
parte de un todo y se llend con sujetos de la naturaleza, surgiendo a partir del siglo
XVI, la tradicion de pintura “i/ vero”. Lo que denota esto es la creacién de un espacio
ilusorio, en el cual se moldean figuras anatdbmicamente correctas, puestas firmemente
en el campo, como bosques iluminados por una luz desde una fuente identificable,

como se ve en el estilo de Giotto (Figura 36) y sus contemporaneos.’

® Denis Cosgrove, Social Formation... pag. 103.
7 Ibid. pag. 88.
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Figura 36. Giotto, La resurreccion de Drusiana, Santa Croce, Florencia. Extraido de John White,
Nacimiento y Renacimiento del espacio pictérico... pag. 82.

Al concluir el siglo XV, evolucioné la forma en que se pensaba sobre la
naturaleza y, de esta forma, se brind6é una mayor libertad a los artistas quienes pudieron
demostrar su virtuosidad técnica e imaginacion en el trabajo, creando asi el espacio
dentro de la pintura y la ilusién de un lugar con gran realismo. Entonces, el valor del
cuadro ya no se establecia por el costo de los materiales empleados, sino por la
habilidad que demostraban los autores en sus creaciones; asi, consecuentemente, se
aprecid mas la pintura que en el fondo contuviera paisajes o elementos exigentes de
més destreza y maestria del pintor que las de fondos dorados.®

Poco a poco la nueva forma de ver al ser humano se transmitié al medio fisico
donde se desenvuelve. S6lo cuando los artistas paulatinamente, comienzan a concibir la
escena como un evento gque poco a poco es experimentada por gente real, siendo
momento propicio para que se les provea de un lugar en el cual se desarrollen; ademas,

ahora se permiten experimentar las sensaciones que éste les produce. Entonces los

® Michael Baxandall, Pintura y vida cotidiana en el Renacimiento, [trad.] Homero Alsina Thenevet, 22.
Edicién, Barcelona, Gustavo Gili, 1981, pag. 40.
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artistas renacentistas abandonan las desconfianzas y miedos medievales hacia el
entorno, llegando a apreciar completamente las posibilidades expresivas del paisaje
dentro de una pintura, por la perfecta union de figuras y espacio sugerentes de una
atmosfera.

La ciudad donde se puede identificar mejor esta tradicion pictérica es Siena. En
ella ya se buscaba la belleza natural como lo muestra la obra de Simone Martini y de
los Lorenzetti. Ambrogio Lorenzetti crea uno de los primeros paisajes modernos
titulado, El buen y mal gobierno (Figura 23), donde el paisaje es la expresién de una
idea, el orgullo civico; Asi junto a los eventos humanos se encuentran los inicios del
paisaje. En el siglo XV, Antonio Pisano ya mostraba una gran curiosidad por la
naturaleza (Figura 37), su obra implica la realizacion de cambios trascendentales como
son: una nueva percepcion de la luz y una moderna idea del espacio, la cual aparece

paralelamente en los italianos y flamencos,? aunque por caminos diferentes.

Figura 37. Antonio Pisano, La visién de San Eustaquio, Extraido de la siguiente direccion electrénica:
www. 1st-art-gallery.com/.../100101/size3.jpg

° Kenneth Clark, Op. Cit. pag. 30. Véase también el texto de Svetlana Alpers, Op. Cit.
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Masaccio en sus trabajos (Figura 38) construye un todo realista y coherente, el
espacio es racionalmente definido, la luz y la atmdsfera llenan el espacio y el detalle es
depuesto a los intereses de la generalizacion. A diferencia de sus predecesores este
artista ampli6 la presencia de la ilusion del espacio, siendo su tarea primordial *° lo cual
marca la tarea del pintor como constructor de un espacio. El problema de la
representacion de la luz seria tratado por Piero della Francesca pero no es sino hasta Fra

Angelico con quien esto llega a su culminacion.

Figura 38. Masaccio, La Trinidad con la Virgen y San Juan, 1425, Fresco, Santa Maria Novella,
Florencia. Extraido de Michael Baxandall, Pintura y Vida cotidiana en el Renacimiento... pag. 151.

Una caracteristica de los primeros paisajes, producto de la percepcion, es su
tamafio pequefio, dado que resulta mas facil abarcar con detalle lo que se puede
comprender de un vistazo. Algunos paisajes de observacién los podemos ain ver en la
obra de Giorgione, Tiziano y del Veronés, aunque ninguno pensé que la representacion

visual de la naturaleza fuera suficiente fin en si misma.

% Richard Turner, The vision of Landscape in Renaissance Italy, New Jersey, Princeton University Press,
1966, pag. 5-6.
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El paisaje no lleg6 a ser un género de la pintura durante el quatroccento; primero
se presenta como una especialidad en el Norte de Europa, donde los pintores flamencos
comienzan a exportarse a Italia, siendo recibidos con creciente entusiasmo a partir del
afio 1500, generandose una gran explosion de paisajes relacionada con su llegada,
aungue aun con los prejuicios que se adjudicaba al arte que producian. Sin embargo, a
partir de la segunda mitad de dicho siglo, el deseo por los paisajes topograficos se hizo
cada vez més fuerte llegando incluso a establecerse convenciones.

Al respecto cabe referir la produccién de paisajes del Valle del Arno (Figura 39)
en la ciudad de Florencia, nacidos de la experiencia, asi como los primeros dibujos de
Leonardo da Vinci, la pintura titulada La adoracion del nifio de Alesso Baldovinetti
(Figura 40) o El martirio de San Sebastian de Antonio Pollaiuolo (Figura 41) también
la obra de Piero de Cosimo (Figuras 42 y 43) consagrada especialmente a plantas y
criaturas de la naturaleza, en la que incluso se permite representar un jardin salvaje,
quizd porque en dos de sus principales obras, La caza y el Retorno de la caza,
representa al ser humano en un nivel prehumano, intentando encontrar el estado del
mundo en los albores de la vida del hombre; cuando no alcanza un grado de humanidad

siendo €l quien infunde orden a la naturaleza, ésta no podia ser armoniosa.
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Figura 39. Leonardo da Vinci, Paisaje, Valle del Arno, 1473. Extraido de Malcolm Andrews, Landscape
and Western Art... pag. 80.

"

E

Figura 40. Alesso Baldovinetti, Adoracion del nifio (detalle), Florencia, Annunziata. Extraido de Richard
Turner, The Vision of Landscape in Renaissance Italy... imagen 14.
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Figura 41. Antonio Pollauiolo, EI Martirio de San Sebastian, 1475, National Gallery, Londres. Extraido
de la siguiente direccion elctrénica: www.padulcofrade.com/.../pollaiuolo.jpg

Figura 42. Piero de Cosimo, La Caza, New York, Metropolitan Museum. Extraido de Richard Turner,
The Vision of Landscape in Renaissance Italy... imagen 27.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5f/Antonio_Pollaiuolo_003.jpg
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Figura 43. Piero de C6simo, El Regreso de la caza, New York, Metropolitan Museum. Extraido de
Richard Turner, The Vision of Landscape in Renaissance Italy... imagen 28.

Asi lo exponen las pinturas que representan a la Arcadia, aunque Richard Turner
cree que podia ser una evocadora analogia de los sentimientos humanos, dada la
fragilidad e impermeabilidad de la vida. Piero de Cosimo plasma en sus cuadros una

mezcla de lo siniestro y lo ingenuo, en los cuales quiza se nos permite ver la misma
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paradoja que se planteaba entre los primeros modernos acerca de coOmo vivian la
naturaleza: una combinacion de temor, placer y dominio.

Leonardo da Vinci coterrdneo y contemporaneo de Piero de Cosimo, considerd
que la apariencia, la estructura y el funcionamiento de la Tierra tenian una gran
relevancia frente al sujeto narrativo; esto en virtud de su interés por la cartografia, que
era una forma més de entender a la Tierra y, por qué no, al universo, de ahi que los
hechos de la Historia cristiana y los misterios del alma humana formaran parte en los
temas de su obra, pues fueron parte del sistema cosmico. A Da Vinci le preocupaba
explicarse lo que se hallaba detras de la apariencia, ya que tenia la conviccién esencial
de la unidad entre el hombre y el mundo donde corren las fuerzas de la vida de un lado
al otro, como un microcosmos y un macrocosmos.**

Turner considera que para Leonardo, el aspecto poético de un paisaje, fue mucho
mas importante que la verosimilitud topogréfica, residiendo su modernidad como
paisajista en el descubrimiento de un humor como contenido del mismo, puesto que a
un pintor de esa época le interesaba la presentacion de las acciones y emociones del
hombre, y lo demas, resultaba sélo accesorio.

Tal vez las inquietudes cientificas de Leonardo en la busqueda de la precision no
se presentaron tan claramente en los paisajes igual que como lo hizo en la construccion
de mapas 0 en sus propias investigaciones que giraron en torno a la naturaleza, o, como
sefiala Turner, si se mostraron en sus dibujos y en escritos.

En los primeros logro grandes paisajes que al principio siendo disefiados
estaticos, pero con el tiempo para satisfacer su pasion imprimio en ellos movimiento; lo
cual manifiesta su capacidad de transcribir con impecable exactitud los elementos del

entorno en sus trabajos y la curiosidad que sentia por los asuntos de la naturaleza. Esta

" 1bid. pag. 31.
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se hizo mas notoria en otros tipos de trabajo; no obstante muchas de sus investigaciones
en otras disciplinas, como sus estudios de estratos geoldgicos que demuestran un
entendimiento real de las fuerzas que llevaron a la estructura de cadenas de montafias,
se encaminaron a descubrir los principios de la naturaleza que le ayudarian en su labor
como pintor.

De esta forma, cambio la tradicion de copiar el arte por la elaboracion de retratos
de la naturaleza, al inspirarse a partir de modelos vivos, inclusive llegando a ser un
“imitador de la naturaleza”. Baxandall opina sobre éste que: “es el pintor que se aparta
de los libros de dibujo con sus férmulas y soluciones preparadas y se aproxima a la
apariencia de los objetos reales, se dedica a estudiar y a representar tales apariencias
particularmente por su perspectiva y su relieve: una “realidad” controlada y una
“naturaleza” selectiva.”*?

Consecuentemente, Leonardo medit6 sobre las relaciones entre vision,
conocimiento y representacion, pues ademas de los estudios ya citados, se interes6 por
el ojo como instrumento, llegando a reconocer a la vista como una via de conocimiento
de la realidad. Para Alpers ¢l objetivo de Leonardo fue: “ofrecernos el improbable
hibrido de un espejo selectivo, Leonardo en determinado momento intenta negociar,
como hizo en sus obras [pictéricas], entre dos modelos de arte” los cuales son definidos
como el modelo del Sur (italiano) y el del Norte (Paises Bajos), es decir, reflejar la
realidad como un espejo o construir una segunda realidad.*

No obstante, la segunda de estas posturas fue una de las caracteristicas del
paisaje italiano en cualquiera de las disciplinas en las que se expresd, como se observa

en la definicién de un cuadro de Alberti: “Una superficie o tabla enmarcada a cierta

2 Michael Baxandall, Op.Cit. pag. 152.
B Svetlana Alpers, Op. Cit. pag. 87-89.
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distancia del espectador, que a través de ella, contempla un segundo mundo, sustituto
del real.”**
El interés por las cuestiones naturales es otra caracteristica del pensamiento
moderno, pues, el pintor renacentista se sentia con un gran poder, al saberse creador de
pinturas que representaran lugares bellos, proporcionados y armoniosos de modo que
sean vistos en una sola mirada; mostrando en ellas un entorno lleno de elementos
naturales ordenados; siendo asi, una mezcla de valores estéticos e intenciones
cientificas, asi como piensa Turner, Leonardo reflejé sus ideas cientificas en sus
escritos, en los que también define a la pintura como una ciencia a la cual le
corresponde el lugar de nieta de la naturaleza.

“Leonardo convierte al propio artista en creador [...] pero en la vision de

Leonardo, el artista, en lugar de abandonarse a las obras de la naturaleza, toma

entre si, como Prdspero, la tarea de hacerlas. Todo se convierte entonces en

criatura de sus ojos.”16

Kenneth Clark, complementando la idea de Turner, explica que, por el afio 1483
Da Vinci aln no tenia como interés primordial a la ciencia. Ello con base en sus
primeras notas cientificas escritas afios mas tarde, de esta forma se puede concluir que
Leonardo llega a dicho pensamiento a partir del arte y de una mente inquisitiva y
curiosa.

La transicion de lo medieval a lo moderno, se puede vislumbrar en muchas obras
de esta época que no han podido abandonar por completo las creencias del pasado. Al
respecto existen dibujos de Leonardo donde sintetiza todos sus conocimientos de las

formas rocosas y de hidrodindmica, unidos a un paisaje de fantasia donde las fuerzas de

la naturaleza se rebelan contra él, quien absurdamente ha pretendido ignorarlas o

“ Ibid. pag. 20.
 Richard Turner, Op. Cit. pag. 21.
'®svetlana Alpers, Op. Cit. pag. 90.
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utilizarlas para su propio beneficio. De esta manera se mezcla la precision topogréafica
con la imaginacién, el conocimiento con el miedo.

Hablando de la pintura del paisaje en Venecia se pueden enumerar entre sus mas
importantes exponentes durante el siglo XV a Lorenzo Lotto, Giovanni Bellini, y el
pupilo de éste: Giorgione. Maestro y alumno inclinan la escena veneciana por la tierra
firme, imprimiéndole un humor, la evocacion es su ocupacién, logrando fundir las
figuras y el paisaje para acceder a la contemplacion.

Esta cualidad de llenar el paisaje presente del humor de toda la pintura tiene para
Bellini un valor religioso, inclusive plasmado en sus pinturas ampliamente cristianas'’,
sus obras contienen una gran espiritualidad que emana de su amor por los objetos
observados, producto a su vez, de su particular sentimiento por la naturaleza, reflejado
en el detalle con el que la describe, sin embargo, no lo hace en abundancia sino en
“selectivo aislamiento,” es decir, Giovanni pudo conciliar la visién microscopica con la
moderacion llevando a buen término la disputa entre la generalizacién y la busqueda de
detalles, como declara Turner; asi, cumple con la vision italiana del paisaje que exige la
seleccion y no la atencién de las individualidades. Los paisajes de Bellini muestran que
cada detalle estuvo sujeto al escrutinio de una mente ordenada.

Por otra parte, Turner, considera que otra de las habilidades de Bellini radica en
glorificar lo aparentemente insignificante; las figuras son objetos silentes que
encuentran su lugar natural dentro del paisaje, tal como se ve en sus méas grandes
pinturas: San Francisco (Figura 44), Getsemani y la Virgen de la pradera (Figura 45)
En el San Francisco no se ve la tortura del aislamiento sino el jubilo de un mundo
domesticado, en palabras del mencionado especialista: “este es el mundo de Bellini

como paisajista, cultivadas tierras en el occidente de Venecia donde siglos de cuidado

" Richard Turner, Op.Cit. pag. 58.
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han llevado a una estable union entre los trabajos del hombre y de la naturaleza, él no

debi6 explorar ninguna otra region, al parecer aqui encontré la completa expresion de

su sentimiento por ésta.”*?

3
B P .
Figura 45. Giovanni Bellini, Virgen de la Pradera, Londres, National Gallery. Extraido de Richard
Turner, The Vision of Landscape in Renaissance Italy... imagen 43.

*® Ibid. Pag. 60.
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La naturaleza que plasma en sus cuadros es humanizada, por lo que cumple una
funcién mas alld que la decoracion. Inclusive cree que la vision de Bellini es desde un
punto de vista panteista. Desde luego que dicho pintor posey6 habilidades y
conocimiento sobre composicion, asi como en la capacidad para construir espacios, por
ejemplo, en La adoracion del nifio (Figura 46); asimismo, también para fundir los

detalles, previamente seleccionados, en un todo por medio de la luz.

| ; i 2 A ; 3 Y o - B, 4
Figura 46. Giovanni Bellini, La adoracion del nifio, Pesaro, Museo Civico, Extraido de Richard Turner,
The Vision of Landscape in Renaissance Italy... imagen 39.

Giorgione, como ya se adelantd, fue discipulo de Bellini, en consecuencia,
existen similitudes en ambos, como el efecto que muestran en sus paisajes de no pasar
nada fisicamente, mientras las figuras moran en una contemplativa unién con la
naturaleza. También sus trabajos comparten la importancia por la luz, al respecto se
pueden contrastar el San Francisco, y los Tres filosofos (Figura 47), donde la luz revela

al hombre la presencia divina. Ademas tiene en comun la idea del paisaje como un



Pagina |91

simpatico lugar para la contemplacién, donde el espiritu puede expandirse, ° Por otra
parte, en sus obras, no existen las descripciones de una hora del dia ni la indicacion de
una estacion en particular, asimismo, para los dos el paisaje es un lugar silencioso, el
Getsemani y la Tempestad (Figura 48) son un buen ejemplo de ello ya que estan en un
estado de suspension. Asi Turner concluye: “en la pintura de ambos artistas las figuras
parecen una emanacion natural del paisaje en si mismo como muchos hijos e hijas de la

9520

tierra como piedras y flores que la cubren,””" en otras palabras, sus cuadros presentan la

perfecta unién entre el hombre y la naturaleza.

& Vel e

: e Nl -

Figura 47. Giorgione, Tres Filosofos, Viena, Kunsthistorisches Museum. Extraido de Richard Turner,
The Vision of Landscape in Renaissance Italy... imagen 48.

¥ Ibid. Pag. 83-87.
% Ibid. pag. 104.
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Figura 48. Giorgione, Tempestad, 1505-1510. Extraido de Malcolm Andrews, Landscape and Western
Art...pég. 64.

1.2.“El paisaje ideal”, la pintura de paisaje en el siglo XVI.

En el siglo XVI1 se produjo un arte del paisaje mas ideal, contrario a lo que ellos
crefan que se hacia en el Norte: un arte realizado sin razén, al ser mas empirico, sin
cuidado en realizar una seleccién, es decir, sin tener alguna simetria u orden. Este
razonamiento lo obtuvieron gracias a que los flamencos lograron un arte del paisaje
casi fotografico y, a decir de los italianos, sin sustento teorico.

Asi como se ensanché el mundo en la época de los descubrimientos, y mas
adelante el universo por la teoria de Copérnico, asimismo se ampliaron los panoramas
en la pintura, creando productos para la imaginacion, motivados mas por la emocion
que para saciar la curiosidad. Sin embargo, no podemos dejar de lado que la simple
creacion de representaciones del mundo fisico sugiere una gran curiosidad por la
naturaleza, como se ve en Leonardo da Vinci, pero también la presencia de los temores,

herencia del pasado medieval; no obstante, las vistas, obras de observacion o
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representaciones de un lugar concreto y real, se dieron junto con éstas, ya en formato
mas pequefio o en grabado.

Este arte ideal utilizaba elementos de la naturaleza sin tener una observacion
directa de un lugar real al momento de pintarlo, aunque debi6 existir alguna referencia
de elementos de la naturaleza para recrearlos, quedando todo subordinado a un ideal:
elaborada de acuerdo a las reglas matematicas y la armonia, es decir, domesticandola al
representar el suefio de la perfecta armonia entre el hombre y la naturaleza, como
sefiala Turner: “Este domesticado mundo da sustancia a las necesidades fisicas y
anhelos espirituales del hombre quien habita en éste. En amplio sentido el paisaje es
humanizado™ Este tipo de arte fue utilizado como decoracion interior, por ejemplo,
como se verd mas adelante, la ornamentacion utilizada en la villa construida por
Andrea Palladio en Maser.

Para lograr que el paisaje fuera un género, o un fin en si mismo, tuvo que pasar
por ser un arte ideal. Entonces comienzan a surgir paisajes cada vez mayores que ya no
son sélo el fondo de pinturas donde domina el ser humano, ahora el mundo natural le
brinda fuerza metaférica y lo contextualiza, pues los paisajes s6lo se mostraban como
parte del fondo estando en primer plano colocado un santo, una virgen o un pasaje
biblico; los cuales pasan a ser s6lo una narracion.

Leonardo expresa en su Ut pictura poesis, que aquello que crea el artista es
importante, no en virtud de su relacion con un tema relevante, sino que, como la
musica, refleja la armonia del universo mismo.?? De esta forma, las pinturas se llenan

de escenas de la vida diaria, figuras, ciudades, montafas, rocas, animales y el propio ser

*! Ibid pag. 3.

2 E. H. Gombrich, “La teoria del arte renacentista y el nacimiento del paisajismo,” Norma y forma
estudios sobre el arte del Renacimiento, version espanola de Remigio Gémez Diaz, Madrid, Alianza,
1984, pag. 230-231.
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humano en su contexto. Ahora, el paisaje es el que infunde espiritu al cuadro, sin
marcar la diferencia entre un tema pagano o sagrado.

Tiziano fue la figura mas prominente en Venecia durante el siglo XV1. Con €l se
plantea el problema de la pintura pastoril (Figura 49) y su relacion con la Arcadia, la
Edad de Oro, y el lugar ameno (locus amoenus), tema de los poetas arcadios. Una
vision de deidades desnudas y semideidades que respiran al ritmo del paisaje y habitan
en este encantador mundo de escape, donde la nostalgia del hombre civilizado por la
natural simplicidad se reaviva, pues ahora, se encuentran completamente en momentos
de ensuefio. Este locus amoenus no sélo se presentd en la ciudad de VVenecia, pues en la
Florencia de finales del siglo XV ya habia referencias, aunque mas literarias que

pictéricas, contrario a lo que sucedi6 en Venecia, del siglo XVI.

Figura 49. Tiziano, Escena pastoral, c. 1565. Extraido de Malcolm Andrews, Landscape and Western
Art...pag. 58.

Dos textos importantes de esta tradicion son Gli Asolani y L"Arcadia y dado que
el tema pastoril se formula primero en la literatura que en las artes visuales, las

personas de las més altos estratos y con posibilidad de adquirir estos libros, ya estaban
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educadas para aceptar este tipo de asuntos, en consecuencia, los interesados en leer la
Arcadia de Sannazzaro impresa alrededor de 1490, fueron atraidas también por su
representacion en pinturas como lo fue, por ejemplo, en la obra de Giorgione. La
Arcadia se relaciond directamente con el ideal pastoril al llegar una edicion apdcrifa
impresa en Venecia de L"Arcadia de Jacopo Sannazzaro.

El arte de Tiziano se caracteriza por la expresion de calma, silencio que motiva
la contemplacion y sugiere la fecundidad de la tierra, tal como se percibe en su amor
profano (Figura 50) en la cual se dota a las formas de la naturaleza de juicios vitales
que animan a sus figuras. Turner opina que su pintura consistia en romper la luz del sol
en el follaje, montafias envueltas en niebla y nubes soleadas.”® El mundo que describe
es mas tangible que el de Giorgione, pero a su vez comparte con éste y con Bellini el
sentimiento de que las figuras y el paisaje deberian de glosar significativamente uno

sobre otro.

. £} Wl
Figura 50. Tiziano, Amor sagrado y profano (detalle), Roma, Galeria Borghese. Extraido de Richard
Turner, The Vision of Landscape in Renaissance Italy... imagen 59.

> Turner, Op. Cit. pag. 108-109.
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Esta actitud se da con fuerza en Venecia en sus dos principales vertientes de
pintura paisajista: el santo ermitafio en un paisaje y las variedades pastoriles, que si
bien no fueron los Unicos temas, fueron los méas logrados. Turner considera que “estas
dos cuestiones incorporaron dos temas recurrentes de los artistas de occidente: la
busqueda por una interseccion de Tiempo y Eternidad en un sitio silencioso de la
creacion de Dios, y el deseo de descubrir en la naturaleza incontaminada, la inocencia
de cuerpo y espiritu que el hombre posey6 por un breve momento después de su
nacimiento.”®* El lugar santo en el paisaje se expresa como placentero, aunque llega a
representarse con lugares escabrosos, despojandolos de los elementos que pudieran
significar peligros, siendo asi como ideales para su contemplacién ejemplo de ello son

las cafiadas y los barrancos, presentes en los paisajes de Girolamo Muziano (Figura 51).

;9"{ g ,: ; »)m{ s .\‘
Figura 51. Girolamo Muziano, Paisaje, Florencia, Uffizi. Extraido de Richard Turner, The Vision of
Landscape in Renaissance Italy... imagen 69.

La gran cantidad de grabados de santos penitentes, surgida en esta época

permitié la popularizacion del paisaje y las imagenes pastoriles, haciéndolo mas

* Ibid. pag. 112.
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cercano a todos los grupos sociales, por la facilidad para conseguirlas. Fue el grabado,
y no la pintura, pues se encontraban aisladas en interiores donde sélo un cierto grupo de
personas podia observarlas, el medio por el que la mayoria de la poblacion de la época,
pudo familiarizarse con el paisaje, ya que, al ser impreso, hubo una mayor difusién
hasta llegar a tomarse como un arma para la Reforma Cat6lica, dado el valor
pedagogico de las imégenes, entre las que se incluian cuadros y mapas. Los primeros
de estos eran herramientas lUcidas, vividas, que servian para la meditacion sobre la
Biblia y la vida de los Santos, por lo que se debe tener siempre presente que los
grabados fueron realizados con base en las pinturas.

Al volver a los dos grandes motivos del paisaje veneciano, cabe resaltar que el
tema del santo ermitafio no tuvo tanto arraigo entre los venecianos como las pinturas
con tema pastoril. Entre las particularidades de estas ultimas se pueden enlistar: las
imagenes de pastores con sus manadas y los rebafios acompariados por semidioses en
placenteras arboledas. Este mundo es entendido como la Edad de Oro, siendo las
Georgicas de Virgilio una de sus fuentes principales de este género, aunado con otros
textos de Ovidio.

En este simple e inocente mundo los pastores eran personajes contemporaneos,
como nos cuenta Turner, en el caso del texto de Sannazzaro, aquel a quien se llama el
pastor Sincero no es mas que el propio autor. El informe del paisaje va desde el mundo
imaginario de la Arcadia hasta el registro sin compasion, desprecio o idealizaciones de
la vida rural y campesina veneciana, que era una realidad en la segunda mitad del siglo
XVI o una mezcla de ambas, pues muchas veces, se consignan representaciones
topograficas extraidas de las formas basicas de la geografia fisica del VVéneto como son

los llanos cultivados, las colinas adornadas o las montafias nevadas, como tela de
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fondo.”> Un ejemplo de la vida campesina se manifestd en la obra de Domenico

Campagnola (Figura 52) y Jacopo Bassano (Figura 53).

Figura 52 Domenico Campagnola, Paisaje con una familia deambulando, Florencia, Uffizi. Extraido de
Richard Turner, The Vision of Landscape in Renaissance Italy... imagen 80.

4

Figura 53. Jacopo Bassano, Familia camp'ésina, Lugao, Coleccidon Thyssen. Extraido de Richard
Turner, The Vision of Landscape in Renaissance Italy... imagen 84.

* Denis Cosgrove, The Palladian Landscape... pag. 180.
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La escena pastoril tuvo mayor aceptacion entre las personas que vivian en la
laguna, ya que aquellos que trabajan en el campo o en contacto directo con la
naturaleza no la veian como sindnimo de placer, sino de grandes trabajos. De tal
manera, s6lo los que no estaban en relacion directa con una naturaleza en proceso de
ser domesticada creian en las ensofiaciones de un lugar de placer, o si la disfrutaban,
era porque significaba un escape a la realidad. Cuando los venecianos aumentan su
interés en la Tierra Firme los vinculos con ésta cambian haciéndose presente el registro
de la realidad como sucede en las tareas cotidianas del campo. Por otra parte, el
surgimiento del paisaje estuvo relacionado con la vida urbana, pues se le tenia como un
refugio que le permitia tener contacto con el medio sin ser visto directamente: 2°

“La experiencia veneciana del paisaje en el siglo XVI fue una en la cual las

figuras y el paisaje fueron cercanamente relacionadas tanto en forma como en

significado. Donde nosotros encontramos puro paisaje, es casi siempre en un
contexto especial, tales como el dibujo, impresos, frescos de las villas o pinturas

facilmente reproducidas por extranjeros residentes en el Véneto. Si mi

interpretacion es justa, el paisaje veneciano tiene estos finos momentos como

una extensién, o reflejo de las necesidades y aspiraciones humanas. Este paisaje
es un medio para sofiar o contemplar un pasado dorado. Es visto mas
caracteristicamente en dos temas, tocados ya aqui, el santo ermitafio en el paisaje

y el paisaje pastoril. Lo que ellos comparten en comun es la cualidad del lugar

agradable, usualmente, intacto por la crueldad de la naturaleza y la mano del

hombre.”?’

El testimonio de Turner permite advertir su desconfianza en el establecimiento
de un género de paisaje en la pintura veneciana en esta época, supone que disfrutaron de

la naturaleza sélo cuando la controlaban y ordenaban a través del arte. El paisaje puro se

tuvo en baja estima por los pintores, cuando se presentd sélo, fue en un dibujo o en un

*® |a teorfa de vista-refugio es expuesta por Jay Appleton en, The experience of landscape, Chichester-
New Cork, John Wiloy and Sons, 1975. El autor concibe que el gusto por el paisaje surge de la nostalgia
del hombre por el medio natural que ha abandonado la vida agreste. Aunque para reconfortable este
paisaje tiene que asegurarle que estara a salvo, por eso una parte del paisaje ya sea pictérico o
arquitecténico, debe combinar una vista panoramica con un refugio que puede ser un arbol, una cueva
0 una construccién que esté en medio del campo para armonizar con él, pero dando siempre la
sensaciéon de seguridad. En resumen, la mezcla de una buena visibilidad y una efectiva ocultacién al
mismo tiempo.

7 Turner, Op. Cit. pag. 129.
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impreso, por lo cual se menospreciaba al grabador por su composicion falta de
originalidad.

En la dltima parte del siglo XVI arribaron a Venecia dos personajes del norte
conocidos como especialistas en el paisaje, Paolo dei Franceschi llamado Paolo
Fiammingo y Ludovico Toeput Il Pozzoserrato. Paolo se venecianizd y adopto el
paisaje forestal que dominaba en ese momento, probablemente por la influencia de
Bassano, asimismo la gente real fue conservada aunque su mundo se idealiz6. Una de
las diferencias del nortefio con el pintor veneciano, fue su vision del paisaje como una
arena para la actividad humana.?®

Ya se ha descrito el papel de la ciudad italiana de Siena dentro del desarrollo de
la pintura de paisaje durante el siglo XV, ahora toca el turno a otras ciudades como
Bolonia y Ferrara. Esta Gltima se convirtié en uno de las centros de pintura de paisaje a
través de los siglos XV y XVI y a esta ciudad llegaron un gran nimero de nortefios
como el famoso pintor Roger van der Weyden quién ayudo a reafirmar la simpatia que
los habitantes, no solo de esta ciudad, sino de varias ciudades italianas, sentian por las
cosas ndrdicas, llegando a su climax en la década de 1520-1530 cuando la ciudad de
Ferrara obtiene una Duquesa francesa, Renata, hija del Rey de Francia, esposa de
Hércules 1l Duque de Ferrara, lo que llevd a abrir las puertas a Clement Marot y Juan
Calvino.”

La mejor expresion del gusto por lo nortefio es, precisamente, el entusiasmo por
la pintura de paisaje, y es paraddjico que al mismo tiempo que los italianos consumen
este arte lo consideren menor. Un libro muy leido en toda Italia y Europa de la época
como fue El cortesano de Baldassare Castiglione, es un ejemplo de lo significativo de

la pintura en Italia y especialmente de paisaje no sélo como arte sino también como

% Ibid. pag. 128.
* Ibid. pag. 133-134.
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registro topografico. Para Castiglione, pintar tenia muchos beneficios y especialmente
en la guerra, para dibujar los paises, plataformas, [es decir, fortificaciones] rios,
puentes, plazas, fortalezas y otras cosas semejantes, las cuales aunque un hombre
pudiera recordarlas (y que es cosa dificil de hacer), no puede mostrarlas a otros, la
pintura, afiade, es menos permanente que la escultura, pero puede transmitir mucho
mejor una informacién topografica.*

Sin embargo, es necesario recalcar que la pintura del paisaje tuvo un desarrollo
distinto en las ciudades del Norte en comparacion con otras regiones de Italia. La
popularidad del arte flamenco quedd documentada en registros de 1535 del Duque de
Mantua, Federico Gonzaga, en los cuales estd asentada la compra de pinturas nortefias
al por mayor, ademas por estos mismos afios comenzaron a aparecer pequefios paneles
de paisajes, el tipo de pinturas realizadas por Joaquim Patinir y sus seguidores, de ahi
que para Turner “en la mente italiana una pintura de paisaje era identificada como un
producto de gusto nortefio.”**

Por su parte, la ciudad de Bolonia vio el florecimiento del fantastico punto de
vista de Niccolo dell” Abate de Modena (Figura 2) y Annibale Carraci. El primero hace
principal uso en esta imagen de una representacion topografica exacta, aunque no fue
esta caracteristica lo que interes6 al norte de Italia, pues se distinguieron por su
fascinacion por las ruinas muchas veces nacida de la imaginacion, lo que no significa
que no sean muchos de estos cuadros reflejo de la influencia de los nuevos
descubrimientos arqueoldgicos del momento, como lo fue el grottesche. Les intereso a

los nortefios, enfatizar lo decorativo a expensas de la ilusion; el arte de Niccolo tendi6 a

% Meter, los avatares de El Cortesano, lectura e interpretaciones de uno de los libros mds influyentes del
Renacimiento, Barcelona, Gedisa, 1998 en David Buisseret, La Revolucidn Cartogrdfica en Europa... pag.
39-40.

3 Turner, Op. Cit. pag. 135.
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crear un mundo de fabula en vez de seguir con sus representaciones topogréficas de lo
que los ojos ven en la naturaleza.

El tema por las ruinas fue recurrente en las representaciones graficas italianas
pues creian que expresaban su atraccion y sensibilidad por la antigiedad. El paisaje de
Roma, lleno de ruinas, el cual Caravaggio (Figura 54), quien se inclin6 por un arte mas
naturalista, ayudo a fundar desde su viaje a esta ciudad hacia 1589, es el encuentro de
la arquitectura y la campagna; Caravaggio hace que estos paisajes de Roma entren en
el repertorio de la decoracion de la iglesia cristiana, evocando un solemne mundo
antiguo repleto de templos, obeliscos y galerias con grandes columnas, por supuesto

ligado a una estructura racional del espacio.

Fig. 54. Polidoro de Caravaggio, Paisaje con escenas de la vida de Magdalena, Roma San Silvestro al
Quirinale. Extraido de Richard Turner, The Vision of Landscape in Renaissance Italy... imagen 107.

El hecho de estar presentes en la decoracion de las iglesias significd un paso mas
hacia la conformacion y aceptacion del paisaje como un género, pues ademas de

pinturas de paisaje se incluyeron mapas-paisaje donde la presencia de personajes estaba
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reducida, pero dificilmente anulada. Por otro lado, esta integracion no sélo se dio en el
Norte de Italia, también se present6 en los Estados Papales, que tomaban estas
representaciones como un arma de la Iglesia contra la herejia pues encaminaban al
espectador hacia la contemplacion.

Este intercambio y movimiento de los pintores con sus respectivas tradiciones
paisajisticas, hacia el resto de Italia, se presenta porque el paisaje fue enmarcado como
un objeto cultural que se vendia o compraba en el nuevo arte burgués mercantil al igual
que la tierra. Y se engendrd en las zonas mas altamente urbanizadas y avanzadas
econdmicamente como Flandes y el Norte de Italia, ademas de Florencia. Los italianos
son los primeros que encuentran un goce en la contemplacion, buscaban las cosas mas
bellas, la ropa mas comoda. Buscaban la perfeccion. Esto corresponde naturalmente a
una época en la que habia dinero para gastar en objetos producto del intelecto humano,
es decir, cosas que iban mas alla de las necesidades basicas como objetos ostentosos que
aumentaban la impresion de bienestar fisico, social e intelectual.

Como se ve durante los siglos XV y XVI, conforme se mejord la técnica, se
[leg6 a un nivel de virtuosismo y realismo en la representacion que logro ese nivel de
idealizacion, pero también esta tendencia hacia el naturalismo y mayor presencia del
entorno lograron por un lado, definir mejor los rasgos de los lugares y, por otro, la
funcién propagandistica que todas las vertientes del paisaje italiano presentaron: la
exaltacion de los lugares. El paisaje, es a su vez resultado de la fascinacion renacentista
por los clasicos, pero tambien un signo de modernidad, puesto que refleja la nueva
vision de la naturaleza y la importancia que asume como el lugar donde vive el hombre.

La idea de paisaje envuelve la apropiacion de la escena visual por sentido e
intelecto. Aunque el paisaje y la poesia pastoril fueron tomados como temas inferiores,

las buenas vistas brindaban un poder restaurador y un vistazo de la belleza del mundo
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natural, dando a las vistas un valor gracias a sus beneficios estéticos, dejando de lado las
materias consideradas de seriedad. El aire fresco o la luz no se pueden tocar pero se
pueden representar por formas materiales en un paisaje. Por supuesto que estas virtudes
dadas a los paisajes tuvieron como antecedente una nueva actitud estética que sostenia
la nocidon de que la pintura tiene efectos psicoldgicos en la persona que la contemplaba.
Por otro lado, la pintura de paisaje, en opinion de Kenneth Clark, logr6é por medio del
intelecto el control visual del espacio y de las acciones humanas que ocurrian dentro de

ésta.
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2.- LA CARTOGRAFIA ITALIANA

Durante la Edad Media no se dio el auge en la utilizacion y realizacion de mapas
como en el Renacimiento; existian por supuesto los mapas T en O (Figura 10) y las
cartas portulanas, que en Italia durante el siglo X1V, fueron realizadas por el veneciano
Pietro Visconte! (Figura 55). Avanzando en el tiempo, la cartografia italiana también
estuvo atenta, como la pintura y el teatro, de las representaciones paisajisticas,
recordemos que las escuelas italianas de pintura también fueron escuelas de produccion
cartogréfica; sin embargo, las ciudades italianas fueron las primeras en Europa en
impulsar la ciencia cartografica durante el siglo XV vy, para el siglo XVI, en opinién de
David Buisseret, ya no hubo una gran produccion original porque se quedaron
rezagados en la expansién allende el mar, incluso sus principales cartdégrafos se
pusieron a las érdenes de los imperios maritimos como fue Colon, los hermanos Caboto

de Génova o los Vespucci y Verrazano de Florencia. ?

Figura 55. Pietro Vesconte, Mapa del mundo, 1321, de Marino Sanudo, Liber secretorum fidelium crusis
(orientado con el Este arriba). Extraido de http://www.henry-davis.com/MAPS/L Mwebpages/228A.html

! Denis Cosgrove, “Mapping New Worlds: Culture and Cartography in Sixteenth-Century Venice”..., pag
67.

® David Buisseret, La Revolucién Cartogrdfica en Europa... pag. 81. cfr. con una obra editada por el
mismo autor, Monarchs, Ministers and Maps, The emergence of a Cartography as a tool of government
in Early Modern Europe, Chicago, University of Chicago, 1992, pag. 5.


http://www.henry-davis.com/MAPS/LMwebpages/228A.html
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Aunque beneficiaron a la cartografia al popularizar los descubrimientos ibéricos
a través de mapas impresos en centros como Venecia, Florencia y Roma, no obstante, se
concentraron en mapas locales y realizaron Atlas al estilo de los portulanos (Figura 56),
es decir, las costas delineadas y la presencia de rosas de los vientos, pero también
produjeron algunos que retomaban los planteamientos cartograficos de Ptolomeo en
donde incluian los descubrimientos recientes. Si bien estos mapas no eran para la gran
difusion pues se destinaban a las bibliotecas regias. Los cartografos italianos fueron
reconocidos por sus mapas del mundo, que para R. V. Tooley estos eran “fastidiosos,
severos, cultos y politizados casi modernos en su desprecio por los detalles

innecesarios.”?

Figura 56. Préspero Camulio de Medicis, Carta portulana de las costas del Occidente de Africa,
sur de Cabo Blanco con las islas de Cabo Verde, 1498. Extraido de Michael Swift, Mapping the World,
Londres, Chartwell Books, 2006, pag. 19

*R.V. Tooley, Maps and mapmakers, Londres, B.T. Batsford, 1949, pag. 2.
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Los italianos comprendieron la trascendencia del mapa como instrumento para
ordenar o facilitar la administracion durante el siglo XVI. Una época de gran
elaboracion de documentos cartograficos y méas logrados en técnica y arte que el siglo
XV, intentando siempre mejorar los métodos para lograr mayor exactitud a través de
una observacion directa de la naturaleza.

Si bien es cierto que mucha de la cartografia italiana estd dedicada a las
ciudades, como se vera en el siguiente apartado, no fue en su totalidad, por lo que no
tiene por qué desdefiarse respecto de la cartografia que tiene rasgos paisajistas, ya que
en la época, ambas se valoraban gracias a que la representacion de la naturaleza ocupé
un lugar significativo. Ademas si se considera el hecho de que las innovaciones en esa
pintura influyeron en la cartografia es reflejo claro del cambio en la vision del mundo
que tuvo como consecuencia los adelantos en esta disciplina.

Toda la cartografia italiana expresa “la necesidad emergente de comprender y
controlar el mundo, produciendo imagenes situacionales de ¢él.”* En esta rama del
conocimiento como en el resto de las materias estudiadas durante esta época, siglos XV
y XV, la influencia por la traduccién o descubrimiento de textos clasicos se hizo sentir
con fuerza, entre estas obras se encuentra la Geografia de Estrabdn, Los diez libros de
Arquitectura de Vitrubio, Plinio el Viejo y su Historia Natural en la que de los libros 1l
al VI se ocupan de la geografia y el tratado militar de VVegetius, compilado en el siglo
IV d. C. e impreso por primera vez hacia 1475.° Inclusive muchos textos clasicos fueron
ilustrados o acompafados con mapas como fue la Geografia de Ptolomeo cuya lectura
fue determinante para la cartografia.

Los cambios en el pensamiento hicieron énfasis en la cuantificacion y la medida,

por lo que la cuestion de medir u ordenar la tierra, a través de los mapas, resulto de vital

* David Buisseret, Revolucion Cartogrdfica... pag. 16.
> Ibid. pag. 32-33.
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importancia para los gobernantes. Por tanto, se trataba también de un asunto de
importancia politica y militar, sobre todo después de las innovaciones en las técnicas de
guerra y armas los mapas se volvieron herramientas esenciales en la estrategia del
combate al necesitar informacion detallada del campo de batalla, de ahi que se llegara a
solicitar informacién local para complementar los mapas levantados en otras escalas

La arqueologia, otra de las tareas que motivo la explosion cartografica, ademés
de dar motivos a la pintura, como ya se ha sefialado al revisar la pintura del norte de
Italia, dio la oportunidad de crear mapas, como fue el caso de Le6n Battista Alberti,
quien en la década de 1440, llevo a cabo una investigacion arqueoldgica que fructifico
en la Descriptio urbis Romae® (Figura 57), un pequefio tratado en el que explicaba c6mo
trazar un mapa de Roma, en la escala correcta, utilizando un sistema de medidas de

angulos y pasos que se conoce con el nombre de método de radiacion.’

Figura 57. Leon Batista Alberti, Plano de Roma realizado segun las instrucciones de su Descriptio urbis
Romae, c. 1440. Extraido de David Buisseret, La revolucién Cartografica en Europa 1400-
1880...pag. 42.

® Ibid. pag. 43.

’ Federico Arévalo, La representacion de la ciudad en el Renacimiento, levantamiento urbano y
territorial, Barcelona, Fundacién Caja de Arquitectos, 2003, pag. 110. cfr. con Naomi Miller “Two,
Mapping the city: Ptolemy’s Geography in the Renaissance” en David Buisseret, Envisioning the city, six
studies in urban cartography, Chicago, The University Chicago Press, 1998, pag. 48, ya que para la autora
este documento se realizdé con ayuda de los principios griegos de levantamiento, usando instrumentos
tales como el astrolabio y el cuadrante y combinando las tablas de coordenadas de Ptolomeo con los
modelos nauticos de cartas de navegacién.
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Aunque no hay pistas de que tal método se haya llevado puntualmente a la
préctica, sus tratados Ludi Matemateci y Uomo Universale son una muestra de que
Alberti se cuestionaba sobre el papel de las matematicas en el ejercicio cartografico. En
Ludi Matemateci discute la manera de medir el circuito o circunferencia de un territorio,
esto es, la construccion de un plano urbano sobre bases matematicas, lo que da pauta a
pensar que Alberti no lo realiz6 para la divulgacion, ya que no todos podian tener el
conocimiento para interpretar la vista ortogonal pero, en cambio, si iba dirigida a
personas ilustradas, como el Papa Nicolas V, quien tenia interés en la informacion
contenida en tal documento cartogréafico.

En Florencia, durante la segunda mitad del siglo XVI, el Duque Fernando | de
Toscana se intereso particularmente por la cartografia, llenando una habitacion de su
Palacio Uffizi con mapas e instrumentos para la medicion y produccion cartografica.
Entre 1560- 1570 los cuerpos administrativos encargaron mapas detallados en centros
como Milé&n y Florencia, lo que coincide con la investigacion de archivos italianos de
David Buisseret donde dice que no existen muchos mapas realizados antes de estas
fechas tanto en Milan como en Florencia.?

La ciudad de Florencia, como en el resto de la peninsula, se prefirio usar en la
representacion de un lugar, la vista ojo de pajaro y la vista ortogonal; el espacio lo
componian por la distancia y permitian asi un “sentido placentero de reconocimiento.”
La primera, les da la oportunidad de constituir a la ciudad como un espacio unitario
coloreado de acuerdo con la apariencia del mundo externo, mas aun son ideales de la
vida social y el orden. Dos ejemplos claros de tal preferencia son los tempranos
experimentos de Alberti y Leonardo da Vinci con sus mapas de Roma o Imola

igualmente eran concernientes con proyectos para asegurar a la ciudad como un Unico

® David Buisseret, La Revolucidn cartogrdfica...pag. 73, para los datos exactos de la revisién en Archivos
de Buisseret, vid David Buisseret, [edit.], Monarchs, Ministers and Maps... pag. 10.
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orden socio-territorial, uno de los intereses de gobernantes, comandantes militares y
ciudadanos.

Leonardo da Vinci fue a la vez pintor y cartografo, para él el naturalismo y el
levantamiento geogréfico eran aspectos de una Unica mente inquisitiva. En 1501-1502
nos brinda ejemplos de su teoria a través de mapas de Italia central hechos para Cesar
Borgia (Figura 58). La mitad de estos dibujos son vistas a ojo de pajaro y el resto mapas

de relieve.

Figura 58. Leonardo da Vinci, Mapas de Italia Central (Toscana), ca. 1502. Extraido de Malcolm
Andrews, Landscape and Western Art...pag. 81.
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El mapa de Imola de Da Vinci (Figura 3) y el de Roma de Alberti (Figura 57) se
lograron por abstracciones de observaciones a nivel del terreno, entonces, podemos
decir que “la abstraccion crucial para el desarrollo de la cartografia, pareceria haber sido
un producto de imaginacion creativa.” El mapa de Imola, en la Romagna, rechazo
completamente la perspectiva de ojo de pajaro y estd hecho de vistas imaginarias que
reflejan el esfuerzo por alcanzar exactitud.® Representando, de esta forma, su ideal de
ciudad renacentista, con traza radial, localizando piazzas y portones, basado en la
simetria, jerarquia y armonia entre sus partes, sin olvidar una coloracion determinada
para cada elemento con acuarela.

Este modelo fue la principal influencia para la imagen de la ciudad al ser reflejo
del &nimo por mostrar la realidad a través de un gran nimero de detalles. Fue dibujado
con una escala, lo cual es raro para la época, y orientado con ocho radios en las que se
puede ver con escritura invertida los siguientes nombres: septentrio, grecho, levante,
scirocho, libeccio, ponente y maestro. La posicion de la ciudad respecto a los lugares
vecinos como el Castillo de San Pietro, Faenza, Forli, Forlimpopoli y Bertinoro es
establecida en una nota escrita al lado derecho del plano.™

Este plano fue uno de los varios trabajos que da Vinci realiz6 para Cesare Borgia
a partir de 1502 afio en que entra a su servicio y comienza a levantar planos de la region
bajo su dominio como Urbino, Pesaro, Rimini y Cesena. También trabajo el territorio de
Milan del cual dejé un esbozo (Figura 59) y huellas de célculos para la elaboracion de
uno mas preparado, donde se puede observar con mayor claridad la iniciativa de

descentralizar Milan en diez ciudades satélite.

° Al respecto Federico Arévalo, Op. Cit., cree que esta exactitud se logrd por algun tipo de referencias
respecto al Norte de cada uno de los lados de los poligonos y la toma de angulos como lo hizo en los
levantamientos de Cesaen y Urbino.

10 Eugen Obberhummer, “Leonardo da Vinci and the art of the Renaissance in its relations to
geography”, Geographical Journal, vol. 33, no. 5, 1909, pags. 540-569, pag. 547. La nota traducida por el
autor dice: “Imola vede Bologna a 5/8 de ponente inverso maestro (cinco puntos desde el Oeste hacia el
Noreste) con distancia di miglia 20, etc.”
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Figura 59. Leonardo da Vinci, Plano y alzado de Milén, c. 1500. Extraido de David Buisseret,
La Revolucién Cartografica en Europa 1400-1800... pag. 56.

Al sur de la peninsula, en Napoles, bajo el dominio de los reyes de Aragon, fue
otra de las ciudades que tuvo contacto con el conocimiento musulman y bizantino
durante el siglo XV. Alfonso de Aragon gobernd entre 1416-1458, ampli6 el contenido
de la Biblioteca de Napoles adquiriendo en 1454 una copia de la Geografia de
Ptolomeo. El uso de los mapas antes de 1563 es escaso pues perduraba la tradicion de
enlistar distancias y relacionarlas con imagenes de los lugares.

Por el poder politico y el conocimiento militar que proporciona la cartografia, la
italiana fue muy celosa de sus producciones; por ejemplo, la ciudad de Napoles que a
finales del siglo XVI, guardaba sus mapas en secreto y prohibia su publicacion, por los
peligros que representaba para los intereses espafoles. De esta forma, contrariaba la
manufactura que se hacia de mapas topogréaficos y su difusién por medio de la imprenta,
algunos estados y sus principes siguieron la misma politica con sus producciones

cartograficas. En la cartografia de la época se mezclaba poder, conocimiento y placer, lo
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cual dotaba a tal mezcla de arte de la representacion del mundo natural y de valores
filosoficos.

El principal cartografo de esta ciudad en el siglo XVI fue Mario Cartaro (Figura
60), a las ordenes del virrey espafiol, de 1583 a 1594. Sus mapas de la peninsula
destacaron por la exactitud alcanzada. Con ello logré una imagen notable del reino al
crear un mapa general y doce suplementarios en los que mostraba cada provincia en
detalle, los cuales llegaron a ser considerados dignos de copiarse; También realizd, en
vista a vuelo de péjaro, La citta di Napoli Gentile.

Cartaro se asocio con otro cientifico napolitano también interesado en los mapas,
Nicola Antonio Stigliola, juntos produjeron un mapa de Népoles siguiendo el ejemplo
del realizado en 1561 por Gastaldi, quien cambié el eje norte—sur y establecio a la
peninsula diagonalmente con la bota en posicion de patear en vez de horizontalmente
como fue establecida en vistas tempranas.'* Cartaro es el testimonio de la difusién del
uso de levantamientos cartograficos para propoésitos civiles y administrativos en el sur

de ltalia.
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Figura 60. Mario Cartaro, Mapa de la Provincia de Otranto, ca. 1590. Extraido de David Buisseret, La
Revolucion Cartografica en Europa 1400-1800... pag. 72.

" David Buisseret, Monarchs, Ministers and maps...pag. 13.
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2.1. La ciencia cartogréfica y la Corografia en Venecia.

Las ciudades del norte impulsaron la elaboracion de mapas al final de las guerras
italianas; La paz de Cateau Cambreésis en 1559, permitié el aumento en la demanda,
crédito y produccion de mapas llegando a ser uno de los bienes producidos por esta
reactivacion en el comercio. Igualmente la industria de publicacion de libros comienza a
emplear nuevos expertos en composicion de mapas como fueron los agrimensores.

A finales del siglo XV la mayoria de los mapas territoriales italianos, ya con
menos rasgos esquematicos, por tanto, con mas detalles topogréficos, fueron encargados
por el Consejo de los Diez de Venecia aproximadamente en 1460, requiriendo a las
principales ciudades que proveyeran con mapas de los territorios bajo su
administracion, de esta forma, se realizaron documentos de la ciudad de Padua (1465)

(Figura 61), Brescia (1469-1470), Parma y Verona (1479-1483). *?
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Figura 61. Francesco Squarcione, Padua y el territorio a su alrededor, 1465, Museo Civico,
Padua. Extraido de Naomi Miller, Mapping the city...Pag. 74

' Ibid. pag. 6y Juergen Schulz Op.Cit. pag. 444, nota 54.
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A principios del siglo XVI en Venecia, los mapas fueron elaborados por
organismos especializados, como la Oficina Rural del Pais y la Oficina de los
Comisionados de Fronteras, que podian ser los proti o periti, con lo que vemos el
énfasis que el gobierno veneciano y las distintas ciudades italianas asentaron en las
imagenes cartograficas. Este siglo se caracterizd por la obra de Cristoforo Sorte y
Giacomo Gastaldi, ambos habian trabajado como ingenieros hidraulicos para la Sala del
Senato en el Palacio Real, interesados en ampliar la red de canales que regulaba la vida
en la Terraferma y el resto del imperio.™

En la tradicion cartografica italiana surgieron varias escuelas dedicadas tanto a la
produccion de mapas, como a la creacion de las técnicas para hacer una ciencia
cartogréfica cada vez més exacta, en estos centros, como Venecia, el mapa que abarcaba
una region fue un dispositivo clave en la administracion y era una mezcla de arte del
paisaje y medidas.

Existieron grandes obras cartogréficas italianas como las de Giacomo Gastaldi,
conocido por sus mapas del mundo como el de 1546 (Figura 62), donde aparecen
muchos nombres de lugares de América por primera vez; otros ejemplos son: el mappae
mundi de Fra Mauro (Figura 63) y el Giovanni Laerdo de 1440. Respecto a la
publicacién de tratados geogréficos, el final del siglo XVI, atestigu6 la publicacién de la
Geografia de Livio Sanuto ilustrada por su hermano Giulio con mapas grabados, el
Ptolomeo de Girolamo Ruscelli (Rucelli) (Figura 64) y su Atlas de 1561, el gran mapa
mural de Giussepe Rosaccio, Universale Descrittione di tutto il mondo publicado en

1597 (Figura 65), asi como el atlas de Magini de 1596 (Figura 66).

 David Buisseret, La Revolucion Cartogrdfica... pag. 71. Ver también Denis Cosgrove, “Mapping New
Worlds...”
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Figura 62. Giacomo Gastaldi, Universale, Venecia, 1546

SVYNIVEESALE «
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. Extraido de la siguiente direccion electronica:

http://lazarus.elte.hu/~zoltorok/Cartartweb/cartart_gastaldi.htm

Figura 63. Fra Mauro, Mapé del mundo de 1459. Extraido d

et $

e David Buisseret, La Revolucion

Cartografica en Europa 1400-7800...péag. 92.


http://lazarus.elte.hu/~zoltorok/Cartartweb/cartart_gastaldi.htm
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Figura 64. Girolamo Ruscelli, Africa Tabula I11, aparecié en su Atlas de 1561. Extraido de Michael
Swift, Mapping the World, Londres, Chartwell Books, 2006, pag. 92.

Figura 65. Giuseppe Rosaccio, Universale Descrittione di 0, 1597, ésta edicion es de c.
1645. El detalle muestra Norte América, Universidad de Texas. Extraido de Denis Cosgrove, “Mapping
New Worlds...” pag. 76.
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Figura. 66. Giovanni Antonio Magini, Universi Orbis Descriptio ad usum navigantium. Geografia di
Claudio Tolomeo, Venice, 1596. Extraido de la siguiente direccion electronica:
www.thetreasuremaps.com/.../Magini,World1596.jpg

Gastaldi fue cosmografo aunque hoy dia sea recordado como cartdgrafo del siglo
XVI. Se caracterizd por realizar mapas de gran escala y continentales los cuales eran
terminados con listas de antiguas y modernas toponimias, posiblemente compiladas con
la ayuda de su amigo, Giovanni Battista Ramusio, con lo que estos documentos, a decir
de Francesca Fiorani “reconcilian lo nuevo y lo tradicional, lo racional y lo imaginario,
lo maravilloso y lo cientifico”,* Gastaldi realizé la traduccién de la Geografia de
Ptolomeo en 1548 y escribid su cosmografia Descripcién Universal del mundo en 1562,
éstas son sus obras mejor conocidas, aunque también dibujo mapas para ilustrar la
popular coleccion de reportes de viaje reunidas por su amigo Giovanni Battista

Ramusio, titulada Delle Navigattioni et viaggi. (Figura 67).

" Francesca Fiorani, The marvel of maps, Art, Cartography and Politics in Renaissance Italy, New Haven
and London, Yale University Press, 2005, pags. 103-104.
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Figura 67. Giacomo Gastaldi, Mapa de la Isla de Sumatra en Giovanni Battista Ramusio, Navigattioni et
Viaggi, 1556, Biblioteca Marciana, Venecia. Extraido de Denis Cosgrove, “Mapping New Worlds...”
pag. 74.

La culminacion de su obra cartogréfica es un grabado de nueve hojas que
representa el globo terrestre dentro de un 6valo, en este mapa se trazd el mundo sin
mayores distorsiones laterales, fue organizado alrededor de la ciudad de Venecia, la cual
fue simbolizada a través de un ledn y una personificacion alegérica en los medallones
en la parte inferior del mapa.’ Gastaldi realizé trabajos que ejemplifican la concepcion
ptolemaica del conocimiento geografico el cual es dividido en tres niveles:
Cosmografia, Geografia y Corografia.

La Cosmografia representa el conocimiento de los cielos: desde la esfera de las
estrellas fijas, a través de los siete planetas, el Sol, la Luna y la Tierra. Con estos cuatro
elementos establece al mundo en el gran esquema universal de la naturaleza, Ptolomeo
hablo de ésta en su Almagesto mas que en la Geografia. La cosmografia se relaciona
con la cosmologia y la cosmogonia, las teorias del orden universal de la creacion y de
este modo, para los venecianos, la concepcion de natura. Igualmente, la cosmografia, se

vincula a la geografia, la cartografia global de gran escala, segundo nivel en la jerarquia

“Ibid. Pag. 107.
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de Ptolomeo, ya que a través del estudio de los cielos se ubican los sitios en la tierra por
la determinacién de latitud y longitud, en la geografia, el lenguaje fundamental es la
Geometria Euclidiana, basica para la produccién de mapas geograficos estandarizados.™

La tradicion ptolemaica fue muy bien recibida en Venecia gracias al contacto
estrecho que tuvo con Bizancio; al caer esta ciudad, se convierte en la heredera de la
sabiduria de Ptolomeo, ademas de ser uno de los principales centros de impresion en el
siglo XVI. Este conocimiento con sus tres categorias relacionan a la gran representacion
del universo, la maquina del mundo, y las pequefias porciones de la superficie de la
Tierra. Esta relacion fue ampliamente difundida entre los humanistas e hizo posible
comprender el mapa de Cremona de 1583 (Figura 68) realizado por Antonio Campi para
acompafiar su texto de 1585 Cremona Fidelissima Citta,*’ en él se observa la relacion
entre la cosmografia, geografia y corografia, al representar el orden de las esferas,

escala y paisaje.

......

> i N o

Figura 68. ntonl()_Cz;fﬁpi, Mapa de la Provincia de Cremona, 1571, grabado, Universita degli studi di
Bologna, Instituto di geografia. Extraido de Denis Cosgrove y Stephen Daniels, The Iconography of
landscape...pag. 266-267.

'® Denis Cosgrove, “Measuring and picturing the land” en The Palladian Landscape... pags. 182-185.
Y Ibid. P4g. 186-187
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A partir del redescubrimiento de Ptolomeo en el siglo XV y la lectura de su
Geografia (que incluye un atlas y un indice geografico) se justifica la creacion de mapas
regionales o locales con fuertes caracteristicas paisajistas Al considerar los postulados
tedricos de la Corografia en el libro I, se dice que el tercer nivel del conocimiento
geografico se lleva a cabo al “seleccionar ciertas partes del todo, tratando mas de las
particularidades, incluso de las localidades mas pequefias como puertos, granjas, Cursos
de rios”, asi establece también la diferencia entre geografia y corografia por el uso de
las matematicas en la primera.®

La corografia fue otro ejemplo de la inquietud por la representacion de la Tierra
que solo pretende describir una parte, no el todo, lo secundario en vez de lo primario,
calidad en vez de cantidad."® Para Lucia Nuti, lo que provocé la mezcla de geografia y
pintura en el siglo XVI fue una interpretacion incorrecta del texto ptolemaico® pero,
mas que una mala lectura hubo en la época muchas interpretaciones de los conceptos
geogréaficos de Ptolomeo como los de Pedro Apiano, cuyas definiciones de geografia y
corografia fueron muy populares durante el siglo XVI. De esta forma muchos
cartografos como Sebastian Minster, Giacomo Gastaldi, Girolamo Ruscelli y Egnatio
Danti basaron sus propias concepciones en las de Apiano.

En el libro de la Cosmografia de Pedro Apiano (Figura 69) a la letra dice
“Chorografia es la misma cosa que topografia, la cual se puede decir traza del lugar,

describe y considera particulares lugares por su parte, sin consideracion ni comparacion

® Claudius Ptolemy, The Geography, traduccion de Edgard Luther Steveson, New York, Dover
Publications, 1991, xvi, ca.121 pp. Edicién de 1460 cddice Ebnerianus preparado por Nicolds Germanus,
pags. 25-26. Se utilizd esta edicion al no poder consultar una en castellano.

' Lucia Nuti, “Mapping Places: Chorography and Vision in the Renaissance”, pag. 90, en Denis Cosgrove
[ed.] Mappings, Londres, Reaktion Books, 1999.

% 1bid. Aqui Lucia Nuti explica cual fue la frase que se interpretdé con mucha libertad y que llevé a la
asociacion de pintura y geografia.
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de si mismos [...] El fin de la chorografia es pintar un lugar particular, como si un

pintor pintase una oreja, 0 un 0jo, y otras partes de la cabeza de un hombre.”**

de la Uolmographia. ro.z,

hia. Su [emejanga.
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Figura 60. Petrus Apianus, Corografia y Geografia, 1533, grabado de su Comographicus Liber. Extraido
de Richard Kagan, Imdgenes urbanas del mundo hispdnico...pag. 33.

La corografia siempre fue delimitada a ciudades o pequefias regiones, condados,
castillos o una construccidon individual, s6lo ocasionalmente, fue extendida a grandes
regiones, pues este era el campo de la geografia, ciencia que se vio superior
intelectualmente por el uso de las matematicas frente a la corografia, que hacia uso de lo
pictérico y del conocimiento sensual por esta razén se pretendié darle certidumbre y
validez midiendo el espacio a través del uso de instrumentos y métodos topograficos,*
esto llevo a desvanecer la linea divisora entre geografia y corografia y a que tales

documentos los elaboraran tanto gedmetras como pintores de esta manera es dificil

*! pedro Apiano, Libro de Cosmografia. en Federico Arévalo, Op. Cit. pag. 44.

2 Sobre este tema el texto de Federico Arévalo, La representacion de la ciudad en el Renacimiento, es
muy completo pues hace un seguimiento de los variados tratados, instrumentos de medicidn, la formay
casos en que se usaban, ademds de los métodos utilizados por los agrimensores durante ésta época.
Entre los instrumentos se cuenta el anillo astrondmico, baculo mensorio o de Jacob, cuadrado
geométrico, cuadrante de circulo, escala altimétrica, escuadra movil, espejo, groma o escuadra de
agrimensor, horizonte graduado, niveles, plancheta, planisferio, radio astrondmico, tavoletta pretoriana,
teodolito, trigdmetro y vara. Esta lista deja ver una parte de la revolucién en el desarrollo y el avance de
los instrumentos de medicidon que se da en distintas actividades aparte de la agrimensura como la
navegacion o la artilleria en el siglo XVI.
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definir con precisién qué mapas correspondian a una u otra disciplina pues compartian
los sistemas de representacion y descripcion. Sin embargo, la extension del lugar que se
decidia trazar y su relacion con otros documentos cartograficos es lo que marcaba la
diferencia.

Incluso la clave métrica o escala, cuando se incluyen, se muestra como una regla
grabada en una roca o en un bloque de madera a la vez que el autor ayudado por sus
asistentes es retratado en primer plano, lo que permite apreciar los avances que se
dieron en la agrimensura de la época. Estas innovaciones produjeron la divulgacion de
textos de esta materia como son el ya citado Ludi Matematici de Alberti, que a decir de
Arévalo, fue una recopilacion de saberes que -a pesar de su escasa difusion- pertenecian
al acervo “cientifico” de finales de la Edad Media. Se publicaron tratados especificos
sobre un método de levantamiento, ya sea el de rodeo, uso de la brujula, radiacion o
triangulacion optica como es el caso de Francesco de Giorgio Martini y su Trattati di
architettura civile e militare; B. Reisch Margarita Philosophica, impresa en
Estrasburgo en 1512; J. Stoffer, Elucidatio Fabricae ususque astrolabii, Tubinga, 1513;
P. Apianus, Cosmographicus Liber, Amberes, 1533.%

Retomando el término corografia debe decirse que fue discutido en textos
geograficos y aplicado a producciones localizadas dentro de este contexto, aunque
algunas fueran hechas con un carécter celebratorio, existieron obras locales que
surgieron de “delimitar propiedades, manejar la tierra firme, la laguna y el agua, para
ilustrar y clarificar despachos de embajadores, para defensa y disefio de fuertes asi como

para resolver disputas.”®* Con el surgimiento de este tipo de cartografia, iniciaba para

% Continua la lista de publicaciones en la nota 53 de Lucia Nuti, “The Perspective Plan In The Sixteenth
Century: The Invention of a Representational Language”, The Art Bulletin, New York, vol. LXXVI, no. 1,
Marzo de 1994, pag. 121.

** David Buisseret, [edit.], Monarchs, Ministers and Maps... pag. 6.
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Italia la busqueda de una vista que cubriera todo desde un elevado punto de vista a la
distancia.

La ciudad de Venecia fue una de las que presentaron una gran tradicion de
mapas geograficos, impulsada tanto por asuntos maritimos, como corograficos ademas
como ya se ha dicho, la industria de la edicion de libros florecié en el siguiente siglo, en
el caso de los atlas y de los mapas en general, pues los talleres estaban bien organizados
en los cuatro pasos para la creacion de un mapa; compilacion-disefio el cual incluia
recopilar informacion y trazado en un plano; grabado en madera o cobre impresion y
publicacién,? razén por la cual esta ciudad fue reconocida como uno de los principales
centros de impresion cartogréfica y difusora de mapas.

Un claro ejemplo de la corografia veneciana es la obra de Cristoforo Sorte la
cual se caracteriza por la adopcion de un gran arte y perspectiva de ojo de pajaro en sus
creaciones. Como ya se habia aclarado, los mapas en la Venecia del siglo XV surgieron
por la necesidad de cartografiar los cambios que se daban en la tierra. En consecuencia,
Sorte realiz6 un mapa que ilustraba la irrigacion en la Provincia de Treviso (Figura 35)
en el que aplicaba la calidad de una pintura paisajista, por lo que estaba familiarizado
con las teorias ptolemaicas y las innovaciones en la pintura de su tiempo, al ser aprendiz
del pintor de Giulio Romano en Mantua, también trabajé como perito ordinario para el
ministro de reclamacion en 1556-1564 y 1589-1593. En 1578 realiza un mapa mural de
la Terraferma para la Republica que fue pintado en la Sala del
Senato en el Palacio Ducal, también manufacturé un mapa general de todo el Imperio y
de las principales provincias en la década de 1580.%°

En este mismo afio escribio su texto Osservazioni nella pintura, a peticion de su

patrén Bartolomeo Vitali que es, en esencia, una guia técnica para la elaboracion de

* Denis Cosgrove, “Mapping New Worlds...” pag. 69.
%% Ibid. pag. 72-74.
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mapas corograficos, sin hacer énfasis en los términos y preparacion del levantamiento,
sino en el disefio y color como lo expresa Ptolomeo en su Geografia donde declara que
la corografia se relaciona a la pintura.?” En consecuencia, el libro de Sorte fue visto
como uno de los mas tempranos tratados de pintura paisajistica.

Esta preocupacion la reflejo en su trabajo pues trataba de elegir colores que
reflejaran la naturaleza de los objetos, usando rojo-café para las construcciones, negro
para los caminos, azul para los rios y cuerpos de agua; utilizando diferentes tonos de
verde los para mostrar la calidad de la tierra.?® En efecto, Sorte reclama que la pintura
deberia ayudar al reconocimiento de un area sin colocar letreros con sus nombres, es
decir, que se entienda a primera vista como en una pintura, limitando el uso de lenguaje
cartogréfico, lo contrario a lo que present6 en sus trabajos como perito donde se hizo
patente y quiza necesario la utilizacion de palabras y texto.

Con esto, se puede comprender que Sorte estuvo mas influido por la pintura que
por las técnicas de medicién del terreno, pero no fue excepcional ya que los venecianos
apreciaron el gran naturalismo de estas nuevas técnicas y su capacidad para alcanzar la
“directa interpretacion de la realidad.”?

2.2.-La cartografia de los Estados Papales y el desarrollo de la Corografia
en la obra de Egnatio Danti.

La cartografia de los Estados Papales, no muestra que hayan sido precoces en la
utilizacion de mapas. Sin embargo, fueron parte importante de la vida cultural
renacentista como se ve en el mecenazgo ejercido por el papa Nicolas V en la segunda
mitad del siglo XV con humanistas como Leon Battista Alberti, quien sento las bases
para la realizacion de un mapa de Roma, como arriba se explicd, y Guarino de Verona

un helenista que tradujo la Geografia de Estrabon.

%’ Claudius Ptolemy, The Geography... pags. 25-26.
*% Denis Cosgrove, The Palladian landscape...pag. 172.
* Ibid. pag. 173.
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El papa Pio Il también impulsé la cartografia por ejemplo encargd un
mappaemundi para la catedral de su ciudad natal, Pienza, y para el palacio de su ciudad
el Palazzo Venezia de Roma, ademas fue considerado “un gedgrafo excelente” debido a
que escribid varios tratados sobre la obra de Ptolomeo.

A finales de 1480 Inocencio VIII hizo que la villa Belvedere, en el Vaticano
(Figura 70), fuera decorada con vistas de Florencia, Génova, Napoles, Roma y Venecia.
A principios del siglo XVI, el papado de Julio Il, se distinguié por ser mecenas de
artistas y arquitectos como Miguel Angel y Rafael, conjuntamente se pintaron series de
mapas murales en la galeria conocida como Loggia dela Cosmografia; Este entusiasmo
cartogréfico continué con Pio V, Gregorio Xl y Sixto V, entre estos, destaca la pasion

que por las ciencias naturales, particularmente la cartografia, mostré Gregorio XI11.%

Figura 70. Villa Belvedere, restos de la decoracion con vistas de ciudades de 1484-1487, Ciudad del
Vaticano, Gallerie della Statue. Extraido de Juergen Schulsz “Jacopo de Babari’s View of Venice”...pag.
465.

*® David Buisseret, La Revolucion cartogrdfica... Pag. 69-70.
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La ciencia cartografica en los Estados Papales produjo pocos mapas generales
del centro de Italia, la gran produccién se da a finales del siglo XVI, momento en que
comienzan las publicaciones en Venecia y Roma entre 1565 y 1570, segun las fechas de
edicién de atlas venecianos.

Un testimonio de la corografia en los Estados Papales es la Sala Bolonia
(Figuras 32 y 33), nombre que se le dio al comedor del Palacio de San Damaso en el
Vaticano. En sus muros se celebra la cartografia de la ciudad natal del Papa Gregorio
X111, pero no es la Unica razén por la que este tema absorbid la decoracion, pues el Papa
era un recién llegado a la aristocracia bolofiesa, por lo que tenia que engrandecer sus
raices, ademas, Bolonia era la segunda ciudad mas importante del territorio bajo el
dominio del Papa quien dedic6 un espacio a vistas de la ciudad de Roma y su campo.

La iconografia esta hecha de mapas, vistas en perspectiva, cartas de los cielos,
que manifiestan los intereses culturales del Papa, asi como su vision de la utilidad de la
cartografia y astronomia para la espiritualidad de la iglesia universal; en palabras de
Francesca Fiorani, se convirtié en su “retrato intelectual,”*! ya que se involucrd en todos
los pasos de su realizacion, como la eleccién del cartdgrafo, el contenido de los mapas,
las fuentes cartograficas, ademas de ordenar un nuevo levantamiento de la ciudad. Sin
embargo, todas las pretensiones del Papa en cuanto a la exactitud de las
representaciones no pudieron llevarse a buen término por la premura de terminarlo para
el afio sagrado de 1575, en que se celebraba un afio del fin del Concilio de Trento y
marcado como un afio de renovacion espiritual para la fragmentada Iglesia Catolica.

Con todo, la cartografia de esta sala fue la méas exacta de la ciudad de Bolonia en
su tiempo y es la muestra de la sintesis visual de ciencias mezcladas tan socorrida

durante este siglo: cartografia, perspectiva y astronomia, llamada la scientiae mediae, la

*Francesca Fiorani, “The Sala Bologna of Gregoy XIII”, Op Cit. pag. 148.
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que hizo posible transferir los principios abstractos de la geometria euclidiana a la
practica.®* Esta ciencia, que adquiri6 mucha importancia en la explicacién del medio
natural, fue requerida para las intenciones de renovacion espiritual.

La decoracién de la Sala Bolonia se us6 como arma de la Iglesia Cat6lica contra
la Reforma. De tal manera, este espiritu renovador emergido del Concilio de Trento,
contenia el menosprecio por las cosas terrenales, la rigida observacion de la doctrina, el
reforzamiento de la disciplina, la represion de la herejia, la evangelizacion del mundo y
por ultimo, pero no menos importante, el ejercicio de la contemplacion individual a
través del estudio del mundo natural. Estas reglas motivaron la produccion de mapas y
otras iméagenes cientificas que ayudaban al catélico a la contemplacion, para a partir de
alli acceder al conocimiento de lo divino; ésta fue la idea de un grupo de catolicos,
como Gabrielle Paleotti, Cardenal y Obispo de Bolonia, una figura relevante en la corte
de Gregorio XIII.

Este personaje compartié muchos intereses con Gregorio XIII pues como Obispo
también impulsé el uso de los mapas y mandé realizar en su palacio en 1572, tres
grandes mapas de la ciudad de Bolonia. Escribi6 el texto titulado, Discorso intorno alle
imagini sacre e profane, escrito entre 1578 y 1582 pero no terminado, en el cual crea la
teoria de una relacion positiva entre las imagenes cientificas y la metafisica dando una
explicacion de como los mapas, que forman parte de la ciencia, fueron vistos como

imagenes sagradas.®® Frank Lestringant cree que el ejercicio de comentar un mapa

2 Ibid. pag. 149.

* Sobre la teoria de Paleotti, /bid. Pags.152-153. El Cardenal expone que las imagenes tienen la
capacidad de “deleitar, instruir y mover” al espectador. Estas tres caracteristicas se corresponden con
los tres niveles de conocimiento: sensual, racional y espiritual. Para Paleotti el fin Ultimo de las imagenes
sagradas es el imitar el mundo real en orden a persuadir a las personas a practicar piedad y moverlas
hacia el conocimiento de lo divino. También cree que algunas imagenes profanas como los mapas
pueden volverse sagradas, porque pueden contribuir a la contemplacién metafisica entre las que se
encuentran: mapas geograficos, mapas que ilustran la navegacion a las Indias, descripciones de los
cielos y las estrellas, dibujos de ciudades y campos (paises), asaltos o fortalezas, grandes victorias contra
los infieles, imagenes de animales, plantas, rocas. En resumen, todos los temas que ensefan en las
academias publicas. En otro pasaje indica que las buenas imagenes son las representaciones de lugares,
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ademas de ser uno espiritual, ofrecid la ventaja de no separar las reflexiones interiores
del creyente de su actividad practica en el mundo, pues el mapa causaba admiracion al
ser “el espectaculo de la creacién miniaturizada™*

Los mapas podian ensefiar, de acuerdo con Paleotti, la naturaleza efimera de las
cosas terrenales, asi como evitar abusos en la creacion de imégenes sagradas. Por
supuesto, el uso de este tipo de ilustraciones se estaba dirigido a espectadores educados,
pues son los que estan méas familiarizados con la ciencia de los mapas. Con todo lo
anterior, se puede entender que las imégenes en la Sala Bolonia se dirigen en este
mismo sentido, es decir, como simbolos de renovacién religiosa, ya que “como los
largos y bellos frescos monumentales, estas pinturas deleitan, como las imagenes
exactas del mundo, instruyen, como las imagenes bellas y cientificas mueven a la
cultivada corte papal a la contemplacion del divino orden de las cosas™®

Egnatio Danti, fraile dominico que tuvo por ciudad natal, Florencia, estudia en la
Universidad de Bolonia, donde se instruye, este camino lo lleva a ser cartdgrafo del
Papa. Se encuentra con Gregorio Xl en el verano de 1577. Danti para este momento ya
contaba con una gran experiencia en la cartografia, puesto que ya habia trabajado con
otros miembros de la familia papal y en la resolucion de disputas terrenales. Su obra se
caracteriza por una maestria en el manejo del color y el disefio para lograr una mejor
comprension del mapa el cual reunia una exacta estructura geografica y conocimiento
enciclopédico.

Ademas de saber utilizar el arte del disefio y el color, Danti manejo las técnicas

de medicidn topograficas con lo que lograba mapas exactos y faciles de entender gracias

a su habilidad como dibujante. Para Danti las ciencias mixtas “elevan el intelecto y

regiones y provincias porque se representan sin vicios, supersticiones o misterios, lo que se alcanza sdlo
con la directa observacion y conocimiento de la naturaleza y sus mecanismos.

** Frank Lestringant, Mapping the Renaissance World; The geographical imagination in the age of
discovery, traduccion del francés David Fausset, Berkeley, University of California, 1994, pag. 6.

* Francesca Fiorani, Op. Cit. pag. 154.
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agudizan la inteligencia al contemplar las cosas divinas”. Estas habilidades en la
agrimensura se manifiestan en su Trattado dell’ uso et della fabbricca dell’ astrolabio
de 1578, en el que explica que sus levantamientos fueron realizados por medio del
método de triangulacion, ademas aconseja el uso de instrumentos astronémicos como el
astrolabio y el cuadrante.*

En su libro Le scienze matematiche ridotte in tavole impreso en Bolonia 1577,
divide la descripcion de la Tierra en cuatro grandes ramas: geografia, hidrografia,
corografia y topografia por lo que se percibe el inicio de una division més clara de las
ciencias que estudian la Tierra. Por otro lado, los mapas encomendados a Danti no sélo
responden a la renovacion catolica, pues el Papa también es gobernante de un territorio,
el cual era necesario cartografiar para saber sus limites, recursos, servicios, puntos que
custodiar por los soldados. En otras palabras, eran una herramienta para la
administracion.

Uno de los primeros mapas regionales que Danti levantd fue el de Perugia a
peticion de Pietro Ghislieri, el gobernador papal de esa region, en el cual registrd
castillos, fortalezas, puentes, la red de obispados y arzobispados; con ello trata de
proporcionar todo lo necesario para tener un amplio conocimiento de su territorio y que
fuese util a la administracion local. Desgraciadamente, el mapa no sobrevivid, pero se
conoce a través del grabado de Mario Cartaro Descrittione del Territorio di Perugia de

1580 (Figura 71).

*® Ibid. Pag. 161.
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Figura 71. Mario Cartaro, Descrttione del Territorio di Perugia, Mapa del territorio de Perugia,
1580, Biblioteca Nacional de Francia. Extraido de Francesca Fiorani, The Marvel of Maps...pag. 161

El mapa de Danti, en efecto, fue un éxito y dada su utilidad Giacomo
Boncompagni, hijo de Gregorio XII1, gobernador de los Estados Papales, le encomend6
cartografiar todos sus territorios. Es entonces cuando hace uso de sus conocimientos en
agrimensura asi como en diplomacia pues existia una disputa por los limites; en su
Trattado revela que utilizé el radius latinus, en el levantamiento de la Romagna, parte
de Umbria y en los territorios completos de Perugia (Figura 72) y Bolonia.*” De esta
manera, inicia sus trabajos en los alrededores de Bolonia, el mapa fruto del
levantamiento, fue usado en el informe econémico de Giovanni Ghislieri; sin embargo,
el original no sobrevivié y se conoce por los murales Bononiensis Ditio (Figura 73) y

Flaminia (Figura 74) en la Galeria de los Mapas.® El resto de los mapas levantados

* Ibid. pag. 163-165.

% La Galerfa de los Mapas es el lugar donde Gregorio Xlll hizo exponer una representacion de ltalia
inspirada por las descripciones de la peninsula de Estrabén y Columela traducidas en corografias hechas
por Danti de los diferentes territorios de la Peninsula italiana, las principales islas del Mediterraneo
(Malta Corfu, Tremiti y Elba), cuatro importantes puertos, Génova, Venecia, Ancona y Civita Vecchia y el
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estan perdidos. Ademés de estas corografias, el Papa encarga al mismo cartdgrafo el

disefio de doce mapas de Africa, Asia y América (Figura 75) para la Terza Logia.*

Figura 72. Egantio Danti, Perusinus ac Tifernas, Mapa del territorio de Perugia, c. 1580, fresco, Galeria
de los Mapas, Vaticano. Extraido de Francesca Fiorani, The Marvel of Maps...pag. 161.

condado de Avifién. En estas corografias Gregorio Xlll pretendia exaltar la primacia de Italia y sus
pretensiones de ampliar su poder politico hacia toda la peninsula. El condado de Avifidon esta
representado en diez mapas pues pertenecia a Roma y sélo uno es designado para la representacion de
Milan bajo la dominacién espafiola.

Estos mapas fueron ubicados como si se recorriera este territorio en la realidad, mostrado en su actual
localizacidn y estdn ordenados de lo general a lo particular, pues se incluyen dos mapas generales de
Italia, Italia antigua e Italia nova. Cada mapa estd provisto de una escala, rosa de los vientos,
coordenadas de latitud y longitud asi como una pequefia leyenda que explica las peculiaridades e
historia del territorio y sus habitantes. Por supuesto que el paisaje tiene un lugar preponderante en
estas corografias, pues ademas de los mapas se pintaron en el techo una gran cantidad de imagenes de
la historia cristiana que también se introdujeron en las corografias pero la historia que cuentan no fue
organizada de acuerdo con la cronologia sino con la geografia. Por la premura de su realizacién los
mapas muestran incongruencias cartograficas y errores en las medidas astronémicas, ademas de que
resultaron obsoletos a los pocos afios de su terminacion, sin embargo se distinguen por su detalle en la
exposicion de caracteristicas geograficas y la cantidad de toponimias que hacen manifiesto el triunfo de
la diplomacia papal. Otra de sus virtudes es que resulta ser el primer atlas de Italia y el complemento
perfecto a la descripcidn verbal de la misma llevada a cabo por Flavio Biondo, Roma restaurata et Italia
lllustrata, Raffaello Maffei Commentarium urbanorum y Leandro Alberti, Descrittione di tuttal I’ Italia
isole pertinente ad essa, aunque este Ultimo si utilizd imagenes. Igualmente debe considerarse la
integracion de milagros y hechos piadosos a la descripcidn de notables caracteristicas geograficas con lo
que ltalia es retratada como el teatro ideal para la afirmacidn de la cristiandad. Este tema es llevado con
mas amplitud en Francesca Fiorani, Op. Cit. pags 171-255.

*En la Terza Loggia se pretendia representar el mundo moderno con el orden de Ptolomeo del mismo
modo que en la Galeria de los mapas, van acompafiados de vistas y planos de importantes ciudades;
asimismo, refleja las preocupaciones papales por la supremacia religiosa e incluye el mapa del mundo
de Danti dividido en dos hemisferios, el cual el propio autor consideraba su mas grande logro
cartografico. Ibid. pags. 237-243.
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Figura 73. Egnazio Danti, Bononiensis Ditio, Mapa del Territorio de Bolonia, c. 1580, fresco, Galeria de
los Mapas, Vaticano. Extraido de Francesca Fiorani, The Marvel of Maps...pag. 162.

Figura 74. Egnazio Danti, Flaminia, c. 1580, fresco, Galeria de los Mapas, Vaticano. Extraido de
Francesca Fiorani, The Marvel of Maps...pag. 163.
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Figura 75. Egnazio Danti, Mapa del Hemisferio Occidental, 1583, fresco, Terza Loggia, Vaticano.
Extraido de Francesca Fiorani, The Marvel of Maps...péag. 240.

Entre los trabajos previos de Danti, diferentes vistas se unifican para lograr el
mapa de Bolonia, se encuentran una serie de dibujos dal naturale muy meticulosos
donde se registran castillos, palacios, paisajes, distancia y orientacion de cada lugar,
pero sin hacer ninguna medicidn astronomica de coordenadas de latitud y longitud.

Esta mezcla de medidas y paisaje pretendia ser una proyeccion enciclopédica en
donde todo tipo de datos se incluyeran en la proyeccion de un lugar, esta técnica, la
expone en su Delle osservationi de’ viaggi en el que se hacian preguntas a resolver
cuando visitaba otros lugares, que incluia la descripcion de sus principales

construcciones y habitantes. Debido a todos los elementos incluidos en su trabajo,
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Danti, logré exitosamente llevar a los mapas a los Estados Papales® y deja claro que la
corografia fue usada para fines més elevados que la sola decoracion de palacios.

La tradicion cartografica italiana la define Lucia Nuti como la pretension de
“capturar a la comunidad como una totalidad trayendo asi a su momento la
reencarnacion de la antigua polis griega como un Unico orden social y espacial. Para
esta autora los mapas o vistas —como ella las define- a vuelo de pajaro de fines del siglo
XVI, representan los comienzos de una busqueda de conocimiento global de un pueblo
0 region la cual deberia eventualmente producir moderna cartografia urbana-social y
cientifica. ”** La autora antes citada de ningtin modo desdefia la produccién cartogréfica
que no cumpla con la medicién cientifica y geométrica, pues recalca que éstas son una
de las dos fuentes de la que beben estos documentos, ademas de ofrecer una muestra de
habilidad artistica, ofrecen “las oportunidades y placeres cartograficos de localidades
circunscritas, tierra y vida como un microcosmos de un gran orden.” Y al mismo tiempo

la exactitud era algo que los cartdgrafos del siglo XV1 pretendian alcanzar.

“® Obberhummer, Op. Cit. Pag. 569. Refiere que Danti también realiz6 mapas en la Salla delle corde
geografiche del Palazzo Vecchio en Florencia.
* Lucia Nuti, “Mapping Places: Cosmography and vision in the Renaissance” (...) pag. 20.
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3.- LA CIUDAD IDEAL
La ciudad ideal, envolvid varias concepciones tanto del hombre como de la
construccion material que la conforma. Se considera dentro de esta exposicion del
paisaje, porque tal concepto fue necesario para la creacion de estas imagenes que
llenaron las paredes de palacios y villas asi como fondos de muchas pinturas
renacentistas

Una de las principales particularidades, es que la ciudad ideal es concebida como
un espacio unitario, una totalidad arquitecténica que no es mutable en forma, eran el
intento por vencer los limites de lo que un observador real puede mirar y asi fijar un
momento en el tiempo. Con ello se pretende lograr un “retrato total del microcosmos
urbano.” Por eso a la afirmacion humanista de que la apariencia de una persona,
revelaba mucho acerca de su caracter, se le asemejo la creencia de la urbe, construccion
material de la ciudad, como simbolo de la organizacién politica de los ciudadanos; se
tenia que representar a la ciudad lo mas bella que se pudiera. Se convirtid, en palabras
de Jiirgen Schulz, en “geografia moralizada”.

Esta costumbre de pintar las ciudades, en el momento del Renacimiento, tenia ya
un camino recorrido con los romanos y sus planos de ciudades, continuando con Carlo
Magno que poseia planos de Constantinopla y Roma, pero la mayor influencia fue la
que ejercio la obra de Ptolomeo, al incluir mapas de diferentes ciudades, como expone a
profundidad Naomi Miller' y explica que estos planos, aunque podrian ser también
vistas, mapas y pinturas son la manifestacion de una vision del mundo en expansion,
que servian a las demandas crecientes para el comercio, viajes y eran utiles para los

objetivos militares asi como guias para la peregrinacion religiosa.

'"Naomi Miller, Mapping the city, the language and culture of cartography in the Renaissance, Londres,
New York, Continuum, 2003.
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A principios del siglo XV estas vistas de ciudades eran rudamente delineadas
estableciendo los limites en los muros de la ciudad, se destacaban las principales
construcciones dentro de toda el area establecida sin proporcion y armonia o se
demarcaban circularmente aludiendo a una simbolica perfeccion cosmica (Figura 76).
La circularidad remite a la ciudad de Jerusalén, y a mediados del siglo XV, a Roma
como la ciudad de Dios, la prueba tal afirmacion esta en Laudatio Florentinae escrito
por Leonardo Bruni en 1402 que describe a la ciudad de Florencia como una ciudad

: 2
circular perfecta.

Figura 76 Los hermanos Limbourg, Plano de Roma de las Tres riches heures. Extraido de David
Buisseret, La Revolucion Cartogrdfica en Europa 1400 -180... pag. 51.

En la centuria siguiente, la circularidad se debia también a principios mas
précticos ya que era la manera de darle una imagen racional, al ser el limite impuesto
por los instrumentos utilizados para la medicidon, sin olvidar, desde luego, las
implicaciones neoplatonicas del caso. Al mismo tiempo, el nuevo concepto de ciudad

asumia tanto la tradicional forma en que se concebia el mundo y las arraigadas ideas

? Ibid. pag. 134.
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medievales sobre las relaciones cosmoldgicas de las figuras con lo que la sola forma y
configuracion funcionaba como un talisman que la protegia.’

Por tanto, los pensamientos sobre el circulo, como la perfecta forma geométrica
expresaba la armonia del mundo, enraizados en la geometria euclidiana. Tal idea no se
dejo atras pues se produjeron, ya en el Renacimiento, una serie de ciudades utdpicas que
consideraban como un elemento importante la forma que adquiririan.* Paso a paso se
avanzo6 hacia un mayor naturalismo atendiendo a los espacios en blanco y representando
la traza, calles y monumentos que experimentaban en la vida cotidiana.

Los mapas actian principalmente, en el caso de las vistas de ciudades, como una
glorificacion y metéafora visual de los valores mas importantes de los lugares que
representan “el plano de una ciudad o una vision aérea es un emblema o icono legible de
la comunidad, inscribe valores en un espacio civico y subraya los sitios de creencias

religiosas, ceremonias, rituales y autoridad.”

La ciudad ideal es la expresion de la virtu
y razon, la arquitectura refleja estas cualidades, de ahi que esté delineada por un muro
fortificado, de forma circular o poligonal. El centro es un amplio espacio abierto
rodeado de los principales edificios administrativos: el palacio del principe, el edificio
de justicia, la iglesia principal, generalmente referida a términos clasicos como un
templo y muchas veces una prision, la guarnicion militar y el tesoro.’

El disefio responde al ejercicio de la administracion y justicia, pero sobre todo a
la vida civica, por tanto, regulan y determinan relaciones entre estratos sociales en vez
de la produccion o intercambio, asi pretendian que la urbs descubriera el significado de

la civitas, la cual representaba el poder politico que un gobernante tenia sobre un

territorio. Los mapas de ciudades significaban para los humanistas “la imparticion de un

* Federico Arévalo, Op.Cit. pag. 67.

4 Ejemplos de ciudades utépicas, plantas y tratados sobre el tema, vid. Ibid. pag.62.
> J.B. Harley, La nueva Naturaleza de los mapas...pag. 76.

® Denis Cosgrove, Social formation...pag. 94.
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conocimiento especifico del mundo mas alld de sus dominios inmediatos; para el
hombre de estado, el potencial para futuras conquistas; para los comerciantes,
presentaban la existencia de oportunidades en expansion; para los viajeros los medios
de perseguir aventuras excitantes; incluso para los miembros de la corte aristdcrata los
mapas servian para un importante propodsito: exhibir su riqueza y sensibilidad
artistica.”’

En resumen, estas imagenes, son una mezcla de ideal y experiencia ya que
combinan, implicaciones morfologicas e integran la teoria proporcional, se muestran
ordenadas geométricamente y con construcciones monumentales que simbolizan dos
cosas: el orden simbdlico del humanismo y la autoridad también simbdlica de la nobleza
italiana.® Igualmente bosquejan la vision de un espacio dominado por la habilidad del
hombre de controlar su medio, en consecuencia, la ciudad ideal no esta separada del
espacio rural, pero si es un producto del ojo renacentista italiano que model6 la forma
de ver segun la geometria. M4s aln, el campo es separado de su incivilizada naturaleza,
pues existia la idea de que la “ciudad formaba buenos ciudadanos y el campo buenas
bestias.”

Los mapas que ahora estudiamos, son descriptivos, pero tampoco pretendian ser
una copia fiel, pues el espacio urbano, es un lugar, o locus que “entrelaza la memoria, la
historia y la experiencia colectiva.”'® Al seguir esta idea, se puede decir, que estos
documentos procuraban la idea de ciudad, segtn el lugar que proyectaban, impregnada
de las nociones y asociaciones compartidas por muchos de sus habitantes, incluidos los
estratos dirigentes mostrando el orgullo civico sentido por su ciudad. Sin embargo, este

caracter grafico de los mapas, planos o dibujos de las ciudades jugaron un rol muy

’ Naomi Miller, Mapping the city, the language and culture...pag. 129.
®R. H. Baker y Gideon Biger, Op. Cit., pag.4.

° Denis Cosgrove, Social Formation...pag. 98-99.

% Richard Kagan, Op. Cit. pag. 41.
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importante, pues hicieron posible su difusion y fueron entendidas como una fuente
confiable de presentar informacion de la realidad.

De esta forma, “estas imagenes llegan a ser realmente el primer intento de
confluir observacion directa, sistema de perspectiva, control de los instrumentos de
medicion y de la correcta relacion espacial entre conocidas marcas del paisaje”,'’ en
otras palabras, en estas vistas que muestran un lugar “como se ve” se funden en ellas las
dos mas grandes pasiones del siglo XVI: el amor a la medida y a las imagenes, ademas
representaban dos de las ramas del conocimiento geografico segun Ptolomeo, la
geografia y la corografia. Todo lo anterior se puede constatar con el auge que de éstas se
dio durante el Renacimiento.

Sem Dresden expone que Bruni tenia la creencia de que el hombre era, en primer
lugar un ciudadano, “su gloria se alcanzaba principalmente a través de la labor que

. . o512
realizara en nombre del estado, [esto es, la ciudad] a la que pertenecia.”

Por lo que la
ética de los humanistas, englobaba una forma de nacionalismo: por ejemplo, orgullo por
la riqueza, extension y belleza de Florencia, Roma o Venecia. Estas representaciones de
ciudades son en si, un signo de prestigio, ya que, muchas de ellas son de grandes
dimensiones debiendo significar cuantiosos costos para quien encargara la obra.

Reflejo de lo anterior, es el hecho de que se propagaba también entre los autores
la idea de que era mas importante la lealtad a la ciudad a la que pertenecian, incluso,
frente a la patria, aunque para la época no estaban perfectamente constituidas. Baste
recordar que el proceso de lo nacional en el resto de Europa comenz¢ a integrarse hacia
1500 por lo que se necesitaban inicialmente imagenes de la urbe, incluso su pais era la

imagen que plasmaban de su ciudad. De ahi la importancia de representarla, pero a su

vez mostrarla como ideal, “populosa, autosuficiente y prospera; saludable y limpia,

" Lucia Nuti, The Perspective plan...pag. 115.
2 sem Dresden, Humanismo y Renacimiento, [trad.] Agustin Gil Lasierra, Madrid, Ediciones Guadarrama,
1968, pag. 83.
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piadosa, bien gobernada, llena de edificios publicos y de iglesias de noble disefio y
habitada por ciudadanos trabajadores, nobles y virtuosos.”"

Por estas caracteristicas, tales documentos, fueron utilizados en libros de
historia, ya que servian como ilustraciones que mostraban a la ciudad como un
escenario en el cual se desenvolvian los personajes de los eventos descritos, ayudando a
memorizar los sucesos y caracteristicas topograficas, pero también daban informacion a
sus enemigos.

Durante esta época se llegd a pensar que las corografias eran producto del
espionaje como se ve en el modelo que mand6 realizar Clemente VII de la ciudad de
Florencia y también el plano en tres dimensiones que en 1529 este mismo Papa dicto
realizar a Benvenuto della Volpaia y Niccold Tribolo, llevandose seis meses en el
levantamiento topografico ya que se realizé de noche.'* Igualmente, proporcionaban
informacion util para el ars apodemica,” el arte de viajar, pero mas valiosa que la que
se adquiere de lecturas pues es vivida como en un viaje. No obstante, los multiples usos
de estas vistas se puede notar que hacia mediados del siglo XVI se dio un auge en su
confeccion sin tener una audiencia especifica, es decir, solo para el disfrute que se
encontraba en admirar trabajos producto de la mano del hombre y obra de la naturaleza.

3.1.- Las formas de representacion de la ciudad

El anhelo de una vision total, impulso a los artistas a buscar y ensayar formas
para solucionarla en diferentes representaciones de la ciudad, entre las que se
encuentran la vista oblicua, plano en perspectiva (Figura 77) y a vuelo de pdjaro.

Aunque para Thomas Frangenberg, las mas populares eran las dos primeras, lo cual

13 .

J.B. Harley, La nueva naturaleza de los mapas...pag. 55.
" Este mapa como producto de espionaje es mencionado tanto en Thomas Frangerberg, “Chorographies
of Florence, The use of city views and city plans in the sixteenth century”, Imago Mundi, The
international Journal for the History of Cartography, Londres, 46,1994, pags. 41-64, como en el texto de
Buisseret, Envisioning the city... Pag. 125 y en el de Lucia Nuti, The Perspective plan...pag. 121.
15 . .

Para ver mds sobre este tema, Thomas Frangerberg, Op. Cit.
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considero incompleto pues la ultima también fue una forma muy socorrida de
representacion, como lo muestra la vista de Barbari (Figura 11) y la de Norwich (Figura
9). Sin embargo, hubo un auge de la vista oblicua que se manifiesta a través de textos
geograficos europeos de la década de 1550-1560, como es el trabajo de Sebastidn
Miinster, Cosmographei de 1550; Epitome de la Corographie d’Europe de Guillaume
Gueroult en 1552-1553 y Plantz, pourtraitz et descriptions de plusieurs villes et
fortresses de Antoine du Pinet en 1564."° También existieron compendios en los que se
exponen vistas al natural como el Supplementum chronicarum de Jacopo Foresti y la

Cronica de Nuremberg de Hartman Schedel.

Figura 77. Stefano Bonsignori, Nova pulcherrimae civitatis Florentiaetopographia acuratissime
delineata, 1584, Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi,Florencia. Extraido de Thomas Frangerberg,
“Chorographies of Florence, The use of city views and city plans in the sixteenth century” ...
pag. 53.

Se referia a ellas con una variedad de nombres que no necesariamente era

corografia, pues se usaba topografia, disefio o descripcion, imagen, vista o retrato, pero

'® 1bid. pag. 41.
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tenian aspectos en comun como era el punto de vista elevado, la vision panoramica del
territorio y se diferenciaba del plano de tierra o “typus” en latin o “pianta” en italiano,
que no tiene ninguna vista en tres dimensiones y de la vista de perfil (Figura 4) que no
fue comun durante los siglos XV y XVIL.

La “pianta” proyecta una vista como si se viera desde arriba y estd relacionada
con el andlisis del lugar para la funcion publica y la formacion del autor; y la de perfil,
es una manera de ver muy enraizada en las culturas cercanas al mar, como son los
Paises Bajos, en donde hubo una gran produccion tanto en pinturas como en libros de
navegacion de los siglos XVI y XVII; su poca popularidad se debié a que no logra
forjar la imagen total de la complejidad de la ciudad por lo que se le utilizaba como una
mas de las variadas vistas que los nortefios utilizaban en conjunto para construir la
imagen de la ciudad.

La vista oblicua, tiende a ser alargada y soOlo estd obstruida por las
construcciones, la visibilidad de las calles depende de la altura que se le pretenda dar a
la vista, se representan los principales monumentos y edificios tanto sagrados como
seculares. En algunos casos deteniéndose poco en los alrededores, es decir, la campiiia,
logrando una vision total del interior y en otros se logra una intencion cartografica al
registrar detalles de los accidentes topograficos del territorio en relacién con la ciudad
que se represente.

Este punto de vista a la distancia, crea un desequilibrio entre las diferentes partes
comprimiendo algunas internas, sin embargo, una de las ventajas al usar esta proyeccion
es que puede ser aplicada en cualquier situacion, es decir, en todo tipo de ciudades,
tanto en las que pueden ser caminadas y vistas desde una colina como en las que no,

como Venecia. Por supuesto, que para lograr esta imagen es necesaria informacién de la
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experiencia como de la que es procesada por la mente, es decir, ordenar lo visto a través
de una organizacion geométrica.

El plano en perspectiva (Figura 77), como el nombre lo dice, es una vista
vertical y delineada pero con la caracteristica de que las construcciones son dibujadas
tridimensionalmente, elevadas y en algunos casos son escorzados, y traza de las calles
es visible, sin embargo, su apogeo se dio a partir de la segunda mitad del siglo XVI
cuando ya se daba una tendencia por separar lo pictdrico en este tipo de documentos
inclinandose hacia una forma mas abstracta de representar, ejemplo de este caso es el
plano de Florencia de1584, realizado por Stefano Bonsignori.

En testimonio de Lucia Nuti: la realizacion del plano en perspectiva, comenzaba
con el trabajo en el taller donde el dibujante-cartégrafo delinea un plano del terreno, que
algunas veces se sustentd, con un previo levantamiento topografico. El cartografo podia
escorzar y manipular el plano segin conviniera para estimular la vista estableciendo un
angulo entre treinta y sesenta grados. En el momento en que se dibujan las
construcciones con volumen, requeria de una observacion de los edificios, por lo menos
de los principales para después llenar los espacios en blanco con construcciones
dibujadas en serie para presentar las casas comunes.

El plano en perspectiva se diferencia de los modelos medievales por el
naturalismo y detalle en la representacion asi como por la actitud hacia el paisaje. Estos
podian ir acompafiadas con una explicacion sumaria, lo que da a entender, una
preparacion anticipada al dibujo. Su apogeo se da durante el siglo XVII cuando logro
desbancar a las vistas a vuelo de pajaro y perspectiva y afianzarse la vista ortogonal.

Estos retratos, especialmente, la forma del plano en perspectiva y la vista a vuelo
de pajaro, cumplen el suefio de volar, y logran que, a través de la mirada, se dominara la

realidad entera y no solo en dos dimensiones, con estos tipos de perspectiva se aprecian
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detalles ya que se observa en tres dimensiones, desde luego, producto de la razén y la
experiencia pues no se podria adquirir esta vision en ningin lado; en otras palabras, se
vencieron los limites de las condiciones topograficas. La vista a vuelo de pajaro o a volo
d’ uccello, designa la mirada desde arriba, busca ver la tierra por encima de ella.
Venecia en la vista de Barbari (Figura 11) y el mapa de Florencia inspirada en la version
de Francesco Roselli o también llamado el mapa de la cadena (Figura 12), ensayaron
dos soluciones del problema; la de Florencia es interrumpida entre treinta y sesenta
grados, mientras que la de Venecia se caracteriza por crear su propio punto de vista.
Este suefio fue lo que motivdo la formaciéon de una de las principales
compilaciones de mapas paisaje del Renacimiento: Civitates Orbis Terrarum, de Georg
Braun y Franz Hogenberg (Figuras 78-81). Ver pueblo tras pueblo, pero tener mas
informacion que un mapa convencional, es decir, en imagenes pues el sentido de la vista
brinda informacion con mayor rapidez que si se explicara en palabras. Braun se encargo
de lo escrito mientras que Hogenberg, quien habia sido empleado por Ortelius como
grabador, de lo visual, por lo que el texto fue del interés para los seguidores de la

geografia y de la historia.

Figura 78. Vista de Florencia, 1582, Civitates Orbis Terrarum. Extraido de Victor Minguez e
Inmaculada Rodriguez, Las ciudades del absolutismo...pag. 129.
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Figura 79. Horis Hoefnagel, George Braun, Roma , Civitates Orbis Terrarum, 1572. Extraido de Michael
Swift, Mapping the World...pag. 20.

Figura 80. Vista de Venecia, 1582, Civitates Orbis Terrarum. Extraido de Victor Minguez e Inmaculada
Rodriguez, Las ciudades del absolutismo...pag. 150.
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Figura 81. Vista de Urbino, siglo XVI, Civitates Orbis Terrarum. Extraido de Victor Minguez e
Inmaculada Rodriguez, Las ciudades del absolutismo...pag. 45.

El primer volumen fue publicado en 1572 y el dltimo en 1618' con lo que
contribuyeron a la divulgacion de las corografias. En estos libros se encuentran vistas
oblicuas, planos en perspectiva y vistas de perfil, intentando asi cumplir con la
compilacion de las diferentes formas de representar una ciudad; sin embargo, el texto
tuvo sus detractores como el gedgrafo Girolamo Ruscelli. Para ¢l la obra no cumplia al
pie de la letra la definicion de geografia que Ptolomeo promulgaba, pues se debian crear
trabajos “que fueran usados en la ciencia y no para satisfacer la curiosidad”, por lo que

Braun reconoce el rol corografico de su obra, pero también aclara que ésta es

Y En el Texto de Richard Kagan, Op. Cit., especifica que son tres volimenes en edicién facsimilar de
Raleigh A. Skelton, Amsterdam, 1965. Aunque varia en otros autores como en el libro de Arévalo, Op.
Cit., donde enlista los afios en que se edito esta obra los cuales son: 1572, 1575, 1581, 1588, 1589, 1617,
en su amplia Bibliografia.
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complementaria en lugar de subordinada a lo estrictamente geografico como podria ser

el Theatrum Orbis Terrarum de Abraham Ortelius (Figuras. 82-84).'

Figura 82. Abraham Ortelius, [talia Novissima, Thetrum Orbis Terrarum, pag. 332. Extraido de la
edicién de Amsterdam, 1964.

Figura 83. Abraham Ortelius, Insularvm Aligvot Maris Mediterranei Descriptio, Islas italianas de Sicilia,
Cerdeiia, Elba, Marta, Corfu, Thetrum Orbis Terrarum, pag. 38. Extraido de la edicion de Amsterdam,
1964.

¥ ucia Nuti, The perspective plan...Pag. 107.
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Figura 84. Abraham Ortelius, Territorie Romani Descriptio, Roma, Thetrum Orbis Terrarum, pag. 35.
Extraido de la edicion de Amsterdam, 1964.

Braun, atn con las criticas, especifica que las imagenes contenidas en su
compendio son producto de una observacion directa de los pintores, no son un producto
secundario de narraciones escritas, ni de una idea abstracta, todas se realizan tomando el
mundo real como punto de partida.

3.2.-Las ciudades italianas en la Geografia de Ptolomeo.

No menos importantes, son los mapas que aparecen en la Geografia de Ptolomeo
ya que son la coleccion mas temprana de mapas de ciudades, especificamente los que se
presentan en tres manuscritos de esta obra,"” producidos en Florencia hacia la segunda
mitad del siglo XV, en los que se incluyen urbes italianas asi como musulmanas. La

Biblioteca del duque de Urbino contenia uno de los mas antiguos manuscritos griegos

% Los tres manuscritos son: Paris BN 4802 ca. 1456 del Rey Alfonso de Napoles; Vat. Urb. Lat. 277 1472,
hecho para Federico da Montefeltro de Urbino; Vat. Lat. 5699 1469 Nicolo Perotti, Naomi Miller, Op.Cit.
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preservados de la Geografia de Ptolomeo fechado al final del siglo XII o XIII cuando
inician las traducciones del griego.

Este codice fue hecho en Constantinopla y adquirido por Emmanuel Chrysoloras
a nombre de la ciudad de Florencia en 1397, ésta version fue la fuente para la traduccion
del griego al latin de Jacopo d’ Angelo,’quien fuera secretario de la Curia Papal,
completada en 1406, tarea que fue asignada por Emmanuel Chrysoloras, mientras que
los dibujos son obra de Pietro de Masaccio quien incluye los mapas de ciudades en la
Geografia mientras que el dibujante fue el copista francés Ugo Comminelli d"Meziéres.
El Atlas de Ptolomeo, como fue transmitido en el Codice Urbino, consta de veintisiete
mapas; un mapa del mundo, veintiséis regionales, diez de Europa, cuatro de Africa y
doce de Asia, hechos de acuerdo a la tabla de distancias de latitud y longitud.

Los mapas del Codice Urbino, son principalmente, la manifestacion de una
vision de un mundo que se ensancha, como ejemplifica la proliferacion de manuscritos
ptolemaicos en el Renacimiento, que representa la via en que se busco satisfacer la
demanda de conocimiento derivado de una era de viajes y exploraciones. Estos mapas
realizaron la unidon entre el conocimiento geografico antiguo con actividades mas
cercanas a la ciudadania como eran las guias de peregrinaciones religiosas o con
aspectos mas especificos como las cartas creadas para propdsitos militares.

Pietro de Masaccio proyectd estos mapas con una orientaciéon improvisada,
aunque con mas detalles basados en la utilizacion de un mas preciso instrumental de
observacion y conocimiento geografico. En su época este personaje fue tratado como un
pintor, probablemente héabil en cartografia matemadtica y conocedor del sistema de
proyeccion ptolemaico, presumiblemente trabajo a partir de los viejos modelos y bajo la

supervision de humanistas y mecenas ya que se observan elementos del nuevo arte de la

%% para los mapas de la Geografia de Ptolomeo me he basado en Naomi Miller, “Two Mapping the city:
Ptolemy’s Geography in the Renaissance” en Buisseret, Envisioning the city... pags. 34-68 y Mapping the
city, the language and culture...
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perspectiva, pone énfasis en la medida y la proporcion, realiza claras descripciones de
edificios individuales y mas exactas relaciones entre las construcciones y sus
alrededores.

Estos documentos estan realizados con una vista a vuelo de pajaro, coloreados
en acuarela y tinta sobre fino papel de vitela. Son una mezcla de observacion actual y
prototipos; sirvieron como puentes entre la tradicion medieval y los primeros mapas del
siglo XV. Cada region es proyectada con su region inmediata, cuerpos de agua, mares y
rios son pintados en violeta profundo, colinas y montafias son mostradas en sepia con
ausencia de calles y red de caminos, la estructura de la ciudad es medieval, se muestran
muros, portones, torres y las principales construcciones civicas y religiosas de la ciudad,
dibujadas en la misma escala.

Algunas veces se demuestra la jerarquia por el tamafio concedido a los edificios,
¢éstos iluminados en azul y dorado. Ciertas construcciones pudieron haber sido dibujadas
de una observacion directa y otras ser representaciones convencionales que buscan
lograr mayor profundidad. Los techos y muros son pintados en rosa o azul al igual que
los domos con esferas doradas, iglesias y torres son coronadas por destellos que pueden
ser brillos, globos o formas piramidales, los espacios abiertos son vagamente indicados
con pocos arboles ya que la presencia de flora en estos es casi nula, teniendo una mayor
presencia hasta el siglo XVI.

Cada ciudad es identificada por su nombre en latin o italiano escrito sobre el
mapa en mayusculas doradas, en si mismo, iconos de honor y gloria, es seguido por una
o dos paginas de texto explicatorio. La descripcion de la ciudad y los nombres de los
lugares son caprichosos y varia en los diferentes codices, por ejemplo se mezcla el latin

y el italiano.
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Entre los mapas contenidos en el citado Cddice los de Milan y Venecia (Figuras.
85 y 86) recuerdan a los viejos modelos, los de la segunda, se caracterizan por estar
orientados hacia el Sur, mientras que en los mapas de Florencia (Figura 87) y en menor
grado Roma (Figura 88) parece como si el dibujo de cada construccion es levantado
sobre un sistema de coordenadas sin estarlo, ya que estos mapas no estdn basados en el
establecimiento de longitud y latitud.

Los de las ciudades italianas, tienen mas detalles que las orientales, pues se
caracterizan por ser un compendio de los mas importantes monumentos en vez de una
comprensiva vista del todo, incluidas en las vistas encomidsticas. Constantinopla
(Figura 89) y Jerusalén (Figura. 90) son representadas de manera sumaria, es decir, con
pocas construcciones y rubricas igualmente Damasco (Figura 91), Alejandria (Figura
92) y el Cairo (Figura 93), no hay un alto grado de exactitud en los limites y delineacion
topografica general, pero si se muestran sitios especificos y las construcciones son

limitadas.

Figura 85 Milan, Vat. Urb. Lat. 277, fol. 129v. Biblioteca Apostolica Vaticana.
Extraido de Naomi Miller, Mapping the city, the language and culture...grabado 5
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Figura 86. Venecia y las islas de alrededor, Vat. Urb. Lat. 277, fol. 130r. Biblioteca Apostdlica Vaticana.
Extraido de Naomi Miller, Mapping the city, the language and culture...grabado 6.

Figura 87 Florencia, Vat. Urb. Lat. 277, fol. 130v. Biblioteca Apostolica Vaticana. Extraido de Naomi
Miller, Mapping the city, the language and culture... grabado 7
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Figura 88. Roma, Urb. Lat. 277, fol. 131r. Biblioteca Apostolica Vaticana. Extraido de Naomi
Miller, Mapping the city, the language and culture...grabado 8

Figura 89. Constantinopla, Vat. Urb. Lat. 277, fol. 131v. Biblioteca Apostélica Vaticana. Extraido de
Naomi Miller, Mapping the city, the language and culture...grabado 9.
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Figura 90. Jerusalem, Vat. Urb. Lat. 277, fol. 132r. Biblioteca Apostolica Vaticana. Extraido de Naomi
Miller, Mapping the city, the language and culture...grabado 26.

Figura 91. Damasco, Vat. Urb. Lat. 277, fol. 132v. Biblioteca Apostélica Vaticana. Extraido de Naomi
Miller, Mapping the city, the language and culture...grabado 11.
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Figura 92. Alejandria, Vat. Urb. Lat. 277, fol. 133r. Biblioteca Apostolica Vaticana. Extraido de Naomi
Miller, Mapping the city, the language and culture...grabado 12.

Figura 93. Cairo, Vat. Urb. Lat. 277, fol. 133v. Biblioteca Apostélica Vaticana. Extraido de
Naomi Miller, Mapping the city, the language and culture...grabado 13
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Para Naomi Miller éstos no son mapas modernos porque las construcciones ain
son mostradas como islas, aunque dibujadas en un perspectiva oblicua mas correcta;
ademads la semblanza de un panorama mas alld de los muros recuerda a las vistas de
ciudades de los siglos XIV y XV, sin duda estos documentos no pueden repentinamente
perder lo que los liga a su tradicion; sin embargo, el hecho de la utilizacion de la
perspectiva para la obtencion de profundidad y el intento de medir y proyectar esta
informacion de una manera correcta los hace parte de algo nuevo. Asimismo, el
panorama que se extiende mas alla de los muros de la ciudad se sigui6 utilizando en los
siglos posteriores cuando ya se puede decir, segun las caracteristicas de las vistas y
mapas, que son modernos.

Uno de los mapas del Codice Urbino que no responde a una copia de un
prototipo anterior, sino representa el estado de ese lugar en su tiempo, que ademas
incluye la flora y territorios circundantes, es el mapa de Volterra (Figura 94), en el
suroeste de Florencia, estd retratado a la usanza de fines del siglo XV. Hace uso de
“perspectiva aérea y paralela” y contiene caracteristicas de un plano; en comparacion
con los otros mapas, no estd compuesto por una serie de edificios aislados pues todos
estan relacionados unos con otros y exhibe un paisaje de colinas fuera de los muros de
la ciudad, mostrando asi, los detalles topograficos necesarios para planear una estrategia
militar, por lo que es un avance en la cartografia de las ciudades al exhibir elementos
mas artisticos que se utilizaran en el siglo XVI, por tanto, se ve a este mapa como un
retrato de la ciudad, contemporaneo de los dibujos del Valle del Armo de 1473 y un
adelanto de los levantamientos que Da Vinci realizard de los territorios de la Toscana
para César Borgia a inicios del siguiente siglo. Asimismo, demuestra el poderio de
Florencia, ya que el mapa es producto de la reciente captura de la fortaleza de Volterra

por Federico Montefeltro en 1472.
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Figura 94. Volterra, Vat. Urb. Lat. 277, fol. 134v-135r. Biblioteca Apostolica Vaticana. Extraido de
Naomi Miller, Mapping the city, the language and culture...grabado 14.

3.3.- Los mapas de ciudades en el arte de viajar.

A lo largo de esta exposicion se apunt6 que el realismo es una de las diferencias
importantes entre las representaciones medievales y las renacentistas. Esta innovacion
precisamente fue explotada por los autores de Civitates para dar mayor valor a su obra.
Durante el siglo XVI el reclamo por reflejar la realidad llegd a ser fundamental para las
vistas topograficas, como lo ejemplifica el comerciante germano Kolb en el afio 1500
cuando solicita al Senado de Venecia un permiso para la impresion de un grabado
presentado como el “verdadero dibujo de la ciudad”. De aqui en adelante, el adjetivo
“verdadero” en las principales lenguas de Europa fue asociado con palabras tales como
retrato, descripcion, en el caso nérdico, pintura o picture.?’

El hecho de que la vista fuera realizada a partir de un modelo del natural o “ad

vivum” fue resaltado por Braun, pues sabia que en la época se pretendia alcanzar un

' Lucia Nuti, The Perspective Plan...pag. 108.
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conocimiento obtenido de la realidad; sin embargo, Lucia Nuti nos cuenta que afos
atras Du Pinet ya habia expresado el rol del ojo como un destinatario de la imagen y ¢él
introdujo el concepto de “muy real” “que parece vivo” como una especial caracteristica
de las vistas.

En este orden de ideas, la corografia reclama “mostrar exclusivamente al ojo de
manera realista tanto como sea posible, la forma, posiciéon y los alrededores del lugar

»22 por lo que los conceptos “realista” y “verdadero” fueron usados en

que esta pintado
la época como sindénimos y podian ser intercambiados para definir un niimero de
retratos, en donde, sirviéndonos de nuevo del testimonio de Nuti, el retrato s6lo captura
un breve momento de la experiencia humana por lo que en su opiniéon no se deberian
incluir las vistas de ciudades. Sin embargo, existen vistas como la de Amsterdam de
Asthonisz (Figura 5) que llegan incluso a captar un momento del tiempo en el
movimiento de las nubes.

Considerando estas razones se entiende que Braun descalifique a los mapas de
dos dimensiones tanto pictoricos y con escala, ya que no creia posible fijar todo lo que
era el complejo cuerpo de la ciudad, y, conservar una memoria visual, con un solo punto
de vista especifico y un rayo central visual, por lo tanto se comprueba la idea de que a
Braun en realidad, le interesaba el producto final mas que de donde o como se obtenia.
No obstante durante los siglos XV y X VI se intent6 lograr retratos de las ciudades como
obra de la observacion directa de la realidad hasta el punto de impresionar.

Esta pretension de realismo en la creacion de imagenes urbanas lleva a

: .2 . . ’ . .
relacionarlas con el ars apodemica®™ o el arte de viajar, un género literario que surge

alrededor de 1574 con el texto de Hieronymus Turler De peregrinatione et agro

22 .

Ibid.
% Esta relacién entre las vistas de ciudades y el arte de viajar, es planteada por Thomas Frangerberg en
el articulo “Chorographies of Florence...” Pags. 41-64 y David Buisseret, La Revolucion cartogrdfica...pag.
196.
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neopolitano libri I, donde ya se ve que emprende algo nuevo, y es el primer analisis
comprensivo del “arte de viajar,” aunque ya existian textos que hacian recomendaciones
de dieta y comportamiento durante los viajes, como el de Hieronymus Cardanus y
Guilhelmus Gratarolus De regimine iter agentium de 1561.

Estas recomendaciones ayudaban a la familiarizacion con el paisaje y la traza de
la ciudad a la que se iba a dirigir, se podria pensar que algunas acompanaban al viajero,
pero las compilaciones como Civitates s6lo se utilizaban en un lugar fijo debido a sus
dimensiones, pues muchas de estas imagenes, estan en formato mural en las paredes de
palacios y villas lo que hace dificil poder contrastar la imagen del libro con la que los
viajeros tenian ante sus 0jos, a menos que fueran pequefios grabados.

En la mayoria de los casos, se tenia que hacer este ejercicio s6lo en la memoria o
al regreso, lo que lleva a pensar, que éstas se usaban para preparar el viaje, quizas el
itinerario del mismo o lo contrario, es decir, que eran producto del viaje, como es el
caso de Erhard Etzlaub y su itinerario de viaje Romweg realizado cerca de 1500 el cual
muestra un numero de rutas a la ciudad papal.

Aun cuando las vistas responden a los intereses del ars apodemica, segin las
conclusiones de Frangerberg, no hay muestras claras de la utilizacién y demanda de
¢éstas en los viajeros de la época, una razon podria ser su poca practicidad para llevarse
en las caminatas por la ciudad a visitar. Ademas, en el caso especifico de Florencia, la
vista que se da a su imagen no es la que se necesita para entender la traza de la ciudad,
un elemento necesario para el viaje. También plantea Frangerberg que ninguna guia de
viaje del siglo XVI contiene una corografia como apoyo, por ejemplo, el trabajo de
Francesco Albertino Memoriale di molte statue et picture sono nella inclyta cipta di
florentia de 1510; sera hasta fines del siglo XVI y principios del XVII cuando las guias

de viajeros incluyan o hagan uso de las corografias.
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Por tanto, la conexion entre la corografia y los viajes se encuentra mas alla de
una guia o mapa para ubicarse en un lugar extrafio, sirven como una forma gréfica de
entregar al viajero informacion, esto se ve en textos que surgieron desde el siglo XV que
contienen dialogos imaginarios entre extranjeros y florentinos como el de Doni
Francesco en Marmi de 1552, que solicitaba se tuviera en mente la imagen de la urbe
para poder entender las preguntas y respuestas entre ambos personajes, para de esta
forma, obtener detalles que s6lo una corografia presentaria de la ciudad que describe.

Otra razén por la que no se incluian las vistas en las guias para viajeros o libros
de viaje podria ser que eran lo suficientemente populares al grado que, quien leyera
estos textos, tuviera ya en mente la imagen que se requeria, es posible, si se considera
que los mapas y vistas de ciudades eran divulgados a través de grabados como los
incluidos en el texto Peregrinatio in terram Sanctam de 1486 escrita por Bernhard von
Breydenbach, uno de los primeros libros con contenidos graficos de ciudades donde
destacan Jerusalén, Venecia y Rodas.**

Esta inquietud por adquirir conocimiento geografico de los hombres
renacentistas fue la que dio el impulso a los viajes y a través de ellos se accedia a un
conocimiento que no se podia obtener por libros. Significaban para el gobernante datos
para facilitar la administracion o conocer por si mismo las ventajas o desventajas de su
territorio y el de sus ciudades vecinas, enemigas o aliadas o simplemente para ganar
conocimiento general o experiencia profesional. Estas observaciones ya habian sido
apuntadas en El Principe de Maquiavelo y por Francesco Patrizi, De regno et regis
institutione libri 1X de 1567. En el Libro de Hieronymus Turler, De peregrinatione et

agro neapolitano libri ii de 1574, expone cinco puntos para obtener informacion

** Federico Arévalo, Op. Cit. pag. 184.
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geografica ademas de guiar la atencion del viajero, estos son: nombre, forma, capacidad,
jurisdiccién y emplazamiento.”

El interés geografico se reflejo en la gran cantidad de textos surgidos alrededor
de la segunda mitad del siglo XVI tal fue el caso de Descrittione di tutta Italia de
Leandro Alberti en 1550 que logré ocho ediciones italianas en veinticinco afios y dos en
latin en 1566 y 1567,%° gracias a su reproduccion de material biografico, historico y
topografico de las ciudades-estado italianas, provincia por provincia, inspirado en
autores antiguos como Estrabén y modernos como Flavio Biondo. Cabe resaltar, que el
texto de Alberti, no incluye ninglin mapa hasta finales del siglo XVI, cuando se le
suman vistas a vuelo de pajaro, de igual forma se hace con las guias de viaje. Otro libro
de este tipo es el de Theodor Zwinger, Methodus apodemica, el cual también da
consejos para los viajeros, entre los que se encuentra, la recomendacion de tomar notas
y hacer dibujos o pinturas y adquirir corografias, para la contemplacion previa del viaje
que incluirian también mapas.*’

Egnatio Danti, fue el primer gedgrafo y cordgrafo que se preocupd por la
elaboracion de una obra sobre observaciones de viajes, en Le scienze matematiche
ridotte in tavole de 1577, Danti establece un lugar para las corografias y mapas
geograficos en el viaje. Divide su argumento en veintiséis puntos, como son el tamafio
del lugar visitado, la distancia desde otros lugares, su apariencia, el nimero de
habitantes y casas, la posicion geografica asi como las caracteristicas de los alrededores,
fortalezas militares y destrezas, el sistema politico, alianzas politicas, riqueza, la fuente
de la riqueza, construcciones e importantes trabajos de arte. Cabe recordar, que el

viajero al que se dirigen es el de los estratos mas altos, interesados en estos datos, que

> Thomas Frangerberg, Op. Cit. pag. 49.

*® David Buisseret, Monarchs, Ministers and Maps...pag. 22.

*’ Theodor Zwinger, Methodus apodemica in forum gratiam, qui cum fructu in quocunque tandem vital
genere peregrinari cupiunt, Basilea, 1577, pag. 46. La cita completa en latin se localiza en la nota 69 de
Thomas Frangerberg, Op. Cit.
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mas que ser de cultura general, se sospecha como de espionaje. Tal geografo intenta
llenar sus corografias con todos los requerimientos anteriores de aqui que creyera que
estas obras eran viables para el comercio.

3.4.-Los mapas y vistas de Venecia, Romay Florencia.

Los mapas renacentistas para la Republica de Venecia no son abundantes por el
énfasis en la importancia de la laguna, lo que marc6 la preponderancia de lineas
costeras. No obstante, se crearon mapas como el que esta en el Codice Urbino, (Figura
86) orientado hacia el sur. En éste el agua es penetrante separando los distritos de la
ciudad representandolos puntualmente como islas. A través de la vista de Barbari
(Figura 11) se pretendia, la exaltacion de la imagen ideal del pais y de sus grupos
dirigentes que se traduciria en “dominio de la tierra y de la historia, del espacio y del
tiempo,”® Es observada desde un punto de vista superior, imparcial, que intenta
englobarla en armonia con todas sus partes. Cabe considerar que fueron las familias
aristocratas venecianas las que exaltaron la nocion de ciudad ideal.

Como se puede apreciar, la forma en que se realizan estas representaciones es en
perspectiva, pues de esta manera funcionaban como escenarios para la narracion y se
anadiria, de los hechos llevados a cabo por los nobles venecianos. Los dioses Mercurio
y Neptuno estan presentes pero, no son meras decoraciones, sino la expresion de que
Venecia es la primera en el comercio y el poder maritimo en Europa. Asi se exhortaba,
al retorno de un gobierno mas comprometido a revivir el interés por los viajes y el
comercio maritimo, que se perdio después de la Crisis de Cambrai y la expansioén de
portugueses y espafioles en el Atlantico” Asi también se refleja la intencién de limitar

el creciente interés en la tierra firme.

*% Carmen ARGN y José Luis Sancho [editores], Jardin y Naturaleza en el reinado de Felipe II, [s.p], Unidn
FENOSA Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V 1998-2000,
pag. 143.

*° Denis Cosgrove, Social Formation...pag. 113-118.
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El mapa de Barbari, celebra cartograficamente, el mito de Venecia “explotando
el valor simbolico del ritmo de todos los dias dentro del contexto de las leyendas

. .. . . . 0
venecianas para legitimar las instituciones del estado.”

En consecuencia, este mapa es
un paisaje simbolico, aunque sirvié de modelo para otros de la misma ciudad.

Por un lado, Venecia era vista como una segunda Roma, Bizancio o Jerusalén,
pues todas estas ciudades eran eternas y sagradas, axis mundi, alrededor de las cuales la
armonia mundi gira,”" por tanto, la apariencia de la urbe tenia que reflejarla apoyada en
aspectos como la perspectiva y la presencia de dioses clasicos, ya que la ciudad es
laberintica y sin propiedades geométricas que la embellecieran. Por otro lado, es preciso
mencionar, que para finales del siglo XV Venecia gobernaba un imperio comercial,
como quedé ya apuntado, pero no tenia homogeneidad geografica, lingiiistica y étnica,
como indica Denis Cosgrove, lo que lleva a sospechar que el mapa trataba de brindar
esta unidad que le daba el comercio antes de su decadencia.

El mapa de Venecia de Barbari, es un producto de estudio, aunque no se puede
dejar de pensar que representa con gran naturalidad la ciudad de aquella época y el autor
tuvo que haber hecho uso de sus dibujos con base en vistas cotidianas de la ciudad,
desde puntos altos y de dibujos pormenorizados de los edificios, considerando lo
anterior es dificil precisar que se haya hecho por la técnica del paseo o caminar por ella,
ya que Venecia estd llena de calles laberinticas e interrumpida por caminos de agua,
ademas es una vista que en la época no se puede tener sino es a través del intelecto, por
lo que tuvo que hacer uso de una planta de la ciudad.

Jiirgen Schulz ha dejado claro que las propositos de la vista de Jacopo d’Barbari
es solo satisfacer la curiosidad, pues no ubica a una persona poco familiarizada con este

territorio, como si lo estuvo Jacopo quien naci6 en Venecia, ademas el tamafio no la

% 1bid. pag. 111.
*! Denis Cosgrove, “Mapping New Worlds...” pag. 83.
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hacen objeto facil de portar al estilo de una guia moderna. En consecuencia, para Schulz
éste no es un mapa, sino un objeto de arte, no obstante paginas adelante, aclara que tales
representaciones de ciudades tuvieron un contexto artistico y no técnico teniendo de esta
forma, un desarrollo paralelo con los ,mapas artisticos’.*

La ciudad se proyecta con una gran unidad tanto totalmente, como en los
detalles topograficos, geograficos y de las construcciones, aunque la imagen se hizo
ajustandola a una red de paralelos y meridianos para asi poder cumplir las exigencias
del espacio. Si por un lado Schulz enfatiza que el trabajo de Jacopo es artistico, no deja
de tomar en cuenta, por otro, el lado técnico que en menor o mayor grado, poseen estos
mapas, ya que resalta en su elaboracion la presencia de un grupo de agrimensores y una
brajula magnética. La prueba de tal adelanto estd en que descubrid unas marcas de
compas fuera de la composicion, lo que llevaria a pensar que este trabajo fue una
innovacion en las técnicas de levantamiento empleadas a finales del siglo XV y
principios del XVI. Ademas da motivos para sospechar que las técnicas de
triangulacion, de paseo y la medicion de dngulos fueron utilizadas para el levantamiento
de las torres en la obra de Jacopo.

En esta representacion de la ciudad de Venecia el autor se abstiene de colocar
fortificaciones para lograr la imagen de impenetrabilidad que buscaban exportar, ya que
la centra en la laguna lo que hace dificil adentrarla y responde a los peligros militares
que enfrentaban las ciudades, no s6lo en Venecia.

También en Roma se da el caso de un plano de 1577 donde la ciudad es
representada fortificada en un tiempo en que el Papa Paulo IV se preparaba para la
guerra con Espana. También el trabajo de Giulio Ballino De’ disegni delle piu illustri

citta, (Figura 95) una vista oblicua que enfatiza las fortificaciones; incluso muchas de

3 Jurgen Schulz, Op. Cit pag. 454.
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las corografias de ciudades se titulan de acuerdo con los eventos militares que se
desarrollaron en ellas, llegando a presentarlas con despliegues de soldados y cafiones
con lo que se muestra otra pista para ver un retrato de la ciudad, puesto que enfatiza un

solo momento en la historia de estos lugares.

Figura 95. Giulio Ballino, Corografia de Florencia, De’ disegnidelle piuilustri cittd, Venecia, 1569.
Extraido de Thomas Frangerberg, “Chorographies of Florence, The use of city views and city plans in the
sixteenth century”...pag. 46.

La ciudad de Roma, inspir6 muchas representaciones como vistas, planos y
mapas desde la Edad Media, cuando bdasicamente eran una coleccion de lugares
sagrados y monumentos cldsicos utiles para ubicar a los peregrinos siguiendo las
descripciones de textos como Miribilia Urbis Romae o Roma Instaurata de Flavio
Biondo escrita en 1444-1446.> Con respecto al mapa que de esta ciudad se muestra en

el Codice Urbino, ademas de la gran claridad en la representacion se pueden observar

** En este texto se hace una descripcion topografica basada en documentos, monedas e inscripciones de
cémo seria la antigua ciudad indicando su superioridad frente a la moderna Roma. Naomi Miller,
Mapping the city, the language... pag. 45.
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un gran numero de detalles como son las colinas que dominan Roma; el rio Tiber en su
curso marca un eje de norte a sur ademas se incorporan monumentos clasicos, pero no
palacios privados y, como es caracteristico de estos mapas, los caminos estan ausentes
excepto la Via triunfalis. Esta costumbre continu6 en el siglo XVI aunque algunos
fueron arcaicos como el mapa realizado por Flavio Calvo (1527); el realizado por Pirro
Ligorio (1552-1561), el cual ya incluye la Via Sacra y la Via Triunfalis y el Plano de

Leonardo Bufalini de 1551 (Figura 96), el primer mapa de Roma dibujado a escala.

Figura 96. Leonardo Bufalini, Plano de Roma, 1551. Extraido de la siguiente direccion electronica:
www.iath.virginia.edu/waters/bufalini.jpg

Por tanto, los mapas de esta ciudad si desarrollaron un avance en las relaciones
espaciales donde cada monumento esta relacionado con el resto y no aislados, ademas
de incluir el paisaje. Rafael también produjo un mapa de la antigua Roma alentado por

el Papa Leon X en el que se muestran ruinas, que para su representacion fue necesaria la


http://www.iath.virginia.edu/waters/bufalini.jpg
http://www.iath.virginia.edu/waters/BufaliniComp/BufaliniComp.htm
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mezcla de evidencia arqueologica y literaria basados ademds en un levantamiento,
probablemente, haciendo uso del compas magnético.>*

El Codice Urbino incluye también un mapa de Florencia (Figura 97), que a decir
de Naomi Miller, es el mas correcto y coherente mapa de este conjunto; dominado por
las iglesias y los principales palacios de la ciudad medieval, se observa ademas la
ausencia de calles donde cada construccidon es vista como una entidad aislada. De la
ciudad de Florencia, existe ademds un mapa del siglo XV que cumple con las
convenciones visuales establecidas en el siglo XVI. Este es atribuido a Francesco
Roselli, grabador que se especializd en mapas y que llegd a considerarse cartografo, que

antes de realizar el mapa llamado “de la cadena” (Figura 12), fechado cerca de 1470.%

Figura 97. Anénimo, Vista de Florencia, 1443-1444, Dibujo, Biblioteca Apostélica Vaticana, (CODEX
URB. LAT. 491). Extraido de Richard Kagan, /mdgenes urbanas del mundo hispanico...pag. 51.

* Ibid. pag. 197.
» Aunque Naomi Miller en Mapping the city...lo fecha entre 1480-1485.
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Roselli habia ya proyectado descripciones de Pisa, Roma y Constantinopla; el
que se le nombre de esta forma al mapa de 1470 se debe a que la version en grabado es
enmarcada con una cadena y un candado. El énfasis dado a los muros de la ciudad como
al marco de cadena fue deliberado pues es conveniente a la nocion de impenetrabilidad
que se le queria dar a la ciudad, como una forma de proteccion y demarcacion del
territorio ya que las cadenas fueron asociadas con la delimitacion del Estado. El mapa
sirvid también para enaltecer la ciudad a través de una imagen, aunque tal labor fue
completada con textos como el Le belleze et chasati di Firenze escrito por Bernardino di
Firenze y publicado en 1500.*° Est4 importante urbe también fue vista como una ciudad
ideal, incluso fue concebida como un rival de Roma.

El mapa “de la cadena” es una vista a ojo de pajaro donde la ciudad es
representada desde el suroeste y contiene la imagen del cartdgrafo o pintor haciendo su
trabajo. En éste ya existe la relacion de todas sus partes incluyendo monumentos,
edificios y caminos, es decir, un plano de la ciudad con vista panoramica, toma en
cuenta el arte de la perspectiva, lo que da como resultado una imagen mas racional de la
ciudad y su territorio que en algin momento de su preparacion debid hacer uso de
observaciones empiricas y un método o instrumento de agrimensura. La representacion
de personas pescando o en cualquier otra actividad al exterior de la ciudad, se
desvanecera, como lo veremos en los planos en perspectiva de finales del siglo XVI y
principios del XVIIL.

La costumbre de realizar planos de Florencia que la representaran en
perspectiva, fue introducida en su territorio en el afio 1584, principalmente dirigida a los
viajeros que visitaba la ciudad, mostrando los edificios principales en tres dimensiones.

Se apunta esta fecha, porque fue la misma en la que Stefano Bonsignori, cosmografo de

*® Thomas Frangerberg, Op. Cit. pag. 43.
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la corte medicea bajo el Duque Francesco I y Fernando I de Medici, publicd su Nova
pulcherrimae  civitatis Florentiae topographia acuratissime delineata® que es
considerada la mas detallada y amplia corografia de Florencia hasta ese momento, ésta
es la descripcion de una ciudad del siglo XVI que se basa en un plano iconografico pues
la vista es ortogonal, pero con las construcciones en una paralela, lo que hace posible
observar con claridad la traza mientras las calles se estrechan.

Se muestra ademas a un monje sosteniendo un instrumento de medicién (que no
estd representado claramente como para identificarlo) (Figura 98) lo que indica la
manufactura matematica del plano, cuya funcién principal, era la adquisicion y
comunicacion de conocimiento corografico. Con todo, Frangerber cree que difiere de
las técnicas que se requieren para producir una vista, como es el caso del mapa con
cadena, donde esta representado el dibujante,”® como para indicar que se realizd desde
la observacion directa en un punto de vista alto, sin ninguna implicacion técnica
contrariamente, en el plano de Bonsignori se presenta un instrumento que seguramente
un agrimensor solia utilizar en el proceso de un levantamiento, lo que indica el manejo

de habilidades matematicas.

* Ibid. pag. 52.

*® En Lucia Nuti “The perspective plan...” pag. 113 cree que justamente esta caracteristica, la de mostrar
un personaje esbozando la vista desde el lugar donde se tomd, probablemente indica la contribucién de
una mano flamenca en su realizacidn puesto que es una tradicidn en los Paises Bajos.
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Figura 98 Stefano Bonsignori, Nova pulcherrimae civitatis Florentiae topographia acuratissime
delineata, 1584,(detalle), Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi,Florencia. Extraido de Thomas
Frangerberg, “Chorographies of Florence, The use of city views and city plans in the sixteenth
century”...pag. 53.

Ambas capacidades, la matematica y la artistica, son necesarias para producir las
corografias y como se ha apuntado, muchas veces, eran combinadas para lograrlas,
como es la obra de Vasari titulada, Florencia bajo el sitio de 1530 (Figura 99) del
Palazzo Vecchio; aqui el autor utilizé la observacion directa desde un punto superior
que se alargd por el uso de instrumentos de medicion como la brijula, aunque
finalmente el ojo fue el juez de la composicion total y quiza esta fue la misma técnica
que produjo el mapa con cadena (Figura 12) y la vista de Norwich, (Figura 9) donde
también se ve el retrato del autor, William Cunningham, trabajando y explicandole a su
aprendiz como medir con un compas sobre una mesa en la que hay una brjula y una

circunferencia, en cuyo lateral ha dibujado un reloj de sol vertical.*

39 . . . , . .
El nombre exacto del instrumento que aparece en la imagen no lo menciona Arévalo, Op.Cit. quien de
igual manera solo describe esta herramienta de cdlculo, mientras que Lucia Nuti en “the Perspective
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Figura 99. Giorgio Vasari, Sitio de Florencia 1530, Salone dei Cinquecento, Palazzo Vecchio,
Florencia, 1567. Extraido de Naomi Miller, Mapping the city, the language and culture... grabado 26

Detras del impulso al arte del paisaje, hubo una producciéon literaria de
exaltacion a Venecia y Napoles, de la primera se puede citar a autores como Sabellico,
Giustianini de finales del siglo XV y mas adelante aparecen Marin Sanudo, Gasparo
Contarini o Paolo Paruta quienes representan el mito de Venecia como la perfecta forma
de constitucion en de magistratibus et republica venetorum.*’

Estos dos ultimos usaron escritos histdricos para justificar, mediante la retdrica,
la permanencia y perfeccion de las instituciones venecianas como herederas de la virtud
y grandeza de Roma. De la ciudad de Napoles, se encuentran la descripcion de

Benedetto di Falco de 1549; la de Giovanni Tarcagnota en 1556; en 1569 se presenta el

dialogo sobre La Nobilta di Napoli de Luigi Cantorini.

Plan...” pag. 117 lo llama “table playne”, cuya definicion no he encontrado. Por otro lado, en E. G. R
Taylor, The Tudor Geography 1485-1583, New York, Octagon Books, 1968, pag. 154, resume que este
instrumento es un teodolito con una base plana.

“ Denis Cosgrove, Social formation...pag. 109.
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Para finalizar debo indicar que el interés que mostraban los italianos, en
particular, los venecianos, por el espacio urbano en el que se desenvolvian, lo reflejaron
también en el espacio que podemos llamar rural a través de la lectura de textos clasicos
que los motivaban a aprovechar y disfrutar los beneficios de la tierra firme. Entre los
mas citados estan textos romanos de agronomia y Virgilio, asi como la Arcadia de
Sannazaro, también poemas pastoriles modelados segun las églogas de Virgilio,
acompafiados por paisajes en prosa muy elaborados. Este libro de Sannazaro goz6 de
una gran popularidad puesto que su primera aparicion autorizada fue en 1504 y en
promedio cada dos afios se hacia una nueva edicion, a lo largo de la vida del autor que

muere en 1530.4

* Malcolm Andrews, Op.Cit. pag. 66.



Pagina |174

4.-LAVILLA ITALIANA: EL CONTACTO CON LA NATURALEZA.
4.1.-El renovado interés por el campo.

Las villas italianas fueron una forma mdas de expresar la atraccion de sus
propietarios por el paisaje. Surgieron gracias al interés que los nobles depositaron en la
tierra, por ejemplo, la Terraferma, al comenzar el saneamiento de este territorio en
largas extensiones que no se creian aptas para el cultivo ya que eran pantanosas. A decir
de James Ackerman la villa “inevitablemente expresa la mitologia de las causas para ser
construida: la atraccion de la naturaleza ya sea en franco compromiso o en fria
distancia; la dialéctica de naturaleza y cultura; las prerrogativas de privilegio y poder; y
el orgullo de clase, regional o nacional. El rango de significados desde el
establecimiento y la forma de la construccion como un todo con los detalles y
caracteristicas individuales.” '

De esta forma se traslado el interés maritimo a la agricultura para intentar ser
autosuficientes en la produccion de grano en épocas dificiles y de guerra. Ademas, para
motivar la compra de las tierras y con ello la inversion para la produccion agricola, el
comprador de un feudo en el véneto adquiria un titulo nobiliario, lo que estimuld la
compra de los dirigentes venecianos que de ser s6lo ciudadanos podian acceder a la
nobleza. Asimismo el gobierno de Venecia apoyaba concediendo créditos y ventajas
fiscales a los nuevos nobles emprendedores.’

Esta virtud es lo que marca la diferencia entre las villas venecianas, siempre
buscando la utilidad practica, de las de Florencia y Roma en las que la labor agricola era
menos importante, y obedecia méas a un entusiasmo por el disfrute de lugares

placenteros y tranquilos para olvidarse por unos dias de las preocupaciones producidas

! James Ackerman, “The villa as paradigm”, Perspecta 22, The Yale Architectural Journal, New York,
Rizzoli International Publications, 1986, pag. 29.

> Manfred Wundram, Thomas Pope, Paolo Marton, Andrea Palladio, 1508-1580, Arquitecto entre el
Renacimiento y el Barroco, [trad.] Carlos Caramés, Kéln, Taschen, 1999, pag. 126.
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por el ambiente urbano que, ya desde la segunda mitad del silgo XV, provocé el éxodo
de las clases elevadas al campo y un fluir de las clases bajas a la ciudad, por lo que al
tiempo que la poblacion urbana crecia, se explotaban las vistas y villas rurales. La gran
fascinacion por las fincas surge, como ya se ha sefialado, por la idealizacion del mundo
rural a raiz del crecimiento de las ciudades, pero también era 1til en un sentido practico
pues servian como refugios a los ataques de las plagas.’ Lo que confirma que las villas
respondieron a la practicidad y a la estética al ordenar la naturaleza.

La idealizacion del campo se mostré ademas en la literatura con un nuevo
género literario: el drama pastoril. La Arcadia de Sannazaro (1504) muestra la nostalgia
por la edad de oro donde no existia el materialismo y la intriga de la vida urbana.* La
vision de la Arcadia surgida en el Renacimiento sigue las ideas de Virgilio, que incluia
entre sus caracteristicas la vegetacion exuberante, eterna primavera e inagotable ocio
para el amor y una profunda nostalgia, lo que no poseia la region griega en la realidad.
En resumen, una utopia de felicidad y belleza distante en el tiempo, un lugar de
proteccion contra la realidad que posee un presente incierto.” Esto es lo que atraia tanto
a los patricios de Venecia y Florencia, pues también se le asociaba con la juventud
eterna que sirvié como una imagen de autoridad estable.

Sin embargo ¢ésta no era una realidad, en un primer momento, ya que la tierra
requirid de avances tecnoldgicos para obtener un beneficio de ellas, ademés de que,
junto con las villas y su mundo idilico, llega la pobreza de los campesinos y la riqueza
de los terratenientes que los obliga a dirigirse a la ciudad aumentando la demanda de
grano para las zonas rurales. Por otro lado se comienza a ver de diferente manera a los

campesinos, pues de “villanos” y mentirosos se les ve como instrumentos que

* Malcolm Andrews, Op. Cit. pag. 57.

* Annunziata Rossi, Op. Cit., pag. 25.

*Erwin Panofsky, “et in Arcadio ego”, en El significado de las artes visuales, Buenos Aires, Infinito, 1970,
pag. 326 ss.
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participaran en la salvacion de la Republica en la guerra, viéndolos como nobles y
sensibles, es decir, son humanizados.

La necesidad de mantener al dia la limitacion y medidas de sus propiedades a
través de un levantamiento de precision matemadtica fue aumentando en importancia a
medida que crecia el interés por la tierra. En el siglo XV después de conquistarse el
Véneto, se procedid a la creacion de magistraturas que vigilaron y planearon el
desarrollo de estos nuevos territorios donde, poco a poco, la Republica veneciana y
otras ciudades importantes de tierra firme como Padua y Verona se harian representar
en este territorio por las villas que construirian fijando asi la actividad a la que se
encaminarian, pues la competencia por el mar estaria muy refiida.’

El verdadero dominio del Véneto por Venecia comienza cuando se da por
terminada la guerra de Cambrai y con ello se reconoce por completo la posesion de
Venecia de todas las provincias del interior, a las que arribaron artistas y literatos
huyendo de Roma y Florencia que habian sucumbido a las invasiones extranjeras,
mientras que Venecia conservo su libertad; basta recordar que ésta ciudad fue una
ciudad medieval que conservé un estilo abierto en la arquitectura domestica y permitio
un contacto con el medio natural. Conjuntamente en esta ciudad adquirid gran
importancia la costumbre de villeggiare o vacaciones, lo que también alent6 el traslado
y acercamiento al campo en que se construia con portales, logias y ventanas abiertas
reflejando la seguridad que sentian.

La isla de Murano fue uno de los primeros lugares visitados por los venecianos
hacia el fin del siglo XV, ademas de la Giudecca donde se crearon las primeras villas
suburbanas rodeadas por huertos y jardines.” A inicios del siglo XVI crecid su

popularidad gracias a la villeggiatura. Sin embargo, las villas construidas aqui no

® para la informacion del contexto, Michelangelo Muraro, Paolo Marton, Las villas del Véneto [trad]
Monserrat Gallart y Pepa Capell. Colonia, Kbnemann, 1999, pégs. 32-36.
7 Ibid. pag. 27-28.
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fueron destinadas solamente al ocio, puesto que los jardines en ellas rapidamente
llegaron a ser centros de reunion para los humanistas y centro de la vida intelectual y
académica donde se logrd un estudio analitico serio de la horticultura expresando el
deseo por entender el orden natural.® Sin embargo, en la Terraferma la nobleza
terrateniente inicialmente tuvo su residencia en la ciudad, y dejaba incluso la
supervision de sus propiedades a un administrador o gastaldo.

Por ello, estas villas no eran sélo una casa de campo que se dedica al ocio y el
descanso, eran una mezcla de inversion de capital, ocio, reposo, recogimiento y estudio.
Aunado a la necesidad de poseer un trozo de tierra en donde se tenga contacto con la
naturaleza en una ciudad rodeada de agua como es Venecia. Primeramente las villas se
mostraron como copias de las casas urbanas de los patricios venecianos y poco a poco
adoptaron su estilo propio.

Entre los aspectos ideologicos de la villa destaca una necesidad psicoldgica del
contacto medido con la naturaleza, que en la época se manejé como complemento de
este cambio en la vision del campo y sus habitantes, surge la idea de la ciudad como un
lugar de vicios y defectos que es contrario a las bellas vistas que exponian en las
paredes de sus villas donde muestran las ciudades ordenadas pretendiendo, a través de la
imagen cambiar la realidad de una ciudad intrincada, sucia y dividida. De esta forma
trataban de lograr el sentimiento colectivo por su ciudad. Agostino Gallo desarrolla esta

idea negativa de la ciudad en el siguiente parrafo:

“;Qué libertad y comodidad hay que pueda compararse con la nuestra? En la ciudad se espera
que vayamos bien vestidos y atendidos por criados, y llenos de cortesias, mostrando deferencias
de todas clases hacia personas en absoluto dignas de respeto. [...] Mientras que aqui se puede
andar sin criados, sin sombrero, sin capa, vestido como se quiera. En la ciudad la gente os mira
mal si no os comportdis como ellos, pero aqui nadie os envidia, se burla, os critica u os dice
como os debéis vivir. [...] Aqui la gente no es envidiosa, ni orgullosa o solapada; no es desleal,

® Richard ). Goy. Venetian vernacular architecture, traditional housing in the venetian lagoon,

Cambridge, Cambridge University Press, 1989, pag. 205-206.
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iracunda, vengativa o criminal; [...] Aqui estais a salvo de los vociferantes en las calles, de los
9
basureros...”

Sin embargo, a pesar de la negativa imagen que de la ciudad se tenia dentro de la
ideologia de las villas, éstas se convirtieron en el contrapeso de la urbe sin actuar
autbnomamente y su crecimiento o decadencia estaban vinculados al de la metropoli.

Se promulgaban las ventajas de la vida en el campo como lo hizo Daniele
Barbaro quien se habia instruido con los textos agronémicos de Columela, Varrén y
Caton; en su traduccion comentada de Vitrubio, I dieci architettura di M. Vitrubio
tradotti & commentati da Mans, Daniele Barbaro electo patriarca d’ Aquileia editado
en Venecia 1556, describe la agricultura y horticultura como ocupaciones dignas de
caballeros e incluso capaces de promover su mejoria moral; inclusive Alvise Cornaro
acufi6 el término santa agricultura y creia que la mano del hombre era la benefactora de
la naturaleza y, como muchos ricos de provincia, sent6 las bases de una forma de vida
apegada al campo y a la agricultura como el ideal; con su influencia, experimentos y
experiencias positivas en sus propiedades motivo a otros a invertir en el campo y a la
creacion del Magistrado sopra beni inculti en 1556 (magistratura sobre bienes incultos)
por la Republica, asimismo fue promotor del saneamiento de territorios.

También fue impulsor de la cultura de las villas, a través de la iniciativa de
ordenar racionalmente el territorio y el control de rios, que daria como resultado la
publicacion del Piano generale per la sistemazione e regularizzazione di tutte le acque

scorrenti fra; Colli berici e gli Eiganei."' Consecuencia de sus ideas fue el tratado

’ Agostino Gallo, Conversacion entre el noble caballero Messer Giovanni Battista Avogadro y Messer
Cornelio Ducco en mayo de 1553 sobre las delicias de la villa y sobre por qué es mejor vivir en ella que
en la ciudad, Le dieci giornate della vera agricultura e piaceri della villa, dia VI, Venecia, Giovanni
Bariletto, 1566, fols.138 r. 151 v. Apéndice del texto de J. S. Ackerman, La villa forma e ideologia de las
casas de campo, [trad.] Isabel Balsinde, Madrid, Akal, 1997, pag. 152-153.

1% James S. Ackerman, La villa forma e ideologia de las casas de campo...pag. 109.

u Michelangelo Muraro, Op. Cit. pag. 41.



Pagina |179

Dicursi in torno alla vita sobria.'* Este tratado motivo un auge en la edicion de libros,
ensayos y cartas sobre la vida en las villas a lo largo del siglo XVIL," que se inicia hacia
1540, inspirado en los tratados romanos de agricultura, y en los de Bembo y Poliziano y
declina en el siglo XVII cuando se produce una depresion de la economia agraria. A
finales del siglo XV (1483) aparece un libro que describe los bocetos de Marin Sanuto

en ltinerario a través de la Terraferma veneciana, donde se exhibe la traza de la villa

Castello (Figura 100)."

ST B S AR RO

LGS B P R O A A A

Figura 100. Augusto Utens, Villa Castello, 1598. Extraido de Daniela Mignani, The medician villas by
Augusto Utens...pag. 49.

La literatura sobre agricultura se basaba en las Georgicas de Virgilio que fue

muy popular y frecuentemente impreso. Agostino Gallo, por ejemplo, inicia su tratado,

2 Manfred Wundram, Thomas Pope, Paolo Marton, Op.Cit. pag. 126.

B Entre estos se encuentran: Giuseppe Falcén, La nuova vaga, et dile ttevole villa, Brescia, 1559; Alberto
Lollio, Letrera... nella...egli celebra la villa e lauda molto I’ agni coltura, Venecia, 1544; Antén Francesco
Doni, Le ville del Doni, Bolonia, 1566. Una lista mas amplia se puede encontrar en J. S. Ackerman, La villa
forma e ideologia... Pag. 129, nota 6.

). s. Ackerman, Palladio, Middlesex. England, Penguin Books, 1966, pag. 45.



Pagina |180

Le dieci giornate della vera agricultura a piacere della villa, 1564, con una
celebracion de su propia provincia, Brescia, y elogia su habilidad en el noble arte de la
agricultura, expresa la impresion de la villa como un centro econdémico y de
organizacion de la comercializacion del campo.

En el libro ocho, ya arriba citado, Gallo, expone las delicias de la villa, habla de
las bellezas del paisaje y del disfrute de amplias perspectivas sobre jardines y montafias.
En este texto, estructurado en forma de didlogo, Gallo expone las actividades al aire
libre como la pesca y la caza, realizadas en la villa y las ensalza como dignos
pasatiempos de principes, ademas describe ampliamente el amanecer y el atardecer del
cual nos dice “ver ese inefable esplendor que lo ilumina todo sobre la tierra, el agua, las
montafas y las nubes, haciéndolas aparecer de colores muy diversos y enrojeciéndolos
de tal modo que parece que arda todo el cielo. Esas son cosas que poca gente o nadie de
la ciudad puede ver [...] porque las casas de alrededor son demasiados altas y porque
tampoco les interesan esas cosas como si ocurre con los del campo.”'® A esto Messer

Ducco contesta con

“... mi propiedad en el Piamonte que, como sabéis, tiene una vista espléndida por hallarse en la
cima de una colina; desde ella puede obtenerse una maravillosa vision de los tesoros del
amanecer, que he podido disfrutar cuando buscaba el frescor en época de calor. En esos tiempos
obtuve placer observando detenidamente la variedad de colores que aparecia en el cielo y que
brillaban como el mas claro cristal sobre nuestras colinas , que parecian pintadas del mas bello
azul, entremezcladas con los cegadores rayos del sol. Verdaderamente no puedo expresaros ni un

centésima parte del gozo que sentia y alegraba mi espiri'ru.”17

Petrarca fue un gran defensor de la vida en el campo y aconsejaba retirarse a éste
siempre que fuera posible e incluso vivir alli, como ¢l lo hizo en Arqua (Figura 101).
Alli construyé una villa, en la que disfrutaba de bellas vistas, pues en su época la

naturaleza “es una arena para la contemplacion, para la actividad intelectual y ofrece un

> Denis Cosgrove, The Palladian Landscape...Pag. 110-111.
te Agostino Gallo, Le dieci giornate ... pag. 151.
Y Ibid.
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justo balance para la existencia urbana.” ” Por ello no la describe como un lugar de ocio

sino de estudio interno que ofrece la oportunidad de trabajar la agricultura y la caza.

Figura 101. Casa de Petrarca en Arqud, Padua, Frescos del siglo X V1, extraido de Michelangelo
Muraro, Las villas del Véneto...pag. 78.

4.2.-Las caracteristicas de la villa italiana.

Entre las caracteristicas de las villas es la correcta eleccion del lugar de su
establecimiento, considerando la naturaleza para utilizar disefios abiertos y colores que
reflejen los entornos, se imitan formas naturales mediante elementos artificiales, se hace
notorio la antitesis de lo natural y lo artificial o de lo natural y la cultura para disminuir
las barreras entre ambas. En las primeras villas renacentistas la expresion de poder y
aspiracion de clase es evidente tomando el repertorio de los castillos medievales como
en la villa Medici de Cafaggiolo (Figura 102) aunque también podria ser un estilo

surgido de la transicion de la tradicion medieval a la renacentista.

¥ Richard Turner, Op. Cit. pag. 194.
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Entre los elementos que conformaban una villa se encuentran: la residencia del
dueno, su familia y supervisores, capataz, empleados; los elementos no residenciales
fueron el pajar, granero, establo para los animales, implementos para la agricultura,
camaras frias para el almacenamiento de vinos y pueden sumarse un horno, palomar y

cuartos de forja para los trashumantes.'’

Figura 102. Augusto Utens, Villa Cafaggiolo, 1598. Extraido de Daniela Mignani, The medician villas by
Augusto Utens...pag. 25

En la Terraferma la forma peculiar de construccion fue la cerrada con un bloque
central (Figura 103) en parte defensiva con la vista al patio, en una posicion prominente
comandando una vista al campo, que permite la supervision de la produccion y
amenazas, después se abrio al terminarse los peligros de la guerra entre las facciones
locales, y se mezclo el estilo indigena de la Terraferma con el de la laguna, lo que dio
como resultado el estilo del siglo XVI. Sin embargo, a partir de 1527 con la llegada de

arquitectos de Roma como Jacopo Sansovino (Figura 103), originario de Florencia y el

* Denis Cosgrove, The Palladian Landscape... pag. 94.
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veronés Michele Sanmichele, se realizaron durante los afos treinta contribuciones

innovadoras al disefio de villas ademas de ser tracistas de la Reptblica.?’

Figura 103. Villa Garzoni en Padua, el edificio es obra de Sansovino. La familia Garzoni estuvo
comprometida con el saneamiento de la zona. Extraido de Michelangelo Muraro, Las villas del
Véneto...pag. 116.

Existian dos tipos de villa: el cubico compacto (Figura 104) y el extendido
abierto que se identificaba con el entorno natural y descanso, se expande en bloques y
poérticos asimétricamente extendidos y niveles cambiantes e interactia con la naturaleza
y asume colores y texturas naturales, mientras que el cibico compacto suele constituir
un contraste con el entorno natural como Poggio a Caiano de los Medici (Figura 104)
que procura que el contacto con la naturaleza no sea muy intimo sino removido y en
perspectiva.”’ La villa también es el escenario teatral para la vida patricia, el escenario

para la vida rural desde la perspectiva del terrateniente que es una mezcla de “relajacion

%% James S. Ackerman, La villa forma e ideologia...pag. 107.
! James S. Ackerman, “The villa as paradigm” ...pag. 20.
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filosofica, placer fisico y rusticidad simulada” pero estas virtudes escenograficas solo se
entienden si se les relaciona con la naturaleza circundante, es decir, el paisaje donde esté

2
asentada.

Figura 104. Poggio a Caiano, Villa Medici, 1485. Extraido de James Ackerman, Dictance Points, Essays
in Theory and Renaissance Art and Architecture...pag. 310.

La vida en la villa, como ya se expuso, es el complemento para la vida urbana y
fue ademas otra forma de revivir y renovar el pensamiento agricola romano, sobre todo
en Venecia, pues se guiaron en escritores como Plinio el Joven, Horacio, Cicerén y los
ya mencionados Caton, Varron y Vitrubio, que consideraban el trabajo de la tierra como
purificacion de la contaminacion de la ciudad; pero no tienen la misma actitud pues los
pensadores renacentistas vieron el disfrute de la naturaleza sin ningin motivo moral,
aunque en el caso del paisaje y el estudio de la naturaleza si hubo teoricos sobre los
valores morales de su contemplacion como ya antes se apunto.

La villa comenz6 como un tipo de granja con un objetivo puramente utilitario y

evoluciond hacia una casa de placer, como fueron las primeras villas del Véneto en el

*? Denis Cosgrove, The Palladian Landscape... pag. 102.
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siglo XV. Se consider6 lo necesario para la comodidad y disfrute del duefio, un lugar de
Buena Vida por lo que el estudio junto con los paisajes en las paredes, que de forma
atenuada describia las funciones de la villa, y los paseos por las pérgolas, amenizaban su
estancia donde la soledad y la contemplacion dan frutos. La villegiatura, dio origen a la
coincidencia de necesidad practica e idealizacion de la vida retirada en el campo, en el
pensamiento humanista que hacia también inclinar a los propietarios por una u otra
funcién en el momento de la construccion de sus villas.

Para tener un mayor acceso a las villas y enviar con facilidad las mercancias y
cosechas se busco la cercania de los rios, por esta razon fueron localizadas en las riberas
y, si no habia la posibilidad de ubicarla en estos sitios, se tenia la precaucion de llevar
un torrente hasta la villa, asi como un canal (Figura 105) y una cisterna pues ademas de

funcionar como un ornamento regaban los cultivos.

Figura 105. Fachada princzal de la Villa alcontenta, desde el canal, Gambarte di Mira,
Venecia. Extraido de Bruce Boucher, Andrea Palladio, the arquitect and his time...pag. 144

La provincia de Treviso, fue la tnica que siempre le fue fiel a Venecia y en ella

se experimentaron los sistemas de administracion y gobierno que se adoptarian en el
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resto de las provincias del interior, por lo que se hace uso de las villas como el emblema
del poder veneciano en estos territorios. Se inicia el saneamiento de estas tierras el
veintidos de marzo 1436 y se convierte asi en “el jardin de Venecia”, lugar favorito de
los humanistas del Véneto como Francesco Barbaro, enviado por Venecia como

. . 2 .
corregidor a Treviso. > A este respecto Ackerman nos dice que;

“la villa aparece frecuentemente en un contexto colonial, en el que un poderoso imperio controla
territorios distantes cuyos productos proporcionan los beneficios suficientes para compensar los
gastos y cargos de su defensa y comunicaciones. Las villas coloniales sueles diferenciarse en tipo
y escala de la tierra de origen: al estar aisladas, deben funcionar por si mismas como unidades
sociales y administrativas, sirviendo en ocasiones como sustituto a las ciudades. Su economia es

. . ., 524
tipicamente dependiente de la produccion de su territorio.

Estas villas eran complementadas con jardines disefiados (Figura 106) o se
ubicaba la construccion en lugares estratégicos, para obtener bellas vistas reales del
campo circundante que eran mejoradas con los paisajes pintados dentro, esto daba como
resultado una mezcla de lo doméstico y lo salvaje, arte y naturaleza, que hacen del
paisaje una experiencia cultural.”® Esta interaccién entre naturaleza y cultura se vio
también en la arquitectura y el jardin: dos formas en que el medio podia ser dominado y
sus barreras disueltas por el artista, pues se controlaba el crecimiento, formas, plantas y
agua. De la misma forma en que las casas fueron disefiadas geométricamente los
jardines y sus follajes fueron hechos con base en formas geométricas. Aunque también
se permitia una pequefia zona en estado “salvaje” generalmente destinada a la caza

como se puede ver en la villa Lante en Bagnaia en la esquina baja derecha (Figura 107).

2 Michelangelo Muraro, Op. Cit. pag. 29-30.
)8 Ackerman, La villa forma e ideologia... pag. 12.
> Malcolm Andrews, Op. Cit. pag.61.
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Figura 106. Jardin de la Villa Gisuti, segunda mitad del siglo XVI, Verona, Italia, Extraido de Torsten
Olaf Enge, Arquitectura de jardines en Europa...pag. 27.

Figura 107. T. Ligustri, Vista de la Villa Lante, Bagnaia, 1596, Biblioteca Nacional de Paris. Extraido de
Claudia Lazzaro “Rustic Country House to Refined Farmhouse: The Evolution and Migration of an
Architectural Form”, Journal of the Society of Architectural Historians...pag. 351.
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Entre los pensadores renacentistas que se preocuparon por estas construcciones
esta Alberti, quien le presta una especial atencion y sugiere que su organizacion espacial
debe ser acorde con los principios urbanisticos y arquitectonicos de la geometria y la
proporcion, solo que en éstas se recalca el lujo y el confort sin dejar de lado lo
importante de las pinturas o pictures de paisaje en la villa. Asi nos dice “la vida
campesina [...] serd la ornamentacién mas adecuada para los jardines, por ser la mas
alegre de todas. Lo que mas nos alegra el espiritu es la contemplacion de pinturas en las
que figuren comarcas agradables, puertos, viveros, cotos de caza, estanques, juegos
campestres, paisajes exuberantes de flores y vegetacion.”*®

Las pinturas que se plasmaban en las villas estaban influidas por los gustos
pictoricos de los griegos y romanos y uno de los personajes, a los que intentaron imitar,
es el romano Vitrubio, quien recomendaba estas pinturas naturalistas en los largos
pasillos (Figura 108). A la vez que estas construcciones eran el escape de una realidad

urbana, la pintura de paisaje estuvo muy ligada al crecimiento de la ciudad, pues gracias

al desarrollo de una economia mas compleja, pudieron surgir los grandes paisajistas.

Figura 108. Frescos de Paolo Veronese en Villa Barbaro, 1560-1562. Extraido de Malcolm Andrews,
Landscape and western art...pag. 60.

%% Ledn Battista Alberti, De Re Aedificatoria, [trad.] Javier Fresnillo Nuiiez, Madrid, Akal, 1991, pag. 373.
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Ledn Battista Alberti expuso en 1485 en su De Re Aedificatoria que el mejor
sitio para construir una villa, era sobre una colina, lo que era conveniente pues muchos
castillos fueron construidos en condiciones similares y podian servir para la
reconstruccion de una villa, ademds representa la dominacion simbolica de los
alrededores; aunque la més importante condicion de Alberti fue que el sitio elegido
estuviera “en armonia con la naturaleza”, con una parte dedicada a la agricultura. El
suelo debia ser fértil y preferentemente cerca de un bosque poblado y se elegird con
base en lo placentero del aire de campo, el clima en general, la dulzura de los campos y
la salud del vecindario.*’Sobre todo hace hincapié en que

“hay que huir de un clima desapacible, de una tierra desmenuzable; ha de edificarse en medio
del campo, a los pies de una montafia, en una zona con agua en abundancia, soleada y saludable,
y en el lugar mas sano de la zona [...] creo que la casa de campo debe ser construida en la parte
de la campifia que mas hermosamente se adecue con las estancias que el duefio posee en la

ciudad”28
No obstante se debe evitar estar demasiado cerca de la ciudad o una calzada
militar y su bullicio, por lo demas

“las casa de los sefiores deben ocupar en mi opinion, no el lugar mas fértil del campo, sino el
mas adecuado en otros aspectos, que procure con enorme generosidad la mas absoluta
comodidad y el mas completo placer en punto a brisa, sol y paisaje. Una cosa tal procura faciles
accesos desde las cercanias, regalara al huésped espacios bellisimos a su llegada; estara a la
vista, y desde ella se divisara una ciudad, fortalezas, el mar o una amplia pradera y tendra ante su
mirada las cimas familiares de las colinas y los montes, el placer de los jardines, los encantos de
la pescay la caza.””’

En el Véneto por ejemplo, la Villa Monte Imperiale en Pesaro, es un intento de
modernizar la arquitectura cerrada, con la pintura de paisajes ilusionistas en sus paredes
(Figura 109). Luigi Cornaro poseia dos villas (Figura 110) que se distinguian por su uso
aunque ambas fueron planeadas con gran cuidado en el control y domesticacion del
ambiente, la establecida en la colina fue trazada como un lugar ameno (locus amoenus)

mientras que la del valle fue hecha para la labor agricola, con lo que en ambas la

7 Mirka Benes, Dianne Harris, Villas and Gardens in early modern Italy and France, Cambridge,
Cambridge University Press, 2001, pag. 12.

%% Le6n Battista Alberti, Op. Cit. Pag. 225.

*° Ibid. Pag. 231.
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naturaleza fue civilizada, ademas fue decorada con bellos paisajes similares a los que la

rodean.

Figura 109. Dosso and Battista Dossi Camera delle Cariatide, Villa Imperiale, c. 1530. Extraido de
Malcolm Andrews, Landscape and Western Art... pag. 61.

Figura 110. Villa Cornaro. Extraido de James Ackerman, Palladio...pag. 60.
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4.3.-La villa Medici en la Toscana.

Otra de las regiones donde se dieron a la tarea de construir villas fue en la
Toscana. En la villa toscana todos sus elementos fueron organizados jerarquicamente
alrededor de la casa principal como son: capilla, terrazas, parterres,*’ fuentes, pérgolas,
huertos, construcciones anexas, casa de labranza, patios, bosques y la tierra arable, y
hubo decisiones de los gobernantes que permitieron la emigracion al campo y la
activacion de la economia agricola. Al igual que en la region del Véneto, se brindaron
tierras y titulos a los hombres que invirtieran en el campo y no en los negocios o
aventuras hacia las nuevas tierras. En estos sitios aument6d el ntimero de villas y se
asentaron algunas de la familia Medici como fue en Trebbio (Figura 111) y Cafaggiolo,
que sirvieron como centro de recoleccion y distribucion de la produccion agricola de las

granjas colindantes que la familia se apropio a lo largo del siglo XV.

Figura 111. Augusto Utens, Villa Il Trebbio, 1598. Extraido de Daniela Mignani, The medician villas by

Augusto Utens...pag. 26.

* parterre, palabra francesa que literalmente significa por tierra, en este caso, un jardin o parte de él
con césped, flores y amplios paseos dispuestos con simetria. Esta definicion es usada cominmente en
este tipo de tematica por lo que para precisarla sélo fue necesario utilizar obras de consulta como
Lexipedia, Diccionario enciclopédico, v. 3, Kentuchy, editorial Borsa Planeta, 2001-2002.
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Aunque Cosimo de Medici y sus antecesores no las vieron como un simbolo de
poder y prestigio, aun tenian la apariencia de fortalezas ya que no habia un pleno
conocimiento de los precedentes romanos, por lo que se reinterpretd al no tener un
conocimiento preciso, grafico y técnico de como construirlas. La teoria extraida de los
autores romanos fue lo que fundé esta inquietud por la cultura de las villas y no un
edificio que sirviera como ejemplo; no obstante, fueron utilizadas como un escape de la
vida citadina y un lugar en donde pasaban gran parte de su vida como fue el caso de
Lorenzo el Magnifico y su villa de Cafaggiolo de la cual también mostrd intereses
agricolas.”’ Il Trebbio esta al norte de Florencia y desde la torre se ve el valle de
Mugello. Cafaggiolo esta a la entrada del citado valle y después de la renovacion de la
fortaleza por Michelozzo, la villa se convirtiéo en un centro de dominio agricola y una
casa de verano.

La villa Fiesole (Figura 112) se caracteriza por ser utilizada para las labores
intelectuales, s6lo un poco mas alejada de Florencia que Careggi (Figura 113); no tenia
relacion con la agricultura y su ubicacion fue escogida con base en la panoramica por lo
que es una villa completamente abierta. En ésta los valores economicos no fueron la
funcion principal, sino los valores estéticos y humanisticos; la exaltacion del paisaje
como algo distinto del entorno natural, como un escenario de la vida cotidiana. Se
consideraba el control visual que se tenia de la ciudad desde la lejania y era también el
disfrute de un lugar no para las labores agricolas sino para el entretenimiento y simbolo

del status social que continu6 en los siglos XVIy XVII.

s, Ackerman, La villa forma e ideologia...pag. 73.
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Figura 112. Michelozzo, Villa Fiesole, vista desde el sudoeste. Extraido de James Ackerman, La villa
forma e ideologia de las casa de campo...pag. 85.

Figura 113. Villa Medicea de Careggi, fachada al jardin. Extraido de James Ackerman, La villa forma e
ideologia de las casas de campo...pag. 81.

Estas tres villas arriba citadas y Careggi fueron puestas al dia por Michelozzo

Michelozzi por encargo de Cosimo I. Pero quien le agreg6 a las villas la decoracion
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teatral, sistemas hidraulicos y automatas fue el arquitecto e ingeniero Bernardo
Buontalenti que disend las villas de Pratolino (Figura 114), La Petraia (Figura 115),
Artimino, Ambrogiana y Leppeggi para los Médicis, quienes convirtieron estas villas en
puntos de reuniéon donde hacer alarde de su riqueza. Las villas para los Medici fueron

construidas entre 1451 y 1591.

Figura 114. Augusto Utens, Villa Pratolino, 1598, Daniela Mignani, The medician villas by Augusto
Utens...pag. 55.
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Figura 115. Augusto Utens, Villa La Petraia, 1598. Extraido de Daniela Mignani, The medician villas by
Augusto Utens...pag. 63.
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Careggi es duefia de una serie de lunetas que tienen por tema paisajes bucolicos,
otras villas Medici, jardines y escenas miticas. Pratolino rompi6 con la tradicion de los
jardines geométricos al ser disefiada como un amplio paisaje donde la regla fue la
naturaleza artificial en la que la casa fue construida sobre muros con grutas a las que se
agregaron fuelles hidraulicos, por lo que el plan total de la villa consideraba un
homenaje a las fuerzas de la naturaleza las cuales se domaron para hacer un lugar
placentero.

Como ya se hizo mencion Il Trebbio y Cafaggiolo fueron de las primeras, ya que
en Mugello se localizan los origenes de la familia y ya al final del siglo XV adquirieron
propiedades mas distantes de Florencia como Poggio a Caiano y Castello, asi cada
Medici fue anexando propiedades en otros lugares hasta que, en el siglo XVI, su corte
se movia de una propiedad a otra de acuerdo con el tiempo y estaciones de caza. Las
villas también se expandieron hacia la region de Lucca donde se separaron por completo
de las caracteristicas medievales, su estructura ya es completamente renacentista sin
nada de elementos de granja, fueron disefiadas por Benedetto Saminiato para los nobles
de la ciudad.

La eleccion del lugar donde su establecerian las villas fue de gran importancia y
se tenia que considerar el paisaje, pues es casi como sujetar la naturaleza a las reglas del
disefio. Por tanto no siempre se cumplid pues los constructores de estas villas estaban
limitados por la topografia, flora y fauna del lugar donde se debia construir; sin
embargo se intentd modificar la tierra para hacer viable la propiedad. La villa d’Este en
Tivoli (Figura 116) ofrece el ejemplo de un agradable panorama ya que no se localiza
en la cima de una colina o montafia sino en la inclinacion, lo que permite obtener un
amplio panorama del campo y las montafias y quiza la ciudad. Ejemplo de estas villas

situadas en un lugar alto es Poggio a Caiano situada al Oeste de Florencia sobre una
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loma, la cual ofrece un panorama del valle circundante. Esta villa fue reconstruida por la
familia Strozzi y después fue adquirida por Lorenzo el Magnifico de Medici, quien
comisiond a Giulio da Sangallo para renovarla tomando en cuenta los principios de

Alberti

Figura 116. Etienne Dupérac, Villa d’ Este Tivoli, 1573, reimpreso c. 1700, Dumbarton Oaks, Studies in
Landscape Architecture, foto de archivo. Estraido de Mirka Benes, Dianne Harris, Villas and Gardens in
early modern Italy and France...pag. 33.

Estas villas también fueron producto de un cambio en el pensamiento de la clase
comerciante que, al adquirir un nuevo status comenzé a dedicarse al arte como a la
arquitectura en la renovacion de las casas. Esto trajo como resultado fama y gloria,
ademas de ser una nueva forma de expresar las nociones y valores de aquellos dias. Una
de esas ideas era profundizar en el conocimiento del hombre, y al buscar la perfeccion
individual dedicaron gran parte de su vida a labores espirituales, por medio de la

contemplacion en medio de sus jardines secretos. Esta concepcion de la vida ideal y
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sana en el campo la expresé Lorenzo el Magnifico a través de su poema titulado Nencia
de Barbero.**

Contrariamente la villa Poggio a Caiano, cuyo disefio ciibico compacto la hace
sobresalir del campo circundante y permite un contacto distante con la naturaleza,
conservd caracteristicas de la arquitectura medieval quiza como defensa. Este tipo de
villas, como en el caso del Véneto, evoluciond a una mayor apertura al exterior en los
jardines, pues conservaron el estilo cubico. Por otro lado, las villas romanas no
agricolas como en la villa d"Este en Tivoli, los jardines fueron el centro y eje de la
composicion y no el edificio.*

Las villas italianas siempre recurrieron a un motivo en su decoracion: la pintura
ilusionista de paisajes al fresco, trampantojo> (Figuras 117 y 118) o pinturas
ilusionistas, y escenas miticas. Estos temas se consideraron apropiados junto con la
referencia a ciclos naturales como el zodiaco, estaciones y elementos acompafiados de

sus respectivas divinidades griegas y romanas.

*2 Mirka Benes, Op. Cit. pag. 10.

3 .S. Ackerman, La villa forma e ideologia...pag. 26.

i Trompe-I'oeil, en espaiol trampantojo o trampa ante ojo, es una ilusidon o engafio para hacer ver lo
que no es, en este contexto se refiere a las pinturas que creaban ilusiones al ojo en la perspectiva en un
paisaje o los personajes localizados en lugares que dan la impresidn de estar vivos o en sus actividades
cotidianas. Esta definicién fue tomada de obras de consulta general y de Ramén Garcia Pelayo,
Dictionnaire Général Francais-espagnol, Paris, Larousse-Bordas, 1999.
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Figura 117. Decoracién de trampantojo en Villa Villoresi en la Toscana. Extraido de Sophie Bajard,
Villas and gardens of Tuscany...pag. 83.

il
.

Figura 118. Sala de Villa Barbaro. Extraido de Manfred Wundram, Thomas Pope, Paolo Marton, Andrea
Palladio, 1508-1580 Arquitecto entre el Renacimiento y el Barroco...pag. 130.
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Esta armonia de la naturaleza se refleja como ya se ha explicado en los paisajes
que la villa en si misma crea. Las representaciones de la naturaleza y el paisaje
circundante dentro de la villa son complementadas con pinturas de personas en tamafio
real (Figura 119) y escenas de la vida cotidiana local en el siglo XVI, por lo que la villa
no s6lo muestra escenas de la antigiiedad. Para Richard Turner, la pintura de paisaje en
la villa tenia dos funciones: localizar su ubicacidon geografica y de esta forma intentar la
representacion de una topografia especifica y vanagloriarse de las tierras poseidas por el
duefio, como se ve en la Villa Farnese en Caprarola o la Villa Lante en Bagnaia que dan

un registro de otras villas como la de Tivoli.*®

<oy

Figura 119. Pintura Villa Godi, Extraido de Manfred Wundram, Thomas Pope, Paolo Marton, Andrea
Palladio, 1508-1580 Arquitecto entre el Renacimiento y el Barroco...pag. 19.

La Villa Farnesina, construida por Baldassare Peruzzi, recrea Roma como se vio

en esa €poca. Da la sensacion de que los muros se abren para permitir ver las tierras mas

* Richard Turner, Op.Cit. pag. 198-199.
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alla de la villa (Figura 120) por lo que los paisajes ilusionistas fueron el principio de la
decoracion intentando establecer la villa dentro de un jardin. Ademas de paisajes
rurales, se pintaron en los muros perspectivas panoramicas de las ciudades de la época
como es el caso de la villa Belvedere de Inocencio VIII en el Vaticano obra de
Pinturiccio, donde més que perspectivas es un ciclo de mapas que representa las
capitales de las ciudades estado italianas como son: Roma, Milan, Génova, Florencia,

Venecia y Néapoles.*®

Figura 120. Baldassare Peruzzi, panordamica de Roma, c. 1517-1518, fresco, Villa Farnesina, Salla della
Prospettive, Roma. Extraido de Carlo Tresti, Villas y Palacios de Roma...pag. 106.

4.4.- Las villas palladinas.
En la construccion de las villas se intentaba la integracion de la arquitectura y el
paisaje como lo pretendié Andrea Palladio, arquitecto italiano que diseii6 las villas de la
zona de Terraferma y palacios en Vicenza (donde se uso la perspectiva matematica para

lograr una vista ideal), por esta razéon era muy importante el lugar en que se decidia

** Naomi Miller, Mapping the city...Pag. 158.
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ubicar la villa, pues el valor estético del paisaje era algo que se tomaba en cuenta en el
costo comercial de la finca. Andrea Palladio fue uno de los arquitectos que contribuyo a
las artes a través del paisaje que creaba en la construccion de las villas, pues fue un tema
intimamente ligado a la nocidon de naturaleza. El paisaje palladino, a decir de Denis
Cosgrove, unifico las dos afluentes de la ideologia aristocratica veneciana que construyo
esta vision de vida humana y paisaje; humanismo racional, la aristocracia y poesia
pastoril.

Palladio era poseedor de un gran talento para unificar el disefio y la estructura
utilitaria en sus creaciones. Nace en Padua en 1508, pero crece en Vicenza y tiene la
oportunidad de leer a Alberti, Vitrubio y Bramante, ademas realiz6 varios viajes a Roma
en compaiiia de Trissino, su tutor, donde le estimularon los monumentos antiguos que
fue midiendo, esta experiencia qued reflejada en su trabajo.”’

En la década de 1550 comienza a trabajar para los circulos de la nobleza de
Verona y Venecia, periodo en el cual se consolida como uno de los principales
arquitectos de Venecia, donde realiza sus ultimas obras, aunque su encargo final fue el
Teatro Olimpico en Vicenza (Figura 121). Sus villas, la mayoria agrupadas al este del
Véneto, se adaptan al ambiente natural llegando a formar parte del paisaje, al mismo
tiempo que son solemnes y muy armoniosas, por lo que Palladio entendio la villa como
algo bello y saludable en donde el arte era entendido como ‘el simbolo del hombre que

domina la naturaleza”®

*” Fruto de este viaje fueron las guias para viajeros publicadas en Roma en 1554. Una de ellas titulada Le
antichitd di Roma, contiene las descripciones de las ruinas que analizd con sus historias
correspondientes, ordenadas por grupos para brindar una mejor informacion a los viajeros y
reemplazaban a las medievales Mirabilia urbis Romae. Informacién extraida de Rudolf Wittkower, Los
fundamentos de la arquitectura en la edad del Humanismo, [trad.] Adolfo Gomez Cedillo, Madrid,
Alianza, 1995, Pag. 90.

® Michelangelo Muraro, Op.Cit. Pag. 47.
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Figura 121. Andrea Palladio, Teatro Olimpico. Extraido de Bruce Boucher, Andrea Palladio, the
arquitect and his time...pag. 254.

Ya se ha dicho lo importante que resultaba elegir el lugar correcto para la
localizacién de la villa; sin embargo, Ackerman™ aclara que en un primer momento la
eleccion del lugar en las villas de la Terraferma, estuvo condicionado a lo lucrativo del
sitio, principalmente pantanos y lugares aislados, en donde se obtuvieran mayores
beneficios. No obstante, muchas de estas villas palladinas se asientan en ruinas de villas
0 construcciones antiguas sin existir, por esta razon, un prototipo o modelo de la obra de
Palladio que no sea la armonia arquitectonica al usar un estilo muy sencillo, sin grandes
intenciones de ostentacion econdmica en la construccion y el uso del portico (Figura
122), que se adapto a la estructura de la villa, primero por Sangallo en Poggio a Caiano,
pero Palladio lo usé como el sello de su trabajo ya que permitia un contacto con el
entorno. El éxito de Palladio responde al equilibro entre utilidad, estética y el
cumplimiento de las demandas econdmicas y culturales de sus patrones, sus villas eran

a la vez un paisaje y un terreno para cultivar.

*1.5. Ackerman, Palladio...P4g. 54.
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Figura 122. Andrea Palladio, Villa Emo, c. 1564. Extraido de James Ackerman, La villa forma e
ideologia de las casas de campo...pag. 34.

En Los cuatro libros de Arquitectura, Palladio dedica cinco capitulos del
segundo libro a las villas en los que examina el lugar, principios, planeacion y
descripcion, y pone énfasis en la integracion de arquitectura y paisaje. Del sitio nos
dice:

“se escogerd el sitio mas adecuado posible y en el centro del predio, para que el propietario sin
mucho trabajo pueda ver la obra y mejorarla por todos lados y para que los trabajadores lleven a
sus casas los frutos de la manera mas fécil.

Si fuera posible construir cerca de un rio, sera no so6lo conveniente sino bello, pues en todo
tiempo y con poco gasto se pueden enviar los productos por lancha a la ciudad y sera util para el
uso de la casa y el ganado. Ademas de enfriar bastante en el verano proporcionara una hermosa
vista y es posible regar satisfactoriamente la propiedad y los huertos que es la tinica y principal
distraccion en una villa.

Pero si no se puede tener rios navegables, uno debe esforzarse por construir cerca de alguna otra
corriente de agua y, sobre todo, alejarse de las aguas estancadas, ya que provocan malos olores,
los cuales pueden evitarse con facilidad si construimos en lugares elevados y agradables donde
por el continuo vaivén de los vientos, el aire se mueve, y la tierra por su declive, se ve libre de
vapores enfermizos y de humedad [...] No se debe construir entre valles encerrados entre
montafas, pues los edificios estan escondidos en esos valles y no tienen vista a gran distancia, ni
pueden verse ellos mismos[...] cuando es preciso construir en una montafia, debe elegirse una
orientacion hacia una parte templada del cielo y que no esté continuamente sombreada por
montafias mas altas, ni con un calor abrasador (como si hubiera dos soles) por la reverberacion
del sol en alguna roca cercana, pues en cualquiera de estos casos rebasara los limites de la
habitabilidad.
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Por ultimo, para la construccion de una residencia de campo, debe tomarse en cuenta todos
aquellos considerandos que son necesarios en una residencia urbana, ya que la ciudad es como si

. . . ~ . 40
fuera una gran casa y por el contrario, una residencia campestre es una pequefia ciudad. ”

También abarca el tema de la correcta distribucion de la villa a la que divide en
dos partes: la primera destinada a la residencia del duefio y otra dedicada al manejo y
cuidado de los productos y animales de la villa, siempre con el cuidado que se pueda
recorrer y supervisar todo y estar cubierto en cualquier lugar. Para esta tarea el portico
es la herramienta ideal, pues ademas de servir como adorno, actia como la unién de
todos los elementos sin amurallar la propiedad, y también permite permanecer abierto al
paisaje, integrandose a éste visto en perspectiva desde la elevada posicion del bloque
residencial, con ello se recalca el disfrute de las vistas en la vida rural.

Palladio ejemplifica sus ideas con sus propias obras; sin embargo no se detiene
en la decoracion a excepcion de la Villa Fanzolo; de las pertenecientes a los caballeros
de Terraferma explica que la Villa Godi, (Figura 123) dedicada al cultivo, fue decorada
con pinturas de Gualtiera Padovano, Battista del Moro Veronese y Battista Venetiano.*'
Es el disefio mas temprano de Palladio, y estd establecida en una colina que tiene un
bello prospecto (Figura 124), cerca de un rio, con lo cual contiene muchos elementos

que presentaran sus futuros proyectos.

“ palladio Andrea, Los cuatro libros de la Arquitectura, [trad. al espafiol] Arq. Carlos Pérez Infante, de la
version en inglés de Isaac Ware (1738), México, Limusa-UAM Azcapotzalco, 2005, pag. 124-125.
* Ibid. pag. 145.
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Figura 123. Villa Godi, Extraido de Manfred Wundram, Thomas Pope, Paolo Marton, Andrea Palladio,
1508-1580 Arquitecto entre el Renacimiento y el Barroco...pag. 10.

Figura 124. Vista desde villa Godi, Extraido de Manfred Wundram, Thomas Pope, Paolo Marton, Andrea
Palladio, 1508-1580 Arquitecto entre el Renacimiento y el Barroco...pag. 14.
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Una de las villas representativas de la obra de Andrea Palladio fue la conocida
como La Rotonda (Figura 125) en Vicenza. Situada en un promontorio en el monte
Berico, reconocido anteriormente por la belleza de su paisaje (Figura 126), ya que el
monticulo es de “facil acceso, que estd por una parte banado por el Bacciglione, rio
navegable, y por la otra circundado por altas colinas de vegetacion abundante, que le

42 La villa est4 muy relacionada con el paisaje ya que da

dan un aspecto escenografico.
la impresion de surgir de éste. Tiene cuatro fachadas iguales con porticos por todos

lados y una cupula central que da la impresion de redondez; los pdrticos proporcionan la

vista del paisaje circundante.

Figura 125. Andrea Palladio, La Rotonda, inicios de 1550. Extraido de Malcolm Andrews, Landscape
and Western Art...pag. 57

2 Michelangelo Muraro, Op.Cit. pag. 50-51.
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Figura 126. Vista desde la Rotonda. Extraido de Manfred Wundram, Thomas Pope, Paolo Marton,
Andrea Palladio, 1508-1580 Arquitecto entre el Renacimiento y el Barroco...pag. 192.

Esta villa no estd dedicada a la agricultura pues no fue hecha para un caballero
granjero, sino para un nuncio apostélico retirado, Paolo Almerico, quien la us6 para sus
fiestas ya que esta muy cerca de la ciudad, es decir, se dedico por completo al disfrute
de la naturaleza. Ackerman la considera un Belvedere.* También esta decorada con
pinturas que se refieren a escenas clasicas con evocaciones a la labor eclesidstica del
propietario, e incluso en los cuatro libros estd colocada en el apartado dedicado a los
palacios.

La villa Barbaro en Maser (Figura 127), construida a inicios de 1560* es otro
ejemplo de la obra de Palladio y de la integracion de utilidad y arte, pues funciona como
una granja, y es muy bella en la arquitectura pues se realizd de acuerdo con un plan

inicial. Esta villa para Muraro significa “la sintesis de todos los ideales de la cultura

*).S. Ackerman, Palladio...Pag. 68. La palabra Belvedere es italiana y se refiere a una terraza ajardinada
para el puro disfrute del contacto de la naturaleza. Puntualmente significa mirador. Laura Tam,
Dizionario spagnolo-italiano, Diccionario italiano-espafiol, Milan, Ulrico Hoepli, 1997.

* Manfred Wundram, Op. Cit. pag. 126 plantea que la construccion inicio entre 1557 y 1558.
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veneciana de las tierras del interior en el siglo XVL.”* Est4 ligeramente elevada para
dar una vista de huertos y campos de los alrededores, pero no separada de los campos

adaptandose horizontalmente a las ondulaciones de las colinas.

Figura 127. Villa Barbaro, Extraido de Michelangelo Muraro, Las villas del Véneto...pag. 48.

Los duefios fueron los hermanos Daniele y Marcantonio Barbaro; aristocratas
venecianos y no caballeros granjeros; sin embargo Daniele Barbaro se interesd en
ingenieria, lo que permitio la instalacion de sistemas de suministro de agua (Figura
128). Ademas, los duefios de esta villa se interesaron por la astrologia revelada en los

relojes de Sol, simbolos que reflejan la intencion de dar un carécter sagrado a la villa.

Figura 128. Nymphaeum de Villa Barbaro, Extraido de Bruce Boucher, Andrea Palladio the arquitect in
his time...pag. 135.

*® Michelangelo Muraro, Op.Cit. pag. 151.
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En el nivel superior de la zona residencial se puede apreciar la decoracion hecha
por Paolo Veronese, dedicada a escenas mitologicas y a la vida en el campo de la
aristocracia y muchos paisajes imitando la naturaleza detras de los muros sobre balcones
pintados que proporcionan vistas panoramicas y frescos que retratan a miembros de la
familia entrando al espacio de los cuartos, es decir, decoracion ilusionista (Figura 129 y
130) que pretendia crear un mundo ideal en un ambiente real. Ahi aparecen ruinas
antiguas que muchas veces, segin Turner, son arqueologicamente exactas pues
Veronese poseia grabados de ruinas romanas adquiridas en su viaje de 1551, realizados
por Hieronymus Cock y que fueron usados en la realizacion de las pinturas.*® Esta
decoracion, de acuerdo con las ideas de Vitrubio, tenia que representar las cosas como

estan.

Figura 129. Decoracién de la parte noble, Villa Barbaro. Extraido de Manfred Wundram, Thomas Pope,
Paolo Marton, Andrea Palladio, 1508-1580 Arquitecto entre el Renacimiento y el Barroco...pag. 132.

*® Richard Turner, Op.Cit. pag. 207-208.
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Figura 130. Decoracién de la parte noble, Villa Barbaro. Extraido de Wundram Manfred, Thomas Pope,
Paolo Marton, Andrea Palladio, 1508-1580 Arquitecto entre el Renacimiento y el Barroco...pag. 133

Toda la decoracion gira en torno al tema de la armonia universal y la proporcion
segun la teoria de Pitagoras reevaluada en el siglo XVI, pues la geometria expresa tanto
la armonia musical (Figura 131) que significa tanto la armonia de las esferas y la
armonia de los instrumentos, dividiendo en estratos que van del microcosmos al
macrocosmos. Por esta razon los muros estan decorados con paisajes que significarian
el microcosmos en donde se refleja la armonia de las esferas, es decir que representan
las relaciones entre los movimientos temporales como las estaciones y los eventos de
los cielos.*” Todo esto reunido en un misticismo astrolégico. En la parte de arriba, en las
bovedas, elabora la metafisica. Mientras que la figura central de la decoracion del

Salone es interpretada como Venecia ya que esta acompafiada por un leén. En los muros

Y la geometria como la forma de ordenar el universo y su simbolismo esta el texto, Robert Lawlor,
Sacred Geometry, Philosophy and practice, Londres, Thames and Hudson, 1982. pag. 4-23.
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se representd la villa Barbaro que indican la idea de la villa como un paraiso en la

Tierra.*®

Figura 131 Paolo Veronese, frescos en la Villa Maser, instrumentista que refleja la armonia. Extraido de
Michelangelo Muraro, Las villas del Véneto...pag. 49.

8 Inge Jackson Reist, “Divine Love and Veronese’s Frescoes at the Villa Barbaro”, The Art Bulletin, New
York, vol. 67. num. 4, 1985, pags. 614-634.
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CONCLUSIONES

En estos mapas se concentra conocimiento no solo geografico sino también
matematico e ideas filosoficas del momento, a través de la aplicacion de la perspectiva
en su hechura asi como en el intento de algunos de ellos de basar la representacion en
levantamientos topograficos realizados con instrumentos utilizados por cartografos,
agrimensores y en algunas ocasiones pintores, donde los primeros fueron los encargados
de mantener el interés en la labor, de hacer a tales instrumentos méas precisos, faciles de
portar y practicos en su utilizacion. Por tanto, estos mapas ejemplifican un momento
peculiar en la cartografia, es decir, en transicion justo al tiempo en que era un arte que
aspiraba a ser ciencia,

La perspectiva hizo posible ver el mundo en términos horizontales y sobre todo
por su logro: la invencion de espacio, también logré la creacién de paisajes en la
pintura. Este método al establecerse como una rejilla en la que se ubicaban los objetos,
se relaciona con el sistema usado por Ptolomeo de meridianos y paralelos. Ambas
cuestiones se dirigian hacia una explicacién mas racional del mundo.

El surgimiento de la perspectiva lineal, basada en las matematicas, mas
especificamente en la geometria y el uso de coordenadas, permiti6 medir el espacio e
hizo posible que a la pintura se le diera el caracter de ciencia liberal al utilizar el
intelecto en su creaciones. Esta misma caracteristica permitio que la perspectiva fuera
usada en la cartografia, como se intentd establecer y destacar. La relacion entre la
perspectiva, pintura y cartografia se manifiesta en los aparatos y las técnicas de Euclides
que compartian pintores, matematicos, cartografos y agrimensores. Estos le brindaban
rigurosidad a todas estas disciplinas al intentar automatizar y facilitar el proceso asi
como los calculos necesarios para la creacion de espacio en una pintura o en la

medicion del mismo.
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Las disciplinas que usaban la perspectiva como el sustento del espacio creado,
expresaban orden en sus obras ya que el neoplatonismo, filosofia relacionada con la
visién matemaética del mundo, conectaba tal vision con la inmanencia de Dios en el
Universo por lo que las imagenes del mundo natural tanto, pinturas como mapas y
levantamientos topogréficos, tenian detras la idea de armonia y proporcion en todos los
niveles de la creacion, entre el microcosmos y el macrocosmos. Esta filosofia
identificaba a la geometria como la clave para entender el mundo natural, lo que
permitia infundir orden y armonia al espacio representado que se traducia en la
capacidad de controlarlo y transformarlo.

El paisaje tuvo su nacimiento en el contexto pictorico, siendo un signo del
cambio en el pensamiento que la época inauguraba como es la importancia dada al
hombre y al medio como espacio en el que actda. En un inicio, ya teniendo la férmula
para poder crear este espacio la pintura mostré intenciones de ser un registro de
realismo en la descripcion de lugares aunque sélo se le permitiera un pequefio espacio
en lontananza dentro del cuadro.

Los pintores italianos, como Leonardo da Vinci, pretendian realizar un segundo
mundo, nacido de su capacidad creadora, realizar un cuadro de la naturaleza
humanizada, no en estado salvaje o una copia fiel, en lo que se observa una vez mas el
deseo de darle orden y seleccionar los elementos que se incluiran en el cuadro. Esta
caracteristica indica que su arte tenia un argumento intelectual, uno era la pretension de
seguir a los clasicos por el renovado interés en éstos gracias a su redescubrimiento, otro
era la aplicacion de las matematicas y la observacion de los elementos naturales y no del
arte como Leonardo lo llevo a cabo en sus dibujos, en los cuales se revela su inquietud

cientifica.
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En el siglo XVI la pintura de paisajes llegd a ser mas idealista. Se establecié un
mayor orden y proporcion por el dominio en la aplicacion de la perspectiva permitiendo
también ampliar el tamafio de los panoramas. Ahora las pinturas presentan un ambiente
Ileno de armonia con el ser humano, reflejo de la armonia del Universo, como se ve en
la pintura pastoril. Si bien era una naturaleza idealizada no se dejaron de representar en
estas obras caracteristicas topogréficas de la zona del Véneto con lo que no se
abandonaron las inquietudes por incluir informacion topogréfica ya que se minimizo la
presencia de figuras en los cuadros.

El establecimiento de la pintura paisajista como un género comenz6 al aumentar
el espacio dedicado al paisaje y el consecuente abandono de personajes dentro de ella,
también colaboraron a su independencia las ideas que la Iglesia Catdlica depositaron en
las representaciones del mundo natural como una via para la contemplacion ya que
reflejaban la presencia de Dios, de ahi que se consideraba un tema digno de admirar y
representarse no sélo porque los inducia a la tradicién clasica. Sin embargo, no era ya la
misma vision de los medievales que creian que sin importar los esfuerzos del hombre la
naturaleza, impregnada del espiritu divino, no podia compararse con el arte que la
representaba.

Para los renacentistas, se estableci6 la superioridad del arte en la naturaleza, de
ahi que siguieran actitudes ambivalentes respecto a su contacto directo. Este nuevo
disfrute de la contemplacion del paisaje no se quedo sélo en el &mbito pictdrico pues se
extendio a todas las disciplinas que colaboraban a alcanzar un mayor conocimiento del
medio.

Una de estas disciplinas fue la cartografia ya que ayudaba a brindar una
explicacion de la Tierra y el Universo. La cartografia en un sentido méas préactico,

pretende controlar un lugar al poder representarlo pues debido a las innovaciones en la
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pintura, fue posible la representacion de lugares mas realistas, ademas de medirlos y
limitarlos. También esta ciencia se apoyo en los clasicos como Ptolomeo, no sélo en su
argumento intelectual, sino ademaés en los métodos de levantamiento.

La construccidn de la vision moderna de la cartografia se revela en la capacidad
de tener control sobre un area, poder entender y dar informacion de ésta con la sola
representacion, sin incluir listas o textos explicatorios. Tal caracteristica fue Gtil para los
gobernantes quienes utilizaron los mapas con intenciones militares, administrativas y
politicas, debido a la posibilidad de medir la tierra. Esta actividad fue realizada por los
cartografos y agrimensores, quienes se encargaron del mejoramiento de técnicas y
herramientas para lograr levantamientos méas precisos que ayudaran al reconocimiento
de un lugar como se vio en el caso del Consejo de los Diez de Venecia.

La division en tres niveles del conocimiento geografico pronunciada por
Ptolomeo también pretendia dar conocimiento del Universo y su relacion con la Tierra,
es decir macrocosmos y microcosmos, al incluir a la Cosmografia, la Geografia y por
ultimo la Corografia, que pretendia ser una vista que envolviera todo y, al igual que un
mapa, debia dar informacién Unicamente con la imagen, como lo intent6 Sorte quien al
estar mas inclinado hacia lo pictérico buscaba que los colores elegidos reflejaran la
naturaleza de los objetos y esta fue una cualidad para los venecianos ya que estimaban
la habilidad de alcanzar un mayor naturalismo en la representacion de un lugar.

La utilidad de la Cartografia, mas especificamente de la Corografia en el
ejercicio de gobierno se vio también en el caso de los Estados Papales, con el mapa de
Perugia; pero ademas reflejaba el gusto cultural del Papa y le agregaba otro proposito: la
practica de la contemplacion individual. Las imagenes del mundo natural tenian ahora
otra utilidad més espiritual, la de acceder al conocimiento de lo divino, ya que tales

imagenes mostraban la presencia de Dios en el mundo y evitaban el abuso en las



Pagina |216

imagenes sacras, por lo cual las imagenes del medio natural se llenaron también de un
caracter sagrado.

Asi como Sorte en Venecia se volcd hacia la naturaleza pictérica de la
Corografia, Danti, en los Estado Papales, realizaba dibujos previos a la elaboracion de
un mapa, al tiempo que reflexionaba sobre la técnica topografica, con lo que infundié de
cierta rigurosidad cientifica a su obra y la hizo mas integral. También la Corografia
colaboraba con una funcion politica: la exaltacion, que en el caso de Danti, se expreso
en la Galeria de los Mapas donde a través de vistas de ciudades se pretendia exaltar a
Italia y su intencion de ampliar su poder politico.

Estd intencion de ensalzar a través de la representacion de lugares se advierte
principalmente en las vistas de ciudades, obras corogréaficas muy populares durante el
Renacimiento. El orgullo civico por la ciudad fue una inquietud de la aristocracia, pues
reflejaba la ciudadania que habitaba en ella y eran la glorificacion de los valores mas
importantes de la misma. De esta forma reflejan una especie de incipiente nacionalismo,
por lo que la urbe era presentada segun el ideal que se tenia de ella y que se pretendia
enviar al exterior, ademas de ser un pretexto para mostrar la riqueza y sensibilidad
artistica de sus habitantes.

Las vistas de ciudades no eran producto Unicamente de los ideales ya que
incorporan en ellas la experiencia colectiva de un espacio, habilidades artisticas y
matematicas. También son reflejo de los nuevos y acrecentados intereses geograficos de
los estratos mas altos de la sociedad de ese tiempo en que se expande la vision del
mundo por las exploraciones y descubrimientos. Las descripciones de lugares,
brindaban conocimientos geograficos que eran demandados como se ve en la cantidad

de ediciones que Descrittione di tutta Italia de Leandro Alberti tuvo a partir de 1550.
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El realismo en la descripcion de las ciudades fue una cualidad que se pretendia
alcanzar y se lograba con los avances en la pintura y desde luego en la agrimensura,
como se ha dicho ya, esta union de técnicas las hacian Utiles para los gobernantes,
comerciantes y viajeros. Los mapas de ciudades contenidos en la Geografia de
Ptolomeo fueron de gran influencia ya que a partir de su integracion en este texto
muchos otros tomaron su ejemplo.

Los mapas del Cddice Urbino son de los primeros intentos que aspiraban a una
delineacion mas precisa de una ciudad y ya presentan conocimiento geogréfico, como se
ve en el mapa de Volterra que consigna las caracteristicas topogréficas de la zona,
suficientes para planear estrategias militares, precisamente este mapa, se hizo a
propdsito de un acontecimiento: la captura de la fortaleza de esta ciudad por Federico
Montefeltro en 1472, por lo que es un registro de un momento en la historia de la
misma.

La visién unitaria en estos mapas y vistas, se logro al superar la vision real por la
forma en que fueron presentadas, desde la vista a vuelo de pajaro, el plano en
perspectiva o las mas abstractas como la vista ortogonal de los experimentos de Le6n
Battista Alberti y Leonardo da Vinci. El caso de la vista de Venecia de Jacopo de
Barbari, es un ejemplo de cémo se logré unidad entre sus partes, por la aplicacion de
paralelos y meridianos que ordenaron el espacio donde se conjugaron los detalles
topograficos, geograficos y las construcciones al interior de la ciudad; el avance en las
relaciones espaciales se desarroll6 hasta lograr el primer mapa de Roma con escala
realizado por Bufallini.

La coleccion de Braun y Hogenberg también aspiraba a una vision total que
brindara informacion integral de un lugar a simple vista, ademas ofrecian referencias de

interés para los inclinados por la historia como por la geografia. Civitates Orbis



Pagina |218

Terrarum fue otra muestra de la disposicion renacentista por el conocimiento de otros
lugares como lo fue el ars apodemica o arte de viajar.

Las corografias ayudaban a familiarizar al viajero con otras ciudades o bien a
preparar su itinerario. Su insercion en los libros de viaje fue en el siglo XVI; la
informacion obtenida de los viajes también era valiosa porque satisfacia la reciente
inquietud por conocer otros lugares por lo que un cartdgrafo y corégrafo como Egnatio
Danti le dedic6 una parte de su texto, Le scienze matematiche ridotte in tavole de 1577.

El interés en el paisaje y por ende, en el mundo natural, que se mostr6 en los
mapas con un contacto indirecto, se expresé materialmente en la construccion de villas
por los sefiores italianos, donde ya se da un contacto més directo, aunque medido, con la
naturaleza, primeramente surgié una inclinacion hacia el campo y sus beneficios como
consecuencia de esta nueva manera de ver el mundo que poco a poco se fortalecia,
donde el florecimiento del paisaje es una mas de las formas en que se revelo.

Por un lado el campo es exaltado mientras que la ciudad es vista como un lugar
de vicios, contrariando de esta forma, las vistas que de ellas se realizaban, sin embargo
para los caballeros que poseian tierras y construian villas no sélo representaban lugares
para el ocio, para el disfrute de la naturaleza, el estudio y la contemplacién, sino ademas
significaban ganancias por las actividades agricolas que se llevaban a cabo en las villas,
sobre todo las construidas por Palladio en la Terraferma, que supo conjugar la casa de
placer y la granja, dicho en otras palabras, alcanzo un equilibrio en ambas actividades.

Por todo lo anterior, estaban interesados en mostrar sus beneficios para que la
Republica diera méas incentivos a esta actividad. La agricultura se vio como una tarea
digna de la aristocracia veneciana, principales protagonistas en revivir el pasado
agricola romano, como lo vemos en las iniciativas impulsadas por Alvise Cornaro, pero

ademas la clase comerciante al comenzar a relacionarse con el campo y la construccion
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de las villas adquirian un nuevo estatus social ya que se acercaban al arte y la
arquitectura.

Como muchas de las expresiones del paisaje en el siglo XVI y el disfrute del
paisaje mismo, el acercamiento a la naturaleza a través de las villas fue fundamentado y
justificado por la influencia de los autores clasicos, tanto en la arquitectura de las villas
y la inclinacion por la agricultura.

Estas construcciones iniciaron como granjas y evolucionaron cada vez méas hacia
crear las condiciones para disfrutar la naturaleza sin sufrir peligros; por esta razén el
lugar elegido para su ubicacién y la naturaleza circundante eran muy importantes por lo
que Alberti y Palladio le dieron mucho peso a su eleccion ya que debia tener bellas
vistas, es decir, un paisaje que contemplar, pero también cumplir con las condiciones
para un correcto funcionamiento de las labores de la villa. Palladio para lograr esto
utilizé el pdrtico que permitia al duefio supervisar las labores en la villa sin dejar de
protegerse.

La villa tenia que brindar también la oportunidad de acercarse a la naturaleza sin
peligro, es decir, servia también de resguardo, con lo que vemos que ain los temores
hacia ésta estdn presentes, sin embargo, se comienzan a abandonar al adquirir la
habilidad de tener control sobre ella. A pesar de que en estas construcciones se localizan
en el campo, cuando era posible se elegia el lugar de la construccion y la vista desde la
casa, cuando no era posible, se trataba de crear la vista deseada por medio de dar orden
y armonia a la naturaleza circundante.

La capacidad de ordenar y dominar a la naturaleza ya es un signo de la vision
moderna de la misma, como se ve en la intencion de inyectar armonia y proporcion al
conjunto total de la villa tanto al interior de la casa por la arquitectura y la pintura

paisajista en los muros, como hacia afuera de manera que en cualquier direccion hacia
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donde se observara estuvieran presentes, es decir, que habia una interaccion entre la
naturaleza y la cultura.

También en la pintura de las villas se vio la intencion de apropiarse de la tierra al
ser un registro topografico del paisaje de la época como se puede ver en algunas
pinturas que representan otras villas del mismo propietario, para vanagloriarse de sus
posesiones, o a la villa misma como es el caso de la villa Farnese o villa Lante.

La armonia universal reflejada en el microcosmos era un tema recurrente para
estas construcciones y principal en la decoracion de la villa de los hermanos Barbaro,
donde la villa era vista como un paraiso en la tierra al ser contagiada de esta armonia
universal lograda por la teoria de Pitagoras y la geometria. Con lo que se ve que todos
estos temas referentes a la naturaleza se conjugaban perfectamente en la villa.

Finalmente debo afiadir que la Cartografia, como el espacio en el que se plantean
los hechos humanos, es un buen indicador de los cambios en la concepcién de la Tierra,
del mundo natural y de las actitudes que hacia estos tiene el hombre, pues los
documentos estudiados en esta investigacién, permiten ver como los estratos sociales
altos de esta época veian sus alrededores y pretendian a través de estos documentos
cartograficos concentrar en una mirada todo el conocimiento que se tuviera de este
lugar. La forma que elegian para representar el sitio les permitia infundir realismo de
manera que la imagen que se observara se reconociera como la “verdadera”.

El cartografo del siglo XVI reunia en su quehacer los tres niveles de
conocimiento geografico dictados por Ptolomeo, mas que separarlos tajantemente, como
se pudo ver en los mapas de los Estados Papales realizados por Egnatio Danti o el mapa
de Antonio Campi. Esta inquietud por alcanzar el conocimiento total no fue abandonada
a través de los siglos, aunque las distintas disciplinas utilizadas para alcanzarlo se

separaron unas hacia el &mbito cientifico y otras hacia el artistico.
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Con el paso del tiempo el desarrollo y aplicacién de las matematicas hicieron
posible la abstraccién en la manera de representar los lugares, es decir, alcanzar la
capacidad de entender y realizar la vista ortogonal y el plano como algo comprensible
no s6lo para las personas con una educacion especializada, sin embargo, en la
actualidad,. se retoma la representacion de una vista més realista para presentar los
resultados de un levantamiento topografico que detrds de la imagen en tercera
dimension contiene todos los datos e informacion surgida de la aplicacién de la
ingenieria.

Los tres niveles en que Ptolomeo dividio el conocimiento geogréfico hoy son
usados por un geografo o cualquier otro especialista en la delineacion de la Tierra o la
limitacion y ubicacion de lugares en la misma. Sin embargo, en el presente gracias a la
tecnologia los datos obtenidos se concentran en un Sistema de Informacion Geografica,
la laborosa ubicacion astronémica ahora se ha convertido en un Sistema de
Posicionamiento Global; estas herramientas aunadas a la moderna percepcion remota
auxilian al cartografo en su labor facilitandole la obtenciéon de un conocimiento muy

completo de las dimensiones de la Tierra y de una parte de la misma.
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