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INTRODUCCION

El ser humano es un ente social que suele aceptar como propios los
comportamientos y tradiciones de la comunidad en que vive; visualiza como extrafios
aquellos actos ajenos a su lugar de origen, concibiendo con sorpresa y desconcierto las
costumbres de otros pueblos. Asi, esta logica es la principal barrera para la comprension
de sucesos como la Mutilacion Genital Femenina (MGF). La MGF, término que
envuelve a las diversas practicas realizadas con la finalidad de modificar los genitales
femeninos, se realiza principalmente en Africa, sin embargo, su trascendencia no se
limita a aquellos paises en que se efectiia, por lo cual este trabajo de investigacion
considera a la MGF como un hecho de interés mundial.

Diversos autores han atendido el tema de la MGF, por tanto, las posturas ante este
tipo de practicas son diversas. De este modo, encontramos a quienes la visualizan como
la manera en que el sexo dominante (entiéndase, masculino) ejerce su poderio sobre las
mujeres; otros, en cambio, prefieren sostener la idea del asesinato del placer como
consecuencia de la extraccion de drganos genitales femeninos como el clitoris; la gran
mayoria la condenan y defienden su erradicacion en nombre de los derechos humanos
universales. Incluso, podemos hablar de investigadores que buscan en sus fuentes de
informacion aquellas que provean mayor morbo para el lector. Son muchos los trabajos
que hablan de la MGF vy, desafortunadamente, pocos los que la abordan con la
neutralidad que lleve al mejor entendimiento de la practica y al posterior cese de la
misma.

Como es logico entender, por razones de costeabilidad de la investigacion, los
estudios de la MGF se realizan principalmente en el continente africano, seguido por un
fuerte nimero de estadounidenses y europeos; en México, el tema ha sido tratado por
José Carlos Castafieda Reyes, Maria Teresa Doring y Marcela Armendariz Sanchez. Sin
embargo, estos tres investigadores han adoptado posturas como las mencionadas
anteriormente, es decir, Castafieda se preocupa en buscar el origen de la practica en
Egipto; Doring, se inclina a favor de la erradicacion por considerarla una vejacion a los
derechos sexuales de la mujer y Armendériz nos ofrece una perspectiva de las labores
internacionales para su eliminacion en Egipto y Somalia. Por otra parte, como resultado
de investigaciones tendenciosas, otros trabajos presentan a la MGF con morbo y
descontextualizada de la realidad en la que se efectua, tal es el caso de algunas notas de
periodicos y revistas de tiraje nacional.

Por todo lo anterior, en nuestra cualidad de comunicadoras, decidimos mostrar
este fendmeno social con base en una intensa investigacion documental que nos permita
adentrarnos en la practica y las razones sociales que la sustentan, tratando, en la medida
de lo posible, ser respetuosas y alejarnos de nuestra vision occidental. Con la finalidad
de mostrar un caso especifico de Mutilaciéon Genital Femenina, hemos retomado la
investigacion ofrecida por Emmanuel Babatunde en su libro Women rites versus Women
rights, quien muestra una cronica detallada de la realizacion de esta practica en la
comunidad Ketu Yoruba del sureste de Nigeria. No solo nos presenta a la
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clitoridectomia (uno de los principales tipos de MGF) sino que nos ayuda a conocer la
importancia de este ritual en la construcciéon de la mujer como madre, papel mas
representativo de ésta en la comunidad analizada; asimismo, nos permite entender como
esta practica se sostiene en la logica de la prestacion-contraprestacion, es decir, ellas
dan parte de su femineidad a los Dioses (clitoris) a cambio de la bendicion de la
maternidad. Cabe sefalar también que, al eliminar el clitoris, la comunidad se asegura
de que ningun lazo de afecto sera construido entre una pareja, lo cual nos permite
entender que el fin de las relaciones sexuales es la procreacion y no el acto en si. De lo
anterior podemos deducir el principal motivo para que este tipo de sociedades
mantengan la poligamia como forma de vida, una mujer es una procreadora en potencia
y el hombre debe asegurarse de tener las suficientes mujeres para concebir el mayor
namero de hijos posible. La MGF también es un acto de valor para las mujeres Ketu que
se someten al proceso y una oportunidad de demostrar su madurez, requisito que se hara
indispensable para la procreacion y educacion de sus hijos. Al poseer éste y otro tipo de
valores, la mujer eleva su estatus; ellas ven en este ritual la oportunidad de demostrar a
todo el pueblo sus cualidades: la mas preciada es, entonces, poder convertirse en madre.

El desconocimiento de esta tematica por parte de la mayoria de los mexicanos nos
otorga gran compromiso. Por esta razon, se decidido mostrarla en su contexto, con sus
particularidades, tomando como base una investigacion responsable. Creemos que el
comunicador posee en todo momento esta delicada tarea y debe ser consciente de ella.

Por otro lado, la produccion de cortometrajes en México es un fendmeno que ha
visto su mayor proliferaciéon en universidades y escuelas de cine, pero son pocos los
trabajos en este formato que han destacado, debido, en parte, al poco apoyo que se
destina al cine comparado con la gran inversion que significa llevar a cabo un trabajo de
este tipo; sin embargo, otra contribucion a la falta de alcance del cortometraje mexicano
es que suelen abordarse tematicas muy parecidas, eligiendo como principal recurso la
cotidianidad de la vida diaria. Por ello, hemos decidido realizar el primer cortometraje
en México que aborda una temadtica que despierta interés en si misma: la mutilacion
genital femenina, un factor de referencia imprescindible para entender el papel de la
mujer en el mundo, pues cada dia 6000 nifas la suman a su historia de vida.

Los motivos para decidir mostrarla en la categoria de animacion son evidentes: el
tema, fuerte en si mismo, se convierte en digerible y dindmico. Ademas, la produccion
animada (y cinematografica en general) es un medio de comunicacion que permite
mostrar un mensaje de forma mas rapida y eficaz de lo que podria representar una
investigacion escrita. Si a eso le sumamos lo concreto del formato obtendremos, sin
duda, un medio persuasivo que nos permitira cumplir con el objetivo de mostrar a un
amplio sector de la poblacion mexicana la Mutilacion Genital Femenina
(clitoridectomia) en una comunidad Ketu- Yoruba del sureste de Nigeria. Incluso, con el
paso del tiempo, - y mediante la ayuda de Amnistia Internacional- la imparcialidad con
la que se intenta mostrar el tema pueden provocar que este trabajo sirva de espejo para
que las comunidades practicantes evaluen su realidad y sin sentirse obligados, empiecen
a erradicar la MGF por las consecuencias mortales que provoca.

11



Para los fines de esta investigacion, la informacion recopilada se dividié en cuatro
capitulos, el primero de los cuales aborda de manera general la MGF, destacando su
origen, tipos, causas, consecuencias y acciones por la erradicacion. El segundo capitulo
es un recorrido por la cultura Ketu-Yoruba que sitia al lector en el significado social
que tiene la clitoridectomia para esta comunidad; lo anterior como base de la historia
presentada en el cortometraje “El dulce sacrificio de la luna”. El tercer capitulo muestra
el proceso de realizacion de una animacion 2D desde sus diferentes etapas
(preproduccién, produccion y posproduccion) hasta la edicion digital en Macromedia
Flash 8.0; asimismo presenta un esbozo de la historia de la animacion en México y
algunas de sus diferentes técnicas. Finalmente, el cuarto capitulo desglosa los
requerimientos técnicos en la realizacion de nuestro cortometraje: sinopsis del
cortometraje, sinopsis del personaje principal, escaleta, break down, presupuesto, plan
de produccion (técnica a utilizar, disefio de personaje, disefio de imagen, disefio sonoro)
y guion de edicion (disefo grafico).

Aunque la investigacion pretende ser profunda y comprometida, debe entenderse
que es solo el acompafiamiento de un cortometraje de animacion, por lo que en ella no
se aplico ningiin método de analisis social dada la dificultad de conocer un fenomeno
solo a través de fuentes documentales; en ese sentido, este trabajo obedece mas a
tendencias periodisticas, es un material expositivo que fundamenta un cortometraje.
Tampoco fue basado en alguna teoria puesto que al tratar de encaminarla a alguna
perderia su neutralidad; confiamos en que esta presentacion de informacion permite al
receptor formarse una postura propia.

No se trata de condenar la MGF, se trata de erradicarla para lo cual se hace necesario
comprenderla; es asi que sabremos como las comunidades arraigan las tradiciones a su
cultura llevando a cabo sacrificios de fe por conseguir aquello en lo que creen.
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CAPITULO1
HABLANDO DE MUTILACION GENITAL FEMENINA (MGF).

La MGF es un tema de gran complejidad que requiere ser tratado cuidadosamente
para su mejor entendimiento. Con base en lo anterior, este capitulo presenta, en forma
breve y sencilla, los aspectos generales de la MGF. Suele considerarse esta practica
como un suceso exclusivo del continente africano, por ser donde mayormente se realiza;
sin embargo, exponemos su distribucion y expansion como consecuencia de la
migracion de sus practicantes. Por otra parte, se da a conocer el origen de la mutilacion
genital femenina, puntualizando que éste puede ser un tanto incierto ante la dificultad de
enfrentarnos a un fendomeno cultural carente de registros histéricos, el cual se ha
difundido de manera generacional a través de la transmision oral.

El término MGF engloba diversos procedimientos. Esta investigacion cita a la
clitoridectomia, escision e infibulacion como los tres principales tipos de mutilacion
genital femenina, sin dejar de lado précticas alternas que también pueden ser formas de
mutilacion genital, pues cabe entender que su realizacion, edad en que se efectua,
ceremonias que la acompafian y motivos que la sustentan, muestran significativas
diferencias de una comunidad a otra, convirtiendo a la MGF en un fenémeno
heterogéneo, que si bien puede compartir ciertas similitudes, muestra tantas variaciones
como culturas y cosmovisiones podemos encontrar.

Las consecuencias fisicas y psicologicas de los diferentes tipos de mutilacion
genital suelen ser distintas, por lo cual presentamos sus efectos en forma individual. Sin
embargo, hablamos también de aquellas secuelas que pueden derivarse de manera
indistinta de cualquier practica entendida como MGF, entre ellas, las recurrentes
infecciones y enfermedades de transmision sexual (ETS).

Los diversos organismos internacionales y organizaciones de la sociedad civil
que trabajan por la erradicacion de la MGF, asi como aquellos paises que ya han
adoptado medidas legales para terminar con esta practica, también se mencionan dentro
de este capitulo.

1.1. Un acercamiento a la MGF. Aspectos generales.

Yo tenia seis aiios esa noche. Estaba en mi cama, calida y llena de paz, en
ese placentero estado entre despierta y dormida, con los suefios rosas de la nifiez
pasando rapidamente, como delicadas hadas en rapida sucesion. Senti algo
moverse bajo las cobijas, algo como una enorme mano, fria y dspera, dejandose
caer sobre mi cuerpo como si buscara algo. Casi simultaneamente, otra mano, tan
fria, aspera y grande como la primera, estaba tapando mi boca para prevenir que
gritara.

Ellos me llevaron para el bario. No sé cuantos eran, no recuerdo sus caras,
o si eran hombres o mujeres. El mundo para mi parecia sobre una oscura niebla
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que me impedia mirar, o quiza ellos pusieron algun tipo de cobertura sobre mis
ojos. Todo lo que recuerdo es que estaba asustada, que habia muchos de ellos, y
que algo como hierro atrapaba mis manos, brazos y muslos, no podia resistirme, e
incluso, moverme. También recuerdo el frio contacto del azulejo del baiio bajo mi
cuerpo desnudo, voces desconocidas y zumbidos interrumpidos una y otra vez por
crujientes sonidos metalicos, los cuales me recordaban al carnicero cuando
afilaba su cuchillo.

Mi sangre estaba congelada en mis venas. Me parecia como si unos
ladrones hubieran interrumpido en mi habitacion, secuestrandome de mi cama,
listos para cortar mi garganta, tal como pasaba con las nifias desobedientes en las
historias que a mi anciana abuela le agradaba contarme. Estiraba mis oidos
tratando de cachar el crujido del metalico sonido (...) fue como si mi corazon se
detuviera de un golpe. No podia ver y mi respiracion parecia también haberse
detenido. Aun imaginaba la cosa que hacia el crujiente sonido cada vez mads cerca
de mi, pero, por alguna razon, eso no se aproximaba a mi cuello como habia
esperado, sino a otra parte de mi cuerpo, a algun sitio debajo de mi panza, como si
buscara algo sepultado entre mis muslos. En ese justo momento me di cuenta que
mis muslos habian sido apartados, cada uno de mis miembros inferiores habian
sido llevado lo mas lejos posible del otro, agarrados por dedos de acero que nunca
dejaron de presionar....Entonces, repentinamente, el afilado borde metalico
parecia caer entre mis muslos, y ahi, cortar una pieza de carne de mi cuerpo.

Grité con dolor a pesar de la apretada mano sobre mi boca. El dolor no era
Jjustamente dolor, era como si una ardiente flama recorriera mi cuerpo. Después
de breves momentos, vi una alberca roja de sangre alrededor de mis caderas. No
sabia lo que ellos habian cortado de mi cuerpo y no traté de encontrarlo. Solo
lloré y llamé a mi madre por ayuda. Pero el peor shock fue cuando miré alrededor
v la encontré parada a mi lado. Si, era ella, no podia haberme equivocado, en
medio de esos extranios, hablando con ellos y sonriéndoles, como si ellos no
hubieran participado masacrando a su hija unos momentos antes.

Ellos me llevaron a mi cama. Los vi tomar a mi hermana, quien era dos anos
menor, exactamente en la misma forma que me habian tomado unos minutos antes.
Grité con toda mi fuerza (...) (Ahora nosotras sabemos lo que es. Ahora nosotras
sabemos en que se basa nuestra tragedia. Nacimos de un sexo especial, el sexo
femenino. Estamos destinadas especialmente a probar el sabor de la miseria, y
tener una parte de nuestro cuerpo arrancada por frias, insensibles y crueles
manos)"

' £l Sadawi, Nawal, The Aidden face of v, pp. 7-8.
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Segin informa Naciones Unidas, dos millones de nifias sufren mutilaciones
genitales cada afio, dato que si bien encuentra cierta variacion entre las diversas fuentes
considerando la complejidad de medir un fendémeno tantas veces clandestino, permite
calificar este procedimiento como un suceso frecuente. La Mutilacion Femenina,
término generalmente difundido por activistas, entendido como el mdas preciso para
englobar los distintos procedimientos que atenderemos en el desarrollo de este trabajo,
es una practica tradicional que, segin datos de la UNICEF (Fondo de las Naciones
Unidas para la Infancia), ocurre, de una u otra forma, en mas de 40 paises, 28 de ellos
del Continente Africano, donde son mutiladas cerca de 6 mil mujeres por dia. A pesar
de su penalizacion, la MGF se ha extendido alrededor del mundo, principalmente en el
continente Europeo y Estados Unidos, debido a la migracion de grupos practicantes que,
en la lucha por conservar sus tradiciones, la mantienen en secreto. Con la finalidad de
someter a las nifias que viven en paises industrializados a la mutilacion genital, los
médicos tradicionales de su comunidad acuden al lugar de residencia de las nifias, o
bien, éstas son enviadas a su comunidad de origen. Lo anterior afirma lo que comenta
Efua Dorkenoo en su libro Cutting the Rose; el ser humano suele “...congelar su cultura
como la recuerda en su tierra natal (...), hasta el punto de que incluso cuando las cosas
han cambiado en el pais original, ellos continian conservando de cerca ciertos aspectos
de su cultura, particularmente los rituales, los cuales servian en el pasado para que la
gente conviviera y ayudaban a reforzar la identidad.”

La edad en que las mujeres son sometidas a la mutilacion, varia entre una
comunidad y otra. Asi bien, se realiza en pequenas de “...algunos dias de edad (por
ejemplo los judios Falashas en Etiopia y los ndmadas de Sudéan) hasta alrededor de los
siete afios de edad (como en Egipto y varios paises de Africa central), hasta la
adolescencia (entre los Ibo de Nigeria, por ejemplo, donde la escision tiene lugar poco
antes del matrimonio, pero solo antes del primer nifio entre los Aboh en el medioeste de
Nigeria)...™
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Los Igbo circuncidan sus bebés mujeres entre el tercer y el octavo dia (Taylor
1970, 10) Los Yoruba circuncidan a sus chicas poco antes del matrimonio (Bascom
1969, 61). Los arabes circuncidan a sus chicas en las primeras 2 semanas después
del nacimiento (Worsley 1938, 691). Los grupos sudaneses realizan la operacion
entre las edades de 4 y 10 (Hills-Young 1949, 13). En el viejo Egipto, la
circuncision era realizada entre las edades de 3 y 8, y en el Egipto moderno, entre
los 6 y los 8 afios (Worsley 1938, 691) Los Somalis practican 2 tipos de operacion
en los genitales femeninos; ellos practican la clitoridectomia a los 3 afios, y otra

2 Durkenoa, Efua, Lutting the Rose p. 132,

® Mc Lean, Scilla y Efua, Stella, female Lircunsicion, Escision and Infibulation, p.3.

15



operacion mas extrema, infibulacion, a los 10 afios (Worsley 1938, 691; Kennedy
1970, 175; Zanotelli 1971 53-4).*

Cabe mencionar que algunos estudios indican que la edad de la mutilacion ha
descendido con el paso del tiempo, es decir, que prefiere realizarse en nifias pequeias,
evitando que al crecer se nieguen a ser sometidas al procedimiento; sin embargo, esta
postura no parece totalmente cierta si analizamos que la edad a la que se realiza es muy
variable entre los diversos grupos practicantes y, que incluso, existen casos extremos en
donde si una mujer llega a morir antes de ser sometida al procedimiento sus parientes no
pueden permitir la realizacion del sepelio sin que la mutilacion genital del cadaver haya
sido efectuada.’

El origen de la Mutilacion Genital Femenina es incierto, si bien, se cree que se ha
realizado “...desde hace unos cuatro mil afos. Lo cual queda avalado por algunas
momias encontradas con este tipo de intervencion realizada, hecho que nos conduce a
pensar que es una practica preislamica.”® En el caso de Egipto, por ejemplo, algunos
conocedores del tema aseguran que ha sido practicada por lo menos 2,000 afios atras.
En su libro Against the mutilation of women: The struggle to end unnecessary suffering,
Lilian Passmore Sanderson, hace referencia a que la MGF pudo nacer como un sustituto
de los sacrificios humanos, mencionando el caso de los Skoptsi, secta rusa que solia
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circuncidar a algunas de sus mujeres para asegurar su virginidad, lo cual era percibido
como una ofrenda a Dios.

La MGF puede realizarse en forma individual o grupal, sin embargo, con mayor
frecuencia se lleva a cabo en grupos de hermanas, vecinas o mujeres de una misma
comunidad que comparten edades similares, sobre todo, cuando la MGF forma parte de
una ceremonia de iniciacion. La mayor parte del tiempo la mutilacién genital en grupo
esta acompafiada por una reunion social, cantos, comida especial y diversos rituales que
también varian entre una comunidad y otra.

* Babatunde, Emmanuel, Wamen s rites versus women s rights: A study of the circumeision among the Ketu Yoruba of South Western
Nigeria, p. 187,

> Vid Dorkenoo, Efua, gz cit, p. 12,

® Adam Mufioz, Marfa Dolores, Lz mutilacidn genital. y sus posibles soluciones desde s perspectiva del Derecho Internacional Frivads

p. 28.
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1.2. Tipos.

Como ya se habia mencionado, existen diversos tipos de Mutilacion Genital
Femenina, por lo que cabe entender que se considera como MGF a todos los
procedimientos o intervenciones realizadas con la finalidad de modificar los 6rganos
genitales femeninos por razones culturales, de estética, o cualquier otra razéon no
terapéutica.” Con base en el libro Female Genital Mutilation, An overview, de la
Organizacion Mundial de la Salud, podemos mencionar que, este organismo junto con
la UNICEF y UNFPA (Fondo de Poblacion de las Naciones Unidas), clasifican la MGF
en cuatro tipos:

Tipo I. Incluye la escision total del clitoris, o solo parte de él. En esta categoria
también se contempla la escision del prepucio del clitoris. Este tipo de mutilacion es la
que diversos autores refieren como Clitoridectomia, es decir, la extirpacion del clitoris
mediante el uso de instrumentos como trozos de vidrio, navajas, cuchillos, e incluso, las
unas. “Los paises africanos que la practican son Camerun, Republica Centroafricana,
Egipto, Eritrea, Etiopia, Guinea, Guinea-Bissau, Kenia, Mali, Mauritania, Nigeria y
Uganda.”® Una variacién de esta practica, en donde solo se extrae el prepucio del
clitoris, es conocida como circuncision Sunna, la cual proviene de Arabia y es
considerada como analoga a la circuncision masculina.

Tipo II. Escision del clitoris con parcial o total escision de los labios menores.
Este procedimiento, es mejor conocido como Escision. Se realiza en paises como
Benin, Burkina Faso, Camerin, Republica Centroafricana, Chad, Guinea, Guinea-
Bissau, Costa de Marfil, Egipto, Eritrea, Etiopia, Gambia, Ghana, Kenia, Liberia, Mali,
Mauritania, Niger, Nigeria, Republica Democratica del Congo, Senegal, Sierra Leona,
Tanzania, Togo, Uganda y Djibouti.”

Cabe mencionar que clitoridectomia y escision son las formas mas comunes de
mutilacion genital en Africa. “La gran mayoria (el 85 por ciento) de las mutilaciones
genitales que se practican en Africa son clitoridectomias o escisiones.”'’ Ademas, a
pesar de ser consideradas como las formas mas sutiles de mutilacion, pueden derivar, en
algunas ocasiones, aun sin ser ésta la intencion, en un procedimiento de mayor
complejidad, la infibulacion, como resultado de una mala cicatrizacion, pues cabe
anotar que existe “...una susceptibilidad genética a los queloides (excesivo crecimiento

7 Vid WHD, Female Genital Mutilation An overview, p. B.

8 Nrmendariz Sanchez, Marcela, La violacidn de los Derechos Humanas de las mujeres en Africa: Mutilacion Genital Femening y la
intervencion de organismas internacionales y Urgamizaciones No Gubernamentales en g/ caso de Fgjpto y Somalia, p. 1B,

* Vid Ihid, pp. 18-20.

10 \mnistia Internacional, Z4ué es /s Mutilacidn Genital Femenina? Tndice Al ACT 77/06/97/s. p.|.
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icatriz u ctni u 1 utilacié i
cicatrizal) en muchos de los grupos étnicos e practican la mutilacion genital
femenina...”"!

Tipo IlI. Escision total o parcial de los genitales externos y suturacion o
reduccion del orificio vaginal. Este procedimiento recibe el nombre de Infibulacion, o
circuncision faraonica, por considerarse que proviene de los reinos faradnicos del
antiguo Egipto.'”” Es conocida como la forma més drastica de mutilacién genital,
realizada en paises como Chad, Egipto, Eritrea, Guinea, Mali, Somalia, Suddn, Tanzania
y Djibouti."”

El termino infibulacién proviene del latin fibula, que significa “para cerrar”,y es
que en esta forma de mutilacion los dos lados de la vulva “...son unidos con suturas de
seda, tripas de gato o espinas, obligando el cierre vaginal, excepto por una pequeiia
apertura, preservada por la insercion de una pequefia pieza de madera o carrizo para el
paso de orina y sangre menstrual.”'* Generalmente la infibulacion tiene lugar antes del
matrimonio, y llegado el momento del primer coito, lo que nosotros conoceriamos como
noche de bodas, se debe “...<abrir» a la novia con una navaja o cuchillo o con la ayuda
de una partera que abre la cicatriz endurecida. (...) El hombre debe penetrarla de
inmediato, antes de que la herida se cierre de nuevo.”"” “...En ocasion de cada parto se
deben practicar incisiones para que pueda salir la cabeza del feto por el canal vaginal sin
que se rompa el tejido cicatrizado. Después de cada parto se lleva a cabo una nueva
suturacion, para recrear la ilusion de virginidad...”'®, mientras que en caso de divorcio,
“...la mujer es cocida para imposibilitar cualquier posibilidad de coito sexual.”'’ Cabe
sefialar que en algunas comunidades “...no hay suturacion pero, para facilitar la
cicatrizacion, los bordes vivos de la herida son unidos con sustancias pegajosas como
huevo, azucar, acacia alquitran y las nifias se quedan inméviles.”'® En el Oeste de
Africa, por ejemplo, no se considera necesaria la suturacién; algunas comunidades
realizan un procedimiento conocido como <sellando», el cual involucra la realizacion de

Y WHOD, gz cit, p. 7.

% Vi Bl Sadawi, Nawal, gz zit, p.40.

> Jiid Armendariz Sanchez, Marcela, gz zit, p2).

1% Dorkenoo, Efua, oz cit, p.5.

' Castarieda Reyes, Jusé Carlos, franteras del placer, fronteras de lg cujpa: 2 propdsita de la mutilacidn femening en Egpto, p. 2!,
18 Fischman, Yael, Myier sexualidad y trauma, p. 144,

7 Denniston, Gearge C., Mansfield Hodges, Frederic y Fayre Millos, Marilyn, Male and Female Lircumcision. Medical Legal and Ethical
Lonsiderations in Pediatric Practice, p. 3.

8 ldem.
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una escision, y posteriormente, el cierre vaginal a través de la formacion de un himen
artificial con la sangre coagulada de las heridas."

La infibulacién también puede presentar ciertas variaciones en su realizacion, asi,
en algunas formas menos convencionales, se extirpa una menor cantidad de tejido con la
finalidad de dejar una abertura mds grande, mientras en otra variacidon mas severa
“...luego de extirpar el clitoris y labia minora, la vulva es raspada con algun
instrumento hasta dejarla en carne viva para luego atar a la nifia de las caderas a las
rodillas hasta la cicatrizacion...””, el complejo procedimiento puede provocar un
estado de inhabilidad y atadura de hasta cuarenta dias.

Si bien, la infibulacién es concebida por diversos autores y especialistas en el
tema como la forma mdés extrema y lacerante de mutilacién, considerando sus
consecuencias fisicas y psicologicas, también es calificada como un procedimiento poco
comun, pues s6lo “...un 15 por ciento de todas las mutilaciones que se practican en
Africa son infibulaciones.”'

En las comunidades donde se realiza, la infibulacion se considera una forma de
asegurar tres aspectos basicamente; “...que la nifia es virgen cuando se casa por primera
vez y como consecuencia califica para el matrimonio, que su sexualidad ha sido
controlada, y que es poco probable que ella tendra aventuras extramaritales.””

Dentro de la categoria de Infibulacion, José¢ Carlos Castafieda Reyes, hace tres
clasificaciones mas:

a) Defibulacion. En este procedimiento se abre la herida de la novia para
que tenga relaciones sexuales, o para que una madre pueda parir.
b) Refibulacion. Se realiza “si la mujer se abri6 sin querer de la costura, o

bien se efectua en la madre luego de parir o en la esposa si el marido sale a un viaje
largo.”®

C) Corte gishiri. “Se realiza en Nigeria y es un corte en la vagina para
facilitar el nacimiento en los partos largos.”** También en Nigeria, los “...Kare-kare del
norte tienen una practica similar llamada corte zur-zur, el cual es una incision realizada
durante la obstruccion del parto en el labio anterior o posterior del cérvix no dilatado

9 yid Shell-Duncan, Bettina y Hernlund, Yiva, Female ‘Lircumeision” in Africa. Culture, Controversy and Lhange. p.5.

2 Facio, Aida, "Del dicho de la circuncision al hecho de la infibulacitn hay un largo trecho de tradicion”, Fevista AEM, Noviembre de
1990, pp. -2,

21 Amnistia Internacional, gz. iz, p..

22 Nicks K., Esther, /nfibulation. Female Mutilation in lslamic Northeastern AfricaEsther K. Hicks. p. 84.

23 Lastarieda Reyes, José Carlos, gz cit, p. 9.
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con la esperanza de conseguir el parto vaginal en el caso de una parto prolongado u
obstruido.””

Tipo 1V. No clasificados. Incluye distintos procedimientos que van desde pinchar,
picar, perforar o desgarrar los genitales femeninos, hasta la cauterizacion del clitoris o
tejidos circuncidantes por quemadura, introduccion de sustancias corrosivas o hierbas
dentro de la vagina, con la finalidad de causar sangrados o reducir la apertura
vaginal. En general, en esta clasificacion puede incluirse cualquier otro procedimiento
que caiga dentro de la definicion de mutilacion genital femenina, anteriormente
mencionada.

Dentro de esta categoria, podemos agregar:

Introcision. Practicada especificamente por los aborigenes Pitta-Patta de
Australia, cuando una mujer alcanza la pubertad. “El operador, un hombre mayor,
amplia el orificio vaginal rasgdndolo hacia abajo con 3 dedos atados con una cuerda. En
otros distritos, el perineo es escisado con un cuchillo de piedra.”*® Esto es usualmente

seguido por sexo con un gran nimero de hombres jovenes.

Labiodectomia. Término utilizado para nombrar la escision de los labios menores,
. . 2
y ocasionalmente, los labios mayores.”’

Himenectomia. Esta operacion,

...referida como chire angurya, chire haki, o chire belun gaba (escision de
crecimiento anormal) por los Hausa, involucra la escision del himen cuando éste es
considerado demasiado grueso. Esta forma de mutilacion es usualmente realizada
por una wanzami (tradicional barbera herborista) en las nifias poco después del
nacimiento. Si bien la mayoria de las mujeres no saben porque se realiza, algunas
reportan que esto ayuda a una mujer en la consumacion del matrimonio
(entiéndase, un himen grueso hace la penetracion dificil).”®

Pierrette Herzberger- Fofana en Mutilations Génitales Fémenines agrega en su
clasificacion:

- La incision o atrofia del clitoris o de los labios, picando o masajeando el clitoris
del bebe con el fin de volverlo insensible.

Los instrumentos utilizados para la realizacion de las mutilaciones mencionadas
van desde navajas, tijeras, trozos de vidrios, hilos y alambres, hasta forceps y
procedimientos quirtrgicos mas complejos. Algunas tribus han reportado el uso de

23Shell-Duncan, Bettina y Hernlund, Yva, gz iz, p. 88.
%% \Inited Nations Centre for Human Rights. Aarmful traditional practices affecting the health of wamen and children, p. 8.
%7 Yid Sanderson, Lilian Passmare, oz cit, p. l4.

%8 Shell-Duncan, Bettina y Hernlund, Ylva, gz zit, p. 98.
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cuchillos especiales, piedras filosas, la cauterizacion por quemadura y el uso de las unas
para arrancar el clitoris de las bebés.”

Las medidas higiénicas en que se realizan estas mutilaciones provocan graves
consecuencias fisicas. En algunas areas urbanas se tiene acceso al uso de antibidticos
para prevenir las fuertes infecciones, pero en las areas rurales, la gran mayoria, el
procedimiento carece de cualquier tipo de medicacion. En ocasiones en las areas rurales
se utiliza un anestésico local o agua fria para entumecer la zona mutilada, o bien,
reducir el sangrado. Ademas, se suelen aplicar ungiientos a base de hierbas, cenizas o
estiércol para que la herida cicatrice con mayor rapidez. *°

Los diversos tipos de mutilacion genital pueden practicarse de forma clandestina
en algunos hospitales, o bien con autorizacion, en paises donde la mutilacién no esta
legalmente penalizada, pero lo mas factible es que este tipo de practicas sean efectuadas
por mujeres de la comunidad, quienes han aprendido de manera generacional su labor,
la cual les confiere cierto status y admiracion social.

Con mayor frecuencia, las operaciones son realizadas por una mujer mayor
del pueblo (conocida como ‘Gedda’ en Somalia) o parteras tradicionales (conocida
como ‘Daya’ en Egipto y Sudan). En el norte de Nigeria y en Egipto los barberos
del pueblo llevan a cabo la tarea, pero usualmente es hecho por una mujer; raras
veces, parece, por la madre. En Mali y Senegal es llevado a cabo tradicionalmente
por una mujer de la casta de herreros dotada con conocimiento de lo oculto.
Estudios en Egipto, Sudan y Somalia, han reportado escisiones ¢ infibulaciones
hechas por enfermeras y doctores calificados, pero en pequefios numeros. ..>'

1.3. Causas.
Las causas que sustentan estas practicas suelen ser diversas, las principales son:

Preservacion de la virginidad. La necesidad de preservar la virginidad de las
mujeres hasta el matrimonio es considerada una de las principales causas para la
realizacion de practicas de este tipo. “En Senegal se considera que con el corte la
muchacha refrena sus instintos sexuales, lo que le permite llegar virgen al
matrimonio...”** La virginidad garantiza tres importantes beneficios para la familia;
incrementa las posibilidades de las jovenes de contraer matrimonio, es redituable para
los padres, quienes pueden cobrar una mayor dote por sus hijas, y ademas, permite
conservar el buen nombre del linaje, razones que permiten comprender la gran

2% Jid Dorkenoo, Efua, gz cit, p.8.
% Y Adam Mufioz, Maria Dolores, gz cit, p. 2B.
3 Mc Lean, Scilla y Efua, Stella, gz iz, p. 3.

32 Dastarieda Reyes, José Carlos, gz cit, p. 4.
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importancia que se da en ciertas culturas a la conservacion del himen, pues como
comenta Nawal El Sadawi, en The hidden face of Eve, respecto a las sociedades arabes

...consideran que esa fina membrana que cubre la apertura de los 6rganos externos
genitales es la mas apreciada e importante parte del cuerpo de una nifia, y es mucho
mas valiosa que uno de sus ojos, un brazo, o un miembro inferior. Una familia
arabe no sufre tanto por la pérdida de un ojo de una chica como por la pérdida de su
virginidad. De hecho, si la chica pierde su vida eso seria considerado menos
catastrofico que si pierde su himen.”

Una aseveracion similar es encontrada en un estudio realizado en Eritrea,
publicado en el libro Female Genital Cutting, Findings from the Demographic and
Health Surveys Program, de Dara Carr, el cual nos explica que cuando se cuestiono a
las mujeres por qué la infibulacion era parte de sus practicas tradicionales la respuesta
mas comun fue “...la castidad es la tnica virtud de la mujer y todas las medidas tienen
que ser tomadas para mantenerla. Una popular analogia dada fue: Una puerta cerrada es
definitivamente menos incitante para un ladron que una abierta... Las mujeres tienen
que ser protegidas y la infibulacion es el mecanismo de defensa...”**

Sin embargo, la mutilacién genital no es unicamente utilizada para asegurar la
castidad, también para disminuir el deseo sexual de la mujer, éste es el caso de Egipto,
en donde se atribuye peculiar importancia a "...la prevencion de la promiscuidad sexual
femenina y la preservacion de la castidad pre-marital. Considerando que las necesidades
sexuales de las mujeres son mas grandes en el clima caluroso de Egipto que en los
paises donde el clima es mas frio, la escision es pensada para fomentar la castidad antes
del matrimonio y templar el deseo sexual durante toda la vida.”* Tal es la importancia
de la mutilacion en algunas comunidades egipcias, que en la parte sur del pais las
matronas acostumbran extender un certificado de circuncision, prueba de que la
operacion ha sido realizada.’

Higiene. Algunas culturas consideran los oOrganos sexuales femeninos como
impuros, o bien, antiestéticos, por lo cual se hace necesaria la mutilacion como una
forma de purificacion. Esta creencia es comprobable si analizamos que en ciertas
comunidades “...los términos populares para referirse a la mutilaciéon son sinénimos de
purificaciéon (tahara en Egipto, tahur en Sudén), o de limpieza (sili-ji entre los
bambarras, grupo étnico de Mali).”’ Por otra parte, la mutilacion puede ir acompafiada

*3 I Sadawi, Nawal, gz cit, p. 26.
** Andu, Almaz, &n Carr, Dara, gz, cit, p.34.

%> Sanderson, Lilian Passmore, g2 it, p. 5.
%% Y/l Castanieda Reyes, José Carlos, gz oit, p. 25.

37 hmnistia Internacional, 2. cit, p.7.
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de frases que hacen referencia a esta supuesta condicion de impureza; al momento de la
mutilacién, las nifias  suelen escuchar frases como “...<eres impura, debes
purificartey...”

Dada la importancia de la higiene para estas comunidades, aquellas mujeres que
no han sido mutiladas pueden sufrir cierta discriminacién, por ejemplo, en Egipto, se
llama ‘Nigsa’ (sucia) a una mujer no mutilada. “Si una mujer no estd mutilada se le
considera por los miembros de su comunidad como impura, queda excluida de la cadena
alimentaria (siembra, cosecha, molienda, preparacion de la comida, etc.), al no poder
tocar ni el agua ni la comida, es probable que ningin hombre la acepte como su esposa,
por lo tanto, es rechazada y aislada por su propio grupo.”’

Rito de iniciacion e identidad cultural. La Mutilacion Genital Femenina se
considera como un rito de iniciacion en muchas de las comunidades donde se realiza,
puesto que confiere a la nifa el status de mujer, y con ello, se pone en manifiesto su
capacidad de convertirse en esposa y madre, incluso, el ritual se acompana de una
celebracion, en la cual se obsequian a la nifia algunos presentes, joyeria, oro, e incluso,
animales. Por ejemplo, en Kenia, entre los masai

...el dia de la celebracion la adolescente se desprende de la ropa y los objetos de su
nifiez, es lavada y rasurada, y se practica la mutilacion en un area concreta de la
aldea. Rodeada por su familia, con una navaja especial le cortan el clitoris y los
labios menores. No se le anestesia y puede gritar libremente. Al cumplirse el rito,
recibe valiosos regalos, hasta una vaca que le da su padre en consideracion de su
nuevo estatus. Entonces, debe recobrarse durante varias semanas, y ya puede usar
un tocado especial simbolizando su nueva situacion social. No se permite a ningun
hombre verla o hablarle, salvo a sus parientes mas proximos. Permanece recluida
con otras chicas. Después, esta lista para casarse y tener muchos hijos, lo cual
constituye una gran fuente de prestigio, alegria y riqueza para la mujer masai.*

Por otra parte, la mutilacion puede ser vista como una prueba de madurez
emocional; la resistencia de la iniciada ante el dolor de la mutilacion probara no sélo su
valentia, sino ademas, su capacidad de afrontar los sufrimientos que se avecinan con el
matrimonio, y especialmente, con la maternidad, por ello, en algunas comunidades la
mujer tiene estrictamente prohibido gritar, llorar, o expresar cualquier tipo de
manifestacion de dolor en el momento de la mutilacion. “Los Chagga de Tanzania
consideran que la escision da a las mujeres la oportunidad de vencer el dolor, una
experiencia util para el futuro alumbramiento. Los parientes, incluyendo algunos de la

38 Dastarieda Reyes, José Carlos, a2 i, p. 22.
39 \dam Mufioz, Marfa Dolores. gz cit, p. 13.

%0 Dastafieda Reyes, Jusé Carlos, a2 iz, p. 23.
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familia de su novio se presentan en el evento: si ella llora o incluso muestra miedo, el
. 41
arreglo de su boda sera cancelado.”

Tras la mutilacion, la posibilidad del matrimonio se convierte en una certeza para
la iniciada, lo cual le brinda la seguridad de desarrollo que requiere, pues en la mayor
parte de las comunidades donde la mutilacién es tradicional, el matrimonio es la Unica
posibilidad de trascendencia para la mujer. Ademas, el matrimonio suele ser un
requisito indispensable para la aceptacion social. Maria Teresa Doring, en su libro El
asesinato del deseo, nos comenta que en Sudan el matrimonio otorga a la mujer un
nuevo status, pues el hecho de permanecer soltera puede desencadenar un fuerte rechazo
social. Del mismo modo, podemos mencionar el caso de las comunidades Ketu, en
Nigeria, quienes conciben a la circuncision como un sacrificio que hace posible la
maternidad.

Pero las represalias para las mujeres no sometidas a la mutilacién y, por ende,
consideradas no aptas para el matrimonio y la reproduccion, no se quedan simplemente
en la critica social y discriminacidn, en casos extremos, como el de las mujeres no
circuncidadas de Nandi, al este de Africa, el castigo es mucho mas severo, implica que
sus hijos sean estrangulados.**

Religion. Suele tenerse la erronea idea de que la religion es el factor fundamental
para la cimentacion de las diversas formas de mutilacion, sin embargo, la MGF no esta
ligada a una religion en especifico, aunque cabe mencionar que es habitual encontrar
una mayor aceptacion a este tipo de practicas dentro del Islam. El Coran, libro sagrado
del Islam, “...no contiene ningin llamamiento en favor de la mutilacion genital
femenina, pero algunos hadith (proverbios atribuidos al profeta Mahoma) se refieren a
ella. Asi por ejemplo, en respuesta a una pregunta que le formulo6 Um Attiyah
(practicante de la mutilacion genital femenina), el profeta dijo: Reduce pero no
destruyas)”®, lo cual permite entender que condena la escision total del clitoris, y
aprueba solamente cortar cierta parte de este 6érgano, pues la recomendacion también
incluye la siguiente sentencia: “«...La circuncisiéon no debe ir demasiado lejos, porque
asi es mejor para la apariencia y da mas placer al esposo». (29)”*

Sin ser un mandato religioso, las comunidades musulmanas que practican la
MGF, suelen citar la religion como su principal motivo de realizacion, “Una razén, dada
con frecuencia por las mujeres para la persistencia de la mutilacion en algunos paises,

** Sanderson, Lilian Passmore. g2, cit, p. 46.
2 fid Muen, Elizabeth Williams, Gemtal Mutilation: Everywoman s prablem, p.B.
*3 Amnistia Internacional, gz iz, p.9.

* Trimigham, J. Spencer, &7 Castaneda Reyes, Jusé Carlos, oz cit, p. 34.
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notablemente en Sudan, Somalia, el sur de Egipto y partes de Etiopia, es que ellos
’)45

consideran esta costumbre como una parte esencial de su ser islamico.

Mitos. Fuertes creencias populares respaldan a la MGF en las comunidades donde
se realiza, las cuales se han transmitido de manera generacional y se mantienen a pesar
del paso del tiempo y la lucha de diversas organizaciones por demostrar su falta de
sustento cientifico. Por ejemplo, hablando de la clitoridectomia y todas aquellas formas
de mutilacion que involucran la ablacion parcial o total del clitoris, uno de los motivos
....el «alma

13

basicos de su realizacion en Egipto es la popular afirmacion de que
femenina> del hombre se encuentra en el prepucio, y el <alma masculina> de la mujer en
el clitoris. De ahi que con la circuncision y la mutilacion, ambos se convierten en
verdaderos hombres y mujeres, liberados de la parte del otro sexo.”*® Asi lo comenta
una mujer egipcia, quien se manifiesta a favor de la MGF; “Nosotras estamos
mutiladas e insistimos en la operacion de nuestras hijas para que no haya mezcla entre
hombres y mujeres...Una mujer no infibulada provoca vergiienza en su marido, quien la
llama 'ta la del clitoris'. La gente dice que ella es como un hombre. Su 6rgano le picara
al hombre...»”"

Se plantea que la mujer es un tabi en su totalidad, puesto que procesos
fisioloégicos como el embarazo y la menstruacion son misteriosos para el hombre. Con
...el hecho de que el clitoris sea un

13

base en lo anterior, podemos comprender que por
organo exclusivamente femenino, sea vivido como extrafio y amenazante para quienes
carecen de ¢él, los varones. Podria hablarse, parafraseando a Freud, de una “envidia del
clitoris” experimentada por los varones.” Asi, siendo éste un organo dedicado
unicamente a generar placer, en donde se localiza “...el punto de maxima sensibilidad a
la estimulacion voluptuosa — en el glande clitoriano —, puesto que es donde se
desencadena el orgasmo, difundido por las zonas adyacentes y hacia la vagina....”* ha
sido considerado como un latente peligro para el desarrollo del placer sexual en aquellas
comunidades en donde se ha negado el goce de la sexualidad a la mujer; quiza de aqui
la aparicion de constantes mitos que intentan ver a este 6rgano como un “objeto”
misterioso, dotado de poder. En este sentido, los Bambara, al oeste de Africa,
consideran que si un hombre llega a penetrar a una mujer no escisada “....podria ser
matado por la secreciéon de un veneno del clitoris al momento de contacto con el
pene.” Con igual temor, otras comunidades africanas, sostienen la creencia de que

*> Sandersan, Lilian Passmare, g2 cit, p. 55.

*® [astanieda Reyes, José Carlos, g2 o, p. 32.

*” Testimonio de una mujer egipcia &7 /id, p. 25.

*® Diiring, Maria Teresa, gz. cit, p. 19,

** Orta, Rosario, Lltaris, L Lonquista del Placer, p. 73.

> Dorkenoa, Efua, gz cit., p.34.
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“... los genitales de la mujer pueden crecer y resultarle incomodos colgando entre sus
piernas, a menos que se extirpe el clitoris. Algunos grupos creen que el clitoris de la
mujer es peligroso y que si toca el pene del hombre, el varén morira. Otros creen que si
la cabeza del nifio toca el clitoris durante el parto, el nifio morira.”"

Otro de los frecuentes mitos que sostiene a la MGF es aquel que la considera
como un supuesto tratamiento médico, es decir, la mutilacioén genital, ha sido entendida,
en distintas épocas y comunidades, como la cura para algunas conductas socialmente
criticadas. “En el siglo XIX, a las nifias que aprendian a desarrollar su capacidad
orgasmica masturbandose se les consideraba un caso clinico. A menudo se les <tratabay
o <corregia» mediante la amputacion o cauterizacion del clitoris, o con «cinturones de
castidad miniaturay, o cosiendo los labios vaginales para impedir el acceso al clitoris, e
incluso se llegaba a la castracion mediante la extirpacion quirtrgica de los ovarios...”>
Durante este mismo siglo, pero especificamente en Inglaterra, llegd a considerarse a la
clitoridectomia como un remedio para la histeria y masturbacion excesiva, razones que
sustentaron esta misma practica en Estados Unidos, donde “...la ultima clitoridectomia
de la que se tiene constancia para curar la masturbacion se practico en 1948(...)a una
nifia de cinco afios.”> Por otra parte, se tiene constancia de que en el afio 1800, algunos
doctores teorizaban que modificando o removiendo los genitales femeninos se podia
tratar el lesbianismo.”*

1.4. Consecuencias.

Es logico entender que la realizacion de los diversos tipos de mutilacion genital
causan un sinnumero de consecuencias fisicas y psicologicas. De manera general,
podemos mencionar que todos los procedimientos anteriormente analizados pueden
provocar infecciones, principalmente por la falta de salubridad en que dichas practicas
se llevan a cabo. Un estudio realizado en Sudan muestra una incidencia de entre el 7 y
10 por ciento de los casos analizados.” Ademas, el hecho de utilizar el mismo material
para mutilar a todas las chicas, sin esterilizacion, puede provocar el contagio de distintas
enfermedades de transmision sexual, a las que se atribuyen las altas tasas de infertilidad,
lo cual suele considerarse como un grave problema en aquellas comunidades que
tienden a entender la maternidad como la Unica alternativa de realizacion para la mujer,
en donde incluso, el hombre tiene el derecho de abandonar a su mujer si enfrentan
problemas reproductivos. De ahi que la mutilacion genital llegue a provocar un

> Amnistia Internacional, oz cit, p.].

>2 Walker, Barbara, &7 Ensler, Eve, Mondlogos de /g vagina, p. 1.
> Jbid, p. 7.
>* Viid Carr, Dara, ap. cit, p.3.

> Vi Sanderson, Lilian Passmare, g2, cit, p.36.
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fenomeno conocido como genitally focused anxiety, estado de depresion caracterizado
por una constante preocupacion sobre el estado de los genitales y el la infertilidad. Pero,
sin lugar a duda, la mas terrible de las Enfermedades de Transmision Sexual (ETS) que
puede contraerse es el VIH.

Las consecuencias de los diversos tipos de mutilacion muchas veces pueden ser
accidentales, puesto que intervienen factores como una mala vision de la operadora o el
forcejeo de la nifia ante el dolor, lo cual puede dar resultado a cortes imprecisos en areas
que no se tenian inicialmente contempladas. “En Nigeria, por ejemplo, de acuerdo con
Esther Ogummodede, la mayoria de las nifias se vuelven tan incontrolables con
desconcierto y panico que ocurren “accidentes”, resultando en serias mutilaciones de
los genitales de las chicas.”®

Entre los efectos psicologicos que se atribuyen a la mutilacion genital,
independientemente del tipo de procedimiento que se realice, se encuentran, como lo
reporta Lilian Passmore Sanderson la irritabilidad cronica, depresion, ansiedad, e
incluso psicosis. Sin embargo, algunos expertos sugieren que “...la conmocién y el
trauma causados por la operacion pueden contribuir a perfilar un comportamiento
descrito como «tranquilo» y «docil», que se considera positivo en las sociedades que
practican la mutilaciéon genital femenina.”’ Al hablar del estado psicoldgico de la
mujer, tras su mutilacion genital, es interesante analizar que les permite alcanzar un
periodo de felicidad y satisfaccion personal al sentirse aceptadas por su comunidad y
libres del rechazo social.

La muerte es el resultado mas lamentable de la MGF. La OMS afirma que la
mutilacion genital femenina duplica la tasa de mortalidad al momento del parto.”® Sin
embargo, la muerte no suele ser asociada como consecuencia de estos procedimientos
dentro de las comunidades donde se realizan. “Cuando surgen problemas, raramente se
atribuyen a la persona que realizo la mutilacion. Es més probable que se achaquen a la
presunta «promiscuidad» de la nifia o al hecho de que los padres no llevaran a cabo los
sacrificios o rituales de forma apropiada.” Incluso, la muerte puede ser considerada
como resultado de sucesos sobrenaturales, como la brujeria, o bien, a las nifias que
mueren a causa del procedimiento “...se les llama brujas malvadas de las que la
comunidad se siente contenta de librarse...”®

*® Sanderson, Lilian Passmare, gz cit, p. 35.
> hmnistia Internacional, o cit, p.b.

*% Vid WHOD, gz cit, p. 30.

> Amnistia Internacional, oz iz, p.3.
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Como ya se menciond con anterioridad, las secuelas de la mutilacion genital
dependen de los distintos tipos de procedimientos, por tanto, a continuacion se citaran
las consecuencias de las diferentes tipos de MGF.

Clitoridectomia y Escision. Una de las consecuencias relacionadas con la
escision, y principalmente con la clitoridectomia, es la disminucion del placer sexual,
pues ante la ablacion del clitoris y los labios menores, podria considerarse que las
mujeres no encuentran el pleno goce de su sexualidad. Sin embargo, “...1a escision del
clitoris reduce sensibilidad, pero no puede reducir el deseo, el cual es un atributo
psicologico...”®!, 1o cual puede conducirnos a una paradoja digna de comentarse;
curiosamente, una de las razones que sustentan estas practicas es el adecuado
comportamiento sexual de la mujer y la prevencion de la promiscuidad, sin embargo,
ante la imposibilidad de poder disfrutar relaciones sexuales placenteras®...Koso-Thomas
(...) recoge testimonios de mujeres que declaran que la operacion reduce su satisfaccion
sexual y las lleva a buscar mas compafieros sexuales que antes...”®® En contraparte,
otros autores aseguran que una mujer sometida a la mutilacion genital puede alcanzar el
mismo placer sexual que una mujer no mutilada y experimentar orgasmos, ya que “...se
cree que ciertos procesos compensatorios, algunos de ellos de caracter psicologico,
pueden mitigar algunos de los efectos de la ablacion del clitoris y de otras partes
sensibles de los genitales...”®, de lo cual puede entenderse que probablemente “pensar-
se y sentir-se adecuadas, buenas esposas, procuradoras de placer, las hace disfrutar.”®*

Infibulacion. Es el procedimiento que muestra un mayor numero de
complicaciones tras su realizacion. El dolor ocasionado por este tipo de mutilacion se
puede visualizar severo, por lo que suele causar algunos desmayos, e incluso, provocar
un estado de shock.

Por supuesto, la complejidad de la infibulacion y el hecho de que las chicas deben
permanecer durante varios dias inmoviles, tras su realizacion, acumulando incluso
excremento, provoca severas infecciones. Ademas, “...al momento de la mutilaciéon la
uretra o el ano pueden ser dafiados, lo cual puede resultar en incontinencia
permanente.”® Por otra parte, el estrecho orificio vaginal que se deja tras el
procedimiento impide la salida normal de la orina, a lo que cabe afadir que, por el
intenso dolor y ardor, las chicas suelen tener un repetido temor a orinar, por lo que la
vejiga no se vacia completamente y se dificulta el control de la orina lo que provoca

8% Mc Lean, Scilla y Efua, Stella, gz iz, p.T.

82 X uso-Thomas, Dlayinka, 27 Castafeda Reyes, José Carlos, gz zit, p. 20.
8% Amnistia Internacional, 2. zit, p.4.

®* Daring, Maria Teresa, o cit, p. 26.

8 Sandersan, Lilian Passmare, gz cit, p.37.
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infecciones cronicas que pueden derivar en piedras en la vejiga.®® El procedimiento
también suele causar lo que se conoce como hematocolpos (retencion de la sangre
menstrual), la cual, al no poder fluir de manera natural, produce mal olor e
...el bloqueo de la vagina u otros factores

13

incomodidad. En casos mas severos,
somaticos o psicologicos pueden causar amenorrea total o parcial (ausencia de
periodos). Si la descarga menstrual es obstruida, puede constituirse en una masa en el
abdomen bajo. Una comadrona entonces tiene que ‘descircuncidar’ a la chica.”®’ Lilian
Passmore Sanderson indica el caso de una familia que mat6 a su hija creyendo que, al
incrementar el volumen de su abdomen, estaba embarazada y habia deshonrado a u
linaje. Cuando surge un aborto natural, el producto puede permanecer también retenido
en el canal vaginal, lo cual origina severas infecciones.

Otro problema comuUnmente asociado a la infibulacion son las fistulas;
“...orificios que se desarrollan entre la vejiga y la vagina, a través de los cuales la orina
gotea...”® Esta complicacion se presenta en un 90% de las mujeres infibuladas en norte
del Sudan. “Durante el parto el bebé lucha por salir y empuja por lograrlo, pero como no
hay abertura suficiente, no puede. Empuja durante horas o dias, y cuando por fin sale, a
veces lo hace muerto. El dafio ya esta hecho: en el lugar donde ha estado empujando se
produce un orificio y por ahi sale la orina sin que la mujer la pueda controlar...”*

3

Las fistulas no son el unico problema surgido al nacimiento del bebé, “...la
infibulacion incrementa la probabilidad de un parto prolongado, mayormente porque la
labor es obstruida por una vagina extremadamente estrecha, fibras acumuladas y tejido
vulvar cicatrizal que no se dilatan durante las contracciones.””® Lo anterior, puede
ocasionar una alta incidencia de desgarres perineales, pues el bebé puede empujar su
cabeza a través del perineo, el cual se rompe con mayor facilidad que la cicatriz de la
infibulacién.”' De este modo, como resultado del procedimiento, "...los nifios pequefios
nacidos de mujeres circuncidadas, como sea, son mas propensos de experimentar asfixia

2 ,
72 problemas, que atin con

que puede resultar en dafo cerebral y otras enfermedades...
asistencia médica, es dificil reconocer, puesto que la mayor parte de los profesionales

médicos no estdn capacitados para atender el embarazo de una mujer infibulada;

S WHD, oz it p. 29.

%7 Sanderson, Lilian Passmare, g2, zit, p.38.
%8 James, Stanlie M. y Robertson, Claire C., Genital Lutting and Transnational Sisterhaod Disputing U5, Folemics, p. 108.
% Adam Mufioz, Maria Dolores, gz cit, p. 28.

7 Yount, Kathryn y Balk, Debarah 2z Texler Senegal, Marcia, Demos, Vasilikie, et. al, Gender Perspectives on Reproduction and
Sexuality, p. 213,

" Vid Mc Lean, Scilla y Efua, Stella, gz zit, p. 5.

72 Yount, Kathryn y Balk, Deborah 27 Texler Senegal, Marcia, Demos, Vasilikie, et. al, gz zit, p. 225.
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asimismo, los examenes vaginales pueden ser dolorosos y dificiles, impidiendo
monitorear el proceso del embarazo a través de la dilatacion cervical.” Por todo lo
anterior, los indices de mortalidad al momento del parto se incrementan para las mujeres
infibuladas. “Datos demograficos disponibles (principalmente en Sudan) indican que la
mortalidad materna en el primer nacimiento puede ser afectada por complicaciones
surgidas de la infibulacion: con indices de mortalidad de 2.5 de cada 1,000 mujeres
entre 15 y 49 afios...””* “Las africanas que viven debajo del Sahara son las que mas
riesgos tienen de morir durante el parto, con una tasa de 920 muertes maternas por cada
100 mil nacimientos.””

1.5. Acciones para la erradicacion.

El fuerte arraigo cultural de los diferentes tipos de mutilacion genital femenina, ha
hecho imposible su erradicacion hasta el dia de hoy, a pesar de la labor de diversos
organismos internacionales, e incluso, la penalizacién de estos procedimientos en las
legislaciones de la mayor parte de los paises donde se realiza, lo cual ha resultado
altamente ineficaz, y nos permite afirmar que ‘“Montesquieu no iba nada
desencaminado cuando, basandose en su dilatada experiencia con los hombres, la
costumbre y la religion, escribio en su obra maestra, E/ espiritu de las leyes: <Cuando
se quieren cambiar las costumbres y las formas no hay que hacerlo mediante las leyes:
eso seria un exceso de despotismo. Mejor es cambiarlas por otras costumbres y
formas>.""

En el siglo XVII, fueron los misioneros cristianos quienes realizaron los primeros
esfuerzos por impedir la MGF en Africa, lo cual fue percibido como un intento
colonialista por destruir la cultura local, encontrando una fuerte resistencia social.”’ Con
el paso del tiempo, el hecho de que quienes efectuaban este tipo de practicas eran
particulares y no agentes del Estado, impidi6 que la mutilacion genital femenina fuera
considerada como un tema de derechos humanos, ademas, al formar parte de las
tradiciones culturales de distintos pueblos, se llegd a pensar que su restriccion podia
atentar contra la diversidad cultural. Fue asi que, hasta 1958 la mutilacion genital
femenina fue considerada dentro del plan de trabajo de las Naciones Unidas.

" Vi Carr, Dara go. cit, p. 39.
" Hicks K., Esther, gz zit, p. 107.
7> Armendriz, Alberto, "Buscan mujeres |a equidad”, Periddico Refarma Domingo 20 de Noviembre de 2005, p. 7.

7® Montesquiew, "El Espiritu de las Leyes", 27 Comision de Derechos Humanos, LUESTIONES LONCRETAS DF DEREGHOS HUMANDS, LA
MUJER VLS DERFCHOS HUMANDS, ctavo infarme sobre la evaluciin de fa situaciin relativa a las practicas tradicionsles gue afectan
4 la salud de las mujeres y las nifas, elaborado por la Sra. Halima Fmbaret Warzazi E/CN.4/Sub. 2/2004/41, 17 de junio de 2004, p. 4.

77 Vid Amnistia Internacional, Mutilacidn Genital Femening, Iniciativas de la ONY. Indice Al: ACT 77/18/37/s, p. 21,
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A partir de los afos setenta, distintas organizaciones de la sociedad civil (OSC),
gubernamentales, e intergubernamentales, han trabajado por la concientizacion de los
dafos provocados por la MGF, desarrollando diversas estrategias para su eliminacion, o
bien, animando a los gobiernos a su erradicacion. Cabe destacar el trabajo de dos
organismos: Amnistia Internacional (AI) y Organizacion de las Naciones Unidas
(ONU), a través de la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) y el Fondo de las
Naciones Unidas para la Infancia (UNICEF).

Amnistia Internacional inicié en 1981 su campafia contra la Mutilaciéon Genital
Femenina. La labor de Al ha consistido en concientizar a la opinidén publica mundial,
invitar a los gobiernos africanos a que respeten los tratados internacionales de derechos
humanos y cooperar con OSCs, activistas individuales y organismos internacionales.
Un obstaculo que Al debe superar es que s6lo han sido objeto de su trabajo “...los casos
en que fueron perpetrados [la MGF y otros ataques contra los derechos humanos] por
Agentes del Estado o con su complicidad directa””® Podemos mencionar entre las
acciones que ha realizado su primer seminario titulado “Colaborar para el Cambio. No a
la Mutilacién Genital Femenina” celebrado en Ghana en 1996, del cual derivo su logro
mas importante: la creacion de un Grupo de Trabajo de Amnistia Internacional sobre la
MGTF, integrado por representantes de Benin, Costa de Marfil, Ghana, Mali, Nigeria,
Sierra Leona y Togo.

Por su parte, la Organizacion de las Naciones Unidas traté por primera ocasion el
tema de la MGF en 1958, pero fue hasta 1984 cuando se formo6 un Grupo de Trabajo de
la ONU Sobre Practicas Tradicionales que Afectan a la Salud de las Mujeres y los
Nifios, a partir del cual se iniciaron investigaciones al respecto de la MGF. La ONU ha
trabajado a nivel regional llevando a cabo dos seminarios (Burkina Faso, 1991 y Sri
Lanka, 1994) y a nivel internacional a través de la Conferencia Internacional sobre la
Poblacion y el Desarrollo, El Cairo, Egipto, 1994; Cuarta Conferencia Mundial sobre la
Mujer, Pekin, China, 1995; y Convencion sobre la Eliminacion de Todas las Formas de
Discriminacién contra las Mujeres (CEDAW)).

A partir de estas y otras iniciativas se han creado planes de accion entre los que
destacan el elaborado por tres 6rganos de la ONU: Fondo de las Naciones Unidas para
la Infancia, Fondo de Poblacion y Organizaciéon Mundial de la Salud. Este plan
conjunto, se elabord en Abril de 1997 con la finalidad de reducir en forma significativa
la MGF en un plazo de diez afios y erradicarla en tres generaciones, tomando por base
tres objetivos: “...educar a la poblacion y a los legisladores sobre la necesidad de
eliminar la Mutilacion Genital Femenina, eliminar la practica de la Mutilaciéon Genital
por médicos(...)y trabajar con todo el sistema de la ONU para animar a cada uno de los

78 Nmnistia Internacional, La adapcidn de las cuestiones de lg Mutilacidn Genital Femenina por parte de Amnistia Internacional Indice

AL ACT77/11/87/s, p. 13.
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paises africanos a que desarrollen un plan nacional, especifico para cada cultura,
destinado a erradicar la Mutilacién Genital Femenina.””

Individualmente la OMS organiz6 un seminario en Jartum, Sudan, en 1979,
considerado como uno de los primeros intentos por abordar el tema con seriedad,
mientras que UNICEF tiene delegaciones y planea estrategias con casi todos los paises
de Africa.

Cabe mencionar que en 1984 se fundd el Comité Interafricano sobre Practicas
Tradicionales que Afectan a la Salud de las Mujeres y los Nifios (IAC) que cuenta con
22 delegaciones en paises donde se realiza la MGF. Entre otras actividades, en 1997 el
IAC celebré un simposio Para Legisladores en la sede de la Organizacion de la Unidad
Africana (OUA) en Addis Abeba, Etiopia.

De igual forma Organizaciones de la Sociedad Civil (OSCs) trabajan, o se crean,
con el fin de difundir informacion referente a la Mutilacion Genital Femenina y
promover su erradicacion. Algunas solo se pronuncian en contra, otras elaboran
campafias de informacion, y las mas ambiciosas disefian programas de educacion y
concientizacion publica sobre el tema. Alliance for Arab Women (AAW), Association
des Femmes Africaines pour la Recherche et le Développement (AFARD/AAWORD),
AISHA Asociacion por el Derecho a la Integridad Corporal de Mujeres y Nidas,
Amnesty for Women, Arab Women’s Solidarity Association (AWSA), Center for
Development and Population Activities (CEPDA), Center of Woman's Legal
Assistance (CEWLA), Commision pour [’Abolition des Mutilations Sexuelles
(CAMS), Coptic Foundation for Service and Training (COST), Egyptian Center for
Women’s Rights (ECWR), Equality Now, Forward International Minority Rights
Group, Foundation for Research on Women’s Health, Productivity and the Environment
(BAFROW), Foundation for Women’s Health Research and Development
(FORWARD), Research Action and Information Network for the Bodily Integrity of
Women (RAINBO), Terre des Femmes y TOSTAN, Waris Dirie Foundation, creada
por la modelo somali del mismo nombre, son ejemplos de este tipo de organismos.

Una constante recomendacion que emiten las asociaciones involucradas en el
tema a los gobiernos africanos es la de instaurar leyes que prohiban y tipifiquen a la
MGF como un delito. Es asi que, poco a poco, los 28 paises de Africa y otros Estados
involucrados han reformado sus Constituciones incluyendo la penalizacién de dicha
practica. Al momento, Burkina Faso, Costa de Marfil, Djibouti, Egipto, Eritrea, Etiopia,
Ghana, Guinea, Kenia, Republica Centroafricana, Senegal, Sudan, Tanzania, Togo y
Uganda han adoptado medidas legislativas. Otras naciones han implementado campaifias
para su erradicacion y analizan propuestas para establecer sanciones legales al respecto.
Asimismo Australia, Bélgica, Canada, Espana, E.U.A., Francia, Noruega, Nueva

7 Nmnistia Internacional, Mutilaciin Genital Femening, Iniciativas de la UMY Indice Al: ACT 77/15/97/s, p. 22.
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Zelandia, Reino Unido y Suecia, afectados por el flujo de migrantes, han dispuesto la
prohibicion de la MGF en sus territorios; pero el problema no se resolverd en otros
paises mientras no se resuelva en Africa.
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CAPITULO 11

CONOCIENDO A LOS KETU-YORUBA.

Como se menciond en el capitulo anterior, la Mutilacion Genital Femenina varia
en su significado y realizacion de una localidad a otra, por lo tanto, este capitulo
presenta el caso especifico de la MGF en la comunidad Ketu-Yoruba del sureste de
Nigeria, sirviendo ademas como base para la produccion del cortometraje animado “El
dulce sacrificio de la luna”.

Debe entenderse que para alcanzar un mayor conocimiento del significado de esta
practica para los Ketu, se hace necesario conocer los aspectos mas relevantes de su
cultura, por lo cual iniciamos por presentar su localizacion geogréfica, antecedentes
historicos y mitos de creacion. Posteriormente, se muestra su concepcion del tiempo, la
agricultura como su principal actividad, la poligamia como su forma de construcciéon
familiar y su reconocimiento por los ancianos, quienes influyen contundentemente en
las decisiones del linaje y estdn presentes en las etapas mas significativas de la vida de
sus miembros.

Se hace hincapié en la importancia de la procreacion para este grupo, quienes
entienden la fertilidad como una bendicion de sus Dioses, principalmente de
Oloédumaré, la mayor divinidad de los Ketu, lo cual nos permitira también visualizar la
infertilidad como un fendmeno fatidico para esta sociedad.

El rol de la mujer en la comunidad Ketu es parte primordial de este capitulo.
Mencionamos la aceptacion de los padres ante el nacimiento de una mujer. Hablamos
también de la importancia de la educacion de los nifios Ketu, planteando las tres etapas
en que se divide su proceso de formacién, las cuales tiene como finalidad prepararlos
para el matrimonio, entrenando a las mujeres para ser excelentes esposas y madres, y a
los hombres para ser eficaces proveedores de su familia. Se hace especial referencia del
cuidado de la virginidad de las mujeres, acto que se asocia con la honradez de su linaje
y la buena educacion recibida en su nucleo familiar.

Ademds, se muestra la concepcion de la sexualidad para los Ketu, quienes
perciben el sexo premarital como un acto obscuro que solo después del matrimonio
adquiere un nuevo significado, siendo concebido como un acto religioso de adoracion a
sus antepasados, pues tiene como unico fin la procreacion y no el goce de la sexualidad
en si mismo. La reencarnacion es un aspecto fundamental de la vision Ketu por
considerar que a través del nacimiento de nuevos seres se da vida a sus antepasados,
quienes reciben rituales de adoracion para poder regresar a este mundo.

Es indispensable presentar el complejo proceso a través del cual los Ketu
consolidan la unién marital, en donde los padres de los novios y ancianos de sus
respectivos linajes juegan un papel fundamental. Este proceso se constituye por
distintos pasos que son explicados cuidadosamente, siendo ceremonias como el
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Alarena, Ifa o ‘re, Isihun, Itoro e Idana, los pasos previos a la circuncision de las chicas
(Ikola-Ab¢), una compleja ceremonia colectiva que se distingue por diversos rituales
realizados en una cabafia de aislamiento en donde se reune a todas las jovenes,
alrededor de los veinte afios, que seran sometidas a la escision del prepucio del clitoris.
Esta ceremonia es entendida como un sacrificio que bendecird a las jovenes con la
maternidad. Asimismo, cabe mencionar que este procedimiento es un acto de iniciacion
y prueba de madurez para el matrimonio, lo cual lo convierte en un requisito
fundamental para casarse y procrear, los principales logros que puede obtener una mujer
Ketu, alcanzando un nuevo status y reconocimiento social. Como los pasos finales de
este proceso se habla del desfile ceremonia de las iniciadas y sus pretendientes, los
ultimos dias de las jovenes en aislamiento y sus actividades encaminadas a mostrar sus
habilidades culinarias y buen comportamiento. Finalmente, se muestra de manera
concreta la realizacion de una boda Ketu y los rituales realizados durante el embarazo,
labor de parto y nacimiento de su primer hijo, momento en que se considera que los
padres alcanzan su estado absoluto de madurez.

Cabe mencionar que este capitulo se fundamenta en la investigacion de diversas
fuentes escritas, pero se basa, en mayor medida, en el libro de Emmanuel Babatunde,
Women's rites versus women's rights: A study of the circumcision among the Ketu
Yoruba of South Western Nigeria.

2.1. Los Ketu en la comunidad Yoruba: origen y ubicacion geografica

Los Yoruba son considerados como uno de los grupos étnicos mas importantes de
Africa, con una poblacién de entre seis y doce millones de habitantes, cifra que varia
significativamente entre un autor y otro. Este extenso grupo se encuentra principalmente
en la Republica de Nigeria “...Existen también poblaciones de ascendencia y cultura
Yoruba con cierto namero elevado de habitantes en el sureste de Dahomey [hoy Benin]
y en Togo...”! De igual modo, a través de la expansion de sus habitantes, es posible
encontrar poblacién Yoruba en Sierra Leona, Cuba y Brasil.

Los Yoruba se dividen en distintos subgrupos étnicos: “...Oyo, Ibarapa, Ife, Ijesa,
Ibolo, Igbomina, Egba, Awori, Egbado. Egun, Kétu, Ifonyin, Ohori, Ijebu, Ijebu-Remo,
Ekiti, Ikale, Ilaje, Ondo, Owo, Akoko, I[jumu, Ikiri, Abinu, Yagba, e Igbede...”2 Estos
subgrupos, si bien tienen practicas y tradiciones que los distinguen unos de otros,
comparten ciertas caracteristicas comunes, como “...el uso generalizado de oriki orile
(nombre de las alabanzas en las ciudades), palabras comunes en el idioma
independientemente del dialecto, la ocupacion comun de la agricultura, la existencia de
reyes (...) estilos de vestimenta comun, y el amor a la celebraciéon del matrimonio,

! Aquilera Patton, Pedro Pabla, Redgidn y Arte Vorubas, p. 15.

2 Falola, Toyin, Vorubagurus Indigenous Production of Knowledge in Africa, p. |
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nacimiento, y ceremonias funebres...”” Pero ademas, comparten mitos similares de

tradicion de origen, es decir, tienen leyendas comunes que intentan explicar su
surgimiento.

Alrededor de la historia de origen de la comunidad Yoruba existen dos
importantes mitos; el primero de ellos menciona que Olodumaré, gran Dios de los
Yoruba, envio a Obatdla, su hijo mayor, a crear la tierra, sin embargo, éste no pudo
completar su tarea, pues al beber grandes cantidades de vino de palma cay6 en un estado
de embriaguez y profundo suefo. Olodumarg, al no tener noticias de Obatala, decidid
enviar en su auxilio a Oduduwa, su hijo menor, quien finalmente fue el encargado de la
creacion. La historia cuenta que Oduduwa descendio al vacio y lanzé un costal de tierra
sobre el agua, y posteriormente, una gallina propago6 la tierra con sus patas hasta el fin
del mundo. Al despertar, Obatdla sintid6 una enorme envidia por la creacion de su
hermano, lo cual provocod un fuerte conflicto entre ambos, resolviéndose sélo con la
intervencion de su padre, quien otorgd a Obatdla, en recompensa, la tarea de crear la
psique humana.

Ademas, este mito manifiesta que Oduduwa formé Ife, la ciudad sagrada, en
donde establecié su familia y tuvo varios hijos, quienes se dispersaron creando sus
propias aldeas. La segunda hija de Oduduwa fue madre de Aldakétu, creador del pueblo
Ketu.

El segundo mito de creacion relata que Oduduwa, en este caso de sexo femenino,
y Obatala, masculino, contrajeron matrimonio y procrearon a la tierra y el agua, quienes
a su vez, dieron vida al aire.

Por su parte, el mito de migracion también muestra diferentes versiones. En su
libro Religion y Arte Yorubas, Pedro Aguilera Patton, menciona que “...las ramas
principales del tronco yoruba provienen de dos tribus del pais de Haussa, situado al
nordeste y centro de la actual Nigeria, limitrofe con Niger y Chad. Este movimiento
migratorio es probable que se iniciara en tiempos arcaicos aunque dentro de n.e.*, pero
su mayor intensidad fue a partir de los siglos VI al VIIL..”* Sin embargo, otros
historiadores afirman que “...originalmente el pueblo yoruba procedia de la Meca...””

La teoria de migracion relatada por Emmanuel Babatunde, en Women's rites
versus women's rights: A study of the circumcision among the Ketu Yoruba of South
Western Nigeria, establece que el pueblo Yoruba lleg6 a Ife bajo el liderazgo de
Odiiduwa. Al cruzar el rio Ogiin, los inmigrantes se dividieron en tres grupos; el

® Jbid, pp. B-T.
* Aguilera Patton, Pedro Pablo, gz o, pp. 13-14.
> bid, p.13.

* nuestra era.
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primero continu6 hacia el oeste, el segundo hacia el noreste y luego al sur, y el tercero
hacia el norte. Nuevamente, estos grupos se dividieron en tres; la primera division fund6
Idofa, la segunda Igbo Ora y la tercera se traslado hacia el oeste, guiado por Alalumon.

El grupo que hoy conocemos como Ketu pasé una larga y dificil travesia,
quedandose sin agua poco antes de llegar a donde la ciudad fue fundada, sobreviviendo
con la ayuda de dos importantes mujeres Ya Mepéré, quien les otorgd el agua y Ya
Panku, quien les dio el fuego. En principio los Ketu se establecieron en una colina
llamada Oke-Oyan, y luego, en un sitio llamado Aro, siendo hasta el reinado de su
séptimo mandatario cuando los descendientes del grupo se establecieron donde hoy se
encuentran, viviendo durante siglos en total tranquilidad, la cual les fue arrebatada
durante la guerra de Oyo y Dahomey. Esta guerra hizo necesaria la construccion de las
famosas fortificaciones Ketu, calificadas como las mas impresionantes muestras de la
arquitectura Yoruba, y que seglin sostiene la tradicion, fueron terminadas con la ayuda
de dos gigantes.

Oyo y Dahomey se disputaron el dominio del territorio Ketu. Esta disputa seria
protagonizada, afios mas tarde, por Inglaterra y Francia, lo que culmind con la division
del pueblo entre estas dos naciones; del dominio francés se puede obtener una mayor
informacion historica, pues les permitieron, de cierto modo, continuar con sus
ceremonias y politica tradicional, mientras que el Gobierno britanico “...fue algunas
veces criticado por haber tomado politicas que habian rebajado tanto al estado-ciudad o
a su gobernante supremo, el Oba..."®

Actualmente la poblacion Ketu se encuentra en el suroeste de Nigeria. Su
territorio se extiende entre los rios Yewa y Oya en un area estimada de 534 metros
cuadrados. Establecer el nimero de personas que integran este subgrupo Yoruba es
altamente complicado, puesto que durante afios sus habitantes se negaron a someterse a
los censos gubernamentales.

2.2. Cosmovision Ketu. Fertilidad, mujer y otros aspectos.

Los Ketu dividen el afio en dos grandes estaciones; la estacion de lluvia y la de
sequia. Las lluvias son ocasionadas por la humedad de los vientos del monzon sobre el
Atlantico, mientras que en octubre los vientos disminuyen y propagan el calor del
Sahara, provocando asi una época de fuerte aridez que ocasiona el deterioro de su
principal actividad, la agricultura. Por tanto, en la temporada de lluvia, de abril a
octubre, la comunidad se dedica a la siembra y explotacion agricola, utilizando para ello
métodos tradicionales, sembrando, principalmente, maiz y aceite de palma, ademés de
otros cultivos como platano, papaya, mango, cacao y distintas variedades de pimiento.

® Falola, Toyin, gz cit. p. 12,
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De noviembre a marzo, en la sequia, sus actividades principales son la cosecha y
caceria, siendo ademas una época de intensas actividades rituales.

La unidad mas pequeia de tiempo para los Ketu es el dia, el cual inicia con el
primer canto del gallo y termina al anochecer. El gallo que canta en un momento
desapropiado, es visto por los Ketu como un mal augurio, por lo cual debe ser sacado
del pueblo, matado y cocinado. La siguiente unidad de tiempo para los Ketu es la
semana, la cual esta compuesta por cuatro dias; el primer dia es el de la riqueza (ojo
aje), el cual normalmente se dedica al mercado, el segundo es el del secreto (ojo awo),
considerado como dia de respeto ante el Dios supremo. El tercer dia es dedicado a
Ogiin, mientras el cuarto es para Obatala. Siete semanas constituyen un mes para los
Ketu, tiempo que entienden como el periodo transcurrido entre la aparicion de una fase
lunar y otra.

La comunidad Ketu es poligama, es decir, un hombre puede tener hijos con
diferentes esposas, lo cual es simbolo de estatus; todas las esposas e hijos reciben los
mismos beneficios, excepto al momento de heredar, cuando se hace una diferenciacion
y el primogénito recibe la mayor parte de las tierras. Un sector que recibe un trato
especial dentro de la comunidad Ketu son los ancianos, por considerarlos fuentes de
sabiduria dada su edad y conocimiento, lo cual los hace merecedores del respeto de
todos los miembros de la tribu.

La concepcion es el principal fin de la union del hombre y la mujer, entendiendo
asi la fertilidad como el unico objetivo del sexo, accion sagrada consentida por
Olodumaré sdlo tras el matrimonio. La concepcidn se asocia con tres factores externos a
la pareja; la gracia de Olodumareé, el ser supremo, quien se cree deposita pequetios seres
en los espermas humanos, los cuales seran anidados en el vientre materno, quedando
claro que el hombre es el principal encargado de la fertilidad, mientras que la mujer es
solamente la depositaria de esta semilla. El segundo factor es la intercepcion de
Obatdala, quien, como se menciond, es hijo de Olodumaré y creador de la psique
humana. El tercer factor es la participacion de los ancestros, quienes deben estar
dispuestos a renacer en el nuevo miembro del linaje.

La fertilidad es sumamente importante para los Keti y es entendida como la
capacidad de los seres vivos para reproducirse: plantas, animales y humanos, los cuales
estan ligados entre si dada la dependencia que muestra una especie con otra. Podemos
observar que, para los Ketu, la escasez de plantas y animales representa un problema, no
solo por la falta de alimento, sino ademas por la imposibilidad de utilizar estos recursos
dentro de sus rituales de fertilidad; sin celebraciones los ancestros no otorgaran el
beneficio de la fertilidad a los seres humanos, ya que se cree que la reproduccion
humana depende de la reencarnacion de sus antepasados. Las plegarias de fertilidad de
los Ketu estan marcadas por interesantes simbolismos, involucrando objetos de la
naturaleza como la luna, considerada como madre de las estrellas, y el pescado, animal
que se cree tiene una enorme capacidad de reproduccion.
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Para los Ketu, la impotencia es el unico modo de infertilidad masculina, asi un
hombre que no es capaz de tener una ereccion se considera que ha muerto genética y
espiritualmente ante la incapacidad de preservar su linaje con la reencarnacion de sus
ancestros. Cuando un hombre es capaz de penetrar a su mujer y no se llega a la
concepcion, se considera que es ella quien tiene problemas reproductivos, quien mata a
los nifios miniatura, entiéndase espermas, que son depositados en su vientre.

Los Ketu sienten una marcada preferencia por los hijos varones, considerando su
capacidad para las tareas agricolas pero, ante todo, porque son éstos quienes continuaran
con su linaje, mientras las mujeres perpetuaran el linaje de su marido. Es tal la
importancia de los hijos varones, que cuando una mujer sélo tiene nifias se considera
que su situacion dentro de la familia es inestable, pues el marido no la verd igual que a
aquellas mujeres que si han sido capaces de concebir nifos. Pero los Ketu no esperan
solamente nifios varones, ademés de esto requieren que sean educados e inteligentes,
siendo el padre quien representa su mayor fuente de educacion y reprimenda en caso de
mal comportamiento, y la madre, la parte dulce, aquella que ayuda a los pequefos a
respetar la fuerza del padre y dar consuelo cuando son castigados por su desobediencia.
Un buen nifio Ketu debe obedecer sin la necesidad de palabras, con simple
gesticulacion; se espera que al notar la mirada de molestia de su padre el nifio entienda
que esta comportandose en una forma inadecuada.

A pesar de la preferencia por los hijos varones, las nifias son bien recibidas por los
padres Ketu, quienes ven en ellas la capacidad de exponer la rectitud y poder del linaje a
través del cuidado de su virginidad, y posteriormente, mediante la reproduccion, con la
que ayudan a la supervivencia de otros linajes. El buen comportamiento y la
conservacion de la virginidad son los dos medios a través de lo cuales una mujer puede
manifestar su poderio, mostrando asi la disciplina aprendida en su linaje. Los buenos
modales y costumbres, la mayor cualidad de la mujer Ketu, son quienes aseguran que
incluso una mujer fea tenga mas probabilidades de contraer matrimonio que aquella que
muestre un mal comportamiento, lo cual ademas representa la deshonra del linaje
completo.

Los nifios Ketu viven tres etapas de educacion distinta; de los cinco a los diez
afos, nifios y niflas desarrollan actividades juntos, sin distincion de sexo, siendo sus
principales labores ayudar en el hogar, ocupandose de acarrear agua, colectar lefa,
hacer mandados faciles y barrer la casa principalmente. Su iniciaciébn en estas
actividades se da a través de un ritual ceremonial llamado “primer viaje al rio”, durante
el cual el padre otorga al pequefio o la pequefia una calabaza para acarrear agua y le
pide que lo haga teniendo cuidado de no romperla; el nifio o nifia que regresa a su casa
sin romper la calabaza ni derramar el agua por el camino es recibido con jubilo por la
mujeres; después de este rito oficial los viajes en busca de agua al rio se convierten en
una obligacion cotidiana.

Entre los diez y quince afios de edad los nifios reciben una educacion diferente.
Son divididos por sexo; las mujeres se dedican al cuidado de los hermanos menores
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mientras la madre estd ausente y ayudan a la preparacion de la cena, realizando sencillas
tareas como moler algunos ingredientes, pero prestando una enorme atencion a las
actividades realizadas por la madre, con la finalidad de aprenderlas. En esta etapa las
nifas sufren una gran presion para comportarse como mujeres, esperando la llegada de
la menstruacion. Los varones, por su parte, se dedican a la caceria y a la pesca,
comenzando asi su interaccion en los grupos de hombres de edad avanzada, lo cual
constituye una forma de ensefar al nifio como proveer los alimentos a la familia,
preparandolo, de cierta forma, para su posterior tarea de cuidar y alimentar a su esposa e
hijos.

Entre los quince y veinte afios ambos sexos reciben su preparacion para el
matrimonio; las mujeres se involucran mas a fondo en las tareas del hogar y los
hombres en las labores de manutencion de la familia. Es en esta edad donde se hace
hincapié en el cuidado de la virginidad de las jovenes y suele evitarse su convivencia
con el sexo opuesto.

Las ensenanzas sexuales que reciben los nifios Ketu de sus padres pueden
considerarse como nulas, puesto que cuando son pequeios, entre los cinco y diez afios
de edad, incluso se les fomenta la idea de que el sexo es peligroso, efectuando asi una
relacion simbolica con la oscuridad de la noche, en la que se cree que los malos
espiritus y las serpientes merodean la casa. Paraddjicamente al llegar a la etapa de entre
diez y quince afios de edad los nifios y nifias tienen permitido un juego a la luz de la
luna en el que interactian con pequefios de otros linajes. Durante el juego, algunos se
esconden entre las profundidades del bosque y otros se dan a la tarea de buscarlos, lo
cual da pie a una serie de acercamientos y contactos sexuales, hasta que uno de los
ancianos, vigilante de las actividades realizadas, pone fin al juego previniendo que
pueda tener graves consecuencias. El juego a la luz de la luna es concebido como
obligatorio dentro de la comunidad, por tanto, al llamado de los ancianos, los nifos
Ketu deben abandonar cualquier actividad que estén realizando, incluso si estan
platicando con sus padres, lo cual seria considerado como una enorme falta en otras
circunstancias.

Para los jovenes Ketu, el matrimonio es concebido como el tnico estado en que se
hacen posibles las relaciones sexuales, en donde el sexo deja de visualizarse como algo
obscuro y peligroso para entenderse entonces como un acto legitimo, puro y tutil para la
sobrevivencia de su linaje. La prohibicion del sexo pre-matrimonial es mas fuerte para
las mujeres del linaje, pues en caso de no llegar virgen al matrimonio se considera que
sera propensa a caer en infidelidad al estar casada. Ademas, la pérdida de su virginidad
es expuesta ante la totalidad de la comunidad puesto que después de la noche de bodas,
si una mujer es virgen, su familia recibe una serie de regalos asignados como una forma
de demostrar la gratitud del marido; por el contrario, si no fuera virgen, no hay visita de
agradecimiento y los regalos se entregan incompletos, demostrando asi publicamente la
inmoralidad del linaje.

40



2.3. Rituales para el matrimonio y la fertilidad. La circuncision (Ikgla-Abé) y el
sacrificio de la maternidad.

Es vital cuidar la calidad del comportamiento de la joven pues, mientras el
hombre puede conseguir mujer facilmente, ella requiere de un buen comportamiento
para obtener la posibilidad de entrar en un nuevo linaje. Los jovenes Ketu solo bajo
ciertas circunstancias inusuales, como una discapacidad, deformidad o muy mala
reputacion no consiguen una esposa, mientras que las mujeres deben cumplir con ciertas
expectativas sociales para considerarse aptas para el matrimonio. En esta sociedad, en
donde el matrimonio se visualiza como un deber sagrado para el bienestar comin a
través de la generacion de nueva vida, el control de una persona soltera recae
principalmente en el padre, por tanto, el matrimonio s6lo puede ser establecido con el
consentimiento de los padres de ambas partes.

Cabe mencionar que los hombres Ketu tienen estrictamente prohibido casarse con
mujeres de su propio linaje, incluyendo a aquellas que por la cercania de sus viviendas
han sido absorbidas dentro del grupo de parientes aun sin serlo; de este modo, estan
obligados a tomar una esposa de cualquier otro pueblo cercano, pero no del propio. El
lugar destinado para buscar una pareja es el mercado de la tarde, en donde los chicos y
chicas se conocen y los coqueteos pueden culminar en el matrimonio. La edad en que
los jovenes se acercan al mercado de la tarde con la finalidad de buscar pareja, cuidando
meticulosamente su apariencia fisica, se conoce como “el tiempo de estar en la
busqueda”, siendo el hombre quien tiene la iniciativa de elegir a la mujer con quien
desea contraer matrimonio. Cuando un hombre encuentra una mujer que le agrada para
el matrimonio debe informarlo de inmediato a su padre, quien a su vez, tiene la
responsabilidad de comentarlo con la cabeza del linaje, siendo su padre y otros
ancianos de su mismo linaje los encargados de elegir a un intermediario entre las dos
familias. El Alarena o mediador es de vital importancia en el matrimonio Ketu. Este
papel corresponde generalmente a una mujer que se ha distinguido por su buen
comportamiento dentro del matrimonio, buena esposa y madre, ademds de ser una
persona alegre con la capacidad de agradar al linaje femenino, sin dejar de ser leal a su
linaje; su tarea es realizar discretas investigaciones con la finalidad de conocer la
situacion de la familia de la esposa prevista y al mismo tiempo incorporar a la nueva
esposa en la familia del pretendiente, ayudando a la joven en el dificil proceso de
integrarse al nuevo linaje.

Es importante resaltar que si se llegaran a encontrar aspectos desfavorables en la
familia de la joven, por ejemplo, descubrir que la deuda es un vicio familiar, que tienen
mala fama en su comunidad, que se muestran rebeldes o de poca armonia, es bien visto
que el pretendiente suspenda el galanteo; por el contrario, si los resultados son
satisfactorios los arreglos matrimoniales continiian con lo que se conoce como Ifa ¢ ‘re,
(aprobacién divina del oraculo), proceso en el cual los ancianos del linaje designan un
grupo de individuos para consultar el oraculo de la pareja con el sacerdote del oraculo
Ifa (Babalawo), presentado articulos rituales para la consulta: un par de cabras, aves
domesticas, palomas, tortugas y caracoles. Cuando el oraculo ha confirmado la
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proteccion a la pareja, los articulos se dividen en dos, uno para el sacerdote y el otro
para la familia de la novia, construyendo asi una relacion cordial entre ambos linajes.

El siguiente paso en el proceso del matrimonio es conocido como Isihun,
traducido literalmente como “lanzar la voz”, y es que después del Ifa o ‘re, se permite a
los novios encontrarse con frecuencia, pero se espera que el hombre sea quien hable,
mientras la mujer mantiene su mirada lejos del pretendiente, pues es costumbre Yoruba
que mientras un hombre habla con su novia ella no debe mirarlo a la cara, demostrando
asi la autoridad que la novia verd en su marido. El paso siguiente sera pedir la mano de
la muchacha (Itorg), el cual inicia cuando los miembros del linaje del pretendiente
abogan con los ancianos del linaje de la novia para pedir la mano en matrimonio. La
tradicion marca que el pretendiente vaya en busca de su padre muy temprano, al primer
canto del gallo, entre cuatro y media y cinco de la manana y le diga que ha visto una flor
muy hermosa que desearia cortar, a lo que el padre debe preguntar que si esa flor es del
tipo que tienen permitido cortar, haciendo alusion a la dignidad y honradez de la
muchacha. Posteriormente, se asigna un dia en el que el padre del pretendiente, en
compaiia de otros ancianos del linaje, visita al padre de la chica de manera sorpresiva,
dando a conocer en lenguaje simbolico su intencion, ante lo cual, el padre de la
muchacha, actuando con precaucion, debe responder que la decision del matrimonio de
su hija no es solo suya, puesto que ella no le pertenece a €l, sino al linaje, por lo cual se
establece una nueva cita en donde participan los ancianos de ambos linajes, el
pretendiente y la posible esposa; después de un intercambio de cumplidos discuten el
compromiso confirmando que la pareja tienen la intencion de unirse en matrimonio y
establecen una nueva fecha para realizar el Idana (creando afines).

La ceremonia del I/dana se centra en el pago de la dote a la familia de la novia,
llamado en lenguaje tradicional owo ori (el dinero por la cabeza), en donde se ofrecen a
la familia articulos que ya han sido fijados por la tradiciéon que consisten en miel, sal y
aceite de palma, articulos que acompanan la ceremonia de rezos por el futuro de la
pareja y el nombramiento de su primer hijo. También pueden incluirse troncos de
madera, tubérculos y una cierta cantidad monetaria, lo cual es visto como una
remuneracion para la familia por la pérdida de los servicios de la hija. El pretendiente
ademas estd obligado a dar una serie de servicios al linaje de la novia, los cuales
incluyen pagar los festejos de las ceremonias rituales y hacer labores como cubrir con
paja las azoteas que gotean, construir paredes nuevas en la granja y actividades de este
tipo.

Posteriormente se establece la fecha de la circuncision ritual (lkold-Abé), la cual
se realiza en muchachas Ketu que estan alrededor de la edad de veinte afos, cerca de la
culminacién de los planes de matrimonio. En caso de que alguna mujer se encuentre en
la edad mencionada sin tener planes de casarse, el grupo comienza a ejercer una fuerte
presion social sobre ella, aunque en esta sociedad, poligama por excelencia, no es
comun que las chicas lleguen a esta edad sin tener un ofrecimiento de matrimonio,
puesto que los hombres estan siempre alertas a mejorar su posicion social incrementado
su numero de esposas, y por tanto, de hijos.
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La mujer Ketu se casa a los veinte afios porque es entonces cuando satisface las
expectativas de una mujer bien desarrollada, mostrando lo que para los Ketu constituyen
caracteristicas basicas de desarrollo; la apariencia madura de sus pechos, que se
garantiza con el obscurecimiento de las aureolas de los pezones, pezones erectos, grosor
del cuello y los brazos y cierto ensanchamiento de las caderas y gluteos, caracteristicas
que se cree no alcanzara jamas una mujer que haya tenido relaciones sexuales antes del
matrimonio.

La principal caracteristica de la circuncision Ketu es que ésta se realiza siempre de
forma colectiva, abarcando a todas las muchachas de la misma edad dentro del linaje,
considerando siempre el fin de la cosecha para su realizacion, etapa en la cual el cese de
actividades de las jovenes no es considerado como crucial para la economia familiar. La
ceremonia ademas, debe coincidir con las ceremonias de cierre en la adoracion de la
diosa de la fertilidad de la tierra, plantas y animales, lo cual pone en manifiesto lo
anteriormente mencionado; la asociacion que el pueblo Ketu realiza entre la fertilidad
vegetal, animal y humana.

Para la realizacion de la circuncision se lleva a cabo la construccion de dos chozas
especiales cerca del fluir del rio, las cuales son rodeadas por una gran cerca para
delimitar el espacio en que las actividades rituales se realizan. El ritual comienza con un
desfile ceremonial de pretendientes e iniciadas, respectivamente; la mayor parte de los
gastos del ritual deben ser pagados por el pretendiente como una forma de mostrar a la
sociedad cierta pertenencia de la muchacha y la solvencia econdémica del linaje
masculino. En el desfile de los pretendientes, éstos cruzan la aldea transportando bultos
de lefa, guiados por un par de tamborileros, cuyo lider canta alabanzas que hacen
hincapié en el comportamiento de un buen marido; al ser la distancia mas lejana a la
choza el punto de partida del desfile, la gente puede ver a este grupo y animarlos a lo
largo de su ruta, diciendo frases como; “Las alabanzas son debidas para aquellos que
trabajan tan dificilmente por sus esposas y nifios, conseguir matrimonio no es una
responsabilidad pequeiia...””. Ya estando cerca de la choza, los pretendientes arrojan la
lena y huyen cual si fueran perseguidos, encontrandose después en las cercanias de la
aldea, donde bailan hasta alcanzar el punto de partida del desfile. La costumbre exige
que los pretendientes se mantengan alrededor de la aldea, reuniéndose a diario para
esperar noticias de que todo estd bien con las iniciadas.

El segundo desfile es el de las iniciadas, quienes visten con iro y buba (falda y
blusa) color negro y son lideradas por Iyd-Agba (la gran madre) y sus tres ayudantes
hacia el cementerio ancestral. La gran madre debe distinguirse por ser una mujer adulta,
considerada como esposa y madre exitosa, por tanto capaz de guiar a otras en esta tarea.
Ordenadas en una fila, desde la Iyd-Agbd hasta la iniciada mas joven, visitan los hogares
de las mujeres que ya han sido sometidas anteriormente al ritual, en donde se hacen

’ Babatunde, Emmanuel, gz cit. p. IE.
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oraciones por la buena terminacion de la circuncision, llamando a los ancestros a
proteger a las chicas de las brujas malvadas, quienes se cree pueden interferir en la
culminacién exitosa del ritual, causando algunos accidentes o evitando la sana
cicatrizacion de las heridas.

Luego, en el sepulcro de los ancestros (representantes del linaje ante el ser
supremo) se ofrecen oraciones a Ogiin, divinidad adorada por todo aquel que utiliza
metal y hace marcas faciales, quien intercede ante Olodumaré en este tipo de tareas. Lo
anterior nos muestra un proceso de autoridad escalonado; los ancestros interceden ante
Ogiin, quien a su vez, interviene ante Olddiimaré, pues orar directamente para el gran
Dios seria un atentado contra el protocolo Yoruba.

El rezo dicho en el sepulcro puede ser muy similar a lo que se cita a continuacion:

Te adoramos y te suplicamos Ogin (Dios del hierro) a través
de la intercesion de nuestros padres, que ahora estdn en el mismo
lugar que tu, pon tu poder en la navaja ritual para ser utilizado.

No nos permitas cortar mas profundo de lo que es la intencion. Nosotros lo
estamos haciendo como debe ser hecho; déjalo ser como debe ser.

‘Dame, Yo te doy’, croa el sapo en la profundidad del rio. Cuando nosotros
cortamos a tus niflas y damos la parte de nuevo a ti, la sangre fluye hacia fuera; en
sangre fluye la vida, deja fluir la abundancia de vida de nuevo a ellas.

Dé¢jalas usar sus matrices para concebir nifios y déjalas usar sus espaldas para
llevar a los nifios por ahi. Déjalas poder realizar la circuncision en sus propias nifias
también.

Conduce lejos de ellas a las brujas que comen a los seres humanos enteros.

Deja sus heridas curar y déjalas tener bocas para elogiarte.

Asi sea.®

Al concluir las oraciones se marca con un terrén seco de rojo ocre la frente de las
iniciadas, guardando una tiza blanca para marcarlas tras el ritual de circuncisién como
muestra de su nueva pureza. La procesion avanza hacia la choza, y frente a ella, las
iniciadas se despojan de su ropa negra y caminan desnudas dentro de la cabafa de
aislamiento, siendo, después de algunas oraciones a los ancestros, vestidas en otro traje
color negro; mientras, las ayudantes queman los trajes anteriormente utilizados y
recogen las cenizas en su totalidad, pues se cree que de no ser asi los restos pueden ser
de mala suerte para la duefia de la ropa.

En la vispera de la circuncision, la primera noche de aislamiento, se prepara la
cena, que debe ser estrictamente cocinada dentro de las chozas y debe cumplir con las
prohibiciones de aquellos alimentos considerados como dafiinos para las iniciadas,
como es el caso del pescado, alimento que se cree al ser ingerido por la iniciada puede
hacer su herida escamosa y dificil de sanar. La preparacion de la cena tiene un doble
proposito, puesto que es una actividad estrictamente femenina que debe ser bien
aprendida por las jovenes. Terminada la cena, las iniciadas se comunican con los

8 lhid, p. 118,
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pretendientes, quienes esperan tras la cerca, a través de canciones que hablan de las
fricciones entre hombres y mujeres. Los hombres suelen interpretar, en tono de
compasion, ciertas melodias que hablan de los dolores y sufrimientos de la mujer; la
circuncision, la primera copulacion y las dificultades del alumbramiento, argumentando
que si volvieran a nacer no les gustaria ser mujeres. La siguiente letra refleja
precisamente esta posicion masculina:

“Si volviera a nacer, no seria mujer.

Entonces la sociedad no me llevaria a los arbustos y me cortarian.
Entonces no tendria que experimentar el dolor del alumbramiento.
Si volviera a nacer, no seria mujer.”

Ya entrada la noche, las iniciadas y curanderas se retiran a dormir y las parientes
casadas que se encuentran en el ritual (que fungen como madrinas de las iniciadas) se
dividen en dos grupos para alternar la vigilancia de la cabafia. Al otro dia se levantan
muy temprano, antes del amanecer, para comenzar con el ritual de iniciacion, eligiendo
esta hora por considerar que es cuando el cuerpo se mantiene fresco y la sangre no es
tan delgada como al calor de la tarde lo cual implica que el flujo de la sangre sea lento y
liviano, y por ello, facil de detener; por otra parte, se considera que a esta hora los
espiritus malignos se encuentran escondidos en el bosque y por tanto son inofensivos y
no atacaran a la iniciadas causando la muerte en el procedimiento.

Después de invocar a los ancestros en busca de proteccion, una olla llena de agua
se pasa a cada una de las iniciadas, quienes lavan su cabeza, brazos y 6rganos genitales.
Al complementar este bafio de purificacion las iniciadas se sientan en forma circular, y
con la expresion “jBienvenido mi sefor!” reciben al dador de marcas, un hombre que
viste como mujer, peinado a la moda tradicional Yoruba. Cada madrina utiliza sus
piernas para abrir las de la iniciada, la curandera se coloca detrds de la iniciada,
sosteniendo sus brazos detras de su cuerpo, mientras la maestra de ceremonia la exhorta
a ser valiente y el dador corta el prepucio del clitoris con una navaja ritual.
Posteriormente, tres cortes son hechos, con otra navaja ritual, en el brazo izquierdo de
la iniciada, y luego, en el hombro superior izquierdo de la madrina, considerando que
mediante la unidon de la sangre de ambas se crea un lazo simbdlico entre las dos
mujeres, asi, la joven mirard a su madrina como a una madre, considerdndola como una
confidente y refugio. Esta marca en la iniciada tiene ademés una doble funcidn,
demostrar que la mujer estd comprometida, y por ende, es inaccesible para otros
hombres. Cuando todas han sido marcadas, las curanderas rompen caracoles y ponen el
liquido que fluye de estos en las heridas, como antiséptico.

Las iniciadas son posteriormente conducidas a la corriente del riachuelo,
poniéndose rio arriba, en donde se lavan de forma simbolica, representado, con la
corriente rio abajo, la nifiez que se aleja, dejando detras su infancia y adquiriendo el

S Jhid, p. 121
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nuevo estatus de mujer, que al haber resistido el dolor del corte se considera madura y
apta para el matrimonio. Al finalizar el bafio ritual, se aplica una medicina especial
asociada a la facil cicatrizacion, compuesta de jacinto y caracoles, esperando que como
el jacinto cierra al contacto, las heridas puedan cerrar, y asi como el caracol no puede
desangrarse al carecer de sangre, el sagrado de las heridas no sea excesivo. También se
unta aceite de palma esperando que la cicatrizacion sea lisa. Mientras tanto, el dador de
marcas, ya ha recogido las partes escisadas, colocandolas en el santuario ancestral,
donde deben ser quemadas, con la finalidad de que al entregar parte de su cuerpo a los
dioses, las mujeres reciban como recompensa la fertilidad.

La actividades restantes del dia incluyen tres visitas de los pretendientes, quienes
nuevamente llegan con grandes cargas de lefa; estas visitas continlian durante tres dias,
esperando un aproximado de cuatros semanas para que las cicatrices cierren
correctamente, lo cual requiere poco movimiento por parte de las jovenes, por lo que las
actividades son limitadas a la invocacion de los ancestros durante la mafiana, el viaje a
la corriente del rio y la narracion de cuentos que contienen ciertas ensefianzas sexuales.

La ultima semana de aislamiento se realizan diversas actividades. En el primer dia
se realiza una competencia en la que las chicas deben demostrar sus dotes culinarias; los
ingredientes para la realizacion del guiso son provistos por el linaje del pretendiente,
dando a cada iniciada una olla y formando un triangulo con madera seca en donde se
realizard la coccion de los alimentos; cabe destacar que deben cocinarse guisos de gran
dificultad. Al siguiente dia, la competencia se basa en la extraccion de aceite de palma;
esta competencia representa una oportunidad para la mujer de demostrar que sera una
buena esposa. Tras estas pruebas, las madrinas eligen a aquella mujer que ha
demostrado ser la mejor cocinera. En el tercer dia, se realiza otra competencia para
elegir a la joven con la voz mas dulce, en donde ademads, se pone a prueba que tanto
conocen las iniciadas de la historia de su comunidad. La ganadora serd aquella que
ademas de poseer una linda voz pueda contar la historia a través de sus cantos con el
minimo de errores posibles. Finalmente, cuando se elije a la ganadora, las otras chicas
entonan una cancion en su honor, en donde ella es comparada con un péjaro, animal que
se reconoce por su hermoso canto. El premio ademas incluye que la elegida serd la
cantante principal de todas las reuniones de su grupo de edad y grupos menores,
también como recompensa, podra tomar sus alimentos y bebidas antes que las mujeres
mayores del grupo.

En el ultimo dia, como un mecanismo de recordacidn, se repiten las actividades
anteriormente realizadas, entre ellas cocinar la comida para el banquete que marcara el
fin de la ceremonia. El banquete finaliza con la quema de las prendas de la iniciadas,
sustituyéndola con ropas de color blanco, como simbolo de pureza, poder y honestidad.
Después de que la maestra de ceremonia hace una revision final asegurandose de no
olvidar nada que pueda ser utilizado para la hechiceria, dirige a las iniciadas en una
especie de procesion, acompafiada con cantos y el sonido de los tambores. Las iniciadas,
junto con la maestra de ceremonias y sus asistentes, entran al santuario ancestral para
agradecer a las deidades el buen fin del procedimiento, mientras las cenizas de las
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prendas se mezclan con estiércol de vaca para decorar con esto la habitacion ancestral y
la gran madre marca entonces la frente de las iniciadas con la tiza blanca. Las iniciadas
vuelven con su familia.

Tres semanas después, las iniciadas se alejan de su casa con un ritual conocido
como “cargando a la esposa”. El dia de la boda se prepara un gran banquete y a la media
noche un grupo de la familia del novio acude con la familia de la joven para llevarla a
su nuevo hogar, dando para ello mas regalos al linaje femenino. Cuando han concluido
los acuerdos y se ha pagado lo estipulado, la novia puede partir; es cargada en hombros
por un miembro del linaje del esposo hasta llegar a la puerta del que sera su nuevo
hogar. Luego, entra a un cuarto especial, donde el esposo, quien no tiene permitido ver
todo este procedimiento, debe reunirse con ella para consumar la boda en una cama
nupcial, formada por dos alfombras, una sobre la otra, cubiertas con tela blanca.

Los familiares de la pareja esperan ansiosos alrededor del cuarto nupcial la prueba
de sangre salpicada en las sabanas, la cual significa que la joven era virgen como se
esperaba. Si el esposo ha notado que es virgen, los familiares tocan un tambor de metal
y cantan que la madre de esa joven la ha cuidado como debe ser; por el contrario, si no
era virgen, sus padres se van a casa discretamente sin hablar del tema, en casos
extremos los familiares de la novia deben cuidarse de ciertas represalias.

El embarazo, considerado dentro de la cultura Ketu como el mayor privilegio de
una mujer, también conlleva un proceso tradicional. Al descubrir la nueva esposa su
embarazo, lo comunica a su marido, quien debe decirselo a su padre, quien a su vez, le
da la noticia al miembro mayor de la comunidad. La futura madre recibe algunos bafios
rituales con hierbas que tienen la finalidad de alejar a los malos espiritus de la mujer,
pues los Ketu consideran que una mujer embarazada es mas vulnerable a las fuerzas
malignas, creyendo incluso que si sale a caminar por la noche puede ser atacada por
estos malos espiritus. Para la realizaciéon de un parto répido y sencillo, la mujer es
sometida a un bafio ritual mas complejo, preparado con el hervor de la corteza de
cientos de hierbas en una gran olla que se construye en la tierra.

Los Ketu realizan la labor de parto dentro del santuario ancestral para asegurarse
de la proteccion de sus ancestros para el bebé y la madre, ademas en este sitio se unen el
pasado (ancestros), presente (madre) y futuro (hijo). El chamén, el linaje de comadronas
y tres mujeres mayores, son los encargados de auxiliar el nacimiento. La mujer toma
nuevamente un bafio medicinal para reducir el dolor; cuando las contracciones
incrementan el chaman recita una oracidon que se cree puede disminuir el dolor.

La mujer Ketu no tiene prohibido gritar durante la labor de parto, por el contrario,
se espera que lo haga, para que después pueda recordarle a su hijo los dolores que debio
soportar en su nacimiento. Con el alumbramiento, cuando todo se ha desarrollado de
manera normal, sin el desangramiento a consecuencia de la circuncision, se efectiia un
disparo para anunciar que el parto ha sido exitoso. El cordon umbilical es cortado con
un cuchillo ritual y el miembro mayor del linaje masculino da la bienvenida al nifio
diciendo: “Podras ser una persona auténtica y sana. Te hemos dado alumbramiento, tu
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deberas alumbrar a alguien mdas. Escucha a tu padre y madre y cuida de ellos.
Bienvenido a nuestro linaj e

Al concluir la oracion, el nifio es entregado a la madre y ambos se mantienen
aislados hasta el dia de la ceremonia de nombramiento, en donde se hara su primera
aparicion publica, para lo cual la tradicion establece deben vestir ropa color rojo ocre.
Durante la reunién se recuerda a la madre que el nifio pertenece al linaje del esposo, a
través de la escenificacion de un supuesto robo del bebé, efectuado por una hermana del
padre del nifio, con lo cual ademas se da inicio a la ceremonia. El miembro mayor del
linaje del padre es el encargado de dirigir la ceremonia, la cual comienza agradeciendo a
los ancestros la llegada del pequetio y utiliza articulos rituales como sal, nueces y aceite
de palma, mencionando el significado de cada uno:

1. Esto es sal. Tu vida sera dulce

2. Esto es Kola agria. Dura mucho. Tu vivirds muchos afios.

3. Esto es nuez de Kola. El arbol de nuez de Kola da frutos en abundancia.
Creceras y te multiplicaras.

4. Esto es aceite de palma. Tiene un efecto refrescante para la salsa. Tu vida sera
tranquila."

Al terminar la oracion, cada miembro otorga un nombre al nifio, dejando caer un
poco de dinero en un balde de agua fria que se localiza delante de la asamblea, los
nombres citados deben ser coreados por los presentes. Cuando el miembro mayor del
linaje otorga el nombre definitivo, los miembros de la asamblea llaman a los padres del
nifio; padre (baba) o madre (iya) de, es decir, mencionan su nuevo estatus y el nombre
del nifio, lo cual demuestra que la madurez de la pareja ha sido alcanzada tras la
procreacion.

La ceremonia de nombramiento es vivida con gran felicidad por los padres del
pequefio, pues como es logico en este tipo de sociedades, el tamano de la familia
determina la labor humana disponible para el trabajo de la tierra, y por tanto, la riqueza.
Ademas, entre mas grande sea el tamaio de la familia es mayor la oportunidad de llegar
a ser considerado en el grado de los ancestros, al morir.

1 i, p.132.

b, p. 133,
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CAPITULO 111
MOVIENDO MUNEQUITOS. APRENDIENDO SOBRE ANIMACION.

Al ser la culminacion de nuestro trabajo un cortometraje animado, este capitulo
muestra los aspectos basicos de la animacion. Cémo punto de partida, presenta un
esbozo sobre el nacimiento de la animacion en México y hace un breve recorrido por su
historia, citando algunas animaciones destacadas y el trabajo de sus creadores.

Por otra parte, se abordan las etapas de realizacion de un cortometraje animado en
los estudios profesionales; preproduccion, produccidon y posproduccion, explicando los
aspectos mas significativos de cada una de estas fases que dan como resultado la
realizacion total de una produccion animada.

Se presentan diferentes técnicas para hacer cine de animacidn; estroboscopio,
zootropo rotoscopiado, clay animation, acetato, y por supuesto, animacién por
computadora. Por ultimo, se presenta un manual que explica el proceso de elaboracion
de “El dulce sacrificio de la luna”, cortometraje en 2D realizado en Macromedia Flash
Player 8.0.

3.1. Breve repaso por la historia de la animacion mexicana.

El cortometraje es “...un formato cinematografico menor a los 30 minutos de
duracion, con identidad artistica propia, cuya formula de concepcién es la sintesis,*
misma que le otorga un valor diferente al de los otros formatos en el momento de contar
una historia...”" Este formato nos brinda la posibilidad de explorar diferentes géneros,
entre ellos, la animacion.

La animacién no es tarea facil, su compleja elaboracion es bien conocida por los
amantes de esta materia, puesto que en una animacion®...toda la obra se crea a voluntad
del autor, desde la plastica y su textura hasta los personajes y sus movimientos...””

Los inicios de la animacién generalmente se relacionan con Georges Mcélies,
quien fue el pionero en el uso del trucaje en los comienzos del cine. Sin embargo, hay
quienes aseguran, como es el caso de German Caceres, en su libro, Entre dibujos,
marionetas y pixeles: notas sobre cine de animacion, que el surgimiento de la
animacion fue previo a la invencion del cine, puesto que antes de la llegada del cine,

! Barcia Sabbagh, Macrina lvonne, £artometraje més que un instante: documentaciin de un programa de exhibizidn de cortometrajes
producidos por gl nstituto Mexicano de Linematagrafia (Z007-2004), p.4.

* Fl concepto de sintesis debe entenderse como un ejercicio en el cual se deben concretar las ideas de modo que sean expuestas de
forma clara y precisa. El cortometraje requiere que el autor sepa el objetivo de su trabajo, de manera que no se incluyan en el film

escenas que no sirvan para cumplir |a idea basica.

2 . , , o . . . . .,
Blanco, Gabriel g7 Céceres, German, £ntre dibujos, marionetas y pixeles: notas sobre cing de amimacion, p. |4,
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segiin comenta, ya habia espectaculos con dibujos proyectados en la pared, a los que se
daba cierta ilusion de movimiento y se acompafiaba con musica.

13

Para Walt Disney, el mundo de los dibujos animados “...es el de nuestra
imaginacion (...), los mundos de los suefios, de la musica, del sonido y, sobretodo, del
movimiento...” Esta afirmacién nos permite materializar una de las grandes
aportaciones de Disney a los dibujos animados; en los afios 20s se solia improvisar la
musica sobre las animaciones ya terminadas, dado que no se tenia el conocimiento de
como planear de manera conjunta la animacion y las notas musicales, es entonces
“...Walt Disney quien intuye que podria existir un medio para trabajar estas dos ramas;
(sic) al parecer tan discordes una de la otra, y ayudado por Wilfred Jackson descubre
que, sabiendo la velocidad de la pelicula (30m/60s) basta con saber la duracion de los
movimientos musicales y luego dividirlas entre el nimero de fotogramas...”; esto
significd una enorme contribucion considerando la importancia de la musica en la
animacion, donde “...los elementos visuales y el sonido comparten una relaciéon mas
creativa y extrema que la que pueda existir en cualquier otro tipo de pelicula.”

Se atribuye a Emile Cohl, conocido como el padre del dibujo animado, la
realizacion del primer cortometraje animado, Fantasmagorie, en 1908.

En Meéxico, la animacion nace con la realizacion de algunos trabajos
publicitarios, sin embargo, Juan Manuel Aurrecoechea, autor del libro El episodio
perdido. Historia del cine mexicano de animacion, comenta que sin contar animaciones
publicitarias rudimentarias, “...los verdaderos pioneros del dibujo animado mexicano
fueron Salvador Pruneda, Bismark Mier, Salvador Patifio, Alfredo Jiménez y Carlos
Manriquez... Los cinco intentaron establecer estudios en el pais durante los afios treinta,
y quienes corrieron con mejor suerte fueron Pruneda y Mier. (1)”° siendo precisamente
Pruneda, quien estableci6 en la Ciudad de México, en 1939, un estudio dedicado a
producir noticieros, cortinillas, titulos y trailers, en donde ademads, se inicid la
produccion de la primera cinta de dibujos animados, una adaptacion de la historieta Don
Catarino y su apreciable familia.

Por su parte, Alfonso Vergara Andrade, en 1935, abri6 el que terminaria siendo el
primer estudio de animacion exitoso de la capital. Entre el afio de su fundacion y 1939,
cuando cerrd sus puertas, el estudio AVA, bautizado asi por las iniciales de su
promotor, produjo por lo menos ocho cortos de dibujos animados: Paco Perico en

® Caceres, German, gpcit, p. 14,

* hguilar Aqueda, Mauricia, Metadslagia para I realizacicn en un cortometraje musical en dibujos animados destinads 8 un videaclj,

p. .

> Idem.

61 - o o . ) o
Vifias, Moisés g7 Aurrecoechea, Juan Manuel, # gpisodia perdide. Historia del cine mexicans de animacidn, p. 5.
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premier, Noche mexicana, Los cinco cabritos y el lobo, La cucaracha, La vida de las
abejas, El Jaripeo 'y dos versiones del titulo El tesoro de Moctezuma. En Paco Perico
en premier se narra el estreno de una pelicula en el cual el personaje se pasea de la sala
de estreno al foro de produccion, desatando una persecucion. El nacionalismo es
expresado en Noche mexicana donde los protagonistas viven una peculiar fiesta. Los
cinco cabritos y el lobo es la adaptacion mexicana de los 3 cochinitos y La vida de las
abejas es el primer dibujo animado con pretensiones educativas en el que se explica la
produccion de miel y cera.

Para el afio 1943 surge Caricolor (Caricaturas a Color), un proyecto liderado por
Santiago Reachi, en donde se produjo el cortometraje animado Me voy de caceria -una
especie de homenaje al tequila en el que sus protagonistas salen a cazar un 0so y
terminan en una borrachera que desencadena aventuras chuscas- y que cerr6 sus puertas
solo dos afios mas tarde. Luego, en 1947, Claudio Bafna, Leobardo Garcia y Jesus Saénz
Roloén, fundaron Caricaturas Animadas de México, compaiia que estuvo a cargo de
Alfredo Ripstein.

Estos y otros pioneros de la animacién en México trabajaban con técnicas un
tanto rudimentarias para la realizacion de sus trabajos, muchos de ellos “...adoptaron
unos marcos de madera con cristales incrustados e iluminados por debajo con focos
normales, que al calentarse obligaban a interrumpir el trabajo a cada momento...””

En la década de los 50’s la animacion fue utilizada para la publicidad y
propaganda anticomunista patrocinada por la USIA (United States Information
Agency), para lo cual se fundé Dibujos Animados S.A., en 1952, y se produjo una serie
anticomunista, formada por titulos como Manolin torero, Cambio de musica maestro,
Mucho macho, Fue por lana, Viaje interplanetario, Diestro vs siniestro, Viceversos, Los
cuatreros 'y No me acorralen, presentando en México sOlo Manolin Torero. La
produccion de la serie patrocinada por la USIA duraria aproximadamente cuatro afos, y
se realizaron doce cortos,

...con cuatro personajes principales disefiados por Terrazas: los malos, es decir los
comunistas, eran el lider Armando Lios, un cuervo tramposo, y su lacayuno socio
el lobo Chente Colmillos. Los buenos o los “capitalistas ”, eran el gallo Manolin y
el Burro Bonifacio. El gallo representaba la ingenuidad de la gente comun
frecuentemente engafiada por las artimafas de los villanos, pero que al final sabia
discernir perfectamente entre el “bien” y el “mal”. El burro Bonifacio representaba
la madurez y la sensatez.®

7 lbid, p.18.

& Jbid. pp. 57-58.
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Dibujos Animados S.A. cambi6 en varias ocasiones de razon social. Cabe destacar
que en 1956, Vicente Lefiero dijo que esta empresa habia producido més de 80 cortos
animados.

En los anos 60 se intentaron reducir los costos de la animacion estadounidense,
por lo que se enviaban a maquilar a paises extranjeros algunas escenas de distintas
animaciones. De este modo, Val-Mar, compaifia fundada en 1957 por Gustavo Valdez y
Jestis Martinez, quienes ya habian producido el corto El Cucaracho, obtuvieron el
contrato para maquilar Rockie and his friends. Con el paso del tiempo, Val-Mar cambid
de nombre a Gamma Productions y obtuvo otras series como Go-Go Gophers y
Klondike Cat, hasta que cerrd6 en 1966. Lo que quedé de Gamma se convirtié en
Producciones Animadas (PASA) hasta que cada animador; José Luis Tamayo, Claudio
Bafia y Daniel Burgos, se independizaron. Burgos cre6 Telecine Animacion, dedicado a
la publicidad y creacion de legendarios personajes como el Tigre Toflo.

Por otra parte, es interesante destacar que la animacion en México también ha
cumplido con la tarea de ser un medio de demanda y retrato social, en este sentido,
podemos mencionar el caso de Guadalupe Sénchez, quien en 1977 crea Y si fuera
mujer, “...corto de cinco minutos, realizado en 16 mm, combina recortes, dibujos y
collages inspirados en los fotomontajes del catalan Josep Renau, y muestra los
condicionamientos que reciben las nifias desde el nacimiento...” Esta misma funcién
social la representa el cortometraje Dia de Puerto Rico, realizado en el mismo afio, el
cual

113

...propone una metafora visual; una paradisiaca isla se transforma en un casco
militar norteamericano, que al salir del mar deja ver un rostro brutal que escupe
logotipos de compaiiias norteamericanas; cuando la pantalla se llena de letreros de
Coca- Cola, Marlboro, IBM, etcétera, se escucha un grito: <jViva Puerto Rico libre
y socialista!>, y un disparo. Una mancha roja aparece en el casco que vuelve a
convertirse en una isla en la que se iza la bandera de Puerto Rico."

La creacion animada en México fue un tanto limitada, pero para los afios 90s ya se
podia hablar de cuatro largometrajes; Los supersabios, Los tres reyes magos, Roy del
espacio y El gran acontecimiento.

El Héroe, del director Carlos Carrera, se ha convertido en uno de los trabajos mas
renombrados dentro del cortometraje animado, el cual presenta la historia de una nifia
que decide aventarse al metro y un hombre que al intentar salvarla es apresado por la
policia, haciendo una satira de la indiferencia y la inutilidad de las buenas intenciones.
Este cortometraje que fue realizado en 2,800 dibujos con acrilico, pasteles y lapiz graso
sobre acetato, ha ganado diversos reconocimientos, entre ellos, la Palma de Oro

® Jbid, p. 93,

10 /e,
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(Cannes), Coral de Oro (Festival Internacional de nuevo cine de la Habana), Pitirre
(Cinema Fest, Puerto Rico) y el Ariel. Para 1994, Carrera ya habia realizado un trio de
cortometrajes animados de educacion sexual patrocinados por la Fundacion Mexicana
para la Planificacion Familiar (MEXFAM) y se le empezaba a reconocer como un
artista autodidacta cuyas influencias eran, quiz4, la escuela checa, polaca y soviética.

Carrera tenia pensado realizar un cortometraje titulado Malapata. Sin embargo,
abandond el proyecto y afios més tarde Malapata fue retomada por Ulises Guzman. El
guidén de esta historia gano el tercer lugar en el Concurso Nacional de Guiones de
Cortometraje, convocado por IMCINE en 1995; terminada en 2001, se ubica en
atmosferas coloniales y cuenta codmo un inquisidor, que ha obligado a un chaméan
indigena a hacer una pdcima para dar vida a las protesis que usa en las piernas, es
castigado.

Con financiamiento de IMCINE y la Universidad Iberoamericana (UIA), Jorge
Villalobos y Guillermo Rendon dirigieron 4 maneras de tapar un hoyo- historia de 4
capitulos que relatan como tapar un hoyo: “Esperando” “Llenandolo” “Eliminandolo” y
“Tapandolo”- y que en 1996 se convirtio en el segundo cortometraje incluido en la
Seleccion Oficial del Festival de Cannes.

Jos¢ Angel Garcia Moreno, egresado de la Universidad Iberoamericana, ha
realizado Abrimos los domingos en 1998 (abstraccion sobre la pena de muerte) y
Cocktail Molotov en 1998 (pesadilla alcoholica basada en “Si toma, no maneje”) entre
otros.

Otro de los animadores mas prolificos de los ultimos tiempos es Dominique
Jonard que se ha distinguido por su trabajo con nifios. Este artista generalmente trabaja
en comunidades indigenas, también en correccionales y escuelas, donde forma grupos
en los cuales los pequefios crean la historia y la plastica de las animaciones. El carero
de don Chi, Tembucha xepiti e Itziguari, terminados en 1990, ;Aguas con el Botas! de
1994, Desde adentro de 1996, [Santo golpe! de 1997, La Degenésis de 1998 y Un
brinco pa' alla de 2001, son ejemplos de sus trabajos.

Segin Juan Manuel Aurrecoechea, ltziguari, producto de un taller en el que
participaron siete nifios de entre seis y doce afos de Thuatzio, Michoacan, es el mas
completo pues

...cuenta una bella leyenda con gran eficacia narrativa. Itziguari es para la
cosmovision purépecha lo que Prometeo para la mitologia griega. Mientras el héroe
griego arrebata el secreto del fuego a sus dioses para revelarlo a los hombres, la
heroina purépecha arranca a los suyos el secreto del agua para salvar a su
comunidad de la sequia y la sed. Por ello es condenada a penar por toda la
eternidad al pie de la cascada que alimenta las tierras de su pueblo. En el ruido del
agua que cae, segln la leyenda, esta la risa de Itziguari. Este tragico personaje fue
dibujado por los nifios de Thuatzio como se retratarian a si mismos, con gracia y
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humor, sin atributos mitologicos, de manera que Itziguari podria ser cualquier nifia
de la comunidad, lo que resulta particularmente conmovedor."'

Por su parte, Tembucha Xepiti se centra en las peripecias de un novio flojo. EI/
carero de don Chi narra el castigo que recibe un pescador por vender caro a su
comunidad. ;Aguas con el Botas!, merecedora del Premio Pitirre por Mejor
Cortometraje del Cinemafest de San Juan, Puerto Rico, en 1995, relata los incidentes de
“...un nifio pescador que sale por la noche a buscar iguanas y huevos de tortuga y
enfrenta al ladrén del pueblo y a los amenazantes militares que custodian el lugar.”'
Desde adentro, con el trabajo de treinta nifios internos del Albergue Tutelar de Morelia,
toca las historias dificiles de nifos de la calle. jSanto golpe! fue realizada en Chiapas
con apoyos de IMCINE, Alas y Raices de los Nifios y los Estudios Churubusco-Azteca.
La degénesis refiere una génesis particular con personajes como Dios, Adan, Eva y un
diablo lugarefo. En Un brinco pa alld, con talleres infantiles en Tijuana y San Diego, se
aborda la problematica del suefio americano.

Sin duda, en la década de los 90’s la animacion fue abundante y por ende,
debemos mencionar mas de los trabajos producidos en esta etapa. EI muro (1998), de
Sergio Arau, presenta un personaje desesperado por vencer un muro al que se enfrenta
en su caminata por el desierto; luego de varios intentos se da por vencido sin notar que
la solucién era mas simple de lo que suponia. En 1999, Felipe Galindo “Feggo”
presentd Cronicas de Manhatitlan o The Manhatitlan Chronicles,

...un corto de siete minutos realizado en 16 mm. integrado por cinco pequeiias
vifietas: un paseo en trajinera xochimilca por el rio Hudson; el acto de los voladores
de Papantla ejecutado en la punta del Empire State Bulding, la trasformacién de la
Estatua de la Libertad en una inmensa Virgen de Guadalupe merced a las artes de
un danzante indigena; un videojuego inspirado en la Batalla de Puebla, y los
cuadros de Diego Rivera y Frida Kahlo que se exhiben en el Museo de Arte
Moderno como inspiracion para los peinados de unos punks latinos."

Merece especial atencion, Sin sostén, que se convirtio en 1998 en la tercera
animacion mexicana en participar en Cannes; esta obra de Antonio Urrutia y René
Castillo fue trabajada en plastilina y cuenta el suicidio de un habitante de la ciudad que
al caer se imagina ser rescatado por los personajes de los espectaculares, en particular
por una modelo que anuncia sostenes. René Castillo, decidié presentar un segundo
proyecto trabajado en plastilina, Hasta los huesos, que podria entenderse como un viaje
al mundo de los muertos, un lugar bohemio mas divertido de lo que suele pensarse.

Y i, p. 132,
 Jhid, p. 133,

® Jbid, p. 131,
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Hasta los huesos, es el cortometraje mas caro de la historia, incluso mas costoso
que Pronto saldremos del problema de Jorge Ramirez Suarez (1996), que tiene el
mérito de ser la primer animacion mexicana en tres dimensiones que cuenta cOmo en un
cinturén de miseria un hombre obeso lucha por comerse una mosca.

En materia de largometrajes, se han sumado a la lista, Magos y gigantes, Una
pelicula de huevos y La leyenda de la nahuala. Pero en materia de cortometrajes seguir
enumerando seria dificil puesto que, a pesar de que IMCINE ha quitado su apoyo al
cortometraje de animacion, hoy en dia es mas comun que pequeios creadores
incursionen en la técnica. Sin embargo, por ahora dejamos concluida este breve repaso.

3.2. Etapas en la elaboracion de un cortometraje animado.

La elaboracion de un cortometraje animado, en los estudios de animacion
profesional, consta de tres etapas; preproduccion, produccion y posproduccion. En la
primera etapa, conocida como preproduccion, se elabora el guion, desarrollando una
idea basica por medio del guidn literario y el guion técnico, asi como la creacion de
personajes y la construccion de escenarios, tomando en cuenta los principios de la
composicion; regla de tercios, regla de lineas de perspectiva, regla de las lineas de
fuerza, regla de espiral, regla de curvas, regla de equilibrio de masas, entre otras.

Regla de tercios. Esta regla “...consiste en dividir la pantalla de cine en tres
segmentos por medio de lineas imaginarias tanto horizontales como verticales. Esto
tiene la finalidad de que en caso de que existan lineas de elementos, sean horizontales o
verticales, éstas se proyecten sobre las lineas imaginarias, para una mejor distribucion
de dichos elementos.”"* De este modo, queda claro que el plano visual no debe dividirse
por la mitad, ni de forma vertical u horizontal, evitando ademas, el centro como punto
de interés visual. En el cruce de las lineas que dividen los tercios encontraremos los
puntos aureos, los cuales se utilizan “...en el caso de tener dentro de la composicion
elementos pequefios pero que queremos darles una mayor importancia o destacarlos en

la composicion en general.”"”

Regla de lineas de perspectiva. Estas lineas “...sirven de auxiliares para dar la
sensacion de profundidad en el plano cinematografico. Son lineas que se proyectan por
medio de los elementos en la composicion hacia «dentro> del plano creando dicha
sensacion.”'® Nunca deben salir en los angulos del plano.

% \iega Escalante, Carlos, Manus/ de produccidn cinematagréfica universitaria, p. 25.
Y Jbid, p. 2.

% Jdem,
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Regla de lineas de fuerza. “Estas lineas conducen la atencion del espectador hacia
. . . . , 1
un personaje u objeto determinado al confluir en un punto especifico.”"’

Regla de espiral. “No se trata de obtener elementos con esta forma geométrica, si
no de manera que respondan al método de lectura occidental que por naturaleza es
atractivo a la vista; esto es, de izquierda a derecha y de arriba hacia abajo, con el objeto
de hacer una lectura global de la foto.”'®

Regla de curvas. “La utilizacion de lineas curvas siempre dard ritmo a la
., . . . ; 519
composicion, y si estas lineas son colocadas de forma diagonal, todavia mejor.”

Regla de equilibrio de masas. “Aqui los elementos «dividen» el plano visual, pero
no se trata de una division por lineas sino por peso visual. El objetivo es encontrar un
equilibrio entre dos elementos que tienen igual importancia para el espectador y al
mismo tiempo <equilibrans el espacio fotografico.”*’

Luego se elabora el story board, un bosquejo de las imagenes que conformaran la
historia. “Es una de las tareas més importantes porque alli uno estudia los movimientos
de camara, los planos, los paneos, los fundidos.. 2! debiendo considerar ademas que la
colocacion de las imagenes es “...fundamental para obtener el desarrollo de la pelicula,
por lo que estos trazos de papel se ordenaran de diversas maneras hasta que la secuencia
de planos sea la deseada. (...)Con estos dibujos se obtiene un esquema o secuencia de
montaje (layout) que se utiliza como referencia para la planificacion de la produccion
durante las etapas iniciales del proceso...” ** Por otra parte, a partir del storyboard, se
edita o filma un story reel o animatic, otro boceto de la pelicula, realizado con el
objetivo de saber si deben incorporarse o eliminarse escenas para la comprension formal
del mensaje.

Cabe mencionar que es también durante la elaboracion del story board cuando se
elige el método de animaciodn a seguir; straight ahead (elaborar la animacién sin seguir
poses clave) o pose planning (identificando donde comienza y termina cada movimiento
para luego insertarle movimientos intermedios). “El método de animacion <pose-
planing> es utilizado para trabajar escenas que contengan actos repetidos durante la
trayectoria de la accion o bien para animar escenas en las cuales el drama, los gestos y

Y lem

8 Jbid, p. 28.

S ldem

20 /bid, p. 28.

2! Entrevista con Mutuverria, Rodolfo, 27 Caceres, Berman, gz zit, p. 18.

22 Gil Lapez, Joaquin, /afagrafia: Diseio y Amimacion, p. 147,
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actitudes son mas importantes que la accion misma.”” Segiin el autor Mauricio Aguilar
lo recomendable es “...trabajar con una combinacidon de ambos métodos para lograr, al
mismo tiempo, la solidez que da la animacion por extremos y la espontaneidad que da la
animacion contina...”**

En la preproduccién también se trabaja lo concerniente al audio. “El audio se
graba, luego se desglosan los didlogos en silabas y se grafican en una planilla para
controlar el tiempo que tarda un personaje en decirlos. Y asi se estd en condiciones de
realizar el lipsinc, o sea, la sincronizacion labial.”*> Dentro del lipsinc, los fonemas
corresponderan a vocales o consonantes, las primeras se asocian con posiciones abiertas
de la boca, mientras que las consonantes se representan generalmente con posiciones
cerradas. “Dependiendo del nimero de posiciones elegido para la libreta de fonemas, la
animacién serda mas o menos realista: cuanto mayor numero de posiciones, mas
diversidad habra y mas realista serd la animacion de la boca...”*® Con la finalidad de dar
un mayor realismo a los personajes, no solo debe procurarse un buen /ipsinc, también
deben considerarse otros detalles, por ejemplo, los ojos deben cerrarse cada dos
segundos, simulando el parpadeo humano, siendo preferible hacerlo en los acentos
fonicos de los didlogos, ademas, debe advertirse la respiracion de los personajes, “...el
personaje se hace mas creible si aumenta ligeramente de volumen durante la pausa del
didlogo y disminuye mientras esta hablando.””’

La segunda etapa, es decir, la produccion, es la animacion en si. “Se toman
entonces lo que llamamos extremos del movimiento (los key frames), es decir, donde,
aquel comienza y termina. Si yo estoy sentado y me voy a parar tengo tres key frames:
cuando estoy sentado, cuando me inclino hacia adelante para levantarme y cuando me
paro...” 2* | este proceso se conoce como key animation, o bien, animaciones de claves
o poses. “Después, los intercaladores (o inbetweeners) dibujan los movimientos
intermedios para completar la accion...”” En el método tradicional los inbetweeners
“...realizan a mano cada uno de los dibujos que intervienen en las distintas secuencias.

Una alternativa a este método es utilizar sistemas de dibujo vectoriales.”*’ “En términos

2 Jbid, p. T2,

** Idem

2> Entrevista con Mutuverria, Rodolfo, 27 Caceres, German gz iz, p. 19.
28 Gil Lapez, Joaguin, g2. it, p. 192.

27 bid, p. 181,

28 Entrevista con Mutuverria, Rodalfo, 27 Céceres, Bermén, gz cit, p. 18,

2 Idem,

%0 Gil Lepez, Joagquin, gz cit, p. 175.
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generales, se utiliza el concepto vector para definir funciones que se representan en un
plano de dos dimensiones...”' En los sistemas vectoriales, tomando como referencia
los dibujos claves realizados a mano, se dibuja el personaje en el ordenador
“...utilizando esqueletos y curvas deformables en el tiempo (...) Utilizando el simil de
un esqueleto humano, los segmentos representarian los <huesos> y las curvas
representarian <la carne>. Moviendo los segmentos del esqueleto se obtendra el
segundo dibujo clave; es decir, se intentara obtener el siguiente dibujo clave girando y
desplazando los segmentos del carécter...”

Finalmente, el tercer paso del proceso es la posproduccion, en la cual se realiza el
cleanup o pulido para que el trabajo quede lo mejor posible. “Antes de la informatica se
tenian que limpiar los dibujos para ser entintados sobre las hojas transparentes de
acetato (o cells). Pero ahora...se escanea, pinta y compone por computadora.”™”

3.3. Técnicas de animacion. Aprendiendo a dar vida a través de la animacion 2D.

“Puede decirse que todo el cine de dibujos es cine de animacion, pero no todo el
cine de animacion es cine de dibujos. El concepto de animacion abarca diversas técnicas
de las que los dibujos animados constituye solo una...”** pues cabe mencionar que
existen tantas técnicas como lo permite la imaginacion del autor, a continuacién, se
mencionaran algunas:

Estroboscopio. Es “...una variante del flash electronico, con la diferencia de que
este aparato emite una seric de destellos consecutivos...” La animacién con
estroboscopio consiste en pegar “...en el orden correcto una serie de fases en el plato de
un tocadiscos; lo ponemos en marcha y lo iluminamos con el estroboscopio, ajustando
la frecuencia de los destellos de manera que se produzca uno cada vez que pase ante
nosotros un dibujo y el plato quede sin iluminar durante el espacio que media entre un
dibujo y otro. El resultado esta en que se aprecia el movimiento del dibujo.”

Zootropo (tambor cilindrico ranurado). “En su interior se coloca una tira de
papel cuya longitud es igual al perimetro de la circunferencia interna del tambor. En
dicha tira de papel se dibuja una figura en movimiento, de la que se hacen tantas
imagenes o fases de movimiento como ranuras tenga el tambor. Al hacer girar el tambor

3L Jbid, p. 28,
32 Jbid, p.175.
** Entrevista con Mutuverrfa, Rodolfo, 27 Céceres, Germén gz it p. 20.

** Moscardd Guillen, José, £/ zine de animacidn en més de 100 largometrajes, p. 8.
* Tietjens, Ed, As/se hacen peliulss de dibwjos, pp. 12-13.

3 Jbid, p. 13,
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y observar su interior a través de las ranuras, se ve como las diversas figuras adquieren
9’37

movimiento.

Rotoscopeado. Esta técnica consiste en “...proyectar una pelicula de accion viva,
cuadro por cuadro, sobre una superficie, de manera que el animador pueda crear una
serie de imagenes de registro conforme lo que sucede en la pelicula. Posteriormente
ambos movimientos se combinan y se refilman en una sola pelicula...”®

Clay Animation. Se trata de la union de fotografias tomadas a personajes y
escenarios elaborados con materiales maleables como la plastilina o arcilla. “El trabajo
con arcilla es muy noble, ya que las figuras obtenidas no se secan ni rescabrajan, ni se
ablandan, ni se derriten al calor de la iluminacion, ademas de ser facilmente moldeable
y de encontrarse en el mercado en una infinidad de colores...”

Acetato. Radica en una “...serie de dibujos trazados y pintados sobre hojas de
acetato de celulosa transparente. Las figuras han sido dibujadas previamente en
posiciones algo diferentes, que progresivamente van ejecutando los movimientos
deseados.”*

Animacion por computadora. La animacion de dibujos con ordenador es una de
las técnicas mas recientes. Puede afirmarse que Toy Story, largometraje de 1995, fue la
primera cinta de animacion realizada integramente con ordenador, es decir, cada uno de
sus personajes y escenarios fueron creados de manera digital, y es que aun cuando la
computadora ya era un recurso utilizado en varias peliculas de Disney anteriores a ésta,
la mayor parte del tiempo sdlo se utilizaba para escenas concretas, como por ejemplo, la
famosa escena de la estampida en la cinta E/ rey Leon. Por cierto, el trabajo de Toy
Story requirié de un equipo de ciento diez personas, entre animadores, realizadores y
técnicos, quienes invertian una semana completa para obtener cerca de tres minutos de
pelicula, lo cual resulta muy l6gico, pues “...si sumamos las horas de funcionamiento
de todos los ordenadores empleados durante los cuatro afos de produccion, la cifra
asciende a ochocientas mil.”*' La pelicula, ya terminada, requiri6 un trilléon de bytes
para almacenase.

® Animacion 2D. El dulce sacrificio de la luna fue realizado en animacion
2D, utilizando Macromedia Flash 8.0. A continuacion, se relatara el proceso de

* Iem.

38 Nquilar Agueda, Mauricio, 2. zit. p. 19.
3 thid, p. 22.

0 thid, p. 23.

* Moscardd Guillen, Jusé, gz cit, p T4,
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elaboracion de este cortometraje, creando asi un manual que permita al lector
conocer el funcionamiento de la animacion 2D y ponerlo en practica.

Lo primero que hicimos fue hacer un story board en el cual se establecieron
cuales eran los dibujos que se necesitarian para llevar a cabo nuestro guion de manera
entendible.

Luego, se comenzaron a dibujar dichas imagenes. Cuando se termin6 cada dibujo,
fue entintado y escaneado. Una vez en la computadora, cada trazo fue corregido en
Adobe Photoshop, utilizando las herramientas de lapiz y goma. Posteriormente, se
trabajo la imagen en Adobe Illustrator, con el siguiente procedimiento:

1.Click en la herramienta de seleccion, k y teniendo la imagen seleccionada,

2.Click en calco interactivo,
3.Click en pintura interactiva.

o | [Cakointeracive] ¥ Opacidadi[ 100+ [se FH3 - A [Epend | 528 . [ mnzse] ;[ ]

| Convertir objeto de calco 2 grupo de pintura interactiva |

—
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Lo anterior, con la finalidad de convertir cada trazo en vectores, es decir,
imagenes con nodos que se pueden mover, sin perder sus caracteristicas. “La calidad de
este tipo de graficos no depende del zoom o del tipo de resolucion con el cual se esté
mirando el grafico. Por mucho que nos acerquemos, el grafico no se pixeliza, ya que el
ordenador traza automaticamente las lineas para ese nivel de acercamiento.”**

Después, se abrié un documento en Macromedia Flash 8.0. “Flash se sirve de las
posibilidades que ofrece el trabajar con graficos vectoriales, facilmente
redimensionables y alterables por medio de funciones, asi como de un almacenamiento

*2 desarrolloweb.com. Manual de Flash. Que es flash. http://www.desarrolloweb.com/articulos/1067.php
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inteligente de las imagenes y sonidos empleados en sus animaciones por medio de
2543

bibliotecas, para optimizar el tamafio de los archivos que contienen las animaciones.

Este documento fue configurado con una pantalla de 550 por 400 pixeles, a una
velocidad de 12 fotogramas por segundo. “Una animacion es una sucesion de imagenes
fijas que, al pasar rapidamente unas detras de otras, dan la impresion de un movimiento.
Cada una de estas imagenes fijas es llamada también fotograma.”** “La mayoria de las
animaciones que se ven en los PC, especialmente las que se reproducen desde un sitio
Web, no necesitan una velocidad mayor de 8 a 12 fps (fotogramas por segundo). (12 fps
es la velocidad de fotogramas predeterminada).”®

Entonces, utilizando el comando Ctrl + R, se importaron todos los graficos ai
(formato illustrator) y archivos wav (de audio) a nuestra biblioteca. “Una biblioteca no
es mas que un almacén de objetos (graficos o sonidos) que podran ser utilizados en una

misma animacién en una o mas ocasiones”*®

- = Biblioteca - 5in titulo-1

Biblioteca vacia

| Mambre | Tipo

O
i

el o | LILI

Debemos saber que®...una animacion Flash estd compuesta de una superposicion
de capas en cada una de las cuales introduciremos un objeto que tendra su propia linea
de fotogramas. Estas capas nos permiten trabajar la animacién en distintos planos
independientes...”*” “Una capa es un area en la cual podemos tener animaciones...”**
“Las capas de una pelicula aparecen en una columna situada a la izquierda de la Linea

*® desarrolloweb.com. Manual de Flash. Capas y fotogramas en Flash. http://www.desarrolloweb.com/articulos/I069.php
* ldem

*> Web Taller.com. Manual de Flash. Creacidn de una pelicula en Flash. http:// www.webtaller.com/manual-flash/creacion-pelicula-

flash.php
* desarrolloweb.com. Manual de Flash. Bibliotecas en Flash. http://www.desarrolloweb.com/articulos/1082.php
*” desarrolloweb.com. Manual de Flash. Capas y fotogramas en Flash. http://www.desarralloweb.com/articulos/1089.php

*8 Web Taller.com. Manual de Flash. Elementos en la linea del tiempa. http://www.webtaller.com/manual-flash/elementos-linea-
tiempo.php
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de tiempo. Los fotogramas contenidos en capa cada aparecen en una fila a la derecha del
5549

nombre de la capa...

Fotograma
0 o [ e v

Al iniciar, en el documento Ginicamente existia una capa, por lo que se insertaron
tantas capas como personajes teniamos en una escena.

Eliminar capa i

el i}

T | Insertar capa h

Cabe mencionar que aquellos personajes que necesitaban mover alguna parte de
su cuerpo, por ejemplo, la cabeza, los brazos o los pies, debian tener capas adicionales
en la que se incluian los movimientos de dichas partes. La primera capa insertada en
nuestro documento es la que contiene el escenario, el fondo, puesto que en flash cada
capa que se va insertando va sobreponiéndose a la anterior; la Ultima capa es la que
contiene el objeto que se superpone a todos los demads; por encima de ésta va aquella del
audio.

Para tener un manejo ordenado del documento, se debe renombrar cada capa con
nombres que podamos identificar con facilidad. Generalmente, flash inserta
automaticamente la imagen a la biblioteca, a la vez que le crea una capa; sin embargo,
en el caso del audio no lo hace de manera automatica por lo que debe arrastrarse desde
la biblioteca hasta el escenario, teniendo seleccionada la capa que le corresponde. Es
importante notar que al importar el audio, la opcion que debe estar habilitada en la
opcion de Sincronizacion en las Propiedades debe ser la de Flujo, de lo contrario el
sonido se desfasara cada vez que probemos la pelicula en una maquina distinta a en la
que fue creada.

HGTIELEGE.  Filtros | Parametros
li Fotograma Animar: Sonido: [Ninguno hd ]

Tipo de etiqueta: SinE-I[Evento v][Repetir v] 1

Mombre Evento n sonido selecdonado
Inicio
Detener

0

Flash reconoce diferentes tipos de fotograma:

- Fotograma clave: es aquel que contiene un grafico; se cambia cada vez que el
grafico debe dar un giro en la animacidn; identificado por un circulo negro. “Un
fotograma clave es un fotograma en el que se define un cambio en una animacion o bien

* Web Taller.com. Manual de Flash. Linea del tiempo. http://www.webtaller.com/manual-flash/ linea-tiempo.php
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se incluyen acciones de fotograma para modificar una pelicula. Los fotogramas clave
’,50

son fundamentales en la animacién interpolada...
- Fotograma interpolado: es aquel generado por flash entre un fotograma clave y
otro; coloreado de azul claro con una linea que lo cruza, indicando donde inicia y
donde termina la interpolacion. “Una interpolacion es la generacion automatica de
secuencias de movimientos diferentes, delimitados por un fotograma clave inicial y otro
final.”' “Se trata de imagenes calculadas por Flash que permiten la transicion gradual
entre dos imagenes claves. Este tipo de imagenes son muy utiles ya que se generan
automaticamente y proporcionan un efecto suave de movimiento o transformacion.””

- Fotograma clave vacio; es aquel que no debe contener ningin grafico;
identificado por un circulo blanco (vacio).

Como notamos, al abrir nuestro documento, teniamos s6lo fotogramas vacios, y al
importar tenemos capas con fotogramas clave. Entonces, debemos hacer un reacomodo
de aquellos fotogramas en los que no necesitamos imagen; Para este proposito,
insertamos fotogramas clave (click izquierdo del mouse sobre el fotograma > insertar
fotograma clave) en los fotogramas en donde deseemos que exista imagen, mientras en
los que no deseemos insertamos fotogramas clave vacios (click izquierdo del mouse
sobre el fotograma > insertar fotograma clave vacio). Si deseamos alargar la duracion
de un fotograma nos situamos en ¢€l, y al aparecer un recuadro, lo arrastramos hasta la
posicion deseada.

Lo siguiente es darle color a nuestra imagen. Sin embargo, cuando importamos
graficos ai, flash lo hace como un objeto agrupado que no se puede modificar. Entonces
es necesario desagruparla (click izquierdo del mouse sobre la imagen > separar).

Cortar
Copiar
Pegar
Seleccionar todo

Anular todas las selecciones

Transformacién libre

Organizar 3

Separar

Distribuir en capas

Editar seleccionado

Convertir en simbolo...

Efectos de linea de tiempo 3

% \Web Taller.com. Manual de Flash. Elementos en la linea del tiempo. http://www.webtaller.com/manual-flash/elementos-linea-
tiempo.php

> ldem

>2 desarrolloweb.com. Manual de Flash. Capas y fotogramas en Flash. http://www.desarrolloweb.com/articulos/I069.php
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Una vez separada, con la herramienta seleccion elegimos al fondo de la

imagen que no utilizaremos y lo suprimimos.

Colores

-
: : . © B :
Luego, damos click en la herramienta bote de pintura. tswsie] Esta herramienta

sirve para rellenar areas cerradas con color. Si el mezclador de color no aparece, vamos
a ventana > mezclador de color. Aparece una pantalla como la siguiente.

Rl =

COLOR DE DEGRADADOD ———" E“ = : o ol
! 0 =

. Alu |'Ixr\. |

| — P TERD

3
WUEETRA DE DE Lf-';-'_J-:l_,"‘.

Ill F oo

Como queremos dar el efecto de volumen a nuestros dibujos, elegimos entre las
opciones de estilo de relleno Radial. Entonces aparecen 2 punteros en los que
seleccionamos los colores que componen el degradado y que se mueven segun
queramos; incluso, podemos insertar nuevos punteros (click debajo de la barra de
degradado) para dar nuevos efectos de color, por ejemplo, para iluminar las pupilas de
los ojos de los personajes. (Nota: para eliminar un puntero se arrastra fuera de la barra
de degradado)

De igual forma, utilizamos otras herramientas para corregir los detalles
pertinentes.

“La paleta de herramientas se divide en cuatro secciones:

- La seccion Herramientas contiene las herramientas de dibujo, pintura y
seleccion.

- La seccion Ver contiene herramientas para ampliar y reducir, asi como para
realizar recorridos de la ventana de la aplicacion.

- La seccion Colores contiene modificadores de los colores de trazo y
relleno.
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- La seccion Opciones muestra los modificadores de la herramienta
seleccionada, los cuales afectan a las operaciones de pintura o edicién de dicha
herramienta.>

A continuacion se describen las herramientas usadas con mas frecuencia.

¢ Herramienta Seleccion. Permite mover un objeto dentro del area de trabajo.
Nosotros lo utilizamos para eliminar trazos completos, como el fondo blanco de la
imagen que no serviria.

e Herramienta Subseleccion. Nos permite distorsionar un objeto a través del
movimiento de sus nodos. Recurrimos a ella cuando necesitamos alargar sélo una
pequefia parte del trazo, como la boca del personaje para crear el lipsinc; para hacer
coincidir diferentes capas de un mismo dibujo; usada también para deformar las lineas
de los escenarios con la finalidad de dar la ilusion de perspectiva.

>3 Web Taller.com. Manual de Flash. Herramientas. http:// www.webtaller.com/manual-flash/herramientas.php
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¢ Herramienta Lapiz. “Para dibujar lineas y formas libres de manera muy similar a
un lapiz real...”>* Muy util para estilizar lineas de graficos que no eran contindas. Para
lograr trazos todavia mas fluidos, seleccionamos en la seccion opciones Suavizar.

s |

¢ Herramienta Pluma. Sirve para dibujar trazos precisos, por ejemplo, lineas rectas
y curvas.

e Herramientas Linea, Ovalo y Rectangulo. Nos permite dibujar formas
geométricas basicas.

e Herramientas Cubo de pintura y Bote de tinta “Para cambiar los atributos de
relleno y trazo de los objetos existentes...””

¢ Herramienta Transformacion libre. Sirve para modificar el tamafio de los trazos.
Esta transformacion puede ser proporcional si tomamos la imagen de la esquina y
A

N

mantenemos presionada la tecla Shift, E o desigual si unicamente jalamos un lado

o % =
del trazo o—=—=

¢ Herramienta Texto. Nos permite colocar bloques de texto en el escenario.

e Herramienta Cuentagotas. Sirve para copia los atributos de trazo y relleno de un
objeto y aplicarlos a otro. Pero, al hacer click sobre algin relleno se activara en la
seccion opciones Bloguear relleno, por lo que si deseamos reutilizar el tono que se
seleccion6 unicamente deshabilitamos esta opcion al hacer click sobre ella.

(Opciones
03

Bloguear rellenc |

¢ Herramienta Borrador. Con ella se pueden eliminar rellenos y trazos.

Una vez trabajada nuestra imagen, podemos reagruparla, situandonos en el
fotograma respectivo y usando el comando Ctrl + G. Esto es conveniente si

>* Web Taller.com. Manual de Flash. Barra de Herramientas. http://www..webtaller.com/manual-flash/barra-herramientas.php

> ldem
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pretendemos crear con ella una interpolacion de movimiento; para interpolacion de
forma es necesario mantenerla desagrupada.

Flash tiene 2 tipos distintos de interpolacion: de movimiento y de forma. La
primera se puede obtener de forma sencilla al hacer click izquierdo del mouse sobre el
primer fotograma clave > crear interpolacion de movimiento; para confirmar que se ha
hecho, debe aparecer una linea contintia que indicaréd los fotogramas interpolados. En
ese momento, se cambian de posicion o de tamaio, los fotogramas clave que integran la
interpolacion; se recomienda hacerlo de esta forma si nuestra interpolacion incluye
ambos cambios (posicion y tamafio), de lo contrario Flash solo detecta un tipo de
cambio y la animacion pierde calidad.

Sin biudo-1*
Linea de tiempo | 5 Escena |
=40 5 1 15 20 5
: i
4] @ || EmE m e [z | oo

La interpolacion de forma se marca por una linea continua sobre fotogramas
coloreados en verde claro. Se obtiene al ir al panel de Propiedades, que se encuentra en
la parte inferior de la pantalla, y activar la opcion Forma en el menu desplegable de la
opcion de Animar.

Propiedades

[J] rotoram PR R

P Minguno
B Mowvimiento
Forma |

Tipo de etiqueta:

r

Sin titulo-1*

 esce
i &G40 - 10 15 Hz
P Capa0AL. / « + |8 o

Si deseamos que alguno de los fotogramas comunes o de los que conforman una
interpolacion se convierta en fotograma clave para anadirle una caracteristica distinta al
resto, damos click izquierdo del mouse sobre el fotograma > convertir en fotograma
clave y hacemos lo pertinente. Si por el contrario, hemos decidido que algin fotograma
clave, debe ser borrado, debe aplicarse un click izquierdo del mouse sobre el fotograma
> borrar fotograma clave, el fotograma clave borrado sera sustituido por un fotograma
comun que tiene la misma informacion que el fotograma clave anterior. Si hemos
notado que hay un fotograma que es igual al que necesitamos en otra parte de la
secuencia, hacemos click izquierdo del mouse sobre el fotograma > copiar fotograma,
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en el fotograma que queremos tomar, y click izquierdo del mouse sobre el fotograma >

pegar fotograma, en el fotograma que vamos a crear; esto fue especialmente util al
hacer el lipsinc de los personajes, para el que ademads, se necesitd llevar a cabo una
separacion por fotograma de los dialogos.

Crear interpolacion de movimiente

Insertar fotograma

Quitar fotegramas

Insertar fotograma clave
Insertar fotograma clave vacio
Borrar fotograma clave
Cenvertir en fotogramas clave

Convertir en fotogramas clave vacios

Cortar fotegramas
Copiar fotogramas
Pegar fotogramas
Borrar fotogramas

Seleccionar todos los fotogramas

Invertir fotogramas

Sincronizar simbolos

Acciones

Ejemplo del didlogo jefe del linaje (escena 2)

Letra | Posicion | Fotogramas Letra | Posicién | Fotogramas Letra | Posicién | Fotogramas
T 23-25 L 86-88 156-159
E I
N 88-90
H 24-25 A
E J 90-93 C 159-161
M 26-29 E 9]
o 2 93-97 A
S T 96-98 L 161-164
E I
D 29-30 D 164-166
A D 98-101 A
D 30-31 o D 166-168(5)
o Y E
S
A 31-32 L 101-103
L 32-36 A D 168(5)-170
U E
M B
B 3 I E
R E S
A N T 171-171(5)
M Vv E
I E
E N 107-108(.5) Vv 171(5)-174(5)
N I I
T 41-43 D 108.(.5)-110 T 174(5)-177
o A A
L
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Los movimientos descritos en el parrafo anterior, se realizan sin afectar al nimero

total de fotogramas que conforman una capa, pero si es que necesitdramos modificar la
cantidad de fotogramas, utilizamos click izquierdo del mouse sobre el fotograma >
insertar  fotograma, o click izquierdo del mouse sobre el fotograma > quitar

fotograma, segln sea el caso.

Adicionalmente, utilizamos otros efectos disponibles al hacer click izquierdo del
mouse sobre la imagen, como el que se obtiene en > efecto de linea de tiempo, >
transformar/transicion, > transicion, empleado al fuego, o en la apariciéon del Dios

Olodumaré en el cielo.

Cortar

Copiar

Pegar
Seleccionar todo

Anular todas las selecciones

Transformacian libre

Organizar 4

Separar

Distribuir en capas

Editar zeleccienado

Asistentes

Convertir en simbolo...

Efectos

Efectos de linea de tiempo 4 Transformar/Transician

Editar efecto

Quitar efecto

»
>

4 Transformar

Transicion

Al desplegar esta opcion, aparecera un cuadro de didlogo en el que deberemos
indicar: la cantidad de fotogramas que queremos que dure el efecto; si deseamos que
incluya desvanecimiento y/o barrido y la direccion que seguird el efecto, entre otras

especificaciones.

Transicién

TRANSICION
Duracidn del efecta: (30 FOTOGRAMAS

Direccign:
= Dentro | W] Desvanecimienta

Fuera  Barrido -. E!'J :

Suavizar movimiento: |D

LENTOD AL LENTO AL
PRINCIPIO y FINAL

Aceptar Cancelar

Actualizar la vista previa
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El ultimo paso es crear una nueva capa, posicionarse sobre el ultimo fotograma
de la misma, ir al panel de Acciones, que se encuentra en la parte inferior de la pantalla,
y arrastrar la opciodn Stop, lo anterior para que la pelicula no se repita indefinidamente.

[ Actionscriet 1.0 & 2.0 ~| | 4= B B
EL] Funciznes ghobales - |
Tl_l Control de la inea de tempo
@ gotoandriay
@ gotocAndStop

neoctFrames

nextScene

Py
prevFrame
prey Soane

900000

sop .
@ %.—..nn:..........l..— -l [o]l mIfisasi 1

| Detener la reproducodn de la p-c_—ln_ul.‘. r

Finalmente debemos guardar nuestro documento. “Cuando creamos una pelicula
con Flash, éste genera un archivo con extension ".fla", éste nos permite crear la pelicula
y modificarla. Otro archivo que se genera es el que tiene la extension ".swf", éste se
compone en el momento que probamos la pelicula, y nos ayuda a ver el resultado de las
creaciones y modificaciones de los archivos ".fla".”>® Sin embargo, si queremos crear
un archivo ejecutable que pueda verse en una computadora sin la necesidad de tener
instalado para ello alguna version de Flash, entonces vamos a Archivo> configuracion
de la publicacion, seleccionamos la opcidn .exe y damos click en publicar y aceptar.

Archivo | Edicion  Ver Insettar Modificar Texto Comant 'Conﬁguracién de publicacién ﬁ

Nuevo... Ctrl+N

- — Perfil actual: [Predeterrmnadc v] mv + = 6
i trl+

Abrir desde sitio... Formatos | Flash IH-I-ML

Abrir reciente 3

Cerrar Ctrl+W Tipo: Archivo:

Cerrar todo Ctrl+Alt+W [ Flash (swf) Sin titulo-L.swf @

Guardar Ctrl+5 [F] HTML {html) Sin titulo-1.html @

Guardar y compactar [ 1magen GIF (,gif) Sin titulo-1.gif @

Guardar coma.., Ctrl+Maytis+5 =zve =

Guard fantil Y []1magen IJPEG {.jpa) Sin titulo-1.jpa 5]

uardar como plantilla... —

Frooties [ 1magen PNG (.pra) Sin titulo-1.png ﬁ
uardar todo

F=erer mmes Proyector Windows (.exe) Sin titulo-1.exe @

n [ Proyector Macintosh Sin titulo-1.hax

mportar 4

Fxport b [ QuickTime (.mav) Sin titulo-1.mov @
portar

Configuracion de publicacién... Ctrl+ Mayis+F12

Vista previa de publicacion D Utilizar nombres predeterminados ]

Publicar Mayis+F12

Configuracién de dispositivo..

Configurar pagina...

Imprimir... Ctrl+P

Enviar...

Editar sitios...

- Cileq Publicar ] [ Aceptar ] [ Cancelar ]
alir rl+

se desarrolloweb.com. Manual de Flash. Colocar peliculas Flash en nuestras paginas. http://
www.desarrolloweb.com/articulos/1333.php
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Ahora deberemos crear un bloc de notas al que llamaremos autorun.ini y el que se
incluiran las siguientes lineas:

[autorun]
OPEN=nombre archivo.exe

Este archivo debe contener el nombre del archivo escrito exactamente igual que
como lo guardamos en nuestro archivo .exe y debe encontrarse en la misma ubicacion.
Si se desea grabar en usb, cd rom, dvd o cualquier otro medio de transferencia de
informacion, deben incluirse ambos archivos.
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CAPITULO IV

“EL DULCE SACRIFICIO DE LA LUNA”.CORTOMETRAJE ANIMADO
SOBRE LA MUTILACION GENITAL FEMENINA (CLITORIDECTOMIA) EN
UNA COMUNIDAD KETU- YORUBA DEL SURESTE DE NIGERIA.

Este capitulo presenta los principales aspectos acerca de la realizacion de “El
dulce sacrificio de la luna”. Inicia con la sinopsis de nuestro cortometraje, la cual ayuda
a comprender la idea que se intenta plasmar. De igual forma, a través del dramatis
personae de Omi, el lector entendera la psicologia de las mujeres de la comunidad Ketu-
Yoruba. Con la escaleta, el guion, el disefio de imagen, el disefio sonoro y el guidén de
edicion se profundiza en los aspectos técnicos requeridos para cualquier produccién vy,
se espera, serviran de guia para futuros trabajos. Asimismo, se explica las motivaciones
para la eleccion de la técnica utilizada y otras especificaciones acerca del disefio grafico.
También se incluye un break down y un presupuesto que aclara como se llevo a cabo
este proyecto.

4.1. Sinopsis del cortometraje

Omi, una mujer Ketu de 22 afios, recuerda, durante su labor de parto, las
anécdotas que la llevaron a ser mujer, incluyendo su circuncision, paso elemental para
casarse y alcanzar su ideal de ser madre.

Cuando Omi nacio el jefe del linaje le dio la bienvenida a la comunidad Ketu
levantandola en brazos y otorgandole las cualidades del agua. A partir de ese momento
sabriamos que su ser poseeria la fuerza y la dulzura como caracteristicas principales. Su
madre, Ajoke, habia procreado 4 hijos varones con Emmanuel, su esposo, y Omi, por
ser la unica hija de su matrimonio, recibi6 amor, ternura y buenas ensefianzas de su
parte. La obediencia y dedicacion de Omi al hogar le merecieron el aprecio de toda la
comunidad pues era una nifia servil que siempre estaba dispuesta a ayudar.

En su infancia, un evento inesperado con una anciana, le hizo entender la
importancia de la circuncision en la comunidad Ketu como requisito para casarse y
convertirse en madre; en esta misma etapa conocié a Akanbi, el amor de su vida y supo
que su atraccion por ¢l culminaria en el matrimonio.

La costumbre Ketu considera que una mujer estd en edad de casarse cuando ha
pasado los 20 anos, cuando sus caderas se han ensanchado y las aureolas de sus senos
han oscurecido. El momento de Omi habia llegado, pero para contraer matrimonio antes
debia ser circuncidada, asi que junto a las mujeres de su edad se encontr6 aquella
mafiana dentro de una cabafia de aislamiento y enseguida escuch6 “Bienvenido mi
sefior”, frase con la que se da la bienvenida a un hombre vestido de mujer a quién
llaman “dador de marcas- chamédn” y quién es encargado de cortar los clitoris de las
jovenes y de ayudar a parir a las mujeres de la comunidad. La sombra de este hombre se
extendio a lo largo del recinto en el que se encontraban las muchachas esperando ser
circuncidadas con sus respectivas madrinas ayudandoles a extender las piernas y
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preparandolas para enfrentar el ritual. Omi lo vio acercarse lentamente hacia ella y sintié
el frio de la navaja entre sus piernas, seguido por una sensacion de calor causada por el
fluir de su sangre que invadi6 su sexo. Un impulso la orillaba a gritar, pero el sonido se
contuvo dentro de su cuerpo pues es sabido que una buena Ketu debe soportar este tipo
de dolores que son propios de la mujer. Adormecida por la pérdida de sangre, sintio
hundirse en su hombro izquierdo una navaja que serviria para otorgarle un nuevo
estatus. Luego, otra mujer puso baba de caracol en su herida para lograr una buena
cicatrizacion. Minutos mas tarde, los clitoris fueron recogidos de la cabafia y llevados al
santuario ancestral para ser quemados. Lo anterior se entiende como una ofrenda a
Olodumaré, el gran Dios de los Ketu-Yoruba, ya que se cree que el proceso de vida y
reencarnacion continua si las mujeres regalan una parte de su femineidad a los dioses; se
recibe, a cambio, la dicha de dar a luz a hijos que son considerados la reencarnacion de
los ancestros.

Después de algunas semanas, Omi celebrd su boda; sus padres la vieron partir y
dejar la casa en la que habia tantos recuerdos de su infancia para ir al lado de Akanbi,
su esposo. Omi, a menudo se visualizaba como madre, con su pequefio en brazos,
sintiéndose admirada y respetada. Tras algunos meses de matrimonio, vio su vientre
crecer y la ilusion de ser madre hizo vibrar su corazédn, por fin alcanzaria el ideal que
tanto habia anhelado, pero el suefio se terminaba y era momento de enfrentar su
realidad.

4.2. Dramatis personae de Omi (Sinopsis del personaje principal)

Omi es una mujer de 22 afios, miembro de una comunidad Ketu-Yoruba del sur de
Nigeria, quien vivido con sus padres hasta el dia de su boda. Es hija de Ajoke y
Emmanuel, un matrimonio que atin sin amarse, ha sido ejemplar y ha procreado, ademas
de Omi, 4 hijos varones. A raiz de lo anterior, Omi fue educada por su madre con un
carifio especial, con gran ternura y entusiasmo; esto la hizo una joven siempre inocente,
feliz, bondadosa, sonadora y curiosa.

Con singular alegria, dedic6é su infancia, como toda nifia Ketu, a aprender las
labores del hogar. Es asi que toda la comunidad conocia la dulce sonrisa de esta
pequefia, quién se convertiria en una joven muy bella y atractiva, poseedora de
expresivos ojos cafés, mirada cautivadora, rizada cabellera, labios rosados, piel sana y
tersa y bien torneado cuerpo.

No obstante su belleza e innumerables virtudes, se distinguia por ser una ejemplar
mujer Ketu, comprometida con las tradiciones de su comunidad y con el rol social que
la vida le habia designado. Con respeto, valor y obediencia afront6 su circuncision
ilusionada con la idea de ser madre; confiaba en Olodumaré y pensaba que, como
retribucion a su fe, éste le concederia su desco.

Siempre apegada a las buenas costumbres vestia tradicionalmente con colores

vistosos, dos collares heredados de su abuela, asi como un par de arracadas que
exaltaban la belleza natural de su rostro. Sus pies descalzos producian un andar
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elegante, distintivo y agradable a la vista, capaz de despertar admiracién en hombres y
mujeres, quienes la consideraban un ejemplo de vida.

1.3. Escaleta

No. de secueng Descripcion Duracion aproximada

1 PARTO 6’
2 NACIMIENTO OMI 37
3 PARTO 6’
4 PRIMER ENCUENTRO 14’
5 PARTO 6’
6 ENCUENTRO ANCIANA 71’
7 PARTO 6’
8 SEGUNDO ENCUENTRO 22’
9 PARTO 6’
10 CIRCUNCISION 46°
11 OFRENDA-CONVERSION

12 PARTO 6’
13 BODA 19°
14 PARTO 6’
15 ALUCINACION 15°
16 PARTO 41°

1.4. Guion

I.- INTERIOR CABANA TRADICIONAL KETU/NOCHE
Ojos de Omi (22 afios) en expresion de sufrimiento

I1.-INTERIOR CABANA TRADICIONAL KETU/AMANECER

DIA/INTERIOR

El jefe del linaje levanta a Omi (bebé de rojo) en brazos y hace su nombramiento y
bienvenida.

Emmanuel y sus cuatro hijos varones estan parados cerca del jefe del linaje.

Al fondo Ajoke de pie, (vestida de rojo) mira con ojos llorosos de emocion el
nombramiento de su esperada hija

JEFE DE LINAJE:

“Te hemos dado alumbramiento y debes darlo a otros. Yo,
como jefe del linaje, te doy la bienvenida y te nombro Omi
porque en tu ser posees las cualidades de este vital liquido...
Como el agua que calma nuestra sed, aliviaras con tu sonrisa las
penas de quienes te rodean; como el agua del mar, seras fuerte y
resistiras los dolores de la mujer; como el agua que crece
nuestras cosechas, ayudaras a tu hombre a preservar nuestro
linaje... y... daras vida (actitud dudosa)...”
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II1.- INTERIOR CABANA TRADICIONAL KETU/NOCHE
Ojos de Omi (22 afios) en expresion de sufrimiento

IV.- EXTERIOR, A LA ORILLA DEL RIO/AMANECER

Omi (6 afios) recoge agua del rio en su jicara.

Observa el reflejo de su sonrisa en la corriente.

Un nifio (Akanbi- 6 afos) timidamente se acercay mueve el agua.
Omi reacciona asustada al movimiento del agua.

AKANBI
“Omi, tu sonrisa es tan dulce como el agua del rio”

V.- INTERIOR CABANA TRADICIONAL KETU/NOCHE
Ojos de Omi en expresion de sufrimiento

VIL.- EXTERIOR ALDEA/ATARDECER

Una mujer anciana intenta sentarse en una piedra.

Omi y 2 nifias observan la escena.

Omi trata de ayudar a la anciana al ver que le resulta dificil.
La mujer se deja ayudar por Omi en una actitud maternal.

Una vez sentada, la mujer cambia su actitud y comienza a hablar con las nifias de forma

esquizofrénica; golpea repetidamente la piedra en la que se encuentra sentada.
Las nifias la miran asustadas.

Ajoke grita a las nifas.

Ajoke camina con las nifias lejos de la anciana.

Ajoke trata de explicar las palabras dichas por la mujer que han confundido a las nifias.
Mientras explica sefala a la anciana y en gesto maternal acaricia la cabeza de su hija

conmovida por su inocencia.
La anciana mira la escena desde lejos.

ANCIANA:
“(Alterada)iLa circuncision es mala, mata, desangra
mujeres. Al regalar tu clitoris a Oldodumaré le regalaras tu
vida!.”
AJOKE:
“(Gritando);Omi!.... jnifias!... jAléjense de ella
OMI:
“;Mami, quien es esa mujer? ;qué es la circuncision, por
qué dice que es mala y mata mujeres?”
AJOKE:

“Hija, la circuncision es lo que nos hace diferentes de los
animales, una ofrenda en la que Olodumaré, el gran Dios, nos
concede la dicha de ser madres, la mayor felicidad de una mujer.
Esa de alla fue ayudante del Chaman que trae al mundo a
nuestros hijos; vio morir a algunas desangradas durante el
parto...(Con rigor)jpero miente! ellas murieron por ser mujeres
que no merecian la maternidad y los malos espiritus se las
llevaron, jno fue consecuencia de la circuncision!...”

",
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OMLI:
“;Por qué yo no he hecho esa ofrenda?... Yo quiero ser
madre!”
AJOKE:

“(Maternalmente) Pequefia Omi, serds bendecida con un
hijo como las estrellas bendicen a la Luna. Haras tu ofrenda
cuando estés a punto de casarte, cuando tu pecho crezca y tus
caderas se ensanchen.”

OMI:
“.Y no me voy a morir al hacer eso?”
AJOKE:
“No, no, no, si eres una buena mujer Ketu nuestros
ancestros cuidaran que nada te pase durante ni después del ritual.
No te preocupes y vete a jugar.”

VIL- INTERIOR CABANA TRADICIONAL KETU/NOCHE
Ojos de Omi (22 afios) en expresion de sufrimiento

VIIL- EXTERIOR, A LA ORILLA DEL RIO/AMANECER

Akanbi (14 afios) pasta sus ovejas en las cercanias del rio.

Omi (14 afios) camina a lo lejos.

Una pequefia oveja sale del camino y topa con Omi, quien maternalmente la acaricia y
le sonrie.

Akanbi, que ya se ha acercado a ellas se conmueve ante la escena y dialoga con Omi;
Omi baja la mirada y Akanbi acaricia su rostro con ternura.

AKANBI:
“ Omi, ;Te he dicho que tu sonrisa es tan dulce como el
agua del rio?”
OMLI:
“(Con tristeza)jCalla Akanbi!... que como el agua del rio
fluye, te iras con tu familia a sembrar tierras lejanas “
AKANBI:
“Pero te prometo volver por ti y convertirte en mi esposa”

IX.- INTERIOR CABANA TRADICIONAL KETU/NOCHE
Ojos de Omi (22 afios) en expresion de sufrimiento

X.- INTERIOR CABANA DE AISLAMIENTO/AMANECER

El dador de marcas-chaman entra a la cabana de aislamiento en la que se llevara a cabo
la circuncision.

Todas las madrinas ayudan a sus iniciadas a acomodarse para que una a una el dador de
marcas-chaman las circuncide.

El dador de marcas-chaman se acerca a Omi para circuncidarla

Omi es circuncidada

El dador de marcas-chaman recoge los clitoris y los pone en una olla ritual.

El dador de marcas-chamén hace un trazo en el hombro izquierdo de Omi.

Una mujer ayudante vierte baba de caracol en la herida de Omi.
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VOZ EN OFF
“Bienvenido mi sefior”
VOZ EN OFF (inicia secuencia X, termina secuencia XI)
“Olodumaré, gran Dios, no nos permitas cortar mas
profundo de lo que es la intencion. Nosotros lo estamos
haciendo como debe ser hecho; déjalo ser como debe ser.
Cuando nosotros cortamos a tus nifias y damos la parte de nuevo
a ti, la sangre fluye hacia fuera; en sangre fluye la vida, deja fluir
la abundancia de vida de nuevo a ellas.
D¢jalas usar sus matrices para concebir”

XI.- INTERIOR CABANA DE AISLAMIENTO, AL LADO DE ESTATUA DE
OLODUMARE / DIA

El dador de marcas-chaman oftrece los clitoris recogidos durante la circuncision a
Olodumare.

Los clitoris son quemados.

Los clitoris se convierten en un cielo estrellado.

XII.- INTERIOR CABANA TRADICIONAL KETU/NOCHE
Ojos de Omi (22 afios) en expresion de sufrimiento

XIII.- EXTERIOR DE LA CABANA DE OMI /ANOCHECER
Los padres de Omi la entregan a un miembro del linaje de Akanbi.
El miembro del linaje se aleja de la cabana junto con Omi.

El miembro del linaje lleva a Omi al lado de Akanbi .

Akanbi y Omi entran a su nueva casa para consumar su boda.

AJOKE:
i Ve al lado de tu esposo! jSeras bendecida por tu buen comportamiento!

XIV.- INTERIOR CABANA TRADICIONAL KETU/NOCHE
Ojos de Omi (22 afios) en expresion de sufrimiento

XV.- EXTERIOR DE LA CABANA NUPCIAL/NOCHE

Omi observa el cielo estrellado desde el cuarto nupcial

Una de las estrellas es convertida por Olodumaré en un bebé.

El bebé que ha llegado a los brazos de Omi los ilumina de felicidad.

Lentamente la luz que irradian se va haciendo pequefia hasta convertirse en una estrella
del cielo que Omi observa desde el interior de cuarto nupcial.

XVIL.- INTERIOR CABANA TRADICIONAL KETU/NOCHE

Ojos de Omi (22 afios) en expresion de sufrimiento

La escena se abre hasta establecer que Omi se encuentra en labor de parto.

Toma interior del bebé intentando nacer.

Omi ha estado el suficiente tiempo en labor de parto como para morir al detenerse su
corazon luego de la pérdida de sangre

Su bebé logra nacer.

Omi muere feliz al saber que cumplio con el cometido de preservar el linaje
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1.5. Break down

Planeacién y planteamiento del proyecto de tesis

Dias de trabajo: 21-26 mayo: 6 hrs. diarias.

Material de trabajo: computadora

Personal requerido: Viridiana moreno y Yaneli Gonzélez
Lugar: domicilio Viridiana Moreno

Investigacién
Dias de trabajo: 26 de mayo- 29 de septiembre: 4hrs diarias.

Material de trabajo: hojas, plumas, laptop,

Personal requerido: Viridiana Moreno y Yaneli Gonzalez

Lugar: Biblioteca de México, Biblioteca Central (UNAM), Hemeroteca Nacional
(UNAM), Facultad de Estudios Superiores Aragon (UNAM), Facultad de Medicina
(UNAM), Escuela Nacional de Artes Plasticas (UNAM), Escuela Nacional de Trabajo
Social (UNAM), Programa Universitario de Equidad de Género (UNAM), Instituto de
Investigaciones Antropologicas (UNAM), Colegio de México, Biblioteca de la Cineteca
Nacional

Dibujar

Dias de trabajo: 6 de octubre- 20 de diciembre: 8 hrs. diarias
Material de trabajo: lapiz, goma, hojas, sacapuntas,

Personal requerido: dibujante, Viridiana moreno y Yaneli Gonzalez
Lugar: domicilio Viridiana Moreno

Grabacion de audio

Dias de trabajo: 26 de noviembre: 6hrs.

Material de trabajo: estudio de grabacion, materiales de utileria (olla, botella de plastico,
diurex), cd’s biblioteca de sonidos

Personal requerido: Viridiana Moreno, Yaneli Gonzalez, Jonathan Mercado y Obed
Montiel (actores de doblaje)

Lugar: LEVI producciones

Entintar

Dias de trabajo: 20- 27 de diciembre: 6 hrs.

Material de trabajo: hojas, pluma

Personal requerido: Viridiana Moreno y Yaneli Gonzalez
Lugar: domicilio Viridiana Moreno

Escanear

Dias de trabajo: 2-4 de enero: 4hrs.

Material de trabajo: escaner, computadora,

Personal requerido: Viridiana Moreno y Yaneli Gonzalez
Lugar: oficina CNA

Edicién de audio y musicalizacion

Dias de trabajo: 5-12 de enero: 4hrs diarias.

Material de trabajo: computadora, adobe audition, mp3 putumayo
Personal requerido: Viridiana Moreno y Yaneli Gonzalez

Lugar: domicilio Viridiana Moreno
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Correccion de imagenes digitalmente

Dias de trabajo: 5 de enero- 6 de febrero: 6hrs diarias.

Material de trabajo: computadoras, photoshop

Personal requerido: Viridiana Moreno y Yaneli Gonzalez
Lugar: domicilio Viridiana Moreno, domicilio Yaneli Gonzalez

Vectorizar y color digital

Dias de trabajo: 6 - 28 de febrero: 4hrs diarias.

Material de trabajo: computadoras, illustrator, flash

Personal requerido: Viridiana Moreno y Yaneli Gonzalez
Lugar: domicilio Viridiana Moreno, domicilio Yaneli Gonzalez

Animar

Dias de trabajo: 1 marzo- 1 abril: 4hrs diarias.

material de trabajo: computadoras, illustrator, flash

Personal requerido: Viridiana Moreno y Yaneli Gonzalez
Lugar: domicilio Viridiana Moreno, domicilio Yaneli Gonzalez

Redactar

Dias de trabajo: 1 marzo- 12 mayo: 4hrs diarias.
Material de trabajo: computadoras

Personal requerido: Viridiana Moreno y Yaneli Gonzalez
Lugar: domicilio Yaneli Gonzalez

1.6. Presupuesto

RECURSO CANTIDAD

ESTUDIO DE GRABACION $1500
2 COMPUTADORAS $ 20000
PROGRAMAS $500
PASAJES $1800
COMIDAS $3000
GASTOS DE PRODUCCION $1000
(IMPRESIONES, COPIAS, ESCANEOS,
LAPICES, PLUMAS, SACAPUNTAS,
HOJAS)
ACTORES DE DOBLAJE $600
DIBUJANTE $2000
IMPRESION DE TESINA $1000
TOTAL $31400.00

79




1.7. Plan de produccion

o) Técnica a utilizar

13

Un cortometraje es “...un formato cinematografico menor a los 30 minutos de
duracion, con identidad artistica propia, cuya formula de concepcién es la sintesis,
misma que le otorga un valor diferente al de los otros formatos en el momento de contar
una historia.”’ Dentro de este formato se desarrollan diversos géneros, entre ellos la
animacion.

La animacion “...da gran libertad de accion, como la de proponer temas que pueden ser
duros para contar a través del cine, pero que el codigo mas primario de la animacion
permite tornarlos livianos o humoristicos.” Si a ello sumamos la imposibilidad de
realizar un filme con actores y locaciones reales para abordar la tematica de la
Mutilaciéon Genital Femenina, entendemos las ventajas que el cortometraje animado
ofrece a nuestro proyecto.

Cada elemento utilizado en nuestro cortometraje es pieza fundamental y estd
cargado de significado para el entendimiento global del mismo; lo anterior no es tarea
facil, y requiere de una gran capacidad de concision, unida con habilidades creativas,
puesto que en una animaciéon “...toda la obra se crea a voluntad del autor, desde la
plastica y su textura hasta los personajes y sus movimientos...”

“Puede decirse que todo el cine de dibujos es cine de animacion, pero no todo el
cine de animacion es cine de dibujos. El concepto de animacion abarca diversas técnicas
de las que los dibujos animados constituye solo una...”* Para lograr nuestros objetivos,
decidimos utilizar esta técnica considerada como la mas antigua. Cuando se piensa en
dibujos animados, la referencia inmediata es pensar en una “...serie de dibujos trazados
y pintados sobre hojas de acetato de celulosa transparente. Las figuras han sido
dibujadas previamente en posiciones algo diferentes, que progresivamente van
ejecutando los movimientos deseados.” Sin embargo, una larga escuela se ha
desarrollado alrededor de los dibujos animados y en la actualidad es mas comtn que los
dibujos trazados en papel, sean escaneados, corregidos, vectorizados y animados a
través de programas computacionales; en este caso la correccion se llevd a cabo en
adobe photoshop, mientras que la vectorizacion se trabajo en adobe illustrator y la
animacion, que es en 2D, se hizo en Flash Player 8.0.

' lvanne Macrina Garcia Sabbagh, gz.zit, p.4.
2 German Céceres, gz cit, pp. 140-141.

3 Babriel Blanco &7 id, p 14,

* Jusé Moscarda Guillén, gz zit, p 8.

> Aguilar Agueda, Mauricio, gz, zit. p. 23.
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“Gracias a la capacidad de retencion de nuestros ojos (persistencia) nos es posible
ver una serie de fases en movimiento interrumpido como si fuese un movimiento
continuado, con tal que estan presentados en el justo orden y con el intervalo de tiempo
preciso.”® Decidir la secuencia correcta significa utilizar el método pose planning en el
que

...la animacion se lleva a cabo por medio de posiciones clave o extremos, es decir,

se dibujan los puntos clave del movimiento, los cuales ya han sido de antemano

cuidadosamente pensados, tomando en cuenta el dramatismo necesario para la

accion del proceso, interpretacion del estado de animo, refuerzo de la historia,

composicion de la escena, etc. Una vez hechos los dibujos clave, se procede a

terminar la secuencia con los descomponedores o intercaladores.”

5 Ed Tietjens, g2 cit, p. Il

" Mauricio Aguilar Agueda, gz zit, p. T2.
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0 Disefio de personaje

PERSONAJE DESCRIPCION JUSTIFICACION
Omi Se trat6 de seguir los

patrones de la fisonomia

africana, esto es, rasgos gruesos

en las mujeres. Sin embargo,
Omi debia resaltar por sus
facciones ligeramente mas finas;
i mientras es nifia posee 0jos
Nina grandes muy expresivos,
curiosos 'y sonrisa amable,
célida.

El color amarillo de su
atuendo trata de reflejar la
vivacidad de esta  inocente
pequena. Al llegar a Ia
adolescencia, su cuerpo se ha
ensanchado y su piel, como
reflejo del intenso sol, es
Adolescente rosicea 'y sana. Sus rizos
destacan su peculiar belleza.

En este punto, Omi
conserva el brillo en sus ojos,
simbolo de su espiritu curioso, a
la vez de dogmatico y un tanto
temeroso. Lleva el mismo
atuendo que el resto de las
iniciadas, un vestido negro que
se torna grisdceo por los rayos
En la circuncisién de luz, el cabello recogido a la
moda tradicional yoruba y un
par de collares.

! Al llegar su boda, Omi se
‘ ' ha sometido a la MGF; esto la ha
! convertido en una mujer propia
‘ ‘ Ketu lo que queda representado
A en su atuendo  blanco
o ligeramente iluminado por el
) ] rayo de la luna.

En su boda

Una vez ma&s, vemos a
Omi vestida de amarillo.
Igualmente bella, esta vez luce
embarazada y la dificil labor de
parto ha friseado un poco su
abundante cabellera. Su rostro
es de sufrimiento y dolor.

En el parto

82




Akanbi

Como pareja sentimental
de Omi, Akanbi posee rasgos
finos sin perder el lazo con la
cultura africana; en su nifiez
tiene un caracter travieso vy
timido a la vez.

Adolescente

En su adolescencia, ha
comenzado a  hacer las
actividades que le son propias
como hombre. Empieza a
prepararse para convertirse en
adulto, esto es, en padre. Su
caracter timido no impide que
posea sentimientos muy fuertes,
a la vez de respetuosos por Omi.

Adulto

El color de piel de este
personaje es oscuro, lo que
provoca un gran contraste con el
atuendo verde que le
caracteriza. En este punto,
Akanbi es maés serio, pues esta a
un paso de convertirse en un
hombre completo.

Madre
(Ajote)

La diferencia de edad con
Omi es de aproximadamente 30

anos

Se cuid6 que los rasgos de
este personaje fueran similares a
los del  personaje principal.
Como una buena madre, es
dulce y comprensiva con Omi.
Es una mujer ejemplar por lo
que, como es debido, utiliza su
atuendo en rojo s6lo en ocasion
de una gran ceremonia. Su tono
de piel es suave en comparacion
con otros personajes y por ello
usa ropas en tonalidades secas
(naranja, café).

Padre
(Emmanuel)
y hermanos

De igual forma, se busco
que toda la familia de Omi
contara con rasgos similares que
permitieran identificar el
parentesco. Para tal efecto, se
utiliz6 la misma gama de colores
de Omi so6lo con ligeras
variaciones. El color de sus
vestuarios, fue escogido como
aquel que generara mayor
contraste.
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Dador de
marcas

4

Adulto de

aproximadamente 50 afios

Este personaje debia tener
rasgos mdas marcados; este el
motivo de hacerlo ligeramente
mas robusto y tosco. Su color de
piel es, quiza, el mas africano y
su indumentaria responde a
razones ritualisticas; rojo es
sagrado, negro es un estado de
pureza por llegar.

Anciana

La escena donde aparece
la anciana es crucial para el
entendimiento del corto. El
aspecto de este personaje debia
lucir un poco descuidado, por
momentos fragil, por momentos
enérgico, un tanto
esquizofrénico. La designacion
de sus tonalidades es un poco
caprichosa aunque la escena en
la que aparece, hizo que se le
bafiara en tonos naranjas,
simbolo del rayo de sol del
atardecer.

Olodumareé

ll"

Personaje  crucial, los
trazos y colores de Olodumaré
estan basados en la
investigacion cibernética  del
aspecto de este Dios.

Jefe de linaje
del padre

{/
i

Anciano

Como jefe del linaje del
padre, los patrones para
dibujarlo y colorearlo son
similares a los utilizados en la
familia de Omi. Su vestimenta
en rojo representa lo sagrado del
nombramiento de los hijos.

Jefe del linaje
del esposo

|

Anciano

Como jefe del linaje del
esposo, los patrones para
dibujarlo y colorearlo son
similares a los utilizados en la
creacion de  Akanbi. Su
vestimenta en rojo representa lo
sagrado del matrimonio.
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Madrinas y
otras
iniciadas

B i

Edades oscilantes entre
los 20 y 35 afios

Esta serie de personajes
fueron dibujados con rasgos
toscos con la finalidad de
resaltar la belleza de Omi; las
tonalidades en la piel son
similares, mientras que se usa el
mismo color de vestimenta para
todas las iniciadas y otro
diferente  para todas las
madrinas en un intento por
diferenciarlas.

Ayudantes

Estos personajes debian
parecer mujeres respetadas por
la comunidad, para lo cual su
edad debia oscilar los 60 afios.
Su gran participacion en
rituales, las hacen tener un
aspecto ligeramente jovial. Se les
visti6 de rosa en un afan de
diferenciarlas de las madrinas y
las iniciadas.

Nifas

Bebé

Amigas de la infancia de
Omi, fueron dibujadas
ligeramente mas toscas para
resaltar la belleza del personaje
principal. Sus vestidos fueron
coloreados en tonos vistosos, y
la escena en la que aparecen,
hizo que se les bahara en tonos
naranjas, simbolo del rayo de sol
del atardecer.

Ovejas

Siendo hijo de Omi, el
color de este pequefio personaje
es similar al de su madre.

Los trazos y colores de
estos personajes de
ambientacién, estan basados en
la investigacion cibernética del
aspecto de los borregos que
habitan en esta region de
Nigeria.
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0 Disefio de imagen

ESCENA 1,3,5,79,12,14y 16

ESCENARIO DESCRIPCION JUSTIFICACION
Interior de una La noche esta asociada con la
cabafa tradicional. maldad; esto explica en la cosmologia
Noche Ketu el terrible episodio al que tuvo
que enfrentarse nuestro personaje
principal. Las tonalidades utilizadas
fueron las sugeridas al oscurecer un
cuarto hecho de bamb.
ESCENA 2
ESCENARIO DESCRIPCION JUSTIFICACION
Interior de una ”“”l "| Dado que por la noche salen los
cabana tradicional. ‘mlIII||||I|I|I|IH|||""|||'||'||||'|'|||~|‘"||||||||||||M|N||I|‘|.|W’ﬂ malos espiritus, todos los rituales de
Amanecer fertilidad que tienen lugar entre los
- Ketu deben realizarse en el dia,
preferentemente al amanecer. Dentro
de la cabafia, vemos un pequefio
santuario dedicado a Olddumaré, el
gran dios. El bambt con el que se hizo
la cabafia esta recién cortado, lo que
permite sugerir, al utilizarlo en color
verde, que estamos iniciando la historia
de nuestro personaje principal.
ESCENA 4
ESCENARIO DESCRIPCION JUSTIFICACION
Orilla del rio. Este escenario, aunque sencillo,
Amanecer ~ == retrata muy bien la aridez de la zona
que habitan los Ketu. En él, tiene lugar
los encuentros de los personajes
principales, por lo que se decidi6
utilizarlo al amanecer, para dar un
ambiente mds romantico.
ESCENA 6
ESCENARIO DESCRIPCION JUSTIFICACION
Aldea. ‘. Es un retrato de cémo luce una
Atardecer G .- S | poblaciéon Ketu al atardecer, momento

T

que parecié idéneo para dar énfasis a
esta escena crucial. Las cabafas de esta
aldea son construidas de bambu, no
muy cerca una de la otra y guardando
poca distancia del rio. El arbol vy la
piedra sirven para darle equilibrio a la
composicién, asi como para ubicar al
publico, pues a lo largo de la escena se
realizan movimientos de cdmara que le
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dan ritmo a la accién.

Al =
ez

Cambio de perspectiva

ESCENA 8
ESCENARIO DESCRIPCION JUSTIFICACION
Orilla del rio. Aunque es el mismo escenario de
Amanecer la escena 3, se sugiri6 hacer un cambio
de perspectiva. Como se menciond, en él
impera la aridez y el arbol, la casa y la
nube, son elementos indispensables para
una buena composicién y para ubicar al
publico.
Cambio de perspectiva.
ESCENA10y11
ESCENARIO DESCRIPCI()N JUSTIFICACION
Interior de una “”l Este recinto de aislamiento es
cabafia tradicional. ||“||“| ”|||I||||4||“|I|||||||1||||||y||} construido especialmente para el ritual

Dia

de la circuncisién. Este ritual, también
parte del ciclo de la fertilidad, es
realizado en el dia para prevenir los
malos  espiritus. Los  materiales
utilizados en la construcciéon de esta
cabafia reflejan la riqueza del linaje de
las iniciadas, por lo que son usados para
tal fin madera y bambu. Dentro del
recinto, como en todas las cabafias de la
aldea, se reserva espacio para un
pequeiio santuario dedicado al Dios
Olédumaré, que a la vez nos servira de
referencia cuando hagamos
movimientos de camara.

[
IIIIl"“l."| ||||||||||'”Hlll«lllllHllHl

Cambio de perspectiva.

I

Cambio de perspectiva.
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Cambio de perspectiva.

ESCENA 13

ESCENARIO

DESCRIPCION

JUSTIFICACION

Aldea.
Noche

Esta primera cabafia es parte de la
aldea de Omi; es donde abandona a su
linaje para partir al lado de su esposo.
Este ritual es realizado a lo largo de la
noche, culminando en una hora muy
cercana al amanecer.; es por ello que los
rayos de luna alumbran con intensidad
la choza construida de bambii.

o

e
AL LA l‘ (LA

Esta serie de cabafas forman parte
de la aldea de Akanbi. Como vemos, son
iluminadas por el rayo de la luna y estan
mas cerca la una de la otra que en la
aldea de Omi.

ESCENA 15

ESCENARIO

DESCRIPCION

Aldea.
Noche

X

P~

“ - TR
TR s

l‘l
1

) A ' LAt

JUSTIFICACION

Es la aldea de Akanbi, basicamente
es la misma de la escena anterior, sélo
que se le agregan la luna y las estrellas
como elementos simbdlicos de fertilidad.
La tonalidad del cielo va del azul al
morado, lo que  significa que el
amanecer estd proximo a llegar.
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o) Diseno sonoro

ESCENA1,3,5,7,9,12,14y 16
FX (BIBLIOTECA DURACION JUSTIFICACION

DE SONIDOS)

Corazén 30’ El efecto de corazén sirve para marcar
dos estados del personaje: su vida y muerte;
por ello, se acelera al momento del parto y se
va debilitando al final de la escena, cuando el
personaje muere.

Llanto de bebé 4 Es un efecto caracteristico del
nacimiento del bebé
Repeticion de 0.50 Enfatiza el enorme deseo del personaje
dialogo de escena de convertirse en madre, haciendo hincapié
4(Omi de nina) en que por lograrlo obtuvo las mas fatidicas
consecuencias. Va acompaiiado de un eco que
nos hacen pensar que es s6lo un recuerdo.

FX (CREADOS) DURACION JUSTIFICACION

Gritos en labor de 20 Nos permiten mostrar el sufrimiento
parto del personaje al parir. Este dolor se exagera
como consecuencia de la circuncision.

Gritos de agonia 7 Son el resultado del proceso de muerte
del personaje. Contribuyen a hacer notar al
espectador que la razén de su muerte fue un
paro cardiaco, a causa del desangramiento.

MUSICALIZACION DURACION JUSTIFICACION
Bahia(Angélique 39’ El tono melancélico de esta cancién nos
Kidjo; Putumayo hace pensar en un momento de sufrimiento,

Presents: Women of enfatizando asi el dolor de la muerte de
Africa) nuestro personaje.
ESCENA 2
FX (BIBLIOTECA DURACION JUSTIFICACION

DE SONIDOS)

Bebé 37’ Se utilizo el ruido caracteristico de un
bebé para dar mayor credibilidad a la escena.

MUSICALIZACION DURACION JUSTIFICACION
The pleb One for 37 Esta mezcla de sonidos africanos nos

Senegal (Putumayo;
African groove)

hacen pensar en momentos de celebraciéon y
el nacimiento de un bebé es para las tribus
una gran festividad.
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DIALOGO DOBLAJE CARACTERISTICAS
JEFE DEL LINAJE: Obed Montiel En la solemnidad de este escena, se
- “Te hemos dado refleja el gran valor que los Ketu otorgan a la
alumbramiento y llegada de un nuevo miembro del linaje.
debes darlo a otros. Aunque es preferido que sean varones (dado
Yo, como jefe del que los varones no dejardn la aldea) una nifa
linaje, te doy la también es bien recibida puesto que sera
bienvenida y te embajadora del linaje y servird como
nombro Omi porque mediadora para formar alianzas con la
en tu ser posees las familia de su esposo. Este papel de
cualidades de este representante del linaje de su padre, es el que
vital liquido... Como la. obliga a observar un  buen
el agua que calma comportamiento, sumiso, décil y obediente.
nuestra sed, aliviaras Pero lo mas importante es, sin duda, que su
con tu sonrisa las matriz sea fuerte para albergar a los seres
penas de quienes te pequenos que su marido le deposite a través
rodean; como el agua del semen; su fertilidad serd la virtud que
del mar, serés fuerte enaltecera de forma mas evidente a su linaje.
y resistirds los Como vemos, un hijo es muy valorado
dolores de la mujer; por los Ketu por lo que la ceremonia de su
como el agua que nombramiento debe serlo también. Entonces,
crece nuestras el encargado de conducir dicho ritual debera
cosechas, ayudaras a hacerlo con voz solemne, seria y respetuosa.
tu hombre a
preservar nuestro
linaje... y... daras
vida (actitud
dudosa)...”
ESCENA 4
FX (BIBLIOTECA DURACION JUSTIFICACION
DE SONIDOS)
Rio 14’ Ambientacion
Golpe en el agua 0.50" Se quiere dar a entender que el
personaje tomé agua del rio en una cubeta,
tarea propia de las mujeres de la comunidad.
Movimiento de agua 0.50’ Con esto se hace notar que el personaje
movid con la mano el agua del rio.
FX (CREADOS) DURACION JUSTIFICACION
Expresion de 0.50" Hace notoria la sorpresa de Omi al ver a
sorpresa Akanbi.
MUSICALIZACION DURACION JUSTIFICACION
Badenya Les Freres 14’ El tono inocente de esta cancién nos
Coulibaly (Putumayo; ayuda a ambientar una escena de amor
African Groove) infantil.
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DIALOGO

DOBLAJE

CARACTERISTICAS

AKANBI :
-“Omi, tu sonrisa es
tan dulce como el
agua del rio”

Viridiana Moreno

Habia que utilizar una metafora que
involucrard el nombre de la nifia (omi en
yoruba=agua) con su belleza y dulzura. Por
la naturaleza romantica de la frase, se
recurrié para decirla al que seria su futuro
esposo, Akanbi, quien expresa en su voz su
caracter timido y travieso.

ESCENA 6

FX (BIBLIOTECA DURACION JUSTIFICACION

DE SONIDOS)

Risas de nifias 2 Ambientaciéon. Las nifias en la
comunidad hacen sus labores felices y
conviven naturalmente.

Ruido al espantarse 0.30" Enfatiza el espanto producido en las
nifias luego de escuchar las palabras de la
anciana.

Pasos en tierra 14’ Nos ayuda a crear la sensacion de que
los personajes caminan.

FX (CREADOS) DURACION JUSTIFICACION

Quejidos anciana 4 Hace notoria la dificultad de wuna
anciana al tratar de sentarse y la necesidad de
ser ayudada.

Golpe en piedra 3 Produce la sensaciéon de locura vy
(golpe en pared) exaltacion de la anciana al recordar la
circuncision.

MUSICALIZACION DURACION JUSTIFICACION

LoveIs Just A Dream | 4’ alinicioy 3" al Esta agradable tonada nos evoca la

Johnny Cle final cotidianidad en un dia feliz de la comunidad.

(Putumayo; Africa) Por ello, se presenta al inicio y al final de la
escena y no durante el incidente con la
anciana.

Msica de terror 10’ Crea el estado de panico en el dialogo
de la anciana.

DIALOGO DOBLAJE CARACTERISTICAS
ANCIANA: Viridiana Moreno Como parte del didlogo que
-“iLa circuncision es desencadenara la explicaciéon que recibira el
mala, mata, publico acerca de la circuncisién, es
desangra mujeres. importante que éste sea concreto, que incluya

Al regalar tu clitoris los aspectos clave a desarrollar. De igual

a Olodumaré le forma, en un intento por llamar la atencién
regalaras tu vida!” del espectador se escogi6 para su lectura un
personaje de edad avanzada que debera
matizarlo con rigor, un toque de locura y

esquizofrenia conjugados.
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OML

- :Mami, quien es
esa mujer? ;qué es la
circuncision, por qué

dice que es mala y

mata mujeres?”
-“;Por qué yo no he
hecho esa ofrenda?...
iYo quiero ser
madre!”

-“¢Y no me voy a

morir al hacer eso?”

Viridiana Moreno

Como un nifio, el publico tendra dudas
acerca de la frase dicha por la anciana. Por
tanto, se trat6 de formular este interrogatorio
en el orden preciso en que las dudas irian
surgiendo. Se utiliz6 al personaje principal
para caracterizar a este interlocutor, quien,
ademas de dulzura y ternura, debera tener
una voz exageradamente curiosa.

AJOKE:
-“(Gritando) iOmi!...
jnifias!... jAléjense de

ella!”

-“Hija, la
circuncisién es lo
que nos hace
diferentes de los
animales, una
ofrenda en la que
Olodumaré, el gran
Dios, nos concede la
dicha de ser madres,
la mayor felicidad
de una mujer. Esa de
alla fue ayudante del
Chaman que trae al
mundo a nuestros
hijos; vio morir a
algunas desangradas
durante el
parto...(Con
rigor)jpero miente!
ellas murieron por
ser mujeres que no
merecian la
maternidad y los
malos espiritus se
las llevaron, jno fue
consecuencia de la
circuncision!...”
-“Pequefia Omi,
seras bendecida con
un hijo como las
estrellas bendicen a
la Luna. Harés tu
ofrenda cuando
estés a punto de
casarte, cuando tu

Viridiana Moreno

Al inicio de su intervencién se muestra
alterada por el inesperado encuentro que ha
tenido su hija con la anciana. Sin embargo, su
didlogo estd construido de manera sencilla,
de forma explicativa que permita al
espectador tener una idea clara de lo que
significa para los Ketu tener hijos y de como a
través de los rituales de fertilidad, entre los
que encuentra la circuncisién, se alcanza
dicho fin. Ademas, se incluyen otras frases
que son claves para el entendimiento total del
cortometraje, por ejemplo se pone sobre
advertencia que una mujer puede morir
desangrada durante el parto, a consecuencia
de la circuncisién; también se hace la
comparacion simbolica de una madre y sus
hijos, con la luna y las estrellas; y por altimo
se enfatiza que solo las malas mujeres, es
decir, las impropias, tienen consecuencias
fatidicas en sus vidas.

La voz utilizada es por momentos
suave, a veces enérgica, otras veces
explicativa, pero nunca pierde la esencia de
dulzura y calor maternal que envuelven al
personaje.
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pecho crezca y tus
caderas se
ensanchen.”
-“No, no, no, si eres
una buena mujer
Ketu nuestros
ancestros cuidaran
que nada te pase
durante ni después
del ritual. No te
preocupes y vete a

jugar.”
ESCENA 8
FX (BIBLIOTECA DURACION JUSTIFICACION
DE SONIDOS)
Rio 22’ Ambientaciéon
Belidos 22’ Ambientaciéon
MUSICALIZACION DURACION JUSTIFICACION
Manecas Costa Fundo 22 Esta escena se musicalizé con los tintes
Di Matu (Putumayo; roméanticos de esta cancion.
African Odyssey)
DIALOGO DOBLAJE CARACTERISTICAS
AKANBI: Jonathan Mercado Se utiliz6 la misma frase del primer

-“ Omi, ;Te he dicho

que tu sonrisa es tan

dulce como el agua
del rio?”

- “Pero te prometo
volver por tiy
convertirte en mi
esposa”

encuentro entre los personajes principales
para recordarle al publico que son los
mismos nifios. Asimismo, se incluye la
promesa de matrimonio que traerd consigo la
circuncision. El caridcter de Akanbi, nos
obliga a utilizar en él una voz dulce, timida,
un poco fria por la solemnidad del didlogo.

OML
- “(Con tristeza)
jCalla Akanbi!... que
como el agua del rio
fluye, te iras con tu
familia a sembrar
tierras lejanas “

Viridiana Moreno

A pesar de la fuerte atraccién entre los
jovenes, es sabido que las buenas costumbres
Ketu indican que una mujer propia debe
permanecer siempre distante del hombre que
serd su marido. Incluso, es bien visto que no
lo mire a los ojos; por ello la voz de Omi debe
ser seria, a la vez de dulce y melancélica por
la reserva que debe marcar con Akanbi.
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ESCENA 10y 11

FX (BIBLIOTECA DE DURACION JUSTIFICACION
SONIDOS)
Pasos en tierra 2 Nos ayuda a crear la sensacion de que
el personaje camina
Bullicio de mujeres 8 Al acomodarse para que se lleve a cabo
la circuncisién, las mujeres platican y se
mueven produciendo ruido.
Pasos en tierra 2 Nos ayuda a crear la sensacion de que
el personaje camina
Cuchillazo 0.40’ Nos recuerda que la circuncisién se
llevaré a cabo con un cuchillo filoso.
Piel abriéndose (globo 0.60" Consideramos pertinente utilizar este
desinflandose ) efecto, pues creemos que la piel produciria un
sonido similar al ser rasgada.
Caracol 0.90" Las mujeres rompen un caracol para
rompiéndose(crack) verter la baba en la herida de la iniciada.
Fuego 8 Los clitoris son quemados.
FX (CREADOS) DURACION JUSTIFICACION
Extraccién de clitoris 0.20° La extirpacion del clitoris es un
(diurex) desprendimiento que debe erizar la piel, un
sonido agudo que penetre los oidos de forma
severa, mismo que encontramos similar al
diurex cuando se despega del aro que lo
mantiene adherido.
Quejido en la 0.70" A pesar del gran dolor generado en una
extraccion del operacion de este tipo, el quejido de nuestro
clitoris personaje es casi imperceptible pues
queremos exaltar su valentia, cualidad muy
estimada en las comunidades donde se
realiza la MGF.
Clitoris en olla 0.20 El volumen de un clitoris es similar al
(goma en cacerola) de una goma miniatura; por ello utilizamos
este objeto y lo dejamos caer en una olla de
barro.
Quejido al rasgar la 0.20 Este quejido es atin mas imperceptible

piel

que el producido durante la circuncision,
pues el dolor es mucho menor.

Efecto de conversion
(musica dulce)

10" (2" cada uno)

Se cree que la circuncision es una
ofrenda de amor hacia el dios Olodumaré, y
que al hacerla el dios premiara a las mujeres
con la maternidad. Esta primera conversién,
transforma los clitoris en estrellas.

MUSICALIZACION DURACION JUSTIFICACION
Doctor King'esi 32 Esta escena se acompafia de una
Nipelaki Kwa Ba melodia alusiva a la cotidianidad, pues la

(Putumayo; African
Odyssey )

MGTF es algo comtn en estas sociedades.




Le Go Sou (Putumayo; 14’ Este sonido es mas dindmico y alegre,
African Odyssey) pues a través de la ofrenda se podra alcanzar
la felicidad de ser madre.
DIALOGO DOBLAJE CARACTERISTICAS
“Olodumaré, gran Obed Montiel Este didlogo es un extracto de una de
Dios, no nos las oraciones invocadas por los Ketu para
permitas cortar mas desear fertilidad a cambio del ritual de la
profundo de lo que circuncision. Ogiin es el dios que se nombra
es la intencion. en la plegaria, sin embargo, fue sustituido
Nosotros lo estamos por Olddumaré para evitar confusiones ya
haciendo como debe que Ogtin es s6lo un intermediario para llegar
ser hecho; déjalo ser al gran dios. El rezo no esta dicho en tiempo
como debe ser. real por lo que se utiliz6 una voz solemne,
Cuando nosotros suplicante, acompafiada por un estruendoso
cortamos a tus nifias eco.
y damos la parte de
nuevo a ti, la sangre
fluye hacia fuera; en
sangre fluye la vida,
deja fluir la
abundancia de vida
de nuevo a ellas.
Déjalas usar sus
matrices para
concebir”
ESCENA 13
FX (BIBLIOTECA DURACION JUSTIFICACION
DE SONIDOS)
Ambientaciéon 15 Ambientacion.
nocturna
Pasos en tierra 5 Nos ayuda a crear la sensaciéon de que
los personajes caminan.
Pasos en tierra 3 Nos ayuda a crear la sensaciéon de que
los personajes caminan.
MUSICALIZACION DURACION JUSTIFICACION
Hima (Nawal; 15 Esta tonada nos hace referencia al
Putumayo Presents: destino y para esta comunidad el matrimonio
Women of Africa) es parte de las etapas obligatorias en la vida.
DIALOGO DOBLAJE CARACTERISTICAS
AJOKE: Viridiana Moreno Se queria dar énfasis en el buen
-iVe al lado de tu comportamiento del personaje principal. Su
esposo! Serds madre era el personaje indicado para hacer
bendecida por tu esta declaracion; era necesario utilizar una
buen voz maternal, dulce, a la vez de seria y
comportamiento! solemne.
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ESCENA 15

FX (CREADOS) DURACION JUSTIFICACION
Efecto de 2 Esta es la segunda conversion y se
conversion(musica efectta sé6lo en la imaginacién del personaje
dulce) mientras observa el cielo. Magicamente una
estrella es convertida en un bebé que ella
carga.
Bebé feliz 6’ Ambientaciéon
Efecto de 2 Esta conversion es para ubicar a
conversion(musica nuestros espectadores y hacer notorio que
dulce) esta escena se produjo Unicamente en la
imaginacion del personaje; por esta razon, la
imagen del personaje con un bebé en brazos
se vuelve a transformar en una estrella del
cielo que el personaje mira.
MUSICALIZACION DURACION JUSTIFICACION
Raoui (Souad Massi ; 12 Se necesitaba del fondo dulce de esta

Putumayo Presents:
Women of Africa)

cancién para hacer referencia de esta escena
como producto de la imaginaciéon del
personaje.
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1.8. Guion de edicion

ESCENA ENCUADRE ENCUADRE DE MOV.DE | DURACION APROX. (en
PRINCIPAL OTROS PERSONAJES | CAMARA fotogramas)
Créditos iniciales / / 1
1 C.U. Rostro Omi / / 60
2 M.S Jefe del linaje E.S. Familia / 175
(pertil)
M.C.U. Jefe del M.S. Padre; / 80
linaje (frente) C.U. Hermano
M.S Jefe del linaje E.S. Familia / 55
(frente)
M.C.U. Ajote / / 26
M.S Jefe del linaje E.S. Familia / 85
(frente)
3 C.U. Rostro Omi / / 60
4 L.S. Rio con Omi / / 28
C.U Rostro Omi / / 85
Two Shot en C.U / / 50
Rostros omiy
Akanbi
5 C.U. Rostro Omi / / 60
L.S. Aldea con / / 25
nifias y anciana
6 E.S. Omi ayuda / / 16
anciana
Hollywood .Shot | M.S Nifas (espaldas) / 117
Anciana
Group Shot en / / 7
M.S nifias
M.C.U Ajoke / / 35
Group Shot en F.S Anciana (a lo / 180
Hollywood Shot lejos)
de Ajoke y nifas
caminan
F.S / Hollywood Zoom in 12
Shot Anciana
Hollywood Shot / / 36
Anciana
Hollywood Shot/ / Zoom in 20
M.C.U Anciana.
M.C.U Anciana / / 55
M.C.U/ / Zoom out 27
Hollywood Shot
Anciana
Group Shot en F.S Anciana (a lo / 147
F.S. de Ajokey lejos)
nifas
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C.U. Rostro omi / / 21
M.C.U. Ajoke / / 102
7 C.U. Rostro Omi / / 60
8 L.S. Orilla del rio / / 110
con Akanbi y
Omi
Two Shot en / / 155
M.C.U de Omi y
Akanbi (perfil)
9 C.U. Rostro Omi / / 60
10 Group Shot en / / 53
F.Siniciadasy
madrinas
Two Shot en / / 20
M.C.U.Omiy
madrina
Group Shot en / / 30
F.Siniciadas y
madrinas
M.S. Dador de / / 10
marcas
Two Shoten F.S / / 8
Omi y madrina
Hollywood Shot / / 8
Omi (perfil)
F.S. Omi Insert brazos / 8
abriendo piernas madrina
Two Shoten F.S. M.S. ayudante / 9
Omi y madrina (espaldas)
Group Shot en Insert piernas dador / 15
M.S, Omi, caminando
madrina y
ayudantes
(espaldas)
Group Shot en / / 8
E.S. dador, Omi, y
ayudantes (perfil)
M.C.U. Dador de / / 7
marcas (perfil)
M.S. circuncisién / / 6
Omi
C.U. circuncisién / / 8
Omi
Insert. manos de / / 10
dador con
cuchillo y clitoris
Insert. mano / / 10
dador dejando
clitoris en olla
Group Shot en / / 10
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F.S. de dador a
punto de marcar
hombro

Insert. dador
cortando hombro

10

Group shot en
F.S. madrina
rompiendo
caracol (perfil)

25

F.S madrina
rompiendo
caracol (frente)

25

11

Hollywood shot
dador en ofrenda
(perfil)

15

F.S. dador en
ofrenda (perfil)

/

38

F.S. / Insert . olla
con clitoris

Zoom in

10

Insert . olla con
clitoris
quemandose
(hasta
transformacion)

/

160

E.S. estrellas

Traveling
izg-der.

45

12

C.U. Rostro Omi

/

60

13

Group shot en F.S
padres, Omi y
jefe del linaje en
entrega.

~ [~

/

10

Group shot en
M.S padres, Omi
y jefe del linaje en

entrega

55

Two shot en M.S.
hasta F.S Omi y
jefe caminando

(espaldas)

F.S Akanbi (a lo lejos)

50

Three shot en F.S.
Omi, jefe y
Akanbi

50

Two Shot en M.S.
a Hollywood
Shot Omi y
Akanbi caminan
(espaldas)

25

14

C.U. Rostro Omi

60

15

F.S. Omi
(espaldas)

~ [~

~ [~

15
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M.C.U. Omi / / 10
(frente)
Insert estrella / / 40
que se convierte a
M.C.U Omi con
bebé
M.C.U. Omi con C.U/ M.S. Omi Zoom out 72
bebé/ E.S cielo (espaldas)
donde Omi con
bebé se vuelve
estrella
16 C.U. Rostro Omi / / 108
F.S. Bebé interior / / 30
M.C.U. Omi / / 10
Two Shot en E.S. / / 95
Omi y dador
Two shot en M.S / / 30
Omi y dador
(frente)
M.C.U. Omi / / 60
M.S. Omi / / 30
F.S. Dador saca / / 25
bebé
Hollywood Shot / / 35
Omi dando a luz
C.U. Rostro omi / / 25
muriendo
C.U. Rostro Omi/ / Zoom in 20
B.C.U. ojo Omi
Créditos finales 225
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o Disefio grafico

Los colores utilizados en los personajes de este cortometraje son colores
llamativos, pues las culturas africanas son conocidas mundialmente por el gran colorido
en sus atuendos. En la mayoria de las escenas visten cotidianamente con colores
fuertes, y con la finalidad de ubicar a nuestro publico, los colores elegidos para cada
personaje se conservan a lo largo de la animacion; es asi que podemos ver que los
nifios visten del mismo color cuando son adultos. Ningtn color fue elegido por razones
especificas, excepto el de nuestro personaje principal, Omi, pues para ella se decidi6 el
color amarillo para denotar su excesiva alegria, su gran disposicion y su caracter
amistoso.

En escenas especificas, por ejemplo, en la del nombramiento, se utilizaron para
Ajoke y la pequefia Omi el color rojo ocre que es un simbolo de lo sagrado en las
comunidades Ketu y, como ya se ha mencionado, la mayor bendicion entre estas
sociedades es la llegada de nuevos integrantes al linaje. De la misma manera, los jefes
del linaje, tanto del padre como del esposo de Omi, visten en tonos rojizos, debido a la
importancia del rol que juegan en la comunidad y al gran valor de las tareas que
realizan y que estan relacionadas con las etapas basicas en la vida: nacimiento y
matrimonio. En la escena de la circuncision, las iniciadas visten atuendos en negro, ya
que se cree que antes de llevar a cabo este ritual, todas las mujeres son impropias y solo
se perdera ese estado luego de someterse a la MGF, tras deshacerse del clitoris. Lo
anterior se justifica en la creencia de que la finalidad del matrimonio es so6lo la
procreacion y el deseo distrae de este fin; el clitoris, se cree, debe extraerse para
convertir a la mujer s6lo en madre y no en objeto del deseo de sus esposos.

Asi es que en la escena de la boda, Omi se presenta en estado de pureza, razéon por
la cual viste en blanco.

En lo que se refiere a los escenarios, se utilizaron locaciones sencillas que denoten
la aridez de la zona. En el caso especifico de la comunidad Ketu, la aridez de la zona
fomenta en gran medida el fanatismo a la fertilidad en todos los sentidos; se ofrecen
ofrendas a los dioses para que haga fértil la tierra, las mujeres y a la sociedad en
general.

La aldea, cuenta con pocas cabafias y estan lo suficientemente separadas para
evitar cualquier tipo de relacion estrecha.

El disefio sonoro, por tanto, nos sirve para reforzar aquellos aspectos visuales que
pudieran quedar olvidados debido a la gran sencillez con la que son tratados los
espacios y la seriedad con la que vive esta comunidad. Sin perder el tono ritual, el
sonido intenta representar incluso sonidos inexistentes e intenta recrear de la manera
mas fiel lo que la investigacion condujo acerca del gran valor de la circuncision en la
construccion de la mujer como madre.

La musica se separo por escena, y cada melodia trata de evocar aquel sentimiento
que impera en la misma.
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CONSIDERACIONES FINALES

Tras la realizacion de esta investigacion, podemos concluir que nuestra postura se
vio trastocada radicalmente, modificando incluso el eje central de nuestro trabajo. Lo
anterior dio como resultado que el horror que nos causaba el tema inicialmente fuera
sustituido por un entendimiento que, si bien desea erradicar la MGF, no pretende
condenarla ni exigirles a sus practicantes modificar sus tradiciones con argumentos
occidentales. Por el contrario, se intenta mostrar claramente la cosmovision de la
comunidad Ketu- Yoruba vy contribuir a una reflexion en las que sus partidarios
concienticen acerca de los riesgos que conlleva esta practica, deseando que algun dia
pueda ser eliminada.

La animacién fue la cumbre de esta investigacion, que si bien pudo mostrarse a
través de otros medios, encontrd en el cortometraje libertad de accion al mismo tiempo
que resolvid los inconvenientes de exponer un hecho foraneo de interés mundial y nos
permiti6 mantener neutralidad pues, asi como este trabajo de investigacion no se
muestra a favor o en contra de la MGF, “El dulce sacrificio de la luna” presenta con la
debida fidelidad y en contexto a la circuncision femenina (clitoridectomia) en la
comunidad mencionada, sin adjetivaciones.

Nuestro compromiso periodistico se vio reflejado en la neutralidad que
procuramos mantener a lo largo del trabajo y, aunque como mujeres del siglo XXI
buscamos la igualdad de los sexos, estamos a favor de la dignidad de la mujer y
deseamos la salud y calidad de vida de las féminas de los 5 continentes de nuestro
planeta, no creemos poseer la autoridad de juzgar las ideas de otros y nos mantenemos
en la postura de que sdlo a través del respeto y conocimiento se puede erradicar esta
practica.

Esta investigacion pretende ser un estimulo que fomente el interés en abordar el
tema de la MGF vy realizar investigaciones que nos permitan visualizar este tipo de
practicas como un fendmeno cultural que, antes de ser calificado o descalificado, debe
ser entendido claramente desde la vision de sus practicantes. Por otra parte, al realizar el
primer cortometraje mexicano que aborda el tema de la MGF se tiene la intencion de
provocar en los estudiantes de comunicacién el interés por elaborar nuevos
cortometrajes, explorando la animacién por computadora y otras técnicas de realizacion
con la finalidad de fomentar la creacion de cortos en nuestro pais, y al mismo tiempo,
provocar el interés por adecuar a este formato realidades distintas a la propia. Del
mismo modo, con la realizaciéon del tercer capitulo de este trabajo y el manual
presentado en el mismo, se espera provocar la necesidad de una investigaciéon mas
exhaustiva de las diferentes técnicas de animacién, informacion que puede calificarse
escasa en nuestro pais.
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