i , ,
sl SO UM T ) UNTVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

DIVISION DE ESTUDIOS DE POSGRADO

MAESTRIA EN HISTORIA DEL ARTE

HEMENEUTICA Y ARTE CONCEPTUAL. EN TORNO A
JOSEPH BEUYS

TESIS
QUE PARA OBTENER EL GRADO DE:
MAESTRO EN HISTORIA DEL ARTE
PRESENTA:
FERNANDO ALMARAZ MARTINEZ

TUTOR: Dra. ELIA ESPINOSA LOPEZ

ASESORES: Lic. NURIA BALCELLS LUBIAN
Dr. JOSE LUIS BARRIOS LARA
Dr. DANIEL GARZA USABIAGA
Dra. MARIA ROSA PALAZON MAYORAL

México D. F., 2009.




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



El arte no reproduce lo visible,
lo hace visible

— Paul Klee



AGRADECIMIENTOS

En esta época tan extraia y liquida se elevan cormuales, aquellas maneras que no
son mas que modas implementadas por un sistemaremmpolitico frio y distante.
Dos de ellas son: la indiferencia y la falta demmoga. Aunque corro el peligro de ser
calificado como un anacronico que no entiende ¢tdupdidad del olvido. No quiero
caer en el vicio tan comun de olvidar que existersgnas a las que les debo mucho,
tanto, que quiza la Unica manera de agradecerlesasavillosa presencia sea con una
simple y sincera palabra: GRACIAS!

En primer lugar quiero resaltar a mi abuela Macsin ella no hubiera podido
dar siquiera unos cuantos pasos. Mi madre tuvasdaliia de ensefiarme que siempre
debemos desconfiar de lo establecido; a ella y abuelo les debo mi curiosidad.
Espero con paciencia reunirme con ellos dentra @&¢drna musica de la nada. Mi padre
y hermana me mostraron que la felicidad se puedbnzdr llevando a cabo una vida
tranquila y equilibrada.

Rubi, fortaleza de mi corazén. Con ella aprendiagpractica lo que Hegel me
ensefod en teoria: el reconocimiento mutuo es unncalargo y dificil, pero si no eres
capaz de reconocer a otra persona, jamas podmsomerte a ti mismo. El amor es
reconocimiento.

En Cuautla, Morelos, hay una familia que siempeeconsidero parte de ella. La
voluntad de la naturaleza no conoce la palabraciasy algunas veces paga con
tragedia la bondad. Los miembros de esta familalas personas mas buenas que
coNnozco.

Puedo decir que la fortuna no quiere ser mi comaafsin embargo, no importa

porque en el camino me he encontrado con grandakogos amigos; algunos aun



estan a mi lado, otros siguen haciendo caminogroerios diferentes. Quiero sefalar a
Marisol y Alicia y a las madres de ellas, tambié@uwstavo y Luis Bueno. La compaiiia
de mis amigos hace que la fortuna sea innecesaria.

Las doctoras Elia Espinosa y Maria Rosa Palaadrtuyas clases me nacio la
idea de realizar este ensayo, hicieron muy valiobgervaciones sobre el mismo. La
licenciada Nuria Balcells y el doctor Daniel Garazrtieron reflexiones muy
importantes. A todos ellos les doy las gracias.

La UAM-I y la Facultad de Filosofia y Letras deU&AM, me formaron en el
mundo de la filosofia y el arte. Todos mis amiga®egas que conoci en estos lugares
han sido y siguen siendo un gran estimulo para mi.

Todas las personas e instituciones mencionadasntismucho que ver con mis
virtudes, de mis gruesos defectos y sus conse@syaisoy el unico responsable.

Fernando Almaraz Martinez



INDICE.

[ 1 0T [T o1 [ o I P 6
[l. La hermenéutica como una herramienta metodo#ogn historia del arte.............. 8
[ll. Algunas ideas sobre el origen del arte congalpt....................cooovieiiinenn.n. 29

IV. Sobre la posible relacion entre la hermenéufitas acciones de Joseph Beuys....33
V. A proposito de dos accionds Beuys............ccovcvviiiiiiiiiiici 41
VI CONCIUSIONES. ..ottt e e e e e e e e e e e e e e ee e 47
1S 0 50

Bibliografia..........cooiiii i e e a0 D2



I. INTRODUCCION.

El propdsito principal de este trabajo es mostrar kg disciplina filoséfica hombrada
hermenéutica es de suma utilidad para lograr wjarnrsomprension y explicacion de
las obras de arte contemporaneas. El camino queé gara llevar a cabo este objetivo
fue el siguiente: primero, definir a la hermen@jtiproponerla como una posible
herramienta metodologica en historia del arte; gg@simente, expuse algunas ideas
sobre el origen y significado del arte conceptuapgr ultimo, sostengo que puede
existir una relacion entre el método hermenéuticéste tipo de arte, ejemplificando
dicha relacion con dos obras del artista JoseplBeu
Debido a la complejidad del arte contemporaneo lteessumamente

problematico interpretar sus fundamentos, puesisnigolos y datos son tan multiples y
diversos que tratar de articularlos, interpretagosxplicarlos parece una tarea que
desembocara en el desaliento. Este tipo de lenguajse puede estudiar apelando
solamente a métodos formales y técnicos, pues isersa va mas alla de ese terreno
para aterrizar en problemas sociales, espirituglésmsta existenciales; interpretarlo
requiere de una investigacion y conocimiento comgw® mas que de un método
rigido que unifique y sistematice un conjunto deeasbaciones apoyadas en ciertos
principios “fundamentales”. Las aportaciones deé arontemporaneo como son las
acciones' de Joseph Beuys, asi como sus componentes, son leastamplejas, tratar de
encasillarlas dentro de una teoria es una tareamgu& de acuerdo con su naturaleza

experimental y desafiante, debemos, por tantazartiln nuevo aparato de analisis que

! Joseph Beuys, nombra tanto a sus proyectos @sstomo a sus instalacionasciones, de este modo
logra desplazar el concepto de “obra” —el cuaspnta una clara pretension de permanencia— hacia u
concepto mas némada como el de accion, éste hfmeneia a una actitud mas fluida y efimera. Las
acciones de Joseph Beuys no buscan lo permanemte| €onstante movimiento.



tome en cuenta los requerimientos de cada situgeiditular. Como mencion€, uno de

estos aparatos puede ser la hermenéutica.



ll. LA HERMENEUTICA COMO UNA HERRAMIENTA METODOLOGI CA

EN HISTORIA DEL ARTE.

La hermenéutica se realza como una herramientaunh@ sitilidad para lograr una
comprension y explicacibn mas acertada acercaetdid® que nos quiere mostrar una
obra de arte contemporaneo. Lo anterior es pogiblgue esta es una corriente
filosofica que tiene como objetivo esencial loguaa interpretacion pertinente de los
diversos tipos de textos significantes, los quedpoeser hablados, escritos, actuados o
visuales, cuyo sentido puede ser teoldgico, jusiditerario, filosofico, cientifico o bien
artistico. Algunas aportaciones de Ricoeur, BeughGadamer —que son los autores
en los que me apoyo— pueden ayudarnos para conggréadnejor manera una obra o
accion artistica contemporanea. En este caso eresat indagar en particular el sentido
de dos acciones de Beuys.

Otro de los objetivos de la hermenéutica consispe@almente en llevar a cabo
una serie de aproximaciones sucesivas hacia lagemimientos de un hecho o una
obra, que permiten interpretar los elementos yeeltido que segun la obra y el
intérprete se encuentran implicitos, —pero no plor fdcilmente identificables en la
obra y su contexto—. De este modo, se lograra égapkon profundidad los diversos
propédsitos de significado a partir de una espeeiéntkrpretacion y al mismo tiempo
comprension, pues ambos aspectos no estan sepaeda®scenio que nos interesa.
He aqui la importancia de este método y su vergaja realizar un estudio mas
profundo sobre los acontecimientos del mundo eisExpondré con brevedad la

utilidad de esta corriente del pensamiento filasifipara interpretar y comprender el



lenguaje de dos obras de arte contemporaneo, adatizpor el artista aleman Joseph
Beuys.

Esto es posible porque Beuys utiliza un lenguajapriesto por simbolos, los
cuales pueden ser indicaciones que unen lo objetiwolo conceptual y por supuesto
con lo imaginario, articulan lo mostrado con lo lou “...simbolo del griego
symbolom:unir dos cosas distintas la imagen fisica y el epta? Nuestro artista
aceptd que los elementos simbdlicos utilizadosusrasciones representan lo que el ser

humano sélo puede realizar en el pensamiento:

Para mi la liebre es el simbolo de la encarnagides la liebre hace perfectamente real lo que el
hombre UGnicamente puede hacer en pensamientosiebee Ise entierra se construye una
madriguera. Se encarna en el suelo, y eso es ¢o importante. Asi es como yo lo veo. Con la
miel en la cabeza naturalmente hago algo que tjgaerer con el pensamiento. La habilidad del
hombre no consiste en dar miel, sino en pensadaeindeas. De esta manera se da una nueva

vida al caracter mortuorio del pensamiento, puesiéa es sin duda una sustancia viva.

Asi, el lenguaje simbdlico utilizado por Beuysmspre busca objetivar alguna
reflexion o idea con contenido religioso, artistisocial, ritual, mitolégico y politico,
este lenguaje nos muestra un exceso de sentidooguga en qué pensar, en ello radica
su caracter enigmatico y profundo. Sandro Bocotardando a Goethe, propone la

siguiente definicion de simbolo:

‘Ese es el autentico simbolismescribe Goethe en suMaximas y reflexionesalli donde lo
particular representa a lo general, pero no en deamero suefio o sombra, sino como
revelacién viva en instantdnea de lo inescrutatiista clase de simbolos se caracterizan por dos
aspectos: por una parte, por su caracter enigmgtipor lo profundo e inagotable de su
interpretacion, por otra por su contenido de realides decir, por su fuerza ‘explicativa’ que

remite mas alla de si misrfa.

2 Roman GuberrRatologias de la imageBarcelona, Editorial Anagrama, 2004, p. 22.

% Sandro BocolaEl arte de la modernidad, Estructura y dindmicastieevolucion de Goya a Beuys,
Barcelona, Ediciones del Serbal, 1999, pp. 508-509.

* Ibidem p. 542.



Las accionesde Beuys cumplen con estas caracteristicas, pueslles
encontramos un caracter misterioso que debe saifrdds, en el momento que
participan animales y elementos naturales utiliggolara establecer un ritual marcado
con un simbolismo que nos trata de sefialar el Bagde la naturaleza, para

reestablecer una comunicacion con ella:

Cuando utilizaba uno, —un animal— queria captarpaiencialidades espirituales, magicas y

miticas, de la misma forma que para muchas cultaraaicas el animal encarnaba fuerzas

espirituales. No se trata de zoolatria, sino debéster una relacion como seres vivos integrantes
del gran ciclo césmico de la vida. En muchas cattuel animal es un ser privilegiado en razén
de su capacidad para acceder a las regiones c&sroiel, infierno, tierra y al mundo de los
espiritus’

Para Beuys los animales y sus productos, comoasomedl, la grasa y el fieltro
son simbolos que nos relacionan con la naturalezanyla misma vida humana. Al
mantener de nuevo esta relacidon Beuys muestra gubajue le interesa es conservar
viva la analogia entre los seres humanos y losaasiwomo hermanos y ciudadanos de

un mismo mundo. Asi, el sentido de sus obras deiseabse en la manera en que

construye esta relacion, en la experiencia natiwraltrata de concretar en sus obras:

No era el objeto o el montaje lo que daba al antsignificacion; era la experiencia del ser
humano lo que le daba sentido, no sélo al arte, tsimbién al mundo. Beuys era un ciudadano
del mundo; su arte permanece como un testamersa aiwladania, en el seno de la cual podia

darse un dialogo abierto con cualquiera, en cualqubmento y en cualquier lugér.

Esta acertada descripcion de Morgan acerca dehl@&p/s nos revela que lo
realmente importante de su obra es la forma coml@aesus acciones, el concepto que
tiene sobre el arte es llevado a cabo en gllesoes lo que se tiene que destacar de las
mismas. La idea es el motor que impulsa sus obtagmstulado que indica un camino

abierto por el propio Beuys y que nos invita a se@in sus obras la idea tiene también

® Carmen Bernardez Sanchisseph Beuy$/adrid, Nerea, 1999, p. 57.
® Robert C. MorgarDel arte a la idea. Ensayos sobre arte conceptMaidrid, Akal, 2003, p. 109.
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una funcién pedagodgica, pues ella nos indica ungapa seguir para sensibilizarnos
ante la naturaleza. Al rescatar el papel pedagaptarte, Beuys pretende realizar una
escultura social utilizando para ello ideas conmsirimentos que le ayudaran a dar
forma a su escultura masiva y monumental. Las idgatlizadas en las acciones de
Beuys van dirigidas principalmente hacia la cortsti@n del ser humano. Asi, es como
debe entenderse su concepto de arte ampliado, @uBedys manifiesta que cada
hombre es un artista quiere transmitir que en caujato social se encuentran
capacidades creativas, las cuales deben reconquaraalespués cultivarlas. Con sus
ideas manifestadas en sus acciones trata de reafiaaeducacion social que ayude a
fomentar las cualidades mas nobles que se encoeatrdo mas profundo del ser
humano. Se puede influir en el pensamiento dedtas sociales, pues éste es como
una plastica a la cual el arte le puede ayudar gemta forma. En este sentido, se puede
considerar a Beuys como un heredero de la tradidéalista y romantica alemana,
pues comparte la concepcion del arte como algaooralor pedagogico que impulsa la

libertad:

En un sentido muy general, el tema del arte de 8euy el problema de la libertad dentro de la
condicién humana. El papel del artista (para ell,csegin proclamaba, cualquiera era un
potencial candidato) era aceptar la responsabilitadus propios actos, buscar un significado a
la propia vida y rejuvenecer la estructura soci@l@ando nuevas fuentes de energia creativa.
En consecuencia, no puede separarse el papel ¢gs Bemo actor o pensador de la condicion

humana de su produccién de objetos, dibujos edlcisines o de sus acciones y ensefiahzas.

Beuys comparte con el romanticismo aleman, en edpmm Schiller la idea del
arte como libre juego en el cual reside un cargaselagogico, con la capacidad de

transformar a los seres humanos en mejores personas

Los ejercicios gimnasticos forman ciertamente coerptléticos; pero la belleza sé6lo se

desenvuelve por medio del juego libre y uniforme tddos los miembros. Asimismo la

"Idem
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continuada tension de algunas potencias espirgugbeoducira, sin duda, hombres
extraordinarios; pero soélo el temple arménico ddasoellas producira hombres felices y

perfectod

Quiza, también su idea del arte ampliado sea ursidvediferente del concepto
hegeliano del espiritu absoluto que trata de ab&wdas los &mbitos de la cultura, pero
sobre todo de la vida. Es la postulacion de unarratersubjetiva construida mediante
el didlogo que promueve el reconocimiento muie los sujetos; tal vez para Joseph
Beuys el arte es este dialogo universal y porddloe abarcar la existencia humana en

todos sus ambitos:

Beuys cree que toda persona posee habilidadesvaseate tipo genérico, y que habria que
reconocerlas, formarlas y aplicarlas en todos foki®s de la vida. En su opinion, el arte tiene
un derecho universal a existir, ya sea en la mealigiagricultura o en el derecho, la economia,
la administracién y la educacion. En cada una dasedisciplinas, las formas viejas y

entumecidas deberian ser sustituidas por configures nuevas, vivas y animico-espirituales. El
arte, al que Beuys con la creatividad, abarcada ta existencia humana. Todo hombre es un

artista y la vida misma es una obra de Hrte.

Asi, la pretension de Joseph Beuys al hablar deteqmio ampliado del arte y
también al tratar de realizarlo, es ensefiar quandisiduos deben conducirse a si
mismos —como antes también ya habia sefalado Bretger artistas de su propia
vida, sblo en ese sentido puede entenderse eseptongues todos tenemos la

capacidad de ser artistas, porque todos podemasirceembiar y moldear nuestra vida.

8 Friedrich SchillerLa educacién estética del hombBrjenos Aires, Espasa-Calpe, 1941, p. 43.

° Se puede considerar al reconocimiento mutuo comaodialéctica entre el dar y el devolver. Asi lo
sefiala Paul Ricoeur cuando habla del reconocimieoino gratitud: “Finalmente, la gratitud, Gltima
forma del reconocimiento expuesta en esta obriheele la dialéctica entre disimetria y mutualidad
acrecencia de sentido. Vimos en el recibir el téarde union entre el dar y el devolver; en el riecib
lugar de gratitud, se afirma dos veces la disimedritre el donante y el donatario; uno es el queateo

el que recibe; uno el que recibe y el otro el qerudlve. Esta doble alteridad se preserva precisanes

el acto de recibir y en la gratitud que él susciRgul RicoeurCaminos de reconocimiento, Tres estudios.
México, Fondo de Cultura Econémica, 2006, pp. 326-3

19 sandro Bocolagp. cit., 514.
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Estas accioneatrtisticas, deben ser interpretadas desde un pientosta que
solicite la posibilidad de lograr una comprensiém uha obra abiertd, éste debe
vislumbrar la mayor parte de las posibilidades egtido expresadas por una obra de
arte, pues: “El artista, es creador de figuras tosniinterpreta el mundo y establece
permanentemente un juicio ético sobre nuestraemdit’’* Esta descripciéon que hace
Ricoeur con respecto a la actividad de un artistajgsta muy bien a la forma como
Beuys llevé a cabo sus accioratisticas, pues €l tratd de interpretar el muntta\gés
de éstas, que se pueden considerar como figuresdest poseedoras de un obijetivo:
establecer un juicio sobre nuestra relacion conugldo natural.

La obra de un artista —y en especial la de unoimfeata mantener un dialogo
abierto—, requiere de una interpretacion que setogya mediante la comunicacion
intersubjetiva (entendiendo por ésta un movimiepi® va del yo individual hacia un yo
colectivo) realizada entre el artista, los critjcelspublico y las instituciones donde se
generan y resguardan las creaciones artisticaa; tha buscarle un significado Unico y
universal a las mismas seria atentar contra surab@ta abierta, constructiva y
pedagogica.

Por otra parte pareciera que vivimos dentro de épaca que indica la no
existencia de reglas en cuanto al mundo del antefiege; el concepto de genio, del arte
como ritual, del artista como curador de una saecledde la obra de arte como
manifestacion metafisica de la belleza o del dsppiesenta varias dificultades para
explicar las expresiones contemporaneas del espeatistico creado por los

productores de arte. ¢Acaso tenemos que renunciar aspiracion de lograr una

! Entiendo por obra abierta lo mismo que Umberto: Eco pues una obra de arte, forma completa y
cerrada en su perfeccion de organismo perfectanatiteado, es asimismabierta, posibilidad de ser
interpretada de mil modos diversos sin que suriodyrcible singularidad resulte por ello alteradedd@
goce es asi unaterpretaciony unaejecucion puesto que en todo goce la obra revive en una @eirsg
original”. Umberto EcoQbra abierta,Barcelona, Editorial Planeta-De Agostini, 1984, §-66.

12 paul RicoeurHistoria y verdadMadrid, Ediciones Encuentro, 1990, p. 54.
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interpretacion coherente y significativa de unaa@bXo lo creo, mi propuesta como ya
lo he mencionado es de otro tipo y radica en qgenals ideas propuestas por la
hermenéutica, pueden ayudarnos para la mejor cosipree interpretacion de algunas
manifestaciones del arte contemporaneo como puseenlas accionesrtisticas
realizadas por Beuys.

La valoracion de una obra de arte lleva consigm earga interpretativa muy
intensa por lo que existe una conexion demasiat@cbs con el procedimiento
hermenéutico, esta relacion es casi natural, pusseces uno de los campos de la vida
en los que la interpretacion se encuentra mas rmieesebido a sus complicados
componentes. Segun Mauricio Beuchot el artista seuentra dentro del perfil
hermenéutico porque: “Dado que su obra es una iesgecjuicio que él profiere, el
artista esta en la linea de la hermenéutica o émidn; ademas sigue un proceso
deliberativo, por el que argumenta (al menos ioterente) a favor de su
interpretacion™® El juicio que se elabora acerca de una obra @esétnpre serd un
juicio interpretativo y por supuesto que no esmi@fio. La suma de las diferentes
interpretaciones, asi como el didlogo entre Idgcos, el publico y el mismo artista son
los elementos que construyen el sentido de la @icao sentido no es algo ya dado y
univoco.

Como ya sefialé creo que las acciones artisticdesph Beuys presentan una
fuerte expresién simbolica. Este artista va maa dé si mismo para lograr una
expresion o manifestacion tanto de su ser, comoédio social y natural en el que se
desarrolla. Lo anterior lo logra mediante la créadile simbolod? los cuales también

pueden ser entendidos como una especie de movaneatre lo patente y lo latente. Lo

13 Mauricio BeuchotPerfiles esenciales de la hermenéutidgxico, UNAM, 2005, p. 45.

14 A diferencia de la semiética que intenta sefiaadiktincion y relacién entre el significante y el
significado o bien entre la forma del signo y ledste representa, la hermenéutica pretende ialdas
pues también busca el exceso de sentido indicadogeimbolos.

14



patente son los objetos utilizados por Beuys erasamnes y lo latente la idea que se
representa a través de esos objetos: Los simbtilzsmdos en las obras de Beuys
presentan el juego entre la mostracion y el ocuétato que sefala Maria Rosa Palazon:
“El simbolo es un juego de mostracién y ocultandemorque consta de una mitad
explicita y otra oculta, siendo ambas complemeagat? De este modo, una de las
principales caracteristicas de los simbolos esuslidhd, éstos tienen una parte que
podemos identificar con cierta facilidad y otratpague se presenta a manera de
enigma, la cual debe ser descubierta e interpretada

Maria Rosa Palazén, —apoyandose en la élmdaud y culpabilidadde Paul
Ricoeur— también indica que el simbolo sefala lesgmcia de otras ideas mas
profundas: “El simbolo designa cosas sin cosashdsesin hechos (pero simboliza
mediante la presencia de algo que también seeadiieralmente); por ejemplo, ‘cielo’
condensa lo alto, elevado, inmenso, poderoso, adienclarividente, soberano e
inmutable™® Asi, el simbolo puede ser comprendido si se buséa alla de su
significado literal y se indaga en sus profundidadeodemos decir que el simbolo
remite a otros significados que no se pueden perob facilidad. Los simbolos tienen
pues, una enorme carga de sentido, porque tiereedalsie intencionalidad la primera
que es su significado literal y otra que apuntana determinada situacion del ser
humano con lo sagrado. Por lo anterior, se puede gee la parte oculta del simbolo
indica la situacion en la que se encuentran lasopes en cuanto a su relacion con lo
sacro, esto es lo principal que nos quieren sefeaimbolos. A ello se refiere Ricoeur
cuando nos habla de ir mas alla de los ritos ynlites para poner atencién en su
funcién simbdlica: “Pero al perder sus pretensiagmqgsicativas es cuando el mito nos

revela su alcance y su valor de exploracion y daeptensiéon que es lo que luego

!> Maria Rosa Palazén, (coordinadoful Ricoeur. Palabra de liberaciéivjéxico, UNAM, Facultad
de Filosofia y Letras, 2005, p. 14.
'8 |bidem p. 15.
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denominaré su «funcion simbdlica», es decir, elepapie posee para descubrirnos y
manifestarnos el lazo que une al hombre con loasagl’ Este poder también lo
podemos encontrar en la poesia, pues ella no dea@ si misma, nos indica un
camino para comprenderla y sobre todo sentirlangga. Tanto en la poesia como en
el mito, la imaginacién y el entendimiento se emttam para implicarse, ambos
manifiestan las correspondencias entre los indosduel ambito de lo sagrado.

Ricoeur, también nos habla sobre la manera querdtamado los individuos
para acercarse al problema del mal, el cual seesapcomunmente mediante un
lenguaje simbdlico, pues el mal es algo tan amelmzamanchadoque no es posible
abordarlo de manera directa: “... la macula se eapeasel simbolo de la mancha; el
pecado, con el objetivo malogrado, del camino o=ty del traspaso del limite, etc. En
pocas palabras: que el lenguaje privilegiado drilpa tiene marcada preferencia por la
expresion indirecta y figurada®. El reino del mal es tan terrorifico, tan irracibea
impuro que se prefiere penetrar dentro de sus fasrde una manera simbolica. Los
individuos prefieren un tipo de acercamiento inctwe utilizando los simbolos de la

mancha y el pecado:

Mas adelante la mancha pasara a simbolizar elrpeligl alma, pero este peligro se refiere al
principio a la presencia de cieriassasgue estan veladas a la experiencia profana, ygukaso

se puede uno acercar impunemente sin la debidanan ritual. Eso es precisamente el tabu:
esa condicidon que poseen ciertos objetos, acciorEssonas «separadas» 0 «vedadas» por el
peligro que supone su contacto. Justamente poegfwr lo que resulta imposible a la larga
agotar o desarraigar ese simbolismo de la mancbajue ese simbolismo ha tendido la
exuberante red de sus tentaculos por todas lasatizaciones» cdésmicas, aferrdndose a ellas
fuertemente; y porque la mancha se extiende altoithsélito, a todo cuanto en el mundo hay de

terrorifico, que a la vez atrae y reptle.

" paul Ricoeurfinitud y culpabilidad Buenos Aires, Taurus, 1991, p. 169.
' Ibidem pp. 172-173.
19 |bidem,p. 175.
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En el parrafo anterior podemos ver que Ricoeureere al simbolismo de la
mancha como una manera de acercarse al mal, dh@uifluido y se ha cristalizado en
los diferentes ejemplos de mitos y rituales cosmicme estan impregnados de
simbolos, éstos son también una forma de refeairseal. Los mitos y rituales, han
servido a los individuos para acercarse a la pnofilica del mal. Pues, como sefiala
Ricoeur: la mayoria de nuestros sentimientos yudstna mentalidad y conducta que se
relacionan con la culpa provocada por el mal soompafiados de un miedo a lo
impuro, de ahi se derivan los ritos de purificaé®

Estos ritos de purificacidn son necesarios poraquevez “contaminados” por lo
impuro, nos encontramasanchadosg se cree que el sufrimiento es el precio que hay
que pagar por haber violado el orden que creemtablesido de antemano y
empefiarnos en permanecer en ese estado; se mgbtgs, una relacion entre la
mancha y el sufrimiento: “[...] si sufres, si fracgssi enfermas, si te mueres, es porque
has pecado™ El pecado o bien la mancha debe ser lavada yigad#. La forma de
hacerlo es mediante un ritual que no deja de sdr&@ico también. De este modo, tanto
lo impuro como lo puro forman un lenguaje simbgliebcual es capaz de mantenernos
relacionados con lo sagrado. Ya sea mediante ddosismo del pecado que revela la
pérdida de un vinculo con lo sacro, rompimiento prezoca un estado de impureza o
bien con el simbolismo de un ritual que pretende n@stauracion de esta relacion rota,
es decir, con el simbolismo de los rituales quedan de nuevo la comunién con lo
sacro.

Toda esta serie de simbolismos concatenados egehale los mitos, los cuales
deben ser entendidos como un intento de totalidgdifisante, una tentativa de

universalizar la experiencia que tienen los indiesl con lo sagrado estableciendo un

2 |bidem,p. 189.
L lbidem p. 195.

17



relato que se caracteriza por tener un principia §in en donde se narra esta relaén.
Asi, los simbolos y de manera mas amplia los mitws dan en qué pensar, porque
tienen en su seno, —de la misma manera que el arteexceso de sentido: “[...] hay
que dejar al mito ser lo que es y es un modo der smbadlico que tiene una rigurosa
l6gica interna y su peculiar racionalidad. Los mitexpresan verdades como
experiencias colectivas de vivencia del sentiddadgida”®® Todo esta dicho en su
narracion, que contiene un exceso de sentido, gETaanece en un estado enigmatico,
es por ello que hay que estar pensandolo y repeoledpara entenderlo, pues como
menciona Paul Ricoeur, haciendo alusion al cirtlonenéutico: El simbolo da y la
interpretacion descifrd’. La hermenéutica se convierte entonces en una duediantre
el simbolo y de manera mas ampliareto que proporciona en qué pengael logos
que descifraesta mediacion sefiala la correspondencia mantenida el hombre y lo
sagrado que encuentra en el mundo.

En su obra intituladdl conflicto de las interpretacione®icoeur sefala lo
siguiente:

«El simbolo da qué pensar». Esta sentencia que ma@tcautiva dice dos cosas: el simbolo da;

no planteo yo el sentido, es él el que lo da; perque da es «qué pensar», aquello en qué

pensar. A partir de la dacion, el planteo. La s@igesugiere, a un mismo tiempo, que todo ya

esta dicho en el enigma, y que, sin embargo, deberomenzar y recomenzar todo en la

dimension del pensar. Quisiera descubrir y commeadta articulacion del pensamiento que se

da a si mismo en el reino de los simbolos y elgraiento que plantea y pienSa.

El significado del simbolo también se muestra wésade su exceso de sentido

contenido en él; es verdad que el simbolo nos aeafisé debemos ir mas alla en su

2 |bidem p. 389.

3 Mauricio BeuchotHermenéutica Lenguaje Inconsciert#éxico, Universidad Auténoma de Puelpa,
65.

4 paul RicoeurFinitud y culpabilidadpp. 492-493.

% paul RicoeurEl conflicto de las interpretacioneBuenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2003,
p. 262.
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interpretacion, buscando el exceso de sentido,sexgae es mostrado por el simbolo
mismo. El “exceso” es el que debemos de pensarjntpretar utilizando las
herramientas del logos se descifra lo que ya esticido en el enigma, con lo anterior,
se presenta una relacion entre los mitos —que empuestos por simbolos— vy el
pensamiento que los interpreMito y logos quedan reunidos en la hermenéutica que
trata de penetrar en el misterioso lenguaje dsifabolos que nos dan qué pensar.

El simbolo es, pues, un signo que tiene un s basicamente oculto, el
cual conjuga el sentido literal con el sentido aftep, nos sefiala un mas alla, éste nos
muestra el camino a seguir para acceder al seatidbo del mismo. La hermenéutica
se puede encargar también de la interpretacion leieguaje simbdlico tan
recurrentemente utilizado por los artistas con@ptuo de la idea como Joseph Beuys.
Las obras realizadas por él contienen una fuerggaade expresion simbdlica, pues las
ideas sobre las que fundamenta sus acciones séast@m mediante simbolos que nos
indican el camino para acceder a ellas. Las ideagpsyan en el lenguaje simbalico
para revelarse, de esta manera idea y simbolo nopaean mutuamente; por el
contrario, conviven para mostrarnos significadosr Bsto la hermenéutica puede
ayudarnos a entender y explicar las acciones apld3euys.

Las accioneson expresiones artisticas que se asemejan auakesi y los mitos,
pues éstas también se refieren a lo sagrado smahmdirectamente, en sus acciones
no encontramos un lenguaje directo, sino mas Hegaco, que por lo regular hace
referencia a manifestaciones que tienen que velacomturaleza, con lo sacro y por
supuesto también con el mal. Como ya indiqué estaséporque quizd sea la manera
mas adecuada para acercarse a los terrenos dedlomal indica Mauricio Beuchot
basandose en la simbdlica del mal de Paul Ricddtirmal se prefiere expresar en

signos y simbolos; en mitos, es tan amenazadorpétigroso tan manchado y tan
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angustiante que so6lo se soporta mencionarlo enosisiben mitos de manera
indirecta”?®

Joseph Beuys también expresa la problematica dey noasagrado de manera
indirecta en acciones que se asemejan a los studle mayoria de los mitos en Beuys
son metaféricos: el lavatorio de pies, la transtmion de la corona del zar, la
convivencia con un coyote, la evocacién de sancignde Loyola™’ Estos ritos hacen
una clara referencia de la relacion entre los iddivs y lo sagrado, sefialando un acto
de purificacion como es el de lavar los pies. Lasames de Joseph Beuys también
indican una manera de relacionarnos con lo sagyadgara él son los animales, con
esta relacion nos purificamos de la maldad y delsego, actos tan promovidos en las
grandes urbes.

Por otra parte Paul Ricoeur nos dice que los gt son llevados a cabo con
base en la purificacion también se expresan medernenguaje simbdlico: “Los ritos
de purificacion apuntan, mediante gestos sustésilfenterrar, escupir, arrojar lejos,
etcétera), a una integridad que no puede decirseoten lenguaje que no sea
simbdlico”?®

Me parece que las acciones del artista que mesgaeson rituales simbalicos,
que pueden ser estudiados con ayuda de la herneduies como ya mencioné mas
arriba sus creaciones ponen especial atencién sacto y el mal, su lenguaje trata de

expresarlo de manera indirecta, analdgica, porgigigcomo sefiala también Ricoeur,

ésta es la Unica forma de acceder al problemanael
[...] las expresiones simbdlicas son el Unico acqasble a la experiencia del mal, que se lo
padezca o que se lo cometa, ya se trate del mall matel sufrimiento: es decir, expresiones

simbdélicas que parten de algun significado litétal como mancha, desviacién y enrancia en el

26 Mauricio BeuchotHermenéutica, Lenguaje inconsciene19.
" Carmen Bernardez Sanchig, cit., p. 86.
%8 paul RicoeurEl conflicto de las interpretaciongs, 265.

20



espacio, peso 0 carga, esclavitud, caida) y quetapulgin otro significado que podemos

llamar existencial, a saber, precisamente el seciffedo, pecador, culpabfé.

En este sentido se pueden considerar las accantisicas de Joseph Beuys,
como dignas de descifrarse con la ayuda de la m&utiea. Recordemos que el arte
como los simbolos son algo que nos dan en qué pé&isaspecto Gadamer nos dice:
“[...] el que la obra artistica nos diga algo y ekgaon ello, como una cosa que dice
algo, pertenezca al conjunto del todo lo que nosdiemos de entender. Ahora bien, de
este modo se convierte en objeto de la hermenéuflt&| arte puede ser estudiado
desde el punto de vista de la hermenéutica, peadangue la obra misma nos quiere
decir. Sin embargo, este “decir” de la obra se gooaucon cada uno de nosotros de una
manera especial y diferente, es por ello que ttelosmos que descifrar el sentido que

nos muestra, dialogando en primer lugar con la:obra

La obra de arte dice algo a cada quien como safakyo, presente y simultaneo, con él. Y asi
surge la tarea de entender el sentido de lo qabriade arte dice y de hacerla comprensible —
para si misma y para los demas—. Por tanto, adbra de arte no linguistica cae dentro del

ambito de las tareas de la hermenéutica. Ha dgrarse a la autocomprension de cada*ino.

El parrafo anterior de Hans-Geor-Gadamer me rdeuler peticion formada por
Néstor Garcia Cancliif, que indica la comprensién del arte como un tipo de
produccion simbdlica, en la cual el artista sOloues parte necesaria que inicia el
sentido de la obra, es por ello que el arte noifsignsélo lo que el artista tiene la

intencion de expresar cuando lo crea. De manerdagsignificacion de una obra, debe

2 |bidem p. 287.

%0 Hans-Geor Gadameintologig Salamanca, Ediciones Sigueme, 2@01,54.

%1 |bidem p. 156.

%2 30y consciente de que el texto citado de NéstociG&anclini, es un estudio sociolégico sobre los
simbolos artisticos y su recepcion, mas que ueaprgtacion de los mismos, sin embargo, me pangee q
esto no impide sefialar, tan sélo la coincidenc&tgne este autor con los filésofos Ricoeur y Gasta

la cual versa en entender que el artista o creadags el Unico que le da sentido a su obra, samhien
éste se construye mediante el didlogo y el corstanimiento presentado entre la obra misma, eraut
y los intérpretes de ésta. Asi, el sentido no @s qlie ya esta dado, por el contrario, el sentdedsfica,
siempre cimentado en la accion de dialogar e irgéap
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superar las intenciones del autdCanclini, Gadamer y Ricoeur estarian de acuerdo en
que el sentido de la obra se construye mediantmalimiento dialégico que se
mantiene entre el creador, la obra y sus intérgrgiara mantener esta actitud es
necesario defender una cualidad abierta, en eldsedé permanecer en un estado de
alerta ante lo que nos quiere dar a pensar ladeeate, en estar dispuestos a escuchar
y sentir su exceso de sentido, pues: “El lenguajeade significa el exceso de sentido
que reside en la obra misnm4”.

“Exceso” que es indicado por el artista y por stappero que no es establecido
arbitrariamente, pues nada se desvela mediantaion sentido que se ofrece so6lo a un
individuo. Es verdad que la obra de arte sale hadiaque me muestra algo, pero
también es verdad que yo no soy el Unico sujete ahtcual aparece el artéste
muestra su propio lenguaje a todo individussi, el sentido de una obra no es algo
dado desde un principio es, mas bien, una congbruaue se fundamenta sobre el
didlogo realizado entre la obra y sus diversospnéges.

Quizéa, como sefiala Gadamer, (aunque €l haya temduoente a la poesia, su
ejemplo se puede ampliar al arte de Joseph Beuylepsemejanza que tiene ésta con
los elementos miticos usados por el artista estojlia parte mas edificante del arte en
este aparecer ante el sujeto sea mostrarle queapwede ser y transcurrir su curso de
una manera diferente: “Lo que la obra de arte pahedescubierto, en un
estremecimiento gozoso y terrible no es Unicametiteeres esto», nos dice también:
«t0 tienes que cambiar tu vida¥"Aqui, también encontramos el caracter pedagdgico
de la obra de arte, pues ésta se empefia en seSatpr® nuestra vida puede mejorar,

ser diferente, que otro mundo es posible y no sélm ademas el arte nos ayuda a

% Néstor Garcia CanclinL.a produccién simbélica. Teoria y método en sogjtodel arte,México,
Siglo XXI, 2006, pp. 15-18.

% Hans-Geor Gadamenp. cit., p. 158.

% |bidem p.160.
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mantener una relacion de reconocimiento mutuo dagrendividuos; éste fomenta la
comunicacion y el dialogo en el momento de destifna transmitir a los otros lo que
experimentamos ante él. Del mismo modo, se va momestdo entre toda la comunidad
de intérpretes su significado.

Por lo que he sefialado con anterioridad, podreronsebir al artista como el
comunicador de un mensaje mediante su obra, peproekso de comunicacion no
termina ahi, existen otros elementos de suma i@poeE para entender de mejor
manera una creacion artistica, como son: el prodeseecepcion e interpretacion
asumido por el publico y los criticos. El objetoestudio de la historia del arte no es
s6lo la obra, pues esta disciplina debe ser urertdson que abarque mas que la
cronologia de los artistas y sus creaciones, agiocde su biografia y de las
descripciones aisladas sobre lo que ocurri6 alcarite arte en el momento de
enfrentarse con la obra: “La historia del arte abedestudiarse como la sucesion aislada
de individuos excepcionales y obras solitarfas”.

El arte no debe ser estudiado de tal manera qasslEmos de todo aquello que
también le proporciona sentido, pues todos los @kos antes mencionados
intervienen en la creacion artistica, éstos se festaran de manera simbdlica tanto en
la obra de arte como en su proceso de creaciooepcen. Debemos ir mas alla de la
obra misma, para entender el significado latenté exceso de sentido que nos quiere
comunicar, ello es posible utilizando la interpegia simbdlica, para realizar dicha
empresa nos puede ayudar el método hermenéutitmiriras all4 es posible porque
como sefialamos con anterioridad el arte nos daierpgnsar, hay en él un exceso de
sentido que va mas alla, el cual no se circunseriber una copia de algo, sino mas bien

hace visible que otro mundo es posible. Esto emidosefiala Fernando Zamora Aguila

% Néstor Garcia Canclinbp. cit., p. 63-64.
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cuando nos dice que el arte manifiesta algo: “E ao se limita a recrear o copiar el
mundo, sino que lo hace. La obra como obra es ies@ente algo que hacé”.

El exceso de sentido le proporciona a una obra asacter inagotable de
presentarse de infinitas maneras posibles, deughpara la comprension de una obra de
arte no debe establecerse un sentido unico, peesidv@rovoca un limite en la tarea de
comprension. Por el contrario, la significacionlaebra se construye con la union de
las diferentes maneras en que los intérpretesnelatieel exceso de sentido. Los juicios
subjetivos de los individuos que se hallan en et@so de interpretacion construyen el
significado de una obra y por ello es universalegpse realiza mediante la
comunicacion de los diversos juicios, en esta cocagion y en la obra misma se realza
el exceso de sentido. Este no puede ser captdramdio Ginicamente la razon, pues en
el proceso de comprension artistica participan aggectos que ni son puramente
racionales ni son puramente simbdlicos como sehataora retomando a Palazon:
“Imaginacion y entendimiento conviven en las olfasarte, tanto en su creacibn como
en su recepcion®™ Este es un argumento mas por el que se hace riecasanétodo
qgue no deje afuera ninguno de estos dos aspectosetodo como la hermenéutica que
tome de los simbolos su presencia significativesgmcia en la que estan incluidas tanto
las expresiones del entendimiento como las de kgimacion. Los mensajes de lo
latente y lo patente que nos desvela el signifia&ona obra mediante la union de lo
mostrado y lo oculto.

El lenguaje de cada obra tiene sus simbolossagos de interpretar, los cuales
se forman en el momento de su produccién, peroiémdn su proceso comunicativo,
es por ello que no se puede apelar sélo al apeta comprenderlas. Por otra parte, el

sentido que una obra trata de comunicarnos nodseeen la experiencia interior de un

3" Fernando Zamora Aguil&jlosofia de la imagen. Lenguaje imagen represaatadviéxico, Escuela
Nacional de Artes Plasticas, UNAM, 2007, pp. 44-45.
% |bidem,p. 98.
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creador de arte, pues de ser asi este lenguage wsErioco y como sefiala Mauricio
Beuchot: lo univoco no requiere de interpretacidgursa®® La hermenéutica es
sumamente necesaria para un tipo de lenguaje cerebagtistico, pues éste esta muy
lejos de la pretension cientifica de convertirse ugn discurso que soOlo procure
cristalizarse en un significado totalizante.

Es verdad que la obra de arte manifiesta un serdidavés de su propio
discurso, por lo anterior Paul Ricoeur nos dicsituiente: “¢ Como puedo acceder al
sentido de una situacion, a la situacion de ustarta la situacion de un pensador, y en
general de un creador? Esta claro que no la corazcoanto que es situacion, fuera
de su obra, antes de su obra, sino en cierto rogigor su obra™° En el sentido que
nos quiere comunicar la obra, se encuentran ingichuchas de las intenciones del
autor,sin embargpel sentido de la misma no se reduce a eso. ;&¥eétendria tratar
de interpretar una obra de arte si el sentido deisana ya esta totalmente establecido
por su creador? Asi, éste no se limita al legua)pssta del artista, pues la obra
también tiene su propio discurso, el cual es merage comprenderlo. En el momento
en que sucede la interpretacion, se genera unancecion entre la obra y su publico,
el sentido de la obra se va construyendo mediasite ddaléctica. Por lo anterior, el
sentido que nos quiere comunicar una obra de arteasconstruyendo mediante el
didlogo de la obra con el creador y sus espectadblieen el artista, ni en la obra,
tampoco en los espectadores como en los critichs descarse el sentido, sino mas
bien en su didlogo constante.

Bajo esta tematica, otra de las aportaciones deeBi que podemos retomar
para el estudio de una obra artistica consista @ndpuesta segun la cual una obra no

se entiende por el genio de un creador, sino m&s ki interpretaciéon debe estar

%9 Mauricio BeuchotHermenéutica Lenguaje inconsciere9.
4% paul Ricoeurtistoria y verdadp. 66.
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plenamente vinculada con la obra de arte, sus $dslyosus diversos intérpretes. Ello
es asi, porque una obra también tiene la caraeatarde poseer un lenguaje polisémico,
el cual se manifestara en diversos signos, algse@ captados por algunos criticos y
otros tantos seran comprendidos por otros. Def@sten, la critica y la interpretacion se
convierten en un proceso que se mueve de la obitado y viceversa. Es un
movimiento constante, lo cual no significa que lfimente tengamos que renunciar a los
criterios de verdad, solamente que la obra devartmnstruyendo su sentido por medio
del dialogo que mantiene con todas las interpr@tasi pertinentes que se hacen con
respecto a ella.

La tarea esencial de la hermenéutica consisteestifdar el cddigo o contenido
significativo, que le da un autor o un escritoruaabra, sin perder de vista que el
intérprete también le da un significado a la ohhaa interpretacion es correcta cuando
toma en cuenta lo que nos quiere decir la obraspanisma, sin deponer la atencion
tanto en el autor como en el intérprete y por ssipuambién en el medio en el que se
desarrolla. El trabajo de la hermenéutica es logmaacercamiento a lo que nos parece
en un principio apartado, sin embargo, debemosarhlos de una desproporcion
interpretativa que nos lleve a olvidarnos de laaolmisma, pues el ahogo en una
demasia de hermenéutica, es decir, de un excesoprigtativo, es que esta
impregnacion obstruya el sentido implicito en lextds. La obra puede quedar
sumergida en las interpretaciones. Por lo antauima, obra de arte tiene que entenderse
sobre todo en si misma, dirigiendo la atenciénesebobjeto o suceso propio, claro que
sin descuidar la opinibn de los demas criticos ®rpnetes. La construccion
interpretativa tiene basicamente tres componeatesitor, el texto y el mismo exégeta.

Otra propuesta interesante de Ricoeur para laduoleia en historia del arte

consiste en sefalar que debemos renunciar a wEr@rgtacion absoluta, a creer que
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somos duefios de la verdad, para lograr la supera@desta ambicion es necesario
reclamar la razén dialogica, entendida como la @dpd que tienen los individuos de
comunicarse y por medio de esta accion comunic&tiy@r una mejor captacion del
sentido de una obra. Asi, la busqueda de éste noaetarea simplemente subjetiva o
una que establezca la relacion solipsista entrerigto y la obra es, mas bien, una
actividad intersubjetiva que se crea mediante laurocacion constante entre la obra y
sus espectadores: “La comunicacion excluye todems®n de englobar, de reducir al
otro a una parte de mi discurso total. [...] No puedmprender a nadie mas que si soy
yo mismo alguien y si entro en el debate; desdenss@ento, ya no hay ninguna
posicion privilegiada para leer el sistema; |a a€rds radicalmente inter-subjetiva”.

La busqueda de sentido se construye a partia @®rhunicacion, de la razon
que dialoga y no de la que impone. La idea de bustasentido de manera
intersubjetiva es un postulado que se admite camaotarea a realizar por medio de la
razon comunicativa, ésta une lo incomunicable buasarelaciones de verdad que
existen entre los sujetos participantes de unapir@&cion. La comunicacién de los
diferentes discursos singulares, nos dirige hacieméjor comprension del sentido de
una obra, pues ésta tiene un caracter multivocolisémico que, sin embargo, nos
indica un sentido y como afirma Mauricio Beuchdbneando a Ricoeur: el objeto de la
hermenéutica es lo que tiene doble sentido o vaengdos™?

El arte puede ser entendido como una obra textugb significado hay que
descubrir y éste incluye una posicion espiritualjtiga y ética, pues el artista es un

modelador de formas e imagerfépor medio de las cuales podemos acceder al sentido

“! paul RicoeurHistoria y verdadp. 64.
“2 Mauricio BeuchotHermenéutica, lenguaje e inconsciemte45.
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transmitido por la obra. Lo anterior es una muestids de la actitud pedagogica
mostrada por artistas como Beuys. Para accedgmdficado de sus obras es necesario
mantener un dialogo abierto con ella, lo cual ic®liplantearse las siguientes
cuestiones: ¢Qué quiere comunicarme la obra? yl&Suél sentido que me quiere
mostrar? Haciendo uso de estas preguntas entablamaosomunicacion con la obra,
tratamos de entender su discurso y su lenguagiatinos quiere decir algo acerca de

algo.

3 Otro argumento mas a favor de estudiar el arteequnal y sobre todo las acciones de Joseph Beuys
desde el punto de vista de la hermenéutica, censistque ambos son formadores de imagenes no
estaticas, por tanto con una fuerte carga de palsecomo sefiala Roman Gubern a propésito de las
imagenes: “En efecto en la mayor parte de las imégee superponen diferentes estratos de sentie®, p
en ellas se puede distinguir, lo denotativo y loradativo, lo realista y lo simbdlico, lo conscient lo
expresado por el artista de modo inconsciente. Y..4s posible que de la misma imagen diversos
contempladores extraigan significados distintosnglementarios o enfrentados, gracias a la conocida
disponibilidad polisémica de la imagen”. Roman Guabep. cit., p. 37.
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1. ALGUNASIDEAS SOBRE EL ORIGEN DEL ARTE CONCEPTUAL.

Ya en sus lecciones de estética Hegel vaticinabarlaersion del arte en concepto:

El arte ya no procura para nuestras necesidadeguedps la satisfaccion que otros pueblos en
€l han buscado y encontrado. Nuestras necesigaithdsreses se han desplazado en la esfera de
la representacién y para satisfacerlos debemaosatleen nuestra ayuda a la reflexion, los
pensamientos, las abstracciones, las represemegcabstractas y generales. A partir de este

hecho el arte no ocupa més en la vida, en loigone tle verdaderamente vivo, el lugar que antes

ocupaba, y las representaciones generales yflesioees son las que han obtenido ven?gfja

Con el arte conceptual, se proclama la idea ddagesencia de éste radica tanto
en el concepto como en lo que nos quiere trasmii@is que en otras caracteristicas
formales y fisicas de los objetos. De este modoakdr de las obras se halla en gran
medida en la relacion entre lo que se presenta mdaeraen cOmo se presenta.
Mediante esta relacion se exhibe la conversiénadel en concepto y surge el arte
conceptual. En este tipo de arte, se valora lanmdcion comunicada al receptor por
medio de la propia obra de arte. Asi, lo que reatenenporta es ehensajeo discurso
del objeto o la accidn artistica, interpretar esnsaje resulta un ejercicio puramente
intelectual y sensible.

Retomando el tema del arte del concepto, es gogie los origenes de éste se
remitan a logeady madeslaborados por Marcel Duchamp, en uno de elloscéalma
rueda de bicicleta con el eje invertido, sobre sérdo de un banco de cocina, el
resultado fue que en ese acoplamiento ambos olgetaen su utilidad original: no es
posible sentarse mas sobre el banco, ni hacerlgiraeda por una superficie. EEady

madees un término que se refiere a objetos ya elabsrpadmcontrados disponibles en

“Hegel,Lecciones de estéticBuenos Aires, La pléyade, 1977, pp. 27-28.
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el mundo de los utiles, que se extraen de su wavpractico logrando con ello la
pérdida de su funcionalidad. En un principio est#wd fue bastante provocadora pues
apelé por purgar al arte mediante un método ironieatodo aquello que no le era
esencial y lo mas primario del arte es su sigrificasin embargo, esta actitud que fue
rebelde en un principio se convirtié en algo sumamatelectual y elitista. EI mismo

Beuys la sefald, pero no renuncio a ella:

Beuys admiraba a Duchamp, pero desprestigié santdit”, por considerarlo en realidad un
silencio vacio. Si su intencion era —diria Beuysaptovocacion, sus objetos se han vaciado de
sentido provocador y se han convertido en piezasndeeo, de culto y de coleccién. Si su
intencién era refundar la obra de arte como ungsoale eleccion conceptual por parte del
artista, le reprocha haber detenido ese gesto ennan‘efecto de choque”. La teoria que hubiera

podido desarrollar Duchamp “soy yo quien la des@rahora”, —apuntaria Beuys<>

Con cierta nostalgia se puede afirmar junto a Bejues esta provocacion de
Duchamp fue asimilada por las instituciones domegmle la cultura a las que en un
principio buscaba enfrentar. Fue necesario qué&telcanceptual se reconciliara con el
pensamiento revolucionario y critico de la modeadidjue lo inspird, comunicar de
nuevo mensajes sociales y politicos a los sujetis, asi sus estrategias y trabajos no
quedaron fuera del alcance de quienes no perterseaara elite. El arte conceptual
debié tomar de nuevo una actitud de critica ange itestituciones y sus relatos
legitimadores. Esta fue otra de las finalidadesqnpales en las acciones de Joseph
Beuys, en tanto que pretenden cambiar el orderblesido por las convenciones
sociales, en ello radica su caracter siempre pol&nieuys vino a recordar de nuevo
gue no existen reglas dominantes para delimitartistico y lo no artistico, que a lo
méas s6lo se puede sefialar un sendero a seguinteletd hacerlo con ayuda de sus

acciones. Este sendero es el que necesita sefraéscidebido a que las acciones

> Robert C. Morgamgp. cit., p. 19.
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realizadas por nuestro artista distan mucho deaimettarse sobre un conjunto de
reglas técnicas y formales, mas bien, se elevaa,giarrizar en la improvisacion de lo
experimental.

Por otra parte, casi cincuenta afios después dmdagestaciones dekady
made,el artista pop Andy Warhol, realiza la famdsdlo box, con la cual plantea de
nuevo la cuestidn propuesta anteriormente por Mdbeehamp: ¢Hay una forma
determinada de caracterizar una obra de artd®?ill@ box de Warhol y logeady made
de Duchamp tienen muchas caracteristicas en corodm son las siguientes: en ellas
no se distingue con facilidad la diferencia erdredlalidad y el arte, no poseen atributos
diferentes de los objetos comunes y corrientesimgportancia se fundamenta en la
esencia localizada en ebnceptoy no precisamente en otras caracteristicas fisiehs
objeto. Asi, estas obras son artisticas en tantagacidad que tienen para que se capte
el sentido de lo que se presenta y la manera ep sérpresenta; mediante esta relacion
se manifiesta el desplazamiento de la forma hdaareepto en la obra de arte. Sobre
estos fundamentos me parece que se basa la poetelediarte conceptual, el cual en
sintesis puede ser definido como una corrientsti@dicuya propuesta es la siguiente:
que las ideas en las que se cimienta una obraealsar el componente mas importante
y el cual le da sentido a la obra misma. De estdonia idea objetivada en la obra
sobresale sobre sus aspectos materiales y fornedesuchas situaciones —como en
las acciones de Beuys—, la caracteristica mas bammterde la obra es la idea que le da
nacimiento, los demas materiales utilizados sirgemo factores para impulsar la
captacion del concepto que se quiere transmitir.

Uno de los valores primordiales arraigados emtasones realizadas por Joseph
Beuys es que gran parte de su sentido se encwntaaindagacion del concepto, mas

gue en las cuestiones exclusivamente formales quéorenan las acciones por él
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realizadas, por lo tanto estas acciones puederlaseadas arte del concepto que

requiere de interpretacion y desciframiento.
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IV. SOBRE LA POSIBLE RELACION ENTRE LA HERMENEUTICA Y LAS

ACCIONES DE JOSEPH BEUYS.

Para comprender el arte de Joseph Beuys es necesacer algunos datos de su
biografia, pues el fue un artista que consumé enobuas muchas de sus vivencias y
juicios personales, un hombre que traté siempreedézar aquello pensado por él
acerca del universo que lo rodeaba, por eso pa&tsudcreatividad consiste en la
condicion de anunciar sus ideas rescatadas deopiamxperiencia vital, el mismo nos
dice al respecto de sus objetos utilizados: “Tosm ®n documentos autobiograficos.
Son muy poco aparentes y, de hecho quedan porodaai”*®

Joseph Beuys nace el 12 de mayo de 1921 en Kréfelal afio de 1940 se
inclina por estudiar medicina, pero es llamaddasfy en el invierno de 1943 su avién
stuka es abatido, el acompafiante que viajaba conete y Beuys sufre graves heridas,
un grupo de tartaros nomadas lo encuentran y bevkn a su aldea salvandolo de una
muerte segura. Lo curan con remedios caserosaapimbre sus heridas grasa animal y
lo envuelven en fieltro para que no pierda el cd®su cuerpo, con posterioridad estos
materiales seran la base de sus objetos escuttgrigocione¥.

En 1947 inicia sus estudios en la Academia NatideaArte de Dusseldorf,
lugar donde destaca en la realizacion de creaci@samal. Es en esa época cuando

comienza a construir su antroposofia, ésta puesdeniese bajo los siguientes términos:

igualdad ante el derecho, fraternidad en la ecomonlibertad del espiritu. En 1954

“6 Sandro Bocolagp. cit., p. 518.
4" Esteban lerardo, “La liebre y el coyote. Encueniron lo animal y lo secreto en la obra de Joseph
Beuys”, <http://www.temakel.com/simbolismoabeuysht
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sufre una crisis personal y recorre varias clinipamuiatricas® Sin embargo, las
siguientes palabras de la sefiora Van der Grinteier{do recibidé en su casa por un
breve espacio de tiempo) lo reanimaron hasta dbpidm casi resucitarlo: “Si usted va
contra si mismo y se enfurece contra Dios y cow todazonable, es algo que yo no
puedo aguantar. [...] La obligacion, pues, no se @sigta, hay que cumplirla y esto es
lo que también tiene que pensar. Una persona haree obligaciones. Y si usted
procura tenerlas, lo demas llegaréa por si stlo”.

En 1961 es elegido catedratico de escultura montaihen la Academia
Nacional de Arte de Dusseldorf. La educacion fueelemento central de su teoria
artistica, basandose en ella busca desarrollaomeepto del arte que abarque todos los
medios de expresion humanos. En 1962 comienzaaa preto con los artistas de
Fluxus, el objetivo central de éstos fue derribanthnera fluida los limites que existen
entre las artes. En sus acciones, —adjetivo queo doenmencionado él utiliza para
nombrar sus representaciones artisticas—, realiZtigas religiosas, sociales,
cientificas, rituales, curativas, mitolégicas, poéis y por supuesto artisticas.

Funda el partido aleman de los estudiantes y &i #i#ige la ocupacion de la
secretaria de la Academia de Bellas artes de Di@m$eEn 1974 presentd una de sus
acciones mas representativas: “l like America amgeAca likes me”, durante la cual
convive con un coyote durante tres dias en ladslana galeria de Nueva York. En ese
afio también funda la Universidad Libre Internacicara donde pone en practica sus
ideas pedagdgicas, entre las que podemos destqgarcada hombre es un artista con
condiciones creativas, las cuales deben ser rewm@socy perfeccionadas’—esta
propuesta ya antes sefialada por el surrealism@tasld de llevar a cabo por Joseph

Beuys—. Esta actitud defiende que el conocimiemtistero se transmite de manera

“8 Heiner Stachelhaudpseph Beuy®8arcelona, Parsifal ediciones, 1990. pp. 55-56.
9 Ibidem p. 58.
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totalmente diferente de como lo hacen los docemdsshistoriadores del arte o la
educacion artistica académica. Y tiene poco quemeraprender a pintar o a esculpir.
Para Beuys las experiencias pertenecen al ambita filesofia y la religion, que son
los vinculos a través de los cuales el sentidoadéda se transmite a la gente en su
dimensién humana, todos podemos ser artistas,pgasttodos tenemos la capacidad
de reflexionar y experimentar sensaciones, asi danfacultad de objetivarlas.

Finalmente Joseph Beuys recibe el 12 de enero986é &l premio Wilhem
Lehmbruck, dias mas tarde fallece en Dusseldd8eale enero. En su momento Joseph
Beuys fue impugnado por muchos y calificado comoemgafiador o mago, sin
embargo, fue un artista que logro poner en dudailagnsiones tradicionales y las
concepciones del arte, produciendo una nocion adwgldel mismo. Logra también
crear nuevos postulados acerca de lo que deba seciedad, cuyo eje de movimiento
es el individuo creativo, el cual se expresa mediah arte haciendo manifestaciones
artisticas que son la fuerza mas revolucionaria deciedatf.

La libertad del espiritu propuesta por Hegel exlLsecciones de estétigamas
tarde la propuesta de que el arte necesita senditite de una manera filoséfica,
ofrecida por Arthur C. Danto, se cristalizan endeasiones realizadas por Joseph Beuys,
entendiéndolas como una propuesta de creacion eja#rig en cualquier direccion
posible, lo cual implica que con una pedagogia@pada, cuyas bases sean la blusqueda
de la libertad espiritual, el desarrollo de lasacagades humanas y el respeto a uno

mismo, como hacia los demas seres vivos de laalanar, cualquiera puede convertirse

%0 “Joseph Beuys, todo ser humano es un artista”, tpshiww.dw-

world.de/dw/article/0,2144,1866805,00.html>

Esteban lerardo, “La liebre y el coyote. Encuentor lo animal y lo secreto en la obra de Joseph
Beuys”, <http://www.temakel.com/simbolismoabeuysit

Adolfo Vasquez Rocca, “Joseph Beuys cada hombrartista, los documenta de Kassel o el arte
abandona la galeria”, <http://www.margencero.cotialdos/new/joseph_beuysl.jpg>
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en un artista. Este es el concepto de arte ampfiegfmuesto por Beuys el cual implica
la entrada de la democracia en el mundo del arte.

En las acciones de Joseph Beuys, la obra dearseste en el mismo proceso de
creacion y el espectador debe interpretar el sogwid que nos quieren mostrar,
mediante cuatro dimensiones muy importantes: ehpg@® el espacio, el cuerpo del
artista y la relacion que se presenta entre é&@;dion misma y sus espectadores. Las
acciones de nuestro artista promueven un estadoicani un momento de vida
impregnada por una soberana libertad de pensagxmlesar y de elegir, por ello las
acciones comprendidas dentro del espectro dektarteeptual son un movimiento que
no debe tener normas ni directrices severas. Epoamiso del artista consigo mismo y
con los demas, son las bases sobre las que serfantin las acciones de Beuys, pues
él pretende partir de la libertad del ser humanmaariatura creativa que se auto

determina, €l mismo lo aclara:

Asi que lo que queremos discutir es una ciencia tibertad. Queremos partir cada vez mas de
la autodeterminacion, de la libertad humana comuqde partida creativo, o sea artistico. Asi
gue es una cuestion cultural antes que nada. Maslena cuestién de educacién y crianza en
general, ¢no? De modo que no partimos de los medigroduccién, sino de la libertad del ser
humano como criatura creativa que se autodetermyiahi encontramos el medio de produccion

primario que actda en la historia y crea el fuftiro

A partir de la educacion artistica se trata de isgual arte como algo que
puede abarcar todos los medios de la expresion aunpara que los bordes entre las
distintas disciplinas confluyan y asi tratar deacnena expresion de arte total. No en el
sentido de eternidad, sino basandose en el conckptarte ampliado, pues segun
nuestro artista lo que aspira a la eternidad esbwluto, lo totalitario y lo absoluto

busca la dominacién de la otredad. Lo anterior dmpla autorrealizacion de los

*1 Clara Bondenmann-Rittelpseph Beuys. Cada hombre un artista. Conversasienelocumenta,
Madrid, Visor, 1998, p. 56.

36



individuos, pues éstos sblo pueden autodetermirarsanto impidan que los grupos

hegemonicos o cualquier estructura de dominio goéresobre su conciencia:

Cuando aqui se habla de una decisién popular,@s®pto se remite a la autorrealizacion del
ser humano, es decir, en este caso es fundameéntaicepto de autodeterminacion. Sélo puede
autodeterminarse la persona que ya no deje q@itasdades rijan sobre él, ya sean caudillos o
grupos hegemonicos o cualquier estructura de dontisto significa que sélo se alzara hasta su
autodeterminacion, y sélo buscara un camino patanmlizarla en el terreno politico, la persona
gue haya reconocido que la autodeterminacion egtaa con la que avanza el futuro. Ahora yo
he dicho que se encuentra en el ser humano coraoposibilidad. En segundo lugar,

naturalmente, se puede demostrar que luego tommeagomuy distintas. Pero tomando la historia
en su conjunto, se comprueba que el ser humaha kan las trabas antiguas y se libra de ellas,

que crece para convertirse en un ser libre y at¢oghinado?

Estas palabras de Beuys me hicieron recordar gepto de Schiller objetivado
en lasCartas sobre la educacion estética del hombegun éste la educacion estética
de los ciudadanos era necesaria para lograr qos &stsen conscientes tanto de si
mismos como de sus posibilidades creativas, deidmmanmanera que Beuys, Schiller
creia que la educacion artistica es la mas indgklarecesidad de la sociedad: “Educar
la facultad sensible es la mas urgente necesidadektro tiempo, no solo porque es un
medio de hacer eficaces en la vida los progresosatber, sino porque contribuye a la
mejora del conocimiento mismao®.

Aqui la educacion es entendida como un procesautteleterminacion que se
reinventa constantemente, la educacion artisticaocana accidn necesaria para
combatir toda pretension de estancamiento y dondinase objetiva en las acciones y
obras de Joseph Beuys en las cuales prefiere antisfementos fluidos y poco
duraderos; la fluctuacion impide que las cosas chd® permanezcan por mucho

tiempo. Asi, aquello cuya caracteristica es latdlacion, lo intermitente, lo némada, lo

*2 |bidem p. 56.
*3 Friedrich Schillerpp. cit., p. 51.
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futil y contingente es lo que combate el estadmlabs de las acciones tanto politicas
como artisticas.

A Joseph Beuys le gustaba mostrar a los individooso sujetos que se piensan
y determinan a si mismos, esto quiere decir qua gagn tiene que reconocer por si su
condicion humana. El arte no puede escapar a pskiglados, pues éste solo puede
autodeterminarse en la medida que cualquier iegiituo creencia cerrada no se
convierta en un imperativo que gobierne sobre stHomes, ello es de suma
importancia, pues si es verdad que todo ser hurtiane capacidades artisticas que
deben ser descubiertas y explotadas en una situdeifibertad, ya que en ausencia de
ésta todo se queda tan s6lo en una posibilidadedarllo, entonces es necesario
lograr una educacion artistica dentro de un ambigaé implique libertad. Asi, en vez
de implementar estructuras que limiten la creatidide debe impulsar todo lo contrario
a través de un proceso informativo y educativo fqueente las diversas capacidades y
posibilidades de cada ser humano.

Las acciones creadas por Joseph Beuys, puedemejer comprendidas con
algunas ideas proporcionadas por la disciplina aldhdrmenéutica, pues aparte de
utilizar la experiencia sensible tienen una cargamabiado reflexiva que debe ser
interpretada. Estas se componen de simbolos coactedsticas enigmaticas y
profundas que deben ser descifradas, nos serva@rlbamediante aproximaciones
sucesivas hacia la obra, acercamientos que budgussmprension de los diferentes
niveles de sentido y significado que nos quieretran$a obra. Beuys es un artista que
mediante sus acciones trata de expresar un juiticedos individuos y de la relacién
gue mantienen éstos con el universo. Una de la®olees de la hermenéutica es la de
mostrar que para entender el sentido y el siguificde un texto como puede ser una

obra de arte es necesario establecer un dialogo@bés decir, un dialogo que incluya
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diversos puntos de vista sobre el mismo, para monsu significado mediante la
comunicacion intersubjetiva, entendiendo por estamovimiento que va de un
intérprete a otro, logrando asi un fluido entrgeelindividual y el yo colectivo. Esta
actitud también supone mantener la comunicaciére dos diferentes tipos de arte,
ayudando asi a que sus bordes desemboquen muteanpamf formar un arte
experimental como el de Joseph Beuys, pues comodeisio a él le interesa no solo
fomentar el didlogo con los sujetos sociales, stambién entre las diversas
manifestaciones artisticas, asi como con las thstimaneras de creacion. La misma
naturaleza experimental de las acciones de JosepysBeclama para su comprension
un meéetodo que vaya de acuerdo con ellas y busqealilersas manifestaciones
significativas de su lenguaje simbdlico y el modocémo éste nos quiere relacionar
con la naturaleza y la vitalidad.

En el arte conceptual se pone de manifiesto qee olgjetos tienen una
multifuncionalidad y que muchas veces ésta candgars el lugar donde se encuentre
el objeto, por ejemplo, un porta botellas fueraudemuseo puede servir entre otras
cosas para colocar y guardar botellas, pero deetton museo puede convertirse en una
obra de arte. Lo anterior es posible porque en tgstede expresiones artisticas se
promueve la idea como la base de la obra artistic@orta botellas puede ser una obra
de arte no tanto por su belleza u otras cualidasiles,por su funcionalidad conceptual,
por la idea que nos quiere transmitir. A esta pesfal que realza la funcionalidad
conceptual, Joseph Beuys le afiadié un caractegpgita, influido por los romanticos
alemanes y entendié a sus acciones artisticas ¢deas que invitan y ayudan a
sensibilizar y educar a los individuos. Sus obrassimiten también pensamientos
educativos y éstos deben ser buscados. La hernmnéatuna herramienta eficaz para

entender el lenguaje simbdlico de las obras elalsrapor Joseph Beuys, pues sus
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simbolos tienen un significado latente necesarideseifrar, un exceso de sentido que
nos mueve a reflexionar, dicen mas de lo que nosstran en nuestro primer

acercamiento y con un afan pedagogico provocacti@e de indicarnos que es posible
cambiar nuestra vida. Las acciones de Beuys tieneexceso de sentido que tiene la
capacidad de incitarnos a transformar nuestra \idahermenéutica nos servira para
comprenderlo mas a fondo.

Otro argumento para utilizar la hermenéutica endliamprension de la obra de
Joseph Beuys es que en ella la imaginacion y ehdimhiento confluyen de una forma
tan creativa y experimental que rehiyen de todacariformal y de un analisis
puramente técnico. La hermenéutica que busca eifisagdo de los simbolos es mas

adecuada para obtener un entendimiento mas peteeti@estas obras.

40



V. A PROPOSITO DE DOS ACCIONES DE BEUYS.

En este apartado describiré algunos simbolosiditgd en dos acciones de
Joseph Beuys. La primera de ellas es una de lascamxidas del autoMe gusta
América/Le gusto a Américaccion llevada a cabo en la ciudad de Nueva Yaik, e
1974. En ésta, el artista comparte un mismo esmaciaun coyote en la galeria Block
de Nueva York. Desde antes de entrar a la galezisy88se encuentra envuelto en
fieltro, sus manos permanecen cubiertas por unastgs y ayudandose de un baston
mueve con demasiada insistencia las paginas derigdjgo que se localiza en el suelo.

Tiene una duracion de tres dias la convivenciaadata con el coyote, el cual
Beuys retoma como simbolo de los Estados Unidoéiérica: “Durante tres dias el
artista convivido con un auténtico coyote en un eispsallado dentro de la galeria.
Animal sagrado, dios de los indios, el coyote fiegido como simbolo de América®.
Con posterioridad Beuys regresa a Alemania, al@anseentra envuelto en fieltro, de la
misma manera como arribo a la galeria. Durante ¢ébdiempo que dur6 su visita a los
Estados Unidos de Norteamérica se niega a pemddrnnento alguno de la cultura de
este inmenso pais. La accion que realiza radicdafuentalmente en mantener una muy
estrecha comunicacion con un animal muy emblemétieola cultura indigena
estadounidense.

De esta accidbn me interesa rescatar lo siguientgrimer lugar los elementos
mas importantes y simbdlicos de la misne& fieltro, el coyote y el baston son los
soportes principales para tratar de poner en nestifiel sentido de la obra, la cual

radica a primera vista en la apreciacion del animamo un ser que nos puede

** Robert C. Morgamp. cit., p. 58.
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comunicar con el mundo de la espiritualidad, qus@@uede encontrar poniéndose en
contacto con la ciudad de Nueva York. El no habeidb casi contacto con esta ciudad
representa una muy clara aversion por la mismay$8eechaza la modernidad y la
cultura representada por los Estados Unidos deelimirica, pero, por el contrario
admite relacionarse con uno de sus animales magmdtiicos como si tratara de poner
la vida sobre las caracteristicas tipicas de uoamenurbe.

Por otra parte el fieltro simboliza la voluntadgieerer ser parecido a un ente de
la naturaleza, por lo menos en el uso que se le éiste como metaférico de la piel
animal que sirve para mantener el calor y protegeesios peligros del mundo exterior,
con ello pareciera que Joseph Beuys intentara degarclaro que se quiere proteger de
toda influencia y contacto con la cultura estaddense.

Lo Unico que le interesa a Beuys es tratar de enantuna intima comunicacion
con el coyote y nada mas, como si por medio deaesti®n nos quisiera dar a pensar
que lo mas valioso de la cultura Norteamericanassgiraices indigenas, pues el coyote
es uno de sus animales mas representativos. Loemies que conforman la accion
parecen indicarnos las siguientes ideas: lo masifisgtivo de la cultura
Norteamericana, se encuentra en su riqueza nayumals origenes indigenas. La
influencia de sus ciudades es nociva y debemoggeotos de ella, con el calor que
puede ser causado por el contacto con el mundoahnksi, la importancia de esta
accion radica en su contenido conceptual que tiensentido simbdlico el cual nos
indica el afan de retomar la espiritualidad aningalde incomodarnos ante las
caracteristicas de una ciudad.

En la galeria Schmela de Dusseldorf, Joseph Baajiza otra de sus acciones
gue llamaron con fuerza mi atencion, en ésta nuestista simboliza la comunicacién

gue mantiene con una liebre muerta la que se etrauentre sus brazos. Beuys le va
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explicando con serenidad de que manera estan ocwmadas las pinturas que se
encuentran expresas en la galeria, el artista @geptra con la cara repleta de miel y
color oro>° la libre es también uno de los animales favoudigsartista, pues éste para él
representa mas que ningun otro la tranquilidadbelkeza del pensamiento. Lo que nos
muestra Beuys es que a través de los animalesesepexperimentar una conexion
con la naturaleza y lo espiritual, son éstos lasgjanten con mayor intensidad el fuerte
impulso de la voluntad secreta que se encuentel erundo natural. En el momento
que entabla una comunicacién con la liebre muetiiene un conocimiento secreto
representado por la miel y el color oro que le dauarostro una expresion de
iluminacion, la fluidez de los elementos indicamléén que este conocimiento no es
estatico y absoluto, sino que es mas bien un conecio que deviene, un conocimiento
fluido en constante movimiento de la misma maneralg miel. Un pensamiento en la

que su fluidez simboliza una persistente renovacion

Una renovacion que parte de la nada, pues la liest& muerta, de modo que —segun el
concepto ciclico beuysiano— ahora puede iniciatspr@aceso de regeneracion. Este transito
protagonizado por la liebre se convierte en megdfde la transformacion del pensamiento
humano. Regenerado, recuperando intuicién y cidatly el hombre puede liberarse de la

alienacién y conducir su propio destino: “cada hoerés un artista®™

Asi, en realidad es el artista quien depende diebee muerta, es €l quien se
deja llevar por el hechizo de lo animal, mas quseBarle los elementos que componen
la galeria y las pinturas a la liebre, estimula gsi& le indique la puerta que conduce
hacia la vitalidad y sabiduria de la naturaleza.elS&® modo, la liebre le muestra el
sendero para lograr un enlace con lo sagrado geeceentra en el entorno natural que

nos rodea.

°° Esteban lerardo, “La liebre y el coyote. Encueniwon lo animal y lo secreto en la obra de Joseph
Beuys”, <http://www.temakel.com/simbolismoabeuysht

°6 Carmen Bernardez Sanchig, cit., p. 96.
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Las acciones de Beuys objetivan su actitud denicentra de aquello que
pretenda ser absoluto y dominante, ellas mismas flsctuantes, elaboradas para
exhibirse una sola vez sin el afan de buscar unacaun material en el tiempo. Los
elementos utilizados por Beuys como animales ydisiitienen la particularidad de ser
componentes naturales que se encuentran en ce@nstearisformacion, como
asemejando el proceso de renovacidn constante dwatlaaleza. Lo que quiere
indicarnos el autor es que mas que buscar afanosarteeabsoluto, debemos tratar de
conectarnos con la sabiduria y la vitalidad dekedéav

En las acciones artisticas de Joseph Beuys esimpgrtante el sentido de la
informacion comunicada a los espectadores, a trd@da obra y la accion misma. Lo
mas sobresaliente es el discurso del mensaje frdesEse mensaje resulta un ejercicio
interpretativo e intelectual, es por ello que eais antes expuestas de la hermenéutica
pueden servirnos para explicar de mejor maneraseuido trata de proporcionarnos el
arte conceptual, como son las acciones de JosaplsBe

Sus creaciones se constituyen por un caracteenoisb que debe ser descifrado,
como toda obra abierta pueden ser interpretadasiidenaneras posibles. Para no
perdernos en un mar de interpretaciones sefakindslos principales en las acciones
de Joseph Beuys, elaborando aproximaciones susesa@a los elementos que nos
ayudan a entender el mensaje comunicado por éBtsys busca que nosotros
desentrafiemos el mensaje con ayuda de los aparmatbélicos que nos proporciona.
Es ahi, en donde encuentro la relacién fundamented la hermenéutica y las acciones
de Joseph Beuys, ya que éstas son semejantesakgiigue comunican mediante
simbolos algunas ideas o conceptos.

La distancia temporal, cultural, sograbubjetiva no es un impedimento para

entender las acciones de Joseph Beuys, pues éstagesen dentro del ambito de lo
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humano, indican las relaciones entre la esferaadeaturaleza animal y humana.
Cualquier persona con cierta sensibilidad y contacieapacidad para el didlogo y la
interpretacion puede comprenderlas. Esto es pogibtgue la interpretacion y la
comprension nos colocan en un estado intersubjeyavajue de lo que se trata es de
establecer un dialogo con el otro, éste puederssujgto o0 una obra de arte. La obra se
abre hacia mi, y yo tengo que mantenerme alerta gaptar lo que la obra me quiere
decir. En el momento en que la obra se abre, tambos ayuda a conservar una
posicion abierta, la cual nos servira para entefa@ue me quiere sefalar. De esta
manera, las acciones de Beuys sirven para impulsarcomunicacion y el
reconocimiento de la otredad, ya sea un ser humaambra de arte o un elemento de
la naturaleza.

En la accion: “como explicar los cuadra una liebre muerta”, este
reconocimiento de lo animal y lo natural se muestna intensidad, pues Beuys antes
que tratar de ensefiar, primero intenta aprendscycear lo que la liebre le tiene que
mostrar. La iluminacion llega después de atendeohaunicado por la liebre. Asi, en
las acciones de Joseph Beuys vemos que el sigiofisa va construyendo con el
movimiento constante del didlogo; si nos mantenesigsuestos ante o que nos quiere
comunicar la obra, entenderemos la idea que nasgpertransmitir. Esto aunado a su
caracter de obras abiertas que pueden ser entendé@ail maneras, nos mueve a
ayudarnos de la hermenéutica para lograr una reejoprension de las acciones.

Las creaciones artisticas de Joseph Beuys contieme fuerza irrefrenable que
les permite manifestar por medio de objetos naarah impulso vital que se encuentra
en constante movimiento. La vitalidad es pues,pamte esencial de las obras de Joseph
Beuys, en ellas encontramos el impulso de la w@ala voluntad. Las acciones de

Beuys me recuerdan las siguientes palabras de HdRead: “La prioridad en el
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desarrollo corresponde al instinto vital: la vohahide vivir. Todas nuestras facultades
estan al servicio de esta necesidad imperiosa, artely la magia (y mas tarde la
religién) fueron parte de una compleja respuesistaimpulso Gnico®’

Beuys nos recuerda que una de las finalidadesadel no consiste en
desvelarnos la estructura de un mundo fundamestaole supuestas bases logicas, mas
bien, intenta mostrarnos la voluntad de vivir dedduraleza. El arte revela el impulso
vital, porque es la disciplina cuya capacidad «iasen motivar nuestra imaginacion,
amplia nuestra sensibilidad y por supuesto tandyyéida a aumentar nuestra capacidad
de razonamiento. Beuys es un vitalista.

La educacion sobre todo artistica que pretendiay®Bese hace sumamente
necesaria en el presente, pues ante el panorageraiger pesimista que nos rodea, la
educacién estética puede mostrarnos de nuevo quauiatad de vivir, aun se percibe
en la contemplacion del arte y que una sensibilethecada motivara a desarrollar seres
conscientes, capaces de reconocerse a si mismasotredad. Entenderan que ellos
mismos son parte de una totalidad y cualquier acdalizada contra ella también lo
sera contra ellos. Las siguientes palabras yaastal® Schiller: “Educar la facultad
sensible es la mas urgente necesidad de nuestipajeno solo porque es un medio de
hacer eficaces en la vida los progresos del salver porque contribuye a la mejora del

conocimiento mismo®® Siguen siendo vigentes.

" Herbert Readmagen e idea. La funcién del arte en el desarrdéda conciencia humaniéxico,
Fondo de Cultura Econ6mica, 2003, p. 19.
*8 Friedrich Schiller|oc. cit.
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V1. CONCLUSIONES.

Dado que el ser humano no solo es racional comprdétende el logocentrismo
occidental, sino también es un ser imaginativo y@anal, que se expresa mediante el
lenguaje simbdlico, asi como un intérprete cagintigo, debemos de desarrollar todas
estas capacidades para no sentirnos ajenos ameestrno. Las acciones del artista
aleman son una actividad vital y simbdlica quetaliza tanto las cualidades humanas
como la relacion entre los individuos y la natuzale

La hermenéutica es una buena herramienta que moe @yudar para descifrar
el leguaje de estas acciones artisticas de Bewyas Enuestran simbolos radiantes de
vida y sacralidad que se concretan mediante accsgm@ejantes a rituales sagrados, los
cuales nos quieren comunicar con el entogatableciendo una constante comunicacion
abierta entre las obras, los individuos y por sefuéa naturaleza. Las acciones de
Joseph Beuys se fundamentan en la idea que esséadue las sostiene, éstas se
objetivan mediante los simbolos por él utilizadasapsefialarnos el significado oculto
que debemos encontrar y construir. Asi, en SuUsOB€Si encontramos un juego
constante entre lo patente y lo latente. Las olol@sBeuys son conceptuales y
experimentales, es por eso que los métodos puraniéahicos o formales no son
adecuados para estudiar y adentrarse en su ambieatéeso, ndmada y arriesgado. El
método hermenéutico es de mas ayuda, pues sug/odjsdn lograr una comprension
pertinente de los diversos tipos de texto con Baauo, sirviéendose de varias
aproximaciones sucesivas hacia las diferentes ssadiones significativas de la obra,
las cuales se construyen mediante un didlogo pemt@mentre el creador, la obra y los

sujetos que la comprenden en una fluctuacion cotestaue va del yo al nosotros,
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ayudados por la razon comunicativa que va constdo/eel sentido a través de la
afirmacion y reconocimiento de las diferentes prietaciones. Asi, la hermenéutica
sirve para estudiar una obra que tiene un caratierto, es decir, que pueda tener
infinidad de interpretaciones. Lo anterior nos sarntambién, para no caer en la
desesperacion tratando de encontrar un signifiGadm a una obra.

Ricoeur sefala que el mal es tan amenazador yhadaaue los individuos han
decidido abordarlo de manera indirecta o bien siivdpdJoseph Beuys parece estar de
acuerdo con esto, pues en sus acciones encontdiversas maneras de acercarse al
problema del mal y lo sagrado, no lo hace de matieeata, sino mediante simbolos
gue deben descifrarse como son: la liebre, el egyatfieltro y la miel, 0 mostrando
una actitud de indiferencia ante una ciudad conmexewser Nueva York. El problema
del mal como pleonexia: todo para si y nada pesalémas, lo enfrenta Beuys para
resolverlo de forma alegorica con sus accionesclates pueden considerarse como
rituales de purificacion del mal. Aquéllas tratanalejarnos de la culpa para no morir
de angustia o de culpabilidad. En los rituales @eyB, al igual que en los mitos,
conviven de manera experimental la imaginacion gnééndimiento, esto es un motivo
MAas para acercarnos a sus obras desde la herncanéuti

Las acciones de Joseph Beuys tienen un caréetiagpgico que recibe como
influencia de los romanticos alemanes. En ellasusaple lo sefialado por Gadamer: “el
arte puede cambiar nuestra vida”. Es precisamengei¢ le interesa a Beuys, tratar de
cambiar la vida de los sujetos, ahi se encuentrazlan mas contundente de su plastica
social y su concepto de arte ampliado, entendienélste como una forma de expandir
el arte a todas partes y de ayudar a revelar |gacmades artisticas de los individuos,

pues todo hombre es un artista porgue la vida mesnaa obra de arte.
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Como sefala Gadamer: el lenguaje del arte tienexaeso de sentido, éste se
encuentra en la obra misma, pero también mas ella a saber en los intérpretes y el
creador, es por ello que debemos acercarnos primro@bra, pero también ir mas alla
para descifrarla, éste ir mas alla es posible moejarte nos da en qué pensar mediante
sus seflalamientos que indican el camino a seguargrecontrar el significado y no solo
encontrarlo, sino también construirlo. Asi, el artecopia un mundo, por el contrario
nos muestra uno nuevo, lo hace. La obra es esemritd algo que hace y dice algo
sobre lo que hace, en ese hacer se encuentraespeke sentido, por esto pertenece al
conjunto de cosas que nosotros hemos de entendiescyfrar, convirtiéndose, asi, en
objeto de la hermenéutica.

Como el arte dice algo sobre el universo, pero @mlrea uno, se vuelve
necesaria una educacion artistica como la ya pstgymr Beuys y con anterioridad
Schiller, la cual nos ayuda a ser unos mejoresifdedares de las acciones que tienen
que ver con el espectro del arte y de la vida misma

Las creaciones de Joseph Beuys nos recuerdan quebum de arte conceptual
lleva sobre si un peso interpretativo tan intemg® se hace recomendable para su
analisis el método hermenéutico. Sus accionesneédalado a la hermenéutica que no
s6lo en los textos escritos, hablados o actuadosn&amos simbolos cuyo misterio
debe ser descifrado, sino también en el arte ctumalegpues precisamente una de sus
caracteristicas consiste en estar compuesto pbokim Las acciones de Joseph Beuys
nos mostraron que el método hermenéutico tiene sngak decir con respecto a este

tipo de arte.
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ANEXOS
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Me gusta América/Le gusto a América o Coyote, 19%dcion Nueva York, galeria Block.
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Joseph Beuys, abrazando una liebre durante sunaaxtiéticaComo explicar los

cuadros a una liebre muertan la galeria Schmela de Disseldorf, en 1965.
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