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INTRODUCCION

“ ... el amor al libro es signo caracteristico de buen gusto y de alta cuitura,
mas para amarlo y poderio estimar s preciso conocerio ...

[ya que] son tantas y tan variadas las caracteristicas que constituyen el libro,
dasde sus distintos puntos de vista, que pars conocerlas y apreciarias

se requiere un diligente estudio hasta de sus m4s nimios datalles ... "

- Juan B, Iguinlz

La presente tesis tiene por objeto estudiar y analizar las partes externas e internas que
constituyen los libros impresos del siglo XVI, depositados en el Fondo de Origen de la
Biblioteca Nacional de México, debido a que parte de la .Importancia' de estos impresos
radica en su morfologia y en las técnicas empleadas para elaborarlos. Por ello creo
indispensable que los bibllotecdlogos conozcamos el significado y valor de lo antes
mencldnado en funclén de nuestra formacién Integral. Los libros impresos en el siglo
XVI son aguellos documentos elaborados manualmente que fueron producldos desde
1500 hasta 1599.

La morfologla de los impresos del siglo XVI se refiere tanto al estudio y analisis de las
partes internas y externas de los libros.

El escaso interés que existe por parte de la comunidad bibliotecaria por el tema de esta
tesis, asi como la Importancia de los impresos antiguos, originaron mi interés por llevar
a cabo esta Investigacién. De igual forma, Influyd mi convencimiento de que es
necesario difundir conocimientos sobre la estructura de los libros antiguos como parte
de la formacion de los bibliotecol6gos.

Se localizaron y describieron las principales partes que conforman los libros impresos
del siglo XVI, a partir de la comparacién directa de diversos impresos antiguos del

Fondo de Origen de la Biblioteca Naclonal de México, e igualmente se analizaron



diferentes materiales electronicos para recuperar las imagenee de las colecciones de
libros antiguos que se encuentran digitalizadas.

Las ilustraciones Incluidas en esta tesis, son de dos tipos: las primeras, recuperadas en
Internet cuyo uso es libre, y las segundas, tomadas de la literatura especializada en el
tema, en cuyo caso se incluye la referencia de la fuente.

Una técnica empleada para esta investigacién fue la observacion directa, la cual implica
la examinacién detenida de algo sin pracisién cuantitativa y sin experimentacién. Su
objetivo es captar los aspectos mas relevantes del hecho a investigar. De esta forma se
estudiaron las partes que constituyen los libros impresos del siglo XVI localizados en el
Fondo estudiado.

Esta investigacion plantea que para tener un acercamiento efectivo con libros antiguos
ea necasario poseer conocimientos tedricos sobre las caracteristicas de los mismos y
su historia, sobre bibliografia, edicién, técnicas de impresion, tipografia, caracteristicas
del papel utilizados, ilustracion y encuadernaciones empelados, debido a que estos
elementos son los que permitirdn al especlalista apreciar y distinguir aquellos
ejemplares que constituyan cierta coleccion, lo que facilitara su trabajo e investigacion
sobre los impresos elaborados en las primeras imprentas.

Esta tesis estd estructurada en cuatro capltulos, el primero de los cuales muestra los
antecedentes de los libros impresos, y se analizan los principales materiales
scﬂbton'um. las particularidades de los manuscritos, la produccion y caracteristicas de
libros xilograficos e incunables.

El segundo capltulo se refiere a la imprenta de caracteres méviles metdlicos del siglo

XV, y se describe la relacion de Gutenberg con sus socios, el funcionamiento de la



imprenta del siglo XV, y la tipografla empleada. Se analizan tanto las llustraciones
plasmadas en los primeros impresos con caracteres metalicos, como las técnicas para
ilustrar libros. Se trata lo referente a las encuadernaciones de estos libros desde su
estructura fisica hasta los materiéles utilizados para hacerlas, Por (ltimo, se astudia la
difusién que tuvo la imprenta en el siglo XV por Europa.

El tercer capltulo de la tesis trata los impresos del siglo XVI que posee el Fondo de
Origen de la Biblioteca Nacional de México, y en él se analizan los formatos en que se
imprimieron. Se estudia la tipografia empleada en estos impresos, y se describe la
forma en que se Imprimla en el siglo XVI. Se abordan los tipos y técnicas para llustrar
los libros, y se estudian las encuadernaciones. Del mismo modo, se describen las
partes internas y externas que conforman estos materiales. También, se menclionan
algunos de los libros impresos en distintas partes del mundo durante el siglo XV, y
quiénes los imprimleron, asi como las obras mas representativas de los impresoras mas
destacados de ese periodo europeo. Este capltulo finaliza presentando los
antecedentes del Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de México, las
colecciones que resguarda, asi como algunos libros impresos en el siglo XVI que
poses.

El cuarto capltulo, aborda la organizacion bibliografica de los Ilbros. impresos del siglo
XVl a partir de su morfologia, y menciona algunas herramientas nommativas para
realizar la descripcion. Tamblén, se plantea una propuesta de procesos técnicos para
los impresos del siglo XVI del Fondo de Origen de la Biblioteca Nacional de México.

Ademés, se tratan los diferentes puntos de acceso que se podran crear para recuperar



oficlentemente el contenido de los impresos del siglo XVI, a través de procedimientos
automatizados.

La ultima seccion de esta tesis la conforman 2 anexos, en el primero se muestra un
registro bibliografico con descripcién exhaustiva de uﬁ libro impreso del siglo XVI, asl
como la sistematizacion de informacion del mismo con el formato MARC, con el objeto
de ejemplificar la propuesta antes presentada. El segundo anexo, presenta algunos
registros bibliograficos de impresos del siglo XVI que posee el Fondo de Origen de la
Biblioteca Nacional de México, y que fueron analizados para realizar esta Investigacion.
En suma, a través de la investigacion se busca poner de manifiesto que la morfologla
de los libros del siglo XVI es un tema importante a incorporar en los mapas curriculares
como parte de la formacién integral de los bibliotecologos, porque a partir del
conocimiento que éstos tengan sobre los materiales antiguos, se beneficiarén las
actividades y las funciones de los fondos antiguos en cuanto a su organizacion.
Asimismo, en la medida en la que los bibliotecarios de fondos antiguos se especialicen
en el tema, la informacién y los conocimientos contenidos en los impresos del siglo XVI
podran ser analizados para impulsar investigaciones sobre estos documentos.

La difusion que se haga de estos documentos hacia la sociedad, infiuira en Ia
ampliacién del espectro de la informacion de las generaciones futuras, ya que poseeran
los medios y los accesos a través de los cuales podran conocer la memoria impresa de
la humanidad.

Con esté tesis se estd contribuyendo a que la memoria bibliogréfica y documental que

posee México, en este caso la del Fondo de Origen de la Biblioteca Nacional de



México, pueda ser apreclada por diversos sectores de la sociedad, en sus aspectos
materiales, artisticos e intelectuales.

Finalmente, serd mediante el conocimiento de la morfologia de los impresos del siglo
Xvi, qué los biblidtecologos podran lograr una mejor preservacién y conservacion de
dichos materiales, debldo a que sabran sobre el cuidado con que se deben manejar
estos documentos, asi como también podran construir diferentes puntos de acceso
normalizados como medida preventiva para los libros. Lo anterior, permitird que los
materiales antiguos sean parte importante en el proceso del conocimiento del desarrollo

de la cultura de México y de otros palses.



CAPITULO |

ANTECEDENTES DE LOS LIBROS IMPRESOS

"La idea esencial del libro no ha cambiado en cinco milenjos
y no camblaré en un futuro previsible.
Nada pusde reempiazar a ja palabra ascrita en alguna forma portatil ... "

Isaac Agimoy

1.1 ELABORACION DE LOS LIBROS

El conocimiento sobre la forma de elaboracion de los libros a través del tiempo es
imprescindible en el contexto bibliotecolégico. Debido a que entre otras cosas, nos permite
comprender el empleo de los diferentes materiales scriptorium que fueron usados para la
elaboracion de los primeros libros, antes de la imprenta, tales como los elementos con los
que se construyen, asi como las tintas, el tipo de escritura que empleaban y los
instrumentos de los copistas, Asimismo, se abordaré la situacion de los libros xilograficos
que son los que antecedieron a los impresos con tipos méviles metdlicos. Finalmente, se
analizaran tanto las principales caracteristicas, como la composicién de los primeros libros

Impresos que datan de finalas del siglo XV, que son llamados incunables.

1.1.1 MATERIALES SCRIPTORIUM

- Paplro
Aunque el auge de la produccion y elaboracién del papiro tuvo como escenario el antiguo
Egipto con documentos que remontan al tercer milenio antes de nuestra era'. En la Grecia

antigua, se produjeron cuantiosos documentos de capital Importancia, ya que tuvieron

! Litton, Gaston L. Del libro y su historia. Buenos Aires: Centro Regional de Ayuda Técnica, Agencla para
ol Desarrollo Internacional, Bowker, {19717] p. 29



conocimiento del papiro desde el 450 a. ¢2 y que fuera denominada ... byblos o biblos;
més tarde se aplicé este nombre al rollo en blanco y posteriormente al rollo escrito.® Mas
adelante, Marsa Vila menciona que la palabra biblos: “ ... en espafiol se ha referido a
Biblia y a varios derivados: bibliéfila, bibliografia, blbliblogla, biblioteca, etc. Sin embargo,
la denominacidn egipcia y latina, posteriormente pasarla a un lenguaje moderno
refiriéndose a papel, papier, paper, etc. El rollo se llamé en griego chartes y en latin

charta, llegando a nosotros como carta, carteles, etcétera.™

""Fig. 1. Rollo de papiro _

En la cultura egipcia, es en donde “encontramos ya muttiples manifestaclones culturales
an forma altamente desarrollada, entre las que destaca una floreciente vida literaria ... que
habla prosperado durante el imperio de los faraones, no solo en lo que se refiere a los
textos religiosos, sino también a los libros cientificos y literarios”.> De esta manera se
evidencian los avances de los egipcios en materia cientlfica y literaria, y que fueron estas

actividades las que originaron que la busqueda de materiales en donde plasmar sus

2
ibld. p. 30.
® Marsé Vila, M. El fondo antiguo en la biblioteca. Gljon, Asturiaa: Trea, 1999. p. 44 (Biblioteconomla y
administracion cultural; 32). p. 44.
* Ibid.
® Dahl, S. Historia del libro. México: Alianza, 1998. p. 12

i1



conocimientos los llevaran a perfeccionar las técnicas de produccion, fabricacion y utilidad
de la planta de papiro. La ubicacién de esta planta, se encontraba en los alradedores del
delta del Nilo® y en las areas pantanosas, donde en la antiglledad crecla con exuberancia

una planta que los egipcios llamaron papuros y que en latin pasaria a ser papyros.

y
Flg. 2. Mapa de Egipto

El tallo, tiene entre otras caracteristicas, un aspecto triangular y puedé crecer hasta una

altura de varios metros.’

Fig. 3. Planta de papiro

® Ibid.
7 Ibid. p. 13
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Uno de los principales usos, entre otros, que se le dio a la planta del papiro, fue que
sirviera como soporte de la escritura, y fue usado hasta la Edad Media.
Plinio el Viejo describid las operaciones necesarias para la fabricaciéon del papiro, que en
forma general son las siguientes: ®
a) Recolectar la planta. La planta de papiro se arrancaba de la tierra y se dejaba [Impio
el tallo. Del tallo del papiro se utilizaba el soporte de la escritura, la parte mas haja y
gruesa.
b) Descortezar el tallo. Se descortezaban las partes del tallo seleccionadas hasta dejar
la medula.
c) Cortar. La médula de la parte del tallo selecclonada, con un grosor semejante al del
brazo de una persona adulta, se cortaba en tiras longitudinales muy finas y tan largas
como fuera posible. Las tiras de mejor calidad eran las centrales.
d) Componer la placa. Estas tiras se colocaban sobre un soporte inclinado humedecido
con agua del Nilo, dice Plinio, a la que otorga por error la calidad de pegar las fibras
entre si. Solamente se cortaban las extremidades que sobresalfan.
e) Prensar. El conjunto se prensaba hasta que se conseguia la integracidon de dos
planchas de papiro debido a los jugos que posela la propia planta; posteriormente, se

dejaba secar al sol.

® Cortés, L. Del papiro a la imprenta: pequefia historia del libro. Madrid: Confederacion Espafiola de
Gremios y Asociaciones de Libreros, 1998. p. 16. cit. por. Pedraza Gracia, M. J. El libro antiguo / Manuel
José Pedraza Gracla, Yolanda Clemente San Roman, Fermin de los Reyes Gdémez. Madrid: Sintesis,
2003. (Ciencias de |a informacién Blblioteconomia y documentacién; 23) p. 51. Cfr. Pedraza Gracia, M. J.
El libro antiguo / Manuel José Pedraza Gracia, Yolanda Clemente San Roman, Fermin de los Reyes
Gomez. Madrid: Sintesls, 2003. (Clencias de la informacion Biblioteconomia y Documentacion; 23). p. 52



f) Pulir. La hoja que se obtenia poseia una superficie irregular y aspera que no
aceptaba la escritura. Para sliminar la rugosidad de la superficie se pulla con un
caparazon de molusco, un diente o un objeto de marfil o hueso.
g) Encolar. Para que el papiro tuviera una superficie muy lisa y admitiera la tinta se
encolaba con cola de harina o con cola ¢onfecclonada con miga de pan hervida, y s6
martilleaba eliminando los pliegues De esta manera, se obtenla una superficie lisa y
satinada, alcanzando la suavidad del lino, dice Plinio.
h) Cortar las paginas. Una vez alisado el papiro se cortaba en fragmentos que se
denominaban plagulae o paginae.
[) Componer el rolio. Cada una de estas paginae se unia a otra por un lateral slempre
de izquierda a derecha, y de la misma manera un pegamento cuyos componentes
principales eran el agua, el vinagre y la harina. El punto de uni6n entre dos hojas
sucesivas de un rollo se denominaba juntura.
La manera en que probablemente comenzaron a utilizar técnicas de preservacion y
conservacion para los rollos de papiro, y que llegaron a ser ornamentaciones suntuosas,
era colocar “...una varilla, encontrada en algunos de los volumenes, servian para enrollar
sobre ella el libro, pero no era necesaria. Los dos extremos de esta varilla (en latin,
frontes) se adornaban frecuentemente con unos como botones (comua) y se pulimentaban
con la piedra pomez...El rollo o volumen se guardaba en un estuche de pergamino tefiido

a vaces de rojo con el jugo del arandano (vaccinium)."°

® Véase Ovidio, Tristes, I, 1, 1-10, y Marcial, Epigrama, 1}, 2. Cfr. Millares Carlo, A. Introduccion a la
historia del libro. p. 19.



Fig. 4. Posibla astuche de
rollog de papiro

La forma como se identificarfa el rollo confeccionado, era que mediante “un trozo de
pergamino (titulus, index) se unia al rollo y llevaba escrito, en ocasiones con tinta roja, el
titulo de la obra en el mismo contenida. [sic] El lector sujetaba el volumen con su mano
derecha, y lo Iba desenvolviendo con la Izqulerda; esta misma le servia para enrollar ia
parte del libro ya leido; de aqui las expresiones envolvers, explicare...para significar que
se habla llegado hasta el final del texto.”'? A ralz de lo anterior, surge una de las partes
que en siglos posteriores se retornaria en la estructura interna de los libros impresos, que
es el “explicit opus” que significa que la obra ha llegado a su fin.

Existid un intenso cultivo de la planta de papiro para que fuera comercializada, tal como
sucede actualmente con el papel en las grandes fabricas, con la finalidad de poseer un
soporte de informacién en el cual quedardn plasmados principalmente los conocimientos
de faraones o pensadores egipclos.

Los papiros ya con sus textos, fueron clasificados de acuerdo a quienes estuvieran
destinados, a quienes los mandaron a confeccionar. Las clasificaciones se realizaban

sagun su tamafio y mayor o menor aptitud para recibir la escritura: la de mayores

" Ibid.



dimensiones llevé largo tiempo el nombre de hieratica, por haberse usado para la
trascripciéon de los textos sagrados; mas tarde se le dio el de Augusta."' El papiro
denominado hlerédtico recibié el nombre de augusto o real, sequido en calidad por el
anfitedtrico que se elaboraba en el barrio del anfiteatro de Alejandria; el tenedtico y otros
més hasta el emporético o comercial que era el mas corriente y so6lo se utilizaba en

envolturas.

- Pergamino
El pergamino, también conocido en latin como
pergamenum, cuya denominacién no fue usada sino
hasta a partir del siglo IV. Es la piel de animal,
generaimente de cabra, oveja, carnero, vaca y

ternera, de las cuales se llegaba a extraer la vitela,

que era una plel muy fina y flexible, considerada Fig. 5. Plaza de pergamino

como el pergamino de mejor cafidad, principaimente extraida de los becerros recién
nacidos y que se usé preferentemente en los libros de horas y en los breves producidos

por la cancilleria pontificia'”.

' Millares Carlo, A. Op.Cit. p. 18: “Plinio el Mayor, Naturales Historia, Xill, 11-12 (22-26). Las otras clases
o dimensiones de papiro llevaban los nombres de “Amphitheatrica”, “Fanniana®, *Ciatica” y “Taeneotica’.
El texto plinlano (ibr. cit., 11-13) es la Unica fuente que poseemos sobre la fabricacion del papiro. Una
parte del mismo procede de Teofrasto, Historia de las plantas, y otra, seguramente, de autores
alsjandrinos. E| pasaje en cuestidn es obscurisimo.”

2 Millares Carlo, A. Op. Cit. p. 22
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El pergamino, en estricto sentido, es la piel no
curtida y tenfa que ser depilada, raspada, tensada
y secada, para proporclonar “‘una superficie
delgada apta para recibir la escritura por ambos
lados, la cual fue Illamada oplstografo®
Esta fue una de las principales ventajas del
pergamino sobre el papiro, el cual solamente
poseia una superficie para recibir la escritura por
una de sus caras, la cual era llamada

anapistografa.'*

Se sabe que con anterioridad al sigio Xl la fabricacion del pergamino fue tarea casi

exclusiva de los monasterios. En esta centuria su elaboracion se secularizé del todo, y se

Flg. 8. Pergaminaro del siglo XVI

crearon gremios de pergamineros en las principales ciudades.®

Respecto a los origenes y la leyenda del pargamino “... cuenta Plinio el Mayor, recogiendo
una noticia del anticuario Marco Terenclio Varrén que Tolomeo V Epifanes, rey de Egipto
(203-181 a.c.), preocupado por la fundacién de la biblioteca de Pérgamo, obra de
Eumenes Il (197-158 a.C.), prohibié la exportacion del papiro y que entonces el monarca
egipcio hizo utilizar tas pleles de animales como materia escriptoria. Indudablemente, el

uso de ésta es mucho mas antiguo, pero el nombre con que se le conoce revela que fue

Pérgamo el centro principal de su produccion.”®

¥ Martinez de Sousa, J. Pequefia historla del libro. 3a ed., rev. y ampliada. [Gijén]): Trea, 1999.

gBlbnoteoonomla y administracion cultural; 33). p. 35
* pedraza Gracla, M. J. Op. Cit. p. 52

" Millares Carlo, A. Op. Cit. p. 22

' Ibid.




La piel de los animales, era el material principal para la produccion del pergamino, y
estaba compuesto por tres capas:

- Epidemis. Es la capa exterior en la que se localizan los pelos, tiene abundante
tejido muerto y representa un 1% de la plel.

- Dermis, Es la capa intermedia y la mds espasa de las tres, Se divide en dos: la
dermis papilar, que esta en contacto con la epidermis y tiene que ser eliminada; la
dermis relicular que es la capa que se ha de. convertir en pergamino y represanta
un 84% de la plel.

- Hipodermis. Es la capa interior de la plel. Contlene el tejido subcutaneo de
naturaleza adiposa y representa un 15% de la piel.

El pergamino era obtenido de la segunda capa, es decir de la demmis, que bien tratada se
transformaba en una superficle que cuenta con caracteristicas propicias para la escritura y
para su' perdurabilidad.
Para producir el pergamino, se segulan las sigulentes operaciones:
“a) Desollar. Esta labor se desarrollaba en las carnicerfas, era la accién por la que se
extraia la piel al caddver del animal ... Pero el cuidado que se pusieses en esta labor
influla...en la calidad final del pergamino. La piel debla extrasrse entera, sin
rasgaduras ni cortes internos.
b) Salar. La piel virgen de los animales, inmediatamente después de haber sido
_desollados, se introducla en salmuera con el fin de conservaria,
c) Batir, Antes de adobar la piel se batia golpeandola y se lavaba en agua corrlente con
objeto de eliminar la sal y las impurezas que pudiesen quedar entre el pelo y limpiarla

de cualquier suciedad. Este proceso era realizado por un operario llamado zurrador.



d) Apelambrar. Las pieles virgenes de los animales se maceraban en un preparado o
lechado de cal muerta, llamada pelambre, durante varios dlas. Este bafio abria el poro
con objeto de facilitar la posterior extracciéon del pelo.

e) Raspar. Se raspaba la parte del pelo con la pala, de esta manera se eliminaba el
‘pelo y parta de la capa superficial o epidermis.

f) Lavar. La piel virgen se sumergla en agua durante cierto periodo de tiempo, lo mas
comdn es que se tratase con agua corrients.

g) Encalcinar. Se sumergia la plel en un bafio de ¢al viva.

h) Descarnar. Las pieles se raspaban con el descamador por la parte interior con
objeto de eliminar los restos de tejidos. Tras el descarnado se lavaba de nuevo.

) Estirar y secar. Se estiraba la plel mediante un bastidor al que se sujetaba. También
servia para secar las pieles que en los procesos anteriores se mantenian hamedas...El
secado bajo tensién modificaba la estructura de la dermis haclendo que las fibras
quedasen dispuestas de forma paralela a la superficie de la piel para dotarla de dureza
y elasticidad.

i) Chiflar. Lé piel se acuchillaba ... para conseguir el grado de finura que precisaba el
pergamino eliminando la parte de la dermis que fuese necesaria.

k) Pulir. La piel se pulla frotandola con una piedra pémez u otro material abrasivo a
modo de lijado, con objeto de oﬁtener una superficie lisa y uniforme.

1) Afinar se empolvaba la piel con greda (arcilla). De esta manera se absorbia la grasa
que pudiese quedar y se taponaban los poros.

m) Raspar. Se raspaba y limpiaba de greda.



n) Recortar. Se recortaba el perimetro del pergamino para eliminar las
irregularidades.”"’
Una sola piel de res era suficiente para fabricar tres hojas de pergamino. La hoja inicial
doblada por el centro formaba cuatro
paginas; dos superpuestas y dobladas por el
centro formaban biniones, que eran ocho
paginas, lo que era muy poco utllizado; los

pliegues mas empleados fueron los

B RIS cuadernos con tres, cuatro o cinco hojas
Fig. 7. Codex Ephraemi Rescriptus de la
Bibliotsca Nacional francesa superpuestas que componian los temiones,

cuaterniones o quiniones, que eran igual a 12, 16 y 20 paginas.
Para los trabajadores, la fabricacion del pergamino era penosa, debido a los malos olores
que emanaban de su tratamiento, y que afectaba asimismo a los habitantes de los

alrededores de las fabricas de pergamino, por lo que se tuvo

que legislar que éstas estuvieran lejos de los lugares
habitados.
El pergamino era un material de alto costo, por lo que se

tenia que aprovechar al maximo, y por ello se utilizaban

incluso los bordes de la piel aunque tuvieran trozos que

. i Fig. 8. Encuadernacidn con
tenian agujeros por la preparacion para aprovecharlos. pergamino

Ademas, durante la Edad Media se borraban los textos originales de los pergaminos para

volver a escribir sobre ellos, lo que dio lugar a los llamados palimpsestos, que es el

" Padraza Gracia, M. J. Op. Cit. pp. 54-55
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“codice cuya escritura ha sido borrada para servirse nuevamente del pergamino y trazar
en ¢l nuevos caracteres..Los palimpsestos datan principalmente de la época
comprendida entre los siglos VIl y XII, en los que escased bastante el pergamino.”*® El
pergamino fue muy superior al papiro, tanto por su uso y aprovechamiento como por su
durabillidad, ya que “se conocen restos materiales como sopbrte de escritura desde el siglo
Il antes de Cristo y durante la Edad Media fue el mas utilizado™® y que fue reemplazado

mas tarde por el papet, nuevo material scriptorium con mayor durabilidad y flexibilidad.

La elaboracién del papel de acuerdo con las teorias

aceptadas, como tantos otros instrumentos Utiles, fue

| -

realizada por los chinos. El papel, es la hoja hecha de
materiales vegetales fibrosos, que tiene como finalidad
servir como soporte scriptorium. La necesidad de los

chinos por fabricar un soporte para la escritura, los lev6 a

_m emplear la seda para dicho fin en el afio 213 a. C,, pero

Fig. 9. Elaboracién del papel | por sus altos costos no era muy empleada. Segun la
en la antigua China,
estampa de Pekin 1838.

historia, “el problema se resolvié el afio 105 d. de C,,
cuando T'sai Lun invent6 el papel®® que se manufacturaba con materiales vegetales,

fibras, restos de algoddn, etcétera.

" |guiniz, J. B. Léxico bibliografico. México: UNAM, Instituto de Investigaciones Bibfiograficas, 1887.
PP 221-222

Pedraza Gracla, M. J. Op. Cit. p. 56
¥ pahl, S. Op. Cit. p. 41
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Este material fue introducido en “Europa por los arabes, qulenes aprendieron de los
chinos,?' a mediados del siglo VIII,% |a técnica de su elaboracién.”

Este aprendizaje se derivd de la batalla acontecida entre
arabes y chinos en Samarcanda en el afio 751, cuando
fueron derrotados los segundos, y ya presos fueron
obligados a trabajar en un centro de produccion de papel

en la citada ciudad. El manuscrito mas antiguo conocido,

ya escrito sobre papel, es uno de origen arabe “que

contiene unas sentencias de Mahoma del siglo X2

bt
Jiiz
Después de haber sido creado el papel por los chinos, bk
Fig. 10. Elaboracién dal papel
pasaron cerca de mil afios para su divulgacion y llegada en China

a Europa, ya que “los érabes llevaron la fabricacién del papel a El Cairo hacia principios
del giglo IX de nuestra era y mas tarde lo difundieron por el norte de Africa, llegando hasta
Espafia, donde establecieron una fabrica en Jabita (Jativa)’,?® alrededor de 1150 fue el
primer molino papelero de la peninsula del que existen noticias perfectamente
documentadas.?’ La llegada del papel en Siclila y en Italia continental se da en el afio 1276

aproximadaments. De esta manera se extiende la penetracién a Alemania, Colonia en

2! Millares Garlo, A. Op. Cit. p. 23: “Estos conocian el papel desde el siglo | de la era cristina.”

Ibid. p. 23: “Fecha de ia ocupacién del Turquestan por los musulmanes, quienas en el aflo 751
establecieron una fabrica en Samarcanda, y posteriorments en Bagdad y en comarcas como Egipto,
Sirla, efc. La existencla de las dos clases de papel, una oriental y otra occidental, es segura. Para su
diferenclacién véase Jean Irigoin, ‘Les premlers manuscrits grecs décrits en papier et le probléme du
bonbycin'. En Scriptorium (Bruxeles), IV (1850), pp. 184-204. El manuscrito arabe mas antiguo en papel
(Leyden, Codex Warner, 228) estd fechado en 8686, y contiene el Gharibu ‘l-Hadith, tratado de las
?anlabras raras y curiosas en las santencias de Mahoma. (Paleographical Society, Orienta. Ser., lam. 6)' "

Millares Carlo, A. Op. Cit. p. 23
* pedraza Gracia, M. J. Op. CH. p. 56
2 Ibid.

* 1bid. p. 57
7 { itton, Gaston L. Op. Cit. p. 33
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1320, por la via de Jativa y Nuremberg, y por la de Venacla en 1391. De Alemanla pasé a
Inglaterra en 1494 y de aqul a los Estados Unidos en Filadelfia en 1690.% Se puede
afirmar que cuando se inventd la imprenta, a medlados de! siglo XV, el papel era ya de
empleo habitual en algunas partes de Europa.?®

El descubrimiento del papel fue un hecho renovador por sus caracteristicas, su difusion
para ser usado como material scriptorium resuité imprescindible para la vida de los paises,

de ahi su divulgaclén y aprovechamiento a nivel mundial.

Fig. 11. Fabricacion de papel an motino,
Del lado izquierdo, por |a parte de atras,
se encuantra la rueda que ftritura el trapo
para formar la pasta.

Esta se deposita en la tina, y posteriormen-
Te el operario la saca clerta cantidad para
la alaboracion del pliego.

Por |a parte central, un operario deposita
tas hojas de pape! himedas, mediante
fialtros; mismos que posteriormente pasan
a la prensa para exprimir el agua restante.

Para fabricar el papel, no sélo se requeria de material procesado, sino también de
magquinaria especializada para su produccién. Se debe tener en cuenta el factor humano
que se requirid para la fabricacién de este material, ya que por la magnitud de la
maquinaria se necesitaba de una gran cantidad de fuerza para hacer funcionar los molinos

de papel que fueron usados en el norte de Europa.

2 1bid.
| itton. Gaston L. Op. Cit. p. 34
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Mientras se parfeccionaban las técnicas de elaboracion de papel, se darfa paso a dejar de
usar la mano del hombre y reemplazarla por la maquinaria hidraulica, pero mientras se
daba este salto, el procedimiento para la fabricacién del papel de acuerdo con Pedraza,*
era el siguiente:

- Seleccionar los trapos. Se
realizaba la selecciéon de los
trapos de lino que se
utilizarfan para confeccionar
el papel. Esta labor era

realizada por las

seleccionadoras. El trapo

ﬂg 12, Selocclonnr‘los trapos |
blanco se usaba para la elaborar e! papel que serla utilizado para escribir en él o

para la fabricacién de naipes, y el trapo de color se destinaba para la confeccion
del papel de estraza. Se escoglan las cuerdas y suelas del calzado que aportaban
cafiamo, el cual era incluido en la mezcla para la fabricacién del papel,

- Deshilar los trapos. Los trapos se cortaban en trozos pequefios, para depositarios
en el sacudidor’* al que se le colocaban en los laterales una especie de cuchilio
que se denominaba dalla. El filo de la dalla se colocaba en la direccién de quién
operaba la deshiladora para asi poder cortar los trapos. En este mismo lugar se
deshaclan costuras y dobladillos, para eliminar la suciedad, y efectuar la seleccién

final de los trapos.

Pedraza Gracia, M. J. Op. CH. p. 57
* Mesa de rnndera que formaba un reciplente, en el cual se dejaban los trapos.
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- Cortar las sogas y las suelas de alpargata en el marrazo. Este era una pieza en la
que se partlan y deshacian los materiales mas duros, en trozos pequenoé. que
eran cortados con navajas de dos filos.

- Centrifugar lqs trapos. Las plezas de trapo y de cuerdas se centrifugaban para
eliminar el polvo y otras Impurezas que pudieran haber quedado. Como maquina
de centrifugado se utilizaba el espolsador o diablo.*

- Fermentacién de los trapos. Los trapos y trozos de céfiamo limpios se insertaban
en el pudridero®™ con poca agua, y se dejaban durante algunas semanas, seis
aproximadamente, sin cambio de agua y agitando el recipiente en ocasiones,
hasta lograr que el calor de la fermentaclén se incrementara. El objetivo era ‘
suavizar los trapos.

. Batir los trapos para confecclonar la pasta de papel. Esta actividad se realizaba en
las pllas llamadas morteros. En éstos, se introducian los trapos con agua, la
actividad que se realizaba con las pilas eran movida por fuerza hidraulica ayudada
por el mazo que batian entre 40 y 80 veces por minuto.

Existian tres tipos de pilas o morteros y de mazos que a su vez se diferenciaban
en cuanto a su funcién. Los trapos tenian que pasar por los tres tipos de pilas. Las
primeras pilas se llamaban desfibradoras, en éstas los mazos contaban con unos
clavos para cortar en trozos mas pequefos los trapos al mismo tiempo que los
Iavaban otra vez. El segundo tipo de pilas se llamaban enfurtidoras, que en los
mazos de enfutir tenian tamblén clavos de puntas anchas para prensar y frotar los

trapos contra la piedra de la tina para completar su quebrantamiento. El tercer tipo

%2 Erg un recipiante de madera poligonal, @n el que sus lados estaban hechos con malia metalica.
¥ Tina reafizada con barro.
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de pllas se denominaba refinadoras y en ellas los mazos golpeaban los trapos

para refinar las fibras y dejarlas suaves y asl obtener la pasta de papel.

Formar |a hoja de papel. La pasta
de papel era Introducida en una
tina de madera en la que se hacia

la mezcla con agua. El artasano

nombrado laurentse recagia en la

tina parte del contenido en un | A T T ,f

-y

molde. Este era un cemidero Flg. 13. Formacién de pliegos.

compuesto de hilos metélicos extendidos en un bastidor de madera sobre el que
se recogla la pasta de papel para formar la hoja. Sobre este bastidor se colocaba
un alambre con un dibujo, el cual era lamado filigrana o marca de agua.

El molde determinaba el tamafio de la hoja, el /aurente sacudia y distribuia la
pasta de papel uniformemente por toda la superficie del enrejado y dejaba escurrir
el agua a través del mismo dentro de la tina, depositando el molde en el
tentemozo, que estaba diseflado para que descansara el molde.

Poner la hoja. El artesano llamado ponedor, recogia del tentemozo la forma o
molde con la hoja de papel que habla dejado el laurente para colocarla boca
abajo en el fieltro. Al mismo tiempo, se colocaba otro fieltro sobre la hoja de papel
y se recoglia la segunda forma con la que trabajan de la misma manera. El
proceso anterior, debia producir una posta, que eran 250 hojas con 261 fieltros.

Se realizaban diez hojas mas para completar las que pudieron ser dafiadas.
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Prensar la posta. Completa la posta, era llevada a una prensa en la que se
oprimia, para exprimir manualmente y quitar la mayor cantidad de agua restante.
Levar o separar las hojas. Al ser prensada la posta, el artesano llamado levador,

separaba las hojas de papel de los fieltros y las ordenaba una por una. Estas

hojas eran lamadas
postablanca.
Secar las hojas. Las

postablancas se colocaban por
grupos pequefios de entra S5y 6

holas sobre el tendedero, para

que secaran rapidamente. Estos

tendederos se ubicaban por 10 general en la parte mas alta del molino de papel.
Esta labor, era realizada por las mujeres llamadas secadoras.

Encolar el papel. Seco el papel, se

procedia a encolarlo para que la
tinta no se corrlera sobre la hoja.
Para ello, las hojas eran

sumergidas en la cola, que se

componia de la coccion de pleles

L AR o

de animales y sulfato de aluminio. Fig. 15. Encolado de papel
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- Prensar el papel. Se prensaba el papel con el objetivo de que la cola restante
saliera por los extremos de las hojas. La prensa tenfa un desagle que llevaba el
residuo de la cola a un reclpiente para reutilizaria,

- Secar ol papel. De nuevo se colocaba el papel .en el tendedero para que secara
del proceso de encolamiento,

- Brufilr el papel. Se pulfa el papel para que quedara brilloso,

- lgualar el papel. Se organizaba el papel en bloques grandes que eran atados con
una cuerda y un tomo, para emparejar las hojas con una cuchilla, que cortaba los
residuos de papel en sus cuatro lados,

- Contar el papel. Se colocaba el papel en una mesa en la que se separaban los
papeles defectuosos. Contados los papeles, se formaban 20 paquetes de 24
hojJas cada uno, para formar un total de 480 hojas. Por lo regular, se
acostumbraba redondear la cifra a 500.

- Empaquetado del papel. Se protegia el paquete del papel, tanto en su parte
Infarior como en la superlor, con dos placas de madera y hojas defectuosas. En la
placa de madera superior se adherla una etiqueta con la marca de la casa o
molino que fabricé el papel,

El trabajo para la produccion del papel en sus Inicios fue arduo; en su elaboracion
trabajaba |a familla completa, incluidos las mujeres y los nifios. Hubo inconvenientes como
el polvo que desprendian las maquinas, la humedad, que siempre estaba presents en la

fabricacién de papel y el ruido constante, lo que provocaba dafios a la salud.
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Los materiales scripforium antes mencionados para efectos de este trabajo, han sido
considerados por antonomasia los mas adecuados para escribir, debido a su flexibilidad y

duracion para dicha labor.

1.1.2 LIBROS MANUSCRITOS

Los manuscritos por cerca de mil anos fueron el mejor y principal medio para transmitir,
plasmar y preservar el conocimiento producido, fueron producto del esfuerzo y constancia
por parte de la humanidad para su creaclon.

La produccién de este tipo de documentos, radicaba principalmente en la copia detallada
de los manuscritos. Esta actividad fue realizada por los amanuenses, y mas tardiamente
fue realizada por monjes para copiar escritos religiosos; lo cual les valid el calificativo de

copistas.

- Elaboracién de los manuscritos

En el periodo previo a la aparicién del papel, la primera labor que realizaba el copista, era
escoger el soporte que utilizaria para elaborar el manuscrito. La eleccion del pergamino
era una actividad delicada, debido a que esta decision permearia considerablemente en la
eficacia del soporte inicial. Por lo ello se deberian descartar los pergaminos con
deficlencias en la piel, tales como: orificios y rasgaduras, por que este soporte era delicado
y caro en su confeccion.

Al seleccionar la plel, se buscaba que fuera entre otras caracteristicas, lo mas blanca y

lustrosa posible, para que al momento que corriera la tinta, ésta se deslizara con facilidad
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y evitar borrones. Posteriormente se realizaba la formacién y ordenacion de las hojas del
cuaderno.

La elaboracion del manuscrito demandaba una dedicacion meticulosa y rigurosa, En
cuanto a la preparacion de los cuadernos para escribir, hay que precisar que los cédices o
manuscritos son documentos escritos a mano, que se presentaban en diversos formatos
con sus hojas unidas mediante una costura, y los cuadernos eran aquellos pliegos de
papel doblados y cosidos que servian como soporte para la escritura. La elaboracién del
cuaderno dependia de la determinacion del tamafio y formato que se pretendia darle, y de
la cantidad de hojas con que se quisiera contara el mismo. Hubo un par de mecanismos
para formar el cuaderno; en el primero se juntaban y doblaban pergaminos o pllegos de
papel para que fueran del mismo tamafio y producir cuadernos combinados; el segundo
mecanlamo. consistia en igualar cada pergamino o p!iego de papel para producir
cuadernos uniformes. Por lo anterior, se obtenfa una diversidad de tamafios y densidades
de cuadernos.

Trabajar con pergamino y con papel demandada distintas labores para su conformacion,
En el pergamino, el tamafio de la hoja dependeria del tamano del animal al que %8 le
extrajo la piel, por lo cual se producian medidas de hojas a las que al ser cortadas, se les
uniformaban sus tamafios. Las caracteristicas propias del pergamino, no permitian contar
con cuadernos homogéneos, ya que su solidez no aceptaba muchos dobleces. En cambio,
el papel por sus pecullaridades flexibles y maleables, pemitfa manipular mejor los
tamarios que se querfan para las hojas, ya que su plegado era de may'or facilidad.
Respecto a los formatos de los cuademos, el doble folio o bifolio es una unhidad de

pergamino o pliego de papel doblado sobre sl mismo una sola vez, de tal manera que se

30



obtienen 2 hojas o 4 paginas. El cuaderno, formado por un Gnico bifolio recibe el nombre
de singulién, que fue poco usado; binién, cuando estaban formados por dos bifolios,
ternion, cuando se formaban por 3; cuaterno, cuando estan formados por 4; quintermno sl
esta integrado por 5, y mas inusuales son los sistemos y septernos. Para los rmanuscritos,
ol formato que mas uso tuvo fue el cuatemo o quinién, del primero se deriva la
denominacién cuaderno. Los formatos mencionados fueron los que predominaron durante
la Edad Media.

La elaboracién de formatos en pergamino, para cuadernos de pequefias dimensiones,
consistla en poner este material recortados y asl emplear los trozos que tuvieran defactos
de confeccion, para no desperdiciar el material.

Roapecfo a los cuadernos de mayor tamafio estan “el folio en plano o inplano que se
utilizaba fundamontalfnente para determinados documentos, la superficie media de un
pergamino es la de medio metro cuadrado...E| primer plegado ofrece un singulion, como
se ha dicho; dos plegados o dobleces tienen como resultado un formato en cuarto que
solia ser el maximo formato en el que se operaba con pergamino, tres dobleces .un
formato en octavo cuyo tamafio es la mitad del plegado en cuarto y una cuarta parte de un
infolio: cuatro pliegues producen un dieciseisavo, su tamafio es la mitad del plegado en
octavo; cinco., un treintaidosavo, etc.”** Estos son los formatos regulares, y pueden
presentarse de dos formas: la primera, en formato natural, cuando la escritura se presenta

verticaimente; el segundo, en formato apaisado, cuando la escritura se sitia

horizontalmente.

* padraza Gracla, M. J. Op. Cit. p. 71
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Las caracteristicas del pergamino hacen que sus pliegos sean menores en cantidad, a
diferencia del papel que tiene otra propiedad, y es la tendencia natural de la piel que al
plegarse requiere que el primer doblez del pergamino se haga en la direccién cabeza-cola
del animal,®® lo que no permite que se doble hacia la direccién contraria, es decir, hacia
donde estd cosldo. El formato en cuarfo es el més adecuado para el O6ptimo
aprovechamianto del pergamino.
En las cuestiones esteticas del pergamino, es l6gico que por las caracteristicas de la piel,
ambas caras de ésta tengan aspectoé diferentes, por lo cual se procedia a uniformarlas y |
que las caras en donde se escribla pertenecleran al mismo lado, para permitir que al abrir
el cuaderno o manuscrito, se denotara la uniformidad de las hojas, due; eran del mismo
color y de igual textura. Esta regla es denominada de Gregory, gracias a que su
descubridor fue Gaspar René Gregory.
Al tener listos tanto los pliegos de pergamino como los formatos de los cuadermos, se
disponian las paginas para recibir la escritura, para lo cual se debia pautar sobre la hoja
con el fin de que la escritura estuviera alineada.*®
El proceso para alinear o pautar las hojas de los manuscritos consistia en tres métodos
diferentes y consecutivos: ¥

1. Pautado a punta seca. Se utilizaban herramientas puntiagudas que dejan una

marca sin ningun tipo de color.
2. Pautado a mina. Se usaba una herramienta con punta suave que dejaba una

marca de color muy ligero.

* pedraza Gracia, M. J. Op. Cit. pp. 72
* En el tratamiento de los codices en papiro, esta labor se omitia debido a que por las fibras que dste
Brasentaba en forma horizontal, se usaban como guia para la escritura.

Pedraza Gracia, M. J. Op. Cit. p. 73
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3. Pautado a tinta. Uso de tinta de color ajena a la de |a piel.

Estos tres tipos de pautado, reflejan la evolucion de la alineacion de los textos, que desde
@l uso de técnicas antiguas hasta las actuales, ayudan a que los materiales queden listos

para poder escribir sobre ellos.

- Escritura en los manuscritos

Para la escritura de los manuscritos se contaban con dos tipos basicos de letras, la
uncial® que data del siglo IV y que derivaba de la capltal, de la que se diferencia por la
redondez de sus |ea.tras,:"D distinguiéndose principalmenta por el uso de mayusculas y
minasculas; la semiuncial, procede en parte de la uncial, pero el principal elemento del que
tomé la constitucion de sus letras es la cursiva, slendo por lo mismo una escritura
mintscula.*

El periodo de expansion de la escritura unclal es desde los papiros antiguos hasta el siglo
IX; la semiuncial, desde el siglo IX hasta la creacién de la imprenta en el siglo XV.

La escritura unclal “cambia de aspecto segUn se la trazaba en papiro o pergamino; en el
primer caso, todos los rasgos son, aproximadamente, del mismo grueso; en el segundo,

marcase bien, por lo comtin, el contraste entre los gruesos y los perfiles.™’

* | a palabra uncial se deriva del latin unciam y significa onza. Se empleaba principaimente en las letras
capitales que aparecian en las inscripclones.
:Igulniz, J. B. Léxico...p. 122
{bid.
“1 Millares Carlo, A. Op. CH. p. 34
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Fig. 16. Letra uncial

Los papiros escritos con letra uncial son mas antiguos que los codices en pergamino, un
ejemplo son los volumenes de Herculano, anteriores al afio 79 de la era cristiana, *?
~ contrario a los pergaminos antiguos que no parecen ser anteriores al siglo IV d.C.%°

El uso de la letra unclal data del siglo X, y era utilizada para los libros de coro,
leccionarios, evangeliarios, etcétera. Tuvo un fuerte uso en la Alta Edad Media para la
trascripcién de titulos o de textos que eran necesarios destacar. Su uso se prolongé hasta
el siglo XIl y el tamafio solla ser de 25 mm. aproximadamente.

La letra semiuncial apareceria con menor frecuencia en las escrituras mondsticas

medievales. Fue empleada entre los siglos IV y X, con un tamafio de la mitad de la uncial,

os decir, de 12 mm. aproximadamente.

ecrenrumaudientirincerrogo

Fig. 17. Letra samiuncial

El desconocimiento de los sistamas de copiado empleados por los caligrafos romanos,

hizo que los monjes de la Alta Edad Media crearan un sistema de escritura propio que

2 bid. pp. 34-36
® Ibid. p. 35
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caracterizara sus textos religiosos. Para ello tomaron los caracteres de la escritura uncial
y, en gran medida, de la semiuncial, con fuerte influencia de las escrituras cursivas.

La creacién de sistemas caligraficos, se expandié y divuigd por diferentes territorios
europeos, lo que dio pie a varios tipos de escritura, tales como:

- la merovingla, que era enmarafiada, confusa y rica en enlaces y nexos, s_i bien
emplea pocas abreviaturas,*® y fue utilizada en Galia, y “...empleada durante el
reinado de los reyes merovinglos y los primeros carlovingios de Francia hasta
principlos del siglo IX. Su distintivo caracteristico es la Imegularidad de las
letras...™® La obra mds antigua en que se empled esta escritura, fue en un precepto

de Clotario Il dado entre el 15 de junio y el 15 de Julio del 625; +/

om nofirr ronce
oupefpr® mmober fod larr-

Flg. 18. Escritura merovingia
del siglo VIl

- la lombarda, deriva de la letra minGscula cursiva romana. Se empleaba
tradiclonalmente en libros y documentos de Italia entre los siglos Vil y XII.
- la visigética, principalmente utilizada en la peninsula Ibérica, y deriva “de la cursiva

o minGscula romanas, y sus caracteres distintivos son, entre otros, la tendencia a la

“ Marsa Vila, M. Op. Cit. p. 49
“ Martinez de Souza, J. Op. Cit. p. 61
“8 |guiniz, J. B. Léxico... p. 122
“7 Martinez de Souza, J. Op. Cit. p. 81

35



forma curva de sus rasgos, la abundancia de nexos y
la regular separacién de sus palabras. Se usé en
Espafa entre los siglos VIl y XII", *?

Se produjeron dos formas de escritura: la primera,
cursiva; y la segunda, mindscula;

la irfandesa, este tipo de escritura deriva de la
escritura semiuncial que se utilizdé en Ifanda. Se usd
principalmente para la escritura de libros litdrgicos.
Su creacién data de entre los siglos V y VI, cuando

fue llevada a Ifanda por la comunidad latina y su uso

e ey Y Y
e R
Ty

[FTES P

P

REVEPRY

Fig. 19. Escritura visigética
aspafiola

se prolongé hasta el siglo XIII.

Se caracteriza por ser de dos tipos, una gruesa mas redonda; la otra una mindscula

MaAs cursiva.

siparam
eif 2-foay;

J%\dpﬁfqr

Fig. 20. Escritura ifandesa mindscula

Fnb

la anglosajona, se usé en Inglaterra desde el siglo VIl hasta el Xll, y se basé

fundamentalmente en la escritura irlandesa, es decir, se origina en la letra

semiuncial. Presenta dos formas: la primera, redonda; y la segunda, una minuscula

puntiaguda.

8 Iquiniz, J. B. Léxico... p. 123
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Fig. 21. Escritura anglosgjona del siglo VIl

- la beneventana, orlunda del sur de Italia y Sicilia, y_empleada principaimente en los

centros de Montecasino, Benevento y Bari, usada entre los siglos VIIi y XIl, y “...

en el siglo XIli fue reemplazada por la escritura gética ... ”; *°

peifis. funt ke, Jurfusmeamnt: eforf
o cnop. e aenpld lowd Siwe

Fig. 22. Escritura beneventana del siglo Xii

- la carolingia, también llamada francesa, os una escritura redonda minuscula,
derivaba de la semiuncial. Se origina en Francia durante el siglo VIIl, en una
academia fundada por Carlomagno y dirigida por Alcuino. Rapidamente es
adoptada en palses como Francia, donde sustituye a la escritura merovingia, y en
Alemania e Italia del Norte donde sustituye a la escritura fongobarda. Durante el
siglo XII, la escritura carolingia s mas angulosa y declina en la letra gética. Esta

escritura es la que antecede a la escritura humanistica.

“* Martinez de Souza, J. Op.Cit. p. 83
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Flg. 23. Escritura carolingla mindscula

- la gotica, escritura geométrica, quebrada y puntiaguda. Surglé al finalizar el siglo XI,
y constituye la evoluclén de la escritura carolingia cuando ésta comenzd a perder su
redondez. Su difusién se inicié en el siglo Xl y se prolongaria hasta el XVI.
También es conocida como escritura neogdtica, gética modema, angular por su
forma; escoldstica por usarse en obras didacticas; y monacal, ya que fue utilizada
en los gscriptorios de los monasterios.
Durante el siglo XVI, la escritura gética fue adoptada por los tipdgrafos de
Maguncia, para grabar las primeras letras tipograficas de los primeros libros
Impresos con tipos méviles metdlicos. En el dltimo cuarto del siglo XVI, los
tipografos dejaron de usarla, al preferir la escritura latina.
En cuanto a su forma, se prasenté de dos maneras: la primera, la letra librarla, que
es redonda y fue usada para los cddices latinos en el siglo XIV y los de corte

religioso durante el siglo XV; y la segunda, la mintscula diplomética o letra de

38



privilegios, usada principalmente en los privilegios, que eran las disposiciones
reales o legales que se le otorgaban al autor o editor de una obra, para que nadle

pudiera reimprimirla.

iie exceedit in me nd moneme in eeenil. €
P8 Bnmdue -hynd-Efl-tiyned-Pi ni- &
0 At infeet, €nur t-a-r-9 Kequid rind
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Fig. 24. Letra gética del Psalterio de Maguncia, 1457 .

- la humanistica, este tipo de escritura deriva tanto de la carolingia francesa como de
la semiuncial italiana. Fueron utilizadas por los humanistas del primer cuarto del

siglo XV, con la finalidad de copiar las obras de los autores de la antigiedad.

uz i mals prrilque. caxdem cnorencs oa
umbuacum propacas wglandinm g

Fig. 25. Escritura Human/stica del siglo XV

Probablemente los primeros en emplearia fueron Gian Francesco Poggio Bracciolini
y Nicolé Nicoll, entre los afios 1380 y 1459. Esta escritura, se caracteriza por ser
redonda y porque fue parecida a la carolingia mas avanzada y se utilizé entre los
siglos IX y XIl. Fue enriquecida con elementos de la escritura gética. Los

amanuenses del siglo XV, la llamaron fitera antiqua, fonda, rotonda y romana,
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debido al parecido con la letra carolingia y semiuncial. En 1450 la escritura
humanistica alcanzé su esplendor. Florencia se considera como la cuna de la
creacion de esta escritura, ya que la ciudad estaba preocupada por recuperar la
herencia de la escritura de los romanos. Su divulgacién, éxito y expansion, radico
en Flarencia y Napoles.
La vigencia y uso que tuvo la letra gética con cardcter nacional, tuvo lugar en
paises como Alemania, Espafia, Francia, Inglaterra e Italia.
En consecuencia, la evolucién de la escritura en los diferentes perfodos de crecimiento de
los libros fue determinante, ya que con su translclén se perfeccionarla cada vez mas para
cubrir las necesidades de la sociedad. Por ello, los copistas al transcrlbir fos textos

buscarian facilitar la lectura de los documentos a los lectores.

- Tintas

Para realizar la escritura en los materiales scriptorium, era necesario un producto
madiante el cual pudieran quedar plasmados los conoclmientos contenidos en los
documentos originales. Este producto fue la tinta, la cual en la antigliedad recibio diversos
nombres: atramentum, incaustrum, tincta.®

Para resaltar en el soporte, la tinta tenia que ser oscura, auque en ocasiones e usaron
tintas de colores sombrios encima de los escritos oscuros, principalmente en la

elaboracion de ilustraciones.

* pedraza Gracia, M. J. Op. Cit. p. 66
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La tinta negra fue empleada para Ila escritura en soportes suaves. Probablemente
originaria de China, manufacturada por Tien-Chen, lacayo del emperador Houang-Ti cerca
del tercer milenio a. C.

La tinta estaba compuesta de un 75% de négro humo y 25% de goma, que posteriormente
solian diluirse en agua, para lograr una tinta bastante negra y lustrosa. La tinta roja era
utilizada primordialmente en los titulos de las obras.

Durante el Imperio Romano, la tinta negra siguié compuesta de negro humo y goma, ésta
era comercializada por medio de pastillas, razén por la cual tenian que diluirse en agua
para obtener la tinta liquida,

La Edad Media, fue la época en que se produjeron diferentes recetas para elaborar tinta
para la escritura; clasificadas éstas como: vegetales y metdlicas. Para producir tintas
vegetales, se usaron plantas calcinadas con goma que servian como fijador. Estas tintas
tenian la caracteristica de poder ser borradas con facilidad de los soportes, ya fuera
papiro, pergamino o papel, puesto que no penetraban demasiado en el soporte. Las tintas
elaboradas con carb6n, eran de buena calidad, pero al igual que las tintas vegetales,
podlan ser borradas facilimente.

La necesidad de contar con una tinta que no fuera totaimente borfada de los soportes
scriptorium, impuls6 la produccion de las tintas metdlicas que “son aquellas cuya
coloracion se produce por la reaccién quimica entre un agente tanico (tanino que es un
agente astringente localizado en algunos organismo vegetales y que se emplea para curtir

pieles) y el sulfato de un ion metélico (generalmente hierro).”"

*' Ruiz Garcla, E. Manual de codicologla. Madrid: Fundacién German Sanchez Ruipérez, 1988, pp. 81-85
cit. por Pedrara Gracia, M. J. Op.Cit. p. 86
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Los elementos principales que se utillzaban para la elaboracion de las tintas metalicas
eran vidrio, nuez de agallas, vitriolo y goma.*

El vidrio era para dar brillo a la tinta y que asf la escritura fuera lustrosa. La nuez de
l agallas es una desigualdad que se origina en ciertas plantas como consecuencia de la
puesta de_huevos de algunos insectos en esas mismas plantas, también, ésta es usada
con agente tanico. El vitrlolo caparrosa o negro de zapatero es sulfato de hierro (vitriolo
verde) o sulfato de cobre (vitriolo azul) que aporta el contendido metalico al compuesto.
Ademas del color original, éste puade tornarse negro al tener contacto con el tanino. La
goma es la sustancia obtenida de las resinas segregadas que las cortezas de arboles
producen,

Las tintas metdalicas, también podian variar sus tonalidades, lo cual dio como resultado las
tintas ferro-gdlicas, que son confeccionadas con sulfato de hlerro y que tienen ‘
coloraciones rojizas; y las tintas cupro-gdlicas, elaboradas con sulfato de cobre que
tienden a colorar verde. El Ginico components quimico con el cual se producen tintas de
color negro es con el hierro.®

Las tintas de color rojo pueden ser de origen animal, mineral 0 vegetal. Entre las tintas de
origen animal, existe la purpura y el carmin. La pUrpura se obtenia de las glandulas que
tienen los murex que habitan en el Mediterréneo, y fue muy utilizada en el siglo VI en
Europa, para escribir en los pergaminos. El carmin se obtenia de larvas de insectos de la
familia de las cochinillas que rodean los arboles, y es producido por el secado de estas

larvas hasta hacerlas polvo.

2 padraza Gracla, M. J. Op. Clt. p. 66
Kroustalis, 5. Tintas e instrumentos tradicionales de escritura. [Manuscrito], 2003. p. 10 Cfr. Pedraza
Gracia, M. J. Op.Cit. p. 67
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Las tintas que con poca frecuencia figuraban en los textos antiguos, eran las azules, ya
que los elementos que se usaban para su manufactura eran caros y dificlles de encontrar.
Estos elementos eran el lapisidzuli (mineral) y la azurita (carbonato de cobre), Sin
embargo, la mayorla de tintas usadas eran éxtraldas de elementos vegetalas como lirios,
perejil o la violeta. Aunque no fracuente también se encuentra la escritura con oro,
denominada crisografia, o con plata, argirografia,** que tuvo gran desarrollo entre los
bizantinos.

En consecuencia, la confeccién de las tintas era una labor que requeria del conocimiento
de elementos como la vegetacion, los quimicos, asi como de fa combinacién adecuada de
cada uno de éstos, con la finalidad de producir un componente duradero que permitiera

plasmar la escritura en jos materiales scriptonum.

- El proceso de escritura
Una de las pecufiaridades de los papiros, era que “el comienzo del texto estaba a la
derecha, y el sentido de la escritura era de derecha a izquierda.””
Tal como se ha planteado, los manuscritos eran copiados de otros manuscritos. Por ello,
la manera en que el escriba realizaba el proceso de escritura, era leyendo el material y
enseguida copiarlo. Estas dos actividades, segin Ruiz,*® se pueden estructurar en cuatro
fases:

1. Se lee el fragmento del texto original que se quiere coplar. El principal problema de

este punto, es la incomprensién o mala interpretacién que se hace de los signos, ya

~* Kroustalis, S. Op. Cit
* Maraa Vila, M. Op. cit. p. 44
* Rulz Garcla, E. Op. cit. pp. 359-363 Cfr. Pedraza Gracia, M. J. Op. cit. pp. 73-74
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sea porque la escritura del texto ara desconocida por el copista o porque estuviera
mal escrita, entre otras razones.

2. Tras la lectura, se procedia a coplar el texto original. En este proceso existia
demasiada pérdida de informacion, ya que habia problémas para la retencion del
texto; dislexia, que producia ‘cambio de palabras del texto original, asl como
sinonimia, al suplantar palabras por algin sindnimo.

3. Se escribla el fragmento. Era la fase mds dellcada del proceso y en la que se
ocaslonaban mas variaciones entre el original y la copla, debido a que los errores
podlan presentarse, tanto en el dictado para sl mismo que reallzaba el copista como
en la propia escritura al omitir o duplicar letras o palabras.

4. Se regresaba al original. Finalmente se identificaban los errores cometidos, sobre
todo por el olvido de en donde se interrumpié la lectura en el documento, lo que
producia repeticiones u olvido del texto.

Al concluir el copiado del texto, el copista emprendia la numeraclén de los follos que
compondrian al manuscrito, y escribla las signaturas, tamblén llamadas custodios,” que
ordenaban las hojas tal como deblan ser encuadernadas.

Finaimente, el copista se dedicaba a escribir el éxplicit o colofén, que Indicaban la
finalizacion de la obra. Con poca frecuencia figuraban ambos en los manuscritos, por lo
que podia aparecer sblo uno o ninguno.

A continuacién, se procedia a comparar el texto coplado con el original. En este proceso el
corrector analizaba, corregla y perfeccionaba la obra. El corrector se fundamentaba en

que “el buen copista es el que copia perfectamente el original, Incluidos los errores que

*” Pedraza Gracia, M. J. Op. Cit. p. 74



éste contenga. No seria propio de un copista medieval introducir una modificacién en el
original ni siquiera para corregirio."*®

Las correcciones gque se hacian a las copias manuscritas, en ocasiones presentaban
afiadiduras, exclusiones y transformaclones- de segmentos del texto, que por lo comuin se
referlan a los patrones ideolégicos, lingliisticos y estéticos de la época.

l.a copia de los manuscritos, era un proceso que requeria de concentracion, exactitud y
pulcﬂtud, debido a que estos soportes scriptorium eran los Unicos medios a través de los
cuales se podlan plasmar y reproducir los conocimientos producidos en la antigliedad.

l.os errores en estos documentos eran altos, y eran producto de diferentes factores, tales
como la fatiga, la posicion para el copiado, el descuido, la desconcentracion, entre otras.
Esto ocasionaba que los textos coplados no fuefan a imagen y samejanza de los

originales, tal y como se pretendia.

- Instrumentos de los copistas

Lbs coplstas aparte de utilizar los soportes scriptorium para coplar libros originales,
también usaban herramientas para realizar su actividad y concluir su trabajo. Necesitaban
de materiales propios para guardar la tinta, para medir, para trazar rectas, para borrar los
errores, para pautar el pergamino y el papel, etcétera. Por e]erﬁplo, se utilizd una cafla
para escribir a una tinta y a colores en el papiro. Esta era “ ... cortada en punta y

partida...por su mitad, tal como las plumas actuales ... "*° Este material fue usado hasta

* ibid,

® Jguiniz, J. B. Iguiniz, J. B. El libro: epitome de bibliologia. México: Editorial Porria, 1998. (Sepan
cuantos; 682), p. 26
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los siglos VI o VII, y fue sustituido por el calamus, que era una pluma de ave,

especialmente de ganso.

Para escribir, también se utilizo el pincel, principaimente para realizar letras en color oro y

para el arreglo de los manuscritos lujosos durante la Edad Media.

La diferencia entre-la cafia y el calamus, ain cuando sus funciones y formas de afilarse

eran similares, estriba en el origen de cada uno.

El calamus, por tener un corte mas ancho, era utllizado para realizar letras mas gruesas.

La cafia se usaba para realizar letras delineadas.

La manera en que se manufacturaba el calamus era la sigulente:

Se eliminaban los elementos que no tenfan utilidad en la escritura, por ejemplo, las
plumas, que servian de adomo y que le complicaba al copista su manejo. También se
trataba de que su tamafio no sobrepasara los veinte centimetros.

Se mojaba la pluma de ave con la finalidad de que secara para que perdlera la
humedad y la grasa y asl se endureciera. Este procedimiento podia realizarse de dos
maneras: el primero, dejandola secar a la intemperie, lo que retrasaba su secado; y el
segundo, acercandola al fuego para darle rapidez a esta labor. Sin embargo, los
copistas preferian el primero debido a que la pluma obtenla mejor calidad en
resistencia y durabilidad.

Con una navaja se realizaban un par de cortes en la punta de la pluma; el primero de
mayor inclinacién; el segundo menos inclinado.

Se partia la punta verticalmente para dar forma al canal, que servirla como conducto

para que corriera la tinta.
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Se tallaba la punta, segin el tipo que se requeria para realizar la escritura, ya fuera
gruesa o delgada.
Se producia un material hueco que retenia la tinta por lo angosto y la distribufa por el

corte de la punta.

Las calamus preferidas por los copistas eran las del ala derecha del cisne o ganso, debido

a que éstas eran gruesas, duras y redondas, y se acomodaban mejor en la mano

izquierda. Por el ritmo con que se realizaba la escritura, el calamus se desgastaba

rapidamente, por lo que se tenia que tallar la pluma cerca de sesenta veces al dia. El

tallado era realizado con alguna piedra porosa, preferentemente piedra pémez.

Los instrumentos que el copista utilizaba para escribir fueron varios. Algunos eran los

siguientes;

ol cuchillo, se usaba en la mano izquierda para detener la hoja y marcar sobre qué
linea se estaba escribiendo; en ocasiones era utilizado como navala.

El compés de puntas, servia para trasladar medidas exactas del original.

El punzdn, se empleaba para trazar lineas a punta seca en los soportes scriptorfum.

La regla, era utilizada para trazar lineas rectas.

El ldpiz de plomo, se utilizaba para dejar marcas y para pautar. Su aspecto alargado
data del siglo Xl aproximadamente, periodo en el que era considerado comno objeto de
lujo.

El raspador, era una placa de metal afilada incrustada en un mango de hueso o metal.
Servia para raspar los pergaminos y eliminar sus defectos.

La esponja, era humedecida con leche y se empleaba para retirar la tinta que quedaba

fresca.
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- Los tinteros eran los reclpientes en donde se aimacenaba y conservaba la tinta liquida.
Eran hechos de madera, metal, vidrio, cuemo de algun animal, y de cerdmica. El
copista contaba con un par de tinteros para separar la tinta negra y la tinta roja.

- El calamarium, plumier o teka libraria era una caja dé madera®® que era utilizada por el
copista para guardar la mayor parte de los instrumentos que_empleaba. Solia tener
iujosas ornamentaciones. No obstante, aquellos instrumentos que por su tamafo no
podian ser guardados en |a caja de madera, se albergaban en la escriban(a.

Como se puede apreciar, para escribir el coplsta debla de poseer diversas herramientas,

que le ayudarlan a realizar éptimamente su trabajo de copia. La cantidad de instrumentos

iban en consonancia con la creciente producclon de copias de manuscritos.

- llustraciones

Las ilustraciones eran una costumbre entre las civilizaciones antiguas. Los griegos
ejemplificaban sus textos cientificos, “por é]emplo, en una obra del astrbnomo y geémetra
Eudoxo de Cnido (ca. 406-355 a. de C.) y en otra de Dioscérides de hacia madiados del
siglo | d. de C."61 Asimismo, los romanos hicleron uso de las ilustraciones, que figuran en
obras como la de “Images (39 a. de C.) de M. Terencio Varrén, que contenfa al decir
Plinio, una galeria de hombres célebres con un fotal de setecientas ﬁguras"82

Las ilustraciones de los libros medievales fueron conocidas también como miniaturas,
mismas que se refieren a cualquier ornaménto escrito o pintado con tintas vegetales o

metalicas. La miniatura fue inlclada y utilizada en el antiguo Egipto, por ejemplo, “El libro

® padraza Gracia, M. J. Op. Cit. p. 70
*' Martinez de Souza, J. Op.Cit. p. 53
*2 ibid.
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de los Muertos, cuya antiglledad se remonta ... al milenio |l a, de C,, estaba adornado con

este tipo de ilustracion.™ Posteriormente, las miniaturas llegan a Grecia y a Roma, donde

en el siglo V se produce un cédice con obras de Virgilio que inciuye este tipo de

ilustraciones. -

La rubricacién consistia en resaltar con tinta roja, los titulos, subtitulos, secciones,

capltulos. La rubricacién y la ilustracién solian ser realizadas por la misma persona. Sin

embargo, la primera precedla a la segunda.

Algunas veces se caligrafiaban las iniciales y se dejaban en blanco, ya que el copista

preveia dejar asi la letra, con la finalidad de que el ilustrador ornamentara la misma. Este

elemento era conocido como lefra de aviso.

El pergamino era ilustrado por medio del tefido y la representacion de escenas. Esta

forma de llustrar los pergaminos, se ejemplifica “En el monasterio de San Martin de Tours,

en tiempos de Alcuino (sigio VIIl), se desarrolid extraordinariamente.” Los tipos de

ilustraciones que se crearon iban de acuerdo con la época, la ideologia, la cultura y el

destinatario de los documentos.

Los manuscritos eran ilustrados con representaclones gréficas y decorativas que

contribuian al valor estético de la obra. E! procedimiento para ilustrar era el siguiente:

- Los tintes para la ilustracion no se empleaban directamente sobre el pergamino.
Primero era necesario tratar la piel, en la que se aplicaba una capa de blanco de
plomo, para liberarla de rugosidades. También, se realizaban bocetos con un lapiz de

plomo sobre el pergamino antes de la aplicacion de los colores.

* Ibid.
® Ibid.
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- Después del trazo de los dibujos, se establecian con abreviaturas o palabras
completas, los colores que se necesitaban en las imagenes.

- Entercer lugar, se lluminaba con los colores, ya que si se habla usado algin pigmento,
éste debfa figurar en todas las ilustraciones de la obra, con el objetivo de que la misma
no tuviera demasiados colores y lograr uniformidad.

- En el sigulente paso, se delineaban los contornos y dibujaban las lineas interiores o
sombras.

- Por ultimo, se aplicaba barniz a las Imagenes para evitar que la tinta se corriera. El
barniz estaba compuesto por agua, clara de huevo y miel.

Las llustraciones algunas veces tenlan que ser corregidas y para ello los corectores

escriblan en el margen del texto del manuscrito, las correcciones y el lugar en que hablan

de efectuarse. Como fundamento “...los commectores tomaban como muestra para realizar
estas correcciones el original que habla sido copiado."“

En las llustraciones también figuraban las decoraclones, cuya diferencia es que las

primeras se refieren a la caracterizacion de objetos, personas, hechos y cuestiones

relacionadas con el texto de la obra; las segundas, pueden aparecer indapendientes del
texto y con caracteristicas singulares.

A continuacion se enlistan algunos tipos de ilustraciones y decoraciones que se

presentaban en los documentos:

Las ilustraclones son variadas y por lo regular, figuran las siguientes:

- Blasones. Se trata de escudos heraldicos.

- Capitulares. Son letras iniciales ilustradas con relacion al texto.

8 Alexander, J. J. G. Medleval illuminators and their mathods of works. New Haven: Yale University
Press, 1992, Cfr. Padraza Gracla, M. J. Op. Citp. 77
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Cuadro. Descripcién grafica de algo descrito.
Figuras. Componente grafico que ilustra parte del texto de la obra.

Retratos. Imagen de personas reales o ficticias “ ... en algunos casos se pueden hallar

también en los manuscritos autorretratos.”®®

Los elementos decorativos son variados y destacan entre otros, los siguientes:

-

Capitel. Decoracion de corte arquitectonico que encuadra a la portada y al texto por
sus cuatro lados.”’

Estrella. “(Del lat. stella) véase, Asterisco

Asterisco. (Del gr. asteriskos, estrellita) Signo en forma de estrella pequefia ... ™ que
puede ser-utilizado para abreviar nombfes propios, hacer una llamada a nota, decorar
el texto o formar una imagen.

Filete. Formado por una o varias lineas rectas con distintos estilos.

Filigrana. Marca, signo o emblema que se sitla trangparente en la hoja de papel.
Florones. Elemento compuesto con flores u hojas.

Orla. Recuadro que acompafa al texto, formado de florones o filetes tipograficos.

“Pie de ldmpara, base de ldmpara ... : es un pequefio motivo decorativo colocado en el
centro de la pagina, bajo la dltima linea del texto que se estructura de forma triangular
con la base en su parte superior.”®

Signos. Estrellas, filigranas.

Vifietas. Elemento decorativo pequefio, que sarvia para separacion de los textos,

% Padraza Gracla, M. J. Op. Cit. p. 78
*7 Sinonimos: portico (Del lat. porta, puerta), prefacio.
:: Iguiniz, J. B. Léxlco... p. 32

Pedraza Gracla, M. J. Op. Cit p. 78
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La mayor parte de las herramientas de los copistas eran similares a las del ilustrador. Lo
que para el coplista era la pluma, para el ilustrador era la pata de conejo para pulir las
superl‘"lcievsp.70
El dibujo de! llustrador no siempre era a mano alzada, sino que existian diferentes
técnicas. Una de ellas era el estarcido, el cual consistia en “aplicar sobre la superficie en la
que se queria dibujar mas unas plantillas con los contornos del dibujo agujerados con
orificios muy préximos entre sl y sobra estas plantillas se golpeat_)a con una pequefia bolsa
de trapo, llamada mufeca o cisquero, impregnada en polvoe negro, de tal manera que al
levantar la plantilla quedaba dibujado el contorno formado por el polvo negro que habia
atravesado la plantilla por los agujeros, bastaba repasarlo con un lapiz para obtener la
reproduccién exacta del dibujo original. La impresion fue otra técnica utilizada; desde el
siglo XIli se usaron en Francia pequefios sellos de madera o metal para realizar las letras
capitales en algunos manuscritos mediante un procedimiento similar a la impresién, con fo
que la letra quedaba 'perfectamente realizada, el iluminador afadia la decoracién que
envolvia la letra.”""
El ilustrador, ademas de utllizar las tintas basicas que el copista empleaba, usaba colores
como;
- El blanco que se manufacturaba con carbonato de plomo, yeso o polvo.
- El azul se fabricaba con elementos vegetales como el Indigo o minerales como la
azunta.
- El pdrpura se obtenia de una planta similar al girasol, cuyos granos al ser machacados

producian un color azul-violaceo,

™ ibid. p. 79
™ ibid,
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- Elverde se producia de elementos puramente vegetales.

- Elamarillo se axtrala del azafran u ocre.

- La produccién y uso de tintas de color oro y plata, aportaban una ornamentacién

artistica a los documentos.

La manufactura de los elementos que utllizaban los llustradores para realizar sus obras

artisticas en los manuscritos, era de capital importancia, tanto por los métodos, técnicas y

modo de elaborar sus productos como de sus creaciones artisticas.

1.1.3 LIBROS XILOGRAFICOS

Los libros xilograficos que eran impresos
con placas de madera, fusron llamados de
dos formas: como fibros bloque, cuando se
imprimian en bloques de madera; y la
segunda como libros tabelano, cuando eran

impresos con tablas de madera. Este tipo

Fig. 26. Sutra de! diamante, libro xilografico
mas antiguo del Mundo. Se encuentra
an ol Museo Britanico, Londres.

de libros fueron confeccionados en Alemania hacia 1430, aunque su origen se remonta a

épocas anterlofes. El libro xilografico mas antiguo, se titula Sutra del diamante cuyo

impresor fue Wang Chieh y fue impreso en el afio 868 d. C. Se trata del primer libro que

antecedio a los libros xilograficos europeos.
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El primer impreso xilografico europeo fue la Biblia
pauperum del afio 1430,

Los libros tabelarios estaban destinados a personas que
careclan de una preparacién cultural amplia. También

eran dirigidos a los sacerdotes, ya que los utilizaban

para impartir la ensefianza.

La elaboracion de estos libros se lHevaba a cabo

manualmente. Se realizaba cada grabado, letra por letra T N
i g gt}

"~ "Fig. 27. Pégina de la

y pagina por pagina. Su impreslén era por una sola cara, Biblia pauperum

y sé pegaban por la cara blanca ambas hojas para dar el
aspecto de que fue impreso por ambos lados. La manufactura se realizaba por la presion
manual de un rodillo, que era pasado por detras del papel, que entraba en contacto con el
taco xllografico que estaba entintando. A los libros que quedaban impresos por un lado o
una pégina, se les conocié como libros anoplstograficos, y no fueron muy comunes.
También existieron los llbros con imagenes xilograficas que contenian texto escrito a
mano, y que fueron llamados chiroxilogréficos; los libros tipoxilograficos eran aquellos en
que sus imagenes se realizaban con un rodillo movido manuaiments, y ol texto era
producido por impresion tipografica; los libros que eran producidos con tacos xilograficos
tanto para sus imagenes como para su texto eran los libros xilogréficos.

Los libros impresos con tacos xilogréaficos, fueron producidos casi a la par de la invencién
de la imprenta, pero su rudimentaria manufactura hizo que fueran superados por los libros

Impresos con tipos metalicos, de ahi que su vigencia fuera menor. Sin embargo, este tipo
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de impresién, fue un recurso muy utilizado por los impresores de mediados del siglo XV,
para realizar principaimente letras capitales xilograficas.
L.a importancla de la técnica xilografica fue tal, que con las primeras imprentas que
aparecieron, la xllografla que fue muy utilizada, por la calidad con que se plasmaban las
imAgenes en las hojas. De ahl, que los tacos xllograficos no sélo hayan sido producidos en
las casas tipograficas, sino que tamblén eran intercambiadas enire estas casas, en
beneficlo de las impresiones. Por lo anterior, su comercializacién y su difusion fue
abundante, ya que era mucho mas econémico prestar los tacos, que mandar a realizar
nuevos disefios.

Para realizar los tacos de madera, deblan ser manufacturados, tanto por un profesional

que trabajara éste material, como por artistas que disefiaran las llustraciones o

representaciones que se querfan fueran dibujadas. El procedimiento consistia en los

giguientes pasos:

- Preparar un taco de madera, que aproximadamente midiera lo mismo que un tipo
metdlico. Los lados del taco debian ser completamente planos, por lo que se lijaban.
En ocasiones, se rellenaban con aceite los orificios del taco, para tapar los poros de la
madera, y eran dejados secar durante algun tiempo.

- El artista trazaba el dibujo a copiar sobre el taco de madera o sobre algun papel para
calcarlo sobre la madera. Algunas veces era necesario reproduclr plantillas con los
mismos grabados o imdgenes, lo cual era muy frecuente con las capltulares
xilograficas. Las plantillas tenfan agujeros para ayudar al artista a copiar la imagen, que

ara delineada sobre el taco de madera.
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- En seguida se tallaba de forma manual el taco de madera con un cuchillo o cincel.
Después era posicionado en un trozo de cuero que estaba cublerto de aserrin, para
que al momento de cortar en forma curveada, el taco fuera movido sin retirar el cincel.
Cuando la imagen a copiar era de una extension muy grande, se unlan dos o mas
tacos. Las maderas blandas eran mas faciles de tallar, paro su durabilidad era menor;
las duras eran mas dificiles de tallar, sin embargo su perdurabilidad era mayor. Las
maderas mas utilizadas para realizar tacos xilograficos “eran las de boj, chopo, abeto,

n72

nogal, peral, cerezo o acebo

La manufactura de los tacos xilograficos solia tener

variantes, ya que podia realizarse a favor de la ﬂBra de
madera a la que se le llamaba a fibra o al hilo, a \contraﬂbra o
a testa, La xllografia a fibra fue la que mayor uso tuvo
durante la época de la imprenta. Los tacos realizados a

contraflbra se usaron hasta el siglo XVIIl, ya que su

durabilidad era mayor.

omtabd

Los tamafios variatfan, ya que segln se queria el tamafio de Wboncdro

s e ey

la imagen o letra, era el tamafo en gue se reproducia el taco Fig. 28. Portada con
caracteres xllogréficos

xilogréfico. La xilografia para imagenes fue muy usada en letras capitales, grabados,

vifietas, paginas orladas y portadas.
La durabliidad que poselan las maderas duras para la realizaclon de los tacos xilograficos
era relativa, ya que por el proceso de produccion del libro, éstas se desgastaban

considerablemente. La presiéon que ejercfa la imprenta y la humedad presente en el

2 1bid. p. 94
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proceso de impresion, producian que los tacos se debilitaran, Cuando se dafaba un taco,
se reparaba al cortar la parte afectada y colocar un trozo de madera fuerte. Finalmente, se |
tallaba y daba la forma del trozo de madera que se sustituy6. Los tacos xilograficos podian
ser pintados con el fin de que imprimieran algun color en particular. Las ediciones y tiréjes
de los libros xilograficos no proliferarfan masivamente, ya que se imprimirian hasta
mediados del siglo XV, periodo en el que la aparicion de la imprenta con tipos méviles
metéalicos le aventajo.

Es evidente la estracha relacion que existié entre la impresién con tipos xilogréficos y la
impranta con tipos metalicos en beneficio de las obras imprasas, ya que el producto seria
de alta calidad artlstica. Es asl como la tdcnica xilografica es realizada en grabados
manufacturados mediante placas de madera tallada, que representaria imagenes, letras,
grabados, etcétera. Loa libros impresos xilograficos, antecedieron a los libros primeros

impresos con tipos moéviles metalicos, llamados incunables.

1.1.4 INCUNABLES

Mallinckrodt™ denominé a la primitiva época de la imprenta como “prima typographiae
incunabule’, y en lo sucesivo las primeras creaciones tipograficas fueron nombradas
incunables, en latin incunabula que significa en la cuna; estas creaciones fueron impresas
desde el inicio de la imprenta en 1440 y hasta el afio 1500. Los primeros impresos con
tipos moviles metdlicos, llamados incunables, se conocen como paleotipos o

protoincunables. Este término fue empleado por primera vez por el librero holandés

™ Goldner, Ferdinand. Manual de incunables / Trad. Juan Luis WonWinkow. Madrid: Editorial
ARCOILIBROS, 1878c. p. 16
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Cornelio Van Beughem, en el repertorio titulado Incunabula Typographiae, editada en
Amsterdam en 1688.

Las caracteristicas materiales de los incunables, entre otras, son las siguientes:

- Formato
Fueron tres los tipos de formato en que se imprimieron los incunables. En el formato in
folio, el pliego u hoja, ya impresa, se doblaba una sola vez. Respecto al formato in cuarto,

se doblaba dos veces: el formato in octavo, el pliego era doblado tres veces.

Fig. 29. Formato Fld\. 30.‘ l-;brm.ato -
in folio in cuarto Fig. 31. Formato
in octavo

Aun cuando la existencia de formatos para imprimir

incunables fue varlada, el formato principal en que los
incunables eran Impresos, fue en gran folio, en latin forma
regalis; pero conforme transcurria la época, se minimizarian y

serlan impresos en cuarto y octavo o forma communis, los

libros impresos en diesice/savo aparecieron hasta 1485.

. Fig. 32. Formato en
El pliego del folio media aproximadamente 70 x 50 cm,, que digsiselzavo
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doblado una sola vez, producia un gran folio, el cual también seria usado para imprimir los

incunables. El formato pequefio para imprimir los incunables, por lo regular media 50 x 30-

cm.™

La construccion del cuaderno o cuatemo al utilizar un sélo pliego, doblado dos veces, y
qde formaba un cuaderno de cuatro hojas, se generalizé en la imprenta del siglo XVI.

En lo que respecta _al octavo, se utilizé muy poco en la época incunable, se practicod
comunmente para formar el cuaderno con cuatro medios pliegos.

Los formatos menos usados, es decir, en 12°, 168° y 24°, se imprimieron hacia finales de la
época de produccion de los incunables. Se emplearon principalmente para Imprimir libros
litirgicos, breviarios y libros de oraciones, es decir, su uso fue muy limitado y ocasional.
En consecuencia, los formatos en que los incunables podian ser impresos eran de una
gran diversidad. E! estilo marcaba que los formatos en gran follo, serian considerados
como libros con un valor mayor, tal y como actualmente lo notamos, ya que su elaboracién

era mas compleja y detallada.

Lo it B
o E? el

Flg 35 Formato
velnticuatroavo

Flg 33 Formato
dieciselzavo

7 La mayor parte de 1os in folios se elaboraron en esta dimension.
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Es evidente, que la invencién de la imprenta modificé la utilizaclén de materiales que
se usaban en este proceso, lo cual representd, a su vez un conjunto de creaciones

destacables, tal como el caso de la tipografia.

- Tipos

Los que mds se emplearon para imprimir en los incunables | . &y st s il
s apary e el ) S
i gt o Lol rrt v Mo
PR P e 1 b nson ikl
) Pt wmm‘r:im?tr;ﬂm
usaron fundamentalmente para escribir los titulos vy :‘M‘},’:ﬁ"&"ym‘;ﬂ;‘?"m;m
niy: [pameveis rt ey pangA & u_ﬂmg
opikit o fvio Fast BV, et draceret of (2
Rt SUie={ gt nde 1 yresmis vl fppme,
mtumu;m%qﬂm

ol pr el e (amn
Entre los tipos géticos, ae incluye el estilo llamado textura, e e D M1
ot 1 i) R el et i pEm

| e st ioe Wit Tpo v ok
ol cual es muy vertical, angulosa y carece de curvas, fue ~wlariie neles wiw fp [y

W e v it o
empleada principalmente para la Impresion de textos | ®w A ) o e
w4 o i b o e At Y
o ol vy anrydy vl ampy o guacn
litdrgicos. Fig. 36. Tipo gético dal

Psalmorum codax, 1457.

fueron el goético y el romano. Los caracteres goéticos se

apostillas marginales.

Otro tipo empleado fue el estilo suma o rotunda, se
caracteriza por ser pronunciadamente redonda. Fue empleada para la impresion de
tratados teolodgicos, filosoficos, juridicos y médicos, finaimente letras bastardas, con

caracteristicas géticas mas acentuadas, que se emplearon para imprimir libros en lenguas

Oﬂlmtﬂni@ fuonig
Dee off eeteith cin
(im Grijt banee uo Hlud: |
ccutye in Gechend not S
s U mart groig 10 i
vt blois Dar an omb 0

Fig. 37. Letra gética estilo textura
del Calendario Turco, 1466.

vulgares,
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- framno fecunte
I regin i e
fefento idie vy
enfis Fack oft
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r;"-ﬂ"""""‘:“:'"‘,"‘" <1 hi Rl fofeted)
afoo s mag nii bicena $ee ait Bie everei
Fig. 38. Litera rotunda o Fig. 38. Tipo goético de summa

litera Tortls

Los tipos romanos fueron creados por Schweynhelm y Pannartz, quienes imprimieron el
primer libro con estos caracteres en ltalia. Su uso fue principalmente para escribir los
comentarios textuales y las glosas. También, impuisaron el uso de nimeros ardbigos

como signaturas, para marcar pliegos y hojas de los tibros.

- Signaturas
En los incunables, durante el tercer cuarto del siglo XV y posteriores siglos, es comun
encontrar signaturas. Estas tenian el objetivo de ensamblar y ordenar en secuencia los
phegos sueltos. Albert Pfister, aunque no haya inventado esta practica, empleo las
signaturas en Bamberg entre 1460 y 1461.
Las signaturas eran elaboradas a mano, y colocadas cerca de la esquina inferior derecha

de Ia hoja, lo que provocaba que muchas fueran cortadae al ser encuadernados los libros.
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El impresor Johan Koelhoff incluy6 signaturas impresas en los textos, en Colonia, en 1472
aproximadarmente, y por ello, la difusion de las signaturas fue rapida en Alemania, por lo
que en este afio ya aparecen, aunque de forma irregular en algunos impresos producidos
por imprentas alemanas y extranjeras. Las signaturas estampadas tuvieron poca
presencia en los incunables, ya que su uso se hizo principalmente en ltalla. Por ejemplo,
Mentelin de Estraburgo en 1473 marcé sus hojas con signaturas estampadas.

Las hojas de los cuadermnos, para su ordenacion, se marcaban principaimente con letras
mindsculas y nimeros romanos.

El abecedario utilizado constaba de 23 letras, y cuando era insuficlente para ordenar los

pliegos, se usaban algunos signos o §e repetia el abecedario en mayusculas. Por lo

anterior, se usaban combinaciones como:™

e NTA DL RN 14

u.@;@f;ﬁ ::.uyfau« T T L R S LN a0

ing { X :::nmwn'm Y TRE LR EN m:\xu‘?n}ag;
minusculas / mayusculas, maylsculas [ S
o cqur (o enEl T I ‘_I,‘ - |‘-uum~

St g T kg Gr aplthiy) e e

. .. .. ?:i%n;.l:‘b-)ﬂ;u.,pw_-:i;{'u—unqlnumr'..::l':,":qg;
minusculas, mindsculas / minGsculas Yy G TSl

B e v repsddd LA PR LU

mayusculas / mayusculas. Si al agotarse
estas combinaciones aun eran insuficientes,
se integraban numeros a las mismas. En
ocasiones se llegaron a utilizar hasta seis

letras y numeros conjuntamente.

ERE
R ELIEN
PR TR AR L

En los incunables, hubo diferencias en la

R T T

NIRRT RIS

Wl;unm FEITRISTTIN 4
forma y posicionamiento de las signaturas. - Wi Mo
Fig. 40. P4gina de uno de los primeros libros
con signaturas. Titulado Chronica del Perd de

Las  signaturas  impresas  aparecian Cieca de Ledn, impresa en Amberes 1554,

7 Martin Abad, J. Los libros impresos antiguos. [Valladolid, Espafia]: Universidad de Valladolid, 2004.p, 9
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verticalmente en los impresos; y las signaturas manuscritas se encontraban cerca de los
margenes de las hojas, que algunas veces eran cortadas por los encuadernadores.

Es evidente que el posicionamiento de las signaturas, no obedecia una regla, ya que
podian ser colocadas al final del texto o a un costado. Algunos impresores del siglo XV,

acostumbraban colocar las signaturas en el lugar destinado para los reclamos.

IDSUATl QreicaE Jramicalcl: 1 Utiana
BETarcyo. VIO, AGD Mirutn, & Al
14937 (A1) AMamolects de  Jofamas
Machenms, Yeeem, Praciscus Fommes,
. 1470 (shajo, ambog e |a Bikotecs Naoons
F-"‘:-‘:----L::..-A-p- h ade M)

A O
[T

Signatiras

Fig. 41. Signaturas
Fuente: Carrefio Veldsquez, E. Los incunables Il

= Portada
Es la pagina del volumen en la que se localiza el titulo general de la obra, el subtitulo, los
nombres, los seuddnimos o iniciales del autor/es y del colaborador/es, las particularidades

de la edicion, el pie de imprenta, entre otros datos.
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La portada pocas veces existe en los incunables. ¢ Explicithenotus tfldﬂ?li[l%t’bﬁi
ferardi Desurphdnc, e jpiituali
Los impresores de finales del siglo XV, desconoclan | busaicenfiombua. e um LX<
tolo ¢ quarteot in duibus incipcd

el uso y forma de la portada. ies 3eo fermires vebent eilc cauft: 1
: paficae mg gd’p_cmmnnwm
Para encontrar los datos del impreso, se debia verigatom i vitd fpiestuate ufloe
fe piNEL} w Penateno bmi:‘
buscar en el contenido de la obra, por lo regular en aric dine d¢ moreferrarosot
118 vt Tpdicti ¢ obfruamna ﬁg‘
las primeras lineas u hojas. Por lo anterior, se podia paeilin. g1 bann Inftl;?;’f‘?n;
iy, 30D crReits ﬂ:’;no ) i
o agterii. Satio oL Il
buscar en el Incipit opus, el cual marca el iniclo de la 5 Telimo noRFECImOnand.
s menis D

obra, y en el que se localizarlan datos relativos al
Fig. 42. Explicht. Tratatus de spirituail

autor y titulo de la obra; lo mismo se podia obtenera | ascensione de Gerardo de Zutphania,
Impraso en Monearrat, 1489

partir del éxplicit opus, que significa que la obra ha llegado a su fin. Este dltimo era una
forma de colofén, que presentaba informacion de interés bibliografico como el lugar de

impresion, el nombre del impresor y la fecha de impresién.

bt g

Posterlormente, los Iimpresores y autores considerarian

L nte e - w
EM'P'E,”PE;‘.."T’_ Lnanminoaw nro

LT

necesaria la existencia de una pagina en la que figuren

los datos de la obra, su autoria, titulo, dedicatorias,

etcétera. Por lo que surgen las primeras portadas, en las

que se Inclula el titulo, acompafhado de un grabado

alusivo a la obra. En las portadas de los incunables, lo

comun es que en el lugar que corresponde a la portada

se Incluya el titulo, ya sea impreso en tipos xilograficos o

metalicos.

Fig. 43. Pagina con /ncipit opus
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Fig. 44. Incunable con tHulilio en la
parte superior

El titulillo es la forma mas comdn en que se insertaron

los titulos en los incunables. Fue usado
principaimente en los manuscritos del siglo XV y en
los primero libros impresos con tipos moéviles hacia
1480. Sin embargo, el titulillo tenfa la funcién de
referir hacia algun capitulo del libro. Su uso se
prolongd, inclusive, cuando la portada aparece y se
consolida.

La primera portada se imprime en 1478 en Venecia,

en el impreso titulado E/ Calendario Regiomontano y

no se vuelve a encontrar otra portada impresa, sino

hasta 1480.

Estrictamante, los incunables nunca tuvieron portada,
ya que el tener un titulilo no aseguraba que serian

incluidos los datos de una portada como tal: titulo, autor

de la obra, dedicatorias, datos del lugar de impresién,

nombre del impresor y fecha de impresién. Por lo

general, aparecen el titulo y el nombre del autor, con la

pagina saturada de llustraciones o decoraciones.

Los impresores del siglo XV apreciaron la calidad con

que se podia imprimir con la técnica xilografica, por lo

que la adoptaron para imprimir los titulos de las obras.

Por lo regular, se encontraba este tipo de impresion en

o

Fig. 45. Portada del
Calendario Regiomontano.
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libros populares, ya que la impresion en xilografia estaba dedicada a las personas faltas

de una cultura amplia, contrario al caso de los Impresos eruditos, en los que la impresion

con tacos Xxilograficos se encontraria infrecuentemente.

También, existié la portadilla, la cual es la hoja iniclal de!
libro, o sea la inmediata a la portada.’ En los incunables era
un pérrafo impreso que se encuentra en la primera hoja del
impreso, el cual podia contener el titulo de la obra, el
nombre del autor y algunas veces el contenido del libro y

grabados alusivos al tema. No se le denominaba portada

porque no contenia los datos que exigia este término, tales

“ﬂiﬂ% TN pieria | como autor, titulo, lugar, impresor, affo.

Fig. 46. Portada de incunabl . .
gcon mzloaof “;,'gral;?: ® | La portadilla aparecié cerca del afio 1470, principalmente

por dos factores:
1. Por seguridad, ya que se colocaba en los incunables una hoja para que el texto no
se dafara, pero debido a que el papel era de alto costo, 8e utilizd para imprimir datos
de la obra.
2. Por comercio, debido a que a vendedores, compradores y editores, les servia para
saber si la obra era auténtica.
Por factores de comerclo, las portadillas comienzan a hacerse mas atractivas ya que se
les Inclufan ilustraciones o imagenes alusivas a la obra, lo anterior dio ple a la clasificacion

de las portadas, la cual correspondié a la manera de posicionar los grabados, los

™ |guiniz, J. B. Léxico...p. 22
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elementos decorativos que contengan, asi como el pablico al que fueran dirigidos. Esta

clasificaclén,” es la siguiente:

- Referencial. Proporciona una breve informacién sobre

el autor, titulo y confenido de la obra. Puede

b o

posicionarse a linea tirada o en ftridngulo invertido.
Asimismo, aparece la referencial informativa, la cual
proporclona informacién sobre el nombre del autor, el

titulo de la obra y se anotan los comentadores. Su

. Fig. 47. Portada referencial
posicién es a renglén seguido. Fuente: Carrefio Veldsquez, E.

l.os incunables.

- Invocacién. Se denomina de esta manera porque se

representa el santo al que estd dedicada la obra. La
imagen del santo llegd a ocupar la mayor parte de la

portadilla.

- Acclplé. Etimolégicamente proviene del latin accipio,

que significa estar al frente. Su principal caracteristica

. . . Fig. 48. Portada de invocacién
es que se usé para textos universitarios o de estudio por | Fuente: Carrefio Velasquez, E.
Los incunables.

lo que la imagen grabada, representa una catedra, en la que a los costados se sittan

los alumnos y al frente el catedratico.

7 Carrefio Velazquez, E. Los incunables, I Disponible en:

www.abadl.org.mx/investigacton/inv_memo.htm [Consultado: julio de 2008] p. 8
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Aumnos

Flg. 49. Fuante: Carrefio Veldsquez, E. Los Incunables.

- Herdldica. Esta representada principalmente por escudos de armas reales, de alguna
]
ciudad o de alg(in personaje. Algunas veces le acompafian al escudo, orias y vifietas.

El texto impreso es minimo.

Fig. 50. Portada Herdldica
Fuente: Carmrefio Velasquez, E. Los
incunables.

68



- Alegdrica. Se ejemplifica una escena, que resuma y vaya en consonancia con el

contenido de la obra.

'.‘r-‘w'-' INLAN 3N
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Fig. 51. Portada Alagdrica
Fuente: Carrefio Veldsquez, E.
Los incunables.

Las portadas también evolucionaron, ya que en sus inicios no se le dio el valor que
mereclan, ni fueron tomadas en cuenta, y conforme se difundian las obras de los
escritores del humanismo, pronto aparecerian elernentos intelectuales de gran significado,
tales como: poemas, dedicatorlas, parrafos laudatorios, etcétera. El origen de estos
elementos intelectuales, tuvo su lugar en ltalia, y mas adelante los promoverian los

alemanes.

- Apostilias

Las notas en los margenes de las paginas son conocidas como apostillas marginales. Su

funcién principal era destacar ios nombres de los autores, ofrecer nombres de tftulos o
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capltulos, Indicar parrafos, etcétera. En ocasiones formaban marcos que ademas de

aportar informacion adicional al texto, lo decoraban.

fadl Lenfiera, Fofaasy ) w

R4 el Wf&‘é e Miaata

En‘l i Lad

A ) 1
LS 1y =y

sabbirman®, Wi Tl paany i

S
Sy

“Flg. 52. Libro apostilado

Tamblén existioron apostillas manuscritas, cuya funcidn principal era indicar alguna

relevancia respecto al toxto impreso.

- Reclamos
Los reclamos se emplearon por primera vez en Venecia en 1471 por Vindelino de Spira; y
son aquellas palabras o silabas, que se colocaban a la derecha del final de cada pagina, y
eran iguales a las que comenzaban las paginas siguientes. Su funcion era facllitar la
lectura, concretamente en voz alta, para lograr que el ojo pasara rapidamente a la
siguiente pagina y no perdiera la secuencia; de ahi su posicionamiento. Generalmente los
reclamos aparecen en los impresos de finales del siglo XV. Se origina en Venacia y llegan
a Bolonia en 1472, en donde fueron utilizadas por Baldassare Azzoguldi. La existencia de
reclamos en Alemania aparece gracias al uso que les dio Peter Schoeffer en 1474.
“Koelhoff, inventor de las signaturas, imprimié reclamos hacia 1475. Otra funclon de los

reclamos, fue la de ordenar las hojas o pliegos. Los impresores de la época los utilizaron
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en la primera hoja del cuaderno. Otros lo hicieron, tanto al final y en medio del cuaderno
como a ple de pagina. Chistophorus de Canibus los utilizé de esta manera en 1494. Al
igual que las signaturas, el posicionamiento de los reclamos variaria, ya que en ocaslones
aparecerian verticalmente en el margen inferior de cada hoja, centrados en las columnas

en que estaba dividido el texto del incunable, etcétera.
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Fig. 53. Reclamos al inicio de cada columna.

Los reclamos se utilizaron hasta el siglo XVIIL. Por lo regular, las palabras o silabas que se
usaban para indicar los reclamos, figuraban en los registros que contenfan los impresos al
final de la obra. En consecuencia, no existia uniformidad en cuanto al posicionamiento de
los reclamos.

La manera en que se enumeraban las hojas o pdginas de los incunables, consistia en
imprimir numeros consecutivos en las hojas, paginas o columnas. Al comenzar la
produccién de Incunables, esta actividad se réalizaba manualmente. De acuerdo con
Gekdner,”® la impresion de la numeracion fue a partir de 1470,

LLa numeracién en los incunables, tenfa tres maneras de presentarse y son las siguientes:

™ Geldner, F. Manual de Incunables: introduccion al mundo de la imprenta primitiva / Trad. Juan Luls
Winkow Hauser. Madrd: Arco / Libros, 1998. (Instrumenta bibliolégica) p. 91-82
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Foliacién. Fue empleada por primera vez en Colonia en el afo 1470 por el
impresor Arnold Ter Hoernen. Los origenes de la foliacion se remontan a épocas
antiguas, en las cuales se realizaban manualmente; su aparicion en forma
impresa es paralela a la ap.aricién de las signaturas.

Generalmente, los talleres que elaboraron los incunables en el siglo XV, imprimlan
fa foliacién en el lugar designado para las signaturas, es decir, a la derecha del

margen externo de la pagina.

[
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Fig. 54. Follacién con nimeros romanos.

Desafortunadamente, la foliacién no contaba con un lugar predefinido dentro de la
estructura de la obra, por lo que su posicionamiento solia encontrarse en distintas
partes del libro. Por ejemplo, se llega a encontrar con poca frecuencia, al centro
de la hoja, en el recto de la hoja, en el centro en la parte superior de la hoja, en la
parte superior derecha esquinada, etcetera.

La numeracién utilizada en la foliacién, se realizaba con nimeros ardbigos,

debido a que los impresores itallanos la adoptaron para foliar libros litargicos.
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- En Columnas. La numeracion se utilizaba para aslgnarle un nimero a cada
columna que contenia el texto. Su
principal uso fue en obras de consulta y
teologicas. El primerov en wusar la
numeracién de columnas fue Johanes
Marchesinus en 1470 en la obra titulada
Mamotrecius. En 1484, la foliacion de
columnas tuvo poco auge en los
.impresos alemanes, diferante al uso

constante que tempranamente tuvo en

ltalia hacia 1478 y con numeros
Fig. 55. Numeracion de columnas
romanos. en |a parte superior de la pagina.

- Paginacién. Fue poco empleada en la época de produccidn de libros incunables.
Aldo Manuzio en 1494, impulsé el uso de la paginacién en sus impresos. También
promovié el numerar las llneas de cada pagina, para alinear la escritura e
impresidn. Esto Gltimo se utilizé en los libros juridicos, ya que sus textos eran muy

amplios.

b LA l
(R it o 1 e
[ ——— . P

Fig. 56. Numeracién ardbiga manuscrita Fig. 57. Numaracidn arébliga impresa

Fuente: Carrefio Velasquez, E. Los incunables il.
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- Letras caplitulares

Las lotras capitulares, fueron otro
elemento que se incluia en el texto de los
incunables. Estas sé colocaban en el inicio
de cada capitulo y se identificaban por
estar decoradas y tener una dimension
superior a la de los tipos Impresos, Tal

como se hacla con los manuscritos, para

FER Fff‘ﬂ‘é’&”é

hFIg 58 Latra capitular

~n

realizar la letra capitular, se dejaban en blanco espacios en donde irla decorada esta letra;

por lo regular se decoraba manualmente. Las letras colocadas en los aspacios en blanco

eran llamadas letras provisionales o gulas, que corresponden a las mintsculas impresas

en al hueco de la letra capitular, las cuales serfan
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decoradas y posteriormente Imprasas.

Las letras capitulares pueden ser clasificadas

79

Letras capitulares antropomorfas, que se
refieren a las representaciones de la cara o a
algun personaje de la obra, que eran mitad

humano y mitad animal.

plidu' Hmnmuumumrdd:éamn una | - Letras capltulares amorfas o figuras
Fig. 69. Letras provisional del libro
Vidas da los Santos Padres de San Jerénima fantdsticas, que son producto deo la
Impresa en el 5. XV,
™ Carrefio Veldsquez, E. Los incunables, . Disponibie en:

www.abadl.org.mx/nvestigacion/inv_memo.htm [Consultado: julio de 2008] p. 5
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imaginacién. Por ejemplo, el caso de los impresos sobre bestiarios, en los cuales se
plasmaban mitos y leyendas de seres ficticios,

- Letras capitulares floreadas. El elemento principal en su decoracion eran las flores y
las hojas. Se utilizaban principaimente para realizar actos laudatorios haéia la obra o
hacia quien iba dirigida la obra.

- Letras capitulares floridas o arabesca. Estaba compuesta por figuras geometricas.

- Letras capitulares historiadas. Se insertaban los elementos de las letras capitulares
antes mencionadas, y representaban alguna escena de la obra. Principalmente se

usaron en obras de caracter teolégico, para representar algin pasaje de |a Biblia.

- Colofén

E! colofén es el parrafo con el que termina la impresién del libro. Por lo regular, contiene
los datos sobre el lugar en que se elabord la impresién, el nombre del impresor y la fecha
de impresion y por lo comin es acompafiado de una protesta de fe. En la época de los
incunables, lo comun era incluir el éxplicit, que es el equivalente a o que actualmente es el
colofén.

Los colofones se clasificaron en dos tipos.?° Los primeros, en medievales; los segundos en
humanlsticos. Se diferenciaban por dos componentes. El primero, la extensién, ya que los
colofones medievales eran de mayor extension; los colofones humanisticos indicaban el
jugar, impresor y afio de impresién. El segundo componente, era fa tipografia, debido a
due en los colofones humanlsticos el texto estd impreso en caracteres romanos; en los

colofones medievales en caracteres goticos,

% Carrefio Velazquez, E. Los incunables, 1. Disponible en:

www.abadl.org.mx/investigacion/inv_memeo.htm [Consultado: julio de 2006} p. 15
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Fig. 60. Colofén de incunable
Carro de dos vidas ... | 1500.

= Registro
El registro, era 1a nota que se colocaba al final de los Impresos y su funcldn consistia en
dar orden a los pliegos u hojas que componian el libro, También podian referirse a las
signaturas de toda la obra, al indicar si los pliegos u hojas eran duemos, ternos, cuaternos,
etcétera. Su uso se remonta al afio 1469°' en Italla y se prolongé durante todo el siglo
XV1.%2 E| primer impresor en utilizarlo fue el romano Sixtus Rlessinger en la obra titulada

Epistolae Hieronomy, la cual que fue impresa en 1470,

LRegiftrumbuius operis.

a.b.c.o.c.f.g.l;l.(:k.!7@.mo.p.q.r.r.r.v.r.g.5.1'.:..*:.94.
©uunes fons Gremi Prer rabuld § orinenir duerio,

Fig. 61. Registrum con signaturas y extensién de cuadernos.

®' Iguiniz, J. B. Léxico...p. 260
*2 Millares Carlo, A. Introduccién a la historia del llbro... p. 125
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El registro incluido en los incunables, tenia una doble idea, la primera, consiste en que
este elemento en los libros alemanes era considerado como [ndice de materias, que por lo

ragular era conocido como fabula o index; y la segunda

idea, se refiere a que en los libros impresos en ltalia, Tebla 2 rediira veloas .
) DErRou 7 POl coniemaon
Francla o Espafia, el registro era considerado como arede pamer valnnrei,
sumario, el cual se realizaba con las primeras letras de | ., "
' i il
. . . . & om th o
los pliegos u hojas del libro, lo que permitia al impresor, bh o c o
c P oo A
encuademador y comprador, comprobar la correcta ‘_’ ;4 L‘: tr
¢ I e
. - t r T
produccion del volumen y su autenticidad. gt ;:‘ﬁ ':;
i ] B u " 1t
Muchos impresores resolvian la dificultad que causaba el l|c t Kk e
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denominar al registro, al referirse al Indice como
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Fig. 62. Reglstrum con
relacién de signaturas en
columnas.

registrum foliorum o chartarum. También el registro fue

presentis voluminis; en 1485 Anton Koberger, lo llamod

numerus et ordo quatermorym;, y Andrea Torresani en

1494, lo nombro ordo chartarum.

lLas formas de ordenar los registros variarian; una seria la que se presentaba de forma
horizontal, aunque por la dificuttad que ofrecia, la mayor parte de ios registros no se
olaboraron de estd forma. Otra manera de colocar los registros, era de acuerdo a las
columnas con que contara el texto.

En el caso de los impresores italianos, el uso de los registros en los libros era muy

necesario, por lo que la extinclon de los registros como parte fundamental de los libros, era
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algo raro. Algunos impresores, incluyeron en las obras: signaturas, el registro, el numero
de hojas que tenia cada cuaderno y los reclamos de los pliegos.

La colocacién de los registros no tenia un lugar predefinido en los impresos; por ejemplo,
si el impresor contaba con una pagina en blanco enumeraba los reclamos de los pliegos
dobles en columnas verticales. Si el espacio era reducldo, sélo nombraba las signaturas e
inclufa el tamafio de los cuadernos correspondientes. Por lo anterior, es evidente que las
sighaturas reemplazaron a los reclamos.

Las formas que mas se emplearon en las imprentas italianas durante 1485, fueron lag que
se colocaban en la columna de los textos y en las que se proporcionaba un resumen breve
de los tamafios de los cuadernos, seguida de una fila de signaturas que tenian una
pequefia anotacion.

El posicionamiento y uso del registro carecio en primera instancia de un lugar predefinido,
una secuencia légica y uniformidad en cuanto a su uso, lo que provoct la desaparicion del
registro dentro de los impresos, y su uso se fusioné con el de las signaturas y reclamos.

La divulgacién del registro fue limitada y se extendié hacia palses como Francia y Espafia,
debido a la cercania que tenian con ltalia, que fue en donde se Invent6 el registro. En
Alemania, el registro fue poco empleado y, por su parte, los impresores suizos emplearon

frecuentemente los registros en sus impresos.

- Abreviaturas
Las abreviaturas, fueron abundantes tanto en los manuscritos como en los incunables.
Son la representacion de las palabras con una o varias letras, asi como con algun signo,

con el objetivo de escribir rapidamente y economizar el espacio en el texto.
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Su principal funclén fue justificar los textos y economizar el papel. Se distinguen dos®

tipos:

- Da contraccion. Cuando la abreviatura consta de la primera letra y la dGitima silaba

de la palabra,

Fig. 83. palabra con
contraccién en
‘mandasemos”

- De suspension. Cuando se colocaba un signo convencional al iniclo o al final de la

palabra abreviada.

ne.  Efosaratro gencrosde verios lamau fowm
bicos por que encl tatinen lostugarca parcs WX | o
bascnlos afitos principalce:por facrg anDELCNCY [abreviaturas en
¢l picque Hamamos iambo, 40D2s por RIC 109 ofrog [Suspension letra
notenemoafilibasluengas ¢ breves: enfgianlog-H-—
iambospufimog efpondcos. §porGrodas lig pen

Asi, una de las cualidades de las abreviaturas en la época de produccién de los
incunables, fue que éstas se unificaron, por lo que se realizaba, ya sea un caracter o un

tipo de acuerdo con alguna abreviatura, y que fue usada en casi todas las imprentas.

® Carrafio Velazquez, E. Los incunables, Il p. 7
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- Signos de puntuaclén

Los signos de puntuacién, fueron otros elementos presentes en los incunables, y que

igualmente, fueron tomados de los manuscritos. Su funcién principal fue auxiliar la lectura.

Los empleados en los libros son los siguientes:

- Calderdn. Se usaba de dos maneras. La primera, como signo para dividir parrafos. La
segunda, indicaba una pausa en la lectura.

- Barra inclinada. Indicaba cominmente una pausa en la lectura. “/”

- Llamada de cita. Es un signo que Indicaba al lector que debla de dirigirse hacla alguna
apostilla marginal. Se empleaba en textos universitarios.

- También, figuraban signos como los de interrogacion (2?), admiracién (j1), punto final

(.), entre otros.

- Comentarios

Los comentarios se usaban en obras teologicas

que se escriblan por alguna autoridad en la
materia. Su posicionamiento era al centro o al
lado izqulerdo de la pagina. Los tipos de

comentarios que se encontraran en los

incunables son, entre otros: glosas, apostillas

P e

Ll ST R PN
LI T T TR

marginales a i
rginales o manuscritas y comentarios Fig. 85. Comentarios

L

textuales.
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- llustraclones

- st ks
Fig. 66. Pigina de lncunable
con llustracion

Las jlustraciones ocupaban una mayor extension en los
incunables, a diferencia de la que ocupaba el texto.
Principalmente se elaboraban con la técnica xilografica,
debido a la alta calidad que la misma brindaba para la
representacion de imagenes. Su uso se dio primeramente
por parte de Albert Pflster en Bamberg, al imprimir en
1461 el primer libro con imégenes xilogréficas, titulado Der
Edelstein, que es una coleccién de fabulas populares,
cuyo autor fue Ulrico Bonher. Esta coleccion de libros tuvo

su auge a finales del siglo XV y durante el XVI.

En cuanto a la deooraclbn_ de los incunables, las vifletas
fueron las primeras en imprimirse en la obra titulada
Fasciculus temporum, de Werner Rolevinck, impreso por
J. de Veldelner en 1476. Espafa fue la latitud en que se
imprimieron las orlas marginales, que figuran por primera
vez en la obra titulada Tirant /o blanc de Joanot Martorell,
impresa por Nicolaus Spindeler y Pedro Brun, en Valencia
on 14090,

La técnica del grabado en cobre, también llamada

calcografifa aparece en los incunables en 1477. Su

hhﬂrﬁmd:mtwmm.

huW&umnm LT 2
e v Desoir ~

Fig. 67. Pagina de incunable
con llustracién.
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procedimiento consistla en utilizar el buril® para realizar orificios en las ldminas, y
depositar la tinta en éstas, también se brufia la superficie de la lamina para que no se
corriera la tinta. A continuacion se humedecia con la tinta depositada en los orificios una
hoja de papel, y ésta, al estar mojada se pasaba por un térculo® calcogréfico, que estaba
formado por un par de cilindros; la tinta absorbida por las representaciones grabadas, era
lo que se estamparia en el papel, y quedarian en blanco los lugares que no fueron
plcados. |

Los origenes del grabado calcogréfico parecen haber tenido lugar en Florencia. Tomas
Finiguerra en 1452, utilizaria esta técnica de grabado, en una tablila de cobre, que
representaba al Paco, que era el santisimo que besaba a la poblacién después de la
comunioén,

El primer libro impreso con técnica calcogréfica fue hecho por Nicolaus Laurentii, alemén
que trabajaba en Florencia, y se titula Monte Santo d! Dlo, cuyo autor fue Antonio Bettini
de Sierra. Fue impreso en Florencia en
1477 y contiene tres grabados en hueco
que fueron disefiados por Sandro Botlccelli.
La vigencia y auge de los grabados en
cobre se da hasta mediados del siglo XVI,

mientras que los grabados xilograficos

serlan imprescindibles en la elaboraciéon de

Flg. 68. Fragrmento ds grabado calcografico

ilustraciones en la época de produccion de los incunables.

 Instrumento de acero afilado en alguna de sus extremidades. Fue usado principalmente para grabar en
madera los dibujos de los grabadores.
% Era una prensa gue se utilizaba para estampar grabados en lamina.
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- Escudos tipogréficos

v Cp bedpposTn L

- i TSI O -
Los escudos tipogréficos, aparecieron en la obra titulada DRI ~~'m‘mﬁﬁ’-‘m«

Psalmorum codex de 1457 impresa por Fust y Shoeffer. R it

Por lo regular, contlenen las iniciales del o de los
tipografos, del editor o los editores. Asimismo, los
escudos aparecian con imégenes diferentes, que eran
acompafadas de leyendas en ocaslones.,

En suma, lo desarrollado en este capltulo pone de

manifiesto que los soportes utilizados desde tiempos

'al

Fig. 69. Escudo tipografico

inmemoriales para contener los conocimientos generados.

por la sociedad, asi como las particularidades y funciones de las partes que
conformaron los primeros impresos del siglo XV, fueron determinantes en centurias
posteriores para perfeccionar la produccién en masa de los impresos con tipos
metalicos. De esta forma, se puede afirmar gue la invericién de la imprenta del siglo XV
fue un producto revoluclonario, debido a que implicé la modificacion de las herramientas
y las técnicas para la elaboracién de impresos. Esta innovacién impulsé la inclusion de
diversos elementos internos y externos en siglos posterlores, con la finalidad de que los
impresos fueran mejor manejados, en lo que a materia fisica e intelectual se refiere.

Por lo anterior, es necesario que los bibliotecOlogos tengan conocimientos sobre las
renovaciones que se realizaron durante el siglo XV en materia tipografica, de -
encuadernaciones, de ilustraciones y de difusién de la imprenta por Europa, para con
ello incrementar su espectro de la informacién, respecto a uno de sus principales

objetos de estudio, los cuales son los libros.
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CAPITULOII
LA IMPRENTA DE CARACTERES MOVILES METALICOS Y

LOS LIBROS IMPRESOS

) “He formado un ejercito de veintiséis
soldados de plomo capaces de conquistar el mundo”

Johannes Gutenberg

La imprenta tuvo sus raices en China en el afio 960 d.C..% se utilizaba con tipos méviles
de madera, lo cual perduré hasta el afio 1280. La invencién de la imprenta en China se le
adjudica al herrero alquimista Pi Cheng, ya que en 1405 manufactur6 caracteres de arcilla
usando moldes metalicos, y posteriormente emplearon materiales como el estafio,
madera, bronce etcétera.

En Corea, en el afio 1392 ya se fundian tipos méviles, ejemplo de esto se halla en los
Anales de Corea. Hacla el afio 1400, los chinos perfeccionarian la técnica para imprimir
textos, y en 1403 el Rey Tal Tiong de Corea, solicité que s le grabara en cobre el alfabeto
coreano para Imprimir textos. La fundicion frecuente de caracteres coreanos se llevaria a
cabo a partir del afio 1420.

La produccion de caracteres y textos impresos en Oriente, fueron los antecedentes de la

imprenta con caracteres maviles metalicos europeos.

2.1 IMPRENTA DE CARACTERES MOVILES
La paternidad de la imprenta, es indudablemente adjudicada a Johannes Gensfleisch

Gutenberg. Sin embargo, han sido nombradas distintas personas, como padres de este

% Martinez de Souza, José. Op. Cit. p. 77
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invento, tal es el caso en Irlanda, de Lauren Janszoon Cdster, que usaba técnicas
xilograficas para imprimir libros entre 1423 y 1430;* en Francia Prokop Valdfoghel, que
realizaba trabajos para inscripclones y no para libros en 1444.%

Johann Koelhof en la obré titulada La Cronica de la Colonia, Impresa en 1499, cité que la
imprenta fue inventada en Maguncia en 1440; esta obra estaba constituida con letras
sueltas, ya que en esta época los europeos estaban en blsqueda de una técnica que
reprodujera libros con letras sueltas, en lugar de copiarlos manualmente o con técnicas
xilograficas.

No obstante de las diversas opiniones acerca del origen de la imprenta, hoy se raconoce
a Gutenberg como él Inventor, ya que su “mérito fue fundir letras sueltas y adaptar una
prensa de uvas renana para la impresion de pliegos de papel, que as 1o que constituyd la

imprenta primitiva.®

2.1.1 GUTENBERG Y SUS SOCIOS

Johannes Gensflaisch Guténberg nacié en
Maguncia, Alamania, entre los afios 1397 y
1400. Debido a problemas politicos y soclales
acontecidos en 1420, por las contiendas entre
los artesanos y las familias burguesas, a las

que pertenecla Gutenberg, tuvo que emigrar

i ) B
Flg. "70. Johannes Gensfleish Gutenberg

7 Johannes Gutenberg (1368-1468). En Museo da la comunicacién: galeria e impresores, tipégrafos y
edh‘oms Disponible en: http:/iwww.Infoamerica.org/musecitipografos/paginas/gutenberg.htm

* Fin de la Edad media: el siglo XVi. En: Historia del libro: fin de la edad media. Disponible en:
http i{ar.geocities.com/escueladebibliotecarios/histlibro3.htm

° Martinez de Souza, José. Op. c¢it. p. 70
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desde su infancia junto con sus padres. Sin embargo, en 1434, hizo su aparicion en
Estrasburgo, Alemania, al presentarse ante el Alcalde de esa ciudad.

Durante su astadia en Estrasburgo, entre 1436 a 1439, contactd, trabaj y se asocié con
tres vecinos de esa ciudad alemana, los cuales fueron Andrés Dritzehn, Johann Riffe y
Andrés Heilmann, con el objetivo de crear un arte nuevo, con suma discrecién, por lo que
ol trabajo que realizaban, se justificaba con la creacion de espejos, y asl conseguir todos
los materiales que requerian para la fabricacidn de tipos metalicos, tales como plomo,
moldes, prensas, etcatera. La idea de Gutenberg era que por ese tiempo no se conociera
su trabajo, objetivo que no se cumpliria, debido a que trabajaba en la adaptaclén de una
prensa de uvas renana en Estrasburgo en 1440, la cual concluyé hasta 1444, afio en el
que regrest a Maguncia,

El deceso de Dritzehn en 1439, provocaria un pleito entre Gutenberg y Heilmann, por la
posesion de los materiales para producir el nuevo arte, que fue la imprenta. El pleito lo
ganarfa Heilmann y Gutenberg fue despojado de su taller.

Anos mas tarde, Gutenberg buscaria la asociacion con otras personas para obtener
financiamiento, y seguir con la construccion de tipos méviles metalicos, una de estas
personas fue Peter Schoeffer, caligrafo y estudiante de la Universidad de Parls. El hijo de
Shoeffer, Johhan Shoeffer, en la primera traduccion al aleman de la obra de Tito Livio en
1505, reconoce con la siguiente afirmacion la paternidad de la imprenta a GutenBerg: “En
Maguncia, el ingenioso Johannes Gutenberg inventd of maravilloso arte de imprimir en el
ano de Nuestro Sefior 1450, tras lo cual fue mejorado y terminado por la industria, el

trabajo y a costas de Johann Fust y Peter Shoeffer."®

¥ 1bid. p. 80
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Fig. 71. Petar Shoaffer

Asimismo, a la asociacion entre Gutenberg y Shoeffer, se Integraria Johann Fust en 1450,
y fue éste quien auspiciaria el trabajo del nuevo arte, por lo que su lnborporacién, se
marca como el Inicio del trabajo de Gutenberg con la imprenta. Por lo tanto, quedaria

asentada la asoclacién entre Gutenberg, Shoeffer y Fust,

Fig. 72. Johann Fust

Durante 1455, Gutenberg enfrentt procesos legales promovidos por sus socios; Shoeffer y
Fust, quienes reclamaban los dos préstamos que le hablan concedido al inventor para
realizar la imprenta y los productos derivados de ésta. Por lo anterior, y aunado a los

carentes recursos econdmicos y legales, Gutenberg perdié el proceso legal y con ello, el
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taller de imprenta el 6 de noviembre de 1455, lo cual le fue comunicado por el notario
Ulrico Helmasperger, el cual redacté un documento con esta premisa. Este documento ha
generado diversas investigaciones en torno a la socledad entre Gutenberg y Fust, las
cuales han derivado en conclusiones como las planteadas por Dziatzko: "1°. La asociacion
de Gutenberg y Fust tenia por objeto la produccion de libros impresos. 2°. Gutenberg era

el director, 3% La asociacibn remontaba a los

comienzos de 1450. 4*. Desde un principio el nuevo i . ':‘E"'m'“mm"{wm?f
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nuevo taller. en 1457, mismo lugar en el que se Fig. 73. Pagina del
Psalmorum codex,
impresa en 1457.

Shoeffer, iniclan su sociedad, y el segundo que hasta

produjeron diversas obras impresas, entre los afios
1457 y 1466, afo en el que fallece Fust. El Inicio del taller para imprimir libros de Fust y
Shoeffer, seria marcado por haber terminado de imprimir la obra en formato folio titulada
Psalmorum codex o Psalterium, obra de suma relevancla en [a historia del libro y la
imprenta, ya que fue la .primera en la que se asentd un pie de Imprenta, una marca de

impresor, un colofén, una ilustracion, y una impresién con mas de un color.

* Millares Carlo, A. Introduccion a la historla dal libro_.. p. 94



-+ - ... | Por otro lado, han sido diferentes las obras a las que

- | se les ha adjudicado haber sido impresas por

Gutenberg. Un ejemplo es el Misal especial o Misal de
Constanza, que fue impreso en 1450, con lo que se
convertirla en la primera obra tipografica realizada por

el impresor maguntino. Sin embargo, investigaciones

realizadas al papel donde fue impresa, han arrojado

gyl o
e e P oy e g
muhﬁm‘.

TRy fiy
mmw:w_?;m ot que la fecha no puede ser anterior a 1473, por lo que la

. { e R principal obra que Gutenberg compuso, esta fechada
Fig. 74. Biblia de 42 lineas

en 1452, y se conoce como la Biblia de 42 lineas,
también conocida como Biblia mazarina, Biblia latina o Biblia de Gutenbery.

Finalmente, en 1460 Guténberg abandona los talleres, debido a la ceguera que le
aquejaba, y en 1465, fue nombrado gentil hombre por el elector-arzobispado de Maguncia,
titulo nobiliario por el que recibe una generosa pension que le ayudaria hasta su muerte en

1488, en su cludad natal.

2.1.2 CARACTERISTICAS DE LA IMPRENTA

- Partes fi/as de Ia prensa para iImprimir

La prensa de Gutenberg necesitaba estar colocada sobre una superficie plana, y bien
nivelada, para que la estructura no se separara del suelo, ya sea por &l peso o el
movimiento al momento de imprimir, o que ol mal posicionamiento de la prensa podia

ocasionar impresiones irregulares y mayor desgaste de las piezas que conformaban la

89



estructura, por lo que para erradicar estos inconvenientes, se opté por que la prensa

estuviera fijada al techo y al suelo.

La prensa estaba constituida por diferentes partes fijas, que soportarfan el movimiento

manual para imprimir, la colocacion del papel, el deslizamiento de éste hasta el lugar an el

que serla impreso, etcétera.

Las partes fijas que conformaban la prensa, eran las siguientes: ®2

Piemas, eran dos plezas largas y cuadradas de madera, de 2 metros de altura, quince
centimetros de ancho, y 6 metros de separacion. El objetivo de las plemas, era
sostener el peso total de la parte Impresora.

Sombrero, se situaba en la parte superior de la prensa, y se Juntaba con clavos en la
parte final de las piernas, con el objetivo de fijar la estructura por la parte superior.
Somera superior, era una pieza de madera ancha que se adecuaba con dos clavos en
dos cuerdas que se encontraban en las piemas. Esta pieza se posicionaba en la parte
inferlr del sombrero. La funcién principal de la somera era sostener la matriz, cuya
pieza permitia el descenso del segmento que se imprimiria en el papel; otra funcién de
la somera, seria resistir todo el peso del conjunto fijo de la prensa para realizar el
proceso de impresion.

Somera inferior, se encontraba situada en la parte media de la estructura completa. Su
funcion era sostener la escalera, la cual introducia el papel en la prensa.

Cércel, se colocaba en la parte inferior de la somera, y estaba conformada por dos
piezas de madera unidas diagonalmente, que a su vez, se insertaban en las piemas.

Su funcion era impedir que el husflio se moviera lateraimente.

* pedraza Gracia, Manuel. Op. Cit. p. 94
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Pilarotas, eran plezas de madera similares a las piemas, y se unian con extensiones.
Sobre el pllarota izquierdo se colocaba el tintero.

FPiamas y pilarotes se unian en los pies, que eran unas piezas de madera alargadas
gue se apoyaban en el suelo. Los pies estaban unidos con extensiones..su funcién era
proporcionar estabilidad a toda la estructura por su parte inferior.

Caballete de Ia prensa, era una pieza de madera que fijaba la maquina por enfrente;
tanto el caballete, los pilarotes, como la somera inferior funcionaban para soportar el
dispositivo que introducia el papel.

Escalera, esta pieza permitia introducir el papel a la prenaa. Se conformaba con cuatro
piezas, sus extremos eran atados dos listones que funcionarlan como rieles, para que
la pleza mbvll. 80 pudiera deslizar faciimente. Finalmente, la escalera se colocaba entre
las plemas, con una separaclén de 75 cm., y 1 m, de altura,

Tintero, era colocado entre las plemas y los pilarotes. Su funcién era distribuir la tinta
por el tabldn, para que los moldes recibieran la cantidad exacta de tinta, para
imprimirios an el papel.

Tablon, era la parte mediante la cual se movilizaba el carro, y consistia en una pieza de
madera. En el tablén se posicionaban el cofre y el caballete del timpano, y debajo del
tablon se acomodaban algunas piezas de madera que eran insertadas en los carriles
formados por la escalera, estas mismas piezas eran llamadas cambrones. Por el
extremo inferior se amarraban las vacas, las cuales eran dos tiras de piel, que
facilitaban que el carro se deslizara entre las piemas de la prensa.

Cofre, se colocaba en el tabldn, y era una pieza metdlica en forma de caja plana; por

sus lados se colocaban cuatro tablas de madera, tres de las cuales se cerraban, y el
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cuarto lado sostenia el tfmpano con una bisagra. La funcion del cofre era sostener la
piedra.

- Cantoneras, eran colocadas en los filos del cofre, y tenian que ser mas altas que la
piedra, para que en los filos se adecuaran la rama y el fimpano y asl, no se moviera al
momento de la impresién.

- Piedra, era una pieza de marmol en forma cuadrada, la cual tenia que ser brufida en
su parte superior, y dspera en la inferior. La pledra era utllizada para recibir la forma,*
por ello ésta tenia que estar lisa y perfectamente nivelada, para que la presién al
momento de imprimir fuera equitativa en todas sus partes. La nivelacion se lograba al
colocar arena entre el cofre y la piedra, hasta que estuviera horizontal.

- Tomo, era una barra de metal, que por el centro tenla un rodillo. Esta barra era
manejada por el impresor, y complementada con una manija de madera para que se
pudiera girar el conjunto. El tomo fue el mecanismo mediante el cual se pudo entintar y
manipular el papel antes y después de la impresion.

- Timpano, era un marco de madera o metal, por lo regular, el timpano era envuelto con
pergamino, y sobre éste se colocaba el papel para imprimir en los puntizones,. Para
que las impresiones fueran uniformes, se acostumbraba colocar una manta gruesa con
un timpaniflo, que era una especie de armazén.

- Frasqueta, era una pleza cuadrangular, por lo comun de hierro, y forrada con piel, y era
acoplada al timpano con bisagras. La funcién de la frasqueta era doble, primero servia

para sujetar el papel que seria impreso contra el timpano; en segundo lugar, colocar

 Era la pieza en donde se colocarla el pliego de paps! que debia ser impreso.
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los patrones de plel, que ayudaban a dejar a la vista aquellas partes del papel que no
se imprimirfan.

- Caballete del timpano, este elemento permitia que, tanto el timpano como la frasqueta
se abrieran, y asi permitir al impresor emplear ambas manos para trabajar. La
frasqueta, era sostenida con una soga que iba del techo al suelo, y era necesario
proporcionar suficiente peso sobre el timpano, para que se impregnara el papel de tinta

sobre la forma.

Culre mfariut

Cabaficts
da bn pressd

Fig. 75. Estructura de la prensa

La somera superior, tenla un papel relevante en el proceso de impresion, debido a que

esta pieza tenia que ser elevada, para que descendiera & mecanismo que hacla la
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impresion. Estaba compuesta por distintas piezas para lograr su objetivo, las cuales son

las siguientes:

- Matrices, eran piezas de metal que se ensambiaban en la somera superior. La matriz
era una pieza hueca con dos agarraderas en sus costados, las cuales servian para que
no se moviera ésta dentro de la somera. La matriz era una pieza hendida que servia
para reproducir en negativo, es decir, una especie de tuerca que movilizaria el husllio,
lo cual permitirla que al acclonar el mecanismo, subiera y descendiera la rosca del
husillo acompafiada del mecanismo impresor movil,

- Huslllo, era una pieza metalica, y estaba compuesta por tres partes:

1. La rosca, era una especie de tomnillo, que se acoplaba a la matriz, con lo cual
se lograba, que este mecanismo ascendiera y descendiera.

2. La cepa del ojo, se colocaba debajo de la rosca y era un fragmento plano con
un orificio en el centro que servia para Insertar uno de los extremos de la barra.
Este orificio era llamado ojo.

3. El 4rbol se situaba debajo de la cepa del ojo, y era una pieza puntiaguda,
realizada con materiales rigidos como acero, metal, etcétera. La funcion del arbo/
era detener con una argolla el cubo para que el mecanismo impresor no se
desenganchara.

El husillo de madera no resistia la presion necesaria para realizar la impresion,
por lo que desde el siglo XV, se prefiric metal para su elaboracion.

- Barra, era una pieza metdlica, su funcion consistia en hacer bajar el mecanismo
impresor. Su estructura estaba elaborada de tal manera que, permitia al impresor

tomarla con la mano izquierda y acercarla a é! a través de un mango de madera, que
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era colocado en uno de los extremos de la barra, con lo que se procedia a dar el golpe
de barra.

- Cubo, pieza de madera en forma de cuadro, su objetivo era soportar la platina con la
ayuda de cuatro ganchos, dentro del cubo se ingsertaba el arbol.

- Tejuelo, pieza de metal puntiaguda que se colocaba en la parte cantral superior de la
platina, y al interior de esta pieza se insertaba la punta del husilio, para mantenerlos
unidos.

- Piatina, era la pieza medular del mecanismo impresor, ya que por medio de ella se

realizaba ta presién, y su estructura era la siguiente: en la parte superior se encontraba

el tefuelo, que  mantenia

conectado al cubo con ganchos; la —— Expigm
parte inferior, era lisa y brufiida. i
Los complementos necesarios para
que la estructura impresora lograra
sus objetivos, eran las herramientas, | e
mismas que se enlistan a
continuacién; *
- Balas, para realizar la impresion
era necesario que una persona
distribuyera la tinta en las formas.

~— Pit o tapata

Las balas, eran una especie de Fig. 76. Vista frontal de la prensa

colchon pequefio de lana forradas con piel. E! Impresor que entintaba las formas,

* Pedraza Gracia, Manuel. Op. Cit. p. 102
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utilizaba un par de balas al mismo tiempo, con el objetivo de que la tinta fuera
uniformé, a continuacién el impresor friccionaba la tinta sobre las formas con sumo
culdado, para no arrastrar las balas.

Las balas eran desmontadas de la prensa diariamente, ya que por el uso constante
que se les daba, requerian mantenimiento para desenredarlas, quitar restos de tinta,
limplarlas con aceite, cargarias de tinta nuevamente, alisarlas, entre otros.

Escabel, era un plato de madera elaborado en forma inclinada, se situaba abajo de la
prensa, para que el firador se apoyara con su pie, y asi, aplicara mayor fuerza al
momento de tirar de la barra.

Carda, esta herramienta era una especie de paineta, con la cual se alisaban las balas.
Brozas, eran ceplllos confeccionados con el pelo del jaball, y servian para limpiar las
formas después de haber sido impresas.

Mazos, eran martillos elaborados con madera, que se utilizaban para adecuar las
cufias en las formas.

Tamboriletes, eran tacos de madera en forma cuadrada o redonda, que servian para
nivelar los tacos metdlicos que quedaban mas elevados en la forma, y se insertaban
antes de la colocacion de la rama.

Rama, era una especie de armazon elaborado con madera o metal, que servia para
detener las formas.

Banco o mesa, servia para colocar los pliegos que eran impresos, asli como los que
debian serlo. Su colocacién tenia que ser lo mas cercana posible a la prensa.

Ollas, era un especie de recipiente, que servia para transportar el jabédn, el agua, los

barnices u otros liquidos que se utilizaban durante el proceso de imprimir.
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- Proceso para Imprimir libros en el siglo XV
Los talleres de imprenta se dedicaban, ademas de imprimir a las actividades que
anteceden a ésta, tales como fundicién de tipos, alzado, elaboracién de tintas, preparacién
del papel para realizar la impresion, y correcciones. Para llevar a cabo ias actividades
antes mencionadas, era necesario contar con impresores expertos.
El proceso para imprimir, se refiers a la transformacion a la que se someterian las obras
manuscritas para pasar a ser obras impresas, y a su vez, ser reproducidas masivamente.
Las razones para que una obra manuscrita fuera impresa con tipos méviles, provienen del
editor, ya que el autor al ser el creador intelectual de la obra, se convertiria en su propio
editor, adaptador, traductor, comentador, etcetera, con la finalidad de darle el altimo
aspecto. Los gobiemmos de la época, ya fueran mondrquicos u oligarquicos,
proporcionaban privilegios para imprimir, mismos que permitian a los impresores hacerlo
con exclusividad, y durante tiempo indefinido.
Cuando una persona poseia los privilegios para imprimir, debia coordinarse con el
impresor. Generalmente, el acuerdo entre ambos se realizaba por escrito en presencia de
un notario que daba legalidad al acto. Las clausulas que tenlan que cumplir ambos,? se
clasificaban en tres:
1. Econdmicas. Tenlan que ver con el nimero de ejemplares que se producirian, precio
de los ejemplares, ejemplares de cortesia, tiempo en que se producirian y, lugar de

entrega.

% Ibid. p. 105
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2. Técnicas. Consistian en la calidad de los soportes, lag prensas que trabajarian
simultdneamente en la produccion de las obras, la tipografia que se emplearia vy, las
corracciones,

3. Juridicas. Se refarian a las condiciones de contratacién de personal, asl como a las
sanciones que se harlan efectivas, por incumplimiento de contrato.

Al ser acordado el contrato entre la persona con privilegios para imprimir y el impresor,
éste procedia a componer los textos, y de asta manera, se dedicaba a determinar el
formato del libro, la caja de la escritura, y los tipos que habrian de utilizarse en las
diferantes partes de la obra; los cagjistas se dedicaban a calcular el tamafio del texto, es
decir, contar las letras que serfan utilizadas, en cada linea; por lo tanto, la previa
composicion de paginas se generalizd, y serviria para integraria al contrato, con el objetivo
de asegurar la calidad de la impresion.

Paralelamente, el cajista debla contar con una unidad de cémputo que le permitiera, entre

otras actividades, implantar el nimero de péaginas que comprenderia la obra, y por lo tanto

las planas y las hojas para la composicién. El eficlente calculo, trala consigo ventajas en el

proceso de impresidn, las cuales permitirfan trabajar

equilibradamente en una obra, y asl, componer todas

las paginas de wuna cara conjuntamente,

posteriormente se imprimian las caras restantes, y se

conformaba la imprasién del libro.

Durante el proceso para imprimir era fundamental la

R
Fig. 77. Chivalete

los componedores, tamblén conocidos como cajistas. Estos deblan poseer amplios

composicién, misma actividad que era realizada por
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conocimientos, tanto en su profesion como en la ortografia de las lenguas en que
componia.

La actividad del cajista comenzaba al trabajar las cajas de composicion en los chivaletes,
los cuales eran muebles con cajones. Las cajas de composicién estaban éolocadas en la
parte superlor de los chivaletes en forma inclinada. Por lo regular, cada chivalete podia

contener cerca de veinte cajas de tipos diferentes.

Mas adelante, los tipos se almacenaron
en la cafa alta, en la cual se depositaban T O
mayusculas, cursivas, numeros, y tipos e e e e

acentuados; la segunda en la caja baja, _l o

_4,.-
NN

donde se almacenaban las minGsculas y ; | N . _,;,ff_h
algunos signos. T e L : :
Fig. 78. Caja tipografica tradicional

La ordenacion de los tipos en las cajas
altas y bajas, variaba de acuerdo a la lengua del pais en que se fundirian los tipos, ya que
algunos eran mas altos que otros.

Otra herramienta elemental para que el cajista realizara su actividad, era el componedor,
el cual era un recipiente de metal o madera en forma rectangular.

El componedor estaba cerrado por uno de sus lados, y en el otro lado, tenia una ranura
ajustable, en la que el cajista colocaba los tipos, y verificaba que fueran iguales al tamario

de las lineas que justificaban las paginas.

Fig. 79. Componedor de madera
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Existieron algunos componedores muy avanzados, los cuales, ademas de justificar los

tipos y los textos, permitian elaborar elementos decorativos en el texto.

Fig. 80. Componador con tipos.

Las galeras eran otra herramienta fundamental para el cgjista, y consistian en piezas de
metal 0 madera, que en tres de sus lados, se tenfan las lineas del texto que provenlan del
componedor. El tamafio de |las galeras, era el mismo que el del formato del texto.

El lépiz de plomo fue otra herramienta que usé frecuentemente el cgjista, ya que realizaba
anotaciones en los originales de muestra, las cuales servian para realizar la composicién
final.

El proceso de composicién realizado por el cajista durante los primeros afios de la
imprenta lo llevaba a cabo sentado, posteriormente, se adecuarfan los mecanismos, y fue
hasta el siglo XVII cuando el cajista ya realizaba la composicién de pie, y miraba el
proceso de composicién.®®

La principal operacién que se realizaba en el taller de imprenta, de acuerdo con Pedraza
~era la impresién propiamente dicha, para lo cual habia que colocar el papel que se
utilizarfa, ya que tenia que estar organizado en montones de 250 pliegos
aproximadamente, que eran llamados jormadas. Durante el momento de la impresion, la

persona que se dedicaba a organizar las jomadas era llamado aimacenero, que a su vez

% La composicién consistia en preparar los pliegos que habrian de recibir la impresion.
" padraza Gracla, Manuel. Op. Cit. p. 113
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diferenciaba el papel de costa, que se utilizaba para la impresion de las paginas

principales, y el papel aprovechable de otras obras, que se utilizaba en diferentes partes

del libro.

Dos impresores comenzaban su actividad al momento de recibir el papel de manos del

almacenero. El primero, se hacia cargo de la tinta, y era llamado batidor; el segundo se

encargaba de la prensa, y era nombrado tirador. Las actividades que realizaban ambos

eran las siguientes:;

Los impresores al recibir el papel, tenian que humedecerlo para que se absorbiera
mejor la tinta. Para que las jomadas fueran humedecidas, se mojaba un pliego y
se colocaba encima de éstas para que trasminara el agua. El pergamino y 1a vitela
también eran humedecidas e.ntre los pliegos de papel.

Se colocaba el papel en dos formas sobre un banco, la primera, era colocar el
papel destinado para la impresion; la sequnda, consistia en organizar el papel ya
impreso. La distancia entre el banco y la prensa no debla ser demasiada. La
colocacion del papel, representaba la primera actividad que debian realizar los
impresores, principalmente el tirador,

El batidor limpiaba las balas, y preparaba el tintero, el cual estaba colo.cado en la
parte trasera de la prensa para imprimir.

La forma era colocada en la piedra de la prensa, y se preferia imprimir primero el
lado llamado retiracién, para evitar que la impresion se deformara con la
presencia del blanco. El ajuste del registro representaba gran relevancia, ya que
un adecuado ajuste entre la prensa y las punturas, al momento de ser impresas la

retiracion y el blanco, hacla que coincidieran exactamente las zonas impresas, y
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para ello, el impresor tenia que ajustar con facos de madera y palancas de fijacién
la rama. Las punturas en el t/mpano eran colocadas sobre un pliego blanco para
que figuraran como guia. Este pllego era llamado pliego del timpano.

A continuacién, se preparaban el timpano y la frasqueta, y al ser colocado el

' plisgo del timpano, se le insertaban telas gruesas. Asimismo, a la frasqueta se le

colocaba el pairon o armazén, y consistia en posicionar elv papel o pergamino, y
recortar con un cuchillo la parte que quedar{a impresa. El patrén servia para cubrir
aquellos espacios que se queria quedaran sin imprirmir,

El siguiente proceso era la impresiéon proplamente dicha, para la cual, el batidor
tomaba las balas, las entintaba y procedla a pasar la tinta sobre la forma sin
golpetear, ni arrastrar las balas, sino en forma oscilatoria, y con sumo culdado
para que no quedaran lugares sin entintar,

El tirador tomaba de la jomada un pilego y lo colocaba en el timpano, en forma tal,
que coincidiera con los lados del pliego de éste.

La frasqueta tenia que bajarse sobre el timpano, y asl, lograr que el papel
quedara presionado por sus extremos. Poco a poco se giraba sobre la bisagré del
timpano el conjunto que estaba conformado por la frasqueta, el papel y el
timpano, hasta lograr que el papel y el patrén de la frasqueta tuvieran contacto
con la forma. El papel tenia que ser aproximado hasta la parte en que se
imprimiria, y el patrén de la frasqueta procuraba que no se mancharan de tinta las
partes protegidas por éste.

El torno tenia que girarse, y para esto, el tirador jalaba la manija.

- A continuacion, el tirador jalaba con fuerza hacia él la barra, este movimiento hacia
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que girara el husillo sobre la rosca y descendiera completamente el mecanismo
impresor,
Una vez impreso el pliego, se procedia a girar la manivela en direccion contraria, para
lograr desenroliar la vaca, y asl lograr que esta jalara el tablon, para con éste movimiento
sacar todo lo que contenlia éste del mecanismo imprasor.
Paralelamente, era depositado el papel en el banco en el que se encontraban las jornadas,
y el batidor verificaba que todo el pliego estuviera entintado homogéneamente.
Gaskell®® plantea que al ser impresos todos los pliegos por una de sus caras, se tenia que
proceder a imprimir por el otro lado los pliegos. Para realizar esta operacion, se debfan
seguir basicamente todos los procedimientos que se utilizaron para imprimir la primera
cara, sin embargo, habla procedimientos que cambiarfan ligeramente, como en la
colocaclén de la forma, y en ajustar la prensa nuevamente.
inicialmente se insertaba el pliego en blanco en los agujeros manufacturados por la
punzonerfa, para lograr que coincidieran las zonas impresas en el lado en blanco del
pliego. A continuacién, se procedia a secar el papel, ya que por sus caracteristicas
materiales, sl éste no perdia humedad, se contraeria, y la tinta se solidificaria, y por lo
tanto, el papel no podria absorber la tinta completamente.
El Gtimo proceso que se realizaba en la imprenta consistia en el secado y el alzado,”
mismos procesos que eran realizados por el almacenero, que a su vez efectuaba el

alzado, por lo que era llamado alzador, y se realizaban de la siguiente manera:

® Gaskell, P. Nueva Introduccion a a bibliografia material. [Espafia): Trea, Gijon, 1999. pp. 169-161 Cfr.
Pedraza Gracia, Manuel. Op. Cit p. 116
™ padraza Gracia, Manuel. Op. Cft. p. 118
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- Secado. Para secar los pliegos, éstos se trasladaban a un espacio que el taller
destinaba para este proceso, por lo general, era el techo del taller donde se
colgaban los pliegos sobre tendederos y con el aire del tiempo se esperaba a que
secaran.

- Alzado. Se realizaba con los pliegos secos, y consistia en ordenar los pliegos por
el recto de éstos, lo que permitia identificarlos por la signatura. A continuacion, el
alzador tomaba los pliegos, y los reunia uno por uno hasta conformar un ejemplar.
Finalmente, se golpeaban los pliegos, para que los bordes estuvieran lisos y que
el alzador los almacenara.

Finalmente se realizaba la entrega de los libros al editor, en la cual se encontraban
doblados los pliegues, tal y como los organizaba el alzador en el almacén, y se
acostumbraba empaquetarlos en las llamadas balas, las cuales contenlan cierto nimero
de ejemplares de la edicion compuesta.

Por lo enlistado anteriormente, es avidente que la prensa para imprimir, era una estructura
con mecanismos abstractos, sin embargo, la correcta aplicacion y dedicacion, producia

obras de alta calidad artistica.

2.1.3 TIPOGRAFIA PARA LOS LIBROS IMPRESOS

La etimologia de la palabra tipografia, proviene del griego y deriva en typos, tipo, y
graphien, escribir. La tipograffa suele emplearse como sinénimo de “imprenta”, ya que con
esta palabra, se designa el ordenamiento y disposicion de los tipos moviles metélicos o
caracteres que se imprimiran en las paginas de los libros. Por lo tanto, la tipografia puede

entenderse como el inicio de la produccion de toda clase de impresos.



Litton'® aborda el tema de la tipografia, al referirse a ésta por la relevancia artistica que
posee, ya que para llevarla a cabo el tipografo tenia que regirse por la estética, las
simetrias y el buen gusto, asimismo, tenla que poseer una cultura amplia, ¢on |a finalidad
de inferir inteligentemente las ideas, costumbres y tradiciones de cada autor, y reﬁejarlo en
los impresos que confeccionéra. y hacer que el impreso fuera util,

Para la realizacibn de-la tipografla eran necesarios tres elementos: los punzones, las
matrices y la fundicién de tipos o composicién, mismos elementos que permitirian imprimir
las paginas con tipos méviles metalicos.

Durante la primera mitad del siglo XV, se manufacturaron moldes movibles Hamados
matrices, para que resistieran la fundicién de los tipos metalicos, y por lo tanto, producir
tipos con gran rigidez, y con cuerpos homogéneos,

Los costos econdmicos para fundir tipos eran altos, ya que esta labor era tres veces mayor
que costear el equipo de imprenta, motivo por el que la confeccién de punzones y matrices
en el taller de imprenta era mas factible, ya que representaba economla.

La seleccion de la tipografia estaba relacionada con la seleccion, la confecciéon y el
intercambio de los punzones y las matrices, debido a que los procesos y los materiales
necesarios para llevar a cabo los tipos, eran |a fabricacién de los punzones, la confeccion
de las matrices, la fundicidn de los tipos, y el resguardo y organizacién de los tipos en los

cajetines.

% | itton, G. Op. Cit. p. 102
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- Punzones

Los punzones eran plezas

fabricadas con acero, y eran

similares a los tipos, ya que

tenfan grabados los caracteres

que se fundirfan, y eran colocados de izquierda a derecha. Su tamafio generalmente era

de 6 cm. de longitud, y el ancho dependeria del cuerpo que tuviera el tipo que se fundiria.

El conjunto de punzones necesarios para la fundicion de tipos, era llamado punzoneria, y

para el disefio de los tipos se tenian que considerar cuestiones artisticas, estéticas, y de

precision. La confeccién de los punzones era llevada a cabo por los orfebres, y los
procesos para su realizacién, ' eran los siguientes:

- Se realizaba e! cuerpo del punzén en forma rectangular, y se uniformaban las
dimensiones de los punzones.

- Se pulian las seis caras del punzdn, especialmente la cara que contendria el caracter.

- Se confeccionaba el contrapunzén, mediante el cual se rellenaban los huecos de las
letras que. tenlan espacios interiores, por ejemplo, las letras p, g, d y b; para realizar la
contrapunzién, se martilleaba sobre el punzén que se confeccionaba.'%?

- A continuacién, se contorneaban las par_tes exterioras con plantillas, las cuales se
ajustaban a las partes interiores ya rebajadas con el contrapunzén, con la finalidad de
dibujar las zonas extemas de la letra en el punzén.

- Se limaba la parte exterior del caracter para eliminar lo sobrante en el exterior del

punzon.

'°' pyadraza Gracia, Manuel. Op. Cit. p. 83
'% Egta técnica también se utllizaba para acufiar monedas.
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- El punzén se brufiia constantemente, para eliminar las rebabas derivadas del metal al
momento de limar el exterior del punzén.

- Sea perfeccionaba el punzén con el limado y el brunido.

- Finalmente, se colocaba el punzdn en el horno para que estuviera o mas duro posible.
Debido a las caracteristicas quimicas del papel, y a los procedimientos para endurecer los
punzones, en ocasiones astos sufrlan fracturas, ya que las lineas de los caracteres eran
demasiado finas. También, martillar los punzones en las matrices, producia fracturas en
las partes més delgadas de los primeros, por lo que debian ser repuestos para completar

el proceso la punzoneria.

- Matrices

Las matrices eran blogues de metal, generalmente de cobre, su finalidad era recibir los
caracteres grabados en los punzones mediante martilleos, y asi, lograr una impresion en
hueco, por lo tanto, para resistir el martilleo de los punzones, las matrices tenian que ser

muy sélidas.

Las primeras matrices fueron confeccionadas con plomo,
para que se imprimieran correctamente los punzones
realizados en cobre. Estas matrices de plomo fuaron
empleadas principalmente para la confaccion de tipos con
grandes dimensiones.

La confeccién de las matrices era un proceso sencillo pero

detallado, ya que se requeria coordinacién y exactitud

Fig. 82. Matrices
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para imprimir los tipos, y se confeccionaban'® de la siguiente manera:

- Sobre la matriz, se martillaba con el punzén. El martileo y la consecuente

impresion en hueco necesitaban ser lo mas homogéneas posibles.

- Se justificaban las impresiones en hueco mediante el brufiido, con el objetivo de

adecuar lo mejor posible la malriz para que la fundicién de los tipos fuera uniforme

en el papel.

Utilizar cobre en la confeccién de las matrices era benéfico para los impresores, ya que al

momento de la fundicion, la matriz se derretiria y con ello, se recuperaria la materia prima,

y se reutilizaria.

- Fundicién de tipos

Ty

I*u ;,‘ a1
Fig. 83. Molde para fundir
tipos.

La fundicion era la actividad mediante la cual se vaciaba el
metal fundido, en la matriz que contenia el tipo en hueco. La
persona encargada de fundir los tipos, realizaba entre dos y
tres mil tipos aproximadamente en una jornada de trabajo.

Para la fundicion de los tipos era necesario poseer un
molde, que era manufacturado con dos piezas con figura de
“L". Estos irlan en concordancia con el tipo que se fundiria,
y las piezas que conformaban el

molde, estaban

posiclonadas de manera tal, que formaban una especle de

' padraza Gracia, Manuel. Op. Cit. p. 84
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canal que llevaria el metal fundido a la matriz. El molde posela dos piezas de madera, que

servian para que el fundidor no se quernara al momento de moverlo, y de esta manera, ia

fundicion de los tipos, segun Pedraza,™ era la siguiente:

La constitucibn material de los tipos era con aleaciones de A A
plomo, antimonio y estafio, mismas aleaciones a las que se les
agregaba cobre, hierro, y hasta plata, con la finalidad de
producir metales que resistieran la presion de la prensa, para

imprimir tipos con claridad, y que no se desgastaran demasiado,

El fundidor de los tipos vertia el metal liquido en el molde con una cuchara, que
tenia que contener la cantidad exacta del tipo a rellenar. Esta actividad tenia que
realizarse rapidamente, ya que la solidificacion del metal era pronta.
Posteriorments, se abria el molde y se exirala el tipo con unas pinzas metalicas,
para dejarlo sobre una mesa.

Mientras se fundian tipos con las técnicas antes mencionadas, otro operador
seleccionaba los tipos con fallas, y los separaba para fundir el metal de nuevo y
crear otros tipos.

A los tipos sin fallas, les era retirada la boca del molde, es decir, las rebabas
metdlicas. El metal retirado era reciclado y vuelto a usar.

A continuacion, se limaban las superficies lisas del tipo y las rebabas que

quedaban por la ruptura de la boca del molde.

Finalmente, se ordenaban los tipos en cajas.

Fig. 84. Tipo sin tallar

1% bid. p. 87
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- Tintas

Las tintas empleadas para la realizacion de manuscritos no eran adecuadas para la
impresion con tipos metdlicos, debido a que la naturaleza de las tintas organicas no era
totalmente liquida, y por ello, rellenar los tipos con este material era inadecuado, debido a
que esta tinta no permeaba por completo en la pagina, lo que producia impresiones poco
claras y con tonalidades muy bajas.

Las tintas que se emplearon para la impresion de los primeros libros, fue bastante oscura
y luminosa, ya que se usaban elementos quimicos aceltosos para su confeccion, tales
como aceite de linaza combinado con bamniz y resina, que a su vez se mezclaban, ya sea
con negro humo si se querfa tinta negra, o con sulfuro de mercurio si se necesitaba tinta
roja. Este tipo de tintas se empleaban con frecuencia, para la produccion de pinturas
- artfsticas mas que para impresiones tipogréficas.

Los colores que predominaron en la imprenta de los siglos XV y XVI, fueron los mismos
que se utllizaban para los manuscritos y libros xilograficos, éstos eran negros, rojos y
azules. Los primeros, se fabricaban con una porcién de negro humo, que se obtenia del
humo del pez o de la resina quemada. Los segundos, se obtenian del sulfato de mercurio,
Los colores azules, fueron poco usados en fos incunables, por ejemplo, se obtenia con la
mezcla entre azul de Prusia,'® que era demasiado molido, y Albayalde'® al bamiz.

La tinta dependia del taller de imprenta que la produjera, ya que por lo regular cada taller
que la fabricaba era celoso de ésta, porgue la tinta era definida como la fima que

autentificaba la impresion de algin material, e intrinsecamente se incluia la reputacién y

1% Ciandgeno de hierro
'® Carbonato de plomo
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seriedad del taller de imprenta, Por lo tanto, las recetas para producir tinta eran ocultadas

seriamente.

2.2 ILUSTRACIONES EN LOS LIBROS IMPRESOS

Los antecedentes de las llustraciones que contienen

los libros del siglo XVI comenzé a escribirse en el siglo
XV, y en este sentido se deben tener en cuenta, entre
otras cosas el tipo de ilustraciones y las técnicas con
las que se realizaban en el siglo XV. En algunas de
estas técnicas y procesos para incluir imagenes en

manuscritos y libros xilograficos, era comin dejar

espacios en blanco para que el grabador los
ornamentara.

Fueron dos técnicas, las que se utilizaron para llustrar

los libros, la_primera, fue el grabado en
madera, también conocida como
xilografia; la segunda, el grabado en
cobre, también  conocido  como
calcograffa. Este (ltimo se empled

frecuentemente en el siglo XVI.

Conforme evoluclonan las actividades de Fig. 86. Impresion en talla duice
0 calcogréfica.

la imprenta, se perfeccionan los contenidos y estructura de las partes que conforman los

libros, tal es el caso de las imagenes que se inclulan en los libros, la cuales servian para
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transmitir, democratizar, y difundir la informacién; motivo por el cual, las imagenes fueron
de suma relevancia en los primeros libros impresos del siglo XV.

La composicién de pliegos se realizaba simultanea a la grabacién de imagenes, ya que
trabajar, usar tipos metdlicos y tipos en madera para producir libros, permearia bastante
para que las ilustraciones fueran realizadas artisticamente.

Por lo tanto, las ilustraciones realizadas mediante la calcografla fueron relevando

paulatinamente las xilograficas.

2.3 ENCUADERNACIONES DE LOS LIBROS IMPRESOS

La encuadernacién se refiere a “la acciébn de coser y juntar hojas de papel, pergamino,
papiro, tela, etc. para hacer un volumen portatil escrito o impreso. Es el arte y la técnica de
colocar un libro entre cublertas protectoras”.'”” En la antigliedad se conocié este proceso

como bibllopegla.

Las encuadernaciones de los libros pueden ser
consideradas como la vestimenta de éstos, lguiniz
considera que “es la cublerta de madera o carton,
regularmente forrada de pergamino, piel u otra materia,
con que se cubren los volumenes para resguardo de
sus hojas, comodidad de su manejo y su ornato

exterior”™® El artista que realizaba las

encuadernaciones en la antigledad, fue llamado Fig. 87. Encuademacion
bizantina

bibliopegista.

%7 | itton, G. Op. Cit. p. 142
1% 19uiniz, Juan B. El libro... p. 113.
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Las encuademaciones son muy antiguas, y se confeccionaron paralelamente a la

manufactura e impresién de libros. Litton'® menciona que en el
antiguo Egipto se protegian los rollos de papiro, en cajas de
madera. Las tablillas de céra se almacenaban entre dos hojas
protectoras de madera acopladas por uno de sus lados con
cintas de cuero, con lo cual se protegia el texto.

Las encuademaciones Ilujosas, a decir de Iguiniz,'°

50
ramontan al siglo IV en el Imperio de Oriente, probablemente

trabajadas por los bizantinos. Estas encuadernaciones se

con pergamino

ornamentaban con trabajos orfebres, adornos de marfil, trabajos
con oro repujado, piedras praciosas. Posterlormente, se trasladarian estas costumbres
ornamentales hacia los paises occidentales. Un ejemplo de este tipo de encuademaciones
segun Litton,""" es una copia de la Biblia en griego del sigio VI, y cuyas tapas estan
recubiertas con oro, y en una de las tapas figura una cruz con piedras preciosas y '
medaliones Incrustados; se localiza en la basllica de San Juan Bautista, en Monza, ltalia.
Durante el siglo V, época en la que se manufacturé el pergamino, se procedié a que los
codices que eran doblados en dos, cuatro o mas, y que conformaban una mano, el
bibliopegista pagaba con cola un trozo de cuero para recubrir la hoja, y procedia a decorar

la tapa recubierta, con 10 cual se producirian las primeras encuadernaciones de libros.

%% { itton, G. Op. Cit. p. 142
"9 ygulniz, Juan B El libro... p. 113.
" { itton, G. Op. Cit. p. 144
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era que las hojas se desenrollaban, por 1o tanto, se aplanaban las hojas, y después se
encuadernaban, en este proceso se omamentaba suntuosamente la vestimenta del libro
con grabados orfebres y con joyeria fina. Los palses occidentales también se apropiaron el
arte de la encuadernacion y durante toda la Edad Media las produjeron como medio de
conservaclén para sus codices.

En el siglo VI se redujo el empleo de materiales suntuosos en las encuadernaciones, ya
que principalmente se realizaron con tablilas de madera cubiertas con terciopelo y
grabadas con plata, que a su vez se colocaban en un estuche con una etiqueta para su
identificacion, ejemplo de ésto, fue la encuadernacion localizada en una biblioteca
florentina, fechada en el siglo VI, y cuyas tapas estan revestidas con terciopelo y
adornada con plata. '"?

Litton"?® plantea que durante el siglo VI, las encuadernaciones se desarrollaron
ampliamente, debido a que los monjes bizantinos realizaban magnificas encuademacioneas

cubiertas con cuero, que grofaban'"* y doraban,*"®

"2 1bid.
" 1bid,
" Ej grofado consistia en emplear los pliegos y las ruedas calientes directamente sobre las pieles, con el
Q'Igjetivo de que las decoraclones o grabados quedaran en hueco.

El dorado consistia en utllizar los hierros y ruedas calientes sobre las pleles, con al objetivo de
decorar las tapas de los libros, y posteriormente se aplicaba clara de huevo sobre la parte impresa, y se
colocaba entre la cubierta y el hierro el pan de oro, para que se Impregnara de éste.
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Realizado el trabajo de orfebres y joyeros,
tambibn se tenfan que realizar
decoraciones con puntos y lineas sin
utilizar oro, las cuales fueron muy
desarrolladas entre los siglos X y X, y
para realizarlas se utilizaron punzones

para delinear magnificos disefos tallados,

que produclan aspecto de medalldn, ya

Fig. 89. Encuademacién mondstica

que en algunas ocasiones se calentaban los punzones para lograr que los grabados
fueran profundos, y producir un efecto encriptado, o sea que producia una leve hendidura
del papel eﬁ ol lugar del sello.

Se pueden distinguir tres perlodos'"3 en la encuadernacion, el primero, que perdurd hasta
el siglo Xl y se caracterizd por encuademar con ma-rﬁl grabado; el segundo comprendi6
hasta el siglo X, y se utilizé el marfil montado en marcos de- metales bellos, y adornado
con piedras preciosas; el tercero, vigente hasta el siglo XIV, periodo en el que se
revistieron completamente las tapas de los libros, con oro, plata y piedras preciosas.

En el siglo XV, los libros siguieron considerandose objetos de Iujo, por ello, las
encuadernaciones necesitaban una proteccibn esmerada.''” Hasta 1480 las
encuadernaciones fueron pesadas y sélidas, con cierres metélicos y las tapas estaban
adomadas con clavos para protegerias.''® La produccién masiva de los libros impulsé la

necesidad de elaborar protecciones para los impresos en serie y de buena calidad, esto

"% |gulniz, Juan B. El libro... p. 114

"7 Febvre, Lucien y Henrl-Jean Martin. La aparicion del libro / Luclen Febvre y Henri-Jean Martin; trad. de
Agustln Millares Carlo. México: FCE, 2005. (Colacc. Libros sobre Libros) p. 111

"W ibid. p. 112

115



motivd el uso del cartdn, el cual se manufacturaba por la conjuncién de pliegos viejds que
eran pegados unos sobre otros, hasta formar una tapa resistente. De esta manera, se
sustituyeron las encuadernaciones hechas con madera.

El siglo XVI fue determinante para la Inclusién de diversas técnicas que disminuyeron los
costos de las encuadernaciones e incrementaron en nimero las mismas. Gran parte de
las encuadernaciones comerciales de esté siglo, fueron elaboradas con la técnica de [a
rueda,"'® que era realizada con un cllindro de metal que grababa un motivo decorativo y
que permitia su repeticion varias veces, A partir de 1520, se produjeron las
encuadernaciones llamadas de medio /ujo,'*® mismas que se elaboraban con la técnica del
estampado en caliente, y también fue destinada para encuadernaciones comerciales. En
la segunda mitad del siglo XVI, se buscd economizar aun més las encuadernaciones, por
ello, se realizaron con pergamino, y en caso de solicitudes hechas por personajes llustres,
se elaboraban por lo general con tafilete.

Antes de la invencidén de la impresion con tipos moviles metélicos, la encuademacién
estuvo a cargo de los monjes, quienes preparaban y organizaban los pliegos, para que
posteriormente el orfebre y los joyeros las ornamentaran. Geldner'?' plantea que las
encuadernaciones de los manuscritos confeccionados en el siglo XIV, poselan pocos
adornos realizados con punzén, y es hasta el siglo XV, cuando los bibliopegistas se
inclinaron nuevamente por la decoraclon en las tapas de los libros impresos.

Las decoraciones en las encuadernaciones, de acuerdo con Litton,'? desde una

perspectiva estética se pueden clasificar como sigue:

:" Ibid. p. 114

2 1bid. p. 118

2! Geldner, F. Op.Cit. p. 224
22 Litton, G. Op. Cit. p. 145
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- Adomos bellos. Estaban elaborados con metal, marfil e Incrustaclones de piedras

praciosas y joyas.

- Dibujos artisticos. Se utilizaban con frecuencia florones y hojas, y se estampaban

principalmente sobre cuero.

- Hermosas decoracionss. Se elaboraron en el Gltimo cuarto del siglo XV con dorado al
fuego, el cual conslistia en engornar el cuero, y sobre el lugar seleccionado se colocaba un
pan de oro, sobre el que se aplicaban las herramientas previamente calentadas, en los
lugares en que se queria la decoracién. El calor y la presién provocaban que el oro se
_adhiriera al cuero, y asl, lograr estampar el disefio sobre el cuero. Esta técnica de
encuadernacion, tuvo como ventaja ia compatibilidad entre el oro y el cuero, lo que
asegura una larga permanencia. La paternidad de esta técnica le ha sido adjudica a Aldo
Manuzio, ya que la utilizaria para decorar sus encuadernaciones con arabescos y

enlrelazamientos.

La manera en que se encuadernaban los libros iba en progreso, ya que por ejemplo, se
manufacturaron encuadernaciones con lineas y tablas pintadas, esta técnica tuvo sus
origenes en los monasterios escoceses en el siglo VI, y tamblén se elaboraron
encuadernaciones con copias de cuadros pintados, tal como las realizadas en Italia en el

siglo XIV.
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Otra forma para decorar las encuademaciones, de acuerdo con Litton,'*® fueron las
guamiclones de metal, las cuales se integraron a los
libros que eran muy pesados, y consistia en adherir
las guarniciones, con el objetivo de proteger el cuero
y su ornamentacion contra el roce, por ello, estos
Iibroé no podian ocupar un lugar en la estanteria de
las bibliotecas monacales, lo que provocd que se
colocaran en pupitres, y se les encadenara.

El principal objetivo’ de las encuadernaciones era

proteger los pllegos o paginas de los libros, y se

Flg. 90. Libro con guamiciones
metalicas

complementaria debido a la decoracién que los
bibliopegistas harlan en las encuadernaciones, ya que Incorporarfan matenales
excéntricos en éstas.

Las encuadernaclones fueron realizadas con diversos materlales, entre los que figuraban
el cuero de vaca, de cabra, de cordero y de vibora; pergamino; metales como bronca, y
principaimente plata y oro; asl como también una diversidad de telas, como el terciopelo,
seda, damasco, etcétera. Haebler'" plantea que los encuadernadores del siglo XV, asi
como no repararon eén costos para la elaboracion de encuadernaciones, tampoco
escatimaron en costos para la realizacién de éstas, y para ello, en lugar de utilizar madera
para las tapas, emplearon cartén, que era producido al pegar juntos un gran namero de
pliegos hasta conformar una pieza resistente, y posteriormente proceder a cubrir la cara

exterior con cuero. Las tapas de madera también fueron muy utilizadas entre los

' hid. p. 147
2 Haabler, Konrad. Op. Cit. p.247
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encuadernadores de los siglos XV y XVI, y en consonancia con éstas, se utilizaban hojas
de papel o pergamino, las cuales, al igual que con los encuadernados en carton, eran
pegadas en la contratapa de las encuadernaciones.

Para forrar las contratapas de las encuadernaciones, se utilizaron cartones u hojas de
incunables que se pensaba ya no ten[én utilidad. Esta practica provobé que siglos
posteriores, se localizaran algunas partes de Impresos
relevantes, tal es el caso de algunas hojas impresas de la
Biblla de 36 y 42 lineas. '*°

De acuerdo con Geldner,'?® los grabados que contenfan
las encuademnaciones en el siglo XV y principlos del XVI,
fueron principaimente florones, ramos, frutos, animales
como conejos, leones, perros, liebres, |aballes, aguilas,
seres fantdsticos como unicornios, dragones, fénix; e

imagenes religiosas como cruces, virgenes, etcétera; se

Fig. 91. Encuadernaclon acostumbré imprimir el nombre del bibliopegista o del taller

omamentada

que realizaba la encuadernacion, cuya finalidad radicaba en divulgar la artesanalidad con
que se confeccionaban éstas.

Paralelamente, se imprimirlan en las encuadernaciones los escudos de los talleres
ancuadernadores, de las autoridades eclesiasticas que los solicitaban, asi como también,

de las autoridades que gobernaban, entre otros.

2% 1hid. p. 248
12¢ midner, F. Op. Cit. pp. 228-231
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Por lo tanto, las encuadernaciones progresaron con el paso del tiempo, y pasaron de ser

meras protecciones de los pliegos de los libros, a suntuosas vestimentas elaboradas con

gran arte.

2.3.1 PARTES QUE INTEGRAN LAS ENCUADERNACIONES

Las partes que integran las encuadernaciones son de suma relevancia, ya que permitirén

que el libro sea util y de facil manejo. A continuacion se desarrollan los términos técnicos

de las partes que conforman las encuademaciones:

Cubiertas. Consisten en revestir las tapas y el lomo de un libro encuadernado. Para su
recubrimiento era coman utilizar pieles, telas y papel.

Tapas. Son las dos superficles planas y rigidas, confecclonadas con cartén, madera u
ofro material que sirvieran de base para las cublertas del libro. Para proteger al libro
era necesario que las fapas sobresalgan de los cortes, los cuales fueron llamados
cejas o contracantos, y al ser pintarlos con oro, les llamaban cantos dorados.
Cantoneras. Eran trozos de piel, tela o metal que cubrian las esquinas de las tapas del
libro, para que éstas no se danaran, ademas, fueron empleadas para adornar el libro.
También fueron lamadas puntas o esquinazos.

Ceja. Es el excedente de la tapa que sobresale del canto del libro, con el objetivo de
cubrir las hojas de éste. También es llamado cejilla o pestafia.

Contratapas. Se refiere a la parte interna de cada tapa, la cual era recublerta con papel

o piel, por lo tanto, existen las contratapas interiores, y contratapas exteriores.
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Cabezada o capitel. Se refiere a una cinta de tela con una vara, que se coloca entre el
lomo y el corte en la cabecera y pie de lomo, con la finalidad de proporcionar firmeza al
lomo.

Corte de cabeza o superior. Se refiera al corte que corresponde a la cabeza de un
libro.

Acanaladura o corte frontal. Es el corte que se realiza en la parte opuesta al lomo.
También es conocldo como canal o frente.

Corte de pie o infenor. Se refiere al corte curveado que se realiza al pie del libro.
Adomo o gracia. Consiste en realizar una hendidura en la cabeza y el lomo para cubrir
las cabezadas y enlazar las tapas.

Anguilo. Consiste en la esquina de la tapa o cubierta de un libro en sentido contrario al
lomo.

Cantos. Son lag tres superficies que conforman las extremidades de las hojas del libro.
La primera es el canto superior, también llamado canfo de cabeza, el sagundo es el
canto inferior también llamado canfo de pie; el tercero es el canfo vertical cuando la
forma es concava, que es llamado canto de gotera 0 media cafia. Los cantos eran
decorados, con color rojo, jaspeados, dorados, labrados o brufiidos. Asimismo, cuando
los cantos no eran alterados y el papel seguia unido por uno de sus lados, se les
llamaba in tonso.

Lomo. Es el reverso del libro, el cual se encuentra opuesto al corte delantero, es en
donde se realiza la costura o se pegan los pliegos. El lomo puede ser plano o curvado,

segun la clase de encuadernacién. Por lo general, se colocaban en el fomo el titulo de
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la obra, el nombre del autor, y el nimero de volumen al que corrasponde la obra. El

lomo estaba compuesto por distintas partes, las cuales son las siguientes:

Costillas. Son lag partes sobresalientes que presenta el lomo, cuando los
libros eran cosidos a mano se trataba del sobrante transversal de los nervios
sobre los que se cosla el libro.

Compartimientos. Se trata de los espacios existentes entre las costillas.

.Cofia o borde. Se refiere al doblez que forma la extremidad de la piel en la

cabeza y punta del lomo.

Nervios. Se trata de las cuerdas transversales que se posicionan en al lomo
del libro, con el objetivo de coser en éstos los pliegos.

Nervura. Es el conjunto de nervios o cuerdas que sobresalen del jomo del
libro.

Entrenervios. Son los espacios existentes entre dos narvios del Jomo.
Tejuelo. Es un trozo de piel, ya se en forma cuadrangular, o rectangular, que

se cose o pega en el lomo, y que contiene datos de identificacién del libro.

Cajo. Es la pestafia acanalada que sobresale de los dos extremos del libro, y

se colocan en la parte correspondiente del lomo, con el objetivo de insertar

las tapas, y facilitar la movilidad entre éstas y los pllegos.

Guardas. Son pliegos que servian para proteger la primera y dltima pagina de la obra,

y se colocaban en las contratapas interiores; servian para unir el libro y las tapas, y de

acuerdo con el tipo de encuadernacién, podian ser adomadas con colores, jaspearlas,

o satinarlas, e incluso, se llegaron a utilizar los pliegos de otros escritos o impresos.
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- Broches. Son considerados como accesorios de los libros, y eran colocados en los
bordes de las tapas, con el objetivo de proteger el contenido intelectual del libro, y
ornamentar la encuadernacion.

Para su confeccién se utilizaron diversos materiales, tales como metalesven oro, plata,
bronce, latdn, etcétara; pieles como el pergamino y; telas como las cintas de seda_ o}
algodon, las cuales también funcionaban como separadores.

- Bullones o cabujones. Eran clavos de cabeza grande elaborados con metal o piedras
preciosas, que se colocaban en las fapas de los libros, su objetivo era evitar el
deterioro de éstas por el roce, durante su colocacion en los pupitres.

- Caja o estuche. Eran cajas manufacturadas, para colocar el libro impreso en éstas, con
el objetivo de protegerio. Para su confeccion se utilizo principalmente carton, y eran

elaborados an consonancia con la encuademacion del libro que se depositaria.
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Fig. 92. Componentes de la encuademacion

Finalmente, las partes que integran las encuadernaciones son de suma relevancia, ya que

su correcta elaboracion, permitia que el libro fuera manipulado facilmente, asi como
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también, a partir de los materiales que se utilizaban para su confeccién, proporcionaba

elementos estéticos y artlsticos a las encuadernaciones.

2.3.2 MATERIALES EMPLEADOS PARA ENCUADERNAR LIBROS IMPRESOS

Los materiales empleados en las encuadernaciones evolucionaron de acuerdo a las
condiciones sociales, culturalas, religiosas, econémicas y politicas de los paises, ya que la
ornamentacion de |as encuadernaciones, respondia directamente a la situacién social en
la que se encontraba la latitud en que se producian, por lo que se podian confeccionar
encuadernaciones muy sencillas o muy elaboradas, las cuales llegaron hasta lo
excéntrico. Los materiales empleados para confeccionar encuadernaciones desde el inicio
de la Imprenta en el siglo XV, el XVI y posteriores siglos, fueron los sigulentes:

- Pleles. Se utilizaron principalmente para recubrir las tapas de los libros, y se pueden

dividir en:

- Badana. Es plel de codero o de oveja de curtido muy simple, que es suave,
ligera, porosa, esponjosa y flexible. Se utilizaba en las pastas enteras, ya
fuera en su color natural o jaspeadas.

- Cordobén. Es nombrada cordobana ya que se relaciona con los artesanos
arabes de Cordoba, Espafa, y es piel de cabra, camello o caballo,
ligeramente curtida con alumbre, cuya superficie es aspera. Generalmente
se realizaban trabajos con repujado en este tipo de pieles, y se utilizaba para

encuadernar libros de mucho uso.
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Maroqul. Es piel de cabra, cuya textura es mas aspera que la piel de
camello o caballo, y era un material muy fino y blando, por lo que se
empleaba para confeccionar encuadernaciones de lujo.

Tafllete. Es cuero fabricado ¢on piel da cabra o
camero, cuya textura es delgada, brufiida y
lustrosa. Se utilizaba principaimente para
elaborar los tejuslos de los lomos.

Pergamino. Es piel de cabra, oveja, camero,

vaca o ternera, cuyo uso proporcioné al libro una

proteccidbn muy sdélida. Se utilizbé principalmente Fig. 83. Encuademacién
an plel

para la encuademacion de libros litargicos.

- Telas. Fueron desde las muy simples hasta las mas elegantes, entre las que se

encuentran las siguientes:

Brocado. Seda bordada con oro o plata, y se representaban adornos como
flores, follajes, ramas, animales, entre otros.

Damasco. Algoddn o lana, que era decorada con grandes dibujos que
ocupaban el ancho del tejido.

Tistl. Seda bordada con hilos de oro y plata.

Terciopelo. Deriva de la tela de seda, y es muy velluda,

Moaré. Algoddn, lana o seda, y se utilizé principalmente para elaborar las

gquardas de las coniratapas de los libros lujosos.
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Fig. 94. Moare Flg. 5. Damasco Flg. 96. Brocado

Papel. Por lo comun fue decorado para derivar en jaspeado
con diversos colores, y se empled fundamentalmente para *

la elaboraclén de las guardas de las confratapas del libro.

y
Fig. 87. Encuadernacion
con papel

- Piedras. Se utilizd una amplia gama de pledras preciosas,
las cuales proporcionaban a la encuadernacién un
aspecto  lujoso y estético. Las piedras que
fundamentalmente se emplearon fueron: conchas, perias

y marfiles, las cuales eran incrustadas en las tapas de los

Fig. 88. Encuadernacion lib
con piedras |lujosas 1bros.
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2.4 DIFUSION DE LA IMPRENTA DEL SIGLO XV POR EUROPA

De acuerdo con Litton,'? |a ciudad de Maguncia fue por antonomasia la sede del nuevo
arte para imprimir, misma ciudad en la que surgieron eventos politicos importantes en
1462, motivo por el cual los Impresores decidieron alejarse de estos altercados, y de esa

manera el nuevo arte de imprimir se expandiera a otras latitudes de Europa.

- Alemania

Aproximadamente en el afio 1480, existlan 20 imprentas en 50 ciudades alemanas. Cada
taller Impresor contaba con mas de una prensa.

La ciudad de NGremberg tuvo un papel preponderante en lo que a materia de imprenta se
refiere, ya que ademas de situarse en esta cludad, un complejo comercial bastante
desarrollado para la época, existian muchas industrias artesanales que promovian el
comercio exterior y todo ello, permearia en la produccién artesanal del nuevo arte.

El impresor mas destacado de Nuremberg entre los siglos XV y XVI, fue Anton Koberger,
que entre 1473 y 1513 editd cerca de 200 libros en formato infolio. La ciudad de LUbeck
que formara parte de la Liga Hansedatica,'® fue indispensable para la difusion de la
imprenta en el Nordeste y Oriente europeo, ya que a través de ios canales de la Liga, 10s
editores transportaban sus productos literarios para hacerlos llegar a Europa.

Las cludades alemanas como Frankfurt, Colonia, Estrasburgo, Augsburgo, entre otras,
desarrollaron considerablemente labores de imprenta, al producir obras tipogrdficas de

suma relevancia.

27 | itton, G. Op. Ct. p. 86

2 | a Liga Hanseatica fue una federaclon de ciudades de Alemania en el norte, mismas ciudades en las
que prevalecia el comercio mediante el mar.
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- Italla

Italia fue el pals que ademas de aportar al mundo a civilizacion cristiana, y ser patria del
periodo renacentista, promovié la imprenta en sus latitudes.

El primer lugar que tuvo talleres para imprimir libros con tipos méviles metalicos, y que fue
de suma relevancia por haber producido los primeros incunables itallanos, fue el
monasterio benedictino de Subiaco en 1464, que colindaba con la capital romana. Los
incunables fueron producidos por un par de ecleslasticos, Conrad Schweynheim y Amold
Pannartz, quienes después de haber emigrado por problemas en su pals natal, Alemania,
se asentaron en Italla y produjeron estas magnas obras.

Roma, ha sido por siglos el asiento de la jerarquia catdlica, en donde desde tiempos
inmemoriales se concentra la curia romana, por lo tanto, esta practica religlosa, impuisé la
produccién de innumerables publicaciones de cardcter religioso, tales como bulas papales,
indulgenclas, decretos, etcétera. Por lo anterior, podemos inferlr que los Intereses, tanto
de Sweynheim como de Pannariz, pof asentar una imprenta en la citada cuidad,
correspondieron principalmente a factores comerclales mas que religiosos y culturales.

La tercera ciudad italiana que contd con los beneficlos del nuevo arte, fue Venecia, la cual
fue el centro de produccién de los incunables italianos, ya que a partir de 1468, se produjo
el primer impreso con tipos méviles metalicos, Venecia fue una importante ciudad para la
divulgacion de la imprenta y, asimismo, para la exportacién de impresos a nivel
internacional, ya que a través de sus grandes canales, proliferaria un activo comercio
maritimo, por ejemplo, el 75 % de los incunables que poseen las bibliotecas yugoslavas,

fue producto de las imprentas y exportaciones que provenian de Venecia.
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De acuerdo con Litton,'?® Italia ha tenido un papel preponderante en lo que a imprenta se
refiere, ya que fue ahi donde se crearon los tipos de letras bastardilla y romana; también
fue el primer pals en que se fundieron tipos griegos y hebreos; surgleron algunos de los
elementos internos de los libros impresos tales como la portada y la compéginacién, asl

como los primeros libros de musica y de bolsillo, fueron producidos en este pals.

- Francia

Francia proporciond grandes ventajas en la difusion de la imprenta, tal es el caso de la
ciudad de Lyén, en donde hubo gran comercio de libros. Sin embargo, la centralizacion del
comercio de libros pasaria totalmente a la capital francesa. Un ejemplo, es que en 1470
tres impresores alemanes, fueron solicitados por el bibliotecario de la Sorbona para
instalar un taller de imprenta en el mismo edificio de la Universidad parisina.

El impacto que tuvieron los productos emanados de la imprenta, fue alto entre los
funcionarios de la citada universidad, incluso se promovié la manufactura de los tipos que
tenian que contener los impresos, en este caso, el tipo romano destacaria entre los mas
utilizados para imprimir libros.

Algunos impresores que destacaron por su labor de impresion en Francia, fueron Antoine
Vérard y Jean Dupré, que se especlalizaban en producir obras con ilustraciones y
ornamentarlas. El impresor Vérard, cred los libros de horas, mismos que son la coleccidn
de libros de oraciones, destinados a los seglares, quienes los promulgarian durante los

sigios XV y XVI en fiestas de guardar, salmos y dias feétivos.

2 0p. Cit. p. 88
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La importancia que tuvo la imprenta y sus productos en Francia fue bastante, ejemplo de
ollo es que Francisco |, Rey de Francla desde 1515 a 1547, ordend a su impresor que
depositara un ejemplar de cada impresion en griego en la biblioteca real. Francisco | fue
un fiel crayente sobre los productos que producla la imprenta, ya que Impulsarian a
creacién de una poblacién con opinion critica, y con ello, un mejor entendimiento de su
politica internacional; con estos hechos, y de acuerdo con lo planteado por Steinberg,'®
los libros que se produjeron durante el reinado de Francisco |, fueron conocidos como

libros blancos de la diplomacia.

- Inglaterra

Inglaterra fue la Unica nacion europea que poseyd una imprenta debido al interés que un
oriundo de esta latitud tuvo, para adquirir ésta, Willlam Caxton un caballero aficionado al
nuevo arte, y traductor de literatura inglesa, fue quien promovio la adquisicién de la prensa
para imprimir. La ciudad alemana de Colonia, tuvo gran relevancia para Inglaterra, ya que
alll fue en donde Caxton, obtuvo y practico las habilidades para imprimir durante 1471 y
1472. De igual manera, algunos impresores de la citada ciudad alemana, fueron los
primeros en establecerse en universidades como la de Cambridge y Oxford.

El impresor Caxton, instal6 su taller en la Abadla de Westminster en 1478, y ahi, ademas
de producir nuevos libros, los vendia y también comerciaba con aquellos que adquirla
durante sus viajes por Europa, por lo que se convirtib ademés de editor, traductor e
impresor, en el primer vendedor de libros, tanto en Inglaterra como en otros palises

europeos.

'¥ Steinberg, S.H. Five hundred years of printing. Middlesex, England, 1961. Cfr. Litton, G. Op. Cit. p. 80
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Litton™' plantea que el primer libro impreso en una ciudad inglesa, fue realizado por
Caxton, y se titulé Dictes and Sayenges of the Philosophers, impreso en 1477.
Caxton, imprimié cerca de 90 libros, de los cuales 74 correspondian a obras en inglés, en

las que figuraban 20 traducciones aproximadamente que él mismo habla realizado.

- Suiza

Este pals tuvo una actividad sobresaliente en materia de imprenta, ya que el
establecimiento de talleres de imprenta fue abundante. Un ejemplo fue que a partir de
1468, los talleres produjeron libros que se caracterizan por tener una tipografila muy
refinada, lo cual evidencia el perfeccionamiento y el buen manejo que los impresores
suizos hacian de la imprenta; en los talleres se produjeron 100 incunables
apfoxlmadamenté en 1470, lo que nos ben’nite inforir que para esa época, las imprentas
suizas estaban altamente desarrolladas, y se reflejaba en la cuantiosas cantidad de

productos bibliograficos.

- Espafia

Litton'? plantea que Espafia fue bastante influenciada por los impresores y las técnicas
alemanas durante el establecimiento de la imprenta. Una tercera parte de los incunables
producidos en tierras Ibéricas, fueron realizados por impresores italianos y extranjeros.

La primera cludad espafiola qua tuvo un taller de imprenta fue Segovia en el afio 1475
aproximadamente, su propietario era Juan de Parix. En este taller fue en donde se

imprimié la primera obra espafiola titulada Sinodal de Aguilafuents, la cual esta

3 itton, G. Op. Cit. p. 91
™ ibid.
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resguardada en la Catedral de Segovia. Probablemente, el impresor de esta obra fue
Ihoannes Parix de Heidelberg."

La influencia de los imprasores itallanos fue tal, que los primeros impresos en Espafia,
tuvieron tipografia romana, misma que cambi6 cuando los impresores espafioles fueron
aptos en el arte de imprimir y en fugar de la letra romana utilizaron caracteres gdticos,
debido a que esta escritura se asemejaba a la utllizada en los manuscritos espafioles.

La Iglesia Catdlica impulsd los trabajos de impresién con temética religiosa, ya que al
momento de llegar la imprenta a Esparia la iglesia se encontraba en pleno desarrolio y
auge. La lengua verndcula fue la que pradominé en los primeros impresos espafioles.
Estos ultimos, sé realizaron con portadas xllograficas, las cuales fueron decoradas con
blasones, letras capitulares e iniciales en color blanco con fondo oscuro, etcétera. Un
ejemplo del nuevo arte, fue la peticion que la Reina Isabel la Catdlica hizo en 1490 a
cuatro alemanes para la impresion de un diccionario espafiol que, a su vez, fue el
antecesor de los diccionarios nacionales y de los producidos por las academias francesas
y universidades inglesas. El cardenal Franclsco Ximénez de Cisneros, confesor y
consejero de la reina, designd a Armao Guillén como impresor de la Universidad de Alcala
de Henares, misma de la que fuera fundador y patrocinador Ximénez de Cisneros. Gulllén
ha sido considerado como el primer tipografo espafiol de la época por antonomasia, y su
obra magna fue la Biblia pollglota, impresa en lengua hebrea, griega y latina, fachada en

1522,

™ Los iniclos de la imprenta y la tipografia en Espafa. En Autores cienifficos-técnicos y académicos.
Disponible en: hifp;/iwww.acta.es/articulos m{/11067.pdtp. 71
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Es avidente que la adecuacién realizada por Gutenberg a una prensa en el siglo XV fue
esencial, ya que los elementos que constituyeron la imprenta con tipos metalicos
propiciaron que los conocimientos generados por la sociedad pudieran ser difundidos a
través de libros impresos. De esta manera, se favorecieron a las generaciones futuras en
materia educativa, legislativa, eclesiastica y cultural.

La imprenta del siglo XV fue un producto revolucionario, un ejemplo es que modificod las

actividades que realizaban los productores de manuscritos y libros xilograficos, las cuales

fueron sustituidas paulatinamente por esta imprenta. Paralelamente, podemos afirmar que

_ la morfologia de los impresos producidos con tipos metalicos en ese siglo fue realizada en
concordancia con los estilos de la época, al pablico al que iban diﬁgidoé, y de acuerdo con
los intereses religiosos y reales.

* Finalmente, a partir del Gitlmo cuarto del siglo XV se comenzo la difusion de los impresos
de ese siglo por Europa, y con ellé se tuvieron diversos resultados, uno de ellos fue que
los impresores de la época realizaran tanto el perfeccionamiento como la inclusién de
elementos internos y externos en los libros, con el fin de mejorar el manejo de éstos para
su lactura y su organizacion. Gran parte de las mejoras a la morfologia de los materiales

fue llevada a cabo durante el siglo XVL.
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CAPITULO I
LOS LIBROS IMPRESOS DEL SIGLO XVI EN EL FONDO DE ORIGEN

DE LA BIBLIOTECA NACIONAL DE MEXICO

“Los hombres hicieron los libros y, a su vez,
los libros modelaron a los hombras™

Paul Chalus
3.1 MORFOLOGIA DE LOS LIBROS DEL SIGLO XVI

Muchos de los materiales empleados para realizar la produccién de Ilbrds impresos
durante el siglo XVI, fueron los mismos que se utilizaron durante la produccién de los
primeros impresos a partir de la segunda mitad del siglo XV. Un ejemplo es que el soporte
predilecto para imprimir fue el papel, el cual se confecciond manualmente_ hasta el siglo
XV, y en algunos casos los molinos que producian este material adaptaron herramientas
para preparar la pulpa con que se elaboraba. Para obtener la pulpa del papel, se lavaban
los trapos de lino y se hervian por largo tiempo para molerlos y prensarlos. Después, este
material se revolvia en una barrica hasta que su consistencia fuera espesa.
Posteriormente, se fabricaban marcos de madera que tenian una malla y el tamatio que se
queria tuviera el pliego, este marco que se sumergla en la barrica detendrla la pulpa y se
drenaria el agua, y asl, quedarian solamente la pulpa, de la cual se obtendria el papel, y

finalmente seria prensado y secado.

3.1.1 FORMATOS PARA LA IMPRESION
Los formatos con los que durante el siglo XVI se manufacturaron los pliegos para ser

impresos con tipos moviles metalicos, fueron los siguientes:
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- In folio. Era un volumen en el que la hoja se plegaba una vez, y producia dos hojas,
que a su vez permitia imprimir cuatro paginas. Existieron diversos tamafios en que se
fabricaba el papel, el llamado folio mayor, que media 38 centimetros y; el folio menor
con 30 centimetros. -

- In cuarto. Fue el mds utilizado durante el siglo XVI, y se producia al plegar fa hoja un
par de veces, para producir cuatro hojas y ocho paginas.

- In octavo. Consistia en plegar tres veces la hoja, que producia ocho y dieciséis

paginas.

3.1.2 TIPOGRAFIA EMPLEADA

La tipografia que se empled durante el siglo XVI, de acuerdo con Gaskell,' tuvo variantes
entre un impresor y otro, ya que cada uno componia sus tipos de acuerdo con su estilo de
trabajo. Posteriormente se crearia una tipografla homogénea, la cual propici6 la impresion
uniforme de los libros.

Las familias tipograflas que predominaron en tos impresos producidos durante el siglo XVI,
son las siguientes:

- Gdtica. Tuvo sus origenes al igual que otras formas de escritura a mano, antes de
la invencion de la imprenta.'™3 Su creacion se debi6 a la necesidad de poseer una
ascritura estdndar, que no fuera la empleada en los manuscritos. Sus
caracteristicas son: letras verticales, estrechas, angulares, y al final de ellas

sobresaltan barbas curveadas.

134 Gagkell, P. A new introduction to bibliograhy. Winchester: St Paul's bibliographies, 1995. p. 2
135 véase supra p. 38
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- Romana. Como su nombre lo indica, tuvo su origen en Roma y, la perfeccionaron
los escribas clasicos-humanistas durante la primera mitad del siglo XV. Su
principal caracteristica, es una mayor legibilidad que la escritura gética, por lo que
al transcurrir el tiempo esta Gltima seria remplazada por completo por la romana.

- ltalica. Esta tipografia fue una versidn en cursiva de la escritura romana, y fue
inventada durante el siglo XVI, misma centuria en la que se domind e impulsd,
tanto el uso de la tipografia romana como de la italica; y fue tal su legibilidad que
se difundieron para utllizarlas en los impresos de diferentes lenguas, temas y
paises.

Por otra parte, en 1522 los Impresores Ludovico Arrighi

Diatogue d¢ lu hie ¢t

-‘-M Corpslir) Tifory o
Ml Jrmarm ¥
emingeacy .

a la letra de la cancillerfa papal. Durante 1525, Geofroy “"'""",

:\.—ul—-.:.h—-

y Antonio Blado, crearon un tipo de latra que era similar

Tory, imprasor en Francia, introdujo los acentos en los
libros Impresos, mismos signos que fueron creados por
Aristéfanes de Bizancio, bibliotecario de Alejandria. En
1531, Simon de Colines impresor en Francia, grabo el

tipo saint Augutin Sylvius, el cual slrvié para que Claude

Garamond, grabara en 1541 los tipos llamados griegos A
v Cdarric b Gk, Gy
del rey, los cuales posteriorments, Rober Estienne L YT A

Fig. 99. Dialogue de la vie ot de
utilizaria en 1544. Por otro lado, en 1557 Robert la Morte, con letra_civilité

Granjon, impresor, grabador y fundidor de tipos en Parls, Francia, public el Dialogus de la
vie et de la mort cuyo autor fue Innocent Rongher, cuya tipografia, creada por Granjon, se

le denomino civilité, misma tipografia que en un principio fue llamada lefra francesa, ya
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que las Intenclones de su creador eran convertiria en la letra nacional que Francia utilizara.
La caracteristica principal de la letra civilité, fue su parecido con la letra cursiva gobtica
manuscrita, sin embargo, tuvo poca aceptacién por parte de los impresores y grabadores

franceses,

3.1.3 PRENSA PARA IMPRIMIR EN EL SIGLO XVI
La prensa logré mayor estabilidad en el siglo XVI en cuanto a su produccién, aungue no
presentd grandes cambios en su estructura, ya que el proceso para imprimir libros, era
basicamente el mismo de la segunda mitad del siglo
XV.'® De igual forma, los métodos de composicion, y
plegado tampoco se modificaron durante el siglo XVI.

Durante el siglo XVI, se acostumbré imprim ir los pliegos
a dos colores, y de acuerdo con Gaskell,"’ la impresion
de un texto era cbn dos colores de tinta, principalmente
roja y negra, y 8e llevé a cabo desde la invencién de la

imprenta, aunque fue poco frecuente, debido a su alto

costo; esta practica era utilizada princlpalmente para Fig. 100. Portada con tipografia

impresa a dos tintas

producir libros religiosos. La impresién en dos colores
proliferé en el siglo XVI, y se realizaba mediante dos impresiones para cada cara del

pliego; una roja y una negra.

13 véase supra p. 97
¥ Gaskell P. Op. Cit. pp.137-138
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3.1.4 ILUSTRACIONES EN LOS LIBROS IMPRESOS DEL SIGLO XVI

El siglo XVI fue para las ilustraciones el periodo en el cual su elaboracion progresé con el

perfeccionamiento de la faffa dulce o también llamado calcografia, proceso que consistia

en ahuecar con un buril una plancha de metal; las lineas que formaban el dibujo eran
surcos con clerta profundidad, los cuales tenian que ser rellenados con tinta, para producir
lineas de diversos grosores sobre el papel.

Para realizar los grabados calcograficos se utilizaban matrices de cobre, las cuales

perfeccionaban e incrementaban la calidad de las ilustraciones que se inclulan en los

libros,

El proceso necesario para manufacturar las matrices en talla dulce, de acuerdo con

Pedraza,'® era el sigulente:

- Las planchas de bronce, en las que eran elaborados los grabados, deblan ser
completamente lisas por su superficie, y si tenian lineas o rayas tenian que limarse
para eliminarlas. El grosor de la plancha era aproximadamente entre uno y dos
milimetros. Por otra parte, las esquinas tenian que ser rebajadas para que no se
rasgara el papel al momento de la impresién.

- En la superficie de cobre se realizaba el dibujo que contendria el grabado o se calcaba
de éste. La posicién en la que tenia que estar el dibujo sobre la plancha al momento de
trazarlo, era de izquierda a derecha respecto al resultado que se requeria.

Para trasladar el dibujo desde el papel, tenia que colocarse éste de manera que la
parte dibujada estuviera contra la plancha, asimismo, el papel tenla que mojarse con

agua agridulce, para que al tener contacto con la plancha de cobre éste se transfirlera.

™ padraza Gracia, Manuel. Op. Cit. p. 119

118



Otra manera de trasladar el dibujo desde el papel, consistia cuando éste se presentaba
de frente al grabador y su posicion era invertida, por lo que para realizar el traslado,
tenia que cubrirse la plancha de cobre con cera y sobre ésta se colocaba el papel con
el dibujo, y asl, proceder a delinear el dibujo sobre la pléncha de cera, y comenzar a
“grabar la plancha de cobre. Finalmente, se eliminaban cuidadosamente los residuos de
cera mediante la aplicacién de calor.

- Para realizar el grabado se colocaba sobre un soporte, un cojin relleno de aserrin, el
cual facilltaria la realizacién de lineas curvas con el buri. Poateriorm.ente, se rebajaba
el dibujo sobre la cera con la punta del buril, de ahl el nombre hueco grabado, ya que
la tinta que distribuiria la plancha, lo harfa en el hueco, la profundidad y anchura con
que el grabador realizara el hueco, se manifestarian en mayor o menor intensidad del
color.

La caracteristica fisica mas relevante del cobre era la maleabilidad, lo que permitia
trazar lineas muy detalladas de los grabados, que a su vez, producia mejor densidad
en los tonos. Asimiemo, era un material duradero, lo que permitia que se realizaran
grandes tiradas de los grabados, lo cual no eximia al cobre del desgaste, y posterior
sustitucion.

Qcasionalmente, se combind el proceso de grabado de talla dulce con el de punta
seca, este Ultimo se realizaba al presionar una punta metalica afilada, que producia
huecos mas profundos y finos, que los hechos con la talla duice.

El siguiente proceso que debia realizarse era la estampacién de las planchae de cobre,

por lo que tenia que utilizarse una maquina llamada térculo, la cual diferia mucho de la

prensa para imprimir libros.
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El mecanismo del térculo consistla en pasar la matriz y el papel por los rodillos. Los
torculos eran piezas fijas con forma de mesa con un espacio al centro de ésta, El térbulo
debla ser muy robusto porque tenia que .
resistir la fuerza que se ejercia para hacer
funcionar el mecanismo Impresor, por lo
tanto, las patas de la mesa se encerraban en
un pat/n para no permitir que se moviera. Por
otro lado, la parte superior de esta estructura

se dividia en un par de brazos que eran

~ soportados por las patas. La funcién de los
T

Fig. 101, Estructura del rodillo brazos era guiar la platina, esta ulima

facilitaba la colocacion de ta plancha y el papel en los rodillos.

Por la parte central del térculo, se encontraban las gemelas, que eran dos piezas similares
a las piernas de la prensa para imprimir libros, ya que el espacio que existia entre los
brazos, era unido por la parte superior con una somera, y por la parte Inferior con unos
tirantes; por lo tanto, la funcién de estas piezas, en el térculo, era encerrar por su parte
central dos rodillos, los cuales eran atados con una cuerda, para mantener atados los
rodillos, y asl, ambos rodillos soportaran una plana de madera llamada plano de prensa.
“Para mover los rodiilos, era necesario introducir en el extremo de uno de ellos, una
especle de cruz con cuatro brazos, la cual era llamada mofinete o volante, por medio de la
cual el estampador mecanizaria la estructura impresora, de esta manera, el proceso

mecanico que se realizaba con los rodillos era el siguiente:
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- El operario giraba el rodillo volante de forma manual, y se apoyaba en las piernas para
hacer girar el rodillo superior que llegaba hasta el plano de prensa sobre el que se
ponia la plancha, el papel y algunos tejidos que facilitarian que la presion ejercida
movilizara el rodillo superior, y éste a su vez chiara girar el rodillo volante.

Finalmente, se procedia a la impresion de los grabados calcograficos, proceso que se

dividia en tres fases,'*® que son las siguientes:

- Entintado. Consistia en que la tinta penetrara en los huecos de la plancha, por lo que la

tinta debla ser liquida para que fluyera, y su distribucion sobre la p/ancha se hacia con una

cazuela de metal, la cual contenia la tinta. Asimismo, al momento de entintar, la cazuela
se colocaba en un horno pequefio, para que con el calor que este produjera, la tinta fuera
mas liquida y fluyera faciimente, y lograra penetrar mejor en los huecos de la plancha.

- Limpieza. Se limpiaban las partes planas de la plancha que se hablan impregnado de

tinta, este proceso se realizaba con un trapo llamado tartalana.

- Impresién. Se colocaba la plancha sobre el plano de prensa con la parte grabada hacia

arriba. El papel se colocaba en la superficie de la plancha con trozos de tela de lana para

que la presion ejercida fuera homogénea y no se manchara la parte posterior del papel. A

continuacién, con el apoyo de piernas y brazos, se giraba el rodilio volante, que a su vez

movia el plano de prensa, el cual contenia la plancha, el papel y los trozos de tela de lana,
hasta lograr que todo este conjunto pasara por la parte inferior del rodillo superior,
momento en el que la presion ejercida produciria que el papel absorblera la tinta.

Posteriormente se tomaba la hoja, y se colgaba para que secara, y una vez ya seca se

apilaba.

™ 1bid p. 123
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Por otra parte, el papel para imprimir grabados calcograficos debla poseer ciertas
caracteristicas, tales como estar encolado para que no perdiera absorcién, y por lo tanto,
resistiera la presion que se ejercia para la impresion.

Lo tratado con anterioridad, denota las diferencias notables que existian entre usar
grabados xllogréficos y grabados en cobre sobre los libros lmp'resos, dado que los
procedimientos aplicados en los primeros produclan imagenes de baja calidad; en lo que
respecta a los grabados en cobre, una de sus principales ventajas, era que las lineas y los
canalillos por los que correria la tinta eran sumamente finos, y con ello el traslado del
dibujo o su elaboracién en las planchas de cobre, producla imagenes de alta calidad.

Por el contrario, la principal desventaja de Ia calcografia, serla el proceso para imprimir
imagenes, ya que era incompatible con la impresién tipografica, es decir, tenia que
hacerse por separado, lo cual repercutia en el tlempo de elaboracién de un impreso.
Muchos de los taileres de imprenta del siglo XV, no poselan el fdrculo para realizar
Hustraciones, por lo que su elaboracién tenia que encargarse a casas especializadas, lo
que motivd que al encontrarse impreso el libro, los grabados se afadirfan por separado en
el lugar correspondiente.

El principal aporte que los grabados en husco concadieron a los libros, fue la creacién del
frontispicio, en el cual se inclula una imagen en la primera hoja del libro, que .
ocasionalmente figuré como portada, contraportada o anteportada, mismas que contentan

informacién esencial para identificar la obra.
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Plantin fue el impresor y grabador que utilizd en el afio 1558 la técnica calcografica, para
ilustrar la obra titulada La magnifica y suntuosa pompa funebre, hecha en las exequias de
Carlos Quinto, celebradas en la ciudad de Bruselas. En Francia, la técnica de talla dulce
se introdujo en 1540, y una de las primeras -obras en la que se incluyeron llustraciones
elaboradas con esta técnica fue la titulada Epitome de Baltasar Arnoullet.

Algunos artistas incursionaron en labores de impresion en el siglo XVI, y esto ayudé en la
calidad de las ilustraciones de los impresos. De acuerdo con Martinez de Souza,'® entre
ostos artistas destacaron Albert Durero, quien principalmente utiliz6 la técnica xilogréfica, y
el grabado en metal. Otro eminente grabador fue Lucas Cranach, quien fue ilustrador de

libros y pintor.
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IMPRESOS DEL 8IGLO XVI

La encuadernacién de impresos durante al siglo XVI
aun conservaba elementos medievales, ya que
muchos de los libros que se produclan eran en
distintos formatos y, por ello, tenfan que cubrirse sus
pliegos con cubiertas sélidas que, a su vez eran

aseguradas con broches o lazos de piel. Finalmenta,

se escriblan o se grababan datos de la obra en el i
Fig. 102. Xitografia de Atberto Durero
lomo, para su adecuada identificacién. para la obra: “Le Vida de la Virgen",

imprasa entre 1500-1511.

" Martinez de Souza, J. Op. Cit. p. 145
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Los materiales mas empleados durante el siglo XVI para realizar encuadernaciones fueron
las pieles de carnero curtidas, el pergamino y la piel de cerdo. Las telas como el
terciopelo, damasco, moaré y, tafilete.’! El papel que se utilizaba para encuadernar los
libros, se jaspeaba y doraba, lo que le conferia otro elemento decorativo a las
encuadernaciones. De igual forma, se impulsd la Incrustacion de piedras preclosas en las
tapas de los libros, materiales que elevaban el valor estético y econémico de la obra. Las
piedras que mayormente se emplearon fueron conchas, perlas y marfiles.

Para el mundo del libro, el siglo XVI representd avances en cuanto a la produccién de
encuadernaciones se refiere, ya que por la vasta produccion de impresos, los talleres para
encuadernar se vieron en la necesldad de producir diversas cantidades de
encuademaciones para los impresos.

El principal material que utilizaban los talleres para encuadernar era el papel, el cual fue
sustituido dado sus dificultades para e! objetivo, y se optd por utilizar otros materiales,
entre los cuales destacé el cartén, mismo que por sus caracteristicas perdurables y de
bajo costo, fue empleado para realizar las cubiertas de los libros. La produccién de
cublertas con este material, consistla en unir y pegar varios pliegos, ya fueran viejos, mal

impresos, defectuosos.

"' £ tafilete, desde i siglo XV fus transportado de Cérdoba hasta Napoles a través de ios Baleares. ya
- 8U vez, de Venecla a Constantinopla, por lo que fue utiizado y mejorado por Aldo Manuzio en Venacla,
principaimente al realizar encuadernaciones en las que se doraba el cuero con motivos orientales. A
partir de la invasién de huestes francesas en el norte de Italia, se aficlonaron éstos por las suntuosas
encuademaclones halladas, por lo que a partir la segunda mitad del siglo XVI, los reyes de Francla,
mandaron realizar este tipo de encuadernaciones en talia para que fueran transportadas a los territorios
franceses. Los bibiidpegistas franceses, sobrepasaron a sus masstros italianos en la aplicacion de esta
técnica, y producian encuademnaciones policromas que Iimitaban mosaicos, y que en ocaslones se
entralazaban, asl como florones pintados, e inclulan frecuentements decoraclones geométricas, similar al
estllo renacentista. Estas encuadernaciones fueron destinadas para los reyes y aristécratas de la época.
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Febvre' plantea que los bibliopegistas al estar en busqueda de una técnica mediante la

cual se redujera la mano de obra, el abaratamiento del trabajo y lograr rapidez e;n la
produccion, probaron el procedimiento de la rueda, el cual era un pequefio cilindro de
metal en el que se grababa algun moti\}o decorativo que se repetla varias veces con gran
rapidez.

Ocasionalmente, se realizaron encuadernaciones con la técnica de la placa, con la cual la
cubierta del Impreso presentaba un adomno; la imagen que se obtenia aparecia rodeada de
una orla impresa, misma que se producia con la técnica de /a rueda,'*®

Otro tipo de encuademaciones que fueron producidas durante el siglo XVI,'* fueron las de
medio lujo, las cuales se obtenian por medio de la técnica del estampado en caliente, y
oran frecuentes en ias encuadernaciones para obras comerciales. A partir de 1520, se
utilizd esta técnica para trabajos que se realizaban con placas decoradas con florones y
entrelazadas que, a su vez produclan tipos econémicos. Estas placas tenian gran similitud
con las encuadernaciones realizadas con la técnica de la rueda, debido a que al centro de
la cubierta se insertaba un medallén en forma ovalada con la marca de algun librero o el
busto de algan'pemonaje.

Generalmente, este tipo de encuadernaciones fueron realizadas en los libros piadosos
producidos a finales del s_lglo XVl y era un proceso costoso que demandaba bastante
tiempo, por lo que las vestimentas para los libros hechas en plel fueron las predilectas.

A partir de la segunda mitad del siglo XVI, se tuvo que economizar la produccién y los

materlales para realizar encuadernaciones, por lo que los impresos corrientes tuvieron que

2 Eapwra, Luclen. Op. Cit. p. 114

2 Michon, Louls-Marie. La raliure francalse. Paris: Larousse, 1951. Cfr. Fabvre, Lucien. Op. Cit. p. 114
“ Fabvre, Lucien. Op. Cit. p. 116
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ser encuadernados con pergamino y; las élites de la época optaron por ornamentar sus
encuadernaciones con telas. Por ejemplo, el cardenal Carlos de Borbdn, mandé
ancuadernar sus impresos con taﬂletg, y adornarios con filetes dorados.

En. suma, las encuadernaciones estuvieron sujetas a las situaciones sociales y
economicas de los paises, por lo que conforme evoluciond la produccién de libros, surgi6
la necasidad de que el arte de encuadernar los impresos suntuosamente cambiara y, por
lo tanto, las encuadernaciones que fueron producidas ornamentalmente durante la
segunda mitad del siglo XV y la primera del XVI, serfan sustituidas por encuadernaciones

mas modestas.

3.1.6 ELEMENTOS DESCRIPTIVOS DE LOS LIBROS IMPRESOS DEL SIGLO XVI

La morfologia del libro entre los afios 1501 y 1599 fue resuitado de distintos
condicionantes, entre elios los legales, ya que surgleron diversas disposiciones legislativas
para la distribucion de los impresos. Por otro lado, se incluyeron en los impresos
elementos literarios de tipo poético, retérico y laudatorio, log cuales permitian transmitir el
contenido intelectual de la obra, asi como también, plasmar los agradecimientos hacia las
personas que habfan apoyado la elaboracién del impreso. Los libros impresos durante el
siglo XVI heredaron elementos que desde la época en que se produjeron los manuscritos
se utilizaban, tales como el prélogo, las dedicatorlas, el colofén, entre otros y, que
trascendieron a los Impresos producidos durante la segunda mitad del siglo XV, y
posteriormente en los del XVI. Aparecleron ofros elementos que se consolidaron, tales
como el registro de los pliegos y los preliminares legales, los cuales contribuyeron a

formalizar la produccién de la obra.
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Tal fue el grado de relevancia de algunos elementos utilizados en los primeros impresos,
que su empleo fue muy frecuente en centurias posteriores. Por ejemplo, la portada en los
libros impresos ha permanecido vigente durante la evolucién de los mismos. Su relevancia
radica en poner de manifiesto los prlnclbales datos para identificar y recuperar las obras,
con el objetivo de hacer asequible su informacion y asegurar su consulta.

A continuacion, se enlistan los elementos que permiten describir los libros impresos del

siglo XVI, de acuerdo al orden en que aparecen en los mismos:

- La anteportadn o falso titulo

Elemento que surgid en el siglo XVI, y su uso se prolongd
hasta la primera década del XVIl. Consiste en la hoja previa
a la portada propiamente dicha, y en la que se localiza el
titulo de la obra, abreviado si era muy extenso. El objetivo

de la anteportada, era proporcionar informacion sintetizada

sobre la obra, asimismo, puede contener elementos

w -

Fig. 105; Antebortada con
ilustrativos como grabados, alusivos al autor de la obra, a la grabado

persona a la que se dadicaba el libro o al contenido de la misma.

- Laportada
La portada, con la mayor parte de los datos informativos que actualmente son esenciales

para la localizaci6n de la obras, aparece en el afio 1500 en la obra Textulus sumularum

Petrl Hiapaniae, impresa en Leipzing.'*®

" Checa Cremades, José Luis. El libro antiguo. Madrid: Acento editorlal, 1999. p. 22
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Fig. 104. Portada con titulo
de la obra

La portada propiamente dicha, tuvo sus antecedentes en el siglo
XV, y estuvo destinada en atraer a los compradores de libros."*
Durante la época de produccién de los Incunables, éstos careclan
de portada, al igual que en los manuscritos, el titulo y el autor de
la obra, se encontraban insertos en el Incipit opus, o sea el inicio
de la obra; la ciudad, el impresor y el afio de la impresidn, en el
colofén.

El uso inicial de la portada en los libros se debi6 a los problemas

entre Gutenberg y Fust por la paternidad de la imprenta, y en 1470 se comenzé a colocar

en la primera hoja del libro, la cual fue independiente del contenido Intelectual, los datos

relativos al autor y titulo de la obra, lo que permitié que los compradores y libreros la

identificaran rapidamente. Este elemento, reducido en informacién, fue llamado portadilla,

y permitié mayor difusién de la obra; posteriormente, se le
agregaron elementos decorativos, tales como grabados con
la marca del impresor, santos a los que se les dedicaba la
obra e imagenes alusivas al contenido de la obra, etcétera.

La portada se utilizd formalmente a partir del siglo XVI, y
durante los primeros afios de esta centuria se incluyeron en
ésta ol titulo y el autor de la obra. Desde la segunda mitad
de dicho siglo, se incorporaron los datos de impresion; a

hri
finales del siglo XVI y principios del XVII, se generalizé la Fig. 105. Portada con

E ROMA
BVDTERRANTA
- MOVIETIMA

raTH

QVA CHRIL1faMeIvi
L] ELE T S

axcaso de texto

“inclusion de mas de veinte lineas de texto en la portada, lo cual parece exagerado, pero

8 1bid.
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en estas lineas se Inclulan los titulos nobiliarios del autor, algunos las dedicatorias,
etcétera, mismos datos que actualmente permiten incorporar Informacion relevante sobre
la obra a los registros catalograficos.

En la Pragmética de los libros promulgada en 1558 por Felipe II, se formalizé el uso de la
portada en los libros y, por lo tanto, se obligé a los impresores a colocar en la primera hoja
el nombre del autor @ impresor, el titulo de la obra, la ciudad en donde habia sido impresa
y el afio de impreslién.

Las portadas no se limitaron a poseer texto Unicamente, sino que tambien estuvieron
acompafiadas con elementos decorativos que llegaron a ocuparla casi por completo, ya
que aparecieron grabados xllograficos, que dejaban cuatro o cinco lineas para incluir con
texto los datos de la obra.

La portada tuvo otra etapa que se caracterizd por la

disminucién del adorno, ya que se incluyeron grabados del

impresor, una estampa o una vifieta; concluyd esta etapa,

siouana. B

BUCCAT =4} | con la inclusién del frontispicio, cuyo objetivo fue contener
Wy 5 e

los elementos decorativos de la obra, ya fuera el retrato del
autor, la persona a la que se le dedicaba la obra, asi como
imagenes alusivas al contenido intelectual de la obra.

Al finalizar el siglo XVI, se generalizd la decoracion de las

o : portadas y los datos necesarios para ldentificar las obras se
Fig. 106. Portada ornamentada
con vifietas, grabados e

k convirtieron en partes complementarlas de la portada. Por
historiada.
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" ge utilizé

ejemplo, se asegura que en el siglo XVI la portada renacentista
fracuentemente, la cual se caracterizd por emplear orlas con motivos florales o grabados

en la parte central de la hoja.

- El nombre del autor

Fue el primer elemento que apareci6 en las portadas desde el pérlodo de produccién de
los incunables, por lo que 8u uso se generalizd a partlr del siglo XV, ya que por
disposiciones eclesiasticas se decretd que el autor debla figurar en las portadas de los
libros, y a partir de su asentamiento, la Iglesia, en este caso, podia asegurar la veracidad
del contenido intelectual de la obra, o por el contrarlo, censurar la misma por contener
textos lascivos que atentaban contra las costumbres de la socledad,

El nombre del autor tenia que asentarse con sus respectivos apellidos, con la finalldad de
asegurar su correcta identificacion, sin embargo, esta medida no aseguraba el objetivo, ya
que fueron varias las formas y detalles que se presentaron para el asentamiento de los
nombres de autores, las cuales de acuerdo con Simon'® y Pedraza™® fueron las
siguientes: | |

- Homonimia. Se refiere a la coincidencia de nombres y apellidos entre varios autores.

- Apelildo unico. Se generalizé que los autores utilizaran $6lo uno de sus apellidos.

- Autores sin apellidos. Existieron casos en que se omitieron por completo los apellidos

de los autores, y aparecié tnicamente el nombre del autor.

" Carrefio Velasquez, Elvia. La evoluclén de la portada en el Wibro antiguo. Disponible en:
http:/iwww.adabl.org mx/invegtigy riores/2004/nv_art.htm {Conauttado; junio de 2006] p. 2

" Simdn Diaz, Josa. El libro aspanol antlguo analisis de su estructura. Madrid: Ollero & Ramos aeditores,
1983, pp.65-79

! pedraza Gracia, M. J. Op. Cit. pp. 215-216
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- Apellidos alterados. Los apellidos de los autores eran alterados, ya que por la
delicadez de la materia que trataban, éstos optaban por utilizar otros apellidos, y asi,
lograr que sus obras fueran publicadas, y no fueran censuradas por la Iglesia.

- Nombres procedentes. Se refiere a los casos en que los apellidos de los autores
correspondieron a la ciudad en que éstos nacieron.

- Nombres modiﬁcadbs gramaticalmente. Los apellidos de los autores tuvieron variantes
ortogréficas, debido a criterios vacllantes e incluso a teorias que poseian los propios
autores resbecto a la materia que trataban. Incluso, se llegaron a utilizar diminutivos en
los nombres propios de los autores.

- Tltulos nobiliarios. Los autores que poselan diferentes titulos nobiliarios, optaron por
utilizarios en sus publicaciones en lugar de su nombre y apellidos.

- Nombres religiosos. Distintas 6rdenes raligiosas generalizaron reemplazar el nombre y
apellido de los autores, por el de las Ordenes a las que correspondlan. Algunas
6rdenes que los emplearon fueron los carmelitas descalzos, los capuchinos, los
jesuitas, entre otros.

- Seuddnimos. Algunos autores optaron por utllizar sobrenombres para ocultar su
verdadera identidad y omitian su verdadero nombre y apellidos.

- Autores anénimos. Fueron frecuentes los casos en que los autores optaron por ocultar
su identidad, por lo que se omitia por completo su asentamiento en las portadas de los
libros.

EI. siglo XVI fue para el asentamiento de los nombre de los autores en la portada una

practica obligada,'®® por que la Pragmética decretada en 1558 indico que debia ser

™ Ibid. p. 215
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obligatorio que los nombres de los autores aparecieran en la primera pagina de los libros,
y por lo tanto, omitir por completo el uso de los anonimos. Este decreto se ratifico en la
Pragmatica asentada en 1627, y en la Ley Curlel de 1754.

Finalmente, Checa'®' sefiala que el nombre de los autores es un dato esencial, que se
encuentra inserto en las portadas de los libros impresos desde la época de producciéon de .
los incunables, y que tuvo disposiciones legales a partir de la segunda mitad del siglo XV,
las cuales apuntaron que este elemento debla contener datos Inequivocos sobre la autoria

dal contenido de los libros.

- El titulo de partida

El libro fue creado a imagen y semejanza de los manuscritos, por lo tanto, el titulo
proplamente dicho de los libros, figuro en el iniclo de la obra con el nombre incipit opus'y,
posteriommente, se colocd en el anverso o reverso de la pagina, es decir, no existia una
rag}a. especifica para la posicién que debla seguir el titulo en las obras, ya que mientras
algunos impresores preferian colocarlo al centro de la primera pagina, otros
acostumbraron colocario en la parte inferlor de la misma, asl como también, se inclinaron
por resumir el titulo e indicar con palabras breves el contenido intelectual de las obras, lo
cual fue Hamado fitulfflo.

El objetivo del titulo desde los inicios en que aprecld éste, consistio en expresar de

manera brave y concreta el contenldo intelectual de la obra.

M checa Cremades, José Luis. Op. Cit. p. 23
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Los primeros titulos que se imprimieron en las obras, fueron con tipografia de grandes
caracteres y, se colocaba en el tercio inferior de la pagina; hasta la segunda mitad del
siglo XV, se coloct el titulo justo en la mitad superlor de la portada.

El titulo de los libros podia aparecer en el colofén; en el texto de los préliminares legales,
al citar el nombre de la obra favorecida o censurada; en forma abreviada en los capitulos,
o repetido en cada una de las paginas en la parte superior de éstas, por lo que se le llamé

titulo corriente. '%

- El ple de Imprenta

El ple de imprenta existié desde la época
en que se produjeron los incunables, y
éste figuraba por lo comin en et colofén.

Su objetivo era contener datos para

identificar alguna obra; por lo tanto, el pie . r_{ ° M AE. -
£ pad brrder Apesun s 1 oo Olzasinen Liea joaok
K] |5 S A S A
de imprenta I que
P es aquel parrafo en el qu Fig. 107. Pie de imprenta de la obra:

Expogiciones de Santo Tomds de Aquino, 1520.

figuran los datos sobre el lugar de
impresion de la obra, nombre del impresor o editor, y afio en que se imprimi6. Por lo
regular, el pie de imprenta formaba parte de la portada, y se colocaba en la parte inferior
de la misma.

- Lugar de impresién
Fue un elemento obligatorio de los libros impresos a partir de la Pragmatica de 1558 y, ‘al

igual que el nombre del autor, tenfa que figurar siempre en la portada de los libros. Este se

"2 |aulniz, J. B. El Libro...p. 98
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colocaba en el colofon, y a partir de la Pragmética, su posicionamiento fue obligatorio al
pie de la portada.
Hubo casos en los que se imprimleron en ciudades distintas, talleres diferentes e incluso
en afios sucesivos y dicha informacién, en ocasiones, aparece en los impresos y en otros
casos era omitida, lo que representa un serio problema péra la identificacion de una obra.
Una caracteristica para asentar el lugar de Impresiéon de los llbros, fue que en los
incunables se hizo con nombres latinizados, lo cual representa un serio problema para la
identificacion de las obras, debido a que muchas de las ciudades en las que se produjeron
fueron incorporadas a entidades politicas diferentes de las que tenlan en el momento de la |
impreslén, |
Durante el siglo XVI se suscité la Reforma protestantes encabezada por Lutero, la cual
requeria difusién, y asentar el lugar de impresién en los documentos fue una necesidad.
Asimismo, esta practica propicio la falsificacion de los nombres de los lugares en los que
se imprimirian los libros, con objeto tanto de lograr que fueran enviados a zonas contrarias
como evitar la censura de los textos.

- Nombre del impresor
El nombre del impresor formaba parte del pie de imprenta, y correspondia al nombre de la
persona o corporacion que producia alguna obra; al igual que los detas datos que
conforman el pie de imprenta, el nombre del Impresor se Insertaba en el colofén.
La obligacion de incluir el nombre de quien produjo alguna obra, fue dec,retad_a junto con la
Pragmética de 1558, y se insertaba el nombre de pila, el primer apellido del impresor y, en

algunas ocasiones, se inclufa el cargo que ocupaba éste'® mediante locuciones como

'™ Pedraza Gracia, M. J. Op. Cit. p. 217
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impresor def Rey, de su Majestad, del Santo Oficio, de alguna ciuda'd, otcédtera. Asimismo,
si el Impreso"r' financiaba la produccién de alguna obra, y por lo tanto, no fue mero
trabajador, se indicaba dicha informacién én al pie de Imprenta con expresionas como y a
Su costa, y a sys expensas, véndese en su casa.
' Finalmentg,_'los Impresores o tlpodrafos de los libros impresos en los siglos XV y XVI,
fueron Iés pf'ecuraores de los editores actualmente, los cuales gestionan la produccion de
los libros.

- Nombre del costeador
El costeador era la psrsona que financiaba la impresion y produccion de algan libro, sin
embargo, Simén'® sefiala que no Intervenia eﬁ la génesls de la obra, sino que se ocupaba
en Ia adquisicion del privilegio, y la coordinacién de la imprasion. Asimismo, designaba los
materiales; pagaba el coste de su produccion y, asumia los beneficios o pérdidas de la
obra.
Generalmente, los costeadores solian ser libreros que dedicaban parte de su vida a la
edicion. La participacion de los editores en la produccion de las obras, es localizable en la _
portada de lo_g. impresos, con las frases y a su costa o y a sus expensas; o por el contrario,
se dividia su participacién con adornos tipograficos, y se citalia el nombre del ooateadof
seguido con las frases a costa de..., véndese en casa de...mercader de libros, a expensas
de.... y en latin, sumptibus..., y otros, ' |
Existieron coediciones en las que dos o mas personas financiaban la prodﬁocibn de Ié's_

obras y; hubo casos en que los impresores vivian en cludades diferentes que los

costeadores, por o que para asentar esta responsabilidad en las obras se hacla

™ Simén Diaz, Jose. Op. Cit. p. 118
18 padraza Gracia, M. J. Op. Cit. p. 217
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saparadamente segun la tirada. Sin embargo, localizar este dato en los Impresos es poco
frecuente, debido a la carencia de disposiciones legales que normaran la inclusién del

mismo.

- Fecha de la impreslén

La fecha de impresion es el Gltimo dato que forma parte del pie de imprenta, y de acuerdo
con Iguiniz,'® los primefos incunables carecieron de la fecha en que se Imprimieron y; fue
hasta |la segunda década del siglo XVI que se empezd-a utilizar con frecuencia en las
portadas de los impresos.

Para asentar lag fechas de impresion se utilizaron
ndameros romanos, e incluso en algunos casos, los
tipobgrafos plasmaron estas fechas en forma
subjetiva. Por ejemplo, para citar el afio 1472, se

hacla de la sigulente manera: M ccc iijf xx vilj; para

Fig. 108. Fecha de publicacién de un | cltar 1489, M CCC ID; y para citar 1502, C CDC /I,

impreso dei siglo XVI

La fecha de impresion podia aparecer en la portada de los libros y también se colocaba en
el dolofén, y en oste se Insertaba el dia y el mes en que se concluyd. Sin embargo,
generalmente la fecha que aparece en el colofon tiene un afio de antelacion respecto al
-afio que figura en la poﬁéda de la obra.

Los editores de los siglos XV y XVI, optaron por suprimir la fecha de publicacién en
“algunas obras, tales cofn?a las lexicograficas, geogréficas, étcétera,_ debido a que varfan

répidémente con el paso del tiempo.

1% |guiniz, J. B. El Libro.... p. 98
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Desafortunadamente, existen casos en que la obra carecia tanto de fecha de publicacidén
on la portada como en el colofén, por lo que la identificacion de la época en que se produjo
la obra, se torna complicada. Sin embargo, esto no significa que la obra esté huarfana de
fecha, ya que con un analisis minucioso de los preliminares, se puede obtener una fecha

aproximada.

- Los preliminares

Existieron datos normativos que permitlan identificar y autentificar alguna edicion, los
cuales fueron llamados preliminares, y corresponden al conjunto especial y heterogeneo
de disposiciones a los que, tanto poderes legislativos como rellgiosos y literarios
sometieron a los libros impresos. _Loa preliminares aparecieron como preambulo, y en
forma de bloque, slempre a continuacién de la portada y con antelacion al contenido
intelectual de la obra; por lo general, aparecian con numeracién romana, la cual era
diferente a foliatura que aparecia en el texto del impreso, e incluso se utilizaron signaturas
tipograficas para su corracta ordenacion.

Existla una divisién para los preliminares, la cual consistia en un par de grupos, en el
primero se encuentran los preliminares legales, los cuales correspondieron a tramites
legales para obtener el permiso de impresion; el segundo grupo, correspondio a los
preliminares litsrarios, que se refieren a las composiciones elaboradas por el autor y otras

personas, l0s cuales se rigen por una estética cultural.
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- Preliminares legalas

Son aquellos certificados de loa tramites reglamentarios
exigidos por la legislacién de imprenta para obtener | Fl %
permiso y realizar la impresion.'” Estos datos por lo

general, se colocaban en las primeras hojas de los
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impresos y antes de los preliminares literarios, sin

embargo, esto no obedecié una regla especifica, ya que

si bien podlan aparecer antes de los preliminares
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literarios, también podfa ocurrir en viceversa, e incluso no

e

aparecer ninguno de los dos tipos de preliminares. "Fig. 1

de privilagios @ incluye facha
A partir del Concillo de Trento y de la Pragmatica de de consacion.

1558, se decretd la obligacién de incluir en las primeras hojas de los libros, los textos

legales que permitieron la impresion de éstos.

A continuacion se enlistan aquelios elementos que conformaban los preliminares legales:

- Privilegios

Fueron las autorizaciones que otorgaba algin Soberano al editor de un libro, misma
autorizacién que le concedia, entre otros puntos, exclusividad para la impresion de una
0 vanas obras, limite de tiempo para concluir la produccidén de las obras, y limites
geograficos para la publicacion de las mismas.

El primer impreso que se conoce con privilegio fue el que concedié en 1469 el Senado

veneciano a Johan von Speyer.

37 Pedraza Gracia, M. J. Op. Cit. p. 228
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Estos elementos demandaban al editor, previa solicitud y censura, pago de la tasa vy,

permiso de la autoridad. La autorizacion para imprimir una obra, tenia como objetivo

principal combatir las ediciones ilegales, y normar la produccion aditorial.
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Fig. 110. Mencion de privilegio
tarritorial por 10 afios.

(H.--

Dos partes'®® conformaban estos elementos, la
primera expositiva, e Inlciaba con la mencién
peticionaria, que inclufa la solicitud de privilegio y los
afios para ésta; la segunda parte se referfa a la
dispositiva, en la cual se expresaba la concesion; el

nimero de afos concedidos:'®®

ol beneficiario; la
obra a la que se le concedlé autorizacién; los limites
para la divuigacion de la obra; las sanciones a las
que serian sometidos aquellos que infringieran los

privilegios; el proceso que se tenia que seguir para

la impresién del libro y; el lugar y fecha del

documento expedido. Si los datos antes mencionados aeran resumidos, se le llamaba

Suma del privilegio.

1% padraza Gracia, M. J. Op. Cit. pp. 228-229
¥ | os privilegios llegaban a durar hasta diez afios vigentes, e incluso llegaron a ser perpetuos.
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- Aprobaciones

Fueron los juicios que una persona electa por
una autoridad ecleslastica emitla a partir del
andlisis del contenido intelectual de una obra,

con el objetivo de certificar que el documento no

1Ored €l Y TN L TR b A
. e PR AL STRWE PREET BN
era contrario a |la fe cristiana y a las buenas RlbMus i dotantarn o) .
TR EIN UL Pt (PSSR ¥ o O
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Simoén'® senala que el nombre mas utilizado

para el texto que contenla la certificaciéon fue el

de aprobacion, aunque también era llamado |  Fig. 111. Mencin de censura por el

Santo oficlo de la Inquisicién y el
censura, y en los libros producidos en México se Consejo Real.

le lamo parecer o sentir.
Los antecedentes de las aprobaciones datan de 1546, ya que en el Concilio de Trento
se dispuso que los libros con tematica religiosa deblan tener previo examen y
autorizacién del Ordinario ecleslastico, las cuales tenian que aparecer en las primeras
paginas de los libros. Sin embargo, en algunos privilegios se disponia la inclusiéon de
las aprobaciones en los preliminares, de ahi que Pedraza'®' sefiale que existian varios
tipos de aprobaciones segin la autoridad que las aprobaba, mismas que a
continuacion se enlistan;

- Civiles. Derivaban de las concesiones otorgadas en las licencias o privilegios

tanto del Soberano, como de autoridades religiosas.

::‘1’ SImén Diaz, José. Op cit. p. 151

. Pedraza Gracia, M. J. Op cit. p. 231
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- Eclesidgsticas. Eran de dos tipos, las
Ordinario; y las segundas, solicitadas por
el Superior de la orden religiosa para
conceder licencia a uno de sus
miembros.
Por lo anterior, si el informe del aprobador era
afirmativo, conllevaba la licencia, y por lo tanto,
ésta y las aprobaciones se reproducian en los
impresos.
Las aprobaciones en loa impresos comenzaban
con frases que indicaban que se realizaba por

sncargo, tales como he visto por mandado

primeras originadas por licencia del

s

% Carullapara mofirara

Lot o Lyw puios cocla doannm bl wna
QU i o 4 ing dor ST named.

My camopder centicrng s mp reld e
Tt encalnOf S ramcies o glupman,
Bl - LEETY], ‘\

Flg. 112, Mencién de censura y licencia

en la portada de una cartilla

de..., de orden del Sr..., por comision de..., entre otras, Posteriormente se citaba el

titulo de la obra, y el informe de la aprobacién, en éste se asentaba que no existia

problema sobre el contenldo de la obra, @ incluso llegaron a derivar en elogios para el

autor y su obra y; en algunas ocasiones |os aprobadores o también llamados censores

estracharon lazos de amistad con los autores.

Tras otorgar la licencia se insertaba la data antes de ésta, y el nombre del.censor con

sus respectivos cargos o tltulos nobiliarios.
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En suma, las aprobaciones fueron excluidas del contenido de los libros por Carlos Il en
marzo de 1764, y en su lugar se indico que la obra fue aprobada por Orden de los
superiores y el nombre de los censorss.

- Licencias

Eran breves textos en donde se Indicaba -que alguna obra era publicada con permiso
de autoridades civiles o eclesiasticas.

Simo6n'®? genala que el lugar que ocupaban las licenclas en los pmllrﬁinams. era

posterior a las aprobaciones de los informantes designados, ya que solfan hacer

referencia a ellos. — i ——

jicenc, | i .
Las licenclas para los libros tienen sus prouccholo‘ Hecho

POR XL F ACDRE FR AT A-
antecedentes en la legislacién civil con la ,.3 ,f';'.’,"“""""“.‘.'.ﬁ“' A df:d

oo d vl il G
Pragmética de los Reyes Catdlicos de 1502, y ﬁ“ﬁ“mg tedalas.

el drmenss.

en la legislacion religiosa con el Concilio de

Trento. Las autoridades delegaban fa revisién | n?‘:‘i? ﬁ?’@
5% 5%
de los impresos a personas de su confianza, iy i

las cuales otorgarian la licencia a la obra en Taprrflodon lirkch sl fefint chifpa de
: Vi vintadur s enazran parel ¢x
cuient ot Senar dva Hoxrado da
caso de ser favorable y; en caso contrario, se Aregrsn, Avt o de carsgage,
Toean mpgea dem brdgann Joauildeene,
A Fnguragugreniannelos Mo u;ql.
SOIiCitaban hasta tres opinionesl para rewdeais va car o HiVETE S a A .ll'r:mi;

Zurimer itz Mercader S lrey,

determinar que el impreso libro no podia ser Fig. 113. Mencién de licencia del ordinario,
. y de la Inquisicién

publicado.,

' Simén Diaz, José. Op cit. p. 128
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Las jicencias que emanaban del poder civil eran muy parecidasa las redactadas en los
privilegios, ya que contaban con una parte expositiva'® y una dispositiva,"** y se omitia

la exclusividad cronolégica que poseia el beneficiario para imprimir la obra.

- Tasa

Se referia al pracio oficial fijo en el que se debia vender una obra en las librerias. Sus
antecedentes formales, obligatorios y auténomos se asentaron en la Pragmatica de
1558. Su colocacién al interior de los impresos se practico a partir de 1520, y fue tanto
en la parte inferior de la portada, como en los preliminares, y se citaba como Tassa. Se
le llamé Summa. de la tassa, en caso de que estuviera abreviada, y se inclufan el

nombre de la persona que otorgaba el certificado

en nombre de la Camara del Soberano, el titulo y ﬂ T R ATA D O

DECASOY DECOXN

autor del libro, ia cantidad establecida, el lugary la SCIaNCiaA
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Fig. 114. Mencion de tasa con preciof
total

la obra, y por tanto, se tenian que reimprimir los

preliminares autorizados. Por esto, los editores

1% véase supra p. 159
™ bid.
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optaron por incluir la tasa en los ejemplares impresos posteriormente, lo cual produjo
que los primeros ejemplares fueran vendidos sin este elemento.

Finalmente, la fasa fue suprimida de los libros en Espaiia a partir de 1762 por Carlos
lIl, misma fecha en que se fij¢ la libertad. de precio.

- Ndmero de pllegos

Este elemento fue obligatorio a partir de finales de 1580, y su disposiclén podia variar,
ya que se podia insertarse entre los datos del autor, y entre las dedicatorias. Su
conformacion textual consistia en mencionar, ya sea el nimero de pliegos o se
indicaba el nimero y se especificaba que eran pliegos. Algunas formas para asentar
este elemento en los impresos, fueron tiene este libro 54 pliegos; tasado el pliego a

tres maravedies y medio; tiene 236 piiegos;,

monta en papel 24 reales. Esta practica
perdur6 hasta mediados del siglo XVIil,

En 1598 se consigné a los editores inclulr
ademas del precio por pliego, el nimero total
de pliegos con que contaba el Impreso, y la
cantidad resultante, con la finalidad de facilitar
cuentas y evitar situaciones fraudulentas. En
este computo se inclulan los pliegos del texto
impreso, mas no los de los praliminares.

- Censura

El libro durante su evolucion ha sido el

vehiculo para transmitir y difundir los conocimientos generados por el hombre. Sin
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Fig. 115. Mencion de nimero de pllegos

por arriba de la ilustracion.
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embargo, al inventarse la imprenta el libro se concibio como peligroso para la fe
cristiana y las buenas costumbres, ya que propagaba ideas contrarias a esta fe. Por
ello, 1a Corona espafiola instituyd leyes, tanto religiosas como civiles, que tenfan por
objeto censurar las Ideas, y conocimientos contenidos en los libros, motivo por el cual
durante los primeros afios del siglo XVI aparecieron los Indices de fibros prohibidos y
expurgados, ya que de acuerdo con Caramuel,'® era necesario deshacerse de las
obras dafiinas, las cuales tenfan ciertas caracteristicas para ser incluidas en los citados

indices, tales como:
- Obras que omitan el autor y pie de imprenta.

- Los escritos después de 1525, asl como libros hechos, anotados o traducidos

por autores que fueron considerados herejes.

- Traducciones de la Biblia en lengua vulgar, libros hebreos, libros arabes y libros

de nigromancia.

168 Caramuel, Juan. Sintagma de arte typographica / ed., tr. y glosa de Pablo Andrés Escapa. Madrid:
Fundacion German SanchezRuiperéz, 2004. Cfr. Carrono Velasquez, Elvia. De licencia, censura y moral
en @l libro antiguo. Disponible an: h i

[Consultado: jutio de 2008] p. 4
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Los libros que poselan estas caracteristicas, contenlan
! conocimientos lasclvos, por lo que tenfan que ser
recogidos, analizados por el revisor, y si lo dictaminaba,
eran llevados a la hoguera. Los autores o duefios de
estos impresos, eran juzgados por el Santo Oficio de la
Inquisicién.

[l Se produjo un declive en el comercio de los libros y

existieron diversas protestas contra la quema de los

impresos, por lo que en 1570 Benito Areas Montano,
Fig. 116. Indice de libros

prohibidos y expurgados, 1670.| nrodujo el Indice de libros expurgados, el cual tenia por

objeto salvar a los libros de la quema y censurarlos, o en su caso modificarlos. Este
Indice indicaba aquellos parrafos o pdaginas que tenlan que ser censurados o
modificados, por lo que a través de edictos inquisitoriales, que se colocaban en las
portadas de los impresos con sentencias como /lber prohibitus, auctor damnatus,
expurgatur, etcétera, se les hacia llegar a los editores para que censurardn o
modificardn a la brevedad posible las enmlendas. Los
poseedoras de los libros, también podian localizar aquellas
partes o imagenes que atentaran contra la fe cristiana, y se
les permitia censurar o eliminarlas de los textos, fo cual
impulsé la idea que la censura o también llamado expurgo,

fuera una cuestion moral,

Fig. 117. Encuademacion
del Indice ds libros
prohibidos.
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- Fe de erratas

Fue un documento legal que emanaba del poder civil, y certificaba que el impreso
estaba acorde con el original autorizado, lo que era avalado por un funcionario del
Consejo Real. SImén'® senala que el objetivo de.la fo de erratas era evitar fraudes
editoriales por la alteracidn del contenldo intelectual de la obra. Iguiniz'® plantea que el
libro mas antiguo que se conoce con fa de ematas, fue el de las Satiras de Juvenal con
notas de Mérula, impresas en Venecia en 1478.

La Pragmatica de 1558 decreté como
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Fig. 118. Summa de fe de erratas

ser proxima a la fecha de su publicacién, por

lo que para la identificacion de las fechas..en caso de no existir pie de imprenta o

colofén, podia verificar la que aparecia en este elemento.

1% Simén Diaz, José. Op. Cit. p. 167
%7 Iguiniz, J. B. El Libro... p. 87
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Checa'® sefala que la fe de ermatas era producto de una doble correccion, la primera
era la que realizaba el autor; la segunda consistia en la que levaba a cabo un corrector
oficlal de imprenta profesional, la cual tenla que ser con autorizacién y de acuerdo al
gusto del autor, Los errores de;tectados en el texto correspondian entre otras cosas, a
la falta de concentracién de los operarios, distracciones del autor, deéconoclmlento del
idioma, similitud de la tipografia, etcétera.
- Preliminares literarios

Comprendian textos cornpuestos literalmente que aparecian antes del contenldo
intelectual de la obra y posterior a los preliminares legales. La finalidad de astos textos
era elogiar el contenido intslectual de los impresos, y no era obligatorio Incluirlos en los
libros.

Estos preliminares estuvieron constituidos por diversos textos, los cuales a

continuacion se enlistan:
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Fig. 119, Texto de dedicatoria
objetivo era evitar la censura, debido a que on_preliminares

'® Checa Cremades, José Luis, Op. Cit. p. 26
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consagrar la obra a alguna persona poderosa, influyente, a Dios, significaba que el
libro no atentaba contra las buenas costumbres, y asl lograr que el censor autorizara
la publicacién del impreso.
Checa'® sefala que entre aquellas personas a quienes se dedicaban las
dedicatorias, figuraban reyes, principes, infantes, nobles, magnates, prelados,
superiores de 6rdenes religiosas, corporaciones, ayuntamientos, escritores, amigos,
etcétera. El editor se dirigla a la persona que habfa subsidiado la obra en forma
epistolar, ya que era una via directa, y su contenido variaba, las mas de las veces
con tono elogioso, y en el que se llegaron a incluir datos biogréaficos de la persona
que apoy6 la obra, la descendencia a la que pertenecia, etcétera. Por lo que son
fuentes confiables para recuperar informacion genealégica. Ademas, se
acostumbraba Insertar el escudo de la familia, ya sea en la portada o en ia cabecera
de la dedicatoria, por lo qué también es una buena fuente de informacion heraldica.

- Textos poéticos
Los antecedentes de los textos poéticos en los libros datan de 1530, y su auge se
presento hacia finales del siglo XVI.
Fueron textos que tradicionalmente figuraron en los libros impresos, y eran
redactados por los propios autores de las obras u otros escritores para ser incluidos
en los preliminares. Principalmente, los autores de las obras redactaban los textos
poéticos en verso para refen'rée a sﬁ propia obra, ya que la mayoria de las veces se
referlan a ésta como si se tratara de un hijo. Los textos podticos elaborados por otros

escritores, normalmente amigos o conocidos, redactaban los textos de forma tal que

* spid.,
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elogiaban la obra y el autor; estos elogios llegaron a ocupar entre tres y cuatro
paginas, por lo que se prevela la separacién de pllegos que posteriormente serfan
insertados en el impreso,

En suma, la costumbre en el siglo XVI de incluir textos poéticos en las primeras
paginas de los impresos fue muy criticada por algunos autores que no ejercian esa
practica. Una de las criticas mas conocidas, fue la que hizo Cervantes en el prélogo
de la primera parte del Quijote, y en la que asegura que es ridicula la costumbre de
Incluir poeslas de personajes de libros de caballeria, y de las proplas obras."®

- Escritos en prosa
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con prestigio, por lo que aseguraba que ésta no

fuera censurada. Fig. 120. Poesia laudatoria en
“L os trabajos de persiles”,
Finalmente, en la segunda mitad del siglo XVIIl se de Cervantes

prohibié la inclusion de textos laudatorios al autor.
- Prélogo o prosmio
Fue el texto que precedia al contenido intelectual de la obra, y en éste se advertia el

objetivo de la misma; se presentaba el texto o textos que segulan; se explicaba el

' padraza Gracla, M. J. Op. Ci. p. 237
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contenido y; se agradecia cortésmente la compresion y generosidad del lector por
consultar la obra.

Los antecedentes de este preliminar literario, datan desde la época de produccién de
textos clasicos en griego y Iaﬁn. Tamblén figuré en los impresos producidos durante
la Edad Media, y en posterlores siglos.

La forma en que el prosmio se dirigia al lector era diversa, ya que en algunos casos
se compusleron prologos epistolares, en otros eran asociados con las dedicatorias, y
en los menos, fueron redactados en verso.

La colocacidon del prélogo, era antes del contenido intelactual de la obra, y detras de

los preliminares llterarios, si los habla.

- El texto o contenido Intelactual de la obra

' es la

Este elemento de acuerdo con Iguiniz,"’
materia propla 'y caracteristica del libro, y cuya
extengién fue la mas desarmollada en los impresos
durante el siglo XVI, ya que podia comprender desde
una hoja suelta hasta una obra con varios volimenes.

El texto podia ser dividido en tomos, partes,

secciones, capitulos, etcétera.

Existieron obras en las que se acostumbré la

Fig. 121. Texto a dos columnas

encuadernacion de distintos textos breves que son

™ guiniz, J. B. E} Libro...p 96
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denominados obras colectivas o misceidaneas, mlsmas que pueden diferenclarse por su
portada al interior de la obra completa, ya que poseen su propio ple de imprenta.

Finalmente, el contenido intelectual de algunas obras, estaba acompanadq con
ilustraciones, comentartos, anotaciones, etcétera, y eran escritos en una o varios Idiomas,

que a su vez, podian ser impresos a una o dos columnas.

- La protestacién de fe

Fue aquel texto que redactaba el autor de alguna obra, y en el cual aseguraba
publicamente su fe y creencia por las buenas costumbres, asl como tamblén, proponia
utilizar términos y contenidos en forma adecuada para corresponder respetuosamente a
dicha fe, e inclufa la fecha en que se emiti6 la protesta.

En suma, la protestacion de fe fue un documento con extensiones pequefias, y cuyo uso

no se inclufa freacuentemente en los impresos producidos.

- Las letras capltulares

Inicialmente fueron utilizadas en los manuscritos producidos durante la Alta Edad Media, y
eran incluidas con el objetivo de indicar el comienzo de una nueva parte del texto o
capitulo. Su caracteristica princlpal era el tamafio, ya que eran mas grande que las
empleadas en el resto de la obra. Estas letras capitulares eran suntuosamente
omamentadas y desatacadas con color oro, al mismo tiempo que presentaban importantes
detalles artisticos.

Durante los siglos XIi y X, predominaron las letras capitulares con estilos nordicos, las

cuales generalmente eran realizadas con cuatro colores. En los siglos XIV y XV, se redujo
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el tamafo de las letras iniciales y se utilizaron letras lombardas, las cuales eran pintadas
con colores como rojo y azul; en algunos incunables se incluyeron letras capitulares que
fueron elaboradas con vifietas grabadas minuciosamente en diversos colores. '™

Esta costumbre de utilizar letras capitales en los maﬁuacrltos, fue heredada a los primeros
lmpreso-s realizados con tipos méviles metdlicos. Por lo tanto, en los incunables se
generaliz6 dejar un espacio en el que se indicaba con una letra impresa, que fueron
llamadas lefras provisionales, ya que tenian tamafios ordinarios o eran escritas por el
impresor con lapiz de plomo, para que posteriormente el rubricador ornamentara las letras.
Marsa Vila'™ sefiala que en la obra titulada Eusebio de Nicolds Jonson, impresa en 1470,
se |dentifica la Indicacién de las /etras provisionales. En Venecia y Roma se utilizaron este
tipo de letras a partir de 1471; y en Alemania en 1472. Otro sjemplo de letras capitulares
se localiza en la obra Psalterio, la cual fue producida por Fust y Shoeffer, y en cuya obra
se hallan este tipo de latras beillamente ornamentadas con diferentes colores y en tamafios
distintos, y que, a su vez tenian similitud con letras capitales que hablan aparecido en los

manuscritos.

&Fﬂ

; “'?“mﬁ“"‘n%‘i-“

&%

Fig. 122. Letra capitular en el Psalterio de Maguncia, 1457.

72 ense supra p. 74
173 H .

Marsd Vila, Maria. El fondo antiguo en Ia biblioteca. Gijon, Asturias: Trea, 19989. (Biblioteconomia y
_administracion cuitural; 32) p. 143
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Conforme evoluciond la produccion de libros en el siglo XV, la imprenta perfecciond el uso
de las letras capitulares, ya que se elaboraron con mayor carga decorativa que el resto de
la tipografla empleada en los impresos, y en la mayorla de las veces, se escenificaban
pasajes de la Biblia, que se adornaban con elementos decorativos del arte sacro, asi como
con paisajes, simbolos emblematicos, etcetera.

El principal rubricador que empled y perfecciond el uso de letras capitulares en los
impresos, fue Alberto Durero entre 1471y 1528, e inclula imagenes de nifios y pasaje
biblicos entre estas letras. Los Evangeliarios fueron los libros impresos que mas letras

capitulares utilizaron para dar inicio a sus textos y capitulos.

- Los bigotes

Fueron elementos decorativos que figuraron en los libros impresos, y consistian en una
linea horizontal, la cual, ademas de ser empleada como adorno, funclohaba para separar
los parrafos o partes de algin impreso. El bigote aparecié frecuentemente en los libros
impresos a partir del siglo XVI, consistia en tener un punto en el centro de la linea
horizontal, y adelgazaba desde el centro hacia afuera, hasta terminar en una linea muy

fina.
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- Las plecas

Fueron utlizadas como  elemento
decorativo en los libros impresos,
consistian en fileteas producldos por la
fundicién tipografica que era interrumpida |

slstematicamente a - ciceros, que

cormespondia a un tipo de letra Intermedio,

Fig. 123. Placa de un impreso del siglo XVI.
que se empled para la impresion de obras de Filosofia y de San ’Agustln. Esta misma

medida fue utilizada entre los impresores del siglo XV.
Al desaparecer las antiguas denominaciones de estos elementos en el ambiente del arte
de la composicidn tipografica, el cual es realizado por los cajistas, el cicero fue una unidad

tipografica a la cual también se la conocid como filete de proporcién.

- Las apostiilas o glosas

Eran aquellas anotaciones, advertencias, indicaciones, comentarios o noticias explicativas
manuscritas o impresas que figuraban fuera del
texto, al pie de la pagina, al final de la obra. Su
finalidad era enriquecer o explicar asuntos
sobre el contenido intelectual de la obra.

- Los reclamos

Eran silabas con que Iniclaba cada palabra en

Fig. 124. Apostillas impresas

una péagina. Por lo general, eran impresas en la parte inferior derecha del pliego, debido a

que tenian que coincidir con la palabra con que comenzaba la pagina siguiente.
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Los reclamos tenfan tres objetivos: ordenar las hojas, bifolios o cuadernos; determinar los
encuadernadores para que pudieran ordenar adecuadamente los volimenes y facllitar la
lectura, ya que a partir de este elemento tipografico, se encadenaba la lectura al pasar de
una pagina a otra. Principalmente los reclamos sirvieron para realizar la lectura en voz
alta, la cual se practicaba en los conventos 0 monasterios.

Los impresores emplearon frecuentemente los reclamos durante los primeros afios de la
imprenta. El uso de los reclamos en los impresos siguié vigente durante todo el siglo XVI,
XVII. En el siglo XVili se consider6 que los reclamos ya no eran necesarios, ya que
cumplian la misma funcién que las signaturas y las follaciones, ademas que ya no era
funcional para el encadenamiento de la lectura.

Finalmente, las palabras o silabas que conformaban los reclamos, eran las mismas con las

que se componia el registrum.

Fig. 125. Reclamo de un Impreso del
siglo XVI.

- Las signaturas
Eran un elemento primordial en los libros impresos, y consistian en el uso de letras,
nameros o signos tipograficos, los cuales se colocaban al pie de cada pagina de los libros.

Sus objetivos consistian en guiar al encuadernador para la correcta ordenacion de los
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pllegos; indicar la manera en que se debian doblar las hojas, para que con este plegado

se determinara el formato del impreso; asi como también, indicaban si algun pliego habia

sido suprimido, y por lo tanto, precisaban el lugar exacto que debla ocupar el repuesto.

Las signaturas generalmente se realizaron con letras, las cuales de acuerdo con Martin

Abad,'™ se repetian y combinaban segun la extension del volumen, por lo que la

colocacion de éstas nunca obedecio a una regla especifica, debido a que podian ser

colocadas al final del texto, a un costado, e incluso algunos impresores del siglo XV y XVI

acostumbraron colocar las signaturas en el lugar destinado para los reclamos, por lo que

su parecido y funcionalidad con éstos era demasiada. En el siglo XVIIl se decretd el .

desuso de los reclamos en los libros impresos, y en su lugar se emplearian las signaturas.

Fig. 126, Signatura de un Impreso de!
siglo XVI.

- Lafollacién o paginaciéon

La manera para ordenar las péginas de los libros impresos y lograr su 6ptimo manejo fue a
través de la foIiacibn o la paginacién, que consistia en asignar cifras de nimeros arébigos
o romanos a las fojas de los impresos. La colocacion de este alemento en los libros

impresos durante los siglos XV y XVI, era en la parte superior derecha o al pie de pégina.

'™ Vease supra p. 62
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Existieron diferentes formas para foliar o numerar las
paginas de los impresos durante la segunda mitad del
siglo XV, las cuales fueron la foliacién de las columnas,'™
practica que utilizé por primera vez Johanes Marchesinus
en 1470; otra forma fue la paginacién,'™ la cual fue

promovida por Aldo Manuzio en 1494, con el objetivo de

facilitar el manejo de las paginas de los impresos

Fig. 127. Aldo Manuzlo

producidos por él.

- El colofén

Fue otro elemento vertebral en la estructura interna de los libros Impresos, y sus
antecedentes datan desde la época en que manufacturaron los roflos de papiro, ya que en
éstos se inclula el titulo de la obra, el nimero de las hojas y lineas escritas, la fecha de
elaboracion, etcétera. Posteriorments, se generalizé su uso en los cédices, y en éstos se
inclulan datos sobre la fecha y lugar en que fue elaborado, y el nombre del amanuense,
etcétera.

En la segunda mitad del siglo XV, el primer colofén que se incluy6 en los libros impresos
fue en la obra titulada Psalterio, la cual fue iImpresa por Fust y Shoeffer en 1457,
Generaimente el colofén era colocado al final del contenido intelectual de la obra, en él se
asentaban los datos referentes a la edici6n, tales como autor, titulo, costeador, menclén
de la correccidn, licencia, censura, aprobaclén, textos laudatorios a la obra, protesta de fe,

lugar de la impresién, impresor y fecha de elaboracién. Durante la época de produccién de

"% ibid. pp. 65-67
™ Ibid.

178



los incunables, el colofén fue un elemento medular para la identificacion de la obra, por lo
que la evolucion de los impresos y la incorporacion de la portada en éstos, hiclaron que el
colofon fuera reducido en cuanto a informacion se refiere.

El afio que figuraba en el colofén distaba mucho del que- se asentaba en la portada, ya que
la facha en que se conclufan los impresos, no aseguraban que la obra fuera publicada
inmediatamente.

La caracteristica particular de los colofones, consistia en que éste era colocado en forma
trlangular invertida; y a su vez, le acompafiaba la marca del Impresor, aal como también el
reglstro de los pliegos.

Tanto en Venecia como en Roma, era obligatorio para los impresores inclulr el colofén en

los impresos.
Fig. 128. Colofén del Psalterio de Maguncia, 1457,
La marca del impresor corregponde a la
de Peter Schoeffar
- El registrum

Comprendla la contabilizacion de los pllegos que poselian los impresos, y por lo tanto, fue

otro elemento que figuré en los libros que fueron elaborados durante la segunda mitad del
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siglo XV. Era colocado por lo comun, al final del contenido intelectual de la obra y posterior

al colofon.

Regiitro,
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Fig. 129. Registrum

Haebler'” considera que el uso del registrum se generalizé
eﬁtre los afios 1469 y 1470, ya que fue Iinventado por
impresores ltallanos; en los afos finales del siglo XVI
cuando el uso del registro disminuyé considerablemente, al
ser poco incluido en los impresos,

La funcion del registrum beneficlaba a impresores,
encuadermadores y poseedores de los impresos, ya que

este elemento garantizaba la integridad, la adecuada

organizacién de los pllegos que contenia las obras, y la autenticidad de los volimenes que

conformaban éstas.

El registro de los pliegos consistia en una nota que se colocaba al final de la obra. Se

asentaban las primeras silabas de las palabras; las palabras de la primera mitad de las

hojas de cada cuaderno; las signaturas de cada uno de los pliegos o el nimero de paginas

que comprendia ia obra,

La estructura del registrum era en columnas verticales y horizontales, asi como en bloques

por cuadernos. Durante 1480 se acostumbré caracterizar los cuadernos con el nimero de

hojas que contenia el impreso, y se omitian los reclamos. Asimismo, se Iinclula el tipo de

formato que posefa la obra, ya fuera quatermnus, ternus, duemus, etcétera,

' Haebler, Honrad. Handbuch der Inkunabelkunde. Stuttgart: Anton Hiersemann, 1988. Cfr,. Checa

Cremades Op. Cit. p. 33
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Martin Apad"a sefiala que otra forma para asentar el
registro de los pliegos en los libros impresos durante
los sigios XV y XVI, fue una secuencia vertical, que
iniclal del

la palabra taxto

consistia en que
apareciera en la parte inferlor de cada pliego, y asl,

constitulr la primera mitad del cuaderno.

- Los Indices
También fueron llamados sumarios y tablas, eran
colocados ya sea al principio o al final del texto del

impreso, y en ellos se insertaban los titulos de

articulos, capltulos del libro, o asuntos relovantes en ellos destacados. Su funcién
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Fig. 130, Sumario

consistia en remitir a los pliegos o paginas en donde se encontraba la informacién.

Existieron distintos tipos de /ndices 0 sumarios, ya que a partir del contenido de la obra, se

presentaban las pautas para que las tablas fueran generales, onomésticas, geograficas,

graficas, etcétera. Pedraza'’

frecuentemente se incluyeron en los libros impresos del siglo XV y XVI, y contaenian los

capitulos de los libros y, por lo general, eran colocados al principio del libro, entra los

praliminares.
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Martin Abad, Julian. Los libros Impresos antiguos. Op. Cit. p.44

gsefiala que los /[ndices o sumarios fueron los que
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Las tablas fueron otro tipo de indice que fue incluldo en
los primeros libros impresos, por lo general en .Ios
“.“‘.\;‘]f_" o o ff:‘,""“ " | tratados eruditos, ya que contenian los nombres propios,
citas, lugares biblicos, topénimos. De igual forma, las
tablas erén colocadas en los pliegos finales de ‘los
impresos, es decir, al final del contenido Intelectual de

6stos.

- Los signos de propledad

Fig. 131. Tabla

Son tan antiguos como los libros impresos, debido a que
éstos siempre han tratado de ser celosamente guardados por sus propietarios, y surglé la
necesidad de sefialar su posesidn, de ahi que se hayan inventado diversos medios para
indicar la propledad de los impresos.

Los antecedentes de los signos de posesién datan de entre 1381 y 1353 a.C.
aproximadamente, cuando el monarca egipcio Amenofis Il y la reina Tiy, quienes
mandaron a inscribir Jeroglificos en una tablilla de barro cocido, para indicar que ésta
pertenecia a su biblioteca particular,

Paralelamente a la finalidad de indicar la propiedad de los libros, los signos de propiedad
también fueron empleados para erradicar el hurto de los mismos, y por lo tanto, desde la
. época de produccion de manuscritos, libros xilogréficos, e imprasos con tipos méviles, se
opté por protegerlos para no ser robados,

En un primer momento se encadenaron los documéntos a pupltres, y en el interior de

estos figuraban locuciones manuscritas que indicaban que el material no debla ser

182



hurtado, deteriorado, y devuelto. Estas indicaciones sentaron las bases de los ex libris
manuscritos.

Tanto los manuscritos como los incunables fueron propledad exclusiva de la Iglesia, de los
soberanos y de las bibliotecas monacales, ya que eran instituciones que podian costear la
impresién de libros. Debido a los costos habla Impedimento para que la poblacién
adquiniera impresos.

Durante los siglos XV y XVI, tanto aristocratas como bibliéfilos, mandaron manufacturar
signos de posesion, los cuales fueron elaborados por artistas de la época como Durero,
Cranach, y Holbein, quienes elaboraron dichos signos con tecnicas xilograficas.

En suma, los signos de propledad han sido los medios que por antonomasia cultural se
hah empleado a través de la historia, los empleaban autores, bibliotecas y propietarios de
libros. La finalidad de que los libros poseyeran estos signos fue doble, la prihera, indicar
tanto la propiedad particular o corporativa de alguna obra o coleccion de libros; la
segunda, evitar el hurto de los mismos.

Algunos signos de propiedad que frecuentemente aparecieron en los libros impresos con
tipos moviles metalicos, fueron los siguientes:

- Exlibris

Consisten en las marcas de posesién que por antonomasia han utilizado los coleccionistas
de libros impresos. Su elaboracion ha sido principalmente en forma de vifletas, con
dimensiones variables, y segun el gusto del poseedor del impreso. Por lo general, se
representaban con llustraciones de los escudos de armas del duefio del libro, y también se
lnciulan llustraciones alegoricas, por lo comin, los ex libris eran colocados en la tapa

infarior de los impresos.
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Generalmente, los ex libris estaban compuestos por cuatro elementos, los cuales se
enlistan a continuacién:

- Nustracionas alegéricas que tiene relacién con el duafio.

- Nombre del duefio.

- La locucién latina ex libris o ex biblioteca.

- Leyenda o lema.
Durante la evolucion del libro han existido diversos tipos de ex libris, como los que a
continuacién se mencionan:

- Ex libris manusctitos

Los antecedentes de estos signos de
posesidn datan del ano 1400 a.C., fecha
en la que en una tabllila de barro cocido
y esmaltada en azul, la cual era
propiedad del faraén Amenofis lll, se

mandé incluir una inscripeién jeroglifica

para indicar que dicha tablilla pertenecia

Fig. 132. Ex llbrls manuscrito

a su biblioteca particular.
En la Edad Media, los monjes realizaron inscripciones manuscritas en las Biblias, codices,
libros de horas, libros de caballeria, etcétera; con las que indicaban y aseguraban que la
obra tenia propietario.

- Ex libris en estampa
Fue durante la Edad Media en Alemania, donde se situé la invencion de los ex librs en

estampa. El clérigo Knasbensberg, conocido como Hans Igler, incluyé en una obra su
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signo de propiedad, el cual estaba representado por un puercoaspin que comia flores
silvestres; data del afto 1450 aproximadamente.

El segundo ex libris en estampa, esta fechado en 1470 aproximadamente, y perteneci6 a
Wilhem Von Zell, que provenia de una familia que poseia una cuantiosé biblioteca. La
llustracién de este ex libris ostenta 1a figura del propletario y la de su esposa.

El tercer ex libris en estampa documentado, data de 1470 aproximadamente, y cuya
autoria se le atribuye a Hildebrando Brandenburg de Bilberach, que fue monje de la
Cartuja de Buxheim, a fa que dond su biblioteca. La ilustraciéon de este ex libris representa
un angel que sostlene el escudo de armas de la familia.

Los primeros ex libris manufacturados entre el tercer cuarto del siglo XV y el primer cuarto
del siglo XVI en Maguncla, contenian i escudo de armas de las familiag propietarias de
los Impresos, ya que se buscaba representar con estas imagenes, las estirpes y linajes de
las familias. Sin embargo, dificilmente reflejaban la personalidad de quien los utilizaria.

En suma, los ex libris fueron signos de propiedad que se inventaron en paralelo a la
impreslon de los libros, por lo que éstos han sido de gran relevancia en lo que a la
estructura de los impresos se refiere, ya que indicaban la propiedad de las obras, a traves
de blasones, monogramas, alegorias, vifletas, emblemas grabados en relieve o impresos.
Por lo general, se pegaban en las guardas de la cubierta principal de las

encuadernaciones.
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- Superlibris
También llamados suberﬂbros. supralibros, super ex libris,- etcétera. Eran signos de

propiedad que contenlan simbolos, inscripclones o escudos de

armas de las familias propietarias de los impresos. Los signos se
grofaban vy doraban en una o ambas tapas de las
encuadernaciones de éstos, y por lo tanto, quedaban encriptadas
an |la vestimenta de los impresos.

El objetivo de los superiibris era asegurar la presencia de los

libros en cualquier ubicacién geografica, debido a que a través de

Fig. 133. Superlibris

las imagenes que figuraban en las encuademaciones de éstos,
se indicaba que la obra tenla duefio. También existieron superiibris con gran relevancla
histérica y artistica, ya que en algunas encuadernaciones se incorporaron medallones con
metales preciosos e historiados, los cuales eran frecuentemente solicitados por papas,
soberanos y aristocratas,

- Marcas de fuego

Eran elementos que tenfan como objetivo Indicar la propiedad de los libros impresos, y las
utilizaron principaimente las instituciones religiosas, las educativas y tamblén algunos
particulares.

Los antecedentes de estos signos de posesién se remontan al siglo XVI, al ser creadas en
Espafia y en algunas colonias espafiolas como la Nueva Espafa, Guatemala, Nicaragua,
Brasil, asl como también, fueron elaboradas en paises europeos como Portugal. Del

mismo modo, su uso fue frecuente en esas ciudades.
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La utilizacion de marcas de fuego fue frecuente en los libros impresos que poselan las
bibliotecas del continente americano durante el siglo XVI, ya que a partir de la conquista
espafnola en México, las diversas érdenes religiosas que Ilegéron al Nuevo Mundo trajeron
libros impresos, los cuales servian para inculcar y difundir la fe cristiana entrs loé naturales

de este continente, y asl, lograr la catequizacion

deseada.

Producto de esta aculturacion, fue que las coloniasg
espafiolas en América contaron con muchos
conventos, los cuales poseian bibliotecas para la

Instruccién de sus religiosos, por lo que al paso del

Fig. 134. Marca de fusgo del convento) tiempo surgié la necasidad de identificar la propiedad
de Sto. Domingo, México.

de los libros; como solucién, se optd por inventar un
simbolo o marca que representara el escudo de la orden, colagio o libreria, a la que
pertenecia el impreso o coleccion, y qu@ a su vez, éata tenfa que sor visible para el plblico
lector, por lo que la colocacion de la marca era en los extrernos de los libros.

Debido a que el Papa Pio V en 1568 decreté que las personas que sustrajeran libros de
las bibliotecas o librerias serfan sujetos a excomunién, los medios utilizados hasta esta
época para indicar la propiedad de los impresos, tales como ex libris manuscritos y en
estampa, fueron astériles para supnmir el hurto de los mismos, por lo que se impulsé el
empleo de fierros para marcar los cantos de los impresos, tal como se hacia en la piel de
algunos esaclavos y animales.

Los fierros que se utilizaban para realizar estos signos de posesion fueron principalmente

manufacturados con bronce, los cuales eran calentados al rojo vivo e inmediatamente
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aplicados en los cortes de los impresos, por lo que dejaban marcas profundas e

Imperecederas en los extremos de los libros, las cuales fueron llamadas marcas de fusgo.

En los siglos XVI y XVIl se utilizaron diversos tipos de marcas de fuego en los libros

impresos, las cuales estuvieron representadas principalmente por las siguiantes imagenes:

- Escudos de érdenes religiosas.

- Escudos de conventos.
- Monogramas.

- Anagramas.

Las marcas de fuago no fueron utilizadas unicamente por bibliotecas, sino que también

fueron empleadas por personas que se dedicaban a la vida religiosa, y que a su vez,

posefan una rica e Interesante
coleccién, por lo que para Indicar la
propiedad de sus obras, decidieron
solicitar la realizaciéon de sus propios
sighos de propiedad. Las marcas de
fuego fueron frecuentemente utilizadas
hasta principios del siglo XIX, debido a

que fueron sustituidas por etiquetas

Fig. 136. Marca de fuego del
Colagio de Sn. Diego, México.

que se adherlan a las contracublertas de los libros; porque marcar los cantos de los

impresos con flerrog candentes, fue considerado un método primitivo para sefialar ia

propiedad particular o corporativa de éstos.

En suma, las marcas de fuego son un elemento vertebral en la morfologia de los libros

impresos del siglo XVI, ya que a partir de éstas se puede recuperar informacidn vallosa,
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tanto por sus elementos estéticos, ya que realzan el valor cultural de los libros; asi como
por la informacién con caracter bibliotecolégico, ya que se puede identificar la propiedad
de los volimenes en caso de extravio, y por lo tanto, deducir sl los impresos que poseia
alguna biblioteca o libreria, eran aprobados, expurgados, censurados, llegales, atcétera.

- Sellos

Los sellos fueron utilizados como medio a través del cual se indicaba la propiedad de
alguna obra o coleccién, y para marcarlo en los impresos se denominaba impronta'® que
a su vez se apoyaba en la matriz.'"®' Los sellos tenian que ser colocados en un lugar
visible, para que los lectores que consultaran las obras identificaran inmediatamente la
propiedad de los mismos, por lo que a su vez, la extension de la leyenda de estos signos
debla ser breve, y no obstacullzar la lectura del texto.

Los antacedentes de los sellos nos remiten a Mesopotamia, ya que se emplearon cilindros
grabados en hueco, los cuales al rodarlos sobre las tablillas de arcilla, dejaban marcas.
Los sellos fueron utilizados en Espafa desde el siglo Xil por reyes, obispos y; hacia el
giglo XHI, los emplearon diversas comunidades como conventos, monasterios, ordenes
religiosas, universidades, etcétera. Carmona'® gefala que el seflo dejé de ser propiedad
exclusiva de algunas elites que representaban poder, y se convirtid en un signo a través
del cual se conocla la propiedad y autenticidad de las obras.

Durante la Edad Media, los sellos fueron signos que identificaban y sefialaban que las

famillas burguesas poselan algun documento.

:” La impronta se refiere a la huella que dejaba fa matriz sobre algtin material.
*' | a matniz era el instrumento a través del cual se realizaba el sello.

** Carmona de los Santos, Marfa. Manual de sigilografla, Madrid: Subdireccién General de los Archivos
Estatales, 1996. p. 16
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El material que se utilizé para manufacturar sellos, fue la miel de abeja y, ocasionalmente

se tifieron con pigmentos. Durante el siglo XV, se utilizé frecuentemente el /acre, el cual

ara una combinacion de rasina y pigmentos brillosos, y podia derivar en color rojo, verde o

Fig. 138. Sello con tinta

negro. Este material fue utilizado para
producir seflos que se impregnaban en
documentos diplomaticos y de correo.

Posteriormente, se comprobé que los sellos
eran dafiinos para los impresos, ya que al
impregnar la tinta que contenian estos
signos en los

los pliegos de libros,

provocaba el debilitamiento de las hojas, y

por ello, la permanencia de los libros serfa menor. En lugar de los sellos se propago el uso

de los ex libris en eslampa.

- Estructura de los sellos

Los sellos poseen una estructura formal la cual estd compuesta por los sigulentes

elementos:

- Campo. Espacio que existe entre las figuras.

- Fondo. Espacio totalmente liso u ornamentado. La ornamentacién era realizada

principaimente con cuadros 0 rombos de distintos tamafios, lineas diagonales,

motivos vegetales, etcétera,

- Orla. De acuerdo con Carmona,’® esta delimitada por un par de caracteres ligos o

decorados con puntos, perlas, espigas, etcétera.

" 1bid, p. 18.
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- Leysenda. Indica la posesion de la obra o coleccion.
- Tipologla de los sellos
La variabilidad de los sellos dependia de sus objetivos y destinos. A continuacion se
anlistan los principales tipo de sellos: |
- Forma. Sl eran realizados en forma circular, ojival, cuadrado.
- Material para su confeccién. Cera, lacre, o tinta,
- llustraciones. lL.os selios pueden ser clasificados segun las ilustraciones que
contenian, por lo que a continuacion se enlistan las siguientes:
- Apaisados. Consistian en ilustraciones de paisajes o cludades.
- De escritura. Contenlan texto y careclan de ilustraciones.
- Ecuestre. Representaba alguna persona a caballo.
- Fantasticos. Se insertaban figuras imeales o mitolégicas.
- Flgurativos. Se ilustraban figuras humanas.
- Hagiogréficos. Representacién de figuras religiosas, tales como santos,
patrones, etcetera.
- Herédldicos. Contenia las armas de |la persona propletaria o de la familia.
- Mayestdticos. Representaba la figura del Soberano.
-  Monumentales. Representaban estructuras arquitecténicas que fueron
realizadas durante la época en que fue vigente el sello.
- Panantes. Contenian alegorias, nombres propios o de ciudades.
- Pedestres. Se realizaba la imagen de alguna persona que oatentaba los
simbolos de su categoria o rango.

- Personales. Representaban a la persona propietaria de la obra o coleccion.
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- Profesionales. Representaban instrumentos de trabajo o actividades que iban en

consonancia con la del propietario.

En suma, los sellos fueron Incluidos en los libros impresos para erradicar marcar los

cantos de éstos con hierros candentes, y por lo tanto, asegurar la integridad y

permanencia de los documentos.

3.1.7. ALGUNOS LIBROS IMPRESOS EN EL MUNDO DURANTE EL SIGLO XVI

La produccion editorial durante el siglo XVI fue
vasta en libros religiosos, y la mayor parte de
esta produccion correspondié a Biblias, libros
litirgicos, laicos y Ieuxicogré\i“'lcos.‘E‘4 Algunas de

esas publicaclones fueron las siguientes:

Biblias

- Biblla poliglota complutense o de Alcala. Obra
que fue impresa en varlos idiomas, tales
como hebreo, griego y latin. Fue ausplclada

por el Cardenal Cisneros y preparada por

Lebrija, Nufez Pinciano, Lépez de Estafliga y otros. El comienzo de la obra data de

Fig. 137. Biblia poliglota

1502, y su Impresién comenzé en 1514 vy finalizé en 1517; por lo que para 1520 fue

publicada.

18 Martinez de Souza, J. Op. Cit. pp.137-141
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- El Nuevo Testamento. Traducido por Martin Lutero en septiembre de 1522; y cuya obra
que fue bastante influyente en Alemania durante esta época.

- El Antiguo Testamento. Obra con fecha de

TI®rd pet i elAVTIENYS

- ot hen irn e
! 1
! s
- ot
i —
-

impresién de 1523, y al igual que el Nuevo

Testamento fue traducido por M. Lutero.

- La Biblia poliglota regia. También llamada Biblla
poliglota de Amberses, fue costeada por Felipe 1l, y
dirigida por Benito Arias Montano. La impresién fue
llevada a cabo por Plantin, e inici6 ésta en 1568 y la
concluyd en 1572. Esta Biblia fue el precedente de la
Biblla complutense.

- La Blblia del 0so. Fue impresa en 1572 en Basllea,

»
e

Fig. 138. Pagina de Biblia Regia

Suiza, y fue llamada asl, al haberle impreso un 08o
en la tapa superior de la encuadernacion.

- La Vuigata clementina. Fue impresa en 1592, y es conslderada la Biblia oficlal catélica.

Martinez'®® seftala que la Biblia durante el siglo XV, fue el libro que mayores traducclones

tuvo, ya que éstas fueron realizadas a todas las lenguas cultas europeas, por ejemplo:

Lengua Afio
Neerlandés 1523
Francés 1523

188 1hid. p. 139
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Inglés 1524 y 1535
Danés 1524
Sueco 1524 y 1540-541
Islandés 1540y 1584
Espanol 1543
Croata 1543
Finlandés 1548-1552
Polaco 1552-1553
Esloveno 1557-1582
Rumano 1661-1563
Lituano 1579-1590

Libros litargicos

Este tipo de libros fueron imprescindibles durante el siglo XVI, ya que con ellos se llevaban

a cabo cultos publicos y oficlales de la Iglesia. Algunos de estos libros fueron los

siguiantes:

- El Missale benedictinum. Impreso en Monserrat, Barcelona, con tipos goéticos por

Johann Rosenbach en 1521, asimismo, se incluyeron notas musicales en negro y rojo,

llustraciones xilogréficas, y poseyd 360 paginas en folio aproximadamente,

- La Breve y més compendiosa doctrina cristiana en lengua mexicana y castellana.

Impresa en México con tipos géticos por Juan Pablos en 1639, y fue el primer libro

impreso en esté pals.
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- El Tripartito de doctrina cristfana. Impreso en México por Juan Pablos en 1544, Esta

obra posee la primera imagen xilografica de América.

Libros lalcos

La relevancia de este tipo de libros para el mundo, fue que a través de ellos los

fundamentos religiosos eran transmitidos a las familias para lograr el adoctrinamiento de

éstos, tal fue el caso de México durante el siglo XVI. Algunas obras para la ensefianza

religiosa fuéron las siguientes:

- La Principia artis grammaticae. También conocida como la Gramaética de Mates, fue
impresa por Johann Luschener an 1503

- La Gramética latina. Cuya autoria se le confiere a Fray Maturino Gilberto. Fue impresa
en México por Antonio de Espinosa en 1559,

- El Thesaurus Linguae latinae. Impreso por Robert Estienne, vastago de Henri Estienne,
en Ginebra entre 1531 y 1534.

- ElI Commentarii linguae latinae. Impreso por Etienne Dolet entre 1536 y 1538.

Libros lexicogrificos

Durante el siglo XVI estas obras fueron relevantes, debido a que se encargaron de tratar el
léxico o vocabulario de algin campo del conocimiento en espaecifico o a nivel general,
diganse dicclonarios, vocabularios, etcétera. Algunas obras lexicograficas producidas en el
siglo XVI fueron las siguientes:

- El Dictionarium latino-gallicum. Impreso por Robert Estienne en 1538,

- El Dictlonarium francois-latin. Impreso por Robert Estienne entre 1538 y 1540.
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LIbros de autores clisicos

Durante el siglo XVI los autores optaron por utilizar el llbro impreso como medio de

transmision y difusién de sus ideas y conocimientos. Algunas obras impresas en esta

centuria fueron las siguientes:

- La Opera. CGuyo autor fue Virgillo, e impresa por Aldo Manuzio en Venecia en 1501,

- La lllada. Traducida en Venecla en 1526, y cuyo autor fue Homero. También, se
produjeron impresiones de autores como Ciceron, Aristoteles, Esopo, Salustio, Ovidio,
Vegecio, Séneca, etcétera.

- Orando Furioso. Impresa en 1532, y cuyo autor fue Ludovico Ariosto. Esta obra ha
sido la Unica producida en el siglo XVI y que tuvo gran venta durante dicho periodo.

- L’Instituion d'une jeune fille de noble maisson. Impresa por Plantin en 1555. Fue la
primera obra que imprimié éste y; ademas, es considerada como una obra de rara

perfaccion tipografica.

3.1.8 IMPRESORES DEL SIGLO XVI EN EL MUNDO

Los impresores que produjeron libros en el inicio del siglo XVI fueron casi los mismos que
realizaron esta actividad durante el ultimo cuarto del siglo XV. Las actividades que se
llevaban a cabo en los talleres de imprenta con tipos méviles metalicos eran arduas, por
lo que deblan contar con un maestro impresor, el cual tenia que ser una persona
capacitada y experimentada en el arté de Imprimir. Las funciones principales de los
impresores durante el siglo XVI eran la direccién, aprobacién y correccién de.la produccion

que de las prensas emanaban.
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Debido a la intervencién de los impresores para producir libros, y de acuerdo con Escolar
Sobrino,'® Litton'® y Martinez de Souza,'™ a continuacién se enlistan por regiones, a
aquellos tipégrafos que trascendieron por su trabajo durante el siglo XVI:

- Alemania

- Sigmund Feyerabendt. Fue editor de libros entre

los affos 1528 y 1580, e inici6 sus trabajos
artisticos como cincelador e ilustrador de libros.
Su taller de imprenta lo establecié en 1560 en
Frankfurt, y fue especialista en la publicaclon de
libros con ilustraciones. Impuls6é fuertemente el

uso de la escritura gética en los impresos.

Mo

- Jost Amman. Originario de Suiza, fue grabadory | fig. 139. Sigmund Feyarabendt

pintor, y a partir de 1560 se establecié en Nuremberg, donde fue notable por
haber Incluido ilustraciones tanto en la Biblia de Lutero como por los ‘132
grabados xllogréficos que incluyé en la obra titulada Libro de los oficlos, imprasa
en 1574. Publicé un sin fin de libros sobre genealogia.
- Bélgica

- Josse Bade. Naci6 en 1462, y fue grabador, impresor, fundidor de tipos y editor de
libroa. Aprendid el oficio en Lyon con Johan Treschel, y pasé de esa ciudad a
Paris en 1500 y, alll imprimié gran cantidad de obras de autores latinos y

modernos.

™ Escolar Sobrino, Hipdiito. Historia universal del libro. Madrd: Fundacidn German Sanchez Ruipérez:
Piramide, 1993. pp. 407414

7 |itton, Gaston L. Op. Cit. pp. 102-107

* Martinez de Souza, J. Op. Cit. pp. 153-170
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Christophe Plantin. Originario de Francia, se
instalé en Amberes desde 1549, y a partir de 1555
abandoné el oficlo de encuadernador que
desempefiaba, y opté por dedicarse a imprimir
libros; para 1559 imprimié la obra titulada La
magnlfica y suntuosa pompa finebrse, hecha en las

exequias de Carlos Quinto, celebradas en la

cludad de Bruselas, la cual le concedié renombre. |__Fig. 140. Christophe Plantin

Hacia 1562 tuvo que salir de Paris al ser sospechoso por herejla, y volvio en 1563
a Amberes para fundar una asociacion, en la cual edit6 aproximadamente 260
obras relevantes en cinco afios; hacia 1567 publicd Dlalogues pour les jeunes
enfants de Jacques Grévin, misma obra en la que se analizaban la escritura
manual, la fundicion de tipos y la imprenta.

Para 1576 Plantin posela aproximadamente 22 prensas para imprimir, y empleaba
a casi 150 personas para realizar estos menesteres; por lo que fue considerado el
mejor impresor de Bélgica. Su obra mas relevante, fue la Bibiia pollglota regia,
impresa entre 1568 y 1572 financiada por Felipe Il.

Posteriormente, debido a que los espafioles saquearon Amberes en 1576, Plantin
abandond la ciudad y se establecié en la Universidad de Leiden, en donde ejerci6
como Impresor a partir de 1538 y hasta 1585.

En suma, la produccién editorial de Plantin fue muy basta, y se calcula que ésta
llegé a sumar cerca de 1500 titulos. La relevancia de este maestro Impresor,

radicod en el trabajo y la constancia con que realizaba sus labores.
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Espafia

- Armao Guillén de Brocar. Originario de Alemania, probablemente introdujo la

imprenta en Pamplona en 1489; a partir de 1511 se instalé en Alcala de Henares,
en dbnde imprimié la Biblia poliglota complutense por orden del Cardenal
Cisneros. Para 1519 trabajo en Valladolid y publicd la obra titulada La illada en
romance de Juan de Mena. Por otra parte, Carlos V nombré a Brocar tipégrafo
real, mismo titulo nobiliario que también ostenté su vastago Juan Brocar despuds
de la muerte de su padre en 1523. Juan de Brocar imprimi6 entre otras obras la
Cosmologla aristotélica de Andrés Laguna en 1538; las Controversias médicas de
Francisco Vallés an 1556 y; la ediclén principe del Audi filla de Juan de Avila.
Jacob Cromberger. Originario de Alemania, implanté una imprenta en Sevilla a
partir de 1502, e imprimit obras d.a Lebrija. Para 1507, el Rey Manuel | de
Portugal, le solicité la impresién de las Ordenacoes do reino. Posteriormente, en
1520 pasé a Lishoa para imprimir la segunda edicién de esta obra, y la tercera fue
producida por su véstago Juan Cromberger, en Sevilla durante 1527.

Por otro lado, Juan Cromberger por solicitud de Juan de Zumarraga, envio a
México una prensa para imprimir y a Juan Pablos como impresor, y asi, se instalé

{a primera imprenta en el Nuevo Mundo.
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Jorge Coci. Imprasor aleman que trabajo con Aldo Manuzio. En 1500 se traslad6
a Zaragoza, y se instalé6 en el taller para imprimir de Pablo Hurus, en donde
principalmente realiz6 impresiones de misales y breviarios, ya que poseia bastos
conocimientos sobre latin. En la cltada cludad espafiola, fue socio de los
alemanes L. Hutz y W. Appentegger, con quien imprimié en 1500 la obra titulada
Las constituciones sinodales del Arzoblspado de Zaragoza, y Officia cuotidiana.

Individualmente Imprimié entre otras obras Las CCC del famoslsimo poeta Juan

de Mena con sus glosas en 1508; la Celestina
ITAVYIALLN

NQVISTADA,
en 1507; la edicion principe del Amadls de C?mﬁu ﬂmce
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Gaula en 1508; cancioneros de Juan de Luzdén

en 1508; Genealogla de los reyes de Aragdn en

1509; cancioneros de Juan del Encina en 1516,
etcétera.

Juan de la Cuesta. Nacié en Opprech, regién @

- EN M
que pertenece a los Palses Bajos. Primero se hhw:&iumm.
s e il
estableci6 en una imprenta pequefia en -

Fig. 141. Impreso por
Juan de la Cuesta

Segovia, y a partir de 1599 se trasladé a
Madrid, en donde fue regente de la imprenta de Maria Rodriguez de Rivalde,

viuda del impresor Juan IAiguez de Lequerica.
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Juan Mey. Nacié en Opprech, regién que
pertenece a los palses Bajos. A partir de 1534
se astableclé en Valencia, y entre 1552 y
1554 radicé en Alcala de Henares.

Entre sus caracteristicas como tipbgrafo
desatacan haber sido fiel impresor con tipos
gbticos romanos y cursivas. Entre las
principales  impresiones que  produjo,
sobresalen las obras tituladas Fori regni
Valentia impresa entre 1547 y 1548, asl como

también impresiones oficiales y reales.

- Francia

Geofroy Tory. Nacié en Francla en 1480.

Publicé su primera obra en 1507, y se titul6
Pomponius Mela. Realizd trabajos de
correccion, y entre los afios 1508 y 1512
efectud6 enmiendas a las pruebas de la

imprenta de Henri Estienne. Entre 1518 y

1525 trabaj6 en ltalia como librero y; entre

Fig. 142. Pdgina impresa de la obra
For regni Valentia

Fig. 143. Marca del impresor
Geofroy Tory

1524 y 1526 redactdé su obra

Champfieury, Impresa por Giles Goumon en 1529, En 1529 establecit su taller

para imprimir y lo inauguré al producir la obra Table de I"ancien philosophe Cebes.

En 1532 Francisco | le otorg el titulo impresor del rey.
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- Sebastlan Gryphe, Naclé en Alemania en 1483, y se establecid en Lyon desde
1524, Imprimi6 libros clasicos hebreos, grlegos. latinos, italianos y franceses.
Edito libros, y un ejemplo fue la edicion que realizé a un Biblia latina en 1550,
Posteriormente, al morir Gryphe en 1558, su hijo Anton continué la empresa

familiar hasta finales del siglo XVI.

- Etienne Dolet. Naci6 en 1508. Produjo su
primera obra en la imprenta de Gryphe entre
1536 y 15638, y se titulé Commentaril linguaes
Jatinae. En 1538 estableci6 su proplo taller y, en

1542 imprimi6 las obras L'Enfer de Clemente

Marot, y el opusculo Cato christianus. En ese

P

miamo afio, Imprimié Les épitres familiaires de Fig. 144. Etlenne Dolst

Clcerén, que fue traduclda por él mismo y, reimpresa 30 veces aproximadamente
durante los siglos XVI y XVil. En 1544 Imprimié el libro Second enfer, que pusé de
manifiesto el odio por las persecuciones que realizaba el Santo Oficio de la
Inquisicion y, la traduccién de un pasaje del Axiochos, cuyo dialogo se le atribuye
a Platon, y en el que se niega la inmortalidad del alma. Esto le produjo a éste el
encarcelamiento y la condena a morir en la hoguera en 1546.

- Jean | Tournes. Nacié en Francia en 1505. Después de haber aprendido el oficio
en ol taller de Gryphe, establecid el suyo en 1540. Las Impresiones que realizd
destacaron por ser bellas, tal fue el caso de una Biblia que imprimi¢ en 1553 y; en

1557 la obra Metamorfosis de Ovidio.
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Robert Granjon. Fue grabador y tipografo en
Paris desde 1551 y, an 1556 aproximadamente
se frasladdé a Lyon. Se asocld6 con Jean |
Tournes, a qulen le proporcioné la tipografia

cursiva. La mayor contribuclén del Granjon fue el

disefio de la letra civilité, que es una adaptacion

de la letra gética manuscrita. Por su parte, en

Roma grab6 caracteres arabes y orientales que fueron utllizados en la Imprenta

Fig. 145. Marca de impresor de
Robert Granjon

- Vaticana. En 1599 regresé a Paris y trabajé en el perfeccionamiento del alfabeto

griago, el cual compitié con el realizado por la familia Garamond.

Henri | Estienne. Naci6 en 1460. Inicid sus trabajos de impresién en 1502. Fue el

fundaddr de la familia impresora mas destaca de Francia. Durante su vida

imprimié 121 obras aproximadamente, todas en folio. Destaca la titulada
Quintuplex psalterium impresa on 1508. A la muerte de Henri | en 1520, su
esposa contrajo nupcias con Simon de Collines. Este continué el trabajo de la

empresa hasta que el hijo de Henrl |, Robert Estlenne, pudiera hacerse cargo del

negocio, lo cual sucedid en 1525.
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Robert Estienne. Nacié en 1503. Fue Impresor y
disefiador de la tipografia cursiva y grlega. Imprimié
bellos libros, entre los que destacan Le Nouveau
Testament, version de Lefébre d° Etaples, Impresa
en 1523; la Vulgata, impresa entre 1527 y 1528; el
Antiguo Testamento en hebreo, impreso entre 1539

y 1541; los Nuevos testamentos griegos, impresos

. on 1546, 1549 y 1551, antre otros libros.

Charles Estienne. Nacld en 1504. Fue impresor en
Paris; publicé e imprimié gran cantidad de llbros,
entre los que destacaron De dissections partium
corporis humani, impresa en 1548; una enciclopedia
sobre agricultura, titulada Praedium rusticum,
impresa en 1554, etcétera. Fallecié encarcelado en
1564.

Henri 1l Estienne. Nacidé en 1531. Fue vastago de

Fig. 147. Pagina de ja obra
De dissectione partium
corporis humani, 1548.

Robert Estienne y nieto de Henri I. Ha sido considerado el miembro mas

importante de la familia Estienne. Public en 1534 una coleccién de clasicos como

Anacreonte, Plutarco y Diodoro Spiculo. A partir de 1572 reallzé impresiones en el

taller que le hered6 su padre en Ginebra, y en este mismo afio destacé en el

ambito impresor al produclr la obra Thesaurus graecae linguae. Henri Il imprimid

180 obras aproximadamente durante toda su vida.
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Paul Estienne. Naci6 en 1567. Fue hijo de Henrl Il y nisto de Robert Estienne.
Debido a problemas con las autoridades parisienses, salié de dicha ciudad, y en
su ausencia le sucedid su hijo Antoine. Al regresar Paul a Parls, fue nombrado
Impresor del rey y guardian de las matrices griegas. La muerte de Paul Estienne
en 1647, significo la desaparicién de una de las familias mas brillantes en cuanto
a impresores se reflere.

Claude Garamond. Nacid en Paris en 1490, En

1510 comenzd como grabador en el taller para
imprimir de Augereau. Fue considerado el primer
profesional de la fundicién integral de tipos, ya que

los disefaba y los cincelaba. La tipografia

producida por Garamond, fue conoclda en paises

europeos con los nombres Garamon, Garamanond

Fig. 148. Claude Garamond

0 Garamondinos.
Garamond cred los tipos redondos, y para producir éstos fusion6 los tipos
romanos confeccionados por Nicolds Jenson y Francesco Griffo. Esta fusidn
produjo una nueva tipograffa romana en 1530, la cual se utilizo para imprimir la
obra Paraphasis in Elegantiarum.

Debido al éxito que alcanzaron los tipo producidos por Garamond en 1540, el rey
Franclsco | de Francia le solicitd la creacién de una tipografia griega, la cual fue
llamada Grecs du Roi.

Claude Garamond murié en 1561 y; gran parte de sus materiales y herramientas

fueron comprados por Christopher Plantin.
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- ltalia
- Aldo Manuzio. Nacié en Venecia, ltalia, entre 1449
y 1450, y su nombre verdadero fue Teobaldo
Manuzio, quien a su vez fue pensador humanista,
asl como de los impresores mas destacados de

todos los tiempos.

Se inicié como impresor a los cuarenta afios de

Fig. 148. Aldo Manuzio

edad, y ocupd en 1494 un taller lamado /mprenta
Aldina, que le pertenecié al impresor Nicolds Jenson, y que, a su vez, fue
financiado por uno de sus ex alumnos y el hijo del Principe Capri. Por lo qua logré
impulsar su imprenta al reunir a un grupo de eruditos con conocimientos
profundos sobre griego, y en la que imprimié ediclones econdmicas de obras
clasicas griegas, las cuales aun no se hablan publicado. Manuzio inserté nuevos
elementos a los libros, entre los que destacan los siguientes:

- Inventé nuevos tipos para Imprimir, por ejemplo, las letras italicas o

bastardilias.

- . Introdujo el uso de motivos omamentales en los impresos.

~  Redujo el tamafio de los libros, y con éste el costo de los misrﬁos.

- Usd oro para las impresiones y para la vestimenta de éstos.
Manuzio posey6 una ideologia que lo hizo destacar, ya que sismpre tuvo presente

la funcion que deblan cumplir los libros, y ésta era que fueran leidos; por lo que
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de acuerdo con McMurtrie,"®® fue un gran misionero para poner los libros en
manos de los lactores, y asl, crear una alta demanda de impresos con nuevos
elementos bibliograficos.

Manuzio fue severamente criticado, debido a que su técnica para disminuir
espacio en los Impresos, y asl reduclr el costo de éstos, fue considerada como
una desfiguracién tipografica fatal. Sin embargo, hizo caso omiso a las criticas y,
difundié las publicaciones de las obras clasicas griegas a bajo costo.
Posteriormente, la carencia de papel se hizo presente para Manuzio, por lo que
para economizar el que posela, en lugar de eliminar las contracciones
tipograficas, fundié nuevos tipos con letras cursivas, las cuales fueron muy
utllizadas por los humanistas itallanos. Estas nuevas publicaciones de bajo costo
y comprimidas, poseian el tamafio justo para ser lievado en el bolglllo, por lo que
la idea principal de Manuzio, una vez mas se consolidd, y posteriormente fue
difundida esta nueva modalidad de impresos, los cuales fuaron lamados libros
Aldinos. Manuzio murié hacia 1515 y su familia sigui6 las actividades impresoras
hasta finales del siglo XVI.

En suma, la produccién de impresos que realizé Manuzio fue vasta y, de acuerdo
con Escolar Sobrino,'™ su aportacién a la difusion del conocimiento de textos
clasicos fue la primera impresion de 94 libros clasicos y postclasicos; elaboréd 110
ediciones y reediclones de libros; imprimié 3000 ejemplares en formato octavo,

integrd 120 volimenes con tiradas de 2 00 000 ejemplares aproximadamente.

1* McMurtrie, Douglas C. The golden book. Chicago: Pascal Covicl, 1827. Cfr. Litton, Gaston L. Op. Cit.

be

104

Escolar Sobrino, Hipdlito. Op. Cit. 411
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- Antonio Blado. Inicié su actividad impresora en la ciudad de Mirabilla, y en 1539
recibio el titulo noblliario como impresor de la Camara Apostdlica, por lo que se
dedico a imprimir libros pontificios, como bulas papales e indulgencias. Entre las
obras que imprimi6, se cuentan los comentarios de Homero, inscritos en un
manuscrito que conserva la Biblioteca Vaticana; E/ Principe de Nicolas
Magqulavelo, impreso en 1532; Dialoghl d' amore, de Abamel Hebreo, impresa en
1535 con letra cursiva; la primera edicién de la Exercitia spintualis de San Ignacio
de Loyola, impresa en 1548; la primera edici6n del /ndex librorum prohibitorum

- impresa en 1557, entre otras.

- Domenico Basa. Fue director de la Imprenta Vaticana, la cual fue fundada en
1587, y debido a la Insuficiencia de impresos en la materia, éste fue nombrado por
una junta de goblerno como director para gestionar el citado taller. Entre las
publicaciones relevantes que realizo en esta imprenta, se encuentran las obras de
San Buenaventura; la Sistina, impresa en 1590 y; la Clementina, impresa en 1582,
entre otras obras.

- Giovanni Gabrielle Giolito de

Ferrari. Se instalo en 1536 en
Venecia, y fue en esta ciudad
donde trabajo en {a impresién de
libros, junto con su padre
Bernardino.  Destacé como

impresor al formar un gran

Fig. 150. Interior del Libri Della Caccla

imperio comercial de libros,
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miemo que declind al Iniciar el siglo XVII. También fue editor de libros, y como tal,
sobresale con la edicién que realizé en 1556 al Libri Della Caccia. Reimprimié
obras de Bocaccio e Incluyd numerosas ilustraciones en impresos clasicos
italianos.

En 1568, por la censura que la Iglesia aplicaba contra los impresos elaborados
por autores clasicos lalianos, Giolito se dedicd a la Impresién de libros
edificantes. Su produccién de impresos, llegé a sumar 850 titulos. Murlé en 1578.
Filippo Giunta. Fue quien iniclé la insigne familia Giunta, la cual fue muy
destacada por sus trabajos de imprenta. Fillipo Giunta comenzé a publicar libros
de clasicos latinos y griegos a partir de 1497, y tuvo representantes en Lyon y
Madrid. Asimismo, quiso competir con Manuzio en la edicién de libros clasicos con
formato octavo y tipografia itdlica, misma competencia que nunca gano.

Su familia también participd en labores de imprenta, entre ellos su hermano Luca
Antonio Glunta, quien se trasladé a Venecia para trabajar como editor, por lo que
las obras impresas por él, fueron hechas en otros talleres; a partir de 1503 instalo
su propio taller para imprimir principalmente libros Iitﬂrglco.s. Entre las ediciones
que realizd, sobresale una Biblia, en la cual incluyd 400 xilografias
aproximadamente.

El hijo de Fillppo, Bernardo Glunta, se asocit con la familia Manuzio de Venecia, y
la hija de Bernardo, Francesca Lucrezia, contrajo nupclas con Aldo Manuzio “el
joven” en 1572. Por lo anterior, durante la segunda mitad del siglo XVI y todo el
XVil, aparecieron miembros de la familia instalados en Espafia, tal fue el caso de

Juan Giunta que se instald en Salamanca como editor y librero a partir de 1526,
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Felipe Giunta, en Burgos desde 1582; Julio

EFCTE

Giunta en Madrid a partir de 1585 vy;
finalmente Tomés Glunta, quien obtuvo el
titulo como Impresor del rey en 1621.

Finalmente, la familia Giunta destacod
principalmente por realizar ediciones de
libros, la cual comenzé a partir de finales del

siglo XV, y se prolongé hasta la primera mitad

del siglo XVIL. Y= D
. Fig. 151. Portada del impreso
Gio Bernardo Sessa. Fue un notable impresor Habitl antichi ot moderni di

tutto Il mondo, 1688.

veneciano durante el siglo XVI. La publicacion
mas relevante que realizd este impresor, fue la titulada Hablll antichl et moderni di
tutto il mondo, de Casare Vecellio, impresa en 1508.

Lorenzo Torrentito. Fue un impresor que se establecié en Florencia por invitacion
del duque Césimo | y; publicé entre otras obras,
Architeftura, de Leo Batista Albertl, traducida al
italiano por Césimo Bartola, e impresa en 1550 y;
las Pandectas, de Justiniano, impresa en 1553.
Pietro Aretino. Fue un impresor originario de Forli,

y también fue llamado Franceso Marcolinl y; a

partir de 1534 se trasladd a Venecia, en donde

Fig. 1562, Ratrato de
difundié la tipografia cursiva Amighi y Blado. Pletro Aretino
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Ludovico Degli Arrighi. Fue maestro amanuense,
copista y oficial de la canclllerla apostélica.
Publicd en 1522 el primer muestrario sobre el uso
de la letra cancilieresca, la cual fue una cursiva
cincelada por el orfebre Lautizio Perusino, quien
a su vez, fue socio editor e impresor de Arrighi

desde 1542.

de Arrighi

Palses Bajos

Lodewijk Elzevier. Fue el fundador de una de las familias de tipégrafos y libreros
mas famosas de los paises bajos. Fue encuadernador en Amberes y en la
Universidad de Leiden. Los conocimlentos sobre impresion de libros los obtuvo en

el taller de Plantin, el cual se encontraba

en Amberes, y para 1580 se trasladd a
Leiden.

Entre las primeras ediciones de
Elzevier, se encuentra Eutropio; la
primera edicién de Del derecho de

guerra y paz de Hugo Grocio impresa en

1609. Una de las contrbuciones que Fig. 164. Marca de Impresion de la
familla Elzevier

Elzevier hizo a la imprenta fue la distincién de la tipografia entre las letras

minusculas vy v, f y e respectivamente.
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Los hijos de Elzevier incursionaron en las actividades de impresién de libros. Por
ejemplo, Métthijs Elzavier, trabajo en Lelden. Lodewijk Elzevier, en la Haya. Pilles
Elzevier trabajé con los antes mencionados, y al asociarse con Abraham Elzevier,
vastago dé Joost Elzevier, fundaron tanto la casa Utrech y Bonaventura, como los
talleres para imprimir Jibros en Cobenhague. Isaac Elzevier, hijo de Matthijs, fue
impresor y proporcioné a su familia el material proveniente de la imprenta oriental
de Thomas van Erpe.

Los nietos del patriarca Elzevier también incursionaron en las actividades
impresoras, un ejemplo fue Meter Elzevier, vastago de Joost Elzevier, y que fue
impresor en la Universidad de Leiden hasta 1712.

En suma, los impresos que produjeron la familla Elzevier durante sus gestiones
fueron alrededor de 2000, los cuales se caracterizan por la elegancia con que
fueron impresos, asi como por la claridad y regularidad de la tipografia empleada.
La época de auge de las impresiones de la familia Elzevier fue durante finales del
siglo XVI y el primer cuarto del XVII, en este sentido, una de las primeras
impresiones que tuvo gran relevancia fue la titulada Republicas, impresa en 1626,
¥ que contiene la descripcion de los principales palses del mundo.

La familia Elzevier aporté nuevos disefios y ordenamientos de las partes
intrinsecas de los impresos, tal fue el caso de la portada, en la que la colocacién
del titulo la hacian al centro inserto en un medallén o en los angulos de la pagina.
La tipografla manufacturada por los Elzevier, fue conocida como tipos

elzeverianos, los cuales se piensa fueron cincelados por Van Duck.
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La familia Elzevier no tuvo descendencia, por lo
cesaron en 1713, y sus materiales y herramienta
isaac Enschedé, quien a su vez fue fundador de
una familia de impresores en Irlanda.

Willen Janszoon Blaeu. Fue un impresor
neerlandés que durante la segunda parte del
siglo XVI, y principalmente elaboré trabajos
bibliograficos de atlas geogréficos y cartas

marinas.

- Suiza

que las actividades impresoras

s fueron adquiridos en 1703 por

Blaeu

Johannes Froben. Originario de Alemania, se trasladd a Basilea @ instalo su taller

para imprimir en 1491, el cual llegé a poseer
hasta sigte prensas para imprimir, mismas que
producian alrededor de 300 obras al afio de
autores antiguos, y que a su vez fueron
relevantes por la calidad artistica y la exactitud
de los textos.

Erasmo de ﬁotterdam trabajé en esta imprenta

como editor literario, por lo que imprimié ahi sus

Fig. 156. Johannes Froben

obras, y cuyas tiradas llegaron a ser de hasta 30 000 ejemplares.

Froben introdujo en Alemania la cursiva que habla creado Aldo Manuzio, la cual

aplico en la obra titulada Adagla cuyo autor fue Rotterdam, impresa en 1513.
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Desde que Froben lleg6 a Basilea en 1491 y hasta 1513, fue soclo de Amerbach,
| y Johann Petri; y entre sus ediciones destacaron las Obras de San Jerénimo,
impresas en 1516; Santos padres de Tertuliano, San Hilario y San Ambrosio; asl
como el Nusvo Testamento en lengua griega, de Erasmo impresa en 1516.
También, Froben fue editor de libros, por lo que elaboré la primera edicion de la
colecclon completa de los Opusculos en latin, cuya autorla se le adjudica a M.
Lutero, producida entre los afios1518 y 1520.
Por dltimo, la producclén de libros por parte de los Impresores en Europa fue vasta
durante los siglos XVII, XVIll y XIX. La temética de los impresos fue varlando, y ostas
correspondlan a los intereses religiosos, educativos y culturales que demandaba la
sociedad. La morfologia de los impresos producidos en esos siglos tuvo pocos camblos,
debido a que siguleron empleandose en los libros los mismos elementos que e incluyaron
desde los siglos XV y XVI.
Gran parte de los libros impresos en Europa desde el siglo XV hasta el XIX, fueron
llevados a México después de la conquista de ese pals sucedida en el siglo XVI. Tanto los
conquistadores espafioles como los eclesisticos transportaron los materiales. Estos libros
en su mayoria estaban escritos en latin y una cantidad considerable eran destinados a
actividades religlosas.
Uno de los entes fundamentales para la preservacion, conservaclon y difusion de la cultura
del libro a nivel mundial fueron las bibliotecas, las cuales tuvieron un desarroilo paralelo a
la produccién manual y masiva de los libros.
Las instituciones religiosas influyeron ampliamente para que tanto los impresos traidos por

los espafioles como aquellos producidos en México desde la llegada de la irhprenta en el
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siglo XV| a ese pals, fueran resguardados en bibliotecas, con el principal objetivo de
adoctrinar a la sociedad, convertir con la fe cristiana a los naturales, entre otras.

El interds de las instituciones religiosas de México por resguardar la memoria bibliografica
y documental perdurd hasta los siglos XVII, XVil y Ia primera mitad del XIX, debido a que
en 1859 se decret6 la Ley de naclonalizacion de los blenes eclesiésticos. Esta Ley
consistla en expropiar todos los bienes de la iglesia, y entre ellos, estaban incluidos los
libros impresos que posela, con el objeto de trasladarlos a una institucion que fuera
accesible para toda la sociedad mexicana. Por lo anterior, los libros expropiados a la
iglesia fueron los que integraron el primer acervo de la Biblioteca Nacional de México
inaugurada en 1857.

Podemos afirmar que durante los siglos XVII, XVIIl y XIX el desarrollo de bibliotecas en
México, fue determinante para fomentar la libertad de expresién, la libertad de

pensamiento y la libertad de catedra.

3.2 LA BIBLIOTECA NACIONAL DE MEXICO

Los inicioé de la Biblioteca Nacional de México datan de
septiembre de 1857, fecha en la que el Jefe del Ejecutivo,
lgnacio Comonfort, ordend la supresion de la Pontificia
Universidad de México y con ella los acervos bibliogréficos y
documentales que resguardaba ésta cuya procedencia era la
de los diversos conventos de la Ciudad de México, para que

fueran depositados en la Biblioteca Nacional de México.

: Fg. 157. Litografla de Ia Posteriormante, Comonfort nombré Director de esta institucion

Biblioteca Naclonal de México,
en 1854
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a José Fernando Ramirez, éste recibié todo lo concerniente al edificio, la biblioteca y los
acervos que provenian de la extinta Universidad,
El nimero de volimenes y su procedencia, hasta antes de la Intervencién y del Imperio

fueron de acuerdo con Iguiniz,'®' Gonzalez,'™ Carrasco' y Florescano™ los sigulentes:

Depositantes Volimenes
Convento de Santo Domingo 6.511
Convento de Santo

Dorningo recogidos por la 360
policla

Iglesia de la Profesa 5,020
Oratorio de San Fellpe Neri 5,020
Convento de la Merced 3,071
Colegio de San Pablo 1,702
Convento de San Agustin 6,744
Convento de San Francisco 16,417
Convento de San Diego 8.273
Convento de Santo Domingo 6,511

""" Iguiniz, Juan B. La Bibliotsca Nacional de México. En La Biblioteca Nacional de México: testimonios y
documentos para su historla / comp. y ed. Marla del Carmen Rulz Castafieda, Luis Marlo Schnelder,
Miguel Angel Castro; presentacion Vicents Quirarte. México: UNAM, instituto de Investigaclones
Bibliograficas, Biblioteca Nacional, Hemeroteca Naclonal, 2004, p. 324
% Gonzélez Obregén, Luis. La Biblioteca Nacional de México, 1833-1010: resefia histérica. En La
Biblioteca Nacional de MéxIco: testimonlos y documentos para su historia | comp. y ed. Maria del Carmen
Ruiz Castafieda, Luls Marlo Schneider, Miguel Angel Castro; presentacién Vicente Quirarte. México:
UNAM, Instituto de Investigaciones Bibliograficas, Bibliotaca Naclonal, Hameroteca Naclonal, 2004. p.
177
' Camasco Puente, Rafael. Historla de la Biblioteca Nacional de México. México: Secretarla de
ﬁfslaclonas Exteriores: Departamento de Informacién para el Extranjero, 1948, pp. 10-11

Florescano, Enrlque. El patrimonio naclonal de México. México: FCE, 19897. 2 v. Cfr. Ziga Espinoza,
Francisco. Los impresos en el fondo de origen de la Biblioteca Naclonal de México. Disponible en:

http:/iwww.artesdellibro,com/2006/10/los Imoresos en el fondo de_or.php [Consultado: jullo 2007]
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Colegio Apostolico de 8,500
San Fernando

Conventos del Carmen

(México, San Joaquin, 18,978
San Angel y del Desierto)

Convanto de Portacoeli . 1,431
Capital de Aranzazu 1,190
Ministerio de Fomento © 832
Ministerio de Relaciones 435
Ministerio de Justicia 715
Pontificla Universidad de 10,210
México

Colegios Jesuitas 11,885
Comprados 2,835
Total 114,750

El trabajo realizado por Fernando Ramirez y José Maria Benltez, quién fue sucesor del

primero al frente de |a Bibliotaca Nacional, decayé en el momento
en el que Maximiliano de Habsurgo, a pesar de ser un gran
bibliofilo, mandd encajonar los libros expropiados a la Iglesia,
para llevarios al Museo Nacional de Arqueologia, Historia y

Etnografia, y al ex convento de la Ensefianza, con la finalidad de

obtener mayor espacio para las folkléricas verbenas que
A " v
Fig. 158. José Fernando | organizaba.
Ramirez, Director de la
Biblioteca Naclonal de
1857-1862.
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Para reparar el dafio provocado a las colecciones bibliograficas, en noviembre de 1867 el

Presidente de Ila Replblica,
oficlalmente el establecimiento de la Biblioteca Nacional de
México, la cual se establecerla en el ex templo de San
Agustin, y como primer Director del nuevo recinto para la
lectura nombroé a José Maria Lagrafua, y como bibliotecario a

Jose Maria Benitez, quién se dedicé a la organizacién

bibliografica de los libros expropiados a los conventos. Fig. 159. José Marla Benite2
Director de la
El ex templo de San Agustin, ubicado en las calles de Isabel Bibtioteca Nacional

Benito Judrez, decretd

de 1862-1867

la Catdlica y Uruguay, en el Centro Histérico de la Ciudad de México, inicié su

funcionamlento como difusora e impulsora de la lectura, con los acervos bibliogréficos y

documentales que se le expropiaron a los conventos de la Cludad de México y sus

Fig. 160. Retrato de Maximiliano |
de México,
por Franz Xaver Winterhalter

alrededores; también se trasladaron al mismo lugar,
libros de las librerfas conventuales y de los colegios de
diversas ordenes religiosas, asi como de algunos
ministerios del Estado.

Al inaugurarse la Biblioteca Nacional de México, estuvo
compuesta por el Fondo Primitivo, hoy Fondo de Origen,
y el acervo que comprendia éste ascendia a 114 750
volimenes, a los cuales, de acuerdo con Iguiniz,'® hubo
que restar 10 652 que se extraviaron al ser racogidos de

los monasterios, y 1 642 que fueron vendidos o

' |guiniz Juan B. La Biblioteca Nacional...p. 335.
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destinados a otras instituciones, lo cual disminuy® la cantidad a 102 456 volimenes.

y-ni N -
. : Ly -
by AL
< 1 ‘4-4‘ r \ ._.'_. I " KL - . v-'
N TN el
% =% o
Antigua Universidad Convento de Convento de Convento de
San Francisco San Diego San Fernando

Fig. 161. Algunas Instituciones de las que retomaron iibros para conformar el acarvo de la
Biblioteca Nacional de México.

Moreno de Alba'® sefiala que la gran cantidad de libros que conformaron el Fondo
Primitivo de la Bibtioteca Nacional durante sus iniclos, fueron los que procedieron de la
peninsula Ibérica, ya que a la llegada de los grupos eclesiasticos espafoles, y al auge del

periodo colonial en la Nueva Espafa, llegaron muchos libros

europeos, y con ellos la imprenta, la cual permitié producir una
vasta cantidad de Iimpresos que posteriormente se 3
depositarian en las diferentes bibliotecas conventuales, ya

fuera para la instruccién de los fieles y la educacion de los

sacerdotes. b,
A oL
El Fondo de Origen tiene como antecedente la oficina de la | Flg. 162 Jogé Maria Vigll,
Director de la
subdireccién de la biblioteca, ya que en este lugar era donde Blb"c’t?ggo'i?g'gga' de

se resguardaban y procesaban los impresos y manuscritos que se consideraban valiosos,

los cuales poco a poco se sistematizarian para la racuperacioén de su informacion; para

1% \roreno de Alba, José G. Nuevo edificio para la Biblloteca Nacional En La Biblioteca Nacional de
México: tastimonios y documentos para su historla / comp. y ed. Maria del Carmen Ruiz Castafieda, Luis
Mario Schneider, Miguel Angel Castro; presentacion Vicente Quirarte. México: UNAM, Instituto de
Investigaclones Bibliograficas, Biblioteca Nacional, Hemeroteca Naclonal, 2004. pp. 511-512
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dicha tarea se encomend¢ al biblitfilo y escritor José Maria Vigil, quien utilizé el sistema
de clasificacion de Namur, en ol cual se agrupaban los libros de acuerdo a las siguientes
diez divisiones:

1. Introduccién a los conocimientos humanos;

2. teologia;

3. filosofia y pedagogla;

4. jurisprudencia,

5. clencias matematicas fisicas y naturales;

6. medicina;

7. artes y oficios;

8. filologia y bellas artes;

9. historia y ciencias accesorias,

10. misceldneas literarias y publicaciones periddicas.
Esta oficina en la que se resguardaban los Impresos y manuscritos valiosos, funglé como
tal hasta mediados del siglo XIX, y a partir de 1950, debido al deterioro del ex templo de
San Agustin, la biblioteca tuvo que cerrar para realizar trabajos de restauracién y, por lo
tanto, se adecud en la sacristia del lado oriente una béveda de seguridad, la cual fue
llamada “Caja fuerte”, y resguardaba la mayor parte de las colecciones que posela la

biblioteca; esta seccion abrié sus pueartas en 1958,
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Fig. 183. Subdireccion de la Biblioteca Nacional de México,
on donde se resguardaban las obras raras y curiosas

El 2 da agosto de 19683 se realizé la reapertura de la Biblioteca Naclonal, en presencia del
entonces Presidente de la Republica Adolfo Lépez Mateos; la llamada “Caja fuerte”, fue
renombrada como “Sala José Maria Lafragua”, en honor al historiador, politico mexicano, y
primer Director de la Biblioteca Nacional, quien ademas heredo a esta instituclon su
biblioteca particular.

La béveda que resguardaba el Fondo Primitivo tuvo que dividirse en un par de secciones:
la primera fue la de “Libros raros y curiosos’, y la segunda fue el “Gabinete de
Manuscritos”™. Esta béveda tuvo vigencia hasta 1980, ya que por las malas condiciones en
la que se encontraba fue necesario restaurarla, y este proceso se llevo a cabo en 1983,
Los materiales bibliograficos y documentales que estaban depositados en la béveda,
tuvieron que ser reacomodados en la capilla ubicada en el lado superior oriente, y para la
sala de consulta se utilizé el lugar destinado para el coro de la iglesia. De igual forma, en

ia capilla superior poniente se guardaron los impresos que correspondian a la coleccién de
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la Antigua Academia de San Carlos, la cual ingresoé en la

Biblioteca en 1971 y parte del acervo del Fondo Primitivo repos6
en la estantarfa ubicada en la nave mayor y en la capilla de la
Tercera Orden.

Este acervo, temporalmente resguardado, ascendia a 42 000

volimenes aproximadamente, y la misma cantidad de volimenes

Fig. 164. José Marla
Lafragua, Director de la

Biblioteca Naclonal de .
1867-1875 cuales se ublcaban en el Centro Cultural Universitario de la

fueron trasladados a las nuevas instalaciones de la Biblioteca, las

Universidad Nacional Auténoma de México. El 2 de agosto de 1984, el espacio abrid sus
puertas al plblico, debido a que en ese afio se conmemoraba los cien afios de la
inauguracién de la Biblioteca Nacional de México. También, a partir de este afio se

denominé a esta seccion Fondo Reservado.

Fig. 165. Biblioteca Nacional de México en el Centro Cultura
Universitario de la
Univarsidad Nacionat Auténoma de Maxico

A partir de’ 1990, fungié como Director del Instituto de Investigaciones Bibliograficas, el
filblogo José G. Moreno de Alba, quien impulsé la construccion de un edificio ex profeso

destinado al Fondo Reservado, debido a que el ex templo de San Agustin habla quedado
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sumamente deterlorado por el sismo sucedido en 1985.
Este nuevo edificio, entre otras caracteristicas, tenia la de
poseer instalaciones y condiclones ambientales optimas
para preservar y conservar la memoria bibllografica y
documental de la humanidad, ahi depositada.

Por lo anterior, se Inicld la construccién del edificio que

resguardaria el Fondo Reservado, y que estaria ubicado

an el lado oriente del edificio principal de la Biblioteca

Fig. 1686. Entrada al
Nacional. Fondo Reservado de la
Biblioteca Naclonal de México

El disefio arquitectdnico del nuevo edificio estuvo a cargo de Orso Nufiez, y actualmente

posee una superficie de 7,572 metros cuadrados, distribuldos en tres plantas:

- Planta principal. Se destind para las secciones de obras monograficas, de
archivos y manuscritos. En esta planta se localiza la “Sala Mexicana™, 1a cual
resguarda los impresos mexicanos producidos entre el siglo XVI y principios del
XIX.

- Primer piso. Se destind para la coleccion proveniente del Fondo Primitivo, la cual
resguardaria cerca de 80,000 volimenes, con obras impresas en palses europecs
entre 1501 y 1821.

- Segunda planta. Resguarda las colecciones especiales y particulares, las cuales

fueron adquirldas, por compra y donacion.
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Fig. 167. Fondo Reservado de la Biblioteca Nacional de México

Finalmente, en diciembre de 1992 se inaugurd el edificio destinado al Fondo Reservado,
por el Secretario de Educacién Publica en turno, Ernesto Zedillo Ponce de Le6n, y en 1983
se comenzd el traslado de los acervos que se resguardaban en el ex templo de San

Agustin al nuevo edificio.

3.21 COLECCIONES QUE RESGUARDA EL FONDO RESERVADO DE LA
BIBLIOTECA NACIONAL DE MEXICO
Las principales colecciones que resguarda el Fondo Reservado, de acuerdo con Iguiniz'®’

~ y Moreno de Alba,' son las sigulentes:

%7 |gulniz Juan B. La Biblloteca Nacional . pp. 338-339

"™ Moreno de Alba, José G. Op. Cit. pp. 513-515
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- Incunables. La Biblioteca Nacional de México posee 172 impresos que datan\ del siglo

XV, que a su vez provienen de las bibliotecas de

las comunidades eclesidsticas como los agustinos,

P d
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carmelitas, dominicos, franciscanos, jesuitas; asl

i
3
2
"

»

como de la Biblioteca Turriana, y la Biblioteca de la
Pontificia Unlversidad de México. E! Fondo
Reservado resguarda tamblén tres incunables

fechados en 1472; el primero se titula De infantlum

-\-u-:w......"..
n i bl i
iy

-
e
. & """
" AhEY

aegritudinibus ef remeadils de Palaus Bagellardus,
impreso por Bartolomé de Valdezoccho en Pauda

en 1472; el segundo es el Opus quadragesimale

Fig. 168. Incunable

Tractatus de Censurius,
qUOd de penltenﬂﬁ dictum est de Robert impreso an 1471 aproximadaments

Caracciolus, impreso en Venecia por Vindelinus de Spira en 1472; el tercero ea Opus
restitotionum usuarum et excomunicationum de Franciscus de Platea, impreso en
Venecla por Bartolomeus Cremonensis en 1472,
Entre los incunables impresos después de 1472, la Biblioteca Naclonal posee la Divina
Comedia de Dante Alighieri, producida en 1493 por Mateo Capcasa; las Etimologias de
San Isidoro, impresa por Juan de Colonia en 1491; el tratado De ente et essentla de
Santo Tomas de Aquino, entre otros.

- Los incunables que posee la Biblioteca Naclonal, provienen de diferentes cludades

auropeas, tales como: “Augsburgo, Basiiea, Bolonia, Brescia, Colonia, Cremona,
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Estrasburgo, Florencia, Lyon, Mantua, Milan, Nuremberg, Papua, Paris, Parma, Pavia,

Roma, Salamanca, Sevilla, Venecia..."'®®

- Ciencias eclesigsticas. Los acervos bibliograficos

con contenido Intelectual sobre religién, provinieron

de los bienes expropiados a los conventos y librerlas
religiosas.

- Biblias. En esta seccidon se pueden localizar

impresos del antiguo testamento, los cuales suelen

; bine |1 Db g
ser poliglotas, y entre éstas se localizan las Biblias | ... rm‘mmm £
Mlm-m:mt\w«
Complutense, Regia, Magna, Waltoniana, y otras de | lz=1 ‘@ Kofdening

buwry uorporta
no menor relevancia.

Fig. 169. Pagina de la

- Impresos coloniales. Los impresos mexicanos son “Biblia poligiota™. Localizada en
eI_Fondo Reservado de
de suma relevancia para el Fondo Reservado, por lo |__!a Biblioteca Naclonal de México

cual, existe una area destinada para su resguardo, que es la llamada “Sala Mexicana",
en la cual se encuentran los impresos mexicanos que se produjeron entre el siglo XVI
hasta inicios del XIX. Estos impresos fueron trasladados del ex tempio de San Agustin,
y comprenden aproximadamente 2 000 impresos novohispanos. Los impresos que
fueron producidos en la Nuava Espafia entre 1538 y 1600 ascienden a 250 obras, de
las cuales, la biblioteca posee 22, entre las que destaca una obra de Fray Alonso de la
Veracruz, la cual se titula Dialectica resolutio cum texto Aristotelis, impresa por Juan

Pablos en 1554.

'™ Jbid. p. 514
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Posteriormente, durante el siglo XVII se imprimieron
cerca de 2 000 tftulos, de los cuales la Biblioteca | ¥ HI.:T'-.""-"M’ s
Nacional de México posee 193. En lo que respecta a
la produccién libresca durante el siglo XVIII se calcula
que fueron 7 000 obras las producidas, y la biblioteca
posee 700. Respecto a la produccidn de impresos en
el siglo XIX, la biblioteca posee aproximadamente 300

obras, entre las cuales se encuentran primeras

ediciones de Sor Juana Inés de la Cruz, de José

Joaquin Fernandez de Lizardi, “e/ pensador

. " Fig. 170. Pagina del incunable
mexicano”, entre otros. “Libro de las Cronicas’.

Resguardado en ia
Obras raras y curiosas. Esta coleccion se ha Biblioteca Naclonal da México

desarrollado con obras provenientes de diversas partes del mundo que fueron
producidas entre los siglos XVI y XX, y se ha enriquecido con obras de nueva
adquisicién. Para que estas obras puedan ser parte de esta coleccion, se han
establecido las caracteristicas principales que deben poseer, tales como que sean
ediciones principes, ediciones numeradas o tirada limitada, ediciones facsimilares,
ediciones con valor literario de la obra, relevancia o trascendencia del autor o editor,
que posean grabados xilograficos, calcograficos, litografias, fotograflas, tipo de
encuadernaciones, entra otros aspectos.

Manuscritos. La seccion de manuscritos posee entre otros documentos un Libro de
horas del siglo XV; un manuscrito titulado Cantares Mexicanos y otros oplsculos; el

Cddice Azcapotzalco, el manuscrito de Fray Juan Navarro titulado Historia natural o
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jardin americano; la Bibliotheca Mexicana de José de Eguiara y Eguren, etcétera.
También, posee la Coleccion Lafragua, la cual esta conformada por cerca de 1 580
volimenes y mas de 200 000 folletos, que permiten construir el México decimondnico;
de igual forma, el Fondo Reservado posee el Archivo Franciscano, el cual esta
compuesto por 156 cajas con documehtqs relativos a la historia de la Prdvlncia del
Santo Evangello; el Archivo Judrez, que contiene informacion sobre politica y
militarismo entre los afos 1849 y 1872; el Archivo de la comespondencia particular de
Maximillano, cuyos documentos poseen encuadernaclones en terclopelo y; el Archivo
Francisco I. Madero, que esta constituldo por 2 440 documentos, impresos entre los
afios 1808y 1911. |

- Colecciones especiales. Esta coleccién crecid al incorporéirsele las colecciones
particulares de Marla Asinsolo, Bonifaz Nufio, Pedro Caffarel, Marlo Colin Sanchez,
Ignacio Garcla Téllez, Silvino Gonzélez, Escuela Nacional Preparatoria, Rafael
Heliodoro Valle, Francisco Mujica Diez de Bonllla, Angel Pola, y Efrén del Pozo. Las
adquisiciones relevantes de los Ultimos afios han sido las de Carlos Fuentes, Carlos
Pellicer, Mariano Azuela, Boris Rosen, Gilberto Bosques®™ y Efrain Huerta.2*! Estas
colecclones han sido donadas a la Biblioteca Nacional y se resguardan en el Fondo

Reservado de la misma institucion.

X Mas de un millbn 250 mil unidades en el acervo de la Bibliotsca Nacional / Laura Romero, Ruth
?algado. En Gaceta, 7 de enero de 2008.

' Acervo de Efraln Huerta en la Biblioteca Nacional / Gustavo Ayala. En Gaceta, 25 de agosto de 2008.
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3.2.2 LIBROS IMPRESOS DEL SIGLO XVI EN EL FONDO DE ORIGEN DE LA

BIBLIOTECA NACIONAL DE MEXICO

Moreno de Alba’? sefiala que el Fondo de Origen resguarda cerca de noventa mil

volimenes, mismas obras qué se produjeron desde la llegada de los aspafioles hasta el

periodo de la colonia, las cuales fueron acumuladas en las bibliotecas conventuales y

universitarias,

La relevancia de los impresos depositados en el Fondo de Origen, radica en una serie de

criterios, 2 tales como:

- La melevancia del tema que abordan, ya que los impresos que se encuentran
depositados en el Fondo de Origen, contienen principaimente informaéién sobre
patrologla, hoﬁnenéutica. teologla, derecho candnico y eclesiéistico, etcétera;

- la reputacién o trascendencia del autor, grabador e impresor, respecto a los autores ,
consiste en la trayectoria académica que éstos han tenido en el manejo del tema que
tratan; en lo que respacta a los grabadores, su valor radica en la artesanalidad con que
confeccionaron las ilustraciones que contienen los impreso, y las técnicas que
emplearon, ya fueran xilogréficas o calcogréficas, o la combinacién de ambas; en lo
referente a la relevancia del impresor, ol valor de la obra radica en la reputacién que
aquél tuviera, debido a que la profesionalidad con que confeccionara los impresos,
determinaria en el éxito o fracaso de la misma,;

- el valor artesanal y artistico de las encuademaciones que protegian las paginas de los

impresos, proporcionan valor a éstos, ya que a partir de los materiales empleados para

22 4hid, p. 512
2 abdelaziz Abid. Memoria del Mundo: conassrvando nuestro patrimonio documental. México: Comision
Nacional de los Estados Unidos Mexicanos para la UNESCO: UNAM: UAEM, 1898, pp. 16-17
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proteccion de sus pllegos, se establecerla su trascendencia, depido a que su
ornamentacién pondria de manifiesto la relevancia del libro, asi como el destino del
mismo;

- a su vez, los elementos descriptivos que poseen los Impresos del siglo XVI,
proporcionan un valor especial a las obras, ya que a través de éstos, se logra tanto
analizar y recuperar informacién sobre el contenido de las obras, como obtener
informacion relevante acerca del contexto social, econdémico, politico, etcétera, en el
que se imprimieron,

Este conjunto de criterios proporéiona a los libros un valor excepcional que, a su vez les

conflere status de patrimonio bibliogréfico y documental, debido a que son parte de la

memoria humana y, por lo tanto, la coleccién del Fondo de Origen de la Biblioteca

Nacional es rica, tanto en lo cualitativo como en lo cuantitativo.

Finaimente, la organizacién bibliografica de los libros del siglo XVI generaimente es

subjetiva, y ésto se debe a diversas razones, una de ellas son las barreras lingtiisticas,

histéricas y culturales que conlleva tratar con este tipo de documentos. Otra razén, es
porque ocasionalmente los bibliotecélogos que trabajan con fondos antiguos carecen del
conocimiento sobre los antecedentes de la rﬁorfologla de los libros y el grado de

relevancia que éstos representan para las actividades de identificacién, de descripcion y

de organizacién de las bibliotecas para que puedan ser localizados y recuperados por los

usuarios facilmente; por lo que podemos entender que la organizacién del conocimiento
serd esencial para apoyar el inicio, el desarrollo y la conclusion de Investigaciones sobre

estos materiales.
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Del mismo modo, a las razones mencionadas se suma el debate sobre qué nivel de
catalogacién requieren este tipo de impresos y cuales son las necesidades en materla de
organizacién del conocimiento que actualmente demandan las instituciones con fondos
antiguos. Por lo tanto, desde eafa investigacién se plantea qué la catalogacion de los
impresos del siglo XVI debera ser exhaustiva, es decir, elaborar registros en tercer nivel,
debido a que con esta descripcion se contribuird a la preservacion, la conservacién, y la
accaslibilidad integral hacia con estos documentos.

Ademas, con el proceso catalografico se pondra de manifiesto la relevancia bibliografica e
histérica de los documentos del siglo XV1, y de esta rnanéra, difundirlos a través de medios

electrénicos.
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CAPITULO IV

LA MORFOLOGIA DE LOS LIBROS IMPRESOS EN EL SIGLO XVI DEL
FONDO DE ORIGEN DE LA BIBLIOTECA NACIONAL DE MEXICO:
' PROPUESTA DE PROCESOS TECNICOS

“Un llbro, cualquier libro,
65 para nosotros un objeto sagrado”

Jorge Luls Borges
Los libros impresos durante el siglo XVI poseen una gama de elementos, tanto internos
corno externos, los cuales han sido tratados en los capltulos anteriores.
La morfologla de los libros antiguos es de suma relevancia para la bibliotecologla actual, y
por ser objeto de este estudio, los elementos de los impresos son fundamentales, tanto
para poseer conocimiento sobre la funcién de cada uno, como para que su contenido
intelectual sea recuperado a través de puntos de acceso. A continuacién se tratan los
procedimientos para la organizacién bibliografica de los libros antiguos a partir de su

morfologia.

4.1 ORGANIZACION BIBLIOGRAFICA

La comunicacion de la informacidn entre los individuos que conforman la socledad ha sido
de relevancia para la humanidad, ya que a través de ella las poblaciones han construido e
incrementado su cultura. Conforme han evolucionado los seres humanos, se han
muitiplicado todas sus actividades y en consecuencia los conocimientos y la informacién
producidos por éstos, por lo tanto, ha surgido la necesidad de organizar los soportes que
los contienen, ya que deberan ser preservados para que futuras generaciones los puedan

consultar, conocer, analizar, etcétera.
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Los medios para difundir la informacién actualmente son mas abundantes, porque se han
creado formatos a través de los cuales se difunden los conocimientos, tal como en algin
momento sucedid con los libros impresos. Existe también una gran diversidad de formatos
que se han creado para almacenar la inforrhaclc‘)n. Los libros han sido desde su creacion el
vehiculo a través del cual se difunden los conocimieqtos respecto de temas diversos, de
ahl que la adecuada organizacion bibliogréfica sea una de tas preocupaciones de la
bibliotecologla, y conforme se trabaje este proceso organizativo el desarrollo de los
pueblos sera paralelo, en razon de una mayory mejor difusion de las creaciones y nuevos
conocimientos de los individuos.

Escamilla sefiala que “ ... la organizaclon bibliogréfica es la parte de la disposicion y
arreglo de los medios de comunicacion relacionada con el ordenamiento y control del

mundo de la publicacién y de las publicaciones ... ***

“w

La funcién principal de esta organizacion . @8 lograr que cualquier .documento sea
adecuadamente publicado, almacenado y registrado ... su objetivo es permitir la
identificacion, seleccion y localizacién de esos documentos segun las necesidades de los
usuarios ..."2%

Para organizar y controlar los materiales bibliograficos se deben considerar sus
caracteristicas, y para el caso de los libros impresos del siglo XVI tomaremos en
consideracion a ese respecto las que Escamilla®® propone y que son las siguientes:

- Namero de materiales. Durante el siglo XVI, fue vasta la produccién de materiales

impresos.

204 Eecamilla Gonzalez, Gloria. Interpretacion catalografica de 108 libros. 2 ed., aum. y actualizada, reimp.
muéxlco: UNAM: Instituto de Investigaciones Bibliograficas, 1995, (Instrumanta bibliographica 4) p. 19

Ibid.
28 ibid. pp.19-20
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- Idioma de los materiales. Gran parte de los impresos del siglo XVI fueron producidos en
diferentes idiomas, principaimente en latin; por lo que se deberan eliminar barreras
linglisticas, para que la circulacion de los impresos sea eficlente.

- Complejidad de los materiales. Debido al tratamiento tematico que los autores hicieron
en el siglo XV, los impresos producidoé presentan niveles de abstraccién para su
adecuada catalogacién y clasificacién. Por esta razén deben analizarse para que la
organizacion de estos documentos sea lo méas detallada posible.

- Complejidad del campo de la publicacion. Existen casos en que los documentos antiguos
estan encuadernados en un solo volumen, |0 que es denominado miscelénea.

- Complejidad del enfoque de los materiales. El contenido intelectual de los impresos,
puede ser analizado por especialistas de distintas 4reas del conocimiento, ya que la
tematica puede ser funcional para cada una de éstas. Por lo que la organizacién
bibliografica y la creacion de puntos de accaso para recuperar la informacion de los
impresos antiguos, demandan que este proceso sea realizado por especialistas, tales
como historiadores, latinistas, bibliotecarios, etcétera. También, es necesario aplicar
normatividades para realizar la descripcion minuciosa de los impresos antiguos.

La organizacién bibliogréfica debe contar con un control que en términos generales
consiste en inspeccionar las actividades de la biblioteca, y en este caso la organizacion de
los impresos, ya que el personal bibliotecolégicd debera revisar la descripcion y el registro
de los mismos bajo normas internacionales, asl como el acomodo de los materiales en los
acervos de la misma.

La catalogacién es el instrumento para la organizacién bibliografica, y consiste en preparar

los registros necesarios para identificar cada uno de los materiales que integran las
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colecciones que posee alguna biblioteca; a su vez, estos registros permitiran el
almacenamiento y la recuperacion de la informacion contenida en las colecciones, a partir
do la identificacién, localizaclén e Interpretacién de los elementos Internos®”’ que poseen
los libros antiguos.
Estos datos seran los que integraran los registros catalograficos, que a su vez
representaran alguna obra en un catalogo, con el objetivo de identificar los libros que se
describen, para satisfacer las necesidades de los usuarios que los consulten.
Los objetivos especificos de los catalogos como herramienta para almacenar registros y
racuperar Informacién, fueron determinados por Cutter desde 1867, y son los siguientes:
- “Permitir a la persona encontrar un documento cuyo autor, titulo, o tema conozca.
- Mostrarle lo que fa biblioteca tiene de algin autor determinado, sobre un tema (y
ternas relacionados); de un tipo (o forma) de Iiteratura. '
. Ayudarlo en la selaccion de un documento teniendo en cuenta su edicion
(bibliografica), [y] su naturaleza (literaria o temdtica)."*%®
Estos objetivos estan en consonancia con los establecidos por la Federacion Intemacional
de Asociaciones de Bibliotecarios, planteados en la Conferencia de Parls de octubre de
1961. En esta reunion se establecié que los catalogos han de ser un.instrumento para
saber si la biblioteca posee algan libro en particular, al partir de informacion sobre:
“1. a) Su autor y titulo,

b) si no esta asentado el autor en el libro, su titulo solamente,

207 A lgunos elementos intemos a tomar en cuenta son: el autor, el titulo, el impresor o editor, los preliminares
legales, que en caso que el documento caraciera de portada, pie de imprenta, colofdn, etc., proporclonarén
informaclon fehaciente sobre la obra, el contenido intelectual de Ia obra, etcotera.

2 ~tter, C. A. Rules for a dictionary catalog. 4a ed. Washington: Govt. Print. Off.,, 1904 Cfr. Escamilla
Gonzalez, Gloria. Op. Cit. p. 23
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c) un substituto adecuado, si el autor y el titulo son inapropiados o insuficientes
con fines de identificacion,

2. a) qué obras de un autor particular,

b) qué ediciones de una obra particular estan en la biblioteca. %
La catalogacién de impresos antiguos tiene como finalidad, Identificarlos y distinguirlos de
otras obras; otras ediciones de la misma obra y; en algunos casos, diferenciar algunas
impresiones de la misma edicién, con apoyo de obras de consulta. Por ejemplo, para la
descripcién y distincldn bibliografica de alguna obra con otras, se debera identificar el
titulo; para obras andnimas y asentadas con algin seudénimo, son necesarios elementos
como frases que se utilizan en la obra o el ple de imprenta, para distinguir las obras qué
posaan el mismo titulo. Para diferenciar una edicion de otra del mismo impreso, deben
conocerse entre otros elementos el nimero o tipo de la edicién, nombre del editor,
grabador, editor financlero, etcétera.
En suma, la actividad catalografica no implica simplemente la descripcion de los
elementos intemos y externos de las obras, también conlleva fa asignacion tanto de una
clasificacion como de encabezamientos de materia, para localizar la obra tanto en el

acervo de la biblioteca y en los catdlogos de la misma.

4.2 NORMAS PARA LA DESCRIPCION BIBLIOGRAFICA DE LIBROS ANTIGUOS
La descripclon bibliografica de los libros antiguos se basa princlpalments en la

identificacion de los elementos que se han explicado a lo largo de este trabajo, con el

%% Escamilla Gonzdlez, Gloria. Op. Cit. p. 24
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objetivo de localizar alguna obra y, posteriormente, crear puntos de acceso que contengan
informacion re|écionada con esa obra.
Para el tratamiento catalografico de los libros antiguos existen las International Standard
Bibliographical Description Antiquiarian (1SBD (A-)). Se publicaron desde 1977, y se aplican
especialmente para normalizar la descripcion bibliografica de publicaciones antiguas.
La Catalogacion Descriptiva, es la corriente ideal para realizar el tratamiento documental
de los materiales antiguos, ya que tiene como fin asentar textualmente los datos que
poseen lag obras. Los registros bibliograficos descriptivos proporcionan en forma
axhaustiva los datos que poseen los documentos organizados; esta corriente es empleada
frecuentemente para elaborar bibliografias de libros antiguos.
Desafortunadamente, . la Catalogacion Descriptiva no es compatible con las normas
intarnacionales que se aplican en el contexto catalografico mexicano, ya que aquellas no
coinciden con lo establecido en las Reglas de Catalogacion Angloamericanas 2* adicién
(RCA2), las International Standard Bibllographical Description Antiquiarian (ISBD (A)), y el
Machine Readable Cataloging Format (MARC). '
Los registros catalograficos de libros impresos antiguos deben poseer una setie
abreviaturas, que por lo general son las siguientes;

- ot. al. et alli y que significa: y otros.

- 8./, sine loco y que significa: sin lugar,

- §.n. sine nomine y que significa: sin nombre.

- relmp. que significa: reimpreso.

- xil. que significa: xilografias.

- calc. que significa: calcografias.

237



- grab. que significa: grabados.

- lam. que significa: laminas.

- m.f. que significa: marca de fuego.

- enc. que significa: encuadernado.

- ms. que significa: rﬁanuscrito.

- ¢.m. que significa: centimetros.

- m.m. que significa: milimetros.
Las ISBD A, fueron creadas para la descripcién especifica de los libros antiguos, por lo
que el Comité de Libros y Documentos Raros y Preciosos de la IFLA, conformé un equipo
de trabajo para que redactara un borrador de las ISBD (A), el cual tuvo por objeto
_ corroborar si las ISBD (M) satisfaclan la descripcion de libros antiguos o sl era necesario
contar con ISBD especlficas para Impresos antiguos.
Finalmente, se concluyé la redaccién de ISBD para documentos antiguos, y fue en 1980
que se imprimié la primara edicién. Estas proporciona el marco internacional para la
descripcion bibliografica de libros antiguos para su identificacién, ya qué la mayor parte de
estos libros deben ser descritos de tal forma que se puedan distinguir diferentes
ejemplares u otras ediciones de una misma obra, etcétera.
Las ISBD (A) buscan poner de manifiesto opciones relativas a los niveles de precision
para asentar la puntuacién, el pie de imprenta, la descripclon fisica y las notas?® y, a su
vez, respetar las politicas empleadas en las bibliotecas que organizan libros antiguos. Es

decir, estas normas pueden contextualizarse a las bibllotecas en que se apliquen,

7 Federacién intemnacional de asoclaciones de bibliotecarios y bibliotecas. ISBD (A): descripcion
bibliografica internacional normalizada para publicaciones monograficas antiguas. 2* ed. rev / trad, al
espafiol realizada por Ana Baltar Gdmez, Fabiola Labslla Rivas, Luis Villen Rueda, y ravisada por Maria
Jesis Lopez Bernardo de Quirds y Marla Pilar Pala Gads, [Madrid]: ANABAD: Arco/Libros, 1993. p. xii

238



En suma, las ISBD (A) proporcionan el marco general. mediante al cual se realizara la
descripcion bibliografica de los libros antiguos, independientemente de la entidad
bibliografica que las gestione, ya que pueden ser adecuadas de acuerdo con las
caracteristicas bibliograficas que busque dicha entidad.

Por el carécter especial de las obras impresas en el siglo XVI, es necesario que su
catalogacion se lleve a cabo en tercer nivel, la cual consiste en describir analitica,
exhaustiva, y fielmente los elementos intrinsecos y externos que poseen estos impresos.
Las tecnologias de la informacién han permeado en la disciplina bibliotecaria y, en una de
las actividades fundamentales de ésta, que es la catalogacion de documentos, ya que la
automatizacién de registros blbliogréﬁqos ha sido tomada como una herramienta de
trabajo para agilizar la busqueda, la localizacién y la recuperacion del contenido intelectual
de los documentos. Por lo tanto, en la mayoria de las bibliotecas que resguardan fondos
antiguos, se emplean bases de datos lbgicas y especializadas, cuyo objetivo es
proporcionar soportes de almacenamiento que funcionen con codigos para organizar y
racuperar documentos.

La herramienta que mayor difusion y factibilidad ha tenido para la realizacion de registros
bibliograficos automatizados es el formato MARC, el cual fue creado para tratar los
registros bibliograficos a través de medios automatizados, como por ejemplo
computadoras, ya que facilitan los procesos y servicios que se realizan en las bibliotecas,
asl como también, permiten la compatibilidad e intercamblo de Informacién bibliografica a
nivel internacional.

Los antecedentes de este formato datan de la década de 1960, fecha en la que la Library

of Congreso (LC) de Washington, comenzo a automatizar la informacién de sus catalogos
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tradicionales, en que trabajé conjuntamente con otras instituciones, que por lo general
eran sus suscriptoras, y a las que distribula fichas catalograficas.
La LC y demas instituciones trabajaron en el desarrollo de un formato normalizado que
sirviera para poder registrar las areas de las reglas de catalogacién en la memorla de una
computadora, mismo que fue llamado LC MARC, el cual consiste en un sistema de
aplicacion de numeros, letras, simbolos en los regisfros que permitian identificar diferentes
tipos de informacién. Este formato mejoré y se transformé en MARC 21, que es
preservado y actualizado por la LC.
La realizacion de registros catalograficos en formato MARC radica en la trascripcién de los
elementos internos y externos que poseen los documentos, de tal forma que puedan ser
leldos y manejados por un sistema computarizado. El término “machine readable” significa
que una PC puede leer e Interpretar los datos contenidos en algun registro catalogréfico.
El formato MARC ha proporcionado funclonalidad a las bibliotecas que fo adoptan, ya que
permite la interoperabilidad y cooperacién entre sus catdlogos y evita la duplicacién de
registros.
Para realizar registros catalograficos con formato MARC, se deben proporcionar
seflaladores, los cuales permitiran que los archivos por computadora Interpreten e
identifiquen que los impresos poseen elementos bibliograficos. La terminologia empleada
por este formato permite marcar los datos de los registros de todos los tipos de
publicaciones, con la finalidad de lograr integrar del formato. Los seflaladores que emplea
el formato MARC son:

- Campos variables. Son unidades logicas en que se dividen los registros bibliograficos.

Existe un campo para el autor, un campo para el titulo, y asl subsecuentemente, segin
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las RCA2. La extension de cada campo es con tres digitos, ya que generalmente los
nombres textuales de cada campo son demasiado largos para describirse en un
registro MARC.

Sub-campos. Los campos se dividen en sub-campos, los cuales contendran varios
elementos que se refieren a la informacidon que se dividird dentro de un campo. Por
ejemplo, para el caso del drea del titulo propiamente dicho tendrd que definirse con la
etiqueta 245 y el delimitador “$”, y que de acuerdo con esta area seria: $a para el titulo
del impreso, $b para otra informacién sobre el titulo y $c¢ para la mencion de
responsabilidad.

Etiquetas. Consisten en que cada campo esta asociado a un nimero de tres digitos.

Cada etiqueta identificard al campo o tipo de dato que le sigue. Las etiquetas que

’ frecuentemente se emplean para el asentamiento de registros catalograficos son:

Nombre Etiqueta
Clasificacién
decimal Dewey 050
Asiento principal
bajo 100
nombre
personal
(autor)
Titulo
propiamente 245
dicho
Mencidn
de edicién 250
Publicacién,
distribucion, 260
etc.
Descripcion
fisica : 300
Mencidn de
la serie 400
Notas 500
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Tépicos 650
Asientos
secundarios 700

- Indicadores. Son dos espacios que preceden a cada etiqueta, excepto para los campos
001 al 008, y que pueden ser ocupados por indicadores. Estos se utilizan para cada
campo, ya sea la primera o la segunda posicién; en algunos casos se cubren ambos
espacios. Para las etiquetas 020 y 300 no se emplea ningtn indicador. Para asentar
titulos serd necesario identificar los caracteres no alfabetizables, es decir, articulos que
no pertenezcan al titulo, y que su omisién no afecte la identificacién de las obras. Si un
espacio no es cublerto con algun indicador, se entiende que ‘no esta definido’, por lo
que este lugar queda en blanco. Los espacios en blanco se representan en los
indicadores con el simbolo gato ‘¥,

La informacién cuyas caracteristicas no estén claramente definidas en el formato MARC
desconocida, estara contenida en la etiqueta llamada Lider, que es representada con los
caracteres 008 y, su posicion es en el inicio de los registros catalograficos de los
documentos. Su estructura se localiza en el ejemplo catalografico del anexo 1 de esta
tesis. 2"

Tanto las RCA2 como las ISBD (A) estan intrinsecamente relaclonadas, ya que con las
primeras se puaden describir bibliograficamente y normalizadamente los libros antiguos y;
con las segundas, se pueden asentar e interpretar, de manera normalizada internacional,
los datos que poseen los materiales. ‘

Para lograr que la descripcién bibliografica de libros antiguos sea integral, es necesario

consultar obras de consulta, con la finalidad de corroborar datos fehacientes sobre los

! Véasa p. 284

242



materiales, Algunas de las obras de referencia que se pueden consultar son las
bibliografias descriptivas, las bibliografias retrogpectivas, las bibliograffas nacionales,
etcétera.

Las ISBD (A) poseen la estructura establecida bor las ISBD (G), ya que proporcionan la
distribucién equitativa de los datos bibliograficos organizada en ocho areas. Estas areas
también son empleadas por la RCA2 para la descripcion bibliografica de documentos y,
son las siguientes: area del titulo y de la mencion de responsabilidad; area de edicién;
area de la designacién general del material; area de la publicaclon, distribucion, etcétera;
area de la descripcion fisica; area de la serie, area de las notas; area de los nimeros

normalizados

4.3 PROPUESTA DE PROCESOS TECNICOS PARA IMPRESOS DEL SIGLO XVI DEL
FONDO DE ORIGEN DE LA BIBLIOTECA NACIONAL DE MEXICO

Debido a la carencia de un marco normativo para catalogar libros impresos del siglo XVi
en el Fondo de Origen de la Biblioteca Nacional de México, en este capltulo se proponen
tanto las areas catalograficas como la informacion que debera asentarse en los registros
bIbIIogréﬂcos. elaborados en tercer nivel de los Impresos del siglo XVI. También, se
muestran algunas particularidades sobre la descripcion catalografica de los libros antiguos,
y @n el anexo de este trabajo se incluye un ejemplo con los elementos catalograficos en
formato MARC que debera contener un registro de alguna obra del siglo XVI.

Los registros bibliogréficos elaborados a partir de la presente propuesta de catalogacion
tienen como objetivo, refiejar el empleo de normas bibliograficas, tales como las RCA2, las

ISBD (A) y los encabezamientos de materia para bibliotecas. Ademas, esta propuesta para
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catalogar impresos del siglo XVI, es compatible ooh cualquier ordenador elactrénico,
mediante los cédigos que astablece el formato MARC.

Por lo tanto, la propuesta para la catalogacién de impresos antiguos, dgbsra contener las
siguientes areas y datos:

- Area del titulo y de la mencién de responsabilidad.

Area relativamente sin complicaciones para describir. Su complejidad se presenta en
casos en los que la mayor parte de incunables carecen de portada, por lo que se tienen
que realizar investigaciones para recuperar datos como el titulo, el autor, el ple de
imprenta, etcétera o; redactar un titulo facticio, el cual integrard las primera palabras del
texto para identificar la obra en cuestién y; esta interpretaciéon se indicara en una nota de
titulo. Esta prdctica también puéde aplicarse para los impresos del siglo XVI.

Esta drea est4 destinada para contener los datos relativos a la identificacién de las obras,
y por lo general, esta compuesta por elementos como el titulo propiamente dicho; el titulo
paralelo; la informacién complementaria del titulo; la mencién de responsabilidad.

El titulo de obras impresas en siglos anteriores al XVI, debera ser transcrito tal y ¢omo
figura en la fuente original; la incorporacién de informacién investigada que no aparezca
en la fuente descrita, puede ser Incluida en este mismo elemento eﬁtre corchetes: []

La gramética de los idiomas en que fueron 'impresos algunos documentos del siglo XVI
suele ser un obstéaculo en el proceso de catalogacién, por lo tanto, ante las dudas que se
presenten, el catalogador debe consultar a un especlalista. El tratamiento de estos codigos
linglisticos, deberan ser trascritos corractamente, preferentemente tal como aparezca en

los documentos de este siglo.

244



Los titulos muy largos son frecuentes en los impresos del siglo XVI, por lo que para su
tratamiento catalografico se podran sintetizar éstos, y se indicara mediante tres puntos: ...
Los datos que frecuentemente se omiten de los tltulos de impresos antiguos son las
dedicatorias que dirigia el autor de algun -impreso, los titulos noblliarios de éstos, atcétera
y; en caso de ser necesario, se podran asentar estos datos en notas generales.

Para asentar el area del titulo y mencién de responsabilidad de algin impreso antiguo bajo
ol formato MARC, debera poseer elementos que, a su vez, deberdn adaptarse a las
necesidades que presenten estos documentos. Un ejemplo se presenta en el anexo 12%2
de esta tesis.

Los campos variables se aplican de acuerdo a la Informacion que presenten los impresos
antiguos en su morfologia. Por lo que la existencia de un registro catalografico en formato
MARC, integra el tratamiento de la obras a partlr de las especificaciones de las RCA2 y las '
ISBD (A). Esto producira que los asientos de los registros sean uniformes.

Existen casos en que libros antiguos no poseen informacion para ser descrita en formato
MARC. Sin embargo, esto no implica que el documento no pueda ser descrito, sino que la
interpretacién de los datos deberd ser minuciosamente planeada, debido a que es un
elemento esencial para la recuperacién de su contenido.

- Area de la edicién

Es el conjunto de ejemplares impresos con una misma tipografia, ocasionalmente ofrece
variaciones minimas. La edicién puede estar compuesta por elementos como la mencién
de edicién; la mencién de edicién paralela; las menciones de rasponsabilidad referentes a

la edicién.

112 ypage p. 2686
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Estos elementos propios de la edicion, y generalmente no figuran en los impresos
antiguos.

Escamilla®'?

plantea que existen distintos tipos de ediciones, tales como:

- Ediciones revisadas. Son nuevas ediciones que incluyan cambios que son producto de
revisiones, adiciones o correcciones. Se considera a este tipo de -edicidbn como
revisada y aumentada.

- Edicién abreviada. También llamada epltoms, conslste en la reproduccion de
fragmentos de alguna obra, resiimenes o sumarios del texto. En llbros impresos an el
siglo XVI, es frecuente localizar este tipo de édiclones por la temética que trataban o la
manera en que abordaban ésta, producla este tipo de literatura.

- Ediciones ilustradas. Son obras en las que se localizan grabados o laminas que
destacan dentro de alguna obra. En los impresos del siglo XVI es comun identificar
estas ilustraciones porque generalmente se inclulan xilografias y calcografias que
acompafiaban o complementaban el contenido de los impresos,

El area de edicion en las publicaciones antiguas suele ser subjetiva, por que era poco

incluida, y en los casos en que se asentaba, su interpretacion se toma complicada.

La relevancia de los datos que conforman esta area radica en la diferenciacion que puede

hacerse a partir del andlisis de las distintas edlclones.

La forma para asentar el 4rea de la edicién de las obras antiguas con formato MARC se

presenta en el ejemplo del anexo 12" de este trabajo.

" Escamilla Gonzalez, Gloria, Op. Cit p. 107
M vease p. 280
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En suma, el area de la mencién de edicién es poco frecuente en los impresos en el siglo
XVI, debido a que la mayor parte de éstos fueron producidos con tiradas limitadas. Sin
embargo, suele haber casos en que se presenta aste elemento.

- Areade bublicacién, distribucién, efc.

Esta &rea es aplicable a los impresos del siglo XVI, y corresponde al pie de imprenta, la
cual incluye los siguientes datos:

- Lugar de publicacién. Sitio en el que la obra fue publicada, es decir, la ubicacion
geografica en que se situaba el taller para imprimir o el taller del éditor. Algunas veces los
libros antiguos carecen de este dato, por lo que para catalogarlos se debe indicar entre
corchetes la locucion latina sine Joco, que significa sin lugar: [s.L] |

- Lugar de impresion. £s la ubicacion geogréfica en donde fue producida aiguna obra y,
difiere del lugar de publicacion, debido a que en ocaslones los libros producidos en el siglo
XVI eran confeccionados en algln pals o region diferente a la de su publicacion. 'Por lo
tanto, @es un elemento que debe ser correctamente asentado, para que los registros
catalograficos sean veraces. Estos elementos podran localizarse en otras partes del libro,
distintos del pie de imprenta, tales como los preliminares legales, es decir, en las licencias,
los privilegios, etcétera. El posiclonamiento de este elemento ira precedido por una coma: ,
- Nombre del impresor. Se refiere al nombre de pila del maestro que imprimio alguna obra
o el taller para imprimir en el que se confecciont ésta. Este dato puede repetirse, segun
los impresores que hayan colaborado para la confeccion de los impresos, y su
asentamiento ira precedido por dos puntos :

- Editor literario. Es aquella persona, firma o corporacion que asume la responsabilidad de

la ejecucion material de la impresion, publicacién y venta de la publicacion de algun
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documento. Es decir, es el intermediario entre el autor y el comprador. También se

- encarga de la exactitud y pureza con que habra de confeccionarse el contenido intelectual

de algun documento.?’ En los impresos del siglo XVI, este dato es basico para Identificar

las obras debido a que por el contextp en el que se produjeron, era comun Incluir textos
lterarios. |

- Editor financiero. Es la persona o la corporacién responsable de la publicacién, impresion

y distrlbucién de la obra. Asimismo, puede intervenir para aportar ideas de los tipos y la

calidad de la obra que se publica.

El impresor y el editor siempre han trabajado estrechamente, sin embargo, la funcién que

realiza cada uno es diferente. Por lo tanto, es preferible transcribir el pie de imprenta tal y

como se presenta en el documento, porque con ello se eliminan juicios subjetivos y, se

indican tacitamente las actividades que alguno haya realizado.

- Fecha de publicacion. En el ple de imprenta siempre habra de figurar el afio en el que
se publicé la obra. Por lo general, el afio de publicaclén en los libros impresos en el
siglo XVI se asentaba con numeraclén romana y ardbiga, por lo que debe ponerse
suma atencion en la identificacion de este elemento para su correcta catalogacion, ya
que en algunas ocasiones su Interpretacion es subjetiva; por ejemplo, algunos
impresores empleaban diferentes formas para asentar los afios de publicacion,
asimismo, existen casos en que las fachas aparecen incompletas en los impresos, y
para su adecuado tratamiento deberdn indicarse entre corchetes: [ ] los datos que
posean los documentos, seguidos de un signo de interrogacion: ? o la locucién: ¢.a.

Estos signos, indican que el afio de la obra es probable o aproximado.

7% 1guiniz, J. B. Léxico... Op. Cit. pp. 105; 253,
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La indicaclén de la fecha de publicacién nunca debe quedar sin datos, por lo que su
interpretacién es esencial y; en caso de dificultades, una alternativa es indicar los siglos o
las décadas aproximadas en que se produjeron los impresos.

Los datos del pie de Irﬁprenta de los libros del siglo XVI|, generalmente se localizan al pie
de la portada de algin documento. La colocacion de los elementos mencionados
anteriormente en los Impresos del siglo XVI fue diversa, ya que podian figurar en la
contraportada, en el colofén, y en los preliminares legales. Estos elementos, deberan
asentarse en el idioma en ! que fueron escritos.

Uno de los objetivos de esta area, es que se transcriban tal y como aparecen en la portada
o en el colofén de los Impresos los elementos que permitiran identificar el lugar en que se
produjeron los libros.

La dificultad para interpretar esta érea, consiste en difersnciar las labores que realizaron
impresores, aditores, ilustradores, ya que no se identifican facilmente en los impresos
antiguos. Para recuperar dicha informacion, podrd hacerse a partir de un analisis
minucioso del contexto cultural @ historico preponderante de la época en que se
produjeron los impresos a catalogar.

Por otro lado, en caso que los elementos antes descritos no aparezcan textualmente en
los impresos, podran elaborarse menciones facticias, las cuales tendran que asentarse
entre corchetes: []

Para indicar que las obras carecen de pie de imprenta, se emplean lag abreviaturas en
latin entre corchetes: [s.L: s.n., s.a], que significan: s.l., sine loco; .n., sine nomine; s.a.,
sine anno, lo cual corresponde a las expresiones: s.l., sin lugar, s.n., sin editor, s.a., sin

afo.
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El asentamiento del drea de publicacion, distribucién, etcétera, con formato MARC, debera
incluir los datos que se presentan en el ejemplo del anexo 12'® de este documento.

En suma, la adecuada interpretacion del area de publicacién, distribucién, etcétera, de las
obras impresas antiguas es esencial, debido a que es una fuente de informacion relevante
para la recuperacion de los datos sobre la ublcaclén geografica y los afios en que se
produjeron los impresos.

La sistematizacién de esta area con formato MARC es fundamental, ya que permitird,
tanto su ordenamiento catalografico como la agilizacién para su recuperacion.

- Area de la descripcion fisica

Es la quinta drea de un registro catalogréfico; en ella se asientan los aspectos fisicos de
los materiales, es decir, se especifican los volimenes que conforman alguna obra, las
paginas, las llustraciones, las I&minas, los mapas, los tamafos etcétera. Por lo que
respecta a los libros antiguos, es necesario consignar con sumo detalle los datos antes

mencionados, debido a que proporcionan informacion relevante sobre aquellos.

Escamilla®"’

sefiala que el area de la descripcion fisica de los materlales estd compuesta

por los siguientes elementos:

- Paginacién o foliatura. Es la serie de nimeros que estan colocados al pie de cada
pagina o en los extremos de ésta. Las hojas se numeran por su frente y reverso, por lo
que cada lado forma una pégina. En algunas ocasiones, los preliminares, la

anteportada, la portada y, el prologo de los impresos producidos en el siglo XVI, se

numeraban independientemente, por lo que los impresos poseian dos tipos de

18 vsase p. 286
' Egcamilla Gonzétez, Gloria. Op CH. pp. 109-113
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numeraciones; romana vy, arabiga. Por lo tanto, esta caracteristica debera asentarse
correctamente.

La indicacidon de la paginacion o follatura de los impresos en los registros
catalograficos, se hace tras la abreviatura: p., para indicar paginas; h., para hojas o
columnas y; v., para volimenes. De acuerdo con las Reglas de Catalogacion
Angloamericanas, aquellos datos inciertos o probables, se indicaran entre corchetes: []
llustraciones. Es el segundo elemento del area para la descripcion fisica de los
materiales, consiste en indicar sl el documento posee estampas, grabados, dibujos,
fotografias, retratos, mapas, diagramas o cualquier elemento grafico que ornamente o
compleménte la informacién que ofrece.

En el caso de los libros impresos en el siglo XVI, deben destacarse las ilustraciones
que poseen éstos, asi como las técnicas en que fueron elaboradas, que van desde
xilograficas hasta calcograficas. Esta indicacion debera asentarse entre corchetes: []
Finalmente, para indicar en el area de la descripcidn fisica que las obras poseen
ilustraciones, se empleard la abreviatura: Il. y; si éstas poseen colores, se empleara la
abreviatura: col.

Frontispicio. Es la ilustracion que se localiza en la contraportada de los libros. En la
descripcion catalografica se indica tras la abreviatura: front.

En las obras impresas del siglo XV| aste elemento fue comin, ya que se acostumbraba
colocar retratos de los autores que producian las obras o representar personajes que
eran sujetos del contenido de los documentos.

Retratos. Son las pinturas en las que figuran personas u objetos. Su asentamiento an

la descripcion catalografica se hace con |la abreviatura: retrs. La inclusion de estos



elementos graficos en los impresos del siglo XVI fue frecuente, por lo que su
identificacion y asentamiento en los registros catalograficos, sera relevante en la
meadida en que se describa la técﬁica con que fueron realizados, asi como la autoria de
I‘os mismos.

Diagramas. Son los dibujos geométricos, delineados graficos, figuras de alguna
estructura, etcetera, que complementan el contenido intelectual de las obras. Para
asentar este elemento en la descripcion catalografica, se hace tras la abreviatura:
diagrs.

Léminas. Consisten en hojas ilustradas que no son incluldas en la paginacién de la
obra. Para su asentamiento en la descripcion catalogréfica se smplea la abreviatura:
lAms.

Mapas. Son representaciones cartograficas de alguna ubicacién geografica e indican
las caracteristicas fisicas, politicas, y sociales de dichas regiones. Existen mapas
arqueolbgicos, historicos, maritimos, estadisticos, etcétera. Para indicar que las obras
poseen mapas, no se emplea ninguna abreviatura de la palabra para asentar en |a
descripcion catalografica.

En los libros antiguos fue frecuente la Inclusion de mapas, sobre todo en obras
geograficas e histdricas, ya que describlan los espacios en donde sucedieron hechos
relevantes, que a su vez estaban en consonancla con el contenido intelectual que se
trataba en los impresos,

Formato. Se trata del ultimo elemento que compone el drea de la descripcién fisica.

Consiste en mencionar el tipo de encuademacién.
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Desde la época de produccién de los impresos, a partir de la segunda mitad del siglo
XV, se clasificaban los formatos en in folio; cuarto; octavo; dieciselsavo; etcétera. Sin
embargo, estos formatos no siempre tuvieron las mismas medidas, ya que dependian
de los tamafos en que se producian los papeles. Para evitar esta falta dé uniformidad,
se opto por determinar el tamafio de los libros midiendo su altura en centimetros.
Para asentar los datos del 4rea de la descripcién fisica en un registro catalografico con
formato MARC, deban emplearse los elementos que se indican en el ejemplo del anexo
128 do esta tesls.
El area de la descripcion fisica de los materiales del siglo XVi, debe sar asentada
exhaustivamente, ya que su adecuada descripcion ejempllﬁcéré el corpus del volumen.
Por lo tanto, al consultar los registros de los impresos, a través de medios electronicos, se
podré obtener informacion integral sobre la extension de la obra. Para &l caso de impresos
del siglo XVI, este elemento permitira comparar ediciones, con el objetivo de comprobar su
autenticidad.
- Area de las notas
Es la séptima area que conforma un registro catalografico, estd compuasta por una amplia
variedad de notas en las que se podran describir exhaustivamente los documentos en
torno a su historia, bibliografia, contenido, elementos relevantes, y peculiaridades
especiales.
Existe una gran diversidad de notas, por lo que a continuacién se presentan aquellas que
eventualmente podran emplearse para la descripcion catalogréfica de documentos

impresos del siglo XVI:

% vdase p. 286
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- Nota general. Se emplea para asentar cualquier dato. relacionado con las obras
bibliograficas que no haya podido ser descrito en los campos correspondientes. Para el
caso de impresos producidos en el siglo XVI, se asientan datos sobre los materiales
con que se elaboraron las encuademaciones:; también se podran describir los estados
de conservacion en que se encuentran los impresos, Ademas, en esta area se podra
indicar si los impresos poseen elementos intrinsecos como glosas, apostillas,
signaturas y signos diacriticos. Finaimente, se podra detallar si los impresos poseen
elementos decorativos como \}inetﬁs. marcos, filigranas, marcas de fuego, etcétera.

- Nota de “Con’. Si el &rea del titulo y de la mencién de responsabilidad contiene un
titulo que se aplica solamente a una parte de un item que carece de titulo colectivo, y
que, por lo tanto, requlere mas de una entrada, se debe redactar una nota que
comience con la palabra Con" 2" Por Io tanto, es necesario redactar una nota de “Con”
seguida de las obras o titulos del volumen en forma independiente, v en el orden en
que aparecen en el documento. Para el tratamiento catalografico de los impresos del
siglo XVI, es comun realizar este tipo de nota, debido a que es frecuente localizar
textos incluidos an obras cuya temética es distinta a la original, por lo que es necesario
indicar los titulos que se encuentran impresos conjuntamente.

- Nota de contenido. Las RCA 2% sefalan que se debe redactar una nota de este tipo,
ya sea total o parclal, con la finalidad de indicar la existencia de material que no haya
sido posible asentar en el &rea del tiulo proplamente dicho de la obra. En ests tipo de

nota se debe anfatizar que los volimenes antiguos constan de varias obras

% Reglas de catalogacion angloamericanas / preparadas bajo la direccion de The Joint Sterring Comittea
for Revision of AACR, comité de The American Library Assoclation ... [ot. al], editadas por Michael
Gorman y Paul W. Winkler: traducidas por Glorla Escamila Gonzalez. 2° ed,, rav. 1988, con

2rvi‘wﬁodh'lcaclomas de 1893. México: UNAM, Instituto de Investigaciones Bibliograficas, 1998. p. 5
Ibid. p. 94
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encuadernadas conjuntamente, las cuales pueden ser de la misma materia que trata el
primer material o ser de contenido intelectual variado. Actualmente este tipo de obras
son llamadas misceléneas, que es frecuente localizarias en libros antiguos.

Nota de citas o referencias bibliogréficas. Consiste en citar las fuentes de las cuales se
extrajo Informacién relativa a algan impreso antiguo. El asentamiento de esta fuente se
hara de acuerdo con las normas catalograficas adoptadas por la entidad catalogadora.
Este tipo de nota, es necesario para el tratamiento catalografico de impresos antiguos
debido a que por sus caracteristicas fisicas e intelectuales, se deben realizar
investigaciones sobre la autorla de las obras, las ediciones de las mismas, los lugares,
los editores/impresores, las fechas en que se imprimiardn éstas, etcétera.

Nota de fecha y lugar de acontecimiento. Sirve para asentar la fecha y el lugar de algin
suceso respecto de la obra en cuestion. Esta nota se utiliza para describir datos que no
se pudieron asentar en el area de la publicacién y distribucion, etcétera. Para el caso
de los libros antiguos, se asientan principaimente datos cronoldgicos y territoriales que
por su relevancia social, econémica, histérica, etcétera, aportaran informacién valiosa
sobre los impresos, para su recuperacion en los catalogos.

Nota de Incipit/éxplicit y primeros versos. Se emplea para indicar, ya'sea el comienzo o
al final de! contenido intelectual de los impresos antiguos. Esta nota esta destinada al
tratamiento catalogréfico de los Incunables. Asimismo, por la relevancia de estos datos,
_es fundamental asentarios para describir. exhaustivamente los elementos que poseen
los documentos y proporcionar la mayor cantidad de informacion posible sobre los

impresos producidos en el siglo XV, a los usuarios.
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Nota de lengua. Se utiliza para Indicar datos relevantes que diferencien los idiomas que
posean las obras en cuestion. Los impresos en el siglo XVI fueron producidos en
distintos idiomas, por lo que la descripcién de este elemento es relevante, tanto para
Identificar los documentos como para recuperarlos. |
Nota al tltulo y mencién de responsabilidad. Consiste en sefialar los datos relevantes
que no se pudieron asentar en el drea correspondiente. Consiste en los casos en que
por la extension del titulo proplamente dicho de obras del siglo XVI se opté por
suprimirlos. En esta nota se asentara el titulo completo del documento con el objetivo
de proporcionar a los usuarios la informaclon completa del impreso catalogado.

Nota sobre el érea de publicacién. Destinada a incorporar datos adicionales sobre esta
drea para complementaria. Los libros impresos en el siglo XVI, posesn algunas
confusiones respecto a este elemento, ya que generalmente se confunde la fecha de
publicacién con la fecha de impresién.

Nota sobre el &rea de la descripcion fisica. Esta consiste en asentar Informacién
complementaria sobre el formato y extensién de las obras. Para los llbros antiguos es
esenclal la descripcion de esta 4rea, ya que los materiales con que fueron
confeccionados, son imprescindibles para la identificacién y recuperacion de los libros.
En esta nota se indicaran los materiales con que se manufacturaron las
encuadernaciones, los formatos de los pliegos, el tipo de papel o el material que se
empled como soporte para imprimitos, los margenes de las péglﬁas. entre otros
elementos de no menor relevancia,

Nota sobre las ilustraclones. Se deben asentar aquellos datos relevantes sobre las

ilustraciones que contienen los impresos, con la finalidad de proporcionar a los
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usuarlos informacion extra sobre las tecnicas con que se elaboraron las ilustraciones,
asi como las personas que participaron en la produccion de los impresos.
Estas notas no éon las Unicas que pueden asentarse para describir libros antiguos, sino
que el uso de las mismas depender4 de la exhaustividad con que se quiera identificar los
impresos, la que a su vez determinara la cantidad y tipos de notas empleadas para dichos
fines.
Para asentar notas que aclaren, profundicen, y diferencien un impreso antiguo de otro
mediante registros catalograficos con formato MARC, deberan asentarse los elementos
que se Indican en el ejemplo del anexo 1%' de este documento.
En suma, tanto las principales areas determinadas para la descripcion de documentos,
tales como los campos para la gistematizacion de registros catalograficos de materiales
impresos en el siglo XVI, permitiran la uniformidad de registros bibliograficos. E| objetivo
de este proceso seréa hacer accesible el contenido de los matériales a los usuarios. Su uﬁo
y factibilidad dependeran de la interpretacién que el equipo de trabajo bibliotecolégico
haga de la informacion que contienen las colecciones antiguas que posee algun centro de

informacion.

4.3.1 PUNTOS DE ACCESO A LOS LIBROS ANTIGUOS
Después de la descripcion catalogréfica de las partes internas y externas de los impresos
antiguos, es necesario crear puntos de acceso para 6stos, con el objetivo de recuperar el

contenido intelectual que poseen los mismos. Pinto Molina*2 sefiala que los puntos de

W yease p.286

22 pinto Molina, M. Catalogacién de documentos: teoria y practica. Madrid: Sintesls, 1994. Cfr. Lopez
Franco, Fermin. Elaccion y forma de los puntos de acceso. En Organizacién Bibliogréfica y documental /
Hugo Alberto Figueroa Alcantara, Ceésar Augusto Ramirez Velasquez complladores. México: UNAM,
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acceso son ‘los términos o el término por los cuales puede ser buscado un asiento
bibliografico. Su determinacién concretard cual de estos puntos de acceso posibles
formara el encabezamiento principal y cudl o cuales los encabezamientos secundarios”.
A continuacién se enlistan los puntos de acceso que pueden poseer los impresos antiguos
del siglo XVI:
- Nombres personales
Generalmente, los puntos de acceso consisten en los nombres de pila de los autores de
las obras y las personas que participaron en la producclén de las mismas, tales como
traductores, prologuistas, llustradores, entre otros. Respecto a los librog antiguos, se
deberan tratar con sumo cuidado aquelios que hayan sido producidos por algun autor que
empleaba uno o varios seuddnimos, con el objetivo de elegir aquel por el que haya sido
mayormente conocido. En caso de que algin autor haya camblado su nombre en el
transcurso de su vida, se dabera elegir aquel por el que su obra pueda ser recuperada.
- Nombres corporativos
Se refiere a aquellas instituciones, empresas, etcétera, que intervinieron en la produccién
intelectual o artistica de las obras, y que al ser asentados en los registros catalograficos,
proporcionaran puntos de acceso para la recuperacién de las mismas.
Para asentar estos datos se deberan elegir criterios??*, tales como:

- Camblos de nombre. Se reflere al caso en que los nombres ‘de los organismos

hayan cambiado, por lo que deberd asentarse el encabezamiento con el nuevo

Facultad de Filosofla y Letras, Centro Universitario de Investigaciones Bibliotecolégicas, Direccion
General de asuntos del Personal Académico, 2004. p. 45

Lépez Franco, Fermin. Eleccién y forma de los puntos de acceso. En Organizaokon Bibllogréfica y
documental | Hugo Alberto Figueroa Alcantara, César Augusto Ramirez Velasquez compiladores, México:
UNAM, Facultad de Filosofla y Letras, Centro Universitario de Investigaciones Bibliotecolagicas,
Direccion General de asuntos del Personal Académico, 2004. p. 55
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nombre de la corporacién, e indicar las fechas en que se dej6 de utilizar el anterior
nombre, y a partir de cuando se comenz6 a utilizar el nuevo nombre. En el caso de
impresos del siglo XVI, puede tratarse de instituciones o compafilas religiosas.

- Variantes en las formas de los nombres. Se emplearén para aquellos organismos
que utilicen distintas formas en los documentog que hayan publicado. Es decir,
indicar los distintos nombres que haya tenido la institucion desde su fundacion. Por
ejemplo, se podria indicar a partir de qué fecha se utilizé el primer nombre y hasta
cuando dej6 de usarse; asl como indicar en qué fecha se emplet otro nombre, y asi

sucesivamente,

Idioma. Si el nombre de la corporacién se encuentra en varios idiomas, se utilizara
aquel que predomine en el pais en donde se localice Ia entidad catalogréfica. Para
al caso de entidades religiosas, se emplearé la forma con la que mas se conozca
ésta, en la ubicacién geogréfica en donde sea procesado el documento.

- Congresos, conferenclas, etc.

Para asentar estos datos en los registros catalogréficos se debe elagir el nombre del
evento, tal y como aparezca en la fuente principal de informacién. Se omitiran aquellas
palabras que indican nimero, afios, frecuencia, es decir, se agentara el titulo propiamente
dicho del evento.

La relevancia bibliografica de esta &rea es fundamental, ya que proporcionara a los
usuarios puntos de acceso especificos para la recuperacion de documentos. Para el
tratamiento de libros antiguos, esta &rea es nula, ya que por las tematicas abbrdadas en
éatos, es poco frecuente localizar Impresos cuyo contenido Intelectual se refiera a

congresos, conferencia, etcétera.

259



- Titulo uniforme
Consiste en el asentamiento e Indicacion del titulo que se les proporcione a los
documentos, y que por sus caracteristicas pueden quedar registrados bajo un mismo
titulo, para de esta forma lograr que los titulos uniformes contengan vastas
manifestaciones bibliograficas sobre alguna obra publicada con distintos titulos o Idiomas.
El objetivo de indicar esta informacion, es mostrar tanto las obras que produjo algin autor,
asl como las distintas ediciones, traducciones, etcétera, de sus obras.
Respecto al tratamiento catalografico de libros del siglo XVI, es frecuente elaborar titulos
uniformes, debido a las caracteristicas con que eran publicados éstos. Es necesario
asignar estos tipos de titulos, con objeto de conjuntar y uniformar los puntos de acceso
que habra para algin documento, y asi, erradicar diversas cuestiones, tales como que
algun texto'lncompatible tematicamente con un documento encuadernado conjuntamente,
no posea registro en los catalogos.
En suma, el asentamiento de titulos uniformes para las obras es fundamental para la
adecuada recuperacién del contenldo intelectual de las obras impresas antiguas,
- Término, tépico o encabezamiento de materia.
Son encabezamientos de materia que reflejan el tema especifico sobre el que trata algun
documento, y tienen los siguientes objetivos: |

- Hacer accesible los documentos que poseen los centros de informacién, al asentar

en registros bibliogréficos la materia o tema que tratan éstos.
- Informar a los usuarios acerca de los documentos que tratan del tema especifico

para satisfacer sus necesidades informacionales.
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Los encabezamientos de materia fueron creados por la necesidad que tenlan los centros
de informacion de uniformar la referencia a los temas y asl satisfacer necesidades de los
usuarios que se manifestaron principalmente en las bibliotecas monacales vy,
posterioﬁnente en las publicas, ya que al incrementar la asistencia de usuarios a las
segundas, las solicitudes y las consultas cada vez eran mayores. Por ello se elaboraron
listas de materias, las cuales contendrlan y referirian hacia los documentos requeridos.
Una herramlenta de consulta fundamental en México para elaborar puntos de acceso
tematicos para los libros impresos del siglo XVI es la Lista de Encabezamientos de
Materia, producidas por Gloria Escamilla e impresas en 1967, esta lista se ordeno
alfabéticamente. Del mismo modo, proporciona encabezamientos historicos, los cuales
siguen un orden cronolégico. Cada encabezamiento aparece enunciado con mayusculas,

| aseguldo con las siguientes indicaciones;?* |

- Véase también “vt'. Se refiere a otros encabezamientos que tengan relacion con el
primero.

- Véase “X". Indica las referencias que habran de realizarse cuando los términos no
son usados como encabezamientos. Generalmente se trata de sinbnimos.

- Véase también “xx”. Sefala las referencias que tienen que realizarse de otros
encabezamientos a éste.

- Subdivisiones. Consisten en aquellos términos que tiene relacién o que abarcan el

Area de estudio del tépico con que se desea describir el contenido de alguna obra.

24 Egeamilla Gonzalez, Gloria, Lista de sncabszamiantos de materia / Departamento de catalogacion de
la Biblioteca Nacional de México. 2* ed. Maxico: UNAM; Instituto de Investigaciones Bibliograficas, 1978.
p. xl.
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- Notas relativas a su empleo. Se reflere a la aclaracion o indicacion respecto al uso
del topico que describira la teméatica de los documentos.

La informacion que contlene la lista de encabezamientos de materia producida por
Escamilla se aplica especificamente én la Biblioteca Naclonal de México y, por ende, en la
catalogacién de libros antiguos resguardados por el Fondo de Origen de la menclonada
biblicteca. _
Otra herramienta para la asignacion de topicos a los documentos impresos en el siglo XVI
son las Listas de Encabezamientos de Materia para Bibliotecas (LEMB), las cuales por su
especificidad y adecuado tratamiento de los temas, son una herramienta vertebral en el
contexto catalogador mexicano, ya que facilitan la descripcion, el andlisis y la racuperacion
de_ informacién. El objetivo de dichas listas radica en establecar encabezamientos de
materia normalizados que sean factibles de emplear para la catalogacion de los
documentos, asl como también, que provean la accesibilidad a los catélogos publicos de
los centros de informacién.
Inicialmente estas herramientas fueron trabajadas por la Unién Panamericana a partir de
1957, bajo la gestion de. Carmen Rovira y Jorge Aguayo y su resultado fue publicado en
1985 por el Instituto Colombiano para el Fomento de la Educacion Superior (ICFES),
publicacion que fue auspiciada por la Organizacion de los Estados Americanos (OEA). EI
suministro y colaboracién para mantener actualizadas estas listas estd a cargo de la
Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica de Colombla,
Para 1977 la compafiia Rojas Eberhard Editores Ltda., propusd a la biblioteca L. A.
Arango de Colombia, la opcion de publicar una nueva edicién de las listas de

encabezamientos de materla para bibliotecas. Por lo que con esta empresa, se depurd al
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méximo la base y se tuvieron referencias cruzadas, asi como interrelaciones de la
informacion jerarquica y horizontal. El trabajo realizado entre la empresa editorial y la
citada biblioteca, radica en la comparacion frecuente con las Subject Headings de la
Library of Congress para su actualizacién. El objetivo de esta comparacién, es que esta
dltima sea normalizadora en la elaboracién de encabezamientos de materia para el
contexto catalografico latinoamericano.

Para asignar encabezamientos de materia a los libros Impresos dei siglo XVI, estas listas
proponen tres principios,”® los cuales son:

- Encabezamiento especifico. Se estructura y asigna el encabezamiento de materia
que ejemplifique precisamente el contenido del documento.

- Principio idiomético. Los encabezamientos deberan redactarse en el idioma
vernaculo o en el idioma de la comunidad de usuarlos a la que sirve, para que
pueda ser comprendido. Este principio se basa en tres condiciones:*%®

- Propiedad. Seguira la forma propia del idioma.

. Concisién. Realizara un andlisis semantico de las frases que expresen los
conceptos, para emplear la forma gramatical adecuada.

- Uso. Se respetard y asimilaré el desarrolio propio de las clencias en la
utilizacion de la terminologia en constante evolucion. Se debera diferenciar
el uso de términos correctos idiomaticamente y el uso de tecnicismos para

evitar ambigledad.

228 | jata de encabezamientos de materia para bibliotecas / Banco de la Republica, Biblioteca Luis Angel
Arango. 3* ed. Santafé de Bogota: Rojas Eberhard Editores, 1998. p. XI-XIl
28 1pid. p. Xl
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- Encabezamiento Unico. Para asignar el encabezamiento debe elegirse una sola
forma o denominacion que represente explicitamente el contenido de los
documentos, se eliminaran los sindnimos que se utilizan. Este principlo asegura
dos aspectos muy importantes, el primero es que la representacion de Ibs temas
se haga ecuanime, al controlar las funciones semanticas y: 6l segundo es escoger
el término mas especifico que describa el contenido de los impresos.

La organizacion de esta lista de encabezamientos es alfabética, tanto para los términos
autorizados, como para los que refieren al tépico preferente. Los términos autorizados se
presentan en negritas. La ordenacion alfabética sigue el sistema palabra por palabra, por
lo que los encabezamientos con subdivision se enlistan primero que los encabezamientos
con calificador, los cuales se encuentren entre paréntesis: ( ), posteriormente los
~encabezamlentos en forma de frase, y finaimente los encabazamientos invertidos.

Por su parte, las abreviaturas, las siglas y los acrénimos que no poseen signos de
puntuacion se organizan como palabras, Finalmente, las subdivisiones histéricas se
ordenan cronologicamente.

Los datos que se incluyen en las listas de encabezamientos de materia para bibliotecas
son:

- Sub. geo., significa subdivisiones geograficas;

- notas explicativas, se asientan entre paréntesis y tiene los siguientes objetivos:
evitar el término equivoco que produce una doble o triple aceptacién del vocablo,
distinguir si algun topico se redacta en singular o plural, o si se usan ambos:

- referencias de véase, indican envios hacia términos, sindnimos, etcétera, que se

pueden emplear para el mismo topico, o que sin ser sindnimos expresan la misma

264



idea al valerse de otras formas diferentes a la elegida. Estas referencias se ordenan
alfabéticamente y estén precedidas por una: X en mayuscula;

- refarencias de véase ademés, se ordenan alfabéticamente y, se abrevian con: va.
La funcion de estoa-envios consiste en indicar los temas relacionados,

- refarenclas segundas, es una r_elacion alfabética de los epigrafes y bajos los cuales
aparece una referancia de véase ademés al epigrafe indicado. Estas referencias
estan precedidas de dos equis: »x;

- subdivisiones, se refieren a los términos que se aplican al encabezamiento principal
con el objetivo de gspec'rﬂcarlo. Las subdivisiones pueden ser: por topicos, de
forma, cronolbgicas y por drea geografica. Las subdivisiones se utilizan de acuerdo
con las necesidades del tema.

Finalmente, otra herramienta esencial para normalizar la elaboraciéon de encabezamientos
de materia para libros Impresos del siglo XVI, son las Subjects Headings que produce la
Library of Congress, las cuales, sefiala Sanchez,”’ son una lista de encabezamientos de
materia establecidos por esta institucién desde 1898. Esta biblioteca al poseer uno de los
acervos més_completos del mundo, compila su lista de encabezamientos que es la méas
integra, mejor desarrollada y actualizada a nivel internacional.

El tratamiento y la especificidad de los temas que proporcionan las listas de
encabezamientos son fundamentales para el contexto catalografico. Existen otras listas de

encabezamientos de materia®® en castellano ademas de las ya citadas, tales como:

7 ganchez Luna, Blanca Esteia. Catalogacion por materia. En Organizacién Bibilografica y documental /
Hugo Alberto Figueroa Alcantara, César Augusto Ramirez Velésquez compiladores. México: UNAM, Facultad
de Filosofla y Letras, Centro Universitario de Investigaciones Bibliotecolégicas, Direccibn General de asuntos
glﬁl Parsonal Académico, 2004. p. 97

Ibid. p. 98
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- Bilindex: una lista bilingle en espafiol e inglés de encabezamientos de materia,
equivalentes en espafiol a los encabezamlentos de la Biblioteca del Congreso de
Estados Unidos de Norteamérica. Oakland, California: California Spanish Language
Data Base, 1984, |

- Consejo Superior de Investigaciones Clentificas. Lista de encabezamientos de
materia de la Red de Bibliotecas del CISC. Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1995,

- Nombre geogrifico

Este punto de acceso para el gaso de los libros Impresos en el siglo XVI, consiste en
asentar la ubicacion geografica y los diversos asuntos relaclonados con los libros. Ejemplo
de lo anterior son los lugares en donde se produjeron los impresos; la relevancia de los
lugares; los sucesos historicos o contemporaneos que se hayan proddcldo en dichos
territorlos; la importancia econdémica de las regiones en que se imprimieron los
documantos, entre otros.

Para establecer nombres geograficos en registros catalograficos se debera, tanto emplear
el idioma del pais, como consultar obras lexicograficas para emplear términos aceptados y
normalizados.

Por lo anterior, al emplear las mencionadas herramientas normalizadoras, los puntos de
acceso que se elaboraran para recuperar el contenido de los impresos producidos en el
siglo XVI, seran los mismos mediante los qué se elaboraran encabezamientos en formato
MARC.

Los campos principales para asentar encabezamientos de materia sistematizados, tendran

que ir en consonancia con los campos utilizados para la elaboracién de registros
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catalograficos. En el ejemplo del anexo 1?% de esta tesis se presentan los campos con los
cuales se podran elaborar puntos de acceso en formato MARC.

Después de adjudicar los encabezamientos de materia a impresos del siglo XVI, se
deberan elaborar lds encabezamientos de materia secundarios, con el objetivo de
espacificar otros datos sobre las menciones de responsabilidad de los impresos. El uso de
astos puntos de acceso, dependera de la entidad catalogadora.

Los principales campos utilizados con formato MARC para realizar puntos de acceso

secundarios para obras impresas en el siglo XVI1 se presentan en el ejemplo del anexo 12%

de este trabajo.

En suma, la sistematizacion de los puntos de acceso con plantillas en formato MARC de
los impresos producidos en el siglo XVI, permitira la puesta en servicio de los documentos,
tanto para su consulta, asl como para la recuperacién dei contenido intelectual de los-
mismos. La finalidad de estos puntos sera satisfacer las necesidades de informacién de la

comunldad de usuarios.

2 \/éase p. 266
2 1bid.
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REFLEXIONES FINALES

Los conocimientos sobre la morfologla de los Impresos en el siglo XVI es de suma
relevancia para los bibliotec6logos, debido a que estos materlales son algunos de sus
objetos de estudio, y contienen una amplia diversidad de datos que habran de
Interpretarse y describirse adecuadamente por lo bibliotecarios. Este proceso de
organizacién de la informacién permitira que los impresos del siglo XVI sean localizados,
preservados y conservados.

De acuerdo con esta investigacién, los conocimientos sobre la morfologia de los impresos
antiguos tiene tres ejes principales: el contexto histérico, las cuestiones técnicas y el
aspecto soclal. El eje histdrico se refiere a la demanda de materiales que Ia sociedad fue
haciendo para plasmar los conocimientos en general, asi como los textos histéricos
religiosos. Las cuestiones técnicas se refloren a las maneras, procedimientos, gustos,
tendencias culturales, artisticas y sociales, con que se élaboraron en un primer plano los
manuscritos, por ejemplo; y en un segundo contexto, se imprimirlan uniforme y
estéticamente los impresos del siglo XVI. El aspecto social, se enfoca en la relevancia que
los impresos de ese siglo tuvieron para que la sabiduria que producian miles de
humanistas se conservara en diversos materiales.

En una comprobacion tedrica de la hipétesis de este trabajo, es posible afirmar que sl los
bibliotecdlogos conocen la morfologla de los libros impresos en el siglo XVI, el manejo
para procesar tecnicamente los materiales serd el adecuado.

Los impresos del siglo XVI, deben ser correctamente interpretados a partir de su
morfologla para ser descritos en los catdlogos. Esto con la finalidad de que el patrimonio

bibliografico del siglo XVI depositado en el Fondo de Origen de la Biblioteca Nacional de
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México sea preservado, conservado y consultado ampliamente por la comunidad de
usuarios. Lo anterior, ser4 posible en la medida en que las actuales y las futuras
generaciones de profesionales de |a informacién se interesen en el tema, profundicen en
la materia, idéntlﬁquen y procesen adecuadamente los impresos.

Esta tesls busca crear una conciencia en quienes la lean, sobre la importancia que
conlleva tener conocimientos respecto a la amplia Qama de procedimientos y técnicas que
realizaban los impresores del siglo XVI para confecclonar los libros con tipos metalicos, asi
como valorar la trascendencia que tuvo el nuevo arte impresor en las sociedades
europeas de la época, las cuales se beneficlaron cultural, intelectual, politica y
econémicamente. Esta toma de conciencia se consolidara cuando se conozca, proteja y
difunda el valor historico, material e intelectual que poseen los libros antiguos, y para al
caso de esta investigacion, los que fueron impresos en ol siglo XVI. De gata forma se
estara favoreciendo a la cultura del libro.

La morfologia de los libros impresos en el siglo XVI depositados en el Fondo de Origen de
la Biblioteca Nacional de México, es de suma relevancia para la bibliotecologia, ya que la
funcién y objetivos de los elementos que la conforman han sido determinantes para valorar
los libros de ese periodo, debido a que permiten crear puntos de acceso normalizados
para recuperar el contenido de los materiales, ya sea a través de catdlogos locales,
catalogos colectivos, accesos en recursos de informacion tecnologicos, entre otros.

La intervencion de los bibliotectlogos que adquieran conocimientos sobre la morfologia de
los Impresos del siglo XVI, podra manifestarse en la adecuada elaboracién de registros

bibliograficos de estos materiales en catalogos de fondos antiguos.
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Los objetivos catalogréaficos para el patrimonio bibllografico y documental del siglo XVI
deberan ser los siguientes: recuperar la informacion contenida en los materiales, preservar
y conservar las coleccidnes antiguas, y difundir las riquezas bibliograficas que poseen las
bibliotecas coﬁ aste tipo de fondos.

Los puntos de acceso de libros antiguos permiten recuperar el contenido intelectual de los
libros, identificar a creadores intelectuales y a impresores que los produjeron, conocer los
formatos con que se imprimian los libros, identiflcar la tipografia empleada, apreciar las
ilustraciones que contienen los docurnentos, conocer las encuadernaciones, localizer e
identificar los signos de propiedad que contlenen los materiales, entre otros datos.

Una de las bases fundamentales de la bibliotecologla es la catalogacién de documentos,
la cual actualmente es realizada y procesada con sistemas automatizados. Esto nos lleva
a entender que las partes intringecas y extrinsecas de los libros impresos en el siglo XVI,
tratadas en este trabajo, tienen que ser interpretadas correctamente y descritas
minuciosamente, con objeto de construir puntos de acceso para satisfacer necesidades,
principalmente de los Investigadores.

Por lo anterior, podemos aflrmar que el tercer nivel de catalogacion es el adecuado para
el tratamiento catalografico, tanto de los libros impresos en el siglo XVl como para
aguellos imprasos hasta el siglo XIX, porque a partir de esta descripcion minuciosa, sera
como los usuarios podran iniclar, desarrollar y concluir sus actividades academicas y de
investigacion relaclonadas con estos materiales. |
La sistematizacién de los elementos internos y extemos que poseen los impresos antiguos
consiste en dos fases. La primera se reflere al uso de plantillas predefinidas y

ﬁormallzadas con formato MARC, y mediante las cuales se presentara la descripcion
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catalografica exhaustiva y normalizada de los impresos del siglo XVI. La segunda fase
radica en el proceso para la descripcion catalografica automatizada de los impresos
mencionados, y en ésta el bibliotectlogo, debera reflejar el conocimiento adquirido tanto
de la morfologla de Ioé impresos, como de los campos y etiquetas automatizadas que
habréd de emplear para la descripcion; el objetivo es que por medio de los registros
catalograficos de libros antiguos se garantice un lugar a los materiales, tanto en el acervo
del fondo antiguo, como en la base de datos de los registros. De esta forma se estara
asegurando la disponibilidad de los materiales en el catalogo electrénico de las bibliotecas
que los posean.

La sisternatizaciéon de la informacidon que contienen los libros antiguos estara
contribuyendo al establecimiento de medidas, tanto para preservar y conservar los
impresos, como para difundir los mismos & través de tecnologias de la informacion y
comunicacién, y con esto asegurar su accesibilidad y evitar su deterioro.

Esta tesis pretende que los bibliotecarios y especialistas de la informacion que tengan
contacto con los impresos antiguos del siglo XVI identifiquen, analicen y resguarden
correctamente dichos materiales, ya que por su caracter antiguo tienen un valor
patrimonial de suma relevancia para la historia de la humanidad; en caso de que estos
conocimientos sigan soslayados de las actividades académicas y de investigacion
bibliotecolbgica, se estara contribuyendo al olvido de los impresos antiguos y de los

centros de informacién que resguardan los mismos.
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ANEXO |

Etiqueta 008 LIDER

Poslclén

Concepto

Codigos

00-05

Fecha de entrada
del archivo

aammdd

06

Tipo de fecha de
publicacion

s fecha segura

L ¢ focha de publicacién y

de copyright
m fecha muttiple
q fecha probable

07-10

Fecha 1

_ los elementos de la facha

no son aplicables

11-14

Fecha 2

_ los elementos de la fecha

no -son aplicables

15-17

Lugar de publicacién

Use tabla de paises (codigos)

18-21

llustraciones

_ sin llustraclones

a ilustracionas

b mapas

¢ retratos

d diagramas

e planos

f laminas

g musica

h facsimiles

I escudos de armas

| cuadros genealdgicos
k formas

| muestras

m grabaciones

o fotografias

p iluminaclones en colores

22

Nivel intelectual

no se especifica

23

Forma de reproduccién

no se especifica

24-27

Contenido

_ no se especiiica

a abstracts / restimenes
b bibliografias

¢ catalogos

d diccionarlos

@ enciclopedias

f manuales

g articulos legales (reglamentos,

normas, estatutos, etc.)
i Indices
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| legislacion (constituciones y
codigos)

p libro de texto

r directorios

s estadisticas

t reportes técnicos

w casos legales y notas de casos

28

Publicacién oficial

__no es una publicacién oficial

f federal/nacional

i internacional

| local (municipal, delegacional,
etc.)

s astatal, provincial, territorial, etc.
u se desconoce

z otros tipos

29

Publicacion de
reunion,
conferencias, congrasos

0 no es una publicacion de una
reunion, conferencia, congraso
1 si es una publicacion de una

reunion, conferencia, congreso

30

Edicién homenaje

0 no es una publicacién de
homenaje

1 8i es una publicacion de
homenaje

31

Indice analitico

0 no se especifica

32

Indefinido

no se especifica

33

Novela

0 en todos los casos

34

Fotografia

_ material no biogréfico

a autoblografia

b biografia individual

¢ biografia colectiva

d contiene informacion biografica

35-37

Idioma

Use tablas de idiomas (codigos)

38

Registros modificado

_ registro sin modificar
s registro abreviado

39

Fuente de catalogacion

_ cddigo de la entidad
catalogadora
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A continuacion se presenta un registro catalografico de un impreso del siglo XVI del
Fondo de Origen de la Biblioteca Nacional de México, en el que se presenta gran parte
de la morfologia que constituye astos materiales.

En el primer cuadro se presenta el registro con etiquetas numéricas del formato MARC,
y en el segundo cuadro se presenta el mismo registro catalografico con el nombre de
las etiquetas. Estos elementos estan descritos de acuerdo con los elementos que
solicita el formato MARC y las RCA2.

ETIQUETAS NUMERICAS MARC

LDR 01461nam0000003610004500
008 94111181553 fr ¢ 000 lat d
1300 |a Corpus Junis Civilis |p . Codex

24510 Ja Codicis lvstiniani sacratissimi principis ex repetita praelectionem libri novem
priores, ad vetustissimorvm exemplarium

2600 |a Lvgdvni : |b Apud Hugonem a Porta, |c 1553
300 |a[36], 1016, [24]p. ; |c 42 cm.

800 |a Colofén: Lvgdvni, Excudebat loannes Ausuitus
5§00 |a Texto a dos columnas

500 |a Texto a dos tintas

500 |a incluye indice

500 |a Glosas

800 |a Port. con grab. xil

800 ]a Grab. xil. al final del Indice

800 |a Apostillas impr

800 |a Enc. en perg

500 |a Deteriorado (Manchas, polilia)

800 - |a Desencuadernado

Ja Contenido: Catalogum consulum, tum ad discernenda constitutiomum tempora
5080 perutilem, tum ad totius Romanae historiae cognitionem maximé necessarium,
sub finem operis reiecimus

63008 |a Corpus Juris Civilis

680 8 |a Derecho romano

650 8 |a Derecho romano |x Historia

70012 [a Holander, Gregor, |[d 1501-1531, |e ed.

70012 [a Hotman, Frangois |c Sieur de Villiers Saint-Paul, |d 1524-1590 |c anot

70012 [a Justinianus |c Emperador de Oriente, |d 4837-565 |t . Corpus Juris Civiles
848 |a 9445082

8§Y8 000339177
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NOMBRE DE ETIQUETAS MARC

Lider

Campos Long. fija 94111181553 fr
Autor THulo Unifo

Titulo

|Ple de Imprenta
Descripcién Fis.

Nota general
Nota general
Nota general
Nota general
Nota general
Nota general
Nota general
Nota general
Nota general
Nota general
Nota general

Contenido

Materia-Titulo unlif.

Materia
Materia

Acc. Aut pers.
Acc. Aut pers.
Acc. Aut pers.

01461nam0000003610004500
g 000 lat d
Corpus Jurls Civilis. Codex

Codicis lvstiniani sacratissimi principis ex rapetita praelectionem

libri novem priores, ad vetustissimorvm exemplarium
Lvgdvni : Apud Hugonem & Porta, 1553.

[38], 10186, [24] p. ; 42 cm.

Colofén: Lvgdvnl, Excudebat loannes Ausultus
Texto a dos columnas

Texto a dos tintas

Incluye indice

Glosas

Port. con grab. xil

Grab. xll. al final del indice

Apostillas impr

Enc. an perg

Deteriorado (Manchas, polilla)
Desencuadernado

Contenido; Catalogum consulum, tum ad discernenda
constitutiomum tempora perutilem, tum ad totius Romanae
historiae cognitionem maximé necessarium, sub finem operis
reiecimus :

Corpus Jurig Civilis

Derecho romano

Derecho romano Historia

Holander, Gregor, 1501-1531, ed.

Hotman, Frangois 1524-1580

Justinianus 4837-565 . Corpus Juris Civiles
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ANEXO Il

Se presentan los registros blbliograficos de algunos impresos del siglo XVI que fueron
estudiados y que se localizan en el Fondo de Origen de la Biblioteca Nacional de México.

Mouburnus, Joannas, m. 1503

Rosetum exercitiorum spiritualiulm] et sacrarum meditationum In quo etiam habetur
materia predicabills per totlus anni circulum recognitum penitus et auctum multis...
/ patrem Joannem Momburnez natione Broxellen[m]. Venditurg[ue] : Sub Leones
Arge[n]tec insigni Basileen, In vico Sancti Jacobi, 1510.

687 p. : I, diagrs. ; 30 cm.

Latra gotica

Texto a dos columnas

Incluya indice

M.F.: Cto. Gda. S. Fco

Ex-librig en estampa: Ex Blbliotheca Magni Mexicani Conbentus S.P.N.S. Francisci
Ex-libris ms.: "Del Convto. de San Franco. de Mexico"
Port. & dos tintas

Port. con grab. xil

Apostillas ms

Grabs. xil. a lo largo de la obra

Enc. en plel sobra madera

Deterlorado (Polilla, manchas de agua)
Dessancuademado

Perottl, Niccolo, Arz. de Siponto, 1430-1480

Cornucaplae, commentariorum linguae latinae / Nicolavs Parotvs. Parisiis; Bertholdum
Rembolt, 1510.

[98), 241, [2] h.; 38 cm.

Pie de Imprenta tomado del colofon
Texto a dos columnas

Incluye Indice

M.F.: Cto. Sto. Dgo

Ex-libris ms.: "Attinat a sanctl Mexicenensis dimino, 1704"
Letra gética

Port. a dos tintas

Port. con grab, xil

Port. orlada

Apostillas Impr

Enc. en perg

Deterlorado (Manchas, hongos, polilla)
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Biel, Gabriel, 1420-1495

Super canones misse: cum additionibus sacri canonismisse et omniummystariorum
que de ritu ecclesie catholice in missa fiunt tum mystica tumliteralis expositio: optimis
quibusgfue] sacerdotibug necessaria: nuperrime (collatis varijs exemplaribug) maxima
diligentia iterum atque] iterum revisa et castigata / Gabriel Biel; adiectis marginalibus
adnotamentis ex opusculopresta[nltissimi virl Gauffridi Boussardi theologi doctoris
eximij excerptis: ac aprioribus hoc signo distinctls. Lugduni: In officina Antoni)
Bla[n]chard, 1527.

[10], 232 h. ; 2B cm.

Texto a dos columnas

Letra gotica

incluye ndice

M. E.: Cto. Gde. Ntra, Sra. Mcd

Port. a dos tintas y con grab. xil. (Alegérico y arquitectonico)
Apostillas impr

Enc. en plel sobre carton

Deteriorado (Humedad)

Contenido: Accessit huic operl ex eo Joa[n]ls Trithenhemij abbatis Sphanhemensis
libro: cul titulus est. De scriptoribus ecclesiasticls ipsius Gabrielis Blel vita

Cyprianus, Santo, Ob. de Cartago, ca. 200-258

Opervm divi Caecilii Cypriani. Lvgdvni: Saebastianva Gryphiva Germanvs excvdebat,
1528.

v. ;17 cm.

Incluye {ndice

Inscripciones en cantos: "Es de Portacel™
Ex-libris ms.; "Es de Portaceli"

Port. con vifieta xil

Apostillas impr

Enc. en perg

Deteriorado (Encuadernacion despegada)

Erasmus, Desiderius, 14867-1536

Divi Caecilli Cypriani episcopi Carthaginensia et martyrie opera iam quartum
accuratiori vigilantia a mendis repurgata / per des Erasmum Roterod. Basileae: Ex
officina Frobeniana, 15630.

[26], 627, [26] p. ; 32 cm.

Incluye Indica

M.F.: Cto. S. Agt

Ex-ibris ms.; "Es dal visorrey don antonio demendoza virel de La nueba spafia"
Port. con grab. xil

Apostillag impresas

Enc. en piel sobre madera

Dateriorado (Manchas)

Refugiados religiosos

289



Arnoblo, el Joven, fl. 460

Commentarij, prij luxta ac eruditi in omnes psalmos, sermone latino / Amaobll Afrl: sed
tum apud afros uulgarl, per Des. Erasmvm. Basileae: [s.n.], 1637.

885 p.; 17 cm.

MF.: Clg. S. Pa

Ex-libris ms.: "De la libreria del Coleglo de San Pablo"

Inscripcion ms. canto lateral: "ARNB

Port. con grab. xil

Enc. en perg

Deteriorado (Manchas)

Chifflet, Jean Jacques, 1588-1660

Vindiciae hispanicae in quibus arcana regia, politica, genealogica, publico pacls bono

luce donantur / loanne lacobo Chifletio. Antuerplae ; Ex Officina Plantinlana Balthasarls
Moreti,

1540-47.

(8]. 250, [19] p. ; 23 cm.

Port. con grab. calc. (Escudo)

Ex-lbris ms.: "Es del Collegio de Sta. Anna da Carmelitas descalzos de Coyoacan”
M.F.: Cto. Sta. Ana Cy

Incluye ndice

Apostillas impr

Enc. en parg

Deteriorado (Manchas, hongos)

Paraphrasls des. Erasmi Rot. in avangelivm loannis. Lvgdvni: Apud Seb. Gryphivm,
1544,

327 p.; 18 cm.

M.F.: Cto. 5. Fpe. Nerl

Apostillas impr

Port. con grab

Deteriorado (Manchas)

Con: Paraphrasis des. Erasrmi Rot. In evangelivm Lvcae

Castellense, Adrano, Card., ca. 1458-1520

De sermone latino, et modis latine loquend! / Adrianvs TT. S. Chrysogoni. Lugdvni:
Apud Seb. Gryphium, 1548,

402, [14] p. ; 17 cm,

Incluye indice

Marca de fuego: Convento Grande de San Francisco

Ex-librig ms.: "Es del uso de Es. PrOdentao. Cp. deman Javes"
Inscripciones ms.: "ADRIANO" (Canto lateral)

Port. con grab. xil.

Hojas mutiladas

Enc. en piel sobre cartdn
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Deteriorado (Manchas)
Contenido: Elvadem Venatio, ad Ascanium Cardinalem

Erasmus, Desiderius, 14667-1536

De dvplici copla verborvm ac rervm, commentarii dvo / Des. Erasmo Roterodamo.
Lugdvnl: Apud Seb. Gryphivm, 1548.

273,[71p.; 18 cm.
Port. con grab. xil
Apostillas Impr
Apostillas ms

Ex-libris ms.: "Co..gexiomigse S. de guisinémis, iuxta expurgato afio mil... SS.
Sexce... fr. Nicolaga Sto. Alberto. Domnato opus cum expurgate pmisum.”

Errores en pag,
Enc. en perg.

Tittelmans, Franciscus, fray, 1502-15637

Elvcidationis in omnes psalmos Ivxta veritatem vvigatae et ecclesiae usitatae latinae
aditionis / fratre Francisco Titelmano, Lvgduni: Apvd Gvliel Rovillivm, 1548 .

2 ptes. en 1 v. {[74], 985, 221, 473,70) p.; 18cm.

Incluye indice

M.F.: Cto. 8. Fco

Ex-libris en astampa: Ex Bibliotheca Magnt Mexicani Conbantus 5.P.N.S. Francisci
Port. con grab. xil

Apostillas impr

Enc. en perg

Deteriorado (Manchas)

Marinario, Antonio, m. 1570

Consonantiae lesv chrigti et prophetarum, hoc est: ad ipsius christi coelitus nobis
exhiblti parutitem cognitionamex divinis scripturis compendivm / F. Antonlo Marinario.
Parlsils: Apud Richardum Hamel in via lacobaea, 1548.

[7], 102 h. ; 17 cm.

Incluye Indice

M.F.: Clg. S. Pa. (16783)
Ex-libris ms.: llegible (16783)
Apostillas impr

Apostillas ms

Subrallado ms

Enc. en perg
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Pérez de Ayala, Martin, Arz., 1504-1566
[Traditionibus]. Augustae Vindalicorum: [s.n.], 1548.
[30], 364 p. ; 16 cm,

Titulo tomado: Lomo

Pie de imprenta tomado: Dedicatorta, prefacio
Incluye indice

MF.: Cto. 8. Digo

Apostillas Impr.

Enc. en perg.

Falta port.

Denls le Chartraux, 1403-1471

Summae fidel orthodoxae / D. Dionysil Carthvsianl. Parisils: Apud. Hieronymum
Dionysiam de Marnas, 1548,

2v.;15¢cm,

Incluye Indice

M.F.: Cto. S. Digo

Ex-llbris ms: "Es de la libreria de S. Diego de Maxico"
Port. con grab. xil

Enc. en perg

Deteriorado (Manchas, hongos)

Desencuademado

Contenido: v. 1. Agit de Deo elusg; attributis, de angelis, de rerum omnium creatione,
statu, gubernatione, de animae potentlis, daemonum Impugnatione & rato -~ v, 2. De
beatitudine hominis, de passionibus animae, de habitibus virtutum; de legibus ac
praeceptis, gratiague & merito

Castro, Alfonso de, 1495-1558

Aduersos omnes haereses libri quatuordecim, Opvs hoc nvnv denvo ab avtore ipso
recognitum est, & multis ab eo locis supra omnes ante aeditiones auctum atq3
locupletatum. Omnia autem additamenta huiusmodi notls * signata sunt. Vt autem
congnoscas librum hunc plus habere In recessu q sit in fronte promigsum, lege
nuncupatoriam autoris epistolam. / F. Alfonso de Castro. Colonia ; ex off. Melchloris
Nouesiani, 1549.

285h.; 31 em.
Incluye Indice
Marca de fuego: Convento de Santiago de Chalco

Ex-libris ms.: "Expurgator iuxta expurgatorium anni 1707 ussu Sto. Officlo. Convto. de
Chalco..."

Port. con grab. xil.
Apostillas impr.

Enc. en perg.
Deteriorado (Manchas)
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Arigtételes

Opera omnia: Aristotelous ha panta Aristoteles summi / per Des. Eras. Roterodamum.
Basileae : Per lo. Be[bellum] et Mich. ising[rinium], 1538-50.

2 ptes. en 1v.; 35cm.
Titulo transiterado
Incluye Indice

M.F.: ilegible

Port. con grab. xil

Enc. en carton
Desencuadernado

Iglesia Catolica Papa (1227-1241 : Gregorius 1X)

Decretales epistolae svmmorvm pontisium a Gregorio nono Po[n]tifice maxima
collectae. Parisiis; Apud Carolam Guillard~ [et al.}, 1550.

[26], 412 h. ; 18 cm.

Ex-libris ms.; "es del collegio des Angel de coyoacan”
Incluye Indice

M.F.: Cto. Sta. Ana. Cy

Port. con grab. xil

Apostillas impr

Enc. en perg

Deteriorado (Hongos)

Co-impresores: viduam Claudij Chavallon, sub sole aurea, [et] Gulieimum Desboys
sub croce alba, via ad diuum lacobum

Agustin, Santo, Ob. de Hipona, 354-430

Opera divi Augustini hipponensis. Venetils : [Ad signum Spel], 1650.
v. ;25 cm.

Texto a dos columnas

Marca da fuego: Convento Grande de San Frnacisco

Ex-fibris en estampa; Ex Bibliothaca Magn| Mexicani Conbentus $.P.N.S. Francisci
Inscripciones ms.: “D. Aug. In salmos"

Letras capitulares

Port. con grab. xil.

Apostillag Impr.

Enc. an piel sobre madera

Deterlorado

Contenido: v. 8 Enarrationss in psaimos mysticos
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Milles de Souvigny, Jean, S. XV

Praxis ervditissima, et absolvtissima criminis persequend! /loanne Millaeo, _Bolo,
Sylulgniaco. Lvgdvni: Apud Haeredes lacobi Gluntae, 1550 .

[84], 184 h. ; 18 cm.

Texto a dos columnas

Incluye Indice

M.F.: Cto. Sto. Dgo

Port. con vifista xiI

Enc. en perg

Deteriorado (Polillas, manchas)

Con: Aurea excellans iudicibus advocatis, notarljs, practicisos o ib.:oppidaque
necesarla iudiclaria practica iuris utrlusque luminis et monarche, dil / Lanfrancl de
Drlano Bririani.~ Lugo : Jacobi Blucti, 1538

Mesué, Juan, El Joven, m. 1015

De ra medica libri tres / loannis Mesvae damesceni; lacobo Sylvio medico interprets.
-Lvgdvni: Apvd Gvllelmvm Rovllilum, sub. Scuto Veneto, 1350. )

[14], 421 p.; 17 cm.

Incluye Indice

Ex-libris ms.: "M.A.B.i"

Port. con grab, xil.

Apostillas impr.

Enc. en cartén con lomo de plel
Deterlorado (Hongos)

Con: Medicl ferrarlensis: axaman ormnivm efactariorvin pvivervm, et confectionvm.
Vanetils : Ex Officina Erasmiana, 1548

Notitia viraque cvm orientis tvm occldentis vitra arcadil honorliqve caesarvm tempora,
illustre ustustatis monumentum, imd thesaurus prorsum Incomparabliis. Baslleas: [Apud
H. Froabenivm et Episcovm], 1552,

[200} p.: il. ; 30 cm.

Editor tomado de Mangell v. 7 p. 469

M.F.: Colegio Apostélico de San Fernando
Port. con grab. xil.

Enc. en perg.

Deteriorado (Manchas)

Contenido: Praecedit aute[m] D. Andreae Alciati libellus. De magistratib. cluilibusq; ac
militaribus officijs, partim ex hac ipsa Notitia, partim aliunde desumptus
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Euthymius Zigabenus

Orthodoxae fidel dogmatica panoplia / Evthymil Monachi Zlgabeni. Lvgdvni: apud
haeredes lacobi luntae, 1566,

[14], 799 p. ; 16 cm.

M.F.; Cto. Gde. Fco

Ex-libris en estampa: Ex Blbliotheca Magni Mexicani Conbentus S.P.N.S. Francisci
Port. con grab. xil

Apostillas impr

inscrpciones en el canto frontal

Deteriorado

Ferrarius Montanus, Joannes, 148571 558

Ecclesiae concionatoris in sanctorum sesta quae per totum annum in catholica
celebratur ecclesia postillae / R.D. loan Feri Mogvntinae. Lvgdvni: Apud haeredes
lacobi Intae, 1558.

[14], 703 p. ; 16 cm.
M.F.: Cto. S. Agt
Port. con vifietas xiI
Port. con grab, xil
Apostlllas Impr
Enc. en perg
Detariorado

Vio, Tommaso de, lamado Gaetano, Card,, 1469-1534

Evangelio, ad graecorum codicum fidem esmendata, commentarij luculentissimi, ad
sensurm literalem quam maximé accommodatl / Thomae a Vio, Caietani, Card. D. Xysti.
Lvgdvni: Apud Gasparem & Portonarijs, 1568 .

[23], 603 h. ; 18 ¢cm.
Ex-libris ms.; "Fr. Joaninus..."

Ex-libris ms.: "Anno todo y en orden del S. Offcio. Segun elexpurgaton‘d del afio de
1707 en este convento de N. P. S. Domingo de Mexico en 25 de enero de 1727... SM.
fr. Estevan...”

Nota ms. "al raverso de la port.: "Donado a la Biblioteca del Colegio N. de... Gregorio...
afio de 1849 por el Dr. Bar... Armilla, a paticion del Dr. D. Jose M. Diez de..., Doctor
del... Colegio"

Port. con grab. xil
Enc. en perg
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Biblia sacra, ad optima quaeqfue] veteris vt vocant traslationls exemplaria summa
diligentia, parg[ue] fide castigata. Lvgdvni; Apvd loan Tomaesivm, 1558,

1152, [10] p. :il. ; 17 cm.

Texto a dos columnas

Incluye [ndice

Marca de fuego: llegible

Marca de fuego: Convento de San Agustin
Ex-libris ms.: "Pertenece al convto. de N.S. Aug. de Mexico Fr. Miguel Cazabal"
Letras capitulares

Grabs. xil. a lo largo de la obra
Slgnaturas: [b - Dd5], [A2 - Hh5]

Port. desprendida

Apostillas impr.

Enc. en perg.

Enc. en piel

Deteriorado (Manchas, hongos, polila)
Desencuadernado

Bucchinger, Miguel

Historia eccleslastica nova / Michaele Bucchingero. Lovanil; Apudvidudam Servatil
Sassen| : Imprensis hasredum Arnold) Birckmanni, 1580.

10,400, 6 p. ; 30 cm,

Incluye Indice

Marca de fuego: Convento de San Pedro y San Pablo
Ex-libris ms.: "dela libreria de S. Pablo de Mexco."
Port. con grab. xil.

Apostillas impr.

Enc. en perg.

Deteriorado (Manchas)

La Place, Plerre, 1520-1572

Epitomes delictorum causarumque criminalum, iure pontificio regio et caesareo liber
primus / Do. Petro a Plaga. Lugduni: Apud Sebestianum Honoratum, 1580.
v.; 18 cm.

Incluye indice

M.F.: Clg. S. Fdo
Apostillas impr
Deteriorado (Polilla)
Desencuademado
Enc. en perg

Port. con grab. xil

Contenido: Huic accessit miscellaneorum quorundam fractatuurmn, fibrl decratallum quinti
et noni codicis, afficium titulls, elenchus
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Agustin, Antonio, Arz. de Tarragona, 1517-1586

Emendationum, & opinionu[m] lib. Il / Antonii Augustini lurecos. Lugduni: Apud
Antonium Vincentium, 1660.

358 p.; 16 cm.

Incluys indice

Marca de fuego: Convento Grande de San Francisco
Inscripciones ms.

Port. con grab. xil.

Apostillas impr.

Enc. en perg.

Detariorado (Polilia)

Tiraqueau, André, 1488-1658

Tractatve de praescriptionibvs / Andreae Tiragvelll. Lvgdvni: Apvd Gvliel Rovillivm,
1560.

[14], 117 p.: 35cm.

Taxto a dos columnas

Incluye Indice

Marca de fuego: Colegio de San lidefonso
Port. capital

Apostlllag lmpr.

Enc. en perg.

Deteriorado (Manchas)

Encuadernado con el ej. 1 de: Commentardi in L. 8l vngvam C. de reuo[candis]
donat{ibus]

Ferl, Juan

Commentariorum loannis Ferl in sacrosanctum lasv Christi Evangelium secundum
Mathaevm. Libri quatuor, nunc denvo corracti st emandati per F. Michaelem Medinam.
Ordinis Minorum Compluit: Excudebat Andreas ab Angulo, 1662,

2t entv.;21cm.

En colofén 1561, t.1

Marca de Fuego: Convento Ntra. Sra. Mcd

Marca de Fuego: Convento de San Franclsco de México
Ex-libris ms.; "Es de Lujo Symio"

Incluye Indice

Front: Jesucrigto an la Cruz

Apostillas impresas

Enc. en perg

Deterlorado
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Ninguarda, Feliclano, Ob,, 16247?-1595

Assertio fidei catholicae adversvs articvios virivaque confessionis Fidei Annae vrgensis
/ Faliciano Ningvarda. Venetiis: Apud Dominicum Nicolinum, 1563 .

[9], 210 h.; 21 ¢cm,

Incluye indica

Inscripeion ms.: "Asertio nocllum sourgen” (Canto lateral)
M.F..Clg. S. Pa

Ex-libris ms.: "de 1a libreria del Coleglo de S. Pablo"
Port. con grab. xil

Apostillas Impr

Enc. en parg

Detariorado (Manchas)

Con: Colvmba animae / Lavrentio Davicvm, ed, Mediolani : Per Vincentivin
Girardonvm, 1662. :

Meerman, Amould, m. 1578

De fvgienda consvetvdine haereticorvm oratio paraenetica ad catholicos / F. Arnoldo
Mermonnio Alostano ; quam reverendissimo P. Francisco Zamoransi totius Ordinis Divi
Franciscl Ministro Generall da dicabat beneuolentiae caussa, gratitudinis ergos.
Lovanii: Ex officina loannis Bogard! : Sub. Biblijs Aureis, 1564,

83 h, ;17 cm.

MF. Cto. 8. Seb

Ex-libris ms.: "del Carman de Mexico"

Port. con grab. xll

Grabs. xil. a lo largo de la obra

Apostlilas impr

Notas a pie da pagina

Notas ms. en al canto lateral: "Rnoln. O. Hereticos”
Enc. en piel sobre cartén

Deteriorade (Hongos)

Davvs pardvellis, sive, rervmp. pertvrbator; dedicatvs claris S. Herol Aure Vellerls equiti
patricio nobillss. D. Antonio de Lalain Comiti. de Hooch-Straten etc.

Tixier, Jean, Seigneur de Ravisy, m. 1524

Epithetorum opvs absolviissimum /loannis Ravisii Textoris. Basileae: Apvd Nicolavm
Brylingerum, 1566.

937 p.; 21 cm.

Restaurado

Incluye Indice

Marca de fuego: Convento de Santa Ana Coyoacén

Ex-libris ms.. "No es este el conprehendido en el purgatorio del Convento de San
Fernando"

Port. con grab. xil.
Apostillas impr.
Enc. en perg.
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Detsriorado (Manchas, polilla)
Mutilado

Francisco, de Vitoria, 14867-1546

[Summa de los Sacramentos de la Yglesla, copilado de los scriptos y doctrina del
doctissimo maestro y padre digno de memoria F. Francisco de Victorl / por F. Thomas
de Chaves]. Madrid: [s.n.], 1565.

[7], 266, [13] p. ; 14 cm.

Datos tornados de Ia licancia

Incluye Indice

Marca de fuego: Convento de Santa Cy
Falta port.

Apostillas impr.

Enc. en perg.

Tiraqueau, André, 1488-1558

Commentaril de nobilitate et ivre pnmigeniorvin / Andreae Tiraqvelll. Lvgdvni: Apvd
Gvliel. Rovillivm, 1566.

[18), 732, [58] p. ; 36 cm.
Incluys Indice

Port. capitel

Apostillas impr.

Enc. en perg.
Deterlorado (Manchas)

Magnus, Olaus, Arz. de Upsala, 1490-1558

Historia de gentium septentrionallum variis conditionibus statibusue, & de morum,
rituum, suparstitionum, exercltiorum, regiminis, disciplinae — ilustratum, historias multas
admirandas (quas avtor apud allos quasrendas & legendas lectori reliquit) qvibvs velut
exemplis & testimoniis, vix crede nda probantur & obscura lllustrantur, ne ab Ijs longius
petendae sint, fiv 8 ubique locis inservimus / Olal Magni Gothl Archiepiscopi Upsalensis.
Basileae : Ex Officina Henric-Patrina, 1567.

48, 864 p. : Il. pleg. ; 32 cm.
Afio tomado det Colofén
Incluye indice

Ex-libris ms.: "Don — Toledo"
M.F.:Clg. S. Pe. Pa

Port. con grab. xli

Enc. eh cartdon con lomo en piel
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Rojas, Juan de, m. 1577

Epitome omnivm sucessionum ex testamento & abintestato lure communi, & regio
! loanne a Rojas. Valentiae: Ex Typographia Petri 4 Huete, 1568.

[4], 337, [42] p.: 21 cm.

Incluye [ndice

M.F.. Cto. 5. Digo. (22368)

Ex-libris ms.: "es dela libreria de San diego de meco afilo 1636" (22368)
Port. enmarcada

- Port, con grab. xil. (Escudo)

Apostillas ms. (22368)

Enc. en parg. (22368)

Bredenbach, Matthlag, ca. 1480-1559

Anthyperaspistes pro vera componendorum ecclesiae dissidiorum ratione D, Matthiae
Bredembachil- adversus conuicua st calumnias lacobl Andreae Smidelinl—- continens
absolutam potissimorum Catholicae religionls dogmatum explicationem. Coloniae: Apud
Geruuinum Calenium & haeredes lohannis Quentelij, 1568.

455 p.; 21 em.

Incluye indice

M.F.: Cto. 8. Agt. Pue
Ex-libris ms.: legible
Apostillas Impr

Enc. en perg
Deterlorado (Manchas)

Lucifer I., Ob. de Cagliarl, m. ca. 370

Lvciferi episcopi Calaritani ad Constantivm, Constantinl Magni F. Imp. Aug. Opuscula.
Parislls: Apud Michaslem Sonnium, 1588.

[10], 352, [20] p. ; 18 cm.

Incluye scholla

M.F.: Clo. S, Digo

Ex-libris ms.: "Es de la libreria de San Diego de mexco. afio de 1636"
Port. con grab. xil. (Escudo del impresar)

Enc. en perg

Deteriorado (Hongos)

Ficino, Marsilio, 1433-1489

Deila religlons christiana: opera utilissima, e dottidima e dall' autore Istesso / tradotta in
lingua toscana Marsilio Flcino. Florenza : Appresso | Gluntl, 1568,

{10], 272 p. : 17 cm.

ita tos

Incluye indice

Port. con grab. xil

Enc. en cartdn con lomo en piel
Deteriorado (Manchas)
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Clemens Romanus

Opera quae ad honc usque diem extare comperta sunt / 0. Clementis; Rufino Torano
aquileiense interprete. Parlslis: Apud Sebastianum Nivellium, 1568.

[6], 613, [21] h.; 18 cm.
Incluye Indice

M.F.:Clg. S. Pe. Pa

Port. con grab. xil
Apostilias impr

Enc. en perg. sobre carton
Deteriorado

Guilllaud, Claude, 1493-1551

Homiliae quadragesimales: eiusdem fecultatis iudiclo probatae /Claudii Gulliaudi.
Belliiocensis, [S.l] : Apud michadlem de Roiyny via lacobaea suv signo quatuor
elemtorum,

1568.

{60] p. 335 h. ; 1B cm.

Incluye Indice

Marca de fusgo: Convento Grande de San Francisco

Ex-libris en estampa: Ex Bibliotheca Magni Mexicani Gonbentus S.P.N.S, Francisci
Inscripciones en canto frontal ’

Apostillas Impr.

Enc. en piel sobre cartdn

Péraz da Valencia, Jaime, 1408-1480

Doctlssimae et plane divinae explanationes in centvmgvingvaginta psaimos dauidicos...
itern tractatus sanéd quam argutus quaestionum quinque cum carum substllissimis... vna
cvim excellentissima explanatione en cantica canticorvm adiecta nuperrimé in sombolum
divi atanasi! episcopl aurea expositione. Omnia nunc demum ad vetustorum exemplarium
sidem accurratissimé recognita, & emendata / D. lacobi Parem de Vaientia Christopolitani
Venetiis: Apud Haerades Melchloris, 1568,

[23], 1491 p.; 21 cm.

Texto a dos columnas
Inciuye indice

M.F.: Cto. 5. Agt. Pue

Ex-libris ms.: "De 1a librera de S. Agustin de México™ "Jacoby Christopolitany episcopal
natlone hispanas... Valentiamy hersmitarum D. Agustin obgerbanlisimuy cultor humanis
et divinia"

Port. con grab. xil
Enc. en parg
Dateriorado (Manchas, polilla)
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Alexander ab Alexandro, m. 1523

Genialium dierum libri sex, varia ac recondita eruditione referti: nunc postremam Infinitis
mendis quibus antea sqallebat libar puicherrimus, quan ta fleri potuit dlligentia perpurgatl
atque in pristinum nitorem restituti1 / Alexandri ab Alexandro. Parislis: Apud Sebastianum
Nivaltium, 1§70. :

[180}, 384 p.; 17 cm.

Incluye Indice

M.F.. Clg. S, Fdo

Ex-libris ms.; "Br Guadalaxara"
Ex-libris ms.; "De hylb agit Tiraquely"
Port. con grab. xil

Apos tillas impr

Enc. en perg

Deteriorado (Manchas)

Valles, Francisco de, 1524-1592

Aphorismos, & libellum de alimento Hippocratis commentaria /Francisci Vallesli.
Covarrubianl Compluti : Ex Officina Andreas ab Angulo, 1561-1570 .

304, [30) p. ; 15¢cm.

Incluye indice

Ex-libris ms.: "Ex-libris Dnis. Emmanuellis Sozo Mauan” (Guarda anterior)
Ex-libris ms.; "del fr. Barreda"

Ex-iibris ms.: Lucia Abelin 1932" (Rev. de port.)

Enc. en perg

Desencuadernado

Azpilcueta, Martin de, lamado Doctor Navarro, C.R.5.A,, 1491-1586

Manval de confessores y penitentes: que contlene quasi todas las dudas en las
confesiones suelen ocurric de los pecados, absoluclones, restituciones, censuras, &
imeguiaridades /Martin de Azpilcueta Nauarro. Valladolid: Francisco Fernandez de
Cordoua, 1570,

[14], 799 p.; 21 cm,

Incluye Indice

Marca de fuego: Convento de San Cosme

Marca de fuego: Convento Grande de San Francisco
Marca de fuego: llegible

Marca de fuego; Noviciado de los Dieguinos de Tacubaya
Ex-ibris me.: "del Conv. de S. Cosme"

Inscripeion ms.: "Corregldo por orden del S. Offo."
Ex-libris en estampa: Ex Bibliotheca Magni Mexicani Conbentus S.P.N.S. Francisci
Letras capitulares

Apostillas impr.

Enc. en piel sobra carton

Enc. en perg.

Deterlorado (Manchas)
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Sin encuadernacién

Encuadernado con: Comentario resolitorio de vavras. Valladolid: Francisco Fernandez de
Cordoua, 15689 -- Repertorlo general y muy copioso del manual de confesores. [S.1.: s.n],
1570 — Capitvio veynte y ocho de las addiciones del Manual de confessores. Valladolid:
Adrian Suchet, 1570 — Comentario de vaura, sobre el cap. ). de la question. i causa.
Valladolid: Francisco Femandez de Cordova, 1565 — Repertorio general y muy copioso
del manual de confesores. Valladolid: Francisco Fernandez de Cordoua, 1565 — Tractado
-de las rentas de los beneficios ecclesiasticos. Valladolid : Adrian Ghemart, 1566

Beauxamls, Thomas, 1524-1589

In sacro sancta coenae mysteria, passlonem, et resvrrectionem Domini nostri lesu,
Homlliae, et tabulae, annexis quibusdam scholiis, ex primis ecclesiae patribue / . Thoma
Beauxamis. Parlglis: Apud Guiisimum Chaudiere, 1570.

[6]. 321, [1]h.; 17 em.

Incluye Indice

M.F..Clg. S. Pa

Ex-libris ma.: “de la libreria de S. Pabk"
Port. con grab. xlI

Apostillas impr
Enc. en perg

Casas, Crigtobal de las, m. 1576

Vocabulario de las dos lenguas toscana y castellana de Christoval de las Casas: en que
se contiene la declaracion de toscano en castallano, y de castellano en toscano. Sevilla:
[s.n.], 1670.

248 p.; 21 cm.
Texto a dos columnas
Marca de fuego: Convento de San Cosme

Exibris ms.: "Pertenace del Dr. Francisco Velasco quiero a la puestole algunos vocablos
manuscritos que no trae y usan los autores italianos”

Port. con grab. xli. (Escudo)
Enc. en perg.

Deteriorado (Manchas)
Desencuadernado

Decius, Philippus, 1464-1535

De regulls iurls / D. N. Philippus Decius, cum additionibus D. Hieronymi Cuchalon Higpani,
unaque recéns analyticis adnotationibus D. Gabrielis S araynae. Ed. postrema Lugdvni:
Apud haeredes lacobl lunctae, 1570.

(36), 389 p.; 17 cm.

Texto a dos columnas

Incluye indice

M.F.. Cto. Gde. S. Fco

Port. con grab. xil

Enc. en perg

Deatariorado

Colofén: Lugduni : Ex cudebat Petrus Rufinus
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Con: Commentarius in reglas iuris pontificii

Gralar, Gaspar de

In Micheam prophetam commentaria / Gasparis Grajar. Salmanticae. Excudebat Mathias
Gastius, 1570.

[21), 216 p.; 16.cm,

Incluye Indice

M.F.: Cto. S. Pe. Pa

M.F.: Cto. 5. Pa

Ex-libris ms.: "Del Ldo Lorenco Ortiz"

Ex-libris ms.: "de la librefia del colegio de 5. Pablo"
Port. con grab

Enc. en perg

Enc. en cartdén con lomo en plel

Dateriorado (Manchas, polilla, hongos)

Polygranus, Franciscus

Postillae, slve, Enarrationes in evangella, pro utiuxta ritum sanctae ecclesiae per singulos
dominicos dles distributa sunt, ab aduento usque ad petecosten, non minus piae quam
doctae, omnibus divini verbi praeconibus utilissimae / Francisco Polygrano. Coloniae:
Apud haeredes Amoldl Birckmanni, 1570.

2t en1v. (366,458 p.); 16 cm.

Incluye indice

M.F.: Cto. S. Fco

Ex-libris en estampa: Ex-Bibliotheca Magni Mexlcani Conbentus S.P.N.S. Franciscl
Port. con grab. xil. (Escudo del editor)

Apostillag Impr

Enc. en carton

Sello seco (Al final de la obra)

Detariorado (Manchas, polilla)

Luis de Granada,, fray,, 1504-1588

Memorlal de la vida christiana / por @l R.P. Fray Luys de Granada. Salamanca: Domingo
de Portonarljs, impr. de la Real Catholica Magestad, 1571,

2v.;15¢cm.

Incluye Indice

Marca de fuego: Convento de San Sebastlan

Ex-libris ms.: "D.D.S."

Port. con grab. xil.

Enc. en perg. sobre cartén

Deteriorado (Manchas, polilla)

Contenido: v. 2. Tratado quinto de la oracion vocal en el qual se ponen muchas maneras
de oraclo[n) para diversos propositos. Tratado sexto de la materia de la oracion me[n]tal,

donde se pona toda ia vida de Christo nuestro sefior. Tratado septimo del amor de Dios
co[n] svs oraclones y consideranciones para pedir y despertar este sancto amor.
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Sardi, Alessandro, 1520-1588

De moribus ac ritibvs gentivm lib. IlI; omni rerum varietate referti iterum Impressi
elusdem de rerum inventoribus libri Il ijs maximé quorum nulla mentio est apud
Polidorum / Alexandri Sard] Ferrariensis. Moguntiae: Per Franciscvm Behem, 1577,

268, [22] p.; 15¢cm.
Incluye Indice
Enc. en perg.

Con:. Adversus Fallaces [et] supertitiosas artes, id est, De magia de observationes
somniorum de divinitate astrologlca / Benedicti Pererii Valentini, Lugduni: Officina
Ivntarum, 1692

Stapleton, Thomas, 1535-1598

Principiorvm fidei doctrinalivm demostratio methodica, per controvarslas septem in
libris dvadecim tradita : in qvibva ad omnes de religione controversias diludicandas sola
& suprema in terris authoritas, via & ratlo demostrantur / Thomas Stapletono Anglo
Parissiis: Apud Michaalem Sonnium, 1578.

[30], 513, [13] p. ; 33 cm.

Incluye (ndice

M.F.: Cto. S. Digo

Sello seco

Ex-libris ms.: “es de la libreria de San Diego de Maxico”
Port. con grab. xil.

Apostillas impr.

Enc. en perg.

Alvarado, Diago Rodrigo

De coniectv ratamente defvncti ad methodum redigenda libri quatuor / Didaco Roderico
Alvarado. Higpali: Apud Ferdinandum Diaz, 1578.

201 p.;29cm

Texto a dos columnas

Incluye indice

Ex-libris ms.: "Alvarado Separada”
Port. con grab. xil

Enc. an parg

Deteriorado (Manchas)

Darecho canénico

Avlla, Juan de, 1500-15689

Epistolario aspiritual, para todos estados / compuesto por el reverendo padre maastro
lvan de Avila. Madrid: En casa de Pierres Cosin, a costa de Francisco de Castafieda,
1578.

2pts.en1v.;15cm.
Incluye indice
Marca de fuego: Convento de San Sebastian

Ex-libris ms.: "de este convento de san sebastian de carmelitas descaigos”
Port. con grab., xil.
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Apostillas impr.
Enc. en perg.
Deteriorado (Manchas)

Lens, Jean de, 1641-1593

De varlis generibvs cavsls, atqve exitv persegvvtionvm qvas plj Hoc In mundo
peregrinantes patiuntur / loanne Lensaeo. Lovanii: apud Andrasam Sassenum, 1578,

v.: 18 ¢cm.

Incluye indice

Inscripcion en el canto lateral

MF..Clg. S. Pa

Ex libris ms. en la port.: "de Ia librera del colegio de S. Pablo"
Port. con grab. xil. (Alegérico)

Apostillas Impr

Enc. en perg

Cheffontaines, Christophe de, Arz. de Cesarea, ca. 1532-1595

Perpetvae Marlae Virginis: ac  loseph sponsieus virginitatis catholica desensio
! Christophoro de Caplte. Lvgdvni: Apvd Michaelem lovivm * loannem Pillehotte, 1578.

[22). 372 p. ; 17 cm.
Ex-libris ms.: "Collegy mexicani”

Inscripelén ms.: “El autor es frances y los franceses lo llaman cheffontaine y en el
dioma de Bafo Bxeton en donde nacld pententenion vioe moreri v. Cheffontaine.
Cotregido segun el expurga. novissiml de 1707 ano"

Port. con grab. xil. (Monograma de la Sociedad de Jesls)
Apostillas impr

Enc. en perg

Deteriorado (Manchas)

Desencuadernado

Censurado

Luis de Granada, fray,, 1504-1588

Conciones quae de praecipvis sanctorum festis In ecclesia habentur, a festo sancti
Andreae, usque ad festum B. Marlae Magdalenae /R.P.F. Ludovico Granatens!.
Antuerpiae: Ex officina Christophori Plantini, 1584.

527 p.; 17 cm.

Marca de fuego: Oratorio de San Falipe Nerl

Ex-libris ms.. "Pertenece a la libreria de Sn. Felipe Nerl de Mexico afio de 1702"
Apostillas Impr.

Enc. en perg.

Deterlorado (Manchas)

Desencuadernado
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Luls de Granada, fray,, 1504-1588

Prattica del viver christiano nelia quale famillarmente s'am maestranelle virtu della
nostra fade, cosl i padrl, @ madri di famiglia, come gliloro figlivoll / del R.P.F. Lvigi di
Granata delf'ordine di San Domenico. Venetia: Appresso Glorgio Angelieri, 1687.

38 h.; 13 cm.

ita spa

Incluye indice

Marca de fuego: Oratorlo de San Felipe Neri
Port. con grab. xii.

Enc. an perg.

Deteriorado (Manchas)

Con: Trattato della confessione, & communione —/ del R.P.F. Lvigi diGranata
dellordine di San Domenico ‘

Luis de Granada, fray,, 1604-1688

Trattato della confessione, & communione : nel quale sl contengono alcuni rimedij
generali contra il peccato mortale & alcune devotissime orationi / del R. P. F. Lvigl di
Granata del’ ordine di San Domenico; nuovamente dall’ autore istesso cavato dall
opere sue, et tradotto dalla lingua sapgnuola. Vinegia: Preaso Glorgio Angelleri, 1687.

83h.;13cm.

ita spa

Marca de fuego: Oratorio de San Felipe Neri
Port. con grab. xil. (Alegorico)

Enc. en perg.

Deteriorado (Manchas)

Con: Prattica del viver christiano del R. P. F. Lvigi di Granata dell’ ordine di San
Domenlco

Lancelottus, Joannes Paulus, 1522-1590

institutiones Ivris canonicl : quibvs ive pontificivm singulari methodo libris quatuor
comprehenditur / A lo. Paulo Lancelotto. Lugduni: Apud Gvilieimun Rovillivm, 1587.

[70], 60O p. ; 12 cm.

Incluye indice

Marca de fuego: Catedral Metropolitana
Ex-libris en estampa: Ex Bibliotheca Turriana
Port. con grab. xil.

Port. mutitada

Apostillas Impr.

Enc. en perg.

Deterlorado (Manchas)

Con: Rvbicae sive svmmae capitvlorum ivris canonici / ThomaeNoageorgi
Straubingensis oprea In lucen ed. Lugduni: Apud Gvlieimun Rovillivin, 1688
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Azpllcueta, Martin de, tamado Doctor Navarro, C.R.8.A., 1491-1586

Opervm / Excellentissimi d. Martinl ab Azpilcueta Doctorls Navarri. Romae: Ex
typographia |. Tornerl], 1588,

v.; 23 cm.

Incluye indice

Marca de fuego: Colegio de San lidefonso
Ex-libris ms.: "Colag. Mexcam. Societatis Jasu"
Port. encuadernada al final de la obra

Port. a dos tintas

Port. con grab. xil.

Grabs. xil. a lo largo de la obra

Enc. en perg.

Detariorado (Manchas, polilla)

Colofén: Ex typographia Bartholomaci Bonfadini & Titi Dlani , 1584 (v.4)

Contenido: Relectiones duae in cap. sl quando. & In cap. cum contingatde rescript,
commentarius vtilis in lubric de iudicljs. Relectio cap. accep ta. de restitut, spol.
Relectio. cap. ita quorundam de ludaels. Commentariu s de vsurls resolutorius aliquot
dubiorum manualis consessarlorum. Commenta rius de Datls, & promissis pro lustitia,
vel gratia obtinendis

Matthieu, Pierre, 1563-1821

Summa constitutionum summorum pontificumn, et rerum in ecclesia romana gestarum a
Gregorio IX, veque ad Sixum V: nunc primum longo studio conqu Isita & concinnata
annotationibus summariis chronographicis exercitatissimi s variorum conroversiarium
resolutionibus ac commentariis el scubrata & ilu strata / par Petrum Matthaerum.
Lugduni;

Sumptibus Petri Landry, 1588.

[96], 914, [36] p. ; 25 cm,
Incluye indice

M.F.: Clg. S. Pe. Pa

Ex-libris ms.: llegible

Port. a dos tintas

Port. con grab. xii

Apostillas impr

Enc. en ca rton con lomo de piel
Deterlorado (Hongos, polilla)

Eymeric, Nicolas, 1320-1344

Directorivm  inqvisitorvm: denvo  excollatione plvrivm exemplarfium ermendatum, et
acceslone multarum  literarum  Apostolicarum, officlo  Sanctae Inquisitonls
deseruientium, locupletatum / R.P.F. Nicolai Eymerici; cvm sacholiis sev annotationibys
eruditissimls D, Franclsci Pegnae. Romae: In aedibvs Pop. Rom., 1588.

[28], 399, 287, [44] p. ; 31 cm.

Incluye indice

M.F.: Cto. Gde. S. Fco

Port. con grab. xil
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Apostillas impr
Enc. an parg
Deterlorado (Manchas)

Con: Literae apostolicae diversorvm romanorvm pontificvm. Pro officio Sanctissimae
Inquisitionis, ab Innoc. {ll. Pont. Max. veque ad haac tempora. Romae : in Aadibus
Popull Romani, 1579

Almonazir, Hieronymus de

Commentarla in canticum canticorum Salomonis /authore Fratre Hleronymo
Almonacirio.
Complvti: loannes Ifiguez a4 Lequerica, 1588.

2teniv.;21cm.

Incluye indice

Marca de fuego: Convento de Santo Domingo

Ex-libris ms,: “attinet ad conventum sancti Dominici de Mexico”
Port. con grab. xil.

Apostillas impr.

Enc. en parg. sobre cartdn

Deteriorado (Manchas)

Acosta, José de, ca. 1539-1600

De natvra novl orbis libri dvo, et de promvigatione Evangelii, apvd barbaros, sive, De
procvranda Indorvm salvte libri sex. Salamanticae: ap. Gullleimun Foquel, 1589,

840 p.; 17 cm.
[colofédn 1588)

Plato

Opera omnia Divini Platonis / Marsilio Ficino interprete, recensiditio, summo studio, &
diligentia & vitiis eraculata, & ad exemplar grascum sidellter collecta, his accesserunt
sev platonis dialogl, nuper & Sebastiano Conrado tralati, neque unquam ad huc in hoc
volurnen recepti. Lvgdvni: Apud Nathanaelem Vincentivm, 1588.

(10}, 667, [33] p. ; 41 cm.

Texto a dos columnas

Incluye indice

M.F:; Ctd. Metp

Ex-libris en estampa; Ex Bibliothaca Turriana
Port, con grab. xil

Enc. en perg

Deteriorado (Hongos)

Soto, Domingo de, fray, 1494-1560

De iustitia & jure, libri decem / Fratris Dominici Soto Segoviensis. Methymnae a
Campo: Excudebat Franciscus a Canto: Expensis Benedicti Boyerij, 1589,

896, (58] p.; 30 cm.
Taxto a dos columnas
Incluye indice
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M. F.: Cto. Gde. S. Fco

Ex-libris en estampa: Ex Bibllotheca Magni Mexican! Conbentus S, P. N. S. Francisci
Ex-libris ms.: “De la librerla de S. Francisco de México"

Port. con grab. xil

Enc. en perg

Daterlorado (Manchas)

Diez, Felipa, ca. 1550-1801

Svmma praedicantivm: ex omnibus locis communibus locupletiss / R.P.F. Philippi Diez
Lvsitan|. Saimanticae: Excudebat Joannes Ferdinandus, 1593.

v.; 21 cm.

Incluye indice

Marca de fuego: Convento de San Francisco

Marca de fuego: Oratorio de San Felipe Neri

Marca de fuego: Colegio de Santos

Marca de fuego: Convento, de Tlalnepnatla

Marca de fuego: Convento de la Merced

Marca de fuego: Convento de San Agustin

Ex-libris ms.: "Del Don Varroso Deam de Michoacan"
Ex-libris ms.: "Del Don Varroso Deam de Michoacan”
Ex-lioris en estampa: Ex Bibliotheca Magni Mexicani conbentus $.P.N.S. Francisci
Ingcripcion ms.: "Tomo VI

Inscripeién ms.: “Tomo VHI®

Port. con grab. xil.

Apostillas Impr.

Enc. en perg.

Deteriorado (Manchas, polilla)

Hieronymus a Sorbo, O.M., Cap., padre

Compedivm  privilegiorvm  fratrvm  minorvm et aliorum mendicantium, &
nommendicantium ab Alphonso de Casarvbias Hispano, tertio editum, Reformatum
secundum Decreta Sacri Concil. Trid. ac allorum summorum pontificurn, qui &
Clement. VIl vsque ad praesentem santiss Clement. Vi Fuere /per R.P.F,
Hieronymum a Sorbo, qui etlam apposuit annotationes quasdam valde notabiles
R.P.F. Antonil de Corduba. 3a ed. Neapoll : [s.n.], 1594.

xvi, 576, [52] p. ; 22 cm.

Fecha de edicién tomada de las licencias

Incluye indice

Marca de fuego: Convento Grande de San Franclsco

Ex-libris en estampa: Ex-Bibliotheca Magni Mexicani Conbentus S.P.N.S. Francisci
Port. mutllada

Port. restaurada

Apostillag impr.

Enc. en perg.

Deteriorado (Manchas)
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