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El alegérico vuelo de Menipo



l. Prélogo

Este trabajo y la actualidad de Luciano

Tal vez al lector le parezca que el trabajo que aqui pongo a su alcance tiene la mala
costumbre de quien explica las bromas. Si alguno entre los lectores considera ésta una falta
de respeto inadmisible, puede omitir la lectura del estudio y concentrarse directamente en el

texto griego, la traduccién y los comentarios.

Lei por primera vez el Icaromenipo hace algo mas de tres afos, frente a una playa del
Pacifico, en la edicion marrén de la editorial Gredos. En el curso de griego de la Dra.
Lourdes Rojas, los estudiantes hicimos una lectura gramatical y un sefalamiento al
vocabulario de algunos episodios de los Relatos Veridicos y de algunos Didlogos de los
muertos. En las Lecturas dticas elaboradas por el Dr. Pedro Tapia, encontré otro pasaje de
la misma novela ficticia y la vida de Luciano de la bizantina Suda; ya muchos afios antes
existia en México una version yuxtalineal de Diez didlogos de Luciano de Samosata, que
posteriormente obtuve.' En otro viaje, esta vez a la ciudad de Buenos Aires, asisti a un par
de clases del curso que imparte el Dr. Pablo A. Caballero, en donde con sus alumnos
traducia los Relatos Veridicos. Puedo decir que en estos acercamientos académicos
encontré, sobre todo, aproximaciones gramaticales y un interés fundamentalmente
pedagogico. Antes de ingresar al sexto semestre de la carrera, ya habia leido, en la
traduccién de Andrés Espinoza Alarcén, el primer y segundo volimenes y, por el impacto
que volvi6 a causarme el vuelo de Menipo, comencé a traducirlo. En el curso de Literatura
Griega IV, que impartia el Dr. Radl Torres, quien ha fomentado y fomenta el interés
literario y filosofico por el escritor sirio entre los estudiantes, escuché una aguda

interpretacion de los pasajes finales del Hermotimo.

Ademads del texto griego, la traduccion, los comentarios y este prologo, el lector encontrard

que escribi cinco apartados, que conforman el estudio introductorio. En el primero, El

' Rojas: Iniciacion 11 1997 pp. 249-252, 256-257, Il 1998 pp. 212, 220-223; Tapia: Lecturas 1997 pp. 99-
105, 123-129; Ramirez: Diez Didlogos 1985.
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centro de la X, analizo el momento biografico en el que Luciano escribi6 el Icaromenipo.

En el segundo, El universo parddico, intento sacar a la luz la parodia que hace Luciano al
Timeo de Platon y a otros autores. En el tercero, Plumas mdgicas, analizo el encuentro entre
Menipo y Empédocles. En el cuarto capitulo, La oficina de Zeus, explico el contacto de
Menipo con la divinidad y el juicio de los filésofos. A modo de conclusién, en el quinto
capitulo, El colega y el lector, trato al silencio del Colega como una actitud escéptica sobre
el escepticismo.

Los capitulos siguen el orden episddico del la obra, por lo que es preferible conocer
la estructura del didlogo. El Icaromenipo es un didlogo dividido en cuatro partes. En
la primera, a manera de prélogo (1-3), el Colega se encuentra con Menipo, el fil6sofo
cinico, que divaga sobre el cosmos. Menipo cuenta su iniciacion y posterior decepcién de la
filosofia y como, deseando conocer la verdad del cosmos, se construyd un par de alas con
las que vol6 a la luna (4-11).

En la segunda parte (12-22), Menipo cuenta su encuentro con Empédocles en la
luna, gracias a quien pudo ver la totalidad del mundo y ser casi un inmortal. Apenas se aleja
de la luna, Selene le pide a Menipo que lleve hasta Zeus sus quejas contra los filésofos, o si
no tendrd que mudarse.

La tercera parte del didlogo se trata de cémo Menipo comparte, por un dia, la vida
de los dioses (22-33). Llegando al cielo, Zeus primero lleva a Menipo a su oficina, en
donde vuelve a ver la totalidad del mundo. Después Menipo asiste al simposio de los
dioses. Durante la noche no puede dormir, porque los dioses al igual que los filésofos son
contradictorios. Por la mafiana Zeus convoca una asamblea en donde expone las quejas de
Selene y la razén por la que Menipo llegé al cielo. Los dioses piden un castigo que Zeus
promete cumplir, pero, como transcurre un mes sagrado, debe postergarlos.

Finalmente, Menipo deja la vida de los inmortales, porque lo despojan de las alas.

Por la tarde Hermes lo lleva de vuelta a Atenas (34).
La influencia perenne de Luciano a través de los siglos prueba la importancia que tuvo el

autor y la carencia en México de su estudio. De Focio y Teofilacto a Konstantinos Kavafis,

su influencia se extendi6 con la ediciéon de Georg Lauer en 1496 y alcanzé a Italo Calvino,
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cay6 sobre Voltaire y Cirano, se ve en William Blake y Johnattan Swift, en Wieland y
Mann, la reinterpretaron Moro y Erasmo, en Espafia la cultivaron Quevedo y Cervantes.

En México, posiblemente Cervantes de Salazar, quien lo leyé en las traducciones de
Erasmo, fue el primero en traerlo a América. Vemos que Sor Juana lo cita y que Claudio
Linati, en el siglo XIX, se inspir6 en los Didlogos de los muertos.?

Otra prueba de la importancia de este autor es la enorme cantidad de estudios que
hay en torno a él, y el peso que adquiere asi en las paginas de la literatura, la academia y el
pensamiento universal, resulta indiscutible.

En cuanto al pensamiento y a Luciano en si mismo, esta tesis es otro esfuerzo dentro
de las aportaciones actuales. La participacion en el II Congreso internacional de estudios
clasicos en México, en el 2008, de Claudia Ruiz Garcia,’ y de James Brusuelas, de la
Universidad de Irvine, muestra el interés doble de la influencia de Luciano y de Luciano en
si. El coloquio internacional que se celebrd en la Universidad de Barcelona durante el 2006
y el préximo que se celebrd en Brasil, en abril de este afio son prueba del interés renovado.
Ricardo Castro, quien cursa la maestria en letras, trabaja la influencia de Luciano en la
literatura espafiola.* Alejandro Maciel, con quien he disfrutado estudiar a su lado, elabora
una tesis sobre el Peregrino, también dirigida por el Dr. Raul Torres. Este febrero, Alberto
Camerotto, uno de los mds grandes lucianistas, publicé una reciente ediciéon y traduccién

del Icaromenipo.’

Tres conceptos

Hay conceptos y términos que facilitan la lectura de Luciano en general y que se han vuelto
indispensables para su correcto estudio. El primero de ellos es el de parodia. Alberto
Camerotto ha explicado el significado de este término en Luciano.’ El término parodia esta

constituido por dos elementos, un elemento nominal ¢o®1), que designa normalmente canto

0 composicion poética y mapda, preverbio que indica, por una parte, cercania, proximidad,

* Dejo la demostracién de estas dos suposiciones para futuros trabajos.

* En el Segundo Congreso Internacional de estudios cldsicos en México 2008.

4 Castro: El cinismo y el Coloquio de los perros 2008.

> Camerotto: Icaromenippo o I'uomo sopra le nuvole 2009.

6 Para una historia de la parodia en la antigiiedad, cf. Bajtin: Teoria y estética de la novela 1975 pp. 421-435.
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a un costado, con un determinado punto de referencia, una diferencia, pero que por otra
significa estar en contra, oponerse a.

Este estudioso define parodia como la relaciéon declarada entre un modelo
(hipotexto) y un nuevo texto (hipertexto) que retoma este modelo, y aclara que en ella
intencionalmente y necesariamente debe ser reconocible el modelo parodiado. En sus

palabras:

El término técnico en la obra de Luciano aparece tres veces
con la forma parodéin y siempre concretamente en relacién a
procedimientos parddicos, en citas que podemos definir
como metatextuales, o bien de comentario al procedimiento
literario, que el autor realiza en primera persona o a través de
sus personajes. Los distintos encuentros, las citas y la
practica literaria que serdn relacionadas permiten una
investigacion significativa del concepto de parodia del

mismo autor.’

Camerotto encuentra dos aspectos fundamentales en la parodia lucianesca. Si, por un lado,
Luciano retoma y reelabora el material épico, por otro introduce de manera significativa el
verso parddico en un contexto que, de por si, es una readaptacion de una narracién histdrica
transportada al interior de un travestismo mitoldgico. Camerotto llama a este tipo de

contacto kairds. Del tipo de kairds deriva la naturaleza del hipertexto, que puede ser 1)

" Il termine tecnico nell’opera di Luciano compare tre volte nella forma verbale mapcoSeiv e sempre in
relazione ai concreti procedimenti parodici, in note che possiamo definire metatestuali, ovvero di commento
alle operazioni letterarie, che I’autore realizza o in prima persona o attraverso i suoi personaggi. Le diverse
occorrenze, le note e la prassi parodica a esse collegata permettono un sondaggio significativo sul concetto
di parodia dello stesso autore. Cf. Luc. Cont. 14; JTR. 14; Apol. 10. Camerotto: Le metamorfosi 1998 pp. 19-
20.

La definicion de parodia que hace Camerotto proviene directamente de Genette: Palimpsest 1997 pp.
10-18. Camerotto, ademds, utiliza los cinco tipos de intertextualidad provenientes de G. Genette, que son:
intertextualidad, paratextualidad, metatextualidad, architextualidad e hipertextualidad. Para una mejor
comprension de estos términos, ademds de consultar al propio G. Genette, puede el lector ir a Pimentel:
Tematologia y transtextualidad pp.215-219.

El término hipotexto se utiliza para indicar el modelo que el autor retoma o al cual hace una
referencia, en un caso especifico, de texto parodiado. Hipertexto indica el texto creado en relacion al
hipotexto, y, de ahi, el texto parodiante que reproduce, de muchas maneras, el modelo. Op.cit. pp. 15. Estos
términos tienen que ver con la reelaboracion del concepto intertextualidad, que hace Genette y con su propio
concepto de parodia.
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homolodgica con relacion al hipotexto, segin la intencién del autor; 2) no homoldgica con
relacién al hipotexto, contra la intencién del autor; 3) no homoldgica (por diferencia o
contraste) respecto al hipotexto, segiin la intencién del autor, o bien parédica.®
Generalmente se parodian textos poéticos, pero bien puede ser que indique,
indirectamente, la reelaboracion parddica, construida en un modelo pardédico. Parodia
indica propiamente el funcionamiento de la metafrasis, esto es, la variacion textual con
respecto al modelo. A lo largo de este estudio, el lector siempre encontrard, por
consiguiente, que mi intencién es revelar la poesia parodiada en el Icaromenipo, pero en

relacién a un hipotexto o a un modelo prosddico.

El otro término que ilumina la lectura de cualquier obra de Luciano es el de sdtira menipea.
Segtin el gran estudioso ruso, Mijail Bajtin, el nombre proviene de Menipo de Gédara,
quien le dio una forma clésica y cuyo desarrollo concluye con Boecio.’ J. Relihan ha
realizado un estudio completo de este tema en su libro Ancient Menippean Satire y
cuestionado dicho origen. El estudioso explica que el término es posterior a Luciano, del
siglo IV d.C., por lo que aplicarlo al satirico puede resultar problematico.

No obstante a esta impresicion, M. Bajtin encuentra catorce caracteristicas
principales de la sdtira menipea, que aqui simplifico y pongo a disposicién del lector sélo
como guia, aunque el interesado deberd consultar la obra, y que son sumamente acertadas,

cuando menos, al atender al Icaromenipo. Las caracteristicas son:
1. Comparado con el “didlogo socritico”, tiende a ser mas humoristico.
2. Tiene una excepcional libertad de la invencion temadtica y filosofica.
3. Crea situaciones excepcionales para provocar y poner a prueba la idea filoséfica, la
palabra y la verdad. Lo fantdstico sirve s6lo para buscar la verdad y provocarla, para

ponerla a prueba. El contenido de la menipea son las aventuras de la idea o la

verdad en el mundo, en la tierra, en el infierno, en el Olimpo.

8 Idem pp. 45-60.
? Bajtin: Problemas de la poética 1986 p. 165.
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10.

11

12.

13.

Combinacién orgénica de la libre fantasia, del simbolismo y a veces de un elemento

mistico-religioso con un naturalismo de bajos fondos.
La menipea es el género de “las ultimas cuestiones”. En ella se ponen a prueba las
ultimas posiciones filoséficas, y tiende a proponer los discursos y actos decisivos

del hombre.

Tiene una estructura de tres planos: la accién y la sincrisis dialdgicas se trasladan de

la tierra al Olimpo o a los infiernos.

Tipo especifico de fantasia experimental, totalmente ajeno a la epopeya y a la

tragedia antigua: la observacion desde un punto de vista inusitado, como en el

Icaromenipo o en el Endimion de Varrén.

Aparece en ella, por primera vez, la experimentacion psicolégico-moral.

En la satira menipea abundan las escenas de escandalos y excentricidades.

Estd llena de oximoros y de marcados contrastes. La menipea prefiere bruscas

transiciones y cambios.

. Incluye a menudo elementos de utopia social que se introducen en forma de suefios

0 viajes a paises desconocidos.
Amplio uso de géneros intercalados. Los géneros intercalados se dan con diferente
distancia de la dltima postura del autor, es decir, con diferente grado de parodia y de

objetivacion.

La presencia de los géneros intercalados refuerza la pluralidad de estilos y tonos.

Esta es una nueva actitud hacia la palabra.
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14. Tiene un carécter o una afinidad con la actualidad mds cercana. Segtiin M. Bajtin, es
una especie de género periodistico de la Antigiiedad cldsica que reacciona a los

acentos ideoldgicos mds actuales.

Sobre este tltimo punto declara Bajtin sobre Luciano:

Las sdtiras de Luciano en su conjunto representan toda una
enciclopedia de su tiempo: estdn llenas de polemismo abierto y
oculto con diversas escuelas filoséficas, religiosas, ideoldgicas,
cientificas, con tendencias y corrientes de actualidad; estdn llenas
de imdgenes de personalidades contempordneas o recién
desaparecidas, de lideres en todas las esferas de la vida social e
ideoldgica (que aparecen bajo sus nombres o bajo un nombre
codificado), estdn repletas de alusiones a sucesos grandes y
pequefios de su época, perciben nuevos caminos en el desarrollo
de la vida cotidiana, muestran los nacientes tipos sociales en todas
las capas de la sociedad, etc. Es una especie de Diario de un
escritor que trata de adivinar y apreciar el espiritu general y la

tendencia de la actualidad en su devenir.'®

Seguramente, el lector encontrard todas estas caracteristicas en el Icaromenipo. No
obstante, no es posible, ni debe pasarse por alto que M. Bajtin ve en la obra de Luciano una
unidad, una enciclopedia de su tiempo. Efectivamente, la tendencia mas comun de la critica
lucianesca ha sido la de tratar su obra como un conjunto y sélo dltimamente se comienzan
hacer publicaciones de las obras de Luciano de manera independiente. Por esta misma
razon, en el presente estudio busco que el Icaromenipo entre en perspectiva con el resto de
sus obras.

A pesar del tino y la profundidad del estudio de Bajtin, Northrop Frye critic6
fuertemente el término sdtira menipea. Para éste tltimo la palabra anatomia en el titulo de

Burton significa una diseccion o andlisis y expresa con mucha precision la aproximacion

" Tdem. pp. 166 -174.
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intelectual de su forma. Podemos, asi mismo, adoptarla como un nombre conveniente que
sustituya al incomodo nombre y que, en tiempos modernos, mds bien distrae, de sdtira
menipea.'" Bajtin, como vimos, utilizé el propio Icaromenipo para definir el procedimiento
de la séatira menipea, un tipo especial de experimentacion fantdstica que no existia ni en la
épica ni en la tragedia antigua y que consiste en observar desde un punto de vista inusual.

Este género es esencialmente dialégico y seriocémico, en oposicion a los géneros
monoldgicos y serios, que sobrentienden un estable universo del discurso, o lo que Bajtin
también llama la palabra directa y que abarca a la palabra épica, tragica y lirica."” Es,
ademds, un género de carnaval,” pues en €l todo se encuentra invertido. En €l hay una
actitud intelectual que se adopta frente al valor de la verdad y a la posibilidad de su
significado; crea situaciones extraordinarias, en las cuales se pone a prueba una verdad o
idea filoso6fica, encarnada en una persona u hombre sabio. Esto es visible en los viajes al
cielo y al infierno en la sitira menipea, cuya meta es mostrar las aventuras en una idea del
mundo. En consecuencia, tiene una construccion tripartita. En algiin momento sucede una
catascopia, o vision desde un punto de vista inusual, de arriba a abajo que, cominmente,
muestra un interés por las utopias sociales, ademds de un amplio uso de géneros que se
insertan, es decir, un amplio uso de la parodia."*

Relihan afirma que puede existir una sitira menipea aunque no combine prosa y
verso, como sucede en el Icaromenipo. Pero para hacer esta aseveracion el estudioso utiliza
un pasaje, en el cual Luciano explica la relacién entre el didlogo platénico, Menipo y la
mezcla de prosa y verso."” En esta tesis entiendo que Luciano no se refiere a versificar o

hacer prosa directamente, sino a parodiar el verso y la prosa, de una manera dialégica.

""Anatomy" in Burton's title means a dissection or analysis, and expresses very accurately the
intellectualized approach of his form. We may as well adopt it as a convenient name to replace the
cumbersome and in modern times rather misleading "Menippean satire." Frye: Four forms 1950 p. 592.

12 Bajtin: Teoria y estética de la novela 1975 p. 428.

13 El estudioso ruso encuentra tres raices principales de la novela: la epopeya, la retérica y el carnaval. Segiin
la predominancia de la raiz, hay tres lineas de la novela europea: épica, retdrica y carnavalizada. Utilizo
carnaval término como aparece en Bajtin: llamaremos literatura carnavalizada a aquella que haya
experimentado, directa o indirectamente, a través de una serie de eslabones intermedios, la influencia de un
folclor carnavalesco (antiguo o medieval). Todo el dominio de lo comico-serio es un primer ejemplo de esta
literatura. Bajtin: Problemas de la poética 1986 p. 157-159.

'4 Para estos puntos y una definicién completa de satira menipea, cf. Relihan: Ancient 1993 pp. 1-36.

'3 Luc. Bis. Acc. 33.
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Por dltimo, me parece indispensable exponer a mi lector el término TTappnoia. Definirlo

correctamente en Luciano implicaria un estudio entero del didlogo El pescador, en donde
hay una personificacién de la palabra. Pero por ahora es suficiente atenernos a definiciones
de otros, y que el lector sepa que el término proviene de Tav, que significa todo y prjua, lo
que se dice o palabra, por lo que etimoldgicamente significa no en el sentido de querer decirlo

todo, sino en hacer el esfuerzo por poner todo a la hora de expresarse, de hablar con

sinceridad, de ejercer al méximo la libertad de expresion.
Michel Foucault, el eminente filésofo francés, explord la palabra en una serie de

conferencias, centrando su atencion en el significado de Tappnoia en Euripides, y llegé a

definir el término:

Una forma de actividad verbal en la que el hablante sostiene
una relacién especifica con la verdad a través de la franqueza,
una cierta relacion con su propia vida a través del peligro, un
tipo de relacién consigo mismo o con otros a través de la
critica (autocritica o critica a otras personas) y una relacion
especifica con la ley moral a través de la libertad y el deber. La
mappnoia es una actividad verbal en la que un hablante
expresa su relacion con la verdad y arriesga su propia vida,
porque reconoce el decir la verdad como un deber para mejorar
o ayudar a otros y a si mismo. En la Tappnoia, el hablante
hace uso de su libertad y escoge la franqueza en lugar de la
persuasion, la verdad en lugar de la falsedad o el silencio, el
riesgo de muerte en lugar de la vida y la seguridad, la critica en
lugar de la adulacién, y el deber moral en lugar del propio

L . 16
interés y la apatia moral.

Segtin Foucault, Un tipo especial de parresia filosofica es la parresia cinica, que es
la que maés interesa por ahora. Esta es fundamentalmente una préctica de prédica critica, es

una conducta escandalosa y de descaro (avaidela), que se encuentra en lo que Foucault

llama didlogo provocativo. Este procedimiento dialégico cinico es mas parecido a una

1 Foucault: Discurso 2004 p. 46.
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lucha o a la eristica que no busca la verdad sino desmentir, que busca destronar y que es la
intencion y la esencia del procedimiento dialégico del Icaromenipo; aunque, como
demostraré mas adelante, en este didlogo, la actitud cinica entra en contacto con el silencio
escéptico.

Estos tres conceptos -parodia, sdtira menipea y parresia- aparecerdn a lo largo de
este trabajo, en el que, ademds de encontrar la relacion hipotextual con otras obras, se
encuentra enmarcado por los procedimientos de la sitira menipea y de la franqueza
provocativa que se encuentra detrds de Menipo y del didlogo entero. Le podra parecer al
lector que las comparaciones con otros pasajes de la literatura griega y que algunas
opiniones que presento aqui son inadmisibles o livianas. Me hago responsable de los
errores que aqui cometa, a causa de mi subjetividad. Admito que para la cantidad de afios
que han pasado, este trabajo estd lejos de cumplir con una lectura exhaustiva, que describa

absolutamente los procedimientos del Icaromenipo y que revelen su sentido pleno.
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Il. El centro de la x

Mia okéwis Sucs mapevbus amo Tnv abuuia
Tov Byalel -10 é§aioiov O Tos 'Ekeivos,

ToU &dAAoTe oTOV Utrvo Tou dkouvoe o NAoukiavds.”

El sueiio y la muerte

Mucho es lo que tenemos en torno a la concepcion que Luciano de Samosata tuvo de la
vida. Sus obras son un mapa y una anatomia de las creencias de su mundo y del mundo en
que vivid. La brecha que separa a su ficcion de los datos precisos de su vida no nos limita;
por el contrario nos encamina en las ideas que tuvo Luciano de ella. Ahi se encuentra
aquello que necesitamos saber para situarlo como un pensador del siglo II.

El Icaromenipo, didlogo que relata el viaje a la eternidad y la resurreccion de
Menipo, exige para ser interpretado un lugar dentro de la x, un centro en el quiasmo de la
parodia y del corpus lucianesco.

La primera pista para situarlo se encuentra en la relacion dialdgica que se establece
entre vuelo y suefio. El Colega le dice a Menipo que tuvo un largo suefio (Hakpov
Svelpov), pues debié quedarse dormido y apartado de la vida durante mucho tiempo para
efectuar un viaje tan largo.'® Para interpretar esta comunién del Icaromenipo, es
indispensable entender la relacion entre vuelo, suefio y el papel de incrédulo que adopta el
Colega frente a la narracién de Menipo. Si para el Colega algo tan inverosimil como ir por
los astros y llegar a la casa de Zeus es oniricamente irreal, en cambio, a Menipo le parece
natural que su interlocutor crea que su vuelo es un suefio. De esa manera obtiene Menipo

cierto aire de superioridad y la palabra en el didlogo, en el cual permanecerd la tensién

'7 Mas un pensamiento de stibito de la depresién/ lo saca, el extraordinario es él/ que en otro tiempo escuchd
en suefios Luciano. Kavafis: OYTOZ2 EKEINOZ en “TTOIHMATA” 1977 p.45.

8 Luc. Icar. 1-2.

XXI



constante entre la soberbia de Menipo y la incredulidad del Colega, quien terminard sumido
en un intrigante silencio.

Evitar la discusion de la metédfora aumenta la tensién cémica entre el suefio y la
inverosimilitud del vuelo. Pero es necesario un argumento de fondo mediante el cual ambos
interlocutores estén de acuerdo en comparar suefio y vuelo. Esta relacion se encuentra en la
comparacién del suefio y la muerte. El simil proviene de la tradicién homérica.*® Pero como
la metéfora es tan comun para los personajes -quizas también para los lectores de Luciano-
no fue necesario hacerla explicita.

Luciano nunca menciona directamente la comparacién entre vuelo, suefio y la
muerte de Sarpedén como la cuenta Homero. En su mayor novela de ficcion, las Historias
Verdaderas, Luciano utiliza el episodio de la muerte de Sarpeddn, para describir la sangre
derramada de los selenitas sobre las nubes y comparar de este modo a los selenitas -
Luciano y los compafieros estdn luchando junto a Endimién- con los troyanos.”' En otra
obra, el El Pardsito, Simon intenta persuadir a Tiquiades de que ser pardsito es un arte, y
pone por ejemplo de pardsito a Patroclo, el asesino de Sarpedén, afirmando que no fue
inferior al hijo de Peleo.”” A pesar de la falta de un contacto directo entre pasajes, siguiendo
a Alberto Camerotto, quien demostré que Homero es el hipotexto mds comun en Luciano,
puede decirse que el contacto entre el Icaromenipo y la Iliada es un contacto ticito, un
kairos parddico, en el cual existe una relacion entre Homero y el nuevo registro axioldgico
que tiene Homero dentro del Icaromenipo.

Para entender la relacion entre sueflo y muerte, es conveniente primero buscar la
relacién entre suefio y paideia. Para ello, es preciso atender a la manera en que el lenguaje
de Luciano es parodia de otros lenguajes pertenecientes al griego erudito y &tico, lo que

lleva a entender el modo en que las palabras mutan de significado, pero conservando otro.

 Esta comparacién la hace Hera, en un pasaje que me parece ser una inspiracién para los Dialogos de los
Dioses. Homero, por lo tanto, es otra fuente mds para el didlogo en Luciano, ademds de Platén. (Tréue 8¢
Hiv TropTroiow dua kpaimvoiol gépecbat/ “Y mve kal Oavate diduvudootv Hom. I1. 16, 671-672).

2 Luc. VH 1, 17; Hom. Ild. 16, 459. Por otra parte,en VH 2,32 Luciano y sus compafieros arriban a la isla de
los suerios, oscura y difusa, al puerto de Hipno, desembarcan en las Puertas de marfil, donde el Gallo tiene
un templo. Una descripcion detallada del pais de los suefios en donde vemos la parodia y burla de Luciano a
los suefios, en particular al suefio de riqueza.

2 Luc. Par. 46.
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Un ejemplo de ello puede verse en la duracion del vuelo de Menipo y en la manera
en que estd expresada, no como proveniente de un lenguaje comun y corriente, sino de uno
erudito y literario, la manera en que estd expresada en términos filos6ficos. En el texto dice:
el ye cautov éAabes kaTakoiunbels mapacdyyas SAous. El verbo AavBave, me

recuerda al lenguaje filos6fico, quizd porque esté proviniendo del Ad&Be Picdooas de

Epicuro, que en el siglo II habia sido fuertemente criticado por Plutarco y que formaba
parte del idioma de los letrados.” Apartdndose de su significado ordinario, que significarfa
algo asi como sin enterarte dormiste durante millas enteras; aqui, dadas las condiciones de
la parodia, este verbo expresa un sentido mas préximo al de la filosofia a vivir secuestrado,
lejos de la vida politica y en el anonimato. Esto cobra sentido e introduce en el lenguaje
filoséfico que se estard parodiando a lo largo del didlogo.

Lo mismo sucede con el verbo kaTakoluaw, que inclusive hoy significa dormir,
pero que aqui cobra otro matiz. Es el verbo, por ejemplo, que utiliza Didgenes Laercio para
expresar el suefio de Epiménides en una cueva del Ida que duré 57 afios.** Asf pues, estos
cambios en el registro semantico, esta resignificacion de las palabras, en lo posible no debe

dejar de traducirse ni pasarse por alto.

Sueiio y paideia

Luciano creé una relacion intertextual también entre sus obras, que al critico le es ttil para
entender un solo didlogo. En otros lugares lucianescos, el suefio estd emparentado con la
vida, la reencarnacién, con la eternidad terrestre y la paideia. El gallo, protagonista de la
obra homénima El Gallo, despierta a Micilo antes del alba, para que se gane el pan de cada
dia. Sorprendido por la locuacidad del animal, Micilio no sabe si atin sigue sofiando

CAM& 1) Svelpos kal TaUTd éoTiwv).” El gallo, reencarnacién de Euforbo, Pitdgoras,

Aspasia, Crates el cinico, un sitrapa y diversos animales, tiene suficiente experiencia como

> El tratado moral el kahéds elpeTal T A&Be Pichoas refuta a Epicuro, especialmente en cuanto a el

apartarse de la vida como un principio ascético.
*D.L.1.109.
» Luc. Gall. 3.
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para demostrar que el suefio de volverse acaudalado de Micilo es absurdo, pues a lo largo
de tantas vidas, el gallo ha sido rico y pobre muchas veces (Tévns kai TAoUcios
TOAAGKIS yevdpevos kal &TravTtos Plou meTeipduevos).”

Detrés de las reencarnaciones del gallo se encuentra una parodia a la metempsicosis
formulada en el Fedro,” en la que cada reencarnacién es el arquetipo de una falsa meta en
la vida; cuando el gallo fue Euforbo, fue un héroe mentiroso; cuando Pitdgoras, un
charlatdn; cuando Aspasia, la prostituta de un tirano, y cuando Crates, un filésofo cinico.”®
Por lo deméds, se establece en este didlogo una de las ideas mds constantes en Luciano:
adquirir riqueza o reinar implica, en el mejor de los casos, que el pais alcance el bienestar a
costa de la felicidad individual. Por ello, al escuchar el gallo los delirios de Micilo le echa
en cara: Por Heracles, te refieres a un suerio terrible, si es que al ser alado, como dicen
que es el suerio, y aunque tiene un limite para volar, cruza la somnolencia por encima del
foso y, apareciendo dulce y real, permanece en los ojos cuando estdn abiertos.”’ Este es del
tipo de suefios que permanecen en la vigilia, que cruzan por una puerta de marfil o una de
hierro, segiin cuenta Homero, una que corresponde a suefios verdaderos y otra a falsos.”

Micilo estd indignado, quizas los pobres suefios de Homero (évnTes Svelpol) cruzaron
esas puertas, porque él mismo era ciego (TupAds). Es Micilo quien tiene miel en los ojos y

no puede ver cdmo es en realidad la vida de los ricos. Ni tampoco se da cuenta de que es €l
quien lleva la mejor vida, la vida austera propuesta por la filosofia en compaiiia de
Pobreza.”!

En el Icaromenipo, después de que Menipo descubre la inutilidad del poder y la
riqueza, decide buscar respuestas en la filosofia.”> Entre esta obra y EI Gallo, Luciano

plantea una encrucijada: asi como de vida en vida, por la experiencia, el gallo fue

2 Ibid. 15.

" 1bid. 16/ Plat. Phdr. 253 b. Cf. Marcovich: Pitagoras 1976.

8 Pitdgoras decia que en otra vida fue Euforbo (D.L. 8, 3) El gallo dice que lo mat6 Patroclo, pero en Homero
solo lo lastima. /I. 16. 806. Pitagoras, un taumaturgo, sofista y filésofo, fue como la Aspasia del tirano
Policrates (Luc. Gall. 19). En cuanto a Crates, Luciano en esta época ha rechazado toda filosofia, inclusive el
cinismo.

¥ ‘Hpdkheis, Sewdv Tva ens TOV Svelpov, € ye mTvos v [...] kal Spov éxwv Tiis TTHoEWS TOV
UTvov UTrep T& éokappéva §dn Tda kal évdiaTpifel dveydol Tols d@BaApols peAixpods oUTws
Kal évapyns paiwopevos (Luc. Gall. 6).

*Hom. Od. 19. 562.

*' Luc. Gall. 15-24.

2 Luc. Icar. 4.
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despertando hacia la verdad, hacia el rechazo de los deseos mds comunes, asi también se
puede “renacer” varias veces en la vida, curdndose la oftalmia, con el rechazo del poder o

de las distintas facetas de la educacion (TTadeia).

Los suefios intelectuales son como cualquier otro suefio. La comedia de Luciano
tiene un compromiso con la verdad, en el cual, entre mds se ridiculiza la vida eterna, mas se
trasluce una cruel aporia: si se reencarna y adquiere experiencia, y en esta medida se puede
acercar a la verdad udltima y celestial, también esta verdad eterna y celestial serd ridicula, no
tan gustosa de oir la verdad, de la sinceridad, un suefio mas de la vida. Nacer una y otra vez
es desmentir y al mismo tiempo caer en nuevas mentiras. No es sorprendente que el

Icaromenipo se encuentre tan relacionado con otras obras de tintes cinicos y escépticos.

Nacimiento

Para encontrar la fecha en que fue escrito el Icaroemnipo, es conveniente hablar antes de su
nacimiento. Bompaire piensa que fue uno de los primeros intentos de Luciano en la llamada
fase menipea. R. Helm supone que el Icaromenipo es el tercero de esta fase, después de
Menipo y El tirano, pero antes de Zeus confundido y Zeus trdgico. No obstante, Graham
Anderson, admitiendo que el Icaromenipo, Hermotimo y La navegacion, son didlogos de
alguna proximidad cronoldgica,” se opone a ver una evolucién en el pensamiento de
Luciano y, consecuentemente, rechaza la division de la obra en fases o cronolégicamente.
Esta tdltima opinién me parece un poco forzada, pues Luciano, aunque no tenga fases
declaradas, habrd modificado su forma de pensar a lo largo de la vida, como cualquier otra
persona.

Luciano ha creado un mundo en el que la diferencia cronolégica real entre un
didlogo y otro no importa tanto como la posicion literaria de cada obra dentro del corpus.
Una coherencia interna de pensamiento en su técnica creativa compromete la risa, el humor

y la parresia con la bisqueda de la verdad. Fue él quien propuso estas evoluciones como

** Anderson: Theme and Variation 1966 p. 177; quizi la Navegacion fue escrita a mediados del 160, Jones:
Culture 1986 p. 158.
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parte de su biografia -como parte de su vision anatémica del mundo. Estos cambios de
perspectivas filosoficas, que representan las encrucijadas en el camino de la educacion, son
una sintomatologia de los errores de quienes persiguen la verdad inasequible e inabarcable.
Si la vida es también un suefio, qué necesidad hay de saber con exactitud cualquier
fecha y no sélo la de composicién del Icaromenipo. Luciano mismo convirtié la fecha de su
nacimiento en un problema aritmético. A nosotros nos es imposible establecer una fecha
exacta, puesto que las pistas son la variacién de topicos que el satirico maneja a su antojo.
Probablemente naci6 entre los afos 115 y 120. B. Baldwin se inclina por el intermedio afio
117 y M. Croiset propone el afio 125. Este ultimo se basd en el problema semdantico de
Yéyove en Suida, que significa, no que nacid, sino que vivié (il vécut) en la época de
Trajano.”* Baldwin propone que de ser asi se debe restar la fecha en lugar de adelantarla,
puesto que Adriano se decia a si mismo Trajano. Por otra parte, que Luciano afirme tener
40 afios en el Hermotimo no es un buen punto de referencia.”® C. P. Jones argumenta que
tuvo que escribir Fugitivos antes de las Olimpiadas celebradas a finales del afio 165, en las

que Peregrino Proteo, el cristiano cinico, se inmold, arrojandose a las llamas.*

El atico del eterno extranjero

El vuelo de Menipo resulta tan extravagante a los oidos del interlocutor, que para expresar
su inquietud ante los cdlculos astronémicos de Menipo, Luciano se ha visto en la necesidad
de inventar un hapax umoeviCcw, que en este caso significa hablar desmesuradamente
como un extranjero, y que se burla en particular del uso de la palabra parasanga, de origen

persa y ajena al dialecto atico.

3 La discusién se encuentra sobre todo en Baldwin, quien utiliza la referencia aparente de El Eunuco 7, en
donde Luciano menciona al eunuco Favorino de Arles, quien debié vivir en el periodo de los afos 80-150;
Luciano s6lo pudo escribir el Eunuco a fines del afio 170, por lo cual tenia, por lo menos treinta afios cuando
Favorino murié. Pero estas suposiciones se basan en que Luciano tenfa exactamente 40 afios al escribir el
Hermotimo. Baldwin: Studies 1973 p. 10.

* Herm. 13. No como Croiset que dijo que éste es el tnico punto de referencia mediante el cual se puede
deducir algo. Croiset: La vie et les ouvres 1882 p. 2.

3 Jones: Culture p. 8.
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Si a Luciano no le importa decirnos su afio de nacimiento, le es indispensable
seflalar que es un extranjero de la cultura griega; no obstante a que también dice ser su
representante.”’ Podemos ver la indignacién que tuvo, en una critica a la falta de orden un
historiador, que se equivoco al situar su patria: y esto no le fue suficiente, sino que él en su
libro, honradamente levantando mi patria Samosata, la traslado, con su acropolis y

murallas, a Mesopotamia.3® En muchos lugares afirma que fue sirio, haciendo referencia

casi siempre a su lengua extranjera, pero jamds nos dice cudl fue su lengua materna. El
problema de la lengua es uno de los mds interesantes en Luciano, porque es donde el autor
nos revela su identidad de extranjero perenne. En este sentido, Menipo juega el mismo
papel de extranjero incomprendido al hablar de parasangas en un ambiente dtico y es esta
extranjeria la que le resta verosimilitud a la narracién de su viaje en los oidos del Colega.
Visto desde el aticismo y la tendencia arcaizante de la literatura de su época, casi
cualquiera o cualquiera era un extranjero; de hecho, era una condicién ser un extranjero
cuando menos en lo referente al problema entre lengua oral y lengua escrita. Luciano dice
que de joven fue un bdrbaro en cuanto a la voz,” quiz4 aludiendo a su pronunciacién. Me
parece atractiva y fundamentada la suposicion de que tuviera un origen semita y hablara en
arameo. Segin C. P. Jones, la mayor parte de la poblaciéon de Samosata tuvo que ser de

origen semita, tal vez una rama del dialecto arameo, que después se convirtié en el

" B&pBapos (extranjero) tiende a ser peyorativo, es alguien que no sabe Griego y que por ello se encuentra
afuera de la comunidad de los que si son. Eévos (extrafio). Posiblemente Bakhtin en The dialogic
Imagination, sugiera que el mejor sentido de etnocentrismo de Luciano, su percepcion no griega de las
tradiciones griegas, deriva de su pasado poliglota en Samosata, Siria, en la frontera del imperio en donde la
lengua era el siriaco, la lengua oficial el latin, y la lengua de la educacion el griego. Bracht: Unruly 1989 p.
229 n.45.

* kal oudt ToUTo aTéxpnoev aUTd, A& kal THv éunv TaTpida ZaudocaTta 6 aUTds &v TG
BiPAicy apduevos 6 yevvaios aUTij akpoToAel kal Teixeol peTébnkev év 1) Mecomotapia. (Luc.
Hist. Conscr. 24) Hoy en dia, se suele identificar la antigua Samosata con la actual Samsat, en Turquia,
préxima a la cuenca del Eufrates. Segin la Legio XVI Flavia, el territorio formé parte del imperio romano
desde el afio 65. Estrabdn la sitda en los limites del imperio (Geogr. 14, 2, 29). Té4cito dice que el 18 de abril
del afio 65, Comagene, la region en donde se sitia Samosata, pasé a formar parte del imperio romano. La
Comadgene luego se dejé a Quinto Serveo, y fue la primera provincia en ser transferida al poder de un pretor
(Ann, I1 56). Mas tarde, Vespasiano tuvo que restituir la categoria de provincia (Suet. Vesp. 8), como era en la
época de Luciano. Cf. Croiset pp. 2-3.

¥ B&pBapov ET1 THY peovnv (Bis Acus. 27).
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Sirfaco.”” Segiin M. Croiset, gracias a este pasaje se puede ver que Luciano adopt6 la
lengua griega a una edad madura.”

Existen, ademads de El suefio, dos piezas que hablan de su patria Samosata. A pesar
de que A. M. Harmon afirme, en la introduccién de Loeb, sobre el Patriae Encomium que
si esta obra no se hubiera traspapelado entre las obras de Luciano, nadie jamds hubiera
pensado en atribuirsela,” o que se admita la postura contraria (Tovar y Alsina), este texto
habla mucho de la identidad de Luciano.”” M. D. Macleod apoya que Luciano es el autor
del Sobre la diosa siria, pero esta postura ha sido fuertemente discutida. Este texto es la
Unica ventana a la religion de Siria en la época de Luciano. Puesto que el Icaromenippus es
una critica religiosa o teoldgica, podemos suponer que indirectamente el texto forme parte
del ndmero de religiones con las que €l tuvo contacto. La ciudad de Hierdpolis, en donde se
le rendia culto a la diosa Pantea, se encontraba a 150 kilémetros de la ciudad natal de
Luciano; si él es el autor, entonces debemos suponer que el punto de vista es el de un
turista; al contrario, segiin Driven, este texto no necesariamente fue escrito por un
extranjero.*

Asi pues, Luciano es un extranjero en el camino de la educacion. En su caso,
ingresar en la paideia implic6 abandonar su lengua madre como medio de expresion y
admitir un sistema creativo de tendencia arcaizante: el aticismo. R. J. Deferrari ha

elaborado una comparacion entre el dialecto atico de Luciano y la kowrj, la lengua popular
y ha elaborado una estadistica de usos entre una y otra. Pero, ;hasta qué grado el aticismo
es un elitismo, es decir, en qué medida se aparta de la kowr y la comprensiéon de un
publico mds amplio interesado en la cultura? El fondo de este cuestionamiento es la
diferencia entre lengua escrita como lengua elitista y lengua oral como lengua popular y

s6lo podemos abordarlo en las obras en las que Luciano explica su postura ante el aticismo.

40 J. Brusuelas compara el Sueiio con el Didlogo de los muertos 20 y concluye que Luciano se encuentra
atrapado en la insoportable levedad del peso de la paideia, entre la levedad de hacerse griego y obtener fama
y la realidad de atin asi no poder ser griego. The unbearable lightness 2008 p. 11.

*! Croiset: La vie et les oeuvres 1882 p. 6.

2 If this piece had not come down to us among the works of Lucian, nobody would ever have thought of
attributing it to him. Prélogo de la traduccién Harmmon en la biblioteca Loeb. I. p. 209.

3 En la edicién de Gredos I. pp. 161-165. Cuando menos tiene algunos paralelos la primera parte con el
Icaromenipo la cita al libro IX de la Odisea Patr. Enc. 1; la avaricia que padece el 0jo; el escepticismo ante la
eleccion entre muchas ciudades de importancia. Es interesante que Baldwin omitiera esta obra de su andlisis.
4 Puede leerse el articulo de Lucinda Drivel 1997, quien opina que Luciano y el autor son sirios helenizados
(Both Lucian and the author of Dea Syria are best defined as Hellenized Syrians) p.155.
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Luciano se presenta a si mismo como un defensor del idioma pulcro y ético y, a la

vez, como un critico de las exageraciones de la elite. En El juicio de las vocales, 2
demanda a T porque le ha robado su lugar en la pronunciacion, a pesar de ser mas antigua
que ella, por lo que propone que se castigue a T con la crucifixion. En esta unién de

suplicio e imagen se encuentra una maldicion: es tal la cantidad de palabras que la
pronunciacién dtica ha invadido y tal su exageracion que tarde o temprano habra de morir y
2 recibira justicia.

En cambio, en el Solecista Luciano se burla de un sofista que no sabe captar
solecismos 4ticos de pronunciacién y construccién. El didlogo cierra con una breve alusion
a la esclavitud: el problema del sofista es que no distingue entre esclavizar (kaTtadouAoUv)

).45

y ser esclavo (kaTtadouloUcbat).® La colocacion de esta broma al final del Solecista le da

un cierre contundente. La exagerada pronunciacién de los educados, o las faltas que
cometen por su ignorancia, son los extremos de un material de burla. Por la pronunciacion
se delata el extranjero, quien, a la vez, observa mejor este fendmeno. El registro entre un
sofista que esclaviza y que es esclavo se opone al registro de un aticista y libre pensador
que se expresa sin exageraciones ni carencias; por ello un defensor de la cultura ética y de
la buena literatura.

Menipo, por el contrario, en el Icaromenipo aparece como un fanfarrén que utiliza
términos extranjeros y que presume con ellos. Bajo esta lupa, el problema de la identidad
extranjera dentro de una educacion elitista se manifiesta en la postura del Colega y en la
falsa superioridad intelectual de Menipo, que hard que finalmente Menipo aparezca como
un burlador burlado a causa de su soberbia. Es curiosa la critica a Menipo del mal
extranjero que le da demasiada importancia a sus viajes.

Licino le explica a Hermotimo que €l una vez escuchd a un viejo contar que la
ciudad de la virtud es invisible y un lugar en donde todos son fordneos y extranjeros y
nadie nacio ahi, sino que conviven muchos bdrbaros, esclavos, deformes, enanos, pobres y

cualquiera que desee vivir en la ciudad.*® Esta es una ironia, pues los extranjeros no logran

* Luc. Sol. 12.

PEGUTaVTES pEv ETHAUBEs kal Evol, aubiyevns oudt els, &AAA& kal BapRdpous EéumoliTevecTOal
ToAAous kal SovAous Kal GuopPous Kai HIKPOUs Kai TEVNTas, Kai OAwSs METEXEW Tis TOAEWS TOV
BouAduevov (Herm. 24).
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llegar a esta ciudad, al igual que ninguno de los mencionados en un pensamiento

conservador que abundaba en la literatura de su época.

Es él

La filosofia era s6lo una rama de la paideia que Luciano recibi6. La critica es undnime en
cuanto al uso de El suefio para hablar de la pubertad de Luciano y su inicio en el camino de
la paideia. La obra narra el suefio (évUTrviov), que se presentd al joven Luciano, en el que
se le aparecieron dos mujeres Paideia y "EppoyAu@ikn, personificacion de la escultura. Asi
como dice que sus familiares eran artesanos y pobres,” también dice que perteneci6 a cierto
nivel acomodado, ya que tenian una educacion bésica a la cual sélo los nifios con ventajas
econdémica podian tener acceso. Yo, nifio, soy Educacion, y aunque me conoces y te soy
familiar, todavia no has tenido competa experiencia de mi, dice Paideia.®® La pobreza de la
que habla Luciano no es real, sino que es un recurso dramético, en el cual, como extranjero
se presenta ante un nimero de nobles como un necesitado.

Puesto que el Somnium narra la primera encrucijada de la vida, es preciso también
saber que es una invitacion a seguir el camino de la paideia. Ingresar en la cultura implic
para Luciano abandonar la patria, viajar, y obtener fama.*” De seguir a la escultura hubiera
sido un desconocido (&gavrs), no tendria un buen salario, tendria una estrecha
inteligencia y parco progreso (TATevds TNV yvunv, eUTeAns mpdodov), no hubiera
podido ni defender a sus amigos ni ser temido por sus enemigos, hubiera sido como Fidias
o Policleto, grandes creadores, pero que nadie desea ser como ellos.” Pero, en cambio si
sigue la paideia, conocerd muchos autores cldsicos (TTOAA& TaAaiddv avdpdv épya),
conocera sus obras, y adornard su alma con lo que él mas desea: prudencia, justicia, piedad,

dulzura, equidad, inteligencia, fortaleza, amor por la belleza; se le revelaré el pasado, sabra

" Luc. Somn. 9.
% Eyc B¢, & Tékvov, TTaudela, &iwl #dn ocuvrBns ool kal yveopiun, & kal undémew eis TéAos pou
memeipaoal (Ibid. 9).

* Ibid. 7.
0 Ibid. 9.
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lo que debe hacerse en el presente e inclusive veré el futuro, todo cuanto es humano y
divino: las cosas que constituyen el puro y verdadero decoro del alma (TaUTta yd&p éoTiv
6 Tis Wwuxfis aknpaTtos aAnbdds kéouos).”

Bracht Branham, al analizar la paideia en Luciano, considera que en ocasiones se
presenta a si mismo como defensor de la cultura clasica (Ind. y Rh. Pr.); a veces como un
incomprendido innovador (Bis. Acc. y Zeux.); como el poeta tradicional de la culpa
(Pseudol. y Pisc.). Segin este critico, Luciano interpreta todos estos papeles.”

Konstantinos Kavafis ha expresado esta decisiéon de Luciano resumidamente y bien
con su extraordinario es él, citado en el epigrafe. Al explicar su propio poema, €l nos
cuenta que un edesino, un mal poeta trabaja Gnicamente por ambicidn, sintiéndose siempre
frustrado, como Luciano que escuché en un suefio es él. Pero este es ¢l es completamente
irénico, por lo que debe y no tomarse seriamente. Es decir, Luciano al hacerlo se define con
lo que €l no es, un sofista, un educado, pero que, sin embargo participa de su actividad,

porque, ademads asi lo reconocen los otros, reconocimiento que es parcial.

(El sofista?

Una de las ramas mds importantes de la educacion y la corriente imperante en la época era
la sofistica. Pero Luciano no fue un sofista, ni fue considerado como tal por sus
contemporaneos, como lo prueba la omision del Sirio por parte de Fildstrato, en su Vida de
los sofistas. Si tuvo una educacién de sofista y vivié de ello. Estudié retérica en Jonia, con
alguna posibilidad en Esmirna y Efeso.”® Tal vez cuando tenia 28 afios debuté como
abogado en Antioquia y posteriormente practicé retérica en Galia,”* en donde gand fama y

riqueza. El mismo nos cuenta como gozé de buena paga:

Me sorprenderia de que censures mi vida actual, si es
que efectivamente me censuras, pues hace tiempo que

sabes he ganado grandes riquezas en la retdrica popular,

31 Tbid.10.

32 Branham: Unruly 1989 p.29.

>3 Croiset: La vie et les oeuvres 1882,p . 5.
* Bis Acc.217.
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desde que avanzando a lo largo del Océano occidental y
la Galia, casualmente te encontraste con que yo era uno

de los sofistas mejor pagados.>®

Conocemos mds sobre su estancia en Galia, gracias a su discurso Heércules. En él, un celta
filésofo nos dice la razén por la cual los celtas nombran Ogmios a Heracles y cdmo es que

relacionan al cuento (Aéyos) con Heracles y no con Hermes. Lo representan calvo, viejo,

mds parecido a un dios del Téartaro, aunque tiene los atributos externos comunes de
Heracles: la piel de leén, el mazo, carcaj y arco. Heracles arrastra a un montén de hombres
que estdn encadenados de las orejas con lazos que son como collares, y cada collar estd
atado en el otro extremo a la lengua del dios; estos esclavos se complacen en acompaiiarlo.
Ellos creen que el dios de la elocuencia es Heracles, porque es mucho mds fuerte que
Hermes.”® En el Icaromenipo ésta es la manera en que el Colega queda prensado de las
orejas de la narracion de Menipo y, al final del didlogo, Hermes devolvera a Menipo a la
tierra jalandolo de la oreja. Asi le queda claro al lector que la narracién de Menipo era sélo
€s0, una narracion hechizante >’

En la distancia que hay entre la creacién literaria de Luciano y las corrientes de la
sofistica del siglo II, se encuentran las particularidades de su postura intelectual y creativa.”
Ser sofista implicaba el contacto con poderosos amigos y muchas veces era la oportunidad
de obtener un cargo politico, como Luciano después hizo. El siglo II es uno de sofistas, que
practicaron distintos géneros literarios, mediante la renovacion de la literatura griega
anterior, proceso en el cual Luciano destacé e innové.

La practica comin de los sofistas era la llamada meléti (ueAéTn), que podia ser de
dos tipos: debate en contra (UTéBeols kaTd oOxfUua o €oXNUATIOUEVT, en latin

controversia) o debate a favor (UTd6eois BeTikn), quaestio). El discurso de Zeus, al final

del Icaromenipo, puede enmarcarse dentro de este género de retdrica creativa, puesto que,

> 3ol pévTotl kal Bavudoaiy’ &v EmTINGYTSS wol TE vuvl Biw, € ye EmTiuns, &V Tpd ToAol
1dels émi PpNTOmMKY dnuoocia peyiotas piobopopds éveykduevov, 6mdTe KaTa Béav ToU éomeipou
‘Wkeavot kal TNy KeATiknv aua émcov €véTuxes MUiv Tols peyalouioBols TGV coploTtddv
gvapiBuoupévors (Luc. Apol. 15). También afirma tener fama y riqueza como sofista en Pisc. 26, 27.

 Luc. Herc. 1-6.

 Luc. Icar.3-4 y 34.

8 Bowersock en Baldwin: Studies 1973 p. 12.
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cuando un sofista hacfa esta dltima, trataba un tema filos6fico de manera general.” Otra

posibilidad literaria de los sofistas eran los preludios (TrpoAaAial), como el Heracles, y
otra era la ékppaots, como por ejemplo Zeuxis.

Dentro de esta educacion estaba también la lectura del didlogo, aunque éste no fuera
ningln ejercicio literario (TTpoyUuvaoTta). En la opinién de James Putnam, Luciano
utiliza sobre todo Fedro, Gorgias y Repiiblica®® Pero Luciano fue un paso mds all4: la
innovacion en el didlogo platénico, que consiste en escindir el didlogo de Platén como
Luciano propone, muestra de qué modo la literatura cldsica podia renovarse en el

renacimiento del siglo I1.”'

(El filésofo platénico?

El Icaromenipo es una critica y parodia de los modelos del cosmos en relaciéon a los
modelos éticos y la relacién que tenian ambas materias en su época. Uno de los argumentos
y una de las técnicas literarias de Luciano consiste en igualar a los fil6sofos con cientificos,
con sofistas y magos, avaros y pobres, etc. para criticar en conjunto a los educados
(Tremaidevpévol). En la vida de Luciano, el Icaromenipo fue escrito en un contexto de
rechazo a la paideia,” a la retérica y a la filosoffa, en particular mezcla entre ciencia y
religion.

A partir de un viaje a Roma, Luciano tuvo una relacién mds estrecha con la
filosoffa platénica. Sabemos que a lo largo de su vida conocié bien Italia.®® El cuenta

cémicamente que se embarcé en el rio Po (al que él llama "Hpidavds) para investigar si de

los populus nigra brotaban gotas de dmbar.** Si se considera al personaje Mnsesipo como

 Putnam: L. the Sophist 1909 p. 3.

5 Idem p. 10.

8! Branham ha trazado la conexién de Platén y el humor dialégico del Eutidemo con los métodos dialégicos
en Luciano. Pero, distinto de Platon, Luciano en cambio presenta conversaciones que naturalmente no
pudieron suceder para evocar o reconocer una multiplicidad de estilos literarios, posturas y géneros, que la
cultura griega acumulo durante siglos y que divide a Homero de su publico: son los vacios entre las
tradiciones dominantes los que forman el locus del didlogo lucianesco, en Unruly 1989 p. 81.

52 Training in rhetoric became a mayor part in greek higher education and was for many synonymous with it,
contesting the role of education with it. Bowie: Greeks and their past 1970 p. 4.

5 Luc. Salt. 55.

% Luc. De electr. 2. Para debatir que este rio sea el Rédano, vid. Croiset: La vie et les oeuvres p. 13.
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otra mascara de Luciano, también fue un embajador de su patria en la peninsula.” En Roma
se convirtié a la filosofia; buscando un oftalmoélogo que le quitara la ceguera, encontré un
filésofo que le quito la ceguera del alma.

Pero esta conversion se encuentra dentro de un sistema anatémico del cual €l mismo
es una parte; por ello la conversion parcial de Luciano al platonismo es sumamente
cuestionable. Dentro de la ficcién anatomica, creada con un conjunto sus obras, la distancia
entre sofista y fildsofo es ambivalente; el Nigrinus esta escrito desde una perspectiva en la
que Luciano ya no practica filosofia.® El significado de esta ambivalencia se encuentra no
s6lo en la distancia media entre ambas, sino también en su relacién postrera con otros
pasajes de la literatura helena. En El Nigrino, asi como en El Gallo y especialmente en El
Icaromenipo, el gusto por la riqueza se expresa con el padecimiento de la vista o oftalmia.
La cura filoséfica estd expresada como una cura fisica o médica, puesto que la vista estd en
el alma. Una vez que se dio cuenta de la inutilidad de la riqueza, se alegro: puesto que salia
del aire sombrio de la vida anterior hacia el cielo despejado y una gran luz;, de modo que,
muy sorprendentemente, me olvidé de mi ojo y de la enfermedad que este padecia, y poco a
poco se agudizo la vista en mi alma: habia olvidado que hasta entonces la llevaba a todos
lados ciega.”” Es imposible no ver la similitud formal entre el Icaromenipo y Nigrino en la
cura de la oftalmia que padece Menipo, con la cura de oftalmia de Luciano. Esta es una
parodia al mito de la caverna de Platon que expresa la ventaja epistemoldgica de estar en
contacto con la filosofia, pero también para expresar la ventaja de desconfiar del
adoctrinamiento filosofico y las posturas contradictorias religiosas y cientificas. Aunque la
busqueda de saberlo todo permanezca duramente parodiada, la metafora platonica de salir a
la luz y conocer tiene una utilidad constante en Luciano. Menipo, a diferencia de quienes
son liberados de la caverna de Platén, no necesita ningtin guia para ver las cosas entre tanta

luz.®®

5 Luc. Tox. 24.

% Luc. Nigr. 7.

7 gxaipov & av cdomep ék Lopepol Tvos &épos Tol Biou Tol mpdobev és aifpiav Te kal péya @dds
avaPAémwv: ote ¥, TO kawdTaTov, ToU OopbaApol uév kol Ths mept auTov dobeveias
gmeAavBavéunv, TNy 8¢ Wuxnv OEudepKECTEPOS KATA HIKPOV Eytyvdunv. eAeAnbewv yap Téws
aUTNV TUPATTOoUCaV TEpIPEpwv (Luc. Nigr. 4).

% Para una comparacién del Icaromenipo con Platén Resp. 516a-b, y el deslumbramiento que sufren quienes
salieron de la caverna, cf. Prince: Seeing and Knowing in Lucian’s Philosophical Fantasies 2007. Lo dltimo
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Por otra parte, para el platénico Nigrino la ciudad de Roma (15-34) es una antitesis
de Atenas (12-14). Los atenienses estdn impregnados de filosofia y de pobreza y no
admiten que se introduzca el lujo ni libertinaje (Tpugn)) entre ellos; si se encuentran con
alguien, asf lo introducen en la pureza de la vida sencilla (Trpos TO kaB&pov Tijs diaiTns
uebiotaow). En el Icaromenipo, la ciudad de Atenas es el puerto de partida hacia la casa

de los dioses a través de la filosofia, aunque en este didlogo, es claramente una burla y no

un encomio.”

Demonax

En cuanto a la relaciéon de Luciano con el cinismo, el interesante encomio biografico
Demonax permite ver otro método de conocimiento: la parresia. Este término puede
traducirse por libertad de expresion, franqueza o sinceridad hiriente, graciosa, realista.
Demonax no practicé la ironia socrdtica, aparentaba seguir a Didgenes por su modo de
vestir, hablaba con estilo 4tico pero se burlaba de quienes exageraban al hacerlo,” no se
enfadaba ni entristecia salvo con la muerte de algin amigo, y se comparaba a los doctores,
ademds de que consideraba que errar es humano y divino o mds que divino enderezar los
errores, su filosoffa era amable, apacible y alegre (TTp&os kal fjuepos kal paidpds;’ al
mismo tiempo Demonax negaba ser filésofo y se burlaba del sofista Favorino que decia
serlo.”” El punto medio que practica Demonax es comparable a la actitud que llevd a
Menipo a ir por los aires y también a las ventanas semejantes a pozos que se encuentran en

el palacio de Zeus: en otra ocasion levanto a un fisico que dialogaba sobre las antipodas y

que los liberados reconoceran en su entorno es el sol. Estas metaforas revelan la cura de la oftalmia y el poder
de la luz para revelar y dar a conocer el cosmos.

% Anderson considera que hay una razén obvia por la que Luciano no permite que Nigrino se demore mucho
en Atenas: si hubiera apreciado la ciudad con mayor detalle como la ideal casa de la filosofia, hubiera sido
dificil explicar porqué Luciano tuvo que ir a Roma por su “conversacion.” Este autor ha estudiado
ampliamente el Icaromenipo y en particular su relacién con el Nigrino. Apropiadamente €l se opone a la
agrupacion de Nigrinus con Demonax, pero al mismo tiempo para €l, el viaje a Roma de Luciano no tiene
nada que ver con el viaje de Menipo al cielo, sino que, la larga secuencia de topicos (motives) paralela es util
al momento de hacer un encomio rutinario o un viaje extravagante. Lucian’s Nigrinus 1978. pp. 367-374; Sin
embargo, me parece que la relacién formal entre ambas obras, al contrario, las aproxima cronoldgica e
ideolégicamente.

™ Luc. Daem. 26.

" Idem. 1-9.

™ Idem. 13.
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lo llevo frente a un pozo y sefialando su reflejo en el agua le pregunto: ;no es verdad que

?” Al igual que en el Icaromenipo, la

son iguales a ti los antipodas de los que hablas
intencién inicial de Menipo de conocer el cosmos pasa a un segundo término de
importancia; aquello que desplaza el centro de interés, es la actitud contradictoria de los
filésofos, como los que ataca Demonax, o como Empédocles, quien tradicionalmente

aparece como mago o santo y como cientifico.

A los cuarenta anos

Luciano tuvo contacto con magos-filésofos contra quienes generé una enorme aversion.
Tras dejar la costa asidtica del Mediterraneo, acompainado de dos soldados, tuvo un
encuentro con el falso profeta Alejandro, a quien, al momento de besarle la mano, se la
mordid, metiéndose en un gran peligro, segiin nos cuenta Luciano. Posteriormente huyé
junto con su esclavo Jenofonte y su familia a Grecia, y se establecié en Atenas.”* Segtin M.
Croiset, llegé a la ciudad en el 1647 y probablemente permaneci6 en ella entre los afios 157
y 161, cuando tenia alrededor de cuarenta afios.

En dos didlogos Luciano dice que tiene cuarenta afios, el Dos veces acusado y el

Hermotimo. En el primero, el Sirio, al replicar la acusacién de su exesposa Retdrica,

intercala el ejercicio del didlogo con el retiro de la vida judicial y monérquica:

Como sea, tampoco si no hubiera hecho esto, habria sido lo
mejor que yo, un hombre de casi cuarenta afios, abandonara
aquellos alborotos en la asamblea y acciones judiciales y

dejara tranquilos a los legisladores, escapando de las

73 Kal unv kai @uoikdv Twa Teplt TGOV avTimddwy Sialeyduevov dvaoTroas kal T gpéap
ayayov kal Seifas autd TN €v TG UBaTl okiav fipeTo, ToloUutous &pa Tous avTtiTodas Aéyels
(Idem. 22).

™ Luc. Alex. 55-56.
3 Croiset: La vie et les oeuvres p. 30 considera que podemos suponer que vivia en familia.
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acusaciones de tiranos y panegiricos de principes,
dirigiéndome hacia la Academia o hacia el Liceo, para pasear
junto al excelente Didlogo con quien converso en paz, sin la

necesidad de aprobaciones y aplausos.”

También en el Icaromenipo la vision espacial de la tierra, que Menipo obtiene después de
su iniciacién y decepcion de la filosofia, se burla de quienes hacen la guerra y tienen poder,
ya que vale poco la pena pelear por una tierra que en realidad es diminuta. Pero también el
Sirio necesita defenderse de Didlogo. Su defensa alegdrica es significativa por las
coincidencias en un marco ético con el Icaromenipo. Cuando Diélogo estaba enflaquecido
por tanto que los filésofos lo utilizaron y fastidiaron, €l lo hizo caminar en la tierra como
humano, lo bafi6 y lo obligé a reir, le cambi6 el aspecto y de este modo le quité el manto
griego, y se lo cambié por el de un bdrbaro, a pesar de que yo haya sido considerado un

bdrbaro.”’

Luciano se presenta como extranjero en su obra; serlo representa una ventaja o una
desventaja. En el caso del Menipo alado, éste es otro rasgo mds de su soberbia, pero es
también lo que lo hace diferente e interesante. Las semejanzas entre ambas obras no se
terminan con la identidad de extranjero. El reproche que hace Didlogo a Luciano es uno de
los pasajes mas reveladores de los criterios estéticos y éticos que estdn en juego en ambas

obras y es al mismo tiempo el Icaromenipo al revés:

Habia sido hasta entonces divino: observaba lo relativo a la
naturaleza y el ciclo de todas las cosas, era alguien supremo
que volaba por encima de las nubes, donde el altivo Zeus
avanza guiando su carro alado,”® pero cuando volaba, él me

desarm¢ las ruedas y aunque estaba encima de la espalda del

% Kaitot e kal und&v aUTii ToloUTo EMéMpakTo, KaAGs eixé ol avdpl Adn TeTTapdkovTa &Tn
oxedOv yeyovd Tl BopUPwv pev ékeiveov kal dikédv amnAAdxbal kai Tous &vdpas Tous dikaoTas
ATPEUEIV EGV, TUPAVV WV KaTNyopias kal aploTéwv émaivous ékpuydvTa eis 8¢ Ty Akadrueiav 7
els AUkelov éABOvTa TG BeATioTed ToUTw AlaAdy CUUTEPITTATEV Npéua diaAeyopevous, TV
ETaivwv Kal KpodTwv oU deouévous (Bis Acc. 32).

" ¢35 BoipdTiov ToUTo TO 'EAANVIKOV TepioTrdoas avutol BapPapikdév T peTevéduoa, kal TalTta
Ba&pPapos autds elval Sokdv (Bis Acc. 34).

" P1. Phaedr. 246 e.
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cielo,”

cortd mis alas e hizo que ahora viva igual que la
mayoria; me quitd la mdscara trigica y prudente que tuve
alguna vez y me puso una cémica y satirica, que le falta poco
para ser ridicula y, por si fuera poco, llevindome consigo me
tiré junto a la burla, el yambo y el cinismo y con Edpolis y
Aristéfanes, unos malvados que injuriaron las cosas insignes
y que se burlaron de las que se consideran correctas. Y
parece ser que desde hace poco también a Menipo, uno de los
antiguos perros, muy grufién, lo desenterrd, al colmilludo, y
esto me provocd un miedo como el de los perros de verdad

ya que tiene una mordida imprevista, pues cuando se rie

muerde.®

Las citas directas del Fedro de Platén son significativas, pues Luciano casi nunca cita
textualmente, salvo a Homero. Esto es prueba de que el Fedro es un hipotexto del
Icaromenipo, parte del universo parodiado, pero que, en lugar de narrar el descenso del
alma, narra el asenso, lo que aparece como un intento soberbio por conocerlo todo.

Este es el més importante de los procedimientos de Luciano, mezclar comedia con
dialogo filos6fico;®' al hacerlo, la forma del didlogo filos6fico platénico se impregna del
ethos de la comedia. Sin embargo, dentro de la mixis parddica, el procedimiento de Luciano

estd emparentado con la variedad (TroikiAia) y con lo comin y corriente (kaivoTns),

dentro de esta ambigiiedad se genera un estilo pluridiscursivo.** La mixis de Luciano hace

" Idem. 247 e.

0 871 ne oepvov Téws dvTa kal Beddv Te TPl PUoEWS Kal This TV 8Awv TEPIOBOU CKOTTOUUEVOV,
UYnAdv & Tou TV vepddv aepoPaTolvta, évba & péyas év oupavdd ZeUs TTNvov dpua
gEAalvwov PépeTal, KATAOTTACAS aUTOS 1O KATA TNV ayida TETAHEVOY Kal avaBaivovta Utep T
védTa ToU oupavol kal T& TTepd ouvTpiyas ioodiaitov Tols ToAAols Emoinoev, kai TO WEv
TPAYIKOV EKEIVO KAl OLOPPOVIKOV TTPOCLITIEIOV APEIAE HOU, KWwUIKOV 8¢ Kal oaTuplkov &ANo ETrédnke
pol kal pikpoU Beiv yeAoiov. EiTd pot eis 7O autd @pépov ouvkabeipfev TO okduua kai tov fapPov
Kai Kuviopov kai Tov EUmoAw kal tov "Apiotopdvn, Setvols &udpas EmikepToufjoal T&X OEUva Kai
XAevudoal Ta opBads ExovTta. TeheuTaiov 8¢ kai MéviTTmov Twa TV TAAAIDdY KUYV HEAQ
UAQKTIKOV s Bokel Kai kKaApxapov avopUfas, Kal ToUTOV ETMEICT)yayev Hol PoPepdv Tva s
aAnbéds kUva kai 1O dijyua Aabpaiov , o kal yeAddv dua édakvev (Bis Acc. 33).

8! Branham considera que este procedimiento, expresado en Luciano con las iméagenes de los hipocentauros,
hipocampos y seres mitad cabra mitad hombre (TpayéAa@os) es una caricatura de la unidad literaria como
reflejo de la unidad natural y pone por ejemplo a Fedro 264c en donde se utiliza una criatura viviente como el
modelo de la unidad del discurso oral. Unruly 1989 pp. 40-46.

82 Camerotto: Le Metamorfosi p.106 y ss.

XXXVIII



reir dentro de una estrategia intencional literaria de lo seriocémico (omouvdoy€doios). La

inspiracion en Menipo representa una de las vicisitudes mds significativas en la
autobiografia de Luciano por el sentido ético que le da a su obra. El Dos veces acusado
termina con la defensa que hace el Sirio, al decir que el didlogo exigia alas y mirar hacia
arriba sin observar lo que se encuentra a sus pies; lo mismo que dice Socrates que le

sucedio a Tales de Mileto.

Menipo de Gadara

Cuando Luciano tenia al rededor de cuarenta afios, la influencia de Menipo de Géadara
permed su obra. Lo poco que sabemos del Menipo histérico se encuentra en Didgenes
Laercio, quien dice que fue un esclavo fenicio y posteriormente discipulo del cinico Crates.
Era de la ciudad de Gdadara, que en el siglo II d.C. se llamaba Siria, lo que lo familiariza
con Luciano. Diégenes Laercio dice que compr6 su libertad tras dedicarse a la usura, pero
que se ahorcé cuando quebré su negocio. De sus escritos, ninguno se conserva,” y todo lo
que se puede deducir de ellos se encuentra en Luciano.

Ademads del Icaromenipo, Menipo es el personaje principal de los Didlogos de los
muertos® y Menipo. La intencién de R. Helm de ver en Luciano a un imitador de Menipo y,
por lo tanto, arrancar de Luciano el pensamiento del pensador cinico, continda siendo un
hito en los estudios lucianescos y generando controversia.

Pero Luciano no es un simple imitador, sino que es un intérprete y recreador de la
sdtira menipea, género que supuestamente fundé el cinico. La extension del influjo menipeo
en Luciano es dificilmente calculable, porque no existe ningtin texto del Menipo original;

por ello, las demds obras de Luciano, en las que se encuentra el silencio de Menipo, se

83 Segun Laercio, escribi6 trece libros, aunque sélo menciona seis Nékuia (El mundo de los muertos),
AwaBijkan (Testamentos), 'EmoToAal kekopyeupéval &mod TéV Beddv mpoocotou (Cartas escritas con el
chiste de la mdscara de los dioses), TPOs ToUs puoikoUs kai pabepaTikoUs kal ypaupaTikous (Contra
fisicos, matemdticos y gramaticos), Novas 'Emkoupou, Tas Bpeokevopévas Um autddv elkddas
(Nacimiento de Epicuro, Fiestas sagradas que celebran cada veinte dias los epicureos). (Diog. Laer. 6. 99-
101) En la vida de Didgenes dice que Menipo escribié una Ailoyévous mpdaoet (Venta de Didgenes) (D.L.
29).

84 Aparece en 11 de los treinta didlogos 3, 10, 17, 18, 20, 21, 22, 25, 26, 28.
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convierten en hipotextos del propio Icaromenipo. No es sorprendente que en los estudios
enfocados al método parddico y anatémico de Luciano, como en los estudios de su vida, de
su pensamiento o en el &mbito mds general de la sitira menipea, el Icaromenipo sea un eje.
El estudio de Joel C. Relinhan sobre la sdtira menipea antigua relaciona a Homero,
Platén y la comedia antigua como los autores a los que este género busca confrontar. Para
Relihan, el Icaromenipo, que muestra un sofisticado replanteamiento y una renovacién del
género menipeo por parte de Luciano, es una variacion de Menipo, misma que €l supone

tiene un mayor apego a la Nékuia de Menipo.”

Pero la actitud del Menipo alado ante la ciencia, que es comparable a la actitud de

Demonax, tiene atin otro antecedente cinico. En la vida de Didgenes de Sinope leemos que:

Llamaba a la escuela (oxoAr) de Euclides célera (xoAn),

que reprobaba a intérpretes de suefios, adivinos y a quienes
les creen o a quienes presumen fama y riqueza, consideraba
que no hay nada mds vanidoso que el hombre;... que se
sorprendia de los gramdticos que analizan los males que pasé
Odiseo, pero que desconocen los propios,... y que cuando
veia a matemdticos observando el sol y la luna, consideraba

que ven a medias lo que sucede a sus pies.®

Estos puntos podrian coincidir bastante con la obra perdida de Menipo, Contra los fisicos,
matemdticos y gramdticos, que podria ser un hipotexto del Icaromenipo, aunque he de dejar
esto hasta aqui, pues es indtil indagar més sobre una obra que sélo existe a través de sus
menciones. Menipo no es una mdscara de Luciano, sino que siempre se encuentra una
distancia irénica entre ambos.”’

Luciano tenia una facilidad para jugar con los convencionalismos de la paideia. La
critica por parte de Didgenes hacia los mateméticos es la misma anécdota que estd en boca
de Socrates en el Teeteto. Segin Sdcrates, la diferencia entre quienes estudiaron en

tribunales y quienes se instruyeron en la filosofia es la que hay entre esclavos y hombres

8 Relihan: Ancient 1993 p. 104.
$DL.24-28.
87 Relihan: Ancient p. 103.
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libres. Los primeros no pueden investigar, son agudos e hirientes, y cuando llegan a la
madurez creen ser poderosos y sabios, sin nunca poder llegar a serlo. En cambio el fildsofo,
que no sabe ni siquiera donde esta el dgora, va por debajo de las tierras, como dice Pindaro,
se la vive en pensamientos celestiales y metafisicos, escudrifiando totalmente por doquier la

naturaleza de cada parte de lo que es (kal T&oav TAVT) PUOCIV EPEUVCOUEVT] TCOV
dvTwv ekaoTou SAov). El filsofo fisico eventualmente cae en un hoyo, porque no pone

atencion a lo que estéd frente a si, y la esclava tracia y el pueblo rien de él. Esta parte del
Teeteto parece haber sido una cantera de motivos pardédicos para Luciano. El filésofo que
describe Socrates no se enoja si lo insultan, ni tampoco sabe alabar a reyes y tiranos, porque
piensa que son como pastores que estdn atrapados en las cumbres de los montes; tampoco
le interesan los triunfos bélicos y, si alguien presume de su nobleza, €l cree que estd ciego,
porque no sabe que sus antepasados pudieron ser ricos o pobres, reyes o esclavos y griegos
o bérbaros.*

El vuelo de Menipo es una parodia a la bisqueda metafisica y celestial de la
filosofia, y al contemptus mundi imbricado en ella. Es en esta parodia en donde puedo
buscar y mostrar mds claramente la distancia que hay entre Platén y Luciano. Luciano
mezcla y confunde las autoridades de las sectas filoséficas con sus seguidores. En el
personaje de Menipo se encuentra el filésofo falso, atemporal, el burlador burlado y en su
vuelo debe encontrarse la concepcion convencional y cldsica del cosmos. De lo contrario, la

obra no tendria gracia alguna para el publico de su época.

“YmepvépeAos

El propdésito de este capitulo es hacer un repaso general del quiasmo del cual forma parte el
Icaromenipo: el especial lugar que ocupa dentro de su autobiografia, el lugar que ocupa con
respecto a otras obras, las distintas tradiciones que tiene en juego, y su lugar dentro de los
estudios lucianescos, para ampliar en el lector la profundidad de su lectura, y es que en el

entendimiento de los quiasmos de Luciano se encuentra el centro de su pensamiento y de su

8 P1. Tht. 173d-175b.
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arte. Sobre todo, en el personaje de Menipo confluyen los multiples costados de la x del

mundo de Luciano y es posiblemente la clave mds importante para el entendimiento en
general de la obra del autor.

El Hermotimo es la obra en la que Luciano desarrolla mds su postura ante la
filosofia. Draméticamente, el inicio es paralelo al del Icaromenipo: si Menipo camina
haciendo célculos extravagantes sobre las distancias del cosmos, Hermotimo se apresura
con un libro bajo el brazo, hace muecas y se encuentra pensativo en algin problema
sofistico, en su camino a la escuela.* Hermotimo, un sesentén palido y barbén, dice que se
inscribié al estoicismo porque era la secta que la mayoria escoge. Licino se burla de él,
porque ni siquiera intentd contar y hacer una estadistica para saber si realmente son
mayoria los estoicos.”

Dialégicamente, Hermotimo y Licino establecen que la edad literaria para iniciarse
en la filosofia es a los cuarenta afios. Poco mads adelante, Licino -AIKivos es una
helenizacién de Lucianus- le pregunta a Hermotimo, cudndo comenz6 a estudiar filosofia
(copunbns 1O MpPdTOV Prhocogelv). Hermotimo, que tiene al rededor de 60 afos,
consuela a Licino, quien se burla de que sea tan tardado llegar a la cima de la filosofia,
diciéndole: también yo tenia cuarenta cuando comencé a estudiar filosofia.’" Es evidente
que tener cuarenta afios, tanto en Hermotimo como en Doble acusacion, significa tener
suficiente edad, encontrar la madurez (akun); en Doble acusacion, una edad suficiente para
entregarse a la filosofia, al didlogo y abandonar a Retdrica y después a Didlogo, y en
Hermotimo para ridiculizar el camino del eterno estudiante de filosofia, y el més serio y
profundo de los caminos de la paideia.

Las dimensiones éticas de la exploracion espacial de Menipo y su relacién con la
ética, se esclarecen, si entendemos el adjetivo aplicado por su Colega, UtrepvépeAos, por
encima de las nubes, mismo que es utilizado como parodia de una actitud pseudo-filoséfica
y que es un adjetivo unico en Luciano. En la soberbia de Menipo, que se expresa con una
altura por encima de las nubes, se encuentra la vanidad del camino que persiguid y la base

que tenemos para no creerle (QmoTeW); no sélo eso, sino para no profesar fe hacia los

8 Luc. Icar. 1; Herm. 1.
P Luc. Herm. 16.
ol kal auTds KaTd ot yeyovads RpE&unv erthocogeiv TeTTapakovtoutns (Luc. Herm. 13)
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fildsofos. El otro lugar en la literatura griega en que UtrepvépeAos obtiene un significado

parddico de la falsa filosofia es el Hermotimus, en el cual Licino se burla de la soberbia

actitud de Hermotimus el estoico:

Caray, Hermotimo, qué pequeiios nos haces ver, ni siquiera
como a esos Pigmeos, sino que nos pones a ras del polvo
apenas encima de la superficie de la tierra. Es evidente que
ahora sélo te preocupa lo altivo y elevado, pero en cambio
nosotros, que somos de la chusma y que se arrastran por la
tierra, una vez que hayan subido al lugar por el que
antiguamente se esforzaron, oraremos por ustedes, que estdn
junto a los dioses y se han convertido en quienes estdn por

encima de las nubes.”

Esta relacion entre altura y moral es una parodia, una relacién paratextual, a la ética
socratica del Teeteto, consistente en huir del mal inextirpable y asemejarse a un dios en lo
posible.”” El Colega, por lo tanto, se burla de la insensatez de Menipo y le pregunta si lleg
al cielo con una escalera. El pasaje recuerda la insensatez de Trigeo, el viejo agricultor,
protagonista de la Pax de Aristéfanes, quien para llegar al cielo primero intento unir
muchas escaleras. La critica estd de acuerdo en que éste es un hipotexto fundamental del
Icaromenipo, en oposicién a Las Ranas, que es el hipotexto de Menipo. Los esclavos de
Trigeo ven en el vuelo de su amo una osadia, del mismo modo que el Colega ve en Menipo

un viaje imposible.”

Ganimedes

92 AUkwos: TTamal, @ "EpudTige, fAikous fuds amopaivels oudt kata TTuyuaious ékeivous, dAAG
XOAUAITTETELS TTAVTATTACIY €V XPE& TiiS YTiS. EIKOTwWS -UwnAd yap 1idn ¢povels kal &vwbev: muels 8
O oup@eTds Kkal Sool xauai Epxouevol Eouév, HETX TV Bedv kal uuds TpooeuEdueba
UTrepve@éAous yevopévous kai aveABévTas of maAat omeldete (Luc. Herm. 5).

3 Pl. Tht. 176 a-177a

% Camerotto: Le metamorfosi 1998 pp. 229-234.
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El Colega compara a Menipo con Ganimedes en un tono de burla que pone en evidencia su
actitud homosexual y pueril. De hecho, Luciano tiene un par de didlogos que tratan sobre el
rapto de Ganimedes.” El 4guila regia que Menipo utiliza del lado derecho ridiculiza la
creencia de que el 4guila es un ave regia que vuela hacia cumbres divinas, mds alld de las
nubes. Luciano presenta el vuelo como una actitud de soberbia, en la que se busca igualar a
los dioses y dejar la vida mundana. Por otra parte, gracias a Ganimedes, quien también es el
escanciador del banquete de los dioses, Menipo podra probar la ambrosia y el néctar de los
dioses y embriagarse. También se encuentra debajo la creencia de que los ricos pueden
comprar su lugar en el mds all4, cuando Licino se burla de Adimanto quien suefia con ser
rico y comprar Grecia, al decirle que el escanciador podré servir copas tan pesadas como
esa.”

Licino presenta al seguidor de las sectas filoséficas como a alguien que se lamenta
por la imposibilidad de ser un ave capaz de recorrer la tierra en un dia, alguien
decepcionado porque siguié un suefio inasequible por el hombre corriente. Este tipo de
seguidores luego se arrepienten y se estampan con la vida comin o pasan la vida
dormidos.”” Para no equivocarse es necesario una actitud critica, investigadora, preparada y
con una reflexién aguda y precisa,”® pues, para conocer la verdad, habria que saber cudl de
todos los caminos de las sectas filoséficas conduce a ella, o seguirlos todos, lo que es
imposible. Distinguir quién de verdad sabe y quién no, es un trabajo imposible de realizar,
por lo que resulta mejor tener una vida comin a todos y en conjunto con los demds
ciudadanos y no esperar algo diferente y banal. Hermotimo finalmente estd de acuerdo en

que lo mejor es llevar una vida libre y relajada.”

Fecha

% Luc. D Deor. 9, 10.

% Luc. Navig.21.

" Luc. Herm.71-77.

% Ibid. 63.

% Ibid. 85. Como parte el Hermotimus se encuentra al otro lado del quismo del Profesor de retérica, didlogo
en el que se parodia el camino de la retdrica, en lugar de la filosoffa. También en este didlogo dice ser una
persona madura (Luc. Rh. Pr. 15).
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Las implicaciones de El pescador 25 muestran una ambivalencia en cuanto a ser filésofo y
sofista. Sobre todo, muestran que Luciano abandoné ambas ramas de la paideia. Di6genes,
el parresiestés por excelencia, ante las personificaciones de Verdad y Filosofia, acusa a
Parresia de raptar a Menipo, que era un partidario de la filosofia y que ahora, con Luciano,

ha vuelto comedia casi todos los aspectos de la vida (OUyKwWHOEV aUTE T& TOAAG).

Kavafis ha expresado esta ambivalencia sintéticamente con su es él. Dentro de la paideia,
Luciano define su quehacer diciendo lo que no hace; en ese sentido, es adecuado cuando se
sitiia la obra de Luciano entre retérica y filosofia.'” Parresia argumenta que se decepciond
al ver que filésofos y oradores son iguales.'”' El didlogo de Luciano une retérica y filosofia
y separa ambas. Literariamente tenia cuarenta afos cuando rechazé ambos ramos de la
educacién y también cuando invento el didlogo lucianesco, que consiste, grosso modo, en la
mezcla de tradiciones contradictorias, que, en un proceso que actia bajo la influencia de
Menipo, obtiene un mayor grado de creacién orgénica y de ficcion anatémica. Luciano cred
este invento en Atenas en los aflos proximos al 160.

Es imposible precisar la fecha en que Luciano escribié el Icaromenipo, pero se han
elaborado varias suposiciones. Segtiin R. Helm, la obra se present6 en las Olimpiadas del
161, sustentdndose en que Luciano asistié varias veces a ellas.'” Luciano confirma su

asistencia;'®

no obstante, J. Bompaire afirma que las menciones a Olimpia en el
Icaromenipo son imprecisas. En la primera, Zeus le pregunta a Menipo si se terminé de
construir su templo en Olimpia,'” que se concluyé bajo el reinado de Adriano, cuando
Luciano era joven. Segin Bompaire, la mencién es mds un recuerdo (une touche

105

inactuelle) ™ que una luz de la fecha en que escribié este didlogo. La segunda vez, desde su

oficina celestial, Zeus escucha el deseo (eUxn) de alguien que quiere vencer en Olimpia.
Esta tal vez fue una broma para los jueces y publico que lo escuchaban. Luciano dice que
Peregrino planed su incineracién publica durante cuatro afios antes de efectuarla en el

165;' es seguro que Luciano estuvo presente en las Olimpiadas del 161, ya que afirma

1 Bowie: Hist. Grieg. 1990 p. 723.

" Luc. Pisc. 29.

122 E] argumento es de R. Helm: Lukian und Menip 1906 p.111.
19 Luc. Pseudol. 5.

% Luc. Icar.24.

195 Bomp: Icar 2003 p. 195

191 uc. Pereg. 19.
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haberlas presenciado cuatro veces.'"”” En la ultima mencién, que parece ser la mds sélida,
Zeus dice que como transcurre una época sagrada no podrd castigar atin a los filésofos.'”
La intuicién de Bompaire considera que los fendmenos climatolégicos aludidos son
invernales y que por ello o fue escrito o se present6 durante esa estacion.

El Icaromenipo es un didlogo que va hacia el centro de la x de la obra de Luciano.

La comprensién de su vuelo es el camino que esclarece su pensamiento en la etapa mas
prolifica e innovadora de su vida. El lector puede encontrar en él un racimo de los tépicos
mads frecuentes y mejores del satirico. En el vuelo césmico de Menipo, hay una alegoria
ética que se expresa mediante la parodia anatémica de tradiciones contradictoras; con ellas
Luciano cre6 un texto cosmico a la vez innovador y perenne en la literatura universal. La
alegoria ética y cosmica se crea dialégicamente entre el mundo y el cielo, el laberinto de la
filosofia, la verdad, la franqueza y la desconfianza de la charlataneria, que habita detrds de
las riquezas y el poder, y de quienes creen conocer la totalidad del cosmos fisico y divino,
mediante la filosofia. El lector puede disfrutarlo en cualquier nivel de lectura, desde la
narracién llana del vuelo de Menipo hasta la narracién intertextual que tiene con el resto de
la obra de Luciano y con los autores que €l considera clasicos, el aticismo, y con los autores
y el pensamiento de su época, a quienes parodia con un dnimo de franqueza y risa que, lo

convierten en el extranjero mas excepcional de la literatura griega.

7 Luc. Pereg. 35.
1% {epounvia yap éoTw Luc. Icar. 33.
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lll. El universo parédico

TQUTHY ouv Ty ovotaciv maocav SITAGV kaTa urjkos oxioas,

uéonv mpos uéonv ékatéoav dAAAais olov xei mpooBalAcdov kaTékauwev.”

Everyone tittered when I said that,

but then I launched into my best comico-pedantic style,

and for the next ten minutes I showered them with a history of moon lore,
replete with references to Lucian, Godwin, and others.

I wanted to impress them with how much I knew,

but I also wanted to make them laugh.'”

El burlador burlado

La erudicion de Luciano como comediante no tiene limites. Con ella puede mover las
piezas de la convencion literaria y poner en jaque las convenciones de su época,
sacudiéndolas desde sus origenes. Luciano envié a Menipo a la luna a que irrumpiera en
la convencion platénica y la idea del cosmos, que Plutarco y posteriormente Ptolomeo
renovaban en el siglo II. No en vano Peter Sloterdijk considera que (Luciano) es el
testimonio mds importante, aunque también el mds malévolo, de que de la aparente
obra satirica de la polémica quinica sobre la civilizacion se ha derivado uno de los
impulsos mds vigorosos de la filosofia occidental '’

El Menipo del Icaromenipo es uno especial con respecto a la pluralidad de sus
homoénimos en la obra de Luciano. Por razones particulares, que intentaré explicar en

este capitulo, Luciano se vio en la necesidad de crear un hibrido entre dos figuras, una

mitoldgica y la otra libresca y racional o filoséfica, un hibrido que muestra el caracter

1% Tras dividir totalmente este orden en dos a lo largo, cruzé una sobre otra por el centro con centro,
como una X. P1. Tim. 36b.

' Todos rieron silenciosamente cuando dije eso, pero luego despegué con mi mejor estilo cémico-
pedante, y durante los siguientes diez minutos los bafié con una historia de la sabiduria sobre la luna,
repleta de referencias a Luciano, Godwin y otros. Queria impresionarlos con cuanto sabia pero también
queria hacerlos reir. Auster: Moon 1990, p. 38.

"% Sloterdijk: Critica 1983 p. 261.
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de fondo de la obra, como parodia de la irracionalidad de la teoria del cosmos,
diluyendo asf la oposicién entre mito y logos.'"

El escoliasta comprendié con exactitud las implicaciones criticas de semejante
prodigio, a pesar de que confundi6 al Menipo de Licia con su homénimo anterior

Menipo de Gadara:

El titulo de la presente obra es Icaromenipo, porque
introduce al protagonista de la escena del vuelo, tomando
la actitud de icaro, el hijo de Dédalo, mientras que, en
cuanto a la disposiciéon de las grandes empresas, la
indiscrecion y el cardcter fantasmal, se ajusta a la imagen
de Menipo, el filésofo cinico a quien, cuando estaba en
Patara de Licia y buscaba ganarse la reputacién de un
Antistenes, era noble y de cuerpo ejercitado, ni
desagradable, ni reprobable y de buen aspecto en lo que
concierne a la vista y, siendo asi, si merece crédito
Filostrato, el Tirio, autor de una vida de Apolonio de
Tiana, quien dice que Menipo fue amante de una tal
Empusa, en Corinto, la del Peloponeso, y que, por eso,
cuando por casualidad se topé con Apolonio, el hechicero
antes mencionado, un semejante se asoci6 a otro
semejante y por el resto de su vida se mantuvo
inseparablemente unido a éste, compartiendo el gusto en
aventuras maravillosas y consumiendo el tiempo libre en
ningun raciocinio sensato. Por lo que también el presente
Luciano, que se habia dado a la tarea de describir
visiones -esa que es justamente su costumbre, y de contar
maravillas sobre cosas por encima de las nubes, lo funde
con fcaro, asociando al pescador con la red, como dice el

proverbio.'"?

" Luc. Icar. 2.

"2’ lkapouéviTTos O TPokeiUEVOS EMMyéypaTTal Adyos Bi& ptv TO TTNvdv eiodyeobal TOV TG
SpauaTt Utrokeipevov eis “Ikapov Tov AaiddAou Uropepduevos, Six 8¢ TO peyaldmpayuov Kai
Tepiepyov kal pacuatdddes eis Mévimrmov Tov Kuvikov gihdcopov apupolduevos, &s TTaTtdpwv
Umdpxcwov  Tijs Aukias kal Thv 'AvTicbévous BSEav UTomoloUuevos yesvvaios fv  Kal
OUYKEKPOTTHEVOS TO OMUA Kal oUuk adokiuos oUdt Tiv Sy doa Tpods dpav eUTpdowTov
UTropépeTal Kal oUTtos OoTe, €l moTis UmeoTt PrAooTpdTey TE Tupicy TOV "AToAAwviou Tol
Tuavéws avaypdapovTt Biov [4. 25], kai umd 'Epmovons épachijvar kata Képwbov Tijs
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Pero, la confusion del escoliasta hace una asociacion muy aguda que vincula ambos
Menipos con los fantasmas. Fildstrato, que cuenta la historia mas famosa de Apolonio,
imitando a Damis, dice que en Corinto Demetrio el cinico practicaba la filosofia. A
Demetrio le ocurrié respecto a Apolonio lo que dicen que le ocurri6 a Antistenes
respecto a la sabiduria de Socrates. Antistenes lo seguia, deseoso de ser su discipulo y
estaba atento a sus discursos; asi Demetrio mandaba incluso a sus mas estimados
seguidores con Apolonio. Uno de ellos fue Menipo de Licia, de 25 afios de edad, fuerte
y guapo. Menipo, un dia que caminaba por el puerto de Corinto, se encontré con una
aparicion que se convirtié en mujer. Ella dijo que era fenicia y que vivia en un arrabal, y
Menipo la frecuent6 desde entonces sin darse cuenta de que era un fantasma. Un buen
dia, Apolonio lo desengafid y le dijo que su mujer no era material, sino sdlo apariencia
de materia, una Empusa que ama los placeres sexuales, pero, ademds, canibal. Cuando
Apolonio la desenmascara, ella se burla de los fil6sofos y dice que son un montén de
charlatanes. Se entiende que Apolonio y la Empusa discuten, pero, venciendo el filésofo
con la demostracion de que las copas de oro y plata son vanas, la ilusion se aparta de los
ojos de Menipo y la gente del prostibulo y el local desaparecen magicamente al ser
refutados. Apolonio la interroga duramente y ella confiesa que es una Empusa y que
querfa devorar a Menipo.'"

La comparacion del Escoliasta, pues, aunque confunde a los Menipos, muestra
que el filésofo puede distinguir a los fantasmas y que los fantasmas (es decir la
Empusa), los desprecian. Pero, ademds, entre Apolonio, un profeta charlatdn y Menipo-
Icaro, quien representa la hybris humana de aspirar a ser dioses, revela el sentido pleno
que Luciano ha encarnado en Menipo, el burlador burlado o el pescador que cae en su

red.

El ciclo de Creta

La relacion de doble burla se encuentra y se amplia en el uso que hace Luciano del ciclo

mitico de Creta. A menudo Luciano parte escenas de un mismo ciclo mitico, poniendo

TTehAomovvnoou kai  &TMO  ToUTou €Tel TMEPIETUXEV "ATTOAAWVIW TG TPOEIPTNUEVE YOnTL
avBpd e, duolos, paciv,opoie ouvnedn kai TO ToU Biou Aoimov SucamooTdoTws EoxnKe
ToUTOU TepaTeials Te OUveUKalpddV Kal Tpds undev  UyloUs Siavoias THv  oxoAnv
amodiaTpiBwv. 810 kal 6 mapcov Aoukiovds pacpaToloyfical ToiTto 8n TO ovvnbes auTd
TponpeNuUévos Kal UTepvépeAa TepaTevcaoBal oulelyvuol TouTe TOV “lkapov, Alvov Alved
OUVATI TV, s ol Tapolpialouevol paokouotv (Schol. Luc. 21 p. 98).

113 Philostr. VA 4, 25.

XLIX



una mitad en una obra y separdndola de otra. Es famoso que Icaro y Dédalo escaparon
del laberinto del rey Minos; en Luciano este laberinto es el de la filosofia. Licino, en el
Hermotimo, explica que, como no hay un guia infalible (Pitagoras, Platon, Aristoteles,
Crisipo, Epicuro) que pueda sacarnos del laberinto de la filosofia, necesitamos de una
Ariadna que ayude a salir a Teseo del laberinto. Ariadna le regala un hilo que va
desovillando mientras se adentra en pasadizos inexpugnables, y que ademas le sirve al
héroe para encontrar el camino de vuelta y escapar de la quimera del Minotauro.'"* El
hilo que evita caer en las garras del temible monstruo de la divagacion, de perder la vida
en un intento vano, es -explica Licino- una méxima del cdmico Epicarmo: estd alerta y
recuerda desconfiar.'” Licino a manera de conclusién afiade que, si actuamos como
jueces y nos permitimos escuchar otras razones, tal vez salgamos ilesos de este
laberinto.

La imagen de Icaro también representa la soberbia de los ricos que viven
alejados de la pobreza filos6fica, quienes invadidos de hybris terminan por caer en el
mar. Por el contrario, quienes como Dédalo no tienen demasiadas ambiciones y vuelan a
pocos centimetros de la superficie, mantienen la cera fria que se impregna de la
humedad del mar, razén por la que, aunque sin novedad alguna, llegan a puerto
seguro.''® Queda clara la relacién directa entre ambos mitos: el laberinto de la filosofia
tiene un hilo; sin embargo, quienes escapan de él perecen por su soberbia o alcanzan la
divinidad con un invento prodigioso.

Previo a la comparacién de Menipo con Icaro, el cinico le recuerda al Colega
que su historia no es sorprendente ni tan increible. El Colega, que también es consciente
de la figura de Dédalo, se burla de padre e hijo, y los compara respectivamente a un
aguila y un grajo. Si la comparacion con el dguila aproxima el vuelo a lo regio y divino,
la comparacion con el grajo, un pdjaro mediocre, tiene una funcién semejante a la del
ala de buitre.

El Colega le pregunta a Menipo si no tuvo miedo de que, al caer en el mar, en el
porvenir se le llame Mar Menipeo, asi como en Grecia atin hoy se llama Icario el mar en

donde supuestamente perecid Icaro. Menipo confia en su invento de las alas y en el

" Los bucéfalos que devoran a tres compafieros son comparados con el Minotauro (Luc. VH 2, 44).

"5 Luc. Herm. 47. En griego la méxima completa de Epicarmo, en dorio, es v&@pe kali péuvac’
AmoTEW, dpbpa TalTa TV Ppevddv (fr. 218 K.-A.). Epicarmo fue un comediégrafo que vivié entre
los siglos IV y V a.C. de quien se conocen 40 titulos; se sabe que escribié un par de comedias titulados
Tierray Mary Logos y Logina. Handley: Hist. Grieg. 1990 p. 403-407.

"% Luc. Gall. 23.



ejemplo de Dédalo. Pero detrds de Dédalo se encuentra la imagen del inventor loco y de
cosas indtiles,'"” por lo que, cuando el Colega sostiene que no sabe cémo lo ha
persuadido de la verdad de su historia, sabemos que dice esto para reirse mds de la
historia de Menipo, que es un montén de mentiras. El escoliasta inclusive afiade que se
dice de Dédalo que volé él mismo hasta el cielo.'"® Las alas de Menipo representan la
creacion de un inventor mediocre, que, no obstante, alcanzé la gloria celeste. Menipo
toma un ala de 4guila y un ala de buitre, las tnicas dos aves que pueden soportar el peso
de un humano. Binomio que tiene mucha relevancia en el didlogo, pues una primera
unidad temadtica del Icaromenipo se encuentra entre los dos lugares en los que Menipo

cuenta c6mo se puso las alas: la visién del cielo desde la tierra.'"”

Las alas

Resulta claro que el ala de aguila es propicia para el vuelo: es complementaria con el
mito de Ganimedes, que en el cielo le da néctar a Menipo en secreto y que hace lograr
su cometido a Menipo; en la Luna le permite tener una vision aguda; no se derrite con el
calor del sol; le permite la entrada al cielo. Por el contrario, el ala de buitre complica el
vuelo de Menipo: se cansa al llegar a la luna, lo obliga a utilizar s6lo un ojo para ver la
tierra y le impide la entrada al cielo. La razon por la cual el dguila le permite una visién
aguda es que proverbialmente es la tinica ave que puede ver directamente hacia el sol.'”
R. Helm consider6é que el vuelo de Menipo es una burla a los cultos del dios persa
Mitra, que se habian infiltrado en la religion grecorromana; €l relaciona la

transformacion de Peregrino en buitre tras su muerte'”’

y el paralelismo que hay con las
epistolas de Alcifron. En la carta, Liménteros cuenta la visién onirica en la que se
convirtié en Ganimedes, pero justo antes de cruzar las puertas del Olimpo un rayo lo

derrib6 y lo dej6 convertido en buitre.'”

" Luc. Philops. 20. Eucrates afirma poseer una estatua de Pelico, general de Corinto, hecha por Demetrio
y Tiquiades; la compara diciendo que, si fuera de madera, seria Talos el cretense, hijo de Minos, que era
una estatua de bronce esculpida por Dédalo. Pero después, Eucrates, al describir cémo la estatua de Pelico
captur$ a un ladrén, dice que el autémata estaba perdido como en un laberinto. Segin Apolodoro, Dédalo
tenfa envidia de las dotes inventivas de Talos, su sobrino, por lo que lo asesiné (Apol 3. 15.12.).

"8 Schol. Luc. p. 100.

" Luc. Icar. 4-10.

" Elian. Nat. Anim. 2, 26.

2! Luc. Peregr.39-41.

122 Alcifr. Epist. Parasit. 23; Helm. 104-106.
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El ala de buitre no puede estar circunscrita Unicamente a la parodia de la
apoteosis imperial, en la que un 4guila asciende de la pira, pues se atribuia esta
capacidad también a particulares y a los familiares de los emperadores.'” Por otra parte,
Pack admite este tono critico detras del simbolo del buitre, pero hace notar que
tradicionalmente se atribuia al ave la capacidad de volar a la luna, especialmente segin
Herodoro Péntico, para quien los buitres provenian del astro, y esta asociacion entre

124" Alberto Camerotto hace un excelente

buitre y luna también aparece en Luciano.
resumen del problema, concluyendo que Menipo alado es aietos y antiaietos al mismo
tiempo, como Dédalo e Icaro.'

Encuentro en la comparacion de los usos del buitre en La navegacion y en El
pescador uno que quizd pueda explicar desde otro angulo el significado subyace a esa
ave. En el primero de los didlogos, Licino critica a Adimanto diciendo que, si no vive lo
suficiente para dilapidar su riqueza, ésta se dejard en manos de cuervos y buitres.'” En
la segunda, Parresia concluye su discurso de defensa frente a Verdad y Filosofia,
diciendo que si existen personas que de verdad aman la filosofia, pero que existe un
monton de fingidores, de quienes jamds dejard de burlarse; en cuanto a ellos, es mas
probable que un buitre imite a un ruisefior, a que uno de ellos imite a un filésofo."”” El
buitre es, por lo tanto, un simbolo de avidez y una manifestacion de la incapacidad de
ser humilde intelectualmente. Ambos sentidos se adaptan al Icaromenipo y es a la vez
aquello de lo que se burla Menipo y aquél mal que padece y que lo hace ser burlado.

En el espacio que comprende las dos veces en que Menipo cuenta cOmo
ensamblo las alas, se encuentra la idea del cosmos visto desde la tierra. Las alas son el
hilo, que Menipo considera la mejor opcion para escapar del laberinto, mas la causa que
lo adentr6 en él, su perplejidad e imposibilidad de saber (aTropia) es la naturaleza de lo
que llaman los fil6sofos cosmos. Claramente la aporia de Menipo recuerda al Gorgias
de Platén, en donde Sdécrates adoctrina a Calicles una idea de la moral en el cosmos. La
reminiscencia no es inocente, pues hasta la fecha se sigue indagando quiénes son los

sabios a los que el Sdcrates platonico se refirid, pudiendo ser Pitagoras, como se piensa

2 Jones: Culture 1986 p. 129; Anderson: Theme and Variation 1976 p. 53.
"2 VH 1. 11; Pack: Volatilization p. 335.

12 Op. cit. p. 231.

2% yuyi kai képal TévTa ékelva kataAimmcov (Luc. Navig. 26).

"7 Luc. Pisc. 37.
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tradicionalmente, o Her4clito.'” Esta tltima suposicién resulta mas interesante para el
Icaromenipo por la posterior parafrasis del fragmento 53 de Her4clito.

Menipo expresa qué entiende por cosmos, cuando enumera desde lo mds dificil
de conocer a lo mds terrenal: el origen y las dimensiones del cosmos, los astros el sol y
la luna, el relampago y el trueno y los fendmenos pluviales. Pero la busqueda de
Menipo no se agota en saber qué es el cosmos, sino que desea ver todo."”’ Por ello, al
igual que Luciano, Menipo se introduce en el largo camino de la filosofia, para ver si

alguien le dice la verdad. Hace una seleccion de sus profesores evaluando su tradicional

mala apariencia, pero ellos s6lo lo arrojaron al extravio de sus laberintos filos6ficos.
Una vez que Menipo se ha iniciado en la filosofia astrondmica, cambian los términos de
su busqueda. Los fil6sofos inmediatamente se presentan ante él y le parecen altivos y

conocedores del cielo,”® quienes a pesar de su miopia hacen célculos precisos en

términos imprecisos, y realizan suposiciones astrondmicas sin empirismo.

I

Menipo platénicamente se esfuerza por ser peTecopoAéoxns,’’ palabra

documentada en la Repiiblica. Parece que Luciano tuvo en mente todo el parrafo en el
cual Socrates explica la razén por la cual los filésofos no son ridiculos, sino quienes no
acuden a ellos. Pues no es normal que los sabios toquen la puerta de los ricos, ni que el
capitan del barco le pida a sus marineros que se sometan a su mandato. Los politicos
actuales, concluye Sdcrates, son como estos marineros, y ellos tratan a los capitanes del
barco como indtiles y fabuladores charlatanes, cuando son los verdaderos pilotos."** Es
decir, Menipo aplica el adjetivo que los politicos aplican a los filésofos, cuando €l

mismo es el mds grande petecopoAéoxns en un sentido etimoldgico y filosofico.

Parménides

128 Finkelberg: Greek Kéouos 1998 pp. 103-136; Hiilsz: Gorgias 507¢3 2008 pp. 1-16.

2 mpds TO Tav amoPAémew (Luc. Icar. 5).

0 Yyaydpal Tves kal oupavoyvapoves oi &vdpes (Luc. Icar. 5).

! La palabra estd compuesta de dos términos, su parte nominal peTéwopa fenémeno o cuerpo celeste y
su parte verbal AeoxaCcwo, conversar o charlar. Pero en su sentido platénico tiene un registro semdntico
negativo, que puedo asociar con la anécdota de Tales de Mileto, en el Teeteto, y que sefiala a alguien que,
al disertar del cosmos, diserta de cosas abstrusas e indtiles que lo hacen no estar en el marco de la
realidad.

"2 Luc. Icar. 5. &meikadlo... oUx QUapTAomn, Kal Tous UTTO ToUuTwv &XProTous Aeyouévous kal
HETEWPOAEOXAS TOls €5 dAnBads kuPBepvnTais (PL. R. 489c¢).
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Menipo desea aprender de los filésofos qué hay en el cosmos o cudl es su orden

(Srakdéounots). En el significado de esta palabra hay dos tradiciones filosoficas que,

dadas las caracteristicas de la parodia, estdn en oposicion. La palabra esta utilizada con
el sentido que le da Diotima, en el Simposio de Platon, al hablar de las virtudes del
alma; ella dice que las mayores sabidurias son la prudencia y la justicia que engloba al
orden de las ciudades y haciendas."” En este sentido, la palabra se refiere a un orden
ético y epistémico.

Pero encuentro también el sentido que tiene en la conclusion del fragmento B8
de Parménides. Mds adelante en el didlogo, Menipo sefiala que el cosmos es
imperecedero e increado, utilizando los adjetivos que, en el mismo fragmento, el de

Elea le da a TO £€6v."** Menipo comenta su lectura de Parménides al revés, identificando

en ella el ser con el cosmos y parodiando la terminologia que a Menipo le parece
contradictoria, ya sea porque Parménides es contradictorio al utilizar varios términos, o
mas probablemente, atendiendo a la tematica del burlador burlado, porque Menipo no
entendid la sutileza del fragmento, o ambas. Esta contradiccion se explica y entiende
mucho mejor, si se recuerda el Timeo de Platon y la cosmologia contenida en €l. En el
didlogo, Timeo afirma que el cosmos fue creado, puesto que es visible, tangible y tiene
cuerpo, caracteristicas que pertenecen al registro de lo perceptible y que, por lo tanto,
son asequibles por medio de la opinién con ayuda de la percepcidn, y las cosas sensibles
llegan a ser y son generadas.'”” Menipo de este modo sefiala la contradiccién entre
autoridades filosoficas. En esta contradiccion entra el juego literario de utilizar a la
poesia filosofica como hipotexto y oponerla a la prosa de Platon, que es un
procedimiento propio de la satira menipea en Luciano.

El poema de Parménides tiene otra relacion no explicita con el Icaromenipo, una

1 136

relacién paratextual con el fragmento B En €1, Parménides es conducido en un carro

jalado por dos yeguas. Las doncellas solares (‘HA1ades koUpat) le indican el camino de

1) mepl T& TGOV TOAAecHY Te Kal oikfioewv diakdounats (P1. Simp. 209a).

P s ayévnTov £dv kal avcoAeBpdv éoTv/EoTt yap oUAopelts Te kal &Tpeuts NS &TeAeoTOV
(Parm. B8 3-4) TOv ool ¢yco Sidkoopov éolkdTa mavta eaTiCw (Parm. 8. 60).

% yéyovev; 6paTds kal ATTOs Té EoTv Kal oddua éxwv, Tavta 3¢ ToladTta aiohnTtd, T& ¥
aiofnTd, 8EEN MePIANTITG HeT aiobrioecos kai yiyvoueva kal yevvnta épavn (PL. Ti. 28b-c).

1% Aunque Luciano es evidentemente un erudito, inclusive de temas raros de la filosofia, es dificil pensar
que el texto de Parménides fuera del conocimiento comin, ya que Sexto Empirico lo cita textualmente,
dada su escasez (Adv. Math. 111). Casi con seguridad Luciano recibi6 el pensamiento presocrético de
manera fragmentaria, a través de compilaciones, como la que hizo Aecio, si no es que la del propio
Teofrasto. Posiblemente Luciano tomé su informacién de los pasajes “doxogréficos” de Platén, que
pudieron sugerir a Luciano la contraposicién satirica de los filésofos, cf. Pl. Soph. 242 c-d. Debo estas
sugerencias al Dr. Omar Alvarez; todas ellas merecen mas estudio y atencién.
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la divinidad y lo llevan ante las puertas de los caminos de la noche y el dia, en donde
persuaden a Justicia de dejarlo entrar y puede asi Parménides establecer el contacto con
la an6nima diosa, que le mostrarad el camino de la opinion y el camino de la verdad. La
relacion con el sol y la busqueda del conocimiento y la verdad entre ambas obras es
sugerente, aunque una firme relacion con el fragmento B1, no pueda sostenerse del
todo, quiza éste funcione como un hipotexto que los lectores de Luciano o él mismo

conocian de memoria.

Timeo

El argumento de Menipo que busca demostrar la contradiccion de los filosofos se divide
en dos. El problema mayor de los fil6sofos es que no tienen una actitud hipotética. Por
ello, la primera serie de contradicciones remite a una cuestiones indemostrables de
astronomia. La teoria de Anaxdgoras de que el sol es una piedra de hierro
incandescente, que es en otro lugar motivo de burla y simbolo de ateo ajusticiado por
Zeus, aparece parodiada dos veces, una por Menipo y la otra por Selene.”’ Se ha
atribuido la fuente de que la luna esta habitada a Filolao y se deja de lado la referencia a
que las estrellas toman agua. Pero ambas referencias se pueden explicar, si suponemos
que el libro Sobre la cara visible de la luna es un paratexto del Icaromenipo, como
intentaré probar mas a fondo en el siguiente capitulo.”® El Colega, a pesar del
escepticismo que lo caracteriza, estd de acuerdo en que de los mismos hechos se
deberian decir las mismas cosas y que, por lo tanto, no deberia haber desacuerdo.

Cual o cudles son los paratextos e hipotextos de los parrafos 8 y 9 del
Icaromenipo es un tema escabroso, detrds del cual se encuentra la concepcion del
universo, no sélo de Menipo, sino del propio Luciano. En estos dos parrafos Menipo
expresa las contradicciones entre filésofos, y mediante ellas muestra la vision que tienen
los terrestres del cielo. La critica ha visto en ellos numerosas alusiones a los
preplaténicos, pero alusiones de este tipo pueden encontrarse en muchisimas obras, por
lo que he buscado una coincidencia también entre las alusiones. Esta coincidencia se da,

porque Luciano parodia los convencionalismos de su época, que provienen de modelos

" Luc. Icar. 7, 20; Luc. Tim. 10. Luciano quizd sacé esta idea de Platén, quien hace a Sécrates defender
que el sol es una piedra y la luna tierra y quien dice que los libros de Anaxdgoras se encuentran repletos
de estas razones. (Pl. Ap. 26 d).

8 Plut. De facie. 940 d. Es importante tener en cuenta que en el didlogo se habla de la opinién de
Epiménides sobre el alimento de los selenitas.
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clasicos y preplaténicos, en los que se basaron también sus contempordneos para

sostener investigaciones astronomicas.

Pero el modelo césmico que Luciano parodia en el Icaromenipo, el mayor paratexto,
proviene mayormente del 7Timeo. Menipo critica el modelo propuesto por Timeo, y que
utiliza probablemente la fuente de la cual posiblemente parte el propio Platon,
Parménides, para ponerlo en conflicto. Pero ;se encuentra el segundo indicio, cuando
Menipo asegura que es imposible concebir tiempo y espacio antes de la génesis de todo?
Una idea aparentemente contraria y con términos distintos se encuentra en el Timeo,
cuando el personaje homénimo del titulo del didlogo expone el resumen de su
razonamiento: que el ser, el lugar y llegar a ser, tres cosas distintas existian también
antes de que el cielo llegara a ser."”

Si bien al comparar los dos pasajes entran en contacto la génesis, el ser y el
problema de la temporalidad, en Platon la palabra para espacio (xcopa) dista
enormemente en su registro semantico de la palabra que utiliza Menipo (TOTTOS)

Ademads, Menipo dice que es imposible concebir la génesis de todo (TO T&V) sin

tiempo y espacio, empatando los significados de cosmos y todo. Que Timeo se refiera a
cielo no es un término contradictorio, puesto que habia admitido que se le llama cielo

140

(oUupavods) o cosmos. ™ Como mostraré un poco mas adelante, el todo para Menipo

incluye la totalidad de los tiempos.

Menipo se queja de las discusiones que tienen los filosofos sobre ideas y entes
incorpdreos y lo finito y lo infinito. Bompaire encuentra el ejemplo de entes incorpdreos
en el Fedro de Platén."*' En cuanto a lo finito y lo infinito y la infinidad de mundos, me
parece preferible relacionarlo con la idea de Timeo, quien niega la infinitud del
cosmos.'* Finalmente, el buen demiurgo, dice Timeo, ensamblé arménicamente y con
proporcion el cuerpo del cosmos con los cuatro elementos y por ello contiene el espiritu

de la amistad (piAia)."® Menipo hace una pardfrasis, es decir, una lectura parédica del
¢ p p p

fragmento 53 de Heréaclito, que sirve para refutar a Timeo, cuya idea es muy semejante

% v Te kal xcopav Kal yéveow eval, Tpia Tpixi , kal Tpiv oUpavov yevéobar (PL. Ti. 52d)
' Ibid. 28b

“'Pl. Phdr. 85

“?PL.Ti.31a.

' Ibid. 32. d.

LVI



a la fuerza unificadora del cosmos de Empédocles (@iAia).'** Si fuera cierta mi

suposicion de que el parrafo 8 es una parodia al Timeo, entonces no habria una laguna
en esta parte del texto, como quiere Harmon, que parodiara a otros de la escuela jonia.
Por esto, me maravilla coémo el escoliasta confundié el fragmento de Heraclito con
Empédocles, interpretando quizds un guifio de la nekia, fuerza natural que hace que las
cosas se separen unas de otras, y que, siendo tan fuerte su presencia en el Timeo, si no
se tiene la referencia textual de Heréclito, quiza no seria tan desatinado.

Luciano toma del Timeo el modelo del cosmos y, por lo tanto, también la figura
del demiurgo. El demiurgo de Platén no es omnipotente, porque las ideas y los espacios
(xwopa o spatial medium) existen antes que su fuerza ordenadora. Quienes viven en el

mundo sensible no alcanzan el conocimiento (€ToTrun), que es parte del mundo de las

ideas; ellos s6lo pueden conocer un orden parcial impuesto por el demiurgo, y que ha de

triunfar sobre la necesidad (avdavkn), una causa negativa que se comporta sin razén y

medida, errante y propia de los espacios. La parte corpdrea del cosmos son los cuatro
elementos, y su alma estd provista con una razén (vous). El alma del cosmos estd
matematicamente estructurada, lo que nos recuerda la manera tripartita en que Menipo
describe su vuelo.

El alma césmica estd incorporada dentro de un modelo esférico, pues su
proposito principal es explicar el movimiento de los astros. Desde una edad remota de la
humanidad se atribuy6 a los astros fijos un grado de divinidad, en oposicién a las
realidades sublunares, que estin sujetas a cambios desprovistos de regularidad. El
demiurgo ordend el cosmos en dos circulos uno de “lo diferente” y otro de “lo mismo”,
bajo el cual se encuentran las estrellas fijas. Hizo, ademds, una esencia intermedia
(ouoia) que participa de lo diferente y de lo mismo. La esfera constituida por el mundo
de lo sensible sigue este movimiento de este a oeste, pero en el circulo de lo diferente se
mueven los siete planetas: Luna, Sol, Mercurio, Venus, Marte, Jipiter y Saturno.'*

Las Historias verdaderas presentan un modelo del universo semejante. Tras ser
arrastrada la nave por un viento a la Luna y después de ver la tierra como un punto,'*°
Luciano y sus compafieros son detenidos por jinetes de buitres de tres cabezas y

enormes, que merodean los dominios del rey Endimion. Luciano comparte sus

'** Luciano parodia sélo el inicio del fragmento, aunque el resto de él también entra claramente en
contexto. No s6lo porque la guerra es igual ante hombres y dioses, sino porque a ambos los hace libres y
esclavos.

'3 Brisson: Inventing the Universe pp. 1-40.

“Luc. VH 1 10-11.
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aventuras con Endimion, quien a su vez narra como fue raptado por Selene. Sabemos,
por otras fuentes, que Selene, al ver la hermosura del pastor Endimién mientras dormia,
le pidi6 a Zeus que le diera juventud eterna para que ella pudiera amarlo para siempre, y
al mismo tiempo Zeus le infundi6 un suefio eterno.'’ Claramente, la figura de Endimién
encuentra su paralelo con Ganimedes. El rey selenita invita a Luciano y su tripulacién a
participar de la guerra que libra en contra de Faetonte y los heliotas, y, primero
obteniendo una victoria aparente, pierden la guerra, porque Faetonte levanta un muro
que impide que los rayos del sol lleguen a la luna. Ambos reyes buscan conquistar a
Heodsforo, el planeta Venus, que divide el dia de la noche. Luciano parodia del Timeo,
en el Icaromenipo y en las Historias Verdaderas los tres primeros astros: la tierra, la
luna y el sol. Este procedimiento, como intentaré demostrar en el siguiente capitulo,
ademas es una parodia del demonio en Plutarco y Empédocles.

La otra critica que dirige Menipo a los filsofos es que no se ponen de acuerdo
ante la naturaleza de Dios. La critica ha visto también en este pasaje muchas alusiones a
las sectas filosoficas de su épcoa, pero me parece que la fuente de inspiracién
nuevamente es el Timeo. Menipo dice que no se ponen de acuerdo sobre si lo divino es
un nimero o un animal. Me parece que mafiosamente Luciano se burla de la doble
naturaleza del alma del mundo (yuxr)) de Timeo, que es, a la vez, un ser viviente (el
cisne, el perro y los platanos, son referencias a juramentos socriticos) y una expresion
matemética.'**

También en Timeo podemos encontrar el problema de si hay un dios o muchos.
El demiurgo, imitando el paradigma perfecto de cosmos, cred primero la raza celeste de
los dioses; luego, la raza alada que vive en los aires; en tercer lugar, la que vive en las
aguas; finalmente, la que marcha en la tierra que habita.'* El cuestionamiento de si son
muchos los grados de divinidad, que genera controversia entre los comentaristas, esta
planteado en la totalidad del sistema platonico, especialmente porque este contempla un
grado o un registro moral del alma, que se relaciona con un lugar en el cosmos.'” El
cuestionamiento de si el mundo es corpdreo o incorpdreo, asi mismo, parece tener que

ver enteramente con el pasaje en el que Timeo defiende la creacion del mundo y que

"7 Apollod. 1. 7. 5. Es interesante que Sécrates utiliza el mito de Endimién como un argumento mds para
demostrar que de la muerte viene la vida y que si no hubiera una diferencia y cambio entre la vigilia y el
sueflo el mito de Endimién no tendria sentido, porque todo estarfa dormido y él no podria distinguirse de
lo demds, y que si s6lo hubiera composicién, el caos de Anaxdgoras regresaria (Pl. Phaedr. 72c).

'8 P1, Ti. 32d. (animal, {&0v) o expresién Matemética (Idem. 35).

' Ibid. 40a

' Ibid. 41a-42b.
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vimos arriba en relacion a Parménides. Menipo dice que hay quienes en un extremo
opinan que no hay providencia (¢muéAela), y que Dios se retira, como un anciano al
que se le perdonan sus necesidades; naturalmente, méds que buscar un ateismo en el
parrafo, ésta es una referencia al demiurgo platénico, quien supuestamente, una vez que
estableci6 el orden, se retiré del cosmos,”' y permanece desde entonces en el cosmos la

ananké.

151 Tbid 42e; Luc. Icar. 9.
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IV. Plumas magicas

No, Seiior -respondio Sancho-, pero of decir

que ninguno pasaba de los cuernos de la luna.

No quisieron preguntarle mds de su viaje, porque les

parecio que llevaba Sancho hilo de pasearse por todos los cielos

y dar nuevas de cuanto alld pasaba sin haberse movido del jardin."*

Para Luciano y para Ariosto,
un viaje a la Luna era simbolo o arquetipo de lo imposible,
como los cisnes de plumaje negro para el latino;

para Kepler ya era una posibilidad, como para nosotros."”

El tunico remedio que encuentra Menipo para salir de su estado aporético es realizar el
viaje del alma, morir sin morir. Si el alma obtiene un lugar en el cosmos que
corresponde con su pureza y virtud, esta condiciéon ética y a la vez cOsmica se
manifiesta claramente en relacién con el conocimiento y con la filosofia. El Fed6n
platonico refiere a Equécrates las palabras que dijo Socrates sobre el alma antes de

beber la cicuta:

Acaso no, en tal condicion, (el alma) se marcha hacia lo
semejante a ella, lo invisible, divino, inmortal y sabio, y
cuando llega ahi alcanza la felicidad, pues ya estd
liberada de yerros y de insensatez, de temores y de

amores y de los males humanos, como se dice a propdsito
y

132 Cervantes: Quijote 2 p. 864.
133 Borges: Prélogos con un prélogo de prélogos 1998.
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de los iniciados, que en verdad pasan el resto del tiempo

entre dioses. **

En oposicién a las almas que son celestiales y divinas, hay otras que tienen una
composicion corpdrea y que no logran asemejarse al alma creada por el demiurgo. Por

lo que:

Es necesario pensar que eso es algo gravoso, pesado,
terrestre y visible. Y que un alma que lo tiene es oprimida
y de nuevo arrastra al lugar de lo visible por miedo a lo
visible y al Hades, como suele decirse, y se pasea cerca
de monumentos y tumbas, en donde, por cierto, se han
visto apariciones sombrias de almas, imdgenes como las
que producen almas de esa clase que, al no haberse
desprendido en modo puro y por participar, en cambio, de

los visible, por ello son vistas."”

Esta jerarquia de las almas que las sitia en un modelo césmico tiene, por supuesto, una
correlacion paralela y coherente con Timeo, en donde el alma del mundo también es
tripartita. E1 demiurgo cred, ademds del universo de lo mismo y lo diferente, una tercera
esencia que participa de lo mismo y de lo diferente y que se encuentra entre ambas.
Posteriormente uni6 las tres esencias e hizo un tnico todo y lo dividi6é después en partes

que contienen en sf esta divisién tripartita.'>

Queda clara la explicacion de Sdcrates en
la que dice la razén de ser de los fantasmas, que no son otra cosa sino almas impuras y

que representan a las almas que se quedan a medio camino hacia la divinidad.

13 oUKkolv oUTw pév Exouca eis TO Spotov auTh TO &idés amépxeTal, TO Belov Te kal &BdvaTov
Kal ppovIHoY, ol aPiKopévT) UTTdpxel auTi) eudaipovt elval, TAGuns kal avoias kal péPeov kai
aypiov €pTwv Kal TV GAAwWY KAk TGOV avBpwteicov ameAdaypévn, dotep 8¢ AéyeTal
KQTA TAV HEUUTIHEVY, €5 aANBAs TOV Aotmov xpdvov petda Bedov Sidyouoa; (PL. Phd. 81a).

%3 euBpibts B¢ ye, @ pile, ToUTo ofecBal xpr) elval kal Bapy kal yedddes kal dpaTdv; & B kal
gxouoa 1 TolaUTN Wuxn Bapuvetai Te kal EAKeTal TAAW eis TOV OpaTov TOTOoV ¢poPw Tou
adous Te kai “Adou, homep AéyeTal, Tepl TA MVNHATA Te Kal ToUs TAPous kuAwvdoupévn,
Tepl & O kal @Bn &TTa Wuxdv okioedi pavTaouaTa, ola TapéxovTal ai TolalTal yuxal
eidwAa , ai un kabapdds amoAubeical aAA& ToU dpaTtol peTéxouoal, di1d kail dpdvTal (Pl. Phd.
81 c-d).

0Pl Tim. 35.
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En el primer capitulo, encontré en el mito de Sarpeddn la relacion entre el vuelo
de Menipo y la muerte, y relacioné este despegue, como algo contrario a una actitud
moral terrestre e incrédula. En el segundo capitulo, intenté describir el universo
parddico del Icaromenipo y de Luciano en general. Ahora me ocupo de ambas cosas en
relacion no sélo a la determinacion empirica de Menipo de arribar al palacio de Zeus,
sino también a relacionar este ascenso con la vision de la tierra desde la luna. A esta
vision se le llama cominmente catascopia y en ella podemos ver un gusto anatémico y

cartografico del didlogo lucianesco."’

El crater de Empédocles

Menipo respalda la voluntad de su ascenso con Esopo, el bufén frigio del banquete de
los dichosos,'™ y cuenta que el cielo es accesible para el dguila, el escarabajo y el
camello."” Entonces se viste con las alas dispares y tras un vuelo de prictica cerca de la

tierra (XXUQITETAS), sube a la acrdpolis de Atenas y aprende a planear. El paso

siguiente es subir por otros montes més elevados del Atica (Parnés e Himeto), luego de
Corinto (Gerania, la acrépolis de Corinto), la Arcadia (Foloe, Erimanto), el Taigeto y
finalmente el Olimpo. Atenas, la cuna de la filosofia, es la mds baja de las ciudades y
también los montes de la region que domina, por lo que es la mas alejada de los dioses.
En otro dialogo Luciano hace una broma semejante. Caronte quiere conocer la
razon por la cual no hay mortal que cruce en su barco sin soltar una lagrima. Recurre a
Hermes para realizar su deseo, quien le recomienda que encimen los montes Osa y
Pelién con la magia de los versos homéricos,'” pero, como no es suficiente altura para

observar la vida de los hombres, enciman, ademas, los montes Oeta y el Parnaso, desde

'37 Nasrallah concluye su excelente articulo con que Justiniano, Taciano y Luciano son hombres
vitruvianos en un doble sentido: nos recuerdan al viajero Vitruvio que sdlo lleva como equipaje la
paideia, de la que todos cuestionan su valor, a pesar de que son educados. Estos autores hacen un mapa
de su mundo, tienen un gusto cartografico, que proviene de la paideia. Nasrallah: Maping the world 2005
p-33.

¥ yehwTommol§d xpddvtat (Luc. HV. 2, 18).

9 Luc. Icar. 10.

'“"Hom 0Od. 11, 305.
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donde pueden ver el mundo.'"’

Luciano recuerda que Homero cuenta que los nifios de
nueve afos Oto y Efialtes, hombres s6lo menores a Oridn, fracasaron en subir el monte
Pelion y el Osa en el Olimpo, para alcanzar el cielo y hacer la guerra con los dioses.
Homero dice que lo hubieran logrado, de alcanzar la madurez, pero que Apolo los
asesiné antes de que les pudiera crecer la barba.'” En una mezcla de tradiciones en la
que la barba es un atributo de la apariencia del filésofo, puede entenderse que
perecieron antes de poder ser fil6sofos. En el Icaromenipo, cuando Menipo se encuentra
con Zeus, el dios supremo se pregunta qué se opinard ahora de Oto y Efialtes,'”
comparaciéon que terminard en la decision undnime de desplumar a Menipo y que
muestra, entonces, lo pueril del deseo de ir al cielo con los dioses.

Ademas, Luciano parodia la metafora de los montes y la cumbre de la virtud,
cuando hace que Hermotimo, utilice esta metdfora para ilustrar que el camino de la
verdad es un camino dificil y practicamente intransitable y que la mayor parte de
quienes lo incursionan lo abandonan cuando estdn en la mitad, sin aire y sudados; en
cambio, quienes llegan a la cima son felices y logran ver desde aquella altura a los
hombres como si fueran hormigas.'® Hermotimo pone el ejemplo de bisqueda de la
virtud en Heracles, quien se suicid6 arrojandose a una pira y deshaciéndose de la parte
humana de su madre volo hacia donde estdn los dioses, llevando tan sélo su parte pura
y no contaminada que fue separada por la pira; Licino, sorprendido y escéptico le
pregunta si quienes alcanzan la cumbre de la virtud alguna vez bajan o si permanecen
ahf riendo de la riqueza y de la opinién o fama (86€a) y de los placeres.'®

Como un arquetipo mds del sistema anatdomico que caracteriza la técnica de
Luciano, el Icaro-Menipo representa a un falso cosmoélogo. Su figura cobra sentido a la
luz de otros farsantes que se incineraron y llegaron a una cima como Heracles el falso
semi-dios o Peregrino, el fanatico seguidor de sofistas, o como Empédocles el
melancoélico, fingidor, espiritu cientifico y religioso, quien se quemo en el Etna y llegé a
la luna. El cumplimiento empirico del vuelo de Menipo ridiculiza y derrumba la
convencional alegoria de la virtud y la montafia, pues ésta queda facilmente superada, si

se compara con el palacio de Zeus, limite del cosmos, el final del vuelo de Menipo.

' Luc. Cont. 4-6.

' Hom. Od. 11. 305-320.

'S Luc. Icar. 23

' Luc. Herm. 5.

' kal yap éxeivos amoBalcov démdoov avBpocdTreiov eixe Tapd Tiis UNTPOS Kal kabapdv Te
Kal aknpaTov épwv T Belov AvéTrTaTo &5 Tous Beols Sieukpvnbiv UTd ToU Tupds (Idem. 7-8).
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En la luna Menipo se encuentra con Empédocles. Cuando analizamos la figura
del preplatonico en otras obras de Luciano, se esclarece la figura de este personaje en el
Icaromenipo, que es la obra en donde Luciano mas lo desarrolla. Si, gracias al didlogo
Sobre la cara visible de la luna de Plutarco, se conserva buena parte de la doctrina del
de Agrigento, en Luciano encontramos una burla que gira en torno al suicidio de
Empédocles descrito en la doxografia en el volcén Etna, que no debe pasarse por alto,'*
pero que también es superficial, pues debajo de ella estd como hipotexto hexamétrico,
como un kairds parddico, la lectura de Empédocles. Como el fildsofo que se pierde en
el laberinto y siempre estd proximo a ser devorado por el minotauro de la decepcion, asi
la cumbre de la filosofia termina en la depresiéon y el suicidio, en el caso de
Empédocles, dentro del criter de un volcan.

En el mundo ficticio de Luciano, Menipo y Empédocles no s6lo se encuentran

en la luna, sino que también dialogan en el Hades :

Men: Excelente amigo con el pie de bronce, ;por cudl
sufrimiento terminaste por arrojarte al crater ?

Emp: Fue por melancolia, Menipo.

Men : Claro que no, por Zeus, fue vanagloria,
vanidad y mucha estupidez, esto te achicharrd, con
todo y sandalias, no sin merecerlo, s6lo que no te fue
util ningun artificio, pues ya muerto fuste

descubierto.'”’

El afan por destacar de Menipo es el mismo que llevé a Peregrino a la pira; segtin Zeus,
Empédocles fue el primero en arrojarse al fuego. Apolo, preguntando por qué razon se
arrojo Peregrino, concede que Empédocles sufria de un ataque de melancolia. Inclusive

Teagenes el amigo de Peregrino hace la misma comparacién.'®®

D, L. 8.69.

77 () xahkdmou RéATIoTE, Ti Taboov ceauTdv & Tous kpaTiipas évéBales; Mehavyxohia Tis,
@ Méwmme. OU pa A, &AA& kevodofia kal TUpos Kkai TOAAR képula, TalTtd ot
ammnvBpdkwoey auTals KPNTIoW ouk avafiov dvta: ATV AN oudév oe TO odpiopa vnoev:
Epuopabns yap tebvecos. (Luc. D Mort. 6.4).

' Luc. Peregr. 4. La melancolia de Empédocles era proverbial (Arist. Melanc. 953a)
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Una vez que ha alcanzado la inmortalidad, Empédocles logra superar esta
afliccion.'® Por ejemplo, es tal el vituperio que Empédocles recibid, que propone que se
arroje a Parresia al Etna como castigo.'” En la luna, los papeles se invierten y Menipo
es quien estd a punto de llorar, cuando llega en su auxilio Empédocles. Menipo primero
cree que es algin espiritu lunar (kai Tiva ceAnvaiov daipova), pero al reconocerlo lo

llama sabio (co@ods). Empédocles se presenta como filésofo de la naturaleza (puoikds).

La broma se encuentra en que ninguno de los atributos define a Empédocles, y es esta
ambigiiedad la que lo define y lo hace ser un charlatan. Aparentemente éste es el tinico
pasaje en donde daipcov tiene un dejo filoséfico en su significado, mas alld de
fantasma."”'

La comparacion entre el Sobre la cara visible de la luna y el Icaromenipo me
fue sugerida por el articulo de Pack, quien demuestra como el neoplaténico Porfirio, un
siglo después, adopté esta creencia para dividir a los demonios en dos; aquellos que son
benéficos provocan lluvia y vientos propicios, y los demonios malignos, que resurgen
cuando su aficion por el placer y sus dnimos por causar males se intensifican. Utiliza
este texto para relacionar a los demonios mal obradores (kakepyol) con el concepto

neoplaténico de vehiculo del alma (éxnua). El Empédocles fantasmagérico tiene

parangdn con las apariciones que rondan cementerios, de las que habla Sdocrates. Pack,

quien ha observado la profundidad de este tema, compara el papel de espiritu (daipcov)

filos6fico y mitoldgico con el significado que tiene en el didlogo Sobre la cara visible
de la luna escrito por Plutarco. En él, Sila afirma que las almas, ya que han perdido el
cuerpo, vagan en la regiéon que se encuentra entre la tierra y la luna. Las almas nobles
permanecen en la zona donde el aire es mas liviano, en las praderas del Hades, en donde
se quitan la peste de la corporeidad. Citando a Herdclito, dice Sila que las almas se
nutren de cualquier exhalacion, al igual que el Empédocles de Luciano se alimenta de
rocio y ambula por los aires.'””

La luna es la puerta de transito de las almas, algunas son repelidas como el flujo
de las olas. Entre las almas que arribaron, hay las que regresan, pero otras se quedan ahi

con firmeza; las almas injustas van al Estrecho de Ecate a sufrir el castigo por las cosas

1 Luc. Fugit.2.

' Luc. Pisc. 2.

"' Luc. Philops. 31-34.

12 Luc. Icar. 13; Plut. 943 E; Herac. B98; Carlos Garcia Gual encuentra un parentesco con la noticia de
Empédocles A13, aunque me resulta dificil entender esta relacion.
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que hicieron después de convertirse en demonios. En la luna hay dos puertas, una

llamada Campo Eliseo y la otra llamada Casa de la Perséfone del otro mundo
(Oepoepdvns oikos avTixBovos). La imagen de la luna como lugar de trénsito de las
almas, propuesta por Plutarco, encaja perfectamente con la aposiciéon que hace Menipo
al inicio del didlogo, cuando afirma que la luna es la primera parada (oTtabuds). Esta
palabra aun hoy se utiliza para las paradas de autobus o de metro; en Homero significa
establo, y en 4tico, especialmente en Herodoto, es el lugar en donde se detiene el rey a
pasar la noche después de un dia de marcha, y de este modo utiliza Plutarco la
palabra.'” El punto es que llamar parada a la luna es una parodia en si del trdnsito

mitoldgico que explica Sila sobre la luna y que, por lo tanto, es gracioso.

Primera parada: la luna

Menipo en agradecimiento a Empédocles dice que hard un sacrificio en su honor
cuando regrese a Grecia. Dice que lo hard en la chimenea, junto con un ritual dificil de
explicar. Al hacerlo, Menipo compara el crater del volcén, el lugar de suicidio que
convirti6 a Empédocles, con una practica doméstica. La alusién a un fragmento tan
enigmatico como €éste cobra también sentido, si se vuelve a la parodia del mito que narra
Sila. El dice que algunos demonios no se encuentran siempre en la luna, sino que van y
vienen a la tierra para dar ordculos y vigilar la justicia. Empédocles se niega a aceptar
los sacrificios, pues €l no busca ninguna recompensa; precisamente una de las imagenes
de los dioses en Luciano es que viven de los sacrificios, y es en la falta de sacrificios
como se expresa la decadencia de la religion y de los olimpicos.

No se terminan aqui las relaciones entre el Icaromenipo y el mito de Sila. En la
luna, cuenta Sila, permanece la esencia del alma, que preserva pélidos vestigios y
suefios de la vida: el alma como un sueiio escapa en su vuelo, cita.” Este quizd sea el
maximo paralelo, uno de los més altos grados de parodia del Icaromenipo. Estas son las
palabras que la madre de Odiseo, una vez que ha encontrado a Tiresias, utiliza para
explicar los sintomas de la muerte. El verso indica inclusive una relacion con Perséfone.

En este verso que une a la muerte con el suefio y con el vuelo regresamos al principio, al

' Hom. 1. 5. 557; Hdt. 5. 52; Plut. Arz. 25.
" uxt & AUT dvelpos amomrtapévn memdtnTal (Hom. Od. XI1.222).
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mito de Sarpeddn y la comparacion antigua entre suefio y muerte, que Luciano parodia
de la Iliada. No sélo eso, sino que este hipotexto une también el tépico de los fantasmas,
puesto que Sila, explica que el alma modelada por el intelecto (voUs) modela al cuerpo,

por lo que mantiene la forma de ambas y por ello se la llama imagen (€idcoAov).

En la luna las almas se consumen como los caddveres en la tierra. La tierra no
aporta nada para crearlas, sino que simplemente viven en ella; en la luna se crean
nuevas almas y el sol les aporta el intelecto; la luna, en cambio, tiene una condicién
mixta, toma y da, pues tiene el poder de Ilitia, que une, y el poder de Artemis, que

separa. El alma es un ente mixto e intermedio (MKTOV 8¢ kKal péoov) como la luna, a la

que la divinidad cre6 mezclada y en conjuncion de los objetos de arriba y los de abajo,
de modo que l6gicamente observa la misma relacion con el sol que la tierra observa con

ella.'”

Empédocles B115

En el adjetivo filésofo de la naturaleza (puoikds) se encuentra una imagen doble de

Empédocles. Por una parte, eso que lo hace ser un cientifico y tener una cosmologia
demostrable, empirica y racional, y otra que se refiere al ambito de la magia.
Empédocles, conocedor de Eliano o de veterinaria popular, le dice a Menipo que las
plumas del aguila son reales y nobles y que revoloteando el ala rapidamente podra ver el
mundo y salir de su aporia. Empédocles sabe que las plumas son mdgicas, porque él no
es unicamente un filésofo natural. La soluciébn que encuentra revela su posicidon
contradictoria y, finalmente, el término sofds queda invalidado. Esta division entre
magia y ciencia también sucedié cuando Menipo criticaba la contradiccion cosmica y la
contradiccién con respecto al demiurgo.

La primera parte del Icaromenipo concluye con la llegada a la Luna y con el
personaje de Empédocles. Es una respuesta al pensamiento religioso y filoséfico
empleado por Plutarco, una critica que proviene de la fuente de inspiracion cosmica y

cientifica del Timeo. Posiblemente Luciano ha utilizado el poema de Empédocles como

'3 Plut. De facie. 945 d.
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modelo parddico, por lo que la alusién a sus fragmentos da por resultado una nueva
imagen de Empédocles, si bien, basada en el mito y los versos del de Agrigento.

Sabemos con certeza que Luciano leyé a Empédocles, porque cita textualmente,
cuando menos, un verso del fragmento B112: ;Salve! Soy un dios inmortal para
vosotros, no un mortal."’® El texto elegido por Luciano entra en armonia con la imagen
general de Empédocles y esto obliga a buscar otras relaciones paratextuales, o inclusive
architextuales entre los dos autores, a pesar de que el modelo parodiado no sea explicito
y que no pueda afirmarse que el Luciano leyd, con seguridad, tal o cudl pasaje.

El fragmento B115, me parece, se relaciona tanto al Timeo como al Sobre la
cara visible de la luna a través de la imagen de las divinidades. Cuando un divinidad de
los que tienen una larga vida (Saipoves oiTe pakpaiwvos AeAdxaot Bioto) viola el
hecho de Necesidad (Avaykns xpfiua), vaga por mucho tiempo lejos de los Dichosos

(Makd&powv) con una apariencia de mortal (eidea BvnTdov). Luego el fragmento

describe el ciclo de los demonios que es bastante parecido al que Sila propone. El éter
los impulsa hacia el mar, el mar hacia la tierra, y la tierra hacia el sol que lo devuelve al
éter. Luciano nuevamente estd mezclando prosa (Platéon y Plutarco) con poesia
(Empédocles) e insertando a Menipo, el escéptico y burlador burlado. El fragmento de
Empédocles concluye: Hoy soy uno de ellos, fugitivo y vagabundo de la divinidad, en
manos de la discordia que enloquece."” No me parece desequilibrada la idea de que
Menipo -es menester recordar que Empédocles es un personaje mds de su mondlogo, se
inspird en el final del fragmento, en el cual es imposible saber quién estd hablando.
Luciano hace que Menipo vuelva al significado original de demonio, en una parodia de
Empédocles y de Plutarco. La relacion parddica con los fragmentos de Empédocles y
con la totalidad de su pensamiento falta atin por explorarse a profundidad.

Por otra parte, el fragmento B35 muestra una relacién paratextual con el
Icaromenipo, diferente a la del fragmento B1 de Parménides. En él, Empédocles
explica el ciclo césmico en el cual Filia prevalece, y todos son uno solo; ella hace que
todos se rednan gustosamente y de esta unién nacen los mortales; pero todavia Nekia,
no sin reproches, se alej6, de quienes si se mezclaron, a los limites del circulo (¢’

géoxaTta TépuaTta kUkAou). Cuando esto sucede al punto nacen mortales quienes

antes se habian habituado a ser inmortales y a mezclados los que antes fueron puros,

176 XaipeT, ¢yco & Uuuw Beds &uPpoTos, olkéTt Buntds. Luc. Laps. 2.
T 1év kal gy viv e, puyds BedBev kal &AfTNs,/ Nelkel pawopéve miouvos (Emp. B115 13-
14).
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intercambiados sus caminos.'” A lo mejor, cuanto de carnaval hay detras del vuelo de
Menipo, de la mezcla entre lo mortal y lo inmortal pueda estar inspirado en
Empédocles. El vuelo de Menipo es un atentado. Un tépico comun en Luciano es el de
las divinidades espurias, entre las que se debe contar al Menipo icario y junto a las que

se sienta en el simposio de los dioses.

Tpods 1O mav amoPAEémev

Para que Menipo se convierta en inmortal, primero debe morir y a la vez adquirir un
nivel de conocimiento, un grado superior de paideia, que le permita elevarse. Esta altura
epistémica, €tica, este ascenso a lo divino, es expresado con la visién absoluta de la
realidad mortal. La primera vision de la luna a la tierra, de arriba hacia abajo, es decir
catascopia, sucede previamente a que Empédocles asista a Menipo. Temdticamente en
la catascopia se encuentra la otra punta del quiasmo, en mirar de la tierra al cielo, en la
apoblepsis que cierra la primera parte del Icaromenipo. Cuando Menipo llega a la luna
y ve la realidad mortal, se compara a si mismo con Zeus, cuando observé la guerra de
Troya desde el monte Ida frigio;'” el mismo lugar en donde se dice que Zeus rapté a
Ganimedes.'® Al principio, Menipo no puede distinguir la tierra, pero por casualidad
logra ver el Coloso de Rodas y el faro de Alejandria, que en tiempos de Luciano ya
habfan desaparecido, y el Océano. Después de reconocerlos, Menipo jerarquiza su
visidn, hace una anatomia de la realidad mortal con un resumen de sus actividades y

obras: paises y ciudades (¢6vn kai TOAels) comercio, guerra, agricultura, justicia,

mujeres y animales,'' aquello que alimenta la tierra que da vida, segtin una descripcién
homérica. Sin embargo, no es la anacronia lo que incomoda al Colega, sino que Menipo
primero no sabe que ese punto es la tierra y después puede ver ciudades, puede ver con
detalle los acontecimientos terrenales, cuando dijo que la tierra se ve mas chica que la

luna.

¥ alya 8t BvAT EpuovTo, T& Tplv u&bBov &bdvaT eval,/fwpd Te Ta& Tpiv dkpnTa KpNTA

SiaAAaEavta keAevBous (Emp. B35).
" Hom. 1. 13. 1-13.

80 Apollod. 3. 12.2.

BT uc. Iear. 12.
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Las mentiras de Menipo se ponen en evidencia. Menipo se disculpa diciendo que
olvidé decir lo mas importante: en la luna se encontré con Empédocles, quien le ensei
que sus plumas de dguila son mdgicas. Menipo deja firme el dguila de buitre y agitando
la de 4aguila obtiene el conocimiento que proporciona la catascopia. Puede ver hombres
y ciudades y su vida intima. Ella esta expresada mostrando los distintos crimenes de la
realeza. Los ejemplos de realeza son anacrénicos entre si o sélo estdn registrados en
Luciano. Mas ridiculos que los reyes son la gente sencilla como los filosofos. Cada una
de las sectas filoséficas es castigada con aquello que tienen prohibido por sus reglas
internas. El cinico estd en el burdel, y el resto se encuentran mal obrando por su
avaricia. Por lo tanto, no hay diferencia entre la realeza y los particulares, pues unos y
otros mundos son avaros, unos de riqueza, otros de conocimiento.

Menipo compara la catascopia con el escudo de Aquiles, el hipotexto en el cual
se sustenta. Describe de manera anatémica los distintos rasgos de la moralidad, en una
ékfrasis renovada que incluye a los demds paises del mundo. Al final, describe a los
griegos con sus dos capitales Atenas y Esparta, que se azotan y juzgan a si mismos.'*

(Coémo es que al Colega no le incomodan los anacronismos del Coloso y el Faro
o de los reyes? La respuesta esta en que el objetivo de Menipo es mirar hacia arriba el

todo (Trpds TO TavV &ToPAéTew émeipcouny).'™

Menipo entiende en el concepto de
totalidad, de to pan no sélo espacio sino también tiempo. El trasciende la barrera del
tiempo y se ha colocado ya del lado de los inmortales,.

La idea de totalidad que comprende tiempo y espacio es muy nitida en el didlogo
Caronte o los observadores. Hermes y Caronte, tras su maravilloso ascenso al cielo, ven
y escuchan las conversaciones de Creso y Soldn, quien habla con parresia y verdad.
Hermes observa una historia de la que ya sabe el final: Creso morird cuando Ciro lo
capture. Ademds Hermes y Caronte también pueden ver a Tomiris, Cambises, el tirano

Policrates de Samos, todos lideres que no compartieron el tiempo. Finalmente, Caronte

encuentra el mundo mortal; sefiala a una masa (TTANBUv) que expresa oficios similares a

Icaromenipo y las abstracciones:

132 Ipid. 16.
183 Ibid. 4.
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Esperanza, miedo, necedad, placer, avaricia, ira, odio y
semejantes. Entre ellos, la necedad se mezcla abajo con
ellos y comparte su vida comiin, y lo mismo hacen el
odio y la ira, la envidia, la ignorancia, la aporia y la
avaricia; pero el miedo y la esperanza revolotean encima
de ellos, el miedo bajando cada tanto, los aterroriza y los
engancha, y la esperanza, colgada encima vuela
escabulléndose cuando alguien se encuentra cerca de
alcanzarla, abandonandolos en el salto con las bocas
abiertas, igual que Téntalo sufre al ver el agua de

abajo.'**

Las siguientes descripciones que Hermes le hace a Caronte son amargas y
sinceras : las moiras tejen un destino en el que un hombre ha de morir a manos de otro,
y, a pesar de que saben que sus vidas son efimeras, no se dan cuenta de la enorme
ambicién de sus actos, y son retirados de la escena por la excelente Muerte.'®’ Menipo
icario, quien cree haber escapado de su estado aporético conociendo el todo, finalmente
no hace mds que entrar en la contradiccion de los dioses, como intentaré explicar un
poco mds adelante. No es mas que parte de un conglomerado de filosofos que tienen los
ojos en un mundo que finalmente no resulta tan elevado.

Menipo se ve en la necesidad de aclarar que era dificil saber qué pasaba, puesto
que todo sucedia al mismo tiempo. A la parte del todo que se refiere al tiempo Menipo
la compara a muchos coros en los que cada cantante sigue su propia linea melddica y
cantando con el mayor volumen posible, con tal de no escuchar al vecino. Finalmente y

clausurando la parte en que Menipo comparé al demiurgo con el actor de comedia, asi

' EATiBes, & Xdpowv, kal Selpata kal &yvoial kal Hdoval kal pulapyupial kal dpyal kal
pion kai T& TowlaUTA. TOUTwv B¢ 1) &yvola HEV KATW OUVAVAHEMIKTAL auTols Kal
oupmoAlTeUeTal, kal v Ala kal TO Hicos kal épyr) kal EnAotuTmia kai auabia kai atmopia kal
puAapyupia, 6 péPos Bt kai ai EATides UTTEpGV TETOUEVOL & PEV EUOTIITITCOV EKTTAT| TTEL EViOTE
Kal UTTOTITIOCEWV TIOLEl, ali 8 EATIISes UTrEp kepaliis aiwpolueval, 6TéTav pdAiota olinTai Tig
emANyecbal auTdV, AvaTTdueval ofxovTal KEXnvoTas auTous amoAiToloal, STep Kal TOV
Té&vtadov k&Tw Taoxovta Opds UTo Tou UdaTos (Luc. Cont. 15).

135 Ibid. 16-17.
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también cada corista acaba de cantar hasta que el corega los saca del escenario.™ Pero
Menipo que ahora es inmortal se regocija de quienes, aunque saben que morirdn, se
comportan de maneras semejantes y con tanta soberbia. Ante la catascopia del mundo

siente el placer de lo mdltiple (8 cov amdvTtwv ToikiAns Twos 1ndovils

EVETUTTAGUNY), como quien mira una obra de teatro (év aUTE ye TOIKIAw Kal

ToAveldel T Bedtpep).'y

La parte espacial del todo le parece graciosa a Menipo: desde ahi arriba, quienes
combaten por los lindes de las tierras tienen un afan intil, pues la Hélade mide no mas
de cuatro dedos y el Atica es como un 4tomo epiciireo, el Peloponeso y Cinosauria no
son mas grandes que una lenteja egipcia, y el Pangeo entero es del tamafio de un grano
de mijo."® El mundo es un punto. La tltima metdfora que hace Menipo del cosmos es la
comparacion de las ciudades con los hormigueros, que es una comparacion vdlida de
Homero, quien comparé a los tesalios, los hombres mds belicosos, con las hormigas.'
Ademas del pasaje de Hermotimo, en donde se encuentra el simil entre las hormigas y el
mundo visto desde lejos, a Caronte le parece que son como un montén de avispas,
probablemente cambiando los insectos, porque las avispas son ruidosas y Menipo icario,
en esta catascopia lunar, ve, pero no escucha.'”

Sabemos que Pirrén comparaba a los humanos con los péjaros, las avispas y las
moscas y que lo hacia citando a Homero, quien compara a los humanos con las hojas de
los drboles."”! Luciano, quien hace la comparacién de las avispas, sélo necesita cambiar
de insecto para representar a la humanidad, pues las hormigas resultan mas
convenientes para representarla desde lo alto, como sucede también en Herm.5. Este
pasaje, por lo tanto, puede tener un trasfondo escéptico.

No obstante, Séneca hace exactamente la misma metafora al inicio de sus
Quaestiones Naturales, cuando necesita entablar una relacién ética entre el universo y la
filosofia. El estoico -recordemos que Hermotimo pertenece también a esta secta-

minimiza la vida humana de quienes navegan, combaten y reinan.'"””

" Luc. Iear. 17.

“71bid. 11.17.

"% Ibid. 18.

"**1bid. 19.

" Luc. Cont. 15.

"' Hom. /1. 6. 146; Chiesara: Escepticismo griego 2004 p. 24.

92 §i quis formicis det intellectum hominis, nonne et illae unam aream in multas prouincias diuident?
Cum te in illa uere magna sustuleris; quoties uidebis exercitus subrectis ire uexillis et quasi magnum
aliquid agatur, equitem modo ulteriora explorantem, modo a lateribus affusum, libebit dicere: "It nigrum
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Independientemente de la postura filoséfica que Menipo esté invocando con el simil,
detrds de la metéafora se encuentra la soberbia de Menipo y su tendencia a ponerse en un

punto mas elevado que los deméds.

campis agmen": formicarum iste discursus est, in angusto laborantium. Quid illis et nobis interest, nisi
exigui mensura corpusculi? Senec. Quaest. Nat 11.
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V. La oficina de Zeus

Si los quinicos son los despreciadores del mundo de su época,
por su parte Luciano es el despreciador de los despreciadores,

el moralista de los moralistas.””

La tercera parte del Icaromenipo es el vuelo de Menipo al palacio de Zeus, la llegada a
la divinidad maxima. Tiene una estructura narrativa paralela a la primera parte. Cuando
Menipo se aburre de ver el mundo, despega de la luna, pero entonces, como si saliera de
la imaginacion cinematografica de George Melies, el astro lunar muestra su verdadera
cara, para convertirse en la diosa Selene. Menipo, por su parte, se encuentra en una
parte del vuelo en la que puede observar la divinidad, la cara invisible de Selene, porque
€l mismo tiene algo de ella. Selene entonces le pide a Menipo que lleve sus quejas ante
Zeus.

Las quejas de Selene, naturalmente, se dividen en dos: los disparates de los
filosofos fisicos que Menipo hizo antes, a los que se les afiade las razones diversas de
los filosofos que tratan de explicar las fases de la luna, que esta habitada o que es un
espejo encima del mar. Otros dicen que su luz es robada,'”” por lo que el sol estd
enojado con ella y dicen de la estrella de nuestro sistema solar que es una masa de
metal, metafora que ya expliqué. La otra parte de la queja se refiere a la intimidad
perniciosa de estos filésofos, que ella ve cada noche.'”® La noche completa otra parte
temporal de la realidad terrestre. Es tal la indignacion de Selene que ha pensado en
migrar, a menos que Menipo lleve el mensaje a Zeus y los aniquile.

El episodio de la luna esta delimitado por un marco construido con dos versos
homéricos. Menipo se dirige, al palacio de Zeus portador de la égida, entre los otros
dioses, que es como describe Homero el viaje de Atenea, quien, después de aconsejar a
Aquiles, regresa al cielo junto a los demds dioses.'”” Para describir el cielo también
utiliza el verso do no eran patentes obras ni humanas ni de bueyes; la descripcion

contenida en este verso es la que hace Odiseo de la mitoldgica isla Lestrigonia, que es

194 Sloterdijk: Critica 1983 p. 267.

195 Al parecer Parménides fue el primero, aunque también se encuentra en un fragmento de Empédocles
que aparece en Plut. De Facie 929.

% Luc. Icar. 21.

“7Hom. I1.1. 222.
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un lugar, dice el héroe mentiroso, donde los caminos del dia y de la noche son cercanos,
peor que es también el hogar de los monstruosos y gigantescos lestrigones que, dado su
tamafio desproporcionado, devoran las naves que arriban con todo y los marineros.""
Luciano, pues, utiliza, estas descripciones para hacer del cielo un lugar ambiguo. Por un
lado, se encuentra la imagen de los dioses homéricos, la imagen familiar y, por otro, el
palacio es también la morada de dioses semejantes a los lestrigones.

Antes de que Menipo llegue al cielo, Luciano hace una pequefia broma sobre la
posicion del sol, colocdndolo a la derecha, mientras que en las Historias Verdaderas, 1o
coloca a la izquierda. La broma consiste en que el sol se encuentra en cualquier lugar
menos arriba, como lo hacen los fisicos y con ello se burla de como posicionan los
astros a través de la deduccion y no de la experiencia.

Menipo teme que el ala de buitre aparezca como una descortesia y sea mal
interpretada en el cielo. Pero luego entra, observa un poco a los dioses, hasta que Zeus
lo recibe. Zeus responde con las palabras con las que Telémaco, en el primer canto de la

Odisea, interroga a Atenea'”

. De esta manera los papeles estan invertidos, se invierten
los papeles del mortal y del inmortal; el dios supremo interroga con palabras mundanas
y trata a Menipo como si fuera un dios. Este travestismo celestial, s6lo comprensible a
través del contexto de los versos homéricos, a través de la parodia, muestra que Menipo
se encuentra en contacto con los dioses y es por ello el divino, olimpico. Ha alcanzado
el propdsito de la filosofia, encontrarse con la divinidad. Pero esta apoteosis resulta
ridicula igualmente. Pero cuando se atiende a que los demds dioses temen que lleguen
parvadas de Menipos y que entonces, al alcanzar tantos la supuesta cumbre de la
divinidad y sabiduria, ésta resulte invalidada, se ve la actitud de destronamiento propia
de la literatura de carnaval.

Este temor de Zeus se aprecia también cuando le pregunta a Menipo cudl es la
buena nueva en la tierra. Le pregunta por el clima, si vive ain algun descendiente de
Fidias y por qué razén han dejado de celebrar su culto. La vision nuevamente es
anacronica; Zeus pregunta si ya se terminé el complejo religioso de Olimpia, que en
época de Luciano ya estaba terminado. Finalmente, el padre de los dioses pregunta si se
capturaron a quienes saquearon su templo. Zeus le pregunta a Menipo qué opinion
tienen de él en la tierra y recibe por respuesta que €l es el rey de todos los dioses, pero el

dios conoce que esto es mentira y prosigue a quejarse de la pluralidad de templos que

% Hom. Od. X.98.
199 1dem. I. 170.
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hay desde la antigiiedad, que le quitaron la importancia y la veneracién que merece
Olimpia. Zeus compara el frio de sus templos con la frialdad de estilo de las leyes y los
silogismos de Crisipo. Con ello Zeus hace una catascopia de la tierra desde la

inmortalidad.

Critica de la providencia

Lo que mas sorprende es el cambio de modelo césmico. Cuando Zeus expresa su
desaliento y la decaida de su culto, cita los dos versos del comienzo de los Fendmenos
(Apariciones celestes) de Arato, el astronomo que es su seguidor y que parece estd
caducando frente a otros sistemas. Pero Menipo pone en boca de Zeus solamente la
parte en la que es visto como un fendmeno moral (las calles y plazas de Zeus estdn
llenas) y otro fisico (el mar y los puertos), pero que al mismo tiempo delimita el
universo de los mortales: mar y tierra. El modelo de Arato presenta, pues, otra punta del
quiasmo, paralela a aquellas que traté en los dos capitulos anteriores.

El arribo del cinismo a la casa de Zeus tiene paralelo con otras obras de Luciano.
En Zeus confundido, Cinisco pone en cuestion la providencia divina con su razén
(Ekelveov Tis €l TV AvalpouvTwy ThHv Tpdvolav T6d Adyw). Quiénes dominan, si
las Moiras, divinidades homéricas y hesiddicas, o Destino y Azar, divinidades de
Arquiloco, a dioses y hombres. Minos, juez en el inframundo, no puede juzgar en el
infierno las almas de los hombres, porque €éstos no son responsables de sus acciones,
pues son estas divinidades las responsables. Zeus, quien representa la ley divina y
suprema sobre la tierra, tampoco puede ajusticiar con su rayo a quienes cometen
injusticias; por lo tanto, los inmortales son esclavos de las Moiras, el Destino, y el Azar,
al igual que cualquier mortal, porque ninguno actia conforme a su voluntad. Pero las
Moiras, Destino y Azar tampoco son duefios de si mismos, por lo que tampoco pueden
ser ni reprobados ni aprobados y su manera de imponerse queda invalidada. Los
hombres hacen sacrificios para cambiar su destino, porque creen en la providencia,
misma que, como se demostrd por reductio ad absurdum, no existe; por lo tanto, los

sacrificios son indtiles. Cinsico que silencia a Zeus concluye el didlogo:

Desearfa preguntarte adin otra cosa, ;(dénde viven las
Moiras y cémo es que pueden entrar en tantas minucias

cuando tienen que atender tantas cosas y sélo son tres?
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Hay demasiado trabajo y poca buena fortuna en la vida
que viven, me parece, con todo de lo que se ocupan, y el
Destino, parece, no fue muy benévolo cuando ellas
nacieron. De cualquier modo, si me dieran la oportunidad
de elegir, no cambiarfa mi vida por la suya, sino que
preferiria seguir siendo el mds pobre el resto de mi vida,
a sentarme e hilar un ovillo lleno de eventos asi,
vigilando cada uno. Pero si no te es facil contestarme
estas preguntas, Zeus, me conformo con las respuestas
que me diste, pues son suficientes para mostrar lo que
falta sobre el Destino y la providencia. Del resto quizas

no era mi destino escucharlo.?”

Asi vemos que la queja de Zeus en el Icaromenipo tiene un paralelo con los cinicos o
con lo que Luciano entiende por cinismo. La referencia a Timeo, en donde el demiurgo
deja vagando al mundo sin guia, aqui se demuestra en una exposicion de ingenio logico
en la que Luciano rechaza la providencia y el destino.

La indagacion eristica en torno a la existencia de la providencia se daba entre
epicureistas y estoicos, en el portico Pecilo, y Luciano hace una parodia de estas
contiendas en Zeus trdgico. La discusion hace que Zeus temeroso convoque una
asamblea a la que acuden todos los dioses. Su condicién o estatus como dioses se mide
conforme al material de la hechura de sus estatuas. Como las estatuas de los dioses
griegos estdn hechas de bronce, los dioses bdrbaros se sientan en un mejor lugar. El
Coloso de Rodas, consagrado al sol, pone dudoso a Zeus, pues, aunque es de bronce, es
mucho mas costoso que cualquier dios de oro.””' La asamblea se retrasa y Zeus permite
que se sienten en desorden; inclusive asisten dioses truncos: Heracles, Dionisio,
Ganimedes y Asclepio.”®” Poseidén propone asestar con el rayo a Damis el epicureo,

pero Zeus, que no quiere que lo tachen de tirano, lo reprende diciendo que esta sujeto a

20 "EBedunv ptv Tt kai ToUTo ¢péobai, ol ai Moipar SiaTpiBoucy fj TS EpikvoivTal Ti
EMUEAEiX TAOV ToooUTwWY & TO AemTdTATOV, KAl TAlTa TPES ovoal. ETHTTOVOY ydp Twa Kal
oUK eUpolpdy pot Sokouot Blodv Tov Biov Tooaita éxousal TP&yHaTa, Kai s EOIKEV oU TEvy
oudt a Ttar UTo xpeoTij Eipapuévn éyevvnbnoav. éyco yolv, e poi oipecis Sobein, ouk &v
aAAa€aiunv mpods auTas TOV éuauTtol Biov, &AN éAoiunv &v €Tt mevéoTtepos SiaBidovat fimep
kabfjobar kAOBwvV &TpakTov ToooUTwv TPAYUATWY HeCTOV, EMTNEMV EkaoTa. & 8 un
p&816v ool amokpivacbal Tpods TalTa, & Zel, Kal TOUTOIS Ay TITCOUEY Ols ATEKPivw: Ikava
yap éupavioal Tov mepl Tiis Eipappuévns kai mpovoias Adyov: ta Aoimra 8 {ows ouk einapTo
akoUoai pot (Luc. J Conf. 19).

*'Luc.J Tr. 11.

22 Idem. 21.
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las Moiras. Por su parte, Momo, el dios que no tiene adeptos, tacha a los sacrificios
como indtiles. Momo, en otra asamblea, se retne para hablar de los dioses intrusos y

ofende a Ganimedes y al dguila.””

Bupides

La escena de la luna concuerda con las opiniones contradictorias que de los filésofos
tiene Menipo. La luna misma, Selene la diosa, sin que le importe conocer su propia
naturaleza, esta de acuerdo en no creer la opinién de los filésofos. Podemos comparar la
llegada al cielo de Menipo con la llegada a la luna. Especialmente se entiende esta
comparacion, si se pone atencion a la simbologia ambigua de las alas. En el momento
preciso en el que Zeus sabe quién es Menipo, decide que las alas seran destruidas y se
resuelve este problema, que es un dolor de cabeza para la critica y para los dioses
inmortales. Ahora la catascopia va desde la casa de la inmortalidad a la tierra, en
oposicion y complemento de la vision lunar.

Zeus lleva a Menipo a una sala en donde escucha las plegarias y deseos (euxat).

Esta camara consiste en cuatro sillas que tienen enfrente unas aberturas semejantes a las

bocas de los pozos (Bupides). A través de cada una, llegan de la tierra los deseos, los
juramentos (dpkos), los presagios y augurios que hacen las aves, y los sacrificios
(Buoiov). R. Helm piensa que Luciano imit6 el topico de las aberturas de las Cartas de

Menipo, quien con alguna probabilidad conocia el templo en Egipto, puesto que ya
mencionod el faro de Alejandria. Otto Weinreich completé esta suposicion, al decir que
en el Serapeum de Menfis existian unas aberturas por donde salia una voz de la
necropolis, como lo atestiguan los papiros que provienen de este templo.

No obstante es mds probable encontrar referencias en las convenciones literarias.
Graham ha demostrado, en primer lugar, que este episodio de Zeus esta inspirado en la

Repiiblica de Platén,” criticando la imagen de Zeus en la Iliada,*”

y el contexto tiene
una critica de que los dioses son objeto de robo, que es el punto medular de la satira de
Luciano; pero Winreich no prest atencién a la semejanza con los pozos. Graham

entiende por estos pozos un sistema de conductos cilindricos, embudos, o algo por el

203 Luc. Deor. Conc. 14.
204P]. R.2.379d.
25 Hom. I1. 24. 527.
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estilo, a donde llegan todas estas peticiones y por ello lo compara con el mito de Er,
quien puede ver a través de un hoyo del cielo a la tierra.>*

Esta suposicion resulta mds atractiva aun con la continuacién de Relihan en este
estudio, quien considera al mito de Er como un subtexto de la satira Menipea en
general. Pero A. Graham advierte la posibilidad de que Luciano parodie a Herodoto y a
Ctesias de Cnido. En Herodoto, el rey persa posee cinco puertas corredizas en las
planicies que habitan cinco pueblos subditos: cuando necesitan agua, deben suplicarle al
rey con un soborno de alto precio. El rey escucha en sus ventanas, luego abre y cierra
las cinco puertas, para dar agua.””’ Sesudamente A. Graham supone que, como Herodoto
dice que él mismo escuchd sobre estos sobornos, Menipo escuchando las ventanas se
compara con el historiador Herodoto. Ctesias, segun Focio, cuenta algo semejante. El
rey indio le demuestra a Ctesias el mundo: toma hierro de un pozo milagroso y lo
entierra en el piso para prevenir el mal clima.*® Es posible que la inspiracion de estas
ventanas se encuentre en la forma en que se miraba al cielo en la época de Luciano, en
el reflejo del agua de un pozo para no tener que alzar la cara. Quizd por ello también, en
las Historias Verdaderas, en el palacio de Endimidn se encuentre un espejo enorme

bajo un pozo no muy profundo (kaTdmTPOV), del cual dice Luciano: cualquiera que no

crea esto, encontrard, cuando vaya a la luna, que digo la verdad *”

Los dioses escuchan a los mortales a través de sus deseos. En esta parte se
completa la catascopia o, mejor dicho, la catacusia. El vuelo de Menipo puede leerse
como un deseo hecho realidad. El dltimo de los deseos de Timolao, un dulce suefio
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(MdioTos dvelpos),”” es que Hermes le regale una coleccion de anillos: uno para estar

sano siempre, otro para hacerse invisible como Gyges, otro para ser superfuerte y otro
para poder volar, otro para poder adormecer a la gente y abrir puertas y otro para que

todos se enamoren de él1.*!"

Dice que, gracias a que va a poder volar, visitara la India,
verd a Fénix y conocerd las estrellas, la luna y el sol, porque serd insensible al fuego.
Timolao dice que: en una palabra, hard que la vida humana parezca un juego infantil,

todo serd mio y los demds me considerardn un dios>"* El paralelo con el Icaromenipo,

6 PLLR.616b.

27 Hdt. 3. 117.

28 Phot. Cod. 72.45.b.=FgrH III C 688; Anderson: Some Sources 1980 pp. 159-161.

*Luc. VH 1.26

*Luc. Nav. 16.

2 Idem. 42.

2 kal TS 8hov, TadIGv EToloUuny &v TOV TV avbpddmeov Rilov kal TavTa éud fAv kal Beds
£8dkouv Tois &AAois (Luc. Nav. 44).
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en cuanto a la estructura del didlogo y en cuanto a que es un deseo, no requiere mayor
explicacion. Pero es cuando entendemos que en el deseo, en el interior de los suefios se
encuentra la soberbia que pasa las regiones por encima de las nubes. Estos deseos son
constantes del modelo anatomico de Luciano: Adimanto desea tener un barco que lo
haga rico, Samippus desea ser el mas poderoso general y asi ser un rey rico, y Timolao
desea algo mas que humano, desea ser un dios. Licino inclusive interroga a Timolao por
qué no un solo anillo le cumple todo esto y le dice que necesitard uno que detenga tanta
estupidez y lance lejos toda esta locura, o una dosis de heléboro mds fuerte de la
usual *”

Si hay una ventana que mira a la totalidad, Licino cuenta por qué otra ventana,

que mirara hacia dentro del alma humana, seria util :

El mito cuenta que Atenea, Poseidon y Hefesto
discutieron acerca de quién tenia el mejor arte. Entonces
Poseidon model6 un toro y Atenea planed una casa, pero
Hefesto cre6 al hombre, por lo que bajaron con Momo
para que, como juez, eligiera al mejor. El, tras observar la
obra de cada uno, estaria de mas decir lo que reprobé de
los otros dos, pero sobre el hombre lo repudi6 y le dio un
coscorrdn a su arquitecto porque no le hizo ventanas en el
pecho de modo que quedando al descubierto fuera fécil
conocer las cosas que quiere y planea y si miente o dice

la verdad .?'*

Zeus pirrénico

El mito que cuenta Licino completa las ventanas necesarias para conocer la verdad.
Pero, ademds, hay una relacion entre las dos obras del alma y el cosmos, que se presentd

antes en el Timeo. En la primera catascopia, Menipo observo la totalidad de la realidad

213 &g mepbEéuevdv oe Tavoel pwpaivovta ThHy TOoAAY TauTny kdépulav &mofuoas. fj ToUTo uév

kai 6 EAAEéBopos ikavds Tolfjoal LeopdTepos mobeis; (Idem 45).

1 pnot yap 6 uibos épical *ABnvav kai TToceilddva kai “Hepalotov eUtexvias mépt, kal TOV piv
TMMooeld& Taupov avamAdoatl, thv 'Abnvav 8t oikiav ¢mvofioal, 6 "Hpaiotos 8¢ &vbpcoov
&pa cuveoTRoaTo, Kal ETe(Trep €T TOV Mddpov fikov Svtrep SikaoTrv TpoeilovTto, Beaocduevos
EKETVOS EKAOTOU TO €pyov, TAV PEV GAAWV &Twa NHTIACATO MEPITTOV Qv eln Aéyew, €Tl ToU
avBpcomou 8¢ TolTo EuépypaTo Kai TOV apxiTékTova EmMETMANEE TOV “Hpaiotov SidTi un Kai
Bupidas émoinoey aUTd KaTa TO 0TéPYov, 35 AvaTeTacBelcddv yvopiua yiyvesbal &mac &
BoUAetal kai émvosl kal ei weudetal 1) &Andevel (Luc. Herm. 20).
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terrestre, y en el cielo escuchd los deseos y las peticiones intimas del mundo. Menipo
explica el mundo, como si la realidad que proviene del mundo sensible -vista y oido-
demostrara a qué realmente fue al espacio, como si en lo tinico en que se pudiera confiar
fueran los sentidos. Pero, si se compara con la relacion entre percepcion y realidad, por
ejemplo en la reencarnacidon del Gallo, tampoco lo perceptible es verdadero y las
catascopias de Menipo son cuestionables y relativas.

Menipo dice que Zeus,*"

como cuando Aquiles le pidié que Patroclo tuviera el
triunfo y que regresara sano y salvo con €él, se comporta ante los deseos; cumple los
deseos justos y los demas los desecha. Da la casualidad de que dos hombres piden lo
contrario y hacen los mismos sacrificios, situacion ante la que el dios se comporta como
Pirrén. Este fue un filésofo fundador de la escuela que lleva su nombre y que vivid entre
los afos 365 y 275 a.C. Al igual que sobre Menipo, no sabemos mucho de este
pensador. Fue primero pintor de lampadéforos en tiempos de Pausanias,”'® pero luego
estudio filosofia con un desconocido alumno de Sécrates. Después estudié con Euclides
de Mégara y con Anaxarco, con quien fue en compafiia de Alejandro de Macedonia a
Asia. Tras la muerte de Alejandro, regresé a su patria Elis, en donde se hizo sacerdote y
muri6.”"”

J. Bomparie opina que la suspension de juicio con la que Zeus confronta los
problemadticos deseos y la duda son términos de los escépticos y de la nueva Academia
de Arcesilao y Carnéades. Mientras que la palabra okéwyis, que es un sustantivo
resultativo del verbo okémToual, que significa ver u observar, indica sobre todo el
medio sensible por el cual Zeus se encuentra pensativo; la suspension de juicio o éTToxr)
apela al verbo émoxéopat que significa estar encima de o trascender porque se tiene un
poder mayor. Es un concepto principal para el pirronismo y el escepticismo. En
Didgenes Laercio encontramos que, segin Ascanio, Pirron encontrd la suspension de
juicio, que es la férmula del escepticismo.*'® Detrés de esta actitud escéptica llegamos al
final del problema de la estructura del Icaromenipo. La razén que daba Pirrén era que
siempre se pueden invocar argumentos a favor o en contra de cualquier opinion

(&vtidoyla o icocbévela); lo mejor es por ello admitir que no se comprende

* Hom. /1. XVI. 250.

*1% Bis Acc.25;D.L. 9. 60.

7 Brochard: Escepticismo 1887. pp.68-71.

TS This akaTtaAnyias kal émoxs €idos eioayaycov. D.L.9,61.
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(&kaTalAeyia), no inclinarse por ninguna opinién (&ppeyia), no decir nada (&paoia)
y suspender la opinién.

Cuando vemos que Zeus es pirrénico, parece que Menipo ha seguido esta serie
de pasos escépticos. Puesto que hay desacuerdo entre fildsofos y entre éstos y la vida
ordinaria, unos opinan que lo sensible es lo verdadero y otros que lo inteligible es lo
verdadero; otros creen que algunas cosas de lo sensible y de lo inteligible son
verdaderas. No es posible decidir entre ellas. Asi, parece que Menipo llega al camino de
lo inteligible a través de lo sensible, de la experiencia o de las alas. Pero sucede que
toda prueba necesita de otra prueba: las opiniones del cosmos desde la tierra, las
opiniones de la tierra desde la luna, las opiniones del cielo de la tierra y la luna, y,
finalmente, las opiniones del cielo en el cielo, ad infinitum. Por consiguiente, todas las
cosas cambian dependiendo de donde se miren o en relacién con qué, por lo que la
verdad que se acepte, por ejemplo la que se encuentra en conocerlo todo desde la
divinidad, es meramente una hipdtesis o suposicion. A este circulo se le llama dialelo.
Pareceria, pues, que el vuelo de Menipo y que la actitud de Menipo es mds bien
escéptica que cinica; por ello, la justicia de Zeus se confirma cuando el dios actia
conforme a la autoridad méxima del escepticismo filosofico. Pero el objeto de la
narracion, el vuelo de Menipo, no puede escindirse de la opinién y la reaccidon que tiene
su interlocutor, el Colega, que no es solamente un personaje que sirve de pretexto para
que Menipo prolongue su soliloquio. El silencio que mantiene el Colega hace que
Menipo pueda hablar mds seriamente, mientras €]l mantiene un silencio escéptico o
burlén de los disparates que esta escuchando, por lo que se impone la comedia sobre la
seriedad del fildsofo cinico. Es decir, el Colega es escéptico sobre el escepticismo de
Menipo y se limita a callar y reirse de él.

Zeus no duda en aniquilar al epicireo Hermodoro, cuando escucha por la
ventana de los juramentos y cierra asi una vieja discusién, pues una vez Zeus no
escuchd la advertencia de su sabia hija Atenea de, en lugar de convocar una asamblea,
aniquilar a Damis el epicureista, quien defendia que no existe la providencia divina.*"
De esta manera, Menipo ve la vida laboral del dios supremo.

Tras concluir la visita a la oficina de Zeus, Menipo participa de la otra cara de la
vida divina: el simposio. Le asignan un lugar junto a Pan de Arcadia y los frigios

coribantes, Atis y Sabacio; finalmente, instalindose como un dios extranjero, un espurio

29 Luc. Deor. Conc. 1-34.
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del simposio de los dioses, en un banquete en el que cada divinidad hace lo que le
corresponde.

Todos se van a dormir, pero Menipo padece de insomnio, porque le parece
imposible que Apolo tenga tantos siglos de edad y que no le crezca barba y, sobre todo,
le parece imposible que sea de noche cuando Helios estuvo presente. La contradiccion
de Helios es la misma que la contradiccion de Luna, que son astros y divinidades a la
vez. Aqui Menipo vuelve al desacuerdo, al inicio del dialelo. Menipo es mds escéptico,

por lo tanto, que los dioses.

El discurso de Zeus

Al dia siguiente, Zeus da un discurso en la asamblea. Este discurso tiene la forma de
una narratio deliberativa y parece un ejercicio de la segunda sofistica. Zeus comienza
con un exordio ex personis, refiriéndose a Menipo y a las quejas de Selene. Luego acusa
con un raciocinio a los filésofos de no hacer lo que predican, los acusa como cuando
Aquiles se queja con su madre Tetis de no ir a la guerra y ser inutil peso sobre el
labrantio.?”® Los acusa de formar sectas y discursos laberinticos, y son como actores de
tragedia que, sin el disfraz de la virtud, a la cual han mancillado, no valen nada y no
predican con el ejemplo, aunque son iguales a Momo al evaluar a los demas. Momo, el
hijo de la noche, es el dios que en La asamblea de los dioses pone en jaque a Zeus. Este
didlogo trata sobre el problema de los dioses falsos en el cielo. Momo le hace ver a Zeus

la amenaza que representan los dioses bastardos y con un registro falso (Trept voBeov
Kal TapeypATTwV), y también las abstracciones divinizadas como la virtud, la
naturaleza, el destino y el azar.”*' Finalmente, Suefio presenta una propuesta (yvcounv):
puesto que dioses extranjeros, griegos y barbaros, entraron fraudulentamente al cielo y

porque no hay suficiente néctar y ambrosia y porque han desplazado a los dioses

antiguos, habrd otra asamblea (ékkAnoia) en el Olimpo durante el solsticio de invierno.
A Zeus le parece justa la resolucion (yneioua) que Momo ley6 en voz alta. Al final del

Icaromenipo, Zeus hace una peroratio, en la que acusa a los epicureos de impios, puesto
que estan en contra de los sacrificios y estan dejando a los dioses hambrientos.

Concluye diciendo que han ultrajado a Selene y que propongan qué es lo mejor para

20 Hom. 1. 18. 104.
2 Luc. Deor Conc. 13.
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hacer. Naturalmente el veredicto resulta a favor de Zeus, quien baja las cejas, como
cuando asinti6 a las peticiones de Tetis para que hiciera que Aquiles fuera honrado entre
los hombres.”* Pero el dios supremo aplaza la fecha, porque transcurre un mes sagrado.
Menipo termina desplumado. Zeus pone fin al derrumbamiento del cosmos, que se ha
venido desmoronando episodio con episodio y que de no hacerlo seguiria hasta el

infinito.

22 Hom. I1. 528.
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VI. El colega y el lector

El Colega interviene exactamente 16 veces en el Icaromenipo. Sobre todo en el prélogo
de la obra,”” con mds de la mitad de las veces, en la parte donde se hace la comparacién
de Menipo con Icaro y en la que se resume toda la obra.

Posteriormente va interviniendo al final de cada pausa que hace Menipo en su
demostracién para criticar a los filésofos. El mismo dice que no deberian de existir
contradicciones sobre la misma cosa y llama a los filésofos atrevidos y prestidigitadores

o titiriteros (ToAunTas kal BaupaTomoloUs &vdpas) ** La palabra titiritero,

4 El titiritero es el

recuerda nuevamente la alegoria de la caverna de la Repiiblica”
personaje que en la cueva, entre la hoguera y el exterior, se encuentra un muro
semejante al que separa al titiritero del publico. De este modo el Colega presenta a los
fildsofos como quienes se burlan de la ignorancia de los demds, a pesar de que son
ignorantes ellos mismos. Por otra parte, la palabra compuesta por thauma también
revela el carécter estético, en este caso, de las teorias cOsmicas, que a veces no estan
pensadas en relacion con la verdad, sino en un mundo demoldgico que es contradictorio
en si mismo.

Una vez que Menipo dice que llegd a la luna, el Colega le pide que le cuente el
placer (TepmoAr)) que vio desde ahi, e inmediatamente muestra que Menipo estd
inventando y que sus visiones son contradictorias.””> El Colega, en este caso, tiene el
papel de incitar a Menipo a continuar su historia. Entre mas silencioso permanezca, mas
seria serd la narracion de Menipo, y por lo tanto mds divertida y graciosa. En la
complicidad entre el Colega y Menipo se establece el método parddico y el cardcter
comico de la obra, por lo que el Colega no es nada mas un personaje comodin para que
Menipo cuente su busqueda de la experiencia universal, sino el centro de la escena.

Por ello le pide a Menipo que exprese el placer que sinti6 de verlo todo, a lo que
responde Menipo que es como el escudo de Aquiles o como el coro discorde, y admite

que un canto asf es ridiculo y confuso (TTavyyéholos kal TeTapayuévn).”*® Al hacer

este tipo de admisiones, el Colega revela el sentido completo de la obra. No debemos

22 Luc. Icar. 1-3.
2 1dem. 8, 9.
24P].R.514 a-b.
2 Luc. Icar. 11,12,
26 Idem. 16-17.
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olvidar que €l es quien apodé al fildésofo UtrepvépeAos, mientras que €l se considera

una persona mundana, a la que le es imposible no creer en eruditos como Menipo.””’

Entre mas lejos vuele Menipo, més permanece el Colega en la tierra. Llama pakdapios a
Menipo,”® pero ya antes lo habfa llamado olimpico. Inclusive, la dltima vez que dice

algo es cuando le pregunta a Menipo de qué tamafio se veia la tierra desde la luna.

Menipo, como si de pronto recordara que estd en la tierra, se dirige al Colega al
final del didlogo, cuando finalmente el lector se entera de que se dirige a darles la
noticia de su proxima muerte a los estoicos. Este final es comparable al Gorgias de
Platon, en el que, al final del didlogo, s6lo habla Sécrates adoctrinando al necio de
Calicles con un mito escatoldgico, que es el ultimo recurso para dejarlo completamente
en silencio y restregarle en la cara su propia necedad. Pero en el Icaromenipo el
procedimiento es inverso: el silencio del Colega hace que Menipo se restriegue sus
mentiras, sin necesidad de que alguien lo saque de ese estado.

El lector se identifica, no con Menipo, sino con el Colega. Al igual que él
permanece a la expectativa de cudl serd la nueva ocurrencia del cinico. Con este
procedimiento el lector ve elevarse a Menipo y por oposicién admite una moral,
propuesta por Luciano, en la que lo preferible es ser prudente y no creer, asi como
alejarse de la soberbia, del intento de asemejarse a un dios y admitir que no se puede
conocerlo todo.

La busqueda de la experiencia universal tampoco es asequible, en tanto que la
vision de la realidad divina o terrestre que tenemos es parcial. Pero, por otra parte, si
atendemos a la estructura escéptica del didlogo en la que primero Menipo, que quiere
desmentir las ideas filoséficas del cosmos, volando a la luna, encuentra que lo que
persiguen los reyes, filésofos y el hombre comun, apareciendo todos como un montén
de hormigas, es vano y divertido. Menipo aparece con el grado mds alto de soberbia,
creyendo que es mejor que algun otro y que ha salido, como Dédalo, de ese laberinto.
Efectivamente, al llegar con los dioses, s6lo encuentra un estado aporético mayor, lleno
de mayores contradicciones.

Parte de la magia que el lector puede encontrar en el Icaromenipo es que esta
visién escéptica, relativista, también soberbia que busca s6lo desmentir y no aportar

nada, termina derrumbdndose. De tal modo que, si el lector se familiariza con el Colega,

27 Idem 3.
228 Idem.19.
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encontrard una actitud escéptica sobre el escepticismo. Este es un didlogo que
demuestra que Luciano tampoco siguid esta filosofia, ni ninguna otra, lo que lo
convierte en un pensador independiente de las convenciones y supuestos de la paideia.
Este es uno de los didlogos de mayor disidencia de Luciano, en el que la relacién entre
cosmos y moral que proponen las autoridades de la educacion, se cuestiona con humor y
buen dnimo.

Parte de este animo se encuentra en las ventanas del cielo. En ellas Luciano crea
una ética en la que Menipo o Zeus pueden ver el todo, pero que no pueden verse a si
mismos. En la busqueda de la experiencia universal y de intentar saberlo todo, es facil
terminar en esta soberbia divina y humana y en la incapacidad de encontrar las ventanas
que ven al interior; en desmentirnos a nosotros mismos.

Espero con este estudio haber demostrado que Luciano es un receptor, un
intérprete de una gran cantidad de hipotextos y que el Icaromenipo tiene una relacion
intertextual con otros didlogos, que busca una coherencia interna en la obra de Luciano.
El método parddico de Luciano le permite abordar una serie de convenciones, que toma
de la poesia y la prosa de las autoridades de la literatura griega. Las convenciones
subyacen detras de una cita, detrds de una palabra o una accidn, y en ellas se encuentran
las tradiciones helenas que el genio de Luciano confronta y contradice a través de su
confrontacion.

La manera en que Luciano retoma a Plutarco desmiente la idea de que fue un
escritor despreocupado de su época, arcaizante y retrégrado. Si algo tiene Luciano de
esto, es siempre positivo, en cuanto a su estilo, erudicion y critica. Por otra parte, y dejo
esta discusion de lado, contempordaneo a Luciano fue Ptolomeo, el escritor de la
MabnuaTikn ovvtalis, que posteriormente se 1lamé Almagesto. Aunque Aristarco de
Samos habia propuesto una teoria heliocéntrica, ésta nunca gané suficientes seguidores.
Por lo menos cuatro capitulos, especialmente los libros 4, 7 y 5 de este gran astrénomo,
fisico quimico y genio de la humanidad, tratan sobre temas lunares y solares. Inclusive
cuando él expresamente dice que su trabajo es un calculo y no una demostracion
empirica, quizd podamos encontrar una broma por parte de Luciano en Menipo, que, a
pesar de que sélo sabe célculos, habla como si supiera toda la verdad. Por otra parte,
Ptolomeo es un heredero de Platén y en muchas ocasiones su seguidor. Quiza podamos
encontrar en la queja de la Luna una referencia tanto al tratado de Plutarco, como al

libro de Ptolomeo. Esto seria interesante, pues seria una demostracion mas de que
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Luciano utiliza el pasado y los autores clasicos para hablar de su época, también en los
didlogos que no pertenecen a su etapa militante.

Finalmente Menipo regresa a la tierra, cae en el mar de las opiniones terrestres,
como cualquier otro. Si alguien pudiera ir hacia los dioses y hablar con ellos, conocer la
verdad, y regresara, nadie le creeria. Por ello, al final, cuando Menipo va con los

estoicos, sabemos que sélo va a hacer el ridiculo.
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Texto y traduccién



Comentarios

Prélogo (1-3)

(1]

oT&d1o1: un estadio mide aproximadamente 185 m. Por lo tanto, tres mil estadios son
555 kilémetros. He preferido traducir estadios por kilometros y parasangas por millas,
puesto que resulta risible que Menipo utiliza medidas de distancia distintas, lo que

complica sus célculos.

ToUvTeUOev: crésis dtica equivalente a TO évTeUbev. La construccion es TO évTelbev
O¢. El significado del articulo es demostrativo, segtin el uso atico. El mismo uso sucede
con la oracién 16 8¢ un poco mas abajo. Las dos particulas d¢ completan el tricolon que

se encuentra introduciendo y resumiendo la obra. En cuanto al uso del tricolon segun el
propio Luciano, el proemio del historiador debe iniciar con dos argumentos y no con
tres como lo harfa un rétor (Hist. Conscr. 53). Menipo, el filésofo, se comporta por ello
como un rétor.

Por otra parte, en la triple division del viaje de Menipo se encuentra ya una
postura platonica del cosmos, en la que se encuentra imbricada una particion en igual
nimero de partes del alma, o de los estadios del alma en busqueda de la divinidad.
Quiz4 se encuentre una critica a Claudio Ptolomeo, para quien la distancia de la tierra
hasta las estrellas fijas es s6lo un célculo matematico y no un lugar que se pueda

alcanzar (onueiou Adyov Ptol. Alm. 6).

Tapacdyyal: es un término persa equivalente a treinta estadios, es decir, como

cinco kilémetros y medio. Pero en este contexto y si se compara con Hist. Conscr. 24,

lo risible es que el término es un extranjerismo.

mpos XapiTev: las Gracias también son invocadas por Licino en Herm. 36 en un

contexto semejante, al preguntarle a Hermotimo si conoce a algun epictireo o estoico
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que no difiera sobre principios y fines. Harmon traduce la invocacién por in the name of
the Liberal Arts, traduccion audaz y atractiva. Efectivamente en ambas obras parece que

se invoca algo en pro de la educacién.

AOTPOVOUETS: este verbo es utilizado en Aristéfanes, cuando Estrepsiades, que se

pregunta por qué debemos admirarnos de Tales, entra al lugar en donde se piensa
(ppovTioTnplov); ahi estd Sdcrates colgado en una canasta, mientras que sus alumnos
ven hacia la tierra. El alumno le responde a Estrepsiades que Sécrates estd aprendiendo
astronomia por si mismo (Ar. Nu. 194). Aqui el Colega de Menipo parece actuar como
el alumno de Sécrates. Ademas, es el mismo verbo que define a Tales, antes de caer en
una letrina y convertirse en la burla del pueblo (Pl. Tht. 174 a.). El verbo, pues,
claramente tiene un uso irénico o humoristico, consecuente con la técnica creativa del
dialogo lucianesco, que consiste en emparentar el didlogo platonico con Aristéfanes.

La burla del filésofo que tropieza por andar en las nubes pasé a ser una actitud y
critica propia del cinismo, para designar a quien escapa de verse a si mismo o lo que
tiene bajo sus pies. Por ello Menipo actia como su secta y su soberbia lo aleja lo mas

posible de una ética terrestre.

umoEeviCovTas: hapax. La preposicion del verbo es enfatica. El verbo EeviCeo es

frecuente en Luciano (Luc. VH 2, 34; Gall. 18; Hist. Conscr. 45: D Deor. 23, 2), para la

importancia de la actitud de un extranjero en Luciano.

ol Doivikes: que los fenicios, proverbiales marineros, se guian por las estrellas se

repite en otra obra de Luciano: Mnesippo le dice a Toxaris que las hazafias de Orestes y
Pilades, al ir al Ponto Euxino, no son loables, pues antes que ellos los fenicios llegaron
inclusive al lago Meotis y al Bosforo Cimerio (Luc. Tox. 4).

(2]

Svelpov: Cf. Luc. HV 1, 17; Hom. Il. 16 459. Para la relacion entre muerte, vuelo y

sueno, vid. 1.2 13-16.
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UmepvePEAc: es un hapax en literatura, utilizado también en Luc. Herm. 5. Detréas de

la palabra se encuentra un modelo ético velado.

oupavicovwyv: es una forma comidn en Homero para nombrar a los dioses.

Etimolégicamente, significa que provienen del cielo (Hom. /1. 5. 373, 898).

eik&Lev... mpoOs ToU daeTol: se refiere a Ganimedes, de quien segln el mito,
Zeus se enamord y se convirtid en aguila para raptarlo y llevarlo al Olimpo. Luciano
explora esta tematica en D Deor. 9. 1 y Navig. 21. Ademas de indirectamente acusar a
Menipo de tener un deseo homosexual y pueril, la comparacion con Ganimedes expresa

un atajo a la excelencia y a la inmortalidad.

iépaf Tis 1| koAo1ds: quizd alude el Colega a la fabula de Esopo que cuenta c6mo
un dia Zeus estaba por nombrar al rey de las aves, y el grajo, consciente de su feladad,
recogio las plumas de todos y se visti6 con ellas, pero las aves se enfurecieron al ver su
hermosura y cada una le quité la que era suya, por lo que el grajo quedo al descubierto

(101). Luciano conocia esta fabula (Luc. Pseudol. 5).

TO Aaid&Aeiov Ekeivo od@ioua: Luc. Gall. 23. Dédalo es el personaje
antagénico y complementario a Icaro. Minos, enfurecido con Dédalo porque ayudé a
que Teseo escapara, encerr6 al creador de estatuas y laberintos, y a su hijo Icaro en uno
que él mismo habia construido, en donde construyé unas alas de cera y pudo escapar.
Pero fcaro, hizo caso omiso, como le advirtié su padre, de no volar muy cerca del sol ni
tampoco muy bajo, de modo que las alas no se derritieran ni humedecieran y pereci6 en
el mar (Apollod. Biblioth. 111 1, 3; 15, 8; Epit. 1, 8,9, 12, 14, 15). Para la relacién entre

Icaro y Menipo.

TolU Adyou uUBce Bokel Wpoopepés: la oposicion entre mito y logos es
fundamental para la obra. Menipo toma una actitud irracional, pueril, frente a problemas
racionales, como son las teorias filoséficas que expondra adelante. Sin embargo, la
totalidad del vuelo de Menipo resulta irracional, falaz o mitica a los ojos del Colega. En
Luciano, mito tiene una conotacion proxima a la de mentira o sucesos improbables.

Luciano también opone la palabra a historia (fjv 8¢ aueAnoas éxeiveov nduvns Tépa
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ToU peTpiou TNV ioTopiav puboris. Hist. Conscr. 10), siendo el término apropiado
para narracion fantéstica SiMynois, como es el titulo de las Historias verdaderas. Mas

adelante, el colega utilizard este mismo término para referirse a la verdad de la
narracion de Menipo. Asi, la tension de la obra resultara entre la veracidad de las
suposiciones filosdficas con las que Menipo sustenta su narracion y el sefialamiento de

la improbabilidad de su vuelo, por parte del Colega.

KAlgakos: uno de los ingenios de Trigeo para subir al cielo, antes de lograrlo

montdndose en un escarabajo enorme, fue la escalera (Ar. Pax 69); Luciano, siguiendo a
Homero, dice sobre los hijos de Aloeo, dos enormes gigantes, que utilizaron la Osa y el

Pelion como escalones para llegar al Olimpo (Cont. 3.20).

(3]

méAayos ...TO 'lk&pilov El mar abarca las islas al norte del Egeo y las mads

septentrionales del Dodecaneso, frente a Turquia.

mpds DiAiou: también Mnesippo jura por la Amistad que dird la narracion ficticia de
Agatocles y Dammis utilizando su propio conocimiento o como la cuentan otros, sin
afiadir nada muy dramatico, cuando la historia es bastante conmovedora (Tox. 12). Aqui
también el Colega parece invocar la amistad con ironia, pues no le interesa a Menipo
compartir, s6lo le importa presumir cudntas cosas sabe.

Al regresar del inframundo, Menipo no puede resistirse de contar su viaje a su

amigo, a causa de la amistad que le tiene (Luc. Nec. 3).

EK TGOV Twv amnpTtnuévov: Luciano explica claramente los poderes

esclavizantes de la retdrica con la representacion celta de Heracles, quienes lo dibujan

con una cadena en la lengua atada a las orejas de un montén de hombres (Herc. 1-6).
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Primera parte (4-10)

Menipo desea conocer qué es el cosmos (4-5)

(4]

¢

O UTO TAV coPp&VY kKaAoUupuevos kOouos: el prologo del didlogo termina con el
topico del contemptus mundi propuesto por la filosofia, conclusiéon obligada en el
transito a la pureza y la verdad. Menipo utiliza un pasaje controversial del Gorgias para
iniciar con un catdlogo de contradicciones filoséficas (P1. Gorg. 508a). Para el problema

del universo parddico en el Icaromenipo.

aiTia: Menipo se pregunta lo mismo que se preguntaron los primeros filésofos segin

Aristételes (Metaph. 982b), en cuyo ejemplo se ve que lo hicieron sélo en aras al
conocimiento y no por algo util. Puede decirse que Menipo critica toda la filosofia
peripatética de este modo, pues para el Estagirita la filosofia es el estudio de las
primeras causas y de los principios (Metaph. 982a).

Menipo hace una problemdtica descendiente. Lo mas distante es el creador, el
inicio y el fin del cosmos; pasando por una region intermedia (la luna y el sol) a lo més
familiar (el reldmpago, el trueno, la lluvia). La exagerada curiosidad de Menipo por los
fendmenos lunares con toda probabilidad encuentra un eco en el tratado Sobre la cara

visible de la luna, escrito por Plutarco. No obstante, la palabra aiTia proviene del
vocabulario aristotélico; al comienzo del libro segundo de la Metafisica, se establece
que hay un principio y que no hay una infinidad de causas, ni de tipos de causas, ni
hacia arriba ni hacia abajo. Si las causas fueran infinitas, como sucede en el didlogo de
Plutarco sobre las fases lunares, no hay conocimiento (Arist. Metaph. 994a-994b).

j14

TOV dnuioupydv oUTe apxnv olb’ & Ti1 Td TéAos éoTiv auTol: Estos
dos argumentos son fundamentales para comprender la critica cosmoldgica que hace
Menipo. Bajo la figura del demiurgo se encuentra el Timeo de Platén. Para Menipo, la
existencia de un demiurgo parece oponerse al concepto de principio (Arist. Metaph.
1012b-1013a) y de fin (Arist. Ph. 194b). Resulta atractivo considerar que subyace la

idea aristotélica de que todo arte, método, prictica o iniciativa tiende a un bien (Arist.
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EN. 1094a.), por lo que la meta del vuelo de Menipo, la divinidad, serd alcanzar el bien.
Por otra parte, en cuanto a que el vuelo de Menipo es un vuelo hacia la eternidad y hacia
los dioses inmovibles, puede verse aludida la idea de primer motor (Arist. Metaph. XII.

7).

[5]

MPOCWTMOUV... Kal xpoas... kal yeveiou: es la imagen prototipica del filésofo
en Luciano. En el encuentro entre Timén y Trasicles, este ultimo lleva el manto tipico
de un filésofo. Trasimaco le sugiere a Timén que arroje al mar el tesoro que le acaban
de regalar, puesto que deberia estimar en un nivel més elevado a la filosofia. También
dice que el fildsofo deberia recibir la mayor parte del dinero de Timén (Luc. Tim. 57)
En el didlogo El Pescador, Parresia dice que a menudo la gente va hacia la
puerta de la filosofia, intentando encontrar una respuesta certera; van y vienen con la
cara seria, pensativos y con un aire de dignidad. Sin embargo, ellos estan enamorados
de una dama que no era humilde, que se disfrazaba de pobre, con un aspecto ruinoso,
pero su vocabulario era el de una prostituta. Evidentemente se refiere a la filosofia. Ella
los tiraba en lugar de por la nariz, por la barba, para que no se fueran (Luc. Pisc. 12).
Mitrobarzante, el mentor de Menipo y discipulo de Soroastro en Babilonia,
tiene el cabello cano y una larga barba (Luc. Nec. 4); la barba de Pan es como la de los

filésofos (Bis Acc. 11).

oUpavoyvwHoves: para la época de Luciano esta palabra es un hapax, y fue
retomada por Eustacio de Tesalonica en el siglo 12, quien con probabilidad conoci esta
obra. La palabra define a quienes conocen el cielo.

HETEWPOAEOXNS: esta palabra tiene un sentido comico, Cf. P1. R. 489.

diakdounov : esta palabra tiene un doble sentido, vid. Parm. 8. 60; Pl. Simp. 209a.

apxas: aqui el concepto aristotélico estd utilizado de manera mas general (Metaph

1012b-1013a).
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Kal atduous kal keva: ambos términos en Luciano son probablemente de origen
Aristotélico, aunque Menipo conoce la teoria epictirea de los atomos (Icar. 18). El
fragmento de Leucipo (67 A 1), que estd tomado de Didgenes Laercio (D.L. IX 30-31),
dice que el filésofo Pensaba que todas las cosas son infinitas, que se intercambian
reciprocamente y que el todo es el vacio y lo que estd lleno de cuerpos. Fue el primero
en sostener los dtomos como principios. Afirma, como ya se dijo, que el todo es infinito:
una parte de él es lo pleno; otra, lo vacio; ambos son infinitos. Por otra parte, en la
terminologia de Aristételes, lo corporeo se refiere a lo que es, y lo incorpéreo a lo que
no es (Arist. Metaph. 985b; 1009a; De GC. 325b).

Para Sexto Empirico, en los 4tomos y en el vacio se encuentra lo verdadero, y no
en lo sensible ni en la convencidn; se sustenta citando a Demdcrito (Sext. Emp. Adv.
Math. VII 135).

Menipo hace la misma critica desde el inframundo en un pasaje andlogo (Nec. 4)
y pone en boca de Demdcriito estos términos: oTroudaiov ya&p €v aUTEOIOIY OUdEV,

KeVed B¢ TavTa kal &Tduwv popn kai amelpin (Luc. Vit. Auct. 13).

kal UAas kal idéas: Ambos términos parecen ser extraidos de Aristételes, aunque
afirmar con exactitud el pasaje del cual provienen parece dificil. Es posible que Luciano
extraiga ambos del pasaje en el que Aristételes explica el cosmos ético de Sdcrates
(Metaph. 987a 29-987b15); no obstante a que UAn aparece con el significado de materia
en dicho pasaje 988al0, Aristételes define la palabra varios capitulos después (Ar.
Metaph. 1035a). Menipo hace que ambos términos aparezcan como opuestos Y
contradictorios, en lugar de complementarios, al igual que con los atomos y los vacios.

Cuando Menipo se encuentra en el infierno, en un pasaje andlogo, previo al
descenso al Averno, confiesa haberse mareado por las ideas y entes incorpdreos de los
filésofos (Luc. Nec. 4).

En la subasta de filésofos, el comprador le pregunta a Sdcrates qué es lo mas
elevado (kepaAaiov) de su filosofia, a lo que responde que son las ideas y los
paradigmas de las cosas existentes; la tierra, lo que se encuentra sobre la tierra, el cielo,

el mar, tienen representaciones invisibles (eikdves a@aveis) aparte de todo (Luc. Vit.

Auct. 18).
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meiBecBal Té pe: Menipo hace que los filésofos hagan lo contrario a lo que

proponen. La persuasion era propia de los sofistas, tal cual lo expone Platon en el

Gorgias y es lo opuesto al método dialéctico que busca la verdad.

Menipo se decepciona de las contradicciones filosoficas (6-9)

[6]

aAaloveia: es un insulto fuerte contra los fildsofos. Como sustantivo, una vez que
Menipo logra llegar a los campos asfddelos, encuentra que Minos juzga con mayor rigor
precisamente a quienes persiguen la riqueza y el poder como si quisieran ser adorados,
porque detesta quienes tienen una pretension que dura tan poco tiempo (THv Te
OAryoxpoviov &dAaloveiav auTtdv Luc. Nec. 12; D Deor. 8).

Pero, como adjetivo, el significado cambia. Se emplea para Pitagoras,
refiriéndose a quien dice las cosas pretensiosamente, sin sinceridad, de una manera
persuasiva y con argumentos (Tév co@iotnv Aéyels, Tov alalova Luc. Gall. 4).
Parresia adjetiva asi a los fildsofos, para conseguir el apoyo de Filosofia, pero, mas
adelante, cuando afirma que existen personas que de verdad aman a la filosofia, dice
que son personajes que no cesard de desenmascarar y presentarlos como si fueran
personajes de comedia, y enemigos de los dioses (Luc. Pisc. 21, 37).

Hermes y Justicia le preguntan a Pan cuél es la buena nueva y él se queja de que
llegaron una serie de béarbaros que sacrifican en su honor. Justicia le pregunta si han
mejorado gracias a la filosofia, pero éste responde que no los entiende porque hablan de
la virtud, las ideas, la naturaleza y los entes incorpdreos, que se ponen colorados como
los flautistas que soplan por una cafia tapada, que se interrumpen y que le parecen un
montén de &Aaldves (Luc. Bis Acc. 11).

Por lo tanto, un dAalcov es aquél que presume de a) la riqueza material y el
poder y b) quien actia en oposicion a la parresia y que, por lo tanto, es un falso fil6sofo,
que presume una destreza retdrica con términos confusos, pero que en el fondo son

motivo de risa.

TepaToupyla: el escoliasta la traduce por paTtaidoyiav, vanos discursos. La
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palabra estd asociada también a la magia, al artificio, cuando Micilo se refiere de ese
modo a Euforbo, Pitdgoras en su vida anterior (Luc. Gall. 4). Refiriéndose
especificamente a los discursos o razones que son artificiosos o engafiosos, con este

adjetivo empieza una definicion del falso filosofo.

3

eml yfis PePnkdTes: ésta es una expresion probablemente homérica (Hom. I1. 5.

442), detras de la que se encuentra gran parte de la ética de Luciano; inclusive en lo
referente a la historia y a la poesia, Luciano utiliza la misma expresion en oposicion al

delirio poético (TToinTikfis kopUBavTta Luc. Hist. Conscr. 45).

dedopkdTES: Mirar con agudeza es propio de los pocos que de verdad se inclinan por
la verdad (Luc. Cont. 21); es una propiedad del alumno que entiende y habla bien (Luc.
Hist. Conscr. 37); es el antonimo de &uBAvcotTtew (Herm. 20). En todos los ejemplos,

es una propiedad opuesta a la ignorancia.

auPBAvcdTTovTES: en Luciano esta palabra siempre se emplea en oposicion a 6EUs y
siguiendo la metéfora platonica de la mala visién (Pl. Tht. 174e). Caronte lo dice con
respecto a la luz y al conocimiento y con respecto a la magia de los versos homéricos
(Luc. Cont. 1,7), pero también aparece como propiedad de la ignorancia y la riqueza, y
como un adjetivo de Zeus (Pl. Tim. 2, 27), que se relaciona con la vejez, con la riqueza

y con la ignorancia, como sucede en este pasaje.

aépos... Uyn... BaAaTtTns PBadn... yijs mepiddous: quizd ésta es una alusion
a Eratdstenes, el famoso filologo apodado el Beta, que logré medir la circunferencia de

la tierra. También calculd la distancia entre la tierra, la luna y el sol.

KaTa ypd&eovtes kal draoxnuaTifovTes: podria referirse al teorema de

Pitdgoras, aunque puede ser una simple broma hacia los célculos que hacen los
astronomos; la broma consiste en que no hay nada complicado en dibujar circulos o
cuadrados en tridngulos. Menipo, como corresponde a su secta filoséfica, rechaza que

las matemadticas sirvan para conocer la verdad, y, por lo tanto, no entiende geometria.

opaipas Tivas moikidas TOV oUpavodv dfifev aUTOV EMIUETPOUVTES:
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es realmente dudoso a que se refiere Luciano. Puede ser un instrumento para medir el
volumen del universo, segin Harmon, para quien el Psammites, un tratado de
Arquimedes, es la mejor comparacion. Esta postura es mas probable, si se compara con
el modelo de la representacion del universo en el cuarto del platonico Nigrino (Luc.

Nigr. 2).

[7]

TETUPWHMEVOV: en un sentido se refiere a la avaricia que generan las riquezas (Luc.
Nec. 12). Esta palabra aparece en un registro vecino a &vénTos y en sentido opuesto a
la libertad que otorga la filosofia (Luc. Nig. 1; Herm. 19). El adjetivo TupAds, que se
encuentra en el mismo campo semantico, es aplicado a la Riqueza, pero también es el

nombre que Riqueza le da a sus amantes, también emparentando la palabra con la

ignorancia (Luc. Tim. 27).

MUBpov utv eival TtoOv fAlov: Segin Didgenes Laercio, ésta era la postura de

Anaxagoras (DL. II. 8; DKA1).

KaTolkeloBal 8t THv ogeArjvnv: Si bien es posible rastrear esta opinién inclusive

hasta Filoldo (DK44A20; Aec. II 30): algunos pitagoricos, entre ellos Filolao, dicen
que la luna se parece a la tierra porque estd habitada tal como nuestra tierra, aunque
por animales y plantas mds grandes y mds bellos. Dice en efecto que los animales que
hay en ella son quince veces mds grandes y no defecan; y que el dia es mds largo.' Pero
me parece mas probable que la cita provenga de Plutarco (Plut. De facie. 940 c-d). En
este pasaje Sila, explica que Epiménides demostré que se puede vivir con una aceituna

(A5) y que los hombres en la luna viven con lo que sale a su paso.

UBaTomoTelv dt ToUs aoTépas TouU fjAiou: esta compleja referencia parece

ser una parodia del pensamiento de Sila, quien afirma que el sol, la luna y el resto de las

' e TTuBayopeicov Twés pev, v tott DIASAaos, Yeddn paivecBal v oeAnvnv ix T
meploikeioBal auTny kabatep THY Tap’ MUV yijv {cdtols kal puTols peiloot kal KaAAixootv:
glval y&p mevTekkaiSekamAdola Té ¢ aUTiis {ddla Tij Suvdiel undtv TEPITTOWUATIKOV
aTokpivovTa, Kal TN NUEPav TooauTNy TG UNKEL



estrellas se nutren del vapor de la tierra (Plut. De facie 940d).

[8]

ayévvnTtds Te kal avwAebBpos: asi adjetiva Parménides al ser (B8 3), aunque se
entiende que Luciano ponga en boca de Menipo los argumentos que Platon puso en
boca de Timeo para decir lo contrario, de modo que Menipo critica a Timeo con su
propia fuente (P1. Tim. 28b-c).

También puede deducirse del fragmento 30 de Heraclito que el cosmos no fue
creado y que es eterno o infinito o las dos cosas; sin embargo, a qué se refieren las
medidas (LéTpa) es un problema (Robinson: Heraclitus 1987 pp. 96-97). Es interesante
leer simplemente medidas, ya sean de distancia o de tiempo, en las que se encuentra
atrapado el cosmos, pues le da pie a Menipo para hablar sobre la indefinicion del

cosmos o del todo.

Bedv Hév Tiva TexviTnv TAOV SAwv: Me resulta sumamente dificil establecer
con precision de dénde parodia Luciano a un dios creador. El pronombre indefinido
puede querer decir que es un dios o cualquier otro dios, como lo entiende Harmon; es
decir, el demiurgo, Cronos, Zeus, etc. Aunque Menipo se aparta de la terminologia
platonica, parece referirse al demiurgo o dios creador de todo del Timeo, del cual
efectivamente no se dice de donde provino ni en donde estaba en el momento de la
creacion. El argumento del tiempo y del espacio parece tener la misma fuente (Pl. 7i.

52d).

BavuaTomolous : el colega concluye platénicamente que los fildsofos, como los
describe Menipo, son prestidigitadores, como los que en el mito de la caverna imitan la
realidad en un teatro de sombras (Pl. R. 514b); es decir, son artifices de realidades en

lugar de pensadores que buscan la verdad. Luciano se refiere asi a los suefios (Luc.

Somn. 14).

I3 ’ LU | 14 . . L
TMEPATOS TE KAl aTmeipov: no debe pasarse por alto que Menipo no dice sobre qué

son las tesis que versan sobre lo limitado e ilimitado, si sobre el cosmos, o sobre qué.
Referido al cosmos, éste es un concepto que se remonta a Anaximandro, que Plutarco

familiariza con el concepto de apxm, es el origen del cosmos, es infinito e
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indeterminado. Los conceptos parecen nuevamente provenir de Aristoteles (Phys.
203b10), aunque, al atender no a la terminologia del didlogo sino a su estructura, parece
provenir de Timeo (Pl. Tim. 31), quien defiende que hay un solo mundo y no infinitos.
En Aristételes podemos leer la problematica en general sobre los términos de lo infinito
y lo finito (Aristot. Phys. 202b-208b); también Aristételes establece que nada finito
tiene una fuerza infinita, estableciendo que hay tres cosas: el movimiento, lo movido y
el tiempo (2661a10-267b25). También el pasaje de la Metafisica que opone a Meliso y a
Parménides parece bastante revelador en cuanto a los conceptos que han aparecido
(Arist. Metaph. 986b). El burlador vuelve a caer en su juego: Menipo en su exacerbada

soberbia ni siquiera sabe a qué se refieren estos conceptos.

TéAel TO MEv.. &dTeAts ToUTo eivail: Con estos dos conceptos sucede una
generalidad. El modo de expresion TO mav, lejos de ser preciso y filosofico, es general
y ambiguo, por lo que definir exactamente de donde provienen los adjetivos aplicados al
todo resulta complicado; en Aristételes se utilizan ambos para el movimiento (Ar. Phys.
261a). Segun Didgenes Laercio, Leucipo afirmaba que el todo es infinito, porque lo

lleno como lo vacio son infinitos (DL. 9 30-31. 67 Al); algo parecido puede leerse de

Meliso en cuanto al todo (DL. 9 24).

TMaumOAAous TIvas eival Tous KAOopous kal €vods: Anaximandro

(DK12A10) sostenia que del &meipov provienen los cielos y los mundos. Segin

Didgenes Laercio, también Didgenes de Apolonia defendia que hay infinitos mundos.
La idea de que es uno solo parece proceder de la refutacion que hace Aristételes

en Metafisica a la posibilidad de que exista el infinito, y de la interpretacion que hace de

Parménides opuesta a la UAn de Meliso (Ar. Metaph. 986b).

moAepov TGV SAwv MaTépa: Menipo cambia TAvTwv, como aparece en el
fragmento 53 de Herdclito, por OAwv. En Hist. Conscr. 2, Luciano hace una parafrasis
semejante cuando habla de su propia época al decir que inclusive parece verdadera la

sentencia aquella “el combate es el padre de todo, si efectivamente produjo tantos

escritos en un solo golpe> Son muchas las pistas que nos permiten ver el conocimiento

* kal, s £oikev, aAnbis &p’ v ékelvo TS "TTSAepos GmdvTwv TaTthp," € ye kal ouyypapéas
TOOOUTOUS AVEPUOEV UTTO W& Tij OpUT).
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que tenia Luciano de Heréclito. Her4clito es inclusive un personaje en la Subasta de
vidas, es el arquetipo de fildsofo lloroso, el opuesto a Demdcrito el alegre. En el pasaje
podemos ver los fragmentos que conocia Luciano de Heraclito y la manera tan peculiar
de incluirlo dentro de su obra (Luc. Vit. Auct. 14). No coincido con Harmon, quien
opina que falta una parte del texto que desarrolle a otros fildsofos jonios. El fragmento

53 le sirve a Menipo para terminar la parodia del cosmos platénico.

[9]

&ptbuds Tis & Oeds Mv: Si bien Menipo puede referirse a que los pitagdricos
rezaban por Tetraktys, el diez, que era la suma de 1, 2, 3 y 4; cabe la posibilidad de que
se refiriera también a la idea del Timeo (Pl. Tim. 35a y ss.), en la que se representa al

universo como una expresion matematica.

ol ¥ kaTa& XNVAV Kal Kuv@dv Kal TAATEvwVY EMOUVUVTO: son
juramentos de Sécrates (Ar. Av. 521); los gansos (Pl. Phd. 85a); el perro (Pl. Gorg.
461a, 466b: Luc. Vit. Auct. 16); el juramento por los pldtanos quiza sea una alusion a

Fedro 229a, bajo cuya sombra Sdcrates relata a Fedro el mito de las cigarras.

14 \

< 1 ~ (14 3 \ 3 4 z .
EVl HOVE TNV TV S6Awv apxnv amévepov: Garcia Gual considera que la

referencia es al monismo de Jendfanes (DK21A30), cuya interpretacion proviene de la
Metafisica de Aristételes (Aristot. Metaph. 986b21). Pero esta interpretacion aristotélica

resulta problematica si se compara este fragmento con los fragmento B17, B23, B46.

Tols d¢ T& BeUTepa kal TpiTta Evepov Tijs Be1dTnToS: La critica a la
trinidad que hace Luciano es muy ambigua. Me parece poco probable que se refiera a la
cristiandad. Esta es una idea platdnica, que, en mi opinion, Luciano tomé del Timeo (PI.

Tim. 41a-42b) y que también se encuentra en la segunda carta de Platon (Pl. Epist. 2.

312e).

3

ol uEv daowpatdvy TI Kal E&uopov... TEpl OCWHATOS auTol

dievoolivTo: el fragmento DK30B9 de Meliso de Samos parece indicar que la
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divinidad no tiene cuerpo (3T1 yap aocopaTov eival BouAeTal TO dv), pero la idea
es problematica, si se compara con el fragmento DK30B3 (10 péyebBos ameipov). Al
parecer, también Jendfanes tiene un concepto parecido de divinidad, que aventaja a los
demas dioses y a los hombres en cuerpo y mente, pero las palabras que utiliza son
déuas y vonua respectivamente (DK21A30). Un pasaje muy semejante se encuentra
en Hermotimo 56, en donde Licino dice que es muy facil escuchar lo principal de la
filosofia en un dia, principios, fines, sus opiniones sobre los dioses y el alma, quienes
dicen que todo es corpdreo y quienes dicen que lo incorpdreo también existe, quienes
identifican al placer con el bien y la felicidad y quienes lo identifican con lo bello; para

Licino el problema se encuentra en saber quién tiene la verdad.

gmpeAeias: para Garcia Gual, Luciano se refiere a Trasimaco (DK85A8) y a Epicuro,

quienes decian que los dioses no se ocupan de los hombres; con mds precision;
Bompaire asegura que habla de la oposicidn entre epicureos y estoicos, misma que es
tratada por Luciano en Luc. J Conf.y en J Tr.

Guardias en las comedias aparecen mds veces en Luciano (Nav. 46); €l dice que
no serd el unico de su época que se calle en una época tan llena de discursos, como un
guardidn de la comedia (Hist. Consc. 4). La Estoa acusa a Epicuro ante Justicia, porque

dice que no hay providencia (Bis Acc. 22).

TOV KOoHov ameAigmavov: lejos de un ateismo de Didgoras de Melo (Aec. 1,7,

18), me parece mas oportuno pensar que Luciano habla del demiurgo platénico que

después de crear el cosmos, se aparta de €l (Pl. Ti. 42e).

La soluciéon Menipo (10-11)

[10]
Uy1BpepéTals kal RUyeveiols : el primero es un epiteto de Zeus (Hom. 71. 1, 354;

1l. 12.68), que denota la soberbia que tienen quienes se creen como el dios, sin ser

distintos a nadie en la tierra. Ya Arist6fanes lo utiliz6 en burla (Ar. Lys. 773). Timén
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llama asi a Zeus en un sentido irdnico, puesto que ni siquiera detuvo a los ladrones de
su templo en Olimpia (Luc. Tim. 4).

El segundo es la forma homérica de eUyeveios, se aplicé por primera vez a Pan
(H. hom. 19, 39), en la Iliada se refiere a un leén (15, 275; 17, 109; 18, 318 y en la Od.
4.456).

ETepos d¢ pe Bupds Epukev: Odiseo cuando estd dentro del antro del Ciclope,
pronuncia estas palabras, tras abandonar la idea de asesinarlo con su espada, una vez
que el monstruo engullé a dos compafieros y bebid leche, puesto que no hubieran

logrado quitar la piedra que estaba en la entrada de la puerta y hubieran perecido de

hambre (Od. 9. 302).

0 Aoyomoids Alocwmos: Luciano conocia algunas fabulas perfectamente. El
escarabajo, enfurecido porque Zeus mantenia los huevos del aguila en su regazo, que el
insecto tird del nido, porque ella no lo habia ayudado cuando €l la ayudé primero, hizo
una pelota de estiércol y la dejo caer en el regazo de Zeus, quien se levantd y tird los
huevos (3); el camello, que envidiaba los cuernos del toro, fue con Zeus y le pidi6 unos,
pero el dios, reprimiéndolo porque no le bastaba lo que tenia, le recorto las orejas (117).
Trigeo, el personaje de la Paz de Arist6fanes, vuela en un escarabajo en su peticion a los
dioses para que termine la guerra. Quizd Luciano no menciona esta comparacion,
porque es demasiado evidente que la comedia de Arisatéfanes es un hipotexto del

Icaromenipo (Luc. HV. 2, 18).

XOAUQITETAS: la palabra es un hapax.

€5 aUTO TO BéaTpov: el teatro de Dionisio, al sureste de la Acrépolis.

[11]

gl TOV "OAvutov avaPas: el ascender montes para llegar al cielo, en donde se

encuentra la verdad, es una burla (Herm. 5). También Caronte (Luc. Cont. 4) es elevado

por Hermes a través de montes, pero utilizando los versos homéricos como si fueran
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palabras magicas. El Parnes mide 1413 m., el Hymeto 1027 m.; al norte y al este del
Atica gerania se encuentra la cadena de Megara, que mide 1370 m.; la platea de Foloe y
las cadenas de Erimanto miden 2224 m., y el Taigeto 2409 m.; el Olimpo es el mas

elevado y mide 2917 m.

mTépuya TNV yumivnv: hapax en literatura. W. Schmid propone una explicacion

ingeniosa a la presencia de un ala de buitre: a la vez que el dguila simboliza la ascension

al cielo (y Zeus), el buitre simboliza la muerte (Bompaire: Icar. 2008 p. 223, nota 33).

&pTi HEv TRV TAV immomdiwv Opnkdv kabopwouevos &pTtt 8¢ THv
Muoéov: parafrasis de Hom. 11 13, 4-5. Luciano utiliza a menudo a los tracios como
un pueblo al cual es dificil conquistar (Luc. D. Mort. 14, 2; D. Deor. 18); un tracio es el
asesino de Arsaques (Luc. D. Mort. 23, 3); veneran al dios Zamolxis que llegd de
Samos y que es, segun Damis, un esclavo fugitivo (Luc. J Tr. 42). Los misios son
pueblos de proverbial desprecio En un sentido claramente peyorativo en comparacion a
los griegos (Tht. 209b); Calicles lo utiliza como insulto (Pl. Gorg 521b). Es una acto de

soberbia que Menipo se compare a si mismo con Zeus.

TV ‘EAA&Ba, Thv TTepoida kal thv 'lvdikhv: Luciano cuenta la destreza de

los arqueros persas y escitas que cabalgando tienen un blanco moévil (Herm. 33); son de
proverbial opulencia y aristocracia, de ostentosas costumbres, como la reverencia, el
turbante y la diadema y otras vestimentas (Luc. D. Mort. 11. 3; Nigr. 21; Nav. 30; Alex.
11). La India es simbolo de un lugar exdtico y desenfrenado. Luciano escribié una
prolalia que narra la llegada de Dionisio, el imberbe, con su ejército de ménades y
campesinos que bailan el kordax; a su lado van Pan y Sileno, quienes, junto con los
satiros, tienen un bosque sagrado con tres fuentes consagradas a cada uno
respectivamente; los indios macleos, que viven en las orillas del Indo y hasta el Océano,
van anualmente a cada una de las fuentes y las aguas; a la vez que los embriagan, les
otorga elocuencia; Alejandro, dentro del itinerario de lugares peligrosos que visitd, llegd
a la India (Alex. 44); Adimanto desea tener un pavoreal de la India (Nav. 23); las
mujeres monstruosas que tienen la mitad del cuerpo de vid y la mitad humana hablan

indio (VH 1, 8).
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moikiAns Tvds 1doviis évemumA&unv: Luciano utiliza ambos términos para
referirse al placer de los distintos matices de los sabores y olores (Luc. Nigr. 32, 33); en
una alusién a la variedad de la filosofia se refiere al color de las flores (Luc. Pisc. 6); al
color de la piel de Aristételes (Luc. Pisc. 50). Para el centauro Quironte el placer es
variopinto y no uniforme, el placer no debe estar siempre en las misma cosas, sino que
consiste en el agrado del cambio (Luc. Mort. D. 26); se refiere a la variedad de las
prendas (Luc. Tim. 27). El placer tiene una connotacidon negativa para el filésofo
Nigrino, quien dice que se encuentra en cada puerta de Roma (Luc. Nigr. 15, 16); a las
cenas exuberantes las llamaba el solecismo de los placeres (31); la riqueza otorga
placeres variopintos (Luc. Tim. 22; D. Mort. 6, 1); Didgenes y casi todos los fildsofos
estdn en contra del placer (Luc. Nec. 5; Vit. Auct. 8); es una personificacion de las
abstracciones que atrapan a los hombres y a la Estoa (Luc. Cont. 15. Bis Acc. 17, 21,
22); el placer es lo opuesto a la Virtud estoica, identificado con la felicidad y el bien
(Luc. Herm. 7, 56, 66, 76; en cuanto a la escuela cirenaica, Luc. Vit Auct, 12). Como

parte del estilo literario, la TroikiAia es el adjetivo que define a las mentiras que se

narran en las Historias Verdaderas (Luc. VH 1,2).

Segunda parte

Desenmascaramiento de Menipo (12)

[12]

TOV ‘Podicov koAooodv: Era una enorme escultura dedicada a Helios (Plin. Hist.
Nat. 34, 41). El escultor Cares de Lindos lo construyé mucho antes que este didlogo
fuera escrito y s6lo se mantuvo de pie durante 56 afios a causa de un terremoto (283-287
a.C.).

Es una divinidad que forma parte del banquete de los dioses (Luc. J Tr. 11); es
un simbolo de desproporcion, puesto que Luciano dice que hay historiadores que le

quieren poner la cabeza al coloso (Luc. Hist. Consc. 23); representa la miseria de los

CvIl



reyes, que solo son apariencia, pero que son huecos por dentro (Luc. Gall. 24).

La nota de Harmon expresa su perplejidad ante la atemporalidad que se presenta
en la catascopia de Menipo, y supone que Luciano intenta recrear el tiempo de Menipo.
Pero esta interpretacion se vuelve problemadtica con el resto de acontecimientos
histéricos de un poco mds adelante. Lo que sucede es que Menipo ha alcanzado un
primer grado de divinidad o eternidad, por lo que puede ver todo espacio y todo tiempo.
El conocer el todo implica conocer ambos. De ahi que primero se mencionen las
regiones de la tierra y después (15) hechos anacronicos. Puesto que el colega tiene la
misma concepcion del todo que Menipo, no sefiala la anacronia como una

contradiccion.

TOoV éml T Pdp MUpyov: el Faro de Alejandria es obra de Séstrato de Cnido.
Se comenzo6 la construccion por Ptolomeo Soter I y terminé de destruirse en el siglo
XIV. Plinio lo describe (Plin. Hist. Nat. 36, 83). Luciano tuvo que conocerlo en sus
viajes a Egipto. El enorme barco que Luciano observo zarpé del Faro (Luc. Nav. 7) y él
mismo narra que el arquitecto de Cnido, quien lo termind durante el reinado de
Ptolomeo II Filadelfo, puso su nombre y una inscripcién en la base; siendo consciente
de la brevedad de su vida y atendiendo a su propia época, al presente y a la eternidad, es

un ejemplo de como debe ser la historia, segin Luciano (Luc. Hist. Con. 62).

"Wkeavods: es dificil comprender qué entiende Luciano por el Océano. Es el limite

oriental en la India (Luc. Dion. 6) y el occidental, el cual se presta para que en la ficcion
sea desierto, habitado por monstruos marinos o que sea de leche (VH. 1, 5, 29, 34; 2,
26); mas alld de él se encuentran los etiopes (Luc. J Tr. 37); en estos lugares de la obra
de Luciano como aqui, parece ser el mitologico Océano que rodea al mundo plano, idea

cuyo origen se encuentra en Homero.

¢ I3 I3 I3 » 2z e s . o1 .
omdoa Tpépel Leidwpos &poupa: ésta es una férmula homérica, utilizada aqui

para expresar el todo (Hom. 1] 2, 548, Od 3, 3; 4, 229, etc).
kab&mwep Avuykeus: Linceo era un argonauta hijo de Afareo, rey de Mesenia que

particip6 en la caceria del jabali, de quien se dice que podia ver por debajo de la tierra

(Apollod. 3 10,3; Paus. 4, 2, 7; Pind. Nem 10 62 y 116); Linceo es un motivo en
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Luciano de agudeza visual (Luc. Cont. 7), opuesto a la auBAvcomia (Herm. 20), a
alguien ciego Tu@AOs y quien tiene la habilidad necesaria para encontrar a alguien

bueno (Luc. Tim. 25), y opuesto también a la ceguera de los muertos (Luc. D. Mort. 28).

Encuentro con Empédocles (13-14)

[13]

Tiva ceAnvaiov daipova: el significado de demonio estd tomado de Empédocles

(B115). Es indudable que Luciano conocia por lo menos una parte de la obra de
Empédocles que inclusive cita textualmente (Luc. Laps. 2). Aqui se explica plenamente
el significado de 6 Tpcd>TOS MUV oTaBUSs (Luc. Icar. 1), puesto que en el didlogo de
Plutarco, Sobre la cara visible de la luna, la luna es el puerto al que llegan las almas,
unas que vuelven a la tierra y otras que van hacia el sol. Esta suposicion era necesaria
para justificar la division tripartita del mundo. El espiritu lunar es un grado intermedio
en el ascenso del alma hacia la divinidad. Menipo, que ya esta muerto, puede entrar en

contacto con este tipo de personalidades.

3 14 3 14 3 3 ’ 2 e .
oUTis Tot 0eds eiut, Ti 4 &BavaToiowv éfokels: asi es como Odiseo le revela

a Telémaco que es su padre (Hom. Od. 16.187). Pero no sélo parodia Menipo las
palabras de Odiseo, sino que, por el contexto, también a Empédocles, quien dice que es

un dios (B112).

6 Quoikds o TOs 'EpmedokAfis: a Empédocles se le atribuyen caracteristicas
tanto de filésofo como de mago (D.L. 8); para el significado de 6 puoikos, vid 1.4 pp.

54-55.

oitolual dpdoov: probablemente es una alusiéon a Plutarco (De Facie 940a-d);

citando a Alcman, Plutarco dice que el rocio nutre al hijo de Zeus y Selene. Luciano
hace una parodia semejante cuando Endimidn le paga a Faetonte diez mil anforas de

vapor (VH. 1, 20).

pa toév 'Evdunicova: Endimién era un pastor de quien Selene se enamord y le
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pidié a Zeus que lo pusiera a dormir por la eternidad, y es el rey de la luna (D. Deor.

11,1; VH 1, 11).

aepoPaTdédv: el Socrates aristofanico utiliza este verbo para decir que camina en el

aire y que se encuentra pensando en el sol cuando Estrepsiades va por él (Ar. Nu. 225).

Didlogo utiliza el verbo en esta misma manera (Bis Accus. 33).

mémovBa 8¢ TI TNV Wuxnv: esta expresion concuerda con el pensamiento de

Empédocles de que la observacion depende de pequefios cuerpos que en conjunto

forman una imagen (B109. Arist. HA 404b11-15).

[14]

TNV &XAUv... Anuav: podemos afadir ambos términos a la imagen del &A&alwv y a

la metafora de la cura de la visién, que se encuentra en el alma, y de la que por lo

comun la filosofia es la cura (Luc. Nigr. 2; Gall. 28; Nav. 42).

EOTIV O yvnolos Kal BaciAeus aeTods: Ademds de la fabula esdpica, Luciano

hered¢ esta idea de la ciencia (Ar. HA 619a) que continuaba vigente en su época (Elian.
Nat. Anim. 2, 26), quienes refieren que las dguilas tiran del nido a sus crias. La broma

quiza consiste en que el 4guila, siendo regia, tenga semejantes abortos.

Vision de la tierra (15-19)

[15]
Ta Téws AavBdvovta mavta diepaiveTo: estas metdforas revelan la cura de

la oftalmia y el poder de la luz para revelar y dar a conocer el cosmos, mismas que se

encuentran en el Nigrino.
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TTtoAepyaiov: Ptolomeo II, el rey de Egipto (309-247 aC.), fue apodado Filadelfo
por el amor que le tuvo a su hermana, a quien deifico tras su muerte (270 aC.). Durante
su reinado florecié la literatura helenistica, convirtiéndose Alejandria en la capital
cultural del mediterraneo. Su padre, Ptolomeo I aparece como un ejemplo de hombre

falsamente culto, escribiendo a su archienemigo Seleuco y cargando el escudo de

Alejandro (Luc. Laps. 10; D. Mort. 13, Gall. 25).

Avoudaxe: Lisimaco, un diddoco y posteriormente rey de Tracia, asesiné a su hijo
Agatocles; primero intentd envenenarlo, pero como éste se diera cuenta, resolvid
encerrarlo y cortarle la cabeza, diciendo que conspiraba en su contra, después de que

ellos, conspirando en su contra, asesinaran a su esposa persa Amastris (Memn. Hist.

Herac. 12)

TOv XeAevkou Bt ‘AvTioxov ZTpaTovikn: Estraténice era la esposa de
Seleuco, un diadoco, cuyo hijo Antioco (282-261 a.C.) se enamor6 de ella. Antioco
cay6 gravemente enfermo de amor. Gracias a un médico, investigan el enamoramiento y
la enfermedad se conoce, por lo que Seleuco permitié que su esposa se casara con su
hijo, quien después fue rey de Siria (Plut. Dem. 38).

Luciano cuenta esta misma historia y afiade que Seleuco posteriormente se fue a
Babilonia, en donde fundé una ciudad y murié de viejo (Luc. Dea Syr, 17; Hist. Consc.

35).

TOV 8¢ OeTTaAdov 'AAéEavdpov: Alejandro era un tirano en Feres, que reiné del

369-358 aC. Segun Plutarco, fue el primer tirano en morir en las manos de su mujer.
Teba, su esposa, tras visitarlo en la carcel y temiéndole, escondié a sus hermanos en una
habitacion contigua a la camara real, que esperaron a que se hiciera de noche. Cuando

Alejandro dormia, entraron los tres hermanos y lo degollaron (Plut. Pelop. 293b-297d).

AvTiyovov poixevovTa : no sélo es dudoso a cudl de los Antigonos se refiere -

probablemente a Antigono II Génatas, sino que Luciano es la tnica fuente de este dato,

al igual que para Atalo, quien aparece en Diod. Sic. 29, 34; 34, 3.

"Apodaknv... 'ApBaknv: para Bompaire, estos personajes son inventados y la
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dinastia de los Arsacidas era famosa por sus malos habitos; probablemente Luciano
tenga en mente personajes especificos, puesto que, en Luc. D Mort. 27, 2, forma parte
de los ricos en el infiero y es llamado el comandante medo. Probablemente se refiere a
Arsaces I, el fundador de la dinastia que lleva su nombre y que coincidiria relativamente

con las fechas del siglo IIT aC.

>maTivos 8t 6 MMBos: no sé quién sea este personaje. Parece ser que es un rico

que muere por el oro, el pescador en su red, pues de otro modo no encuentro la gracia.

Suota ... ¢v Te A1fun kal mapa 2kUbais kal O pa&i: Menipo enumera los
pueblos barbaros, primero al sur a Libia, que es donde Perseo persiguié a Medusa, la
gorgona por antonomasia y es el lugar a donde llegan los romanos contra Anibal; en
ambos casos, como aqui, es sinécdoque de Africa (Luc. D. Mort. 14, 2; D. Mort. 13, 3)
y representa a los barbaros africanos.

Los escitas moraban al norte del Danubio y del Ponto Euxino. Luciano trata
extensamente sus costumbres en el Escita y en Toxaris. En ambas obras, Toxaris es el
personaje principal, un escita pobre que llega a Atenas como inmigrante y perecid ahi.
Adoraban a Zamolxis, al igual que los tracios. Aqui los escitas representan quiza la
parte barbara mas préxima a la cultura griega. De este modo Menipo describe la

totalidad del mundo no “civilizado” o sin filosofia.

[16]

T& ptv 16V PaciAéwv... T& 8¢ TAV id1dTOY MOAU yeloidTepa: la

oposicion ahora es entre clases sociales, entre los que dominan y los dominados, o los

reyes y los particulares.

A\

‘Epuddwpov TOV ’EmikouUpeiov... ZTwikdv dt 'AyabokAéa...
KAewiav 8¢ tév ‘priTopa... Kuvikdv 'Hpdpidov: los ejemplos de fildsofos

forman un quiasmo. Por una parte, se opone el epicureismo al estoicismo, al igual que
cuando la Estoa demand6 a Epicuro (Luc. Bis Acc. 19-23), y la retérica de Clinias quiza

se opone a Erofilo, que, como es cinico, practica la parresia.
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Cada uno de los intelectuales que aqui se presentan no sigue lo que predica.
Hermodoro, que significa el regalo de Hermes, injuria a los dioses, pero ademads es un
epicureista que jura, y Epicuro afirmaba que no existe la providencia divina; el estoico
es avaro (al igual que el profesor de Hermotimo), su nombre significa el que honra o
alaba al bien; en Luc. Catapl. 6 se menciona a un Agatocles médico; en Luc. Macrob 3,
el personaje, amigo de Denias, es también austero (Luc. Tox. 12); Clinias, que significa
quiza a puertas cerradas, es el juez que defiende la ley, pero que roba, y aparece en otras
obras de Luciano (Luc. D. Mort. 20, 6; Scyth. 11); Hero6filo, cuyo nombre significa el
que gusta del eros, es un cinico que debia practicar la austeridad de la vida, pero que se

dedica al placer corporal.

old pnowv “"Ounpos T& émi Tiis &domidos: la descripcion homérica del escudo
de Aquiles (Hom. //. 18. 491-519) es uno de los hipotextos mds importantes del

Icaromenipo, til en especial para formar el antecedente de la catascopia.

Tous NéTas petaPBainv éml ToUs ZkUbas: Zeus dice que le envia ayuda a los
getas (Bis Acc. 2), quienes vivian al norte de Tracia en el Danubio y eran un tipo de
tracios. Ambos adoraban a Zamolxis, un esclavo, alumno de Pitdgoras, o anterior a él,
que Vvivié en una cueva tres afos y era conocedor del cosmos (Hdt. 4. 95 1-4; Luc. Deor.
Conc. 9) Parece ser que Luciano, como indica el escoliasta, evoca las guerras de
Trajano en Dacia. Herodoto escribié que los escitas van en vagones y son ndémadas

(Hdt. 6. 28).

6 Adkwv tpacTiyolTo kal 6 "ABnvaios édik&leTo: los egipcios y
fenicios, proverbiales cultivadores y comerciantes, producen; los Cilicios que tienen
montafias y litorales (Nav. 32) atracan los puertos y hacen algo activamente, pero los
griegos dependen de las acciones de los tres anteriores para ejercer sus practicas
habituales. La oratoria en Atenas y los castigos espartanos son ambos proverbiales.

[17]

O KUKEGV O TOS: esta famosa sopa tenia cebada, vino, miel, queso (Hom. 77 2 238

CXIII



Od. 10. 234), pero es también un complicado fragmento de Heraclito (B125), que sirve
para aludir metaféricamente al cosmos (Robinson: Herclitus 1987 pp. 162-163).
Luciano conoce este pasaje y claramente lo interpreta de un modo semejante

aplicandolo al todo (kukedva T& TévTa Luc. Vir. Auct. 14). Este es un pasaje més en

donde se muestra la afinidad que Luciano tuvo con los fragmentos de Heréaclito.

WoTmep &v el TIs MapacTnoduevos MoAAous xXopeuTds: describe que
cada uno debe cantar lo mas fuerte que pueda independientemente del otro. Este pasaje
representa la humanidad -entendiendo presente, pasado y futuro- discorde y bélica. Es
decir, en concordancia con el fragmento 53 de Heraclito, que Menipo cit6 al principo.
Es una oposicion a la harmonia césmica que aparece en el mito de Er, en donde
ocho husos se meten uno dentro del otro, haciéndose cada vez mds pequefios. Los siete
internos giran en sentido opuesto al que contiene a todos, que es el mas rapido. El huso
se encuentra en las piernas de Ananké y encima de cada circulo hay una sirena que
emite una nota distinta a las demds, formando entre todas un acorde. Laquesis, Cloto y
Atropo cantan a coro con las sirenas (Pl. R. 617b). Arist6teles discute la sonoridad del

cosmos y de los astros (Aristot. De Cael.290b-291a).

[18]

1

ETl TG TO Zikucoviov Mediov yewpyeiv: Sicion era una ciudad en el golfo de

Corinto, al norte del Peloponeso, que controlaba el mercado proveniente de la Grecia
septentrional y de Italia, entre Corinto y Aquea. Parece ser que el calzado de esta region

era lujoso y caro (Luc. Rh. Pr. 15).

Mapabévos éxelv Ta mepl TV Oivonv: un demo dtico al norte de Atenas. Es

un sitio proverbial de la ruina auto inflingida. Luciano recomienda que, si se debe hablar
de algin adulterio o ultraje, se hable de la India, Ecbédtana y sobre todo de Maraton y

Cinegiros (Re. Pr. 18).

"Axapviiol, Acarnas estd al norte de Atenas, el lugar donde Aristéfanes escribid la

famosa obra que trata de problemas por la tierra en ese lugar. El orador Demas le
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sugiere a Timon que mienta y diga que luch6 en Acarnas (Luc. Tim. 50).

Kuvoupiav: estaba en la costa este del Peloponeso. La iltima visién que tiene

Caronte es de la famosa lucha entre Argivos y Lacedemonios, y concluye que ellos

luchan inutilmente, pues a Eaco no le importa la posesion de la tierra (Luc. Cont. 24).

TTayyaiov 6Aov : esta es una cadena montanosa que corre a lo largo de Macedonia

oriental, en donde se encuentran minas de oro y plata que favorecieron a Filipo II.

[19]

Oluai oe WoAAdkis 1idn HupunKwVv A&yopdv twpakéval: ésta serd la
ultima intervencion del Colega en el resto de la obra, con lo que comienza el mondlogo
de Menipo y el exceso de su soberbia.

Séneca ha elaborado exactamente la misma metéafora, cuando dice que es un
punto la tierra, en pro del contemptus mundi (Sen. Nat. Quaest. 1, 10). Luciano habla de
las hormigas en otro lugar, diciendo que Micilo fue en su otra vida una hormiga india de
las que desentierran oro (Luc. Gall. 16; Hdt. 3. 102). Exactamente la misma metafora la
hace Luciano en Herm. 5. Por otra parte, Caronte compara a la humanidad con un
enjambre (Cont. 15). Es la dltima metédfora de esta catascopia.

Los mirmidones son las huestes de Aquiles, provenientes de Tesalia Fitotide. En
la Iliada aparecen cinco de sus nombres Alcimedonte, Eudoro, Fenice, Menestio y
Pisandro. Segtin Ovidio las hormigas se convierten en hombres por la peticién de Eaco
(Ovid. Met. 7, 614-660). Segin Estrabdn, esto no es cierto, sino que se les llama asi a

los soldados de Eaco, porque cavaron como hormigas las guaridas en donde vivian.

doouaT’ g5 alyidxolo Aids pueta daipovas &AAous: Asi describe Homero
la partida de Atenea tras hablar con Aquiles sobre la obediencia a los dioses (Hom. //. 1.

222). Que la luna es un ser pensante se encuentra en Plutarco (De Facie 935c).

Quejas y amenaza de Selene (20-21)
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[20]

auikupTos: asi describe Aristételes a la luna en su tercer o cuarto creciente, cuando

establece que la forma de los astros es esférica (Arist. 291b). Aqui comienza una
recapitulacion de las disputas filosoficas y la segunda parte del Icaromenipo. Selene
primero se queja de las opiniones absurdas de los fil6sofos y luego pasa a criticarlos

puesto que no predican con ejemplo.

KaTolkelobal pé: Vid. notas al parrafo 7.

Ot katémTpov diknv émikpépuachal T BaA&TTr: Segin Aecio (Aec. Plac.
2, 25), Pitagoras sostenia que el cuerpo de la luna se asemeja a la naturaleza de un

espejo.

&vwbev fikov mapa& TolU 'HAiou: Platén en su Cratilo dice que Anaxdgoras
descubri6 que la luz de la luna viene del sol (Anax. B18); sin embargo, Demdcrito decia
que las opiniones de Anaxdgoras eran anteriores B5: probablemente el primero fue

Parménides DKB14, cuyo verso estd en Plutarco (Plut. Adv. Colot. 116 A).

AiBov atTodv elval kal uudpov didmupov : Vid. nota en el pérrafo 7.

[21]

TOV UMO oKNViis ékaoTou PBiov: la vida privada que sdlo puede ser vista por la
luna es un topico en Luciano. En las Historias Verdaderas Luciano llega con sus
compafieros a la Ciudad de las lamparas, en donde la suya le cuenta lo que sucede en
casa. Tanto la ldmpara como la cama le sirven a Radamantis como testigos en contra del

tirano Megapentes (Catapl. 27).

&vdpas Babel MO ywvt kal apeTi: Vid. nota al parrafo 5.
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Tercera parte

Arribo al palacio de los dioses (22)

[22]

Evba pEv olUTe Boddv olUT’ &vdpddv aiveto Epya: de este modo Odiseo

describe la tierra de los monstruosos Lestrigones (Hom. Od. X. 98).

THis émdnuias: Asi comienza la tercera parte del didlogo. La temdtica primero habia
sido la amdnuia, es decir, el viaje, la partida, el ir de un lugar a otro, pero ahora que
Menipo llega a su destino, necesariamente el término cambia. Ya en esta palabra
sabemos que Menipo no hard ningin otro viaje, puesto que ha arribado al limite del

cosmos, que es al mismo tiempo el limite de la excelencia ética y de la divinidad.

Tristeza de Zeus (23-24)

[23]

Tis wé0ev eis &avdpddv, mdB1 Tol WSAIs 1)d¢ ToKTjes: asi es como Telémaco
interroga a Atenea, cuando ésta entra en su casa, entre los pretendientes disfrazada de
Mentes, rey de los tafios (Hom. Od. I. 170). La gracia consiste en que Zeus interroga a

Menipo como un humano interrogaria a un dios.
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"WTtou mépt kal 'E@idATov : ambos intentaron subir al cielo encimando un

monte sobre otro, pero fracasaron, porque Apolo los asesiné (Cont. 3; Hom.11. 11, 307).

[24]

AeimeTtal Tév amwd DPeidiov: Se refiere a Fidias el famoso escultor (480-430 aC),
quien en su juventud hizo esculturas sobre los héroes de Maraton e hizo una Atenea
Promjos, la Atenea Parthenos, la Atenea Lemnia que Luciano describe (Luc. Im. 4-6), y
sobre todo un colosal Zeus en Olimpia, que Luciano dice que su rayo media como cinco
metros (Luc. Tim. 4). Segin Pausanias (11.1), Zeus llevaba en la diestra una Victoria y
un cetro coronado con un aguila en la mano izquierda. Licino critica la adoracion de los
dioses en las estatuas, inclusive si las hizo Fidias, y dice que éste, con sélo ver la garra
de un le6n pudo suponer la dimension del ledn entero (Herm. 19, 54); es, ademds, el
modelo y ejemplo de un historiador, que no debe buscar qué decir, sino cémo decirlo

(Hist. Conscr. 51); es, naturalmente, el ejemplo mas digno de la Escultura (Somn. 8).

Ta Aidola era una fiesta dedicada a Zeus en el Atica, que se celebraba en febrero

afuera de la ciudad, seguin Tucidides en honor del Zeus Meilicio, a quien ofrecian muy
sangrientos sacrificios y en que también se comerciaba (Thuc. 1, 126; Ar. Nu. 408);
Timo6n solia hacer enormes fiestas en su casa durante estas fechas antes de ser pobre

(Luc. Tim. 7).

"OAvpuTrigiov: éste es el templo situado en Atenas, que se comenzé a construir en el

515 con los pisistratidas y se termind con Adriano. Luciano se burla de que el templo
tard6 mds de seiscientos afnos en acabarse. La celebracion en este templo se restablecio,
como demuestra Harmon, a través de una referencia a las diasias en Plutarco (Plut. De

tranquil. 20).

Awdcovn: era un ordculo en honor a Zeus, situado en el Epiro, al noroeste de Grecia.
Se encuentra desde Homero descrito como duoxeipepos, porque la cercania era

peligrosa por los fuertes vientos para la navegacion (Hom. //. 2 750), y segtiin Herodoto
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era el ordculo griego mas antiguo, teniendo la misma edad que otro en Libia y ambos
procediendo de cultos de la Tebas egipcia (Hdt. 2. 54-57). Ya para la época de Polibio
habfa sido parcialmente destruido y saqueado por Dorimaco (Plb. 4.67).

Los ladrones de templos son un tépico en Luciano, especialmente si es a los
templos de Zeus, pues ésta es una forma de ver que los dioses no intervienen ni siquiera

en la vida de los hombres, que les es méas proxima (Tim. 9; Herm. 39. Phal. B. 2)

HeoTal B¢ Aids... 8’ avBpomwv dyopai: versos del célebre comienzo de los
Fenomenos (Arat. Phaen. 2-3), en los que se exalta el poder de Zeus y que representan
el poderio y la admiracion que ha perdido. Prometeo utiliza estos mismos versos para
justificarse ante Hermes y decir que, gracias a que desobedecié a Zeus, el mundo esta
habitado, es cultivado y los hombres lo navegan, ademas de que adoran al dios supremo
(Luc. Prom. 14). Pero también estos versos los utiliza Luciano para sustituir el amor de

la riqueza que hay en Roma y decir que las calles y plazas estan llenas de €l (Luc. Nigr.

16).

n TTloa: Segin Estrabon, para algunos Pisa era una ciudad, y para otros Pisa se

llamaba Pistra, que es lo mismo que Postistra, puesto que ambos nombres significan
agua potable. Pisa era una fuente en Olimpia, por la que después se le llamaba a

Olimpia Pisa (Strb. 8. 3. 31).

gv AeApois utv AmoAAwv TO pavTeiov: es decir, el ordculo de Apolo, quien,
segun la miologia, aniquil6 a la serpiente Pitén, un resquicio de las eras de la creacion,
que moraba en Delfos. Luego Apolo fund6 el oraculo y las fiestas piticas. Herodes

Atico, contemporaneo de Luciano, don6 dinero para su restauracion (Paus. 10. 32).

TO laTpeiov 6 "AckAnmiods: se dice que Galeno, oriundo de Pérgamo, ayudo al
engrandecimiento de este templo, pero, ademds, es posible rastrear una relacién entre
Galeno y Luciano (Baldwin: Studies 1973 pp. 36-40). Asclepio es una divinidad
sanadora (Deor. D. 26 2), pero que tiene el poder de hacer revelaciones de buen augurio
o escuchar plegarias (Luc Laps. 15; Daem. 27), sus conocimientos de hierbas son
homéricos y divinos (Philops. 10), cuando Zeus envia una plaga para que termine con

los filosofos que dicen que la felicidad es tnicamente de los dioses, pues ellos no saben

CXIX



qué tan costosa es la providencia; entre ellos estd Asclepio que recita a Hipdcrates (Luc.
Bis Acc. 1), es curador y profeta (Luc. Deor. Concil. 16). Alejandro, el profeta, hacia
oraciones en honor a Apolo y Asclepio, de quien adopté el gorro para su retrato en las

monedas de la época (Luc. Alex. 14, 38, 58).

TO Bevdideiov: Bendis era una diosa tracia, en cuyo culto se veneraba a la luna. En

Atenas se identificé su figura a la de Selene, Perséfone y Artemis. Parece ser que se
trata de la diosa que menciona Sdcrates al comienzo de la Repiiblica y la descripcion de
la procesion en su honor (Pl. R. 327a-c), era una fiesta musical y relacionada con el
orfismo (Strb. 10. 3). El templo se encuentra cerca del Pireo, en el camino que va hacia
Artemis Munichia (Xen. Hell. 24, 11). En Luciano es otro ejemplo mds de divinidad

extranjera junto con Anubis (Luc. J 7. 8.).

"AvouBideiov: Para la época de Luciano, Anubis y otros dioses egipcios eran
conocidos, se habian inmiscuido con la cultura griega (Plut. Is. Os. 44); Anubis, el dios
de los muertos egipcio, por lo que su figura se identifica con la de Hermes (Luc. D.
Mar. 7,2). Es un dios espurio (Luc. J Tr. 8-9), por quien Sdcrates jura (Luc. Vit. Auct.
16); en el infierno, Alejandro atn espera convertirse en Anubis o en Osiris (Luc. D.
Mort. 13, 3); Mnesipo cuenta que el esclavo de Antifilo, Sirio de Siria, se unié a unos
ladrones de templos y entraron al de Anubis, de donde saquearon dos ollas de oro para
libaciones, caduceos y estatuillas de plata. Posteriormente encontraron a los ladrones de
templos, culparon a Sirio y finalmente Antifilo tuvo que declararse un complice del

hurto (Luc. Tox 28, 32). El templo de Anubis se encuentra cerca de Tebas, en Egipto.

A\ 3 4 . . 7z 7z
TO 'ApTepiciov: era una de las siete maravillas. Creso comenzé su construccion al

rededor del 550 aC.; el joven Erdstrato lo incendio en su sed de fama (Luc. Peregr. 22),
y fue reconstruido por Dindcrates (Plin. Hist. Nat. 37-98). Una de sus caracteristicas es

que era multicultural: lidios, griegos, persas.

Xpuods wmAivbous: a menudo son ofrendas a Apolo en Delfos (Hdt. 1, 50; Luc.

Cont. 11-12,24; J Tr. 30).

TV TTAdTwvos vopwv 1| TAOV Xpuoimmou ocuAAoyloudv: éste es un
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topico en Luciano. Platén no vive junto a los demas dioses, sino que tiene su ciudad
imaginaria, que se rige por sus propias leyes, al igual que Sdcrates (Luc. VH 2, 17, Vit.
Auct. 17); también aparece en el infierno junto a Aristipo (Luc. D. Mort. 20); contrario a
este pasaje, es llamdo BavpaoTds, en lo que refiere al saludo y a la elegancia (Luc.
Laps 4) y es uno de los filésofos que mds discute con Parresia, recitando versos
homéricos y de Euripides (Luc. Pisc. 3-9).

Crisipo de Soli fue un filosofo estoico del siglo I aC, alumno de Cleantes, de
cuya obra no restan sino fragmentos y cuya vida y obras relata Laercio con algtn detalle
(D.L.7,179-201). En Luciano, el silogismo es una personificacion de los jueces de los
filésofos (Luc. Pisc. 39), y materia de lectura de fil6sofos (Luc. Herm. 82); La figura de
Crisipo ocupa un largo pasaje en el Pescador, en donde afirma que el nombre que le da
la fuerza para silenciar a las personas es el del famoso (&oidipos) silogismo (Luc. Vit.
Auct. 22-25), y es el arma de Timocles para defenderse del epicureista Damis (Luc. J
Tr. 51) y de los filésofos (Luc. Nec. 21) que son combatidos por los verdaderos
filésofos como Demonacte (Luc. Demon. 15), es el arma de malos historiadores (Luc.
Hist. Conscr. 17); Crisipo, al igual que los estoicos, no estan junto con los dichosos,

porque ellos estan en las montafias de la virtud (VH 2 18).

La oficina de Zeus

[25]

Bupides Bt mMoav: esta es la segunda catascopia, aunque quizd deberia llamarse
catacusia, que complementa la vision que Menipo tuvo desde la luna, pero ahora la
perspectiva es completamente desde la divinidad hacia la vida mundana. Qué son
exactamente estas aberturas y de donde proviene su influencia es motivo de
controversia, aunque Anderson Graham ve una reminiscencia al mito de Er (P1. R. 616D,
617 b-c). Ahora la humanidad aparece, no a través de las acciones solamente, sino a
través del interior de sus habitantes. El orden en el que Zeus pasa de trono en trono va
de lo mds importante a lo mas placentero, que son los sacrificios de los cuales los dioses

se alimentan.
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&AN’ ETepov uEv EBwkKE WaThp, ETepov ®' A&véveuoe: en la Patroclia,
Aquiles le pide dos deseos al padre de los dioses, de los cuales le concede apartar las

naves, la guerra y la batalla, pero no que vuelva Patroclo a salvo (Hom. // 16, 250).

6 TTuppwov émeixev €T kal dieokémTeTOo: Pirrén de Elis (ca. 360-270 aC.) fue
un pintor y filésofo, a quien, en la época de Luciano, Favorino el retor lo llamé
escéptico; pero, segin Gelio, el término se utilizaba para referirse también a los
académicos Arcesilao y Carnéades (Noct. Att. X1, 5).” Segtin Bompaire, tanto la €mroxn
como la okéwyis son términos escépticos y de la nueva academia. Arcesilao pudo tomar

de Zenon la idea de que el sabio no tiene juicio.
Luciano vuelve a mencionar esta actitud de Pirrdn, cuando la Justicia llama a
Pirrén y a la Pintura; el escéptico no se presenta, porque considera que no hay ningin

criterio verdadero (8T1 oUdtv MyeiTal &Anbeés eivat Bis Acc. 25). Es también el dtlimo

de los filosofos en subastarse; cuando el comprador le pregunta qué hace, él contesta
que nada. Cuando Pirrén considera que nada existe, el personaje define que ésta es una
aporia, en un tono sarcastico. Pirr6n afirma que €l pone en la balanza las razones y
corrige ambas; cuando ve que ambas son iguales y del mismo peso, entonces, en efecto,
no sabe qué es mas verdadero. Ademds, no se aferrard a nada, no ve ni escucha, y es
ciego, acritico e imperceptivo. En este episodio, dos veces Pirrén utiliza el verbo

3 ’

eTeXw; en la segunda de ellas, el comprador dice que convencerd a Pirron de que €l es
quien manda, poniéndolo a trabajar en el granero con la ayuda del discurso més debil
(Luc. Vit. Auct. 27).

La construccion narrativa del Icaromenipo es semejante a la de la Subasta de de
filosofos, en la que al final del catdlogo de filésofos, se deja al escepticismo, como un
tipo de filosofia que se opone a la filosofia, una antifilosofia relativista que resulta mas
graciosa que otras sectas. Que Zeus actiie de una manera tan indiferente, como Pirrén,

manifiesta una actitud escéptica que invalida la existencia de la providencia divina.

[26]

"Emikovpeiov ‘Epuddwpov : es el personaje que se cité antes (16). Zeus lo

? Cf. Chiesara Escepticismo p. 19
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castiga a €l antes que a los demds, porque los epicureistas eran aguerridos defensores de
que no hay providencia divina. Mas alla de ser justo, Zeus defiende sus propios

intereses.

> kUBais: estos fendmenos son los que hacen pensar que era invierno cuando Luciano
presentd el Icaromenipo en Atenas. Probablemente Luciano se refiere Escitia menor, la
regi6n en el delta del Danubio y en donde llueve mucho. En Libia, que estd en Africa,
hace mucho calor y llueve poco; en Grecia no es tan frecuente que nieve. Boreas, el
viento del norte, no sopla a menudo por Lidia, que es la parte occidnetal de la peninsula
Anatolia. Es también, junto con los habitantes de Tmolo, cadena montafiosa vecina a
Sardis, una de las conquistas de Dionisio (Luc. D. Deor. 18, 1) y de Alejandro Magno
(D. Mort. 12, 4). Es una de las invasiones de Cyro, el hijo de Cambises, contra Creso, y
un lugar en donde no hay mucho hierro (Luc. Cont. 9, 12). En el Adriatico sopla en
invierno el Boreas y no el Zéfiro, que es el viento del sur. Capadocia se encuentra en la

parte central de la peninsula Anatolia.

El banquete de los dioses

[27]

MMava kal Ttous KopUBavTtas kai Té6v "ATTiv kai TtoOv ZaPdaliov:
Menipo se sienta entre dioses extranjeros y particularmente festivos. Todos estan
relacionados con el culto a Cibeles. Pan, que era un campesino de Arcadia, era un
flautista, a menudo relacionado con el vino, tiene cuernos, barba y parece cabra; junto
con Dionisio, Sileno y los Satiros (Luc. Deor. Conc. 4); Timén, quien, ademads, ruega
por los coribantes, le ofrenda a Pan unas pieles (Luc. Tim. 41, 42); es el mas baquico de
los servidores de Dionisio, su mano izquierda (Luc. Bacch. 4). Los bérbaros sacrifican
en su honor un macho cabrio; es un antagonista de los fildsofos y es el amante de Eco
(Bis Acc. 9, 10).

Los coribantes eran los hijos de Apolo y Talia (Apollod. 1, 3, 4); asociados a
menudo con los curetes, en las cuevas de Creta tocaban una flauta frigia y canciones

baquicas en honor a Rea, durante las fiestas dionisiacas (Eurip. Bac. 120-125);
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ayudaban en los partos haciendo ruido para que los bebés lloraran (Ovid. Fast. 4, 210);
los sacerdotes de Rea cerca del monte Ida se llamaban coribantes (Strab. 10. 3, 12).
Platon habla de los ritos inicidticos de los coribantes (Pl. Euthyd. 277d-e).

Luciano cuenta que Rea ordend que los coribantes bailaran en Frigia y los
curetes en Creta, quienes salvaron a Zeus en su infancia. Bailaban armados,
frenéticamente, golpeando los escudos con las espadas (Luc. Salt. 8). Los coribantes son
seguidores de Rea y se asocian a Frigia, a la region proxima al Ida (D. Deor. XII);
ademads, la palabra se asocia con la inspiracion poética (Hist. Conscr. 45).

Rea, una diosa vieja, se enamor6 de Atis, el adolescente frigio, por un hechizo
de Eros, pero éste le fue infiel y se castrd; estaba asociado a los cantos y al baile (Luc D.
Deor. 12, 1; De Sacrif. 7). Atis y la totalidad del circulo de Cibeles fueron en la
antigiiedad unos de los tépicos mas comunes de la pantomima y la danza.

Sabacio, era el segundo Dionisio, hijo de Zeus y Perséfone, dios de la cebada y
la cerveza (Diod. Sicul. 4.4.1); asociado ya en la época de Luciano a la corte frigia de

Rea y Cibeles (Strab. 10. 3. 15), a la pantomimia y la danza.

&dptov Te 1 AnuiTne ...uavidas: Démeter es la diosa de la agricultura y

Dioniso del vino.

En cuanto a la carne, Heracles, en su camino a Erimanto, se detuvo en la casa del
centauro Folio, quien le sirvid carne asada, aunque €l la preferia cruda (Luc. Apol. 5. 4).

El mirto y la flauta eran, en la época de Luciano, atributos arquetipicos de paz,
propios de Afrodita, la divinidad que mas aborrece la guerra (Plut. Marc. 22).

Las sardinas, que son ricas cuando se reproducen (Arist. HA. 607b), son

claramente comida de pobre (Luc. Gall. 22).

~ k'4 L) 14 3 » T . 7z 7z
oitov €dovoiv, oU mivouo’ aiBoma oivov: Homero dice que ésta es la razén,

por la que se forma el icor y la de que los dioses sean inmortales (Hom. /1. 5, 341).

ATOAAwVY kal 6 21Anvos kal ai MotUoai: en Luciano, Apolo siempre toca la

citara, uno de sus instrumentos mds comunes, mientras que la lira pertenece a Hermes
(Luc. D. Deor. 12 1).

Luciano dice que el képdaka, invento de los sdtiros, es uno de los tres bailes

dionisiacos y baquicos, que corresponde a la comedia, y que aparece en la dramaturgia
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tragica o comica (Luc. Salt. 22-26).

En la Teogonia, Hesiodo comienza por la genealogia de las musas que inspiraron
su poema (Theog. 1-104). En la isla de los bienaventurados, vence el rapsoda Hesiodo
(Nec. 4; Herm. 25) sobre Homero, en su tradicional disputa narrada por Heraclito (VH.
B 22); Luciano dedic6 una obra entera a sefalar las contradicciones de Hesiodo (Luc.
Dial. Hesiod.), en donde Licino admite que Hesiodo tiene el laurel del mejor poeta, pero
que es mentiroso, porque nunca dijo el futuro como lo afirmé. El gallo pitagdrico se

sabe de memoria algunos versos de Pindaro (Gall. 7).

La contradiccion de los dioses

(28]

1

e dov Tavvuxiol, éut &’ ouk Exe viidupos UTvos: este verso tiene una
variacion: se refiere a Zeus, cuando no puede dormir porque quiere honrar a Aquiles y

no sabe como (Hom. /1. 2, 1-2).

6 'ATOAAwV oV @uel Twywva: Ahora Menipo encuentra las contradicciones de

los dioses en sus atributos mas comunes. Apolo a menudo se representa como un joven
imberbe, por lo que Momo sefiala que, aunque no le crezca barba, todos saben que es

viejo (Luc. J Tr. 26).

El discurso de Zeus

[29]

ETwolov axbos apoupns: Asi dice Aquiles de si mismo, después de enterarse que

Patroclo ha muerto, cuando esta muy irritado con su madre Tetis que intenta persuadirlo

de ir a la guerra (Hom. //. 18.104)

Sragpdpous Adywv AaPBupivBous: Luciano utiliza el adjetivo laberintico para
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referirse a la filosofia; cuando cuenta el mito de Ariadna y Teseo, compara a la
multiplicidad de los caminos filoséficos con los caminos de un laberinto (Luc. Herm.

47) y Licino apoda al estoico Difilo laberintico (Luc. Symp. 6).

Kal GAAa MToAAE yeAoidtepa TouTwV: Zeus se refiere a los cinicos, que se

comportan como perros. Omite el nombre, por respeto a Menipo quien pertenece a la

secta y se encuentra presente.

[30]

ApeTNV Tpaywdolol: Bompaire encuentra una relacién con la vida de Zenén de
Elea (DL. 7, 89), en el pasaje se dice la opinién de Cleantes, para quien la virtud debia
usarse en todo momento. Micilo cuenta que en el banquete Tesmdpolis hablaba sobre la
virtud y decia que de dos proposiciones negativas se deduce una afirmativa, que si es de
dia no es de noche y cuestiones de logica estoica (Luc. Gall. 11); Luciano acusa a su
interlocutor de que es incapaz de entender qué es el bien y qué es el mal, y que esta
actitud le viene de los filésofos, refiriéndose claramente a los estoicos y a Zendn
(ZnvobEuis), a quien, ademads, le dice el Laberinto, porque no explica qué es la filosofia
sin artificios 16gicos (Luc. Simp. 22; Vit. Auct. 22). Virtud es inclusive juez junto con

Filosofia y Justicia (Luc. Pisc. 40).

OUTe...oUT’ €vi BouAid): este verso es homérico (Hom. 7I. 2, 202), aunque son las

palabras de Tersites, que quiere persuadir a los aqueos de no ir a la guerra, por lo que
Zeus utiliza las palabras del aqueo mds deshonroso y cae también en el juego del

burlador burlado.

[31]
womep 6 Mduos: Momo, hijo de la noche, es una personificacion de la burla, de la

critica y de un juez severo (Hes. Theog. 214; Luc. Hist. Consc. 33; D. Deor 20, 2). A

veces parece una mascara de Luciano, como lo demostré Bompaire, y un ejemplo digno
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de ser imitado por los filésofos (Luc. Nigr. 32). Es el dios que se atreve a cuestionar a
los demas dioses, inclusive a poner en duda su providencia y existencia, en la discusion
entre Damis y Timocles (Luc. J Tr. 8, 22), o a discutir abiertamente con Zeus sobre los
dioses extranjeros (Luc. Deor. Conc. 14); es quien critica duramente a Hermes, porque
no dejé ventanas que vean hacia el alma del hombre (Luc. Herm. 20). Es, ademas, el
personaje de una fabula de Esopo.

[33]

"Es 16 Bapabpov: el baratro o precipicio era un lugar al oeste de Atenas, en donde
se arrojaba a ciertos delincuentes (Hdt. 7.133). Luciano compara éste término a la
palabra &mo@pds, utilizdindolo como un argumento para sustentar el uso de &woppdas
como adjetivo de alguien (Luc. Pseudol. 17); es el castigo a Miltiades, el héroe de
Maratén (P1. Gorg. 516¢) y el castigo que merecen los fildsofos segun Estrepsiades (Ar.
Nu. 1450). Bompaire compara este caos con el tumulto en la asamblea de los dioses, en

la que Zeus no comprende a las divinidades extranjeras (J 7r. 13, 16).

iepounvia: es un mes sagrado. Pindaro utiliza este nombre para referirse a las fiestas
Nemeas (Pi. N. 3. 2). En el siglo segundo, la celebracion tenia que ver con el afio nuevo
y el periodo posterior a los sacrificios en honor de Numa; se creia que los dioses
escuchaban especialmente en esos dias (Luc. Pseudol. 8). Se festejaban en invierno, lo
que concuerda con los fendmenos naturales del parrafo 26, que hacen pensar a

Bompaire que el Icaromenipo se presentd en esa estacion.

Kpovicov: (Hom. Il. I, 528; 17, 2099. Bompaire compara este cierre con Luc. Deor.

Conc. 1; En J Tr. 13 puede verse que ésta es la forma que normalmente precede a los

discursos.
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Cuarta parte

De regreso en Atenas

[34]

6 KuAAnvios: Segin Homero, Maia parié a Hermes en una cueva del monte Cilene,
que se encuentra al noreste de Arcadia (H. Merc. 1, 318). Caronte se dirige a él de la
misma manera (Luc. Cont. 1). Lo interesante es la relaciéon con los epitetos del
mensajero en el Himno a Hermes: ladron, que lleva suefios, que vigila de noche. Era
trabajo de Hermes depositar a Menipo. Es curiosa la represalia de llevarlo de la oreja.

Asi termina el vuelo de Menipo y su suefio filosofico.

Kepaueikdv: este es un barrio de Atenas situado al noroeste de la Acrépolis. Aparece

en otras obras de Luciano como un lugar de espera, en una Platon ofrece esperar a
Filosofia para resolver la disputa de los fildsofos con Parresia, en otra Zeus confiesa que
ahi se detuvo a meditar sobre los pocos sacrificios que los dioses reciben (Luc. Pisc.

13; J Tr. 15).

gv Tij TToikiAn: el pértico variopinto, mejor llamado Pecilo, al norte de Atenas es el

lugar de donde los estoicos tomaron su nombre. Fue construido al rededor del 475-470.
Pausanias hizo una descripcion de €l en el siglo II (Paus. 1.15-16) y dice que tenia
estatuas de Hermes, Solon, Seleuco y Antigono ademas de escudos de bronce que una
vez pertenecieron a los lacedemonios que cayeron en la isla de Esfacteria; ademas tenia
pinturas elaboradas por Polignoto, que narraban la batalla de los atenienses contra los
lacedemonios en Oenoe, de Teseo y los atenienses contra las amazonas, la toma de
Troya, la batalla de Maratén. Luciano con seguridad conocié el pdrtico como lo
describe Pausanias (Luc. Daem. 54; Adimanto suefia con construirse una casa junto el
portico variopinto (Luc. Nav. 13); ahi Zeus presencia la discusién entre estoicos y
epicureos (Luc. J Tr. 16); Filosofia suele visitarla cotidianamente (Luc. Pisc. 13) y es el

lugar de origen Crisipo (Luc. Vit. Auct. 20), el alumno de Zenon.
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Como senala Bompaire, los peripatéticos ya no eran los seguidores de
Aristételes. El problema se esclarece sobre todo si se compara con el parrafo 21. El
lugar de los peripatéticos es el Liceo. Es aqui donde vemos que la critica principal a la
filosofia, aunque se refiera a todas las sectas se centra en el estoicismo y en la recepcion
que tenia de Platon. No obstante, se refuerza y concluye la tematica de burlador burlado,
puesto que Menipo al ir con los estoicos y contarles su suefio provocara risa. Quiza la
obra concluye en que si alguien obtuviera toda la verdad que se encuentra entre los

dioses y regresara para contarlo, ni siquiera los mds expertos le creerian.
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Abreviaturas

I. Luciano

Alex.
Apol.
Bis. Acc.
Cat.
Cont.
Gall.
Daem.

Elect.

Dial. Hesiod.

D. Deor.
D. Mar.
D Mort.
Herc.
Herm.
Hist. Consc.
Icar.
Im.

Ind.

J Conf.
J Tr.
Laps.
Nav.
Nec.
Par.
Philops.

Pisc.

Abreviaturas

Alejandro

Apologia
Doble acusacion

La travesia o el tirano

Caronte o los observadores

Gallo

Demonax

Sobre el ambar o los cisnes
Dialogo con Hesiodo

Diélogos de los dioses

Diélogos marinos

Diélogos de los muertos

Heracles

Hermotimo

( Coémo debe escribirse la historia?
Icaromenipo

Imégenes

Contra un ignorante que coleccionaba muchos libros
Zeus confundido

Zeus Tragico

El simposio o los lapitas
Navegacion

Menipo o el descenso a el inframundo
Parésito

El amante de las mentiras

El pescador
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Pseudol.
Rh. Pr.
Salt.

Tim.

Tox.

VH, 1,2,
Vit. Auct.

Zeux.

II. Homero

11.
Od.
H. Merc.

I11. Platon

Ap.
Euthyd.
Phaedr.
Phd.

R.

Tht.

Ti.

IV. Plutarco

Art. 25.

De facie.
Dem.

De tranquil.
Is. Os.
Marec.
Pelop.

El falso razonador o sobre la palabra apofrds
Profesor de Retorica

Sobre la danza

Tin6n

Téxaris o sobre la amistad

Historias verdaderas

Subasta de vidas

Zeuxis

Iliada
Odisea

Himno Homérico a Hermes

Apologia de Sdcrates
Eutidemo

Fedro

Fed6n

Republica

Teeteto

Timeo

Artoxerjes

Sobre la cara visibe de la luna
Vida de Demdstenes

Sobre la tranquilidad del alma
Isis y Osiris

Vida de Marcelo

Vida de Pel6pidas
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V. Aristoteles

EN

GC
Metaph.
Melanch.
Ph.

VI. Aristofanes

Otros autores griegos

Arat. Phaen.
Aec.
Apollod.

Alm. Ptol.
DL.

Diod. Sic.

Elian. Nat. Anim.

Eurip. Bac.
Herod.

Hes. Theog.
Philostr. VA
Plin. Hist. Nat.

Paus.

Sexto Emp Adv. Math.

Strb.
Thuc.
Pi.

Etica a Nicémaco

Generacion y corrupcion

Metafisica

Por qué los hombres de genio padecen melancolia

Fisica

Lisistrata
Nubes

Paz

Arato, Fendmenos

Aecio, Placita.

Apolodoro; Biblioth. Biblioteca Mitolégica;
Epit. Epitomes

Ptoloméo, Almagisto

Didgenes Laercio. Vidas, opiniones y sentencias
de los fil6sofos mas ilustres

Diédoro Siculo, Biblioteca histérica

Eliano, Historia de los animales

Euripides, Bacantes

Herddoto, Historias

Hesiodo, Teogonia

Filostrato, Vida de Apolonio de Tyana
Plinio, Historia Natural

Pausanias, Descripcion de Grecia

Sexto Empirico, Contra los matematicos
Estrabon, Geografia

Tucidides, Historia del Peloponeso

Pindaro
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Plin. Plinio, Historia Natural
Plb. Polibio, Historia
Xen. Hell. 24,11 Jenofonte, Helénicas

Autores Latinos

Noct. Att. Aulo Gelio, Noches Aticas
Ovid. Fast. Ovidio; Fast. Fastos;

Met. Metamorfosis
Suet. Vesp. Suetonio, Vida de Vespaciano
Senec. Quaest. Nat. Séneca, Cuestiones Naturales
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