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INTRODUCCION

La elaboracion de este trabajo de investigacion surge del interés
por las narraciones orales de las culturas prehispanicas,
particularmente aquellas de origen mexica, conformadas por
mitos, leyendas, poesia, adivinanzas y refranes, éstas presentan
valiosa informacién sobre cosmovisién, historia, pensamiento y
costumbres propias de este pueblo, que han podido conservarse,
en gran medida, gracias a la tradicion oral, para llegar hasta
nuestros dias, aunque también se han preservado gracias a los
cédices.

Este proyecto intitulado Cenizas del conocimiento antiguo. Los
animales presentes en el refrdn mexica del siglo XV. Propuesta
grafica basada en el postulado de Patrick Johansson,' consiste en
la realizacién de una interpretacién visual sobre el contenido
central de dieciocho refranes mexicas asi como de los animales
que protagonizan las sentencias, entresacados principalmente de
la obra del Dr. Patrick Johansson denominada: Machiotlahtolli: la
palabra modelo: Dichos y refranes de los antiguos nahuas.
Realizo un conjunto de veintiocho piezas a partir de técnicas
tradicionales y alternativas del grabado en metal. Pretendo con
esto, rescatar parte del pensamiento mexica para trasladarlo a la
grafica contempordnea y trasmitirlo a la sociedad actual.

1 .Investigador del Instituto de Investigaciones Histéricas de la UNAM,
que se ha enfocado en el estudio de las tradiciones orales de las culturas
mesoamericanas.



Particularmente, decidi retomar el conjunto de proverbios donde
existen animales, los cuales representan una serie de juicios
didacticos, desde la concepcién prehispanica al comportamiento
humano, y también vicios o virtudes, por lo que pueden aplicarse
en la actualidad. Otra de las razones para trabajar con los
refranes, fue el hecho de que esta parte de la tradicion oral no ha
sido difundida, casi no se conocen estas creaciones del pueblo
mexica y representan un punto importante de su cultura que no
pueden relegarse al olvido.

Retomo Gnicamente los referentes a animales, porque estos
tenian una importancia fundamental dentro de la vida religiosa y
cotidiana del mundo nahua, relacionandose con los dioses, el
calendario y con el nacimiento de cada individuo. Por esta razén
hay una produccién visual inmensa de animales, que fueron
empleados para la interpretacién y construccion de los grabados
producidos, aunque este proyecto sélo se limita a la revisién de
lo elaborado en cdédices y sellos.

La creacion de esta propuesta se conforma de dos partes, una
tedrica, dedicada al estudio del adagio y a la representacion
visual del animal en la cultura mexica; la otra, referente a la
produccién de la propuesta gréfica y la experimentacién técnica.

La primera fase se basa en la conceptualizacién del refran
mexica y en seleccionar el conjunto de proverbios que seran
empleados para la creacién de la propuesta gréfica, asi como en
entender la traduccién de los mismos a partir de varios autores,
pues existen variaciones de un escritor a otro debido a la época y
a la interpretacion. Como referencia principal para la elaboracién
de este trabajo, es la obra del Dr. Patrick Johansson intitulada:
Machiotlahtolli: la palabra modelo: Dichos y refranes de los
antiguos nahuas, donde se presenta un estudio amplio sobre el
adagio, junto con todo el conjunto de enunciados y su
correspondiente traslacion al espafiol.

En lo tocante al estudio de la representacion visual del animal, de
acuerdo con los que se encuentran en los refranes seleccionados,



realizo una revisién y un estudio de aspectos formales y
simbdlicos contenidos en el Cddice Borgia y en sellos o
pintaderas mexicas, para crear una apropiacién visual transformo
la forma a partir de un lenguaje personal.

La segunda parte referente a la produccién de la propuesta gréfica,
se nutre de lo estudiado en torno al dicho mexica y a los animales, e
inicia con la elaboracion de dibujos previos realizados con lapiz y
tinta china, para culminar con la realizacién del grabado,
interpretando la idea principal del proverbio de acuerdo con su
traduccién y significado, modificando la forma, ritmo, simetria,
espacio y texturas visuales de los animales, todo esto aunado a una
experimentaciéon e integracién con técnicas alternativas,
principalmente siligrafias y transferencias; y técnicas tradicionales:
aguafuerte, aguatinta, azlcar y mezzotinta, para la generacién de la
propuesta grafica planteada.

El proyecto Cenizas del conocimiento antiguo. Los animales
presentes en el refrdn mexica del siglo XV. Propuesta gréfica basada
en el postulado de Patrick Johansson, se conforma de tres capitulos.
Los dos primeros, sirven como sustento teérico del proyecto, con
base en éstos, desarrollo y elaboro el capitulo tres, donde planteo el
proceso creativo y presento la produccién grafica mencionada.

El capitulo uno, El refran de animales en la cultura mexica, presenta
la concepcién del proverbio mexica, particularidades, uso, relacion
con la literatura oral mexica, se muestran los dieciocho dichos
seleccionados junto con su traduccién, el criterio utilizado fue
que los animales que protagonizan la sentencia tuvieran una
importancia en la cosmovision nahua y, en consecuencia, en las
representaciones visuales. Ademdas de mencionar a los
recopiladores del mismo Fray Andrés de Olmos y Fray
Bernardino de Sahagin. También realizo una revisién a distintos
autores que trabajaron con el tema del adagio, iniciando con el
Cddice Florentino, Pieter Brueghel, Francisco de Goya y dos
grabadores contemporaneos Reika Nakayama y Alberto
Madrigal, con objeto de ver el tratamiento visual que emplearon
y cémo lo abordaron en su obra.



En el capitulo siguiente intitulado La representacion visual del
animal en la cultura mexica, presento una revisién general a
partir de los animales que se encuentran en los refranes: aguila,
colibri, serpiente, etc., destacando los elementos formales y los
recursos de estilizacion (sintesis) y abstraccion como parte
importante de la creacién pldstica mexica, aunado con la
relacién fundamental de la fauna con la totalidad de la vida del
hombre, mediante su cosmovisién y vida cotidiana y sus
caracteristicas simbélico- visuales.

En el altimo capitulo, Propuesta grafica del refran mexica de
animales y proceso creativo, describo los pasos ejecutados para la
obtencién de la obra gréfica, iniciando por el empleo de los dibujos
previos, su importancia y la manera en que éstos se estructuran.
También indico los aspectos que se apropiaron, tanto de los refranes
como de los animales y su traduccién a la imagen gréfica por medio
de recursos plasticos y las técnicas tradicionales o alternativas,
explicando sus procesos técnicos de elaboracién y experimentacion
visual. De cada frase sentenciosa realicé, al menos, un grabado y en
determinados casos, maximo tres, debido a que en estos enunciados
propuse varias interpretaciones y diferentes composiciones visuales.

En conclusién, este proyecto consiste en la creacién de veintiocho
grabados y la interpretacion de un total de dieciocho refranes
retomados de la obras del Dr. Johansson y de Salvador Diaz Cintora.
Esto es el resultado de la apropiacién del adagio y de los animales,
generando una propuesta visual contempordanea mediante un
discurso pldstico personal y una experimentacion técnica, con el
objetivo de insertar en la grafica el concepto de los proverbios, para
que sean conocidos y revalorados por la sociedad.



CAPITULO 1.




CAPITULO 1
EL REFRAN DE ANIMALES EN LA CULTURA MEXICA

1.1 EL REFRAN EN LA CULTURA MEXICA

1.1.1 El refran mexica y la literatura oral prehispanica

Las culturas prehispanicas (mexicas, mayas, olmecas) fueron
generadoras de abundantes narraciones orales, que presenta,
fundamentalmente, la concepcién mitica- religiosa y variados aspectos
histéricos relevantes de tales pueblos. Estas creaciones son conformadas
por:

mitos, leyendas, himnos sagrados, diversas formas de poesia
épica, lirica y religiosa, una manera de teatro, crénicas e
historia, prosa, diddctica, doctrinas acerca de los dioses y
aun los principios de lo que puede llamarse una filosofia
prehispanica.’

Lo que demuestra variedad y riqueza en sus obras literarias. Aunque es
importante sefalar que no concebian la literatura como hoy se entiende

ya que

El término literatura aplicado a la expresién verbal de los
mexicas entrafia ante todo una contradiccién, ya que no
escribian con letras, textos de indole oral. Estos se
conservaban en la memoria de los sabios nahuas:
tlamatinime, o se consignaban en las imagenes de los libros
pictogréficos.’

Por tal razén, Patrick Johannsson sugiere no asignar el nombre de
literatura a estas creaciones, por lo cual las enmarca bajo el término
“oralidad”, pues las letras precolombinas no estaban sujetas a un

1Miguel Ledn Portilla, Literaturas de Mesoamérica, p.37.
2Patrick Johannsonn, La palabra de los aztecas, p. 18.



sistema de escritura. La creacién literaria se proporcionaba por
transmision oral mediante la memoria de los hombres. En el Cédice
Xélotl, lamina cuatro, se observa que la expresion primordial era
lenguaje, medio por el cual se graba y refuerzan sobre las personas,
mitos, leyendas, refranes, poemas, quedando plasmados en la memoria
colectiva del pueblo mexica.

La palabra fuerza de Xélotl. Cédice Xdlotl, Lam. 4

Hablando especificamente de la cultura mexica, las creaciones orales se
dividen en cuicat! (cantos y poemas) y tlahtolli (relatos y discursos);
transmitidos de generacion en generacion por los sabios, poseedores del
conocimiento, tlamatinime y cuicapique.

El canto de los poetas cuicatl, recitado colectivamente, estaba
relacionado con la danza, la poesia, tenfa un caracter divino (grupal o
individualmente), alababa a los dioses, ademds de narrar hazanas de
héroes o rememorar batallas y recurre frecuentemente a elementos como
flores, piedras preciosas, plumas de las aves o mariposas, etc.

Los tlahtolli eran otra forma de composicién nahua, que significa
palabra, discurso o exhortaciéon abarcaba una serie de consejos,
tradiciones histéricas y mitolégicas entre los diferentes tipos de
narraciones se encuentran: a) Huehuehtlahtolli, relatos de reflexién
destinados a la ensefianza de hijos e hijas, enunciados por los ancianos;
b) Teohtolli, mitos sobre las divinidades, rememoran las distintas edades
de la viday lo que en ellas se cred; c) Xiuhamatl, testimonio histérico
que recopilaba las fechas mas importantes de su cultura; d) Tlamachilliz-



tlahtolzazanilli, leyendas e historias mitoldgicas (leyendas de
Quetzalcéatl) y e) las palabras de los astrélogos y predicaciones que se
contenian en los in tonalli itlatlahtollo y en el nahuallahtolli, que eran
discursos sobre sacerdotes o hechiceros y, por (ltimo el machiotlahtolli,
género relacionado con el refran que se distingue por su contenido ético
didactico.

Finalmente, se puede decir que no hay una literatura en las culturas
prehispanicas como hoy se entiende, debido a que no contaron con un
sistema de escritura; pero existe en los cantos, mitos o leyendas una
conciencia lingtiistica, lo que conlleva a un uso del lenguaje aprendido
de memoria para hablarlo, por tanto, no tienen autor, son creaciones
colectivas.

Esta parte del conocimiento mexica expone un amplio universo de
concepciones histéricas, didacticas, morales y diversas tradiciones
apegadas a la idea que posefan sobre el mundo y la vida en general,
porque (ademds de ser patrimonio cultural) adquiere aplicacién en
nuestra época debido a lo universal de su contenido.

1.1.2 El concepto del refran en los mexicas

El género del refran en la cultura mexica representaba un consejo de
amplia veracidad, expresién verbal cargada de sabiduria, que se
caracteriza por lo conciso de sus frases, el empleo de la metafora y la
interpretacion que tenia que realizar el oyente para poder comprender el
contenido de su idea, enfatizando la amonestacién al comportamiento
humano.

En esta cultura, el proverbio era conocido con el nombre de
Machiotlahtolli, palabra que se compone de dos vocablos: Machiot! que
significa modelo y tlahtolli que quiere decir discurso; resultando asi un
enunciado ejemplar, o como el Dr. Patrick Johansson lo Ilama: La
palabra modelo. El Machiotlahtolli es definido por dicho investigador
como: “Un género literario que se caracteriza por su brevedad, por su indole
ética, su tenor categdrico, y por el hecho de que una recepcién adecuada de su

7”3

contenido implica la participacién activa del oyente”.

3P. Johansson, Machiotlahtolli: La palabra modelo. Dichos y refranes de
los antiguos mexicanos, p. 1.



La sentencia mexica se concibe como una frase corta y enigmatica en la
cual se describen las ideas de manera ambigua, su temdtica fundamental
abarca la observacion de la conducta del individuo, exaltando o
criticando vicios y virtudes a partir de consejos insertos en los
enunciados. En estas frases se presenta una incognita, el sentido podia
tener distintos significados, por ejemplo en el refran: Ya su conejo es asi,
el vocablo “conejo” alude al caracter del hombre y a su vez se refiere al
pulque, caracteristica que se logra por el uso de una circunlocucién
(figura retérica que consiste en usar un rodeo con los términos para dar
belleza al discurso), por lo que el mensaje es revelado gracias a la
inteligencia del receptor. Las ideas expresadas en el dicho mexica se
encuentran escondidas.

1.1.3 Caracteristicas del refran mexica

El refran o machiotlahtolli se caracteriza por la brevedad de su sentencia,
ser irénico e incégnito. Es un juicio categérico que manifiesta
pensamientos de cardcter sutil. Es poco lo que se dice, pues en
ocasiones se compone de una sola palabra (por ejemplo en el refran:
Moxoxolotlitani, cuya traduccion es Mensajero del cuervo), para que el
efecto sea contundente y conciso, debido a que las frases no se expresan
de manera evidente, provocando que el oyente genere una
interpretacién personal contextual de los conceptos.

Para poder entender la informacién es necesario que el receptor recurra
a el conjunto de los conceptos mexicas y sus significados (ya que como
se menciond arriba, una palabra puede expresar otras ideas) para poder
encontrar el significado de la frase proverbial, pues la relacién entre el
contenido expresivo y su manera verbal no es clara como en los refranes
provenientes de Europa, ya que los mexicas imponen una estructura
ininteligible, con el propésito de sugerir y no de aclarar las ideas.

Por ejemplo en el refran, “In eztli, in ydllot!” (La sangre, el corazén),
ambos términos se refieren al cacao y se relacionaba con la nobleza,
puesto que esta semilla era reservada a esa clase social. O en este otro
caso: “In ie cuauhyica, in ie macatica tonotihui” (Cuando estés atado
con palos con cuerdas), el mensaje escondido que tiene que interpretar
el oyente es: te acordaras de mf.

En el contenido tematico, el refrdn mexica incluye el comportamiento
humano y la educacién; vicios y virtudes, la hipocresia, la arrogancia,
el engafio, el engreimiento, los excesos que se amonestan mediante la



ironfa o la censura directa; en cambio las virtudes como el respeto, la
nobleza, la obediencia, la sensatez, la mesura son elogiadas. El
Machiotlahtolli descubre la ética y los valores sociales del pueblo
mexica, mas que cualquier género oral de su cultura.

El proverbio mexica presenta exclusivas caracteristicas entre las que se
destacan el sentido oculto, la brevedad de las sentencias, el uso del
circunloquio y la temdtica: vicios y virtudes. Al igual que toda la
produccién oral, eran almacenados en la memoria y enunciados en
ocasiones especificas, por sabios y sacerdotes que tenian el poder.

1.2 REFRANES MEXICAS DEL SIGLO XV QUE PRESENTAN ANIMALES

1.2.1 Presentaci6n y traduccion de dieciocho refranes mexicas

A partir de los siguientes dichos mexicas, se elaboré una serie de obra
gréfica, destacando el concepto principal de cada frase (pereza, lujuria,
engano, entre otros).Los presentes aforismos son el punto de partida para
la creacién de la propuesta grafica.

Se retomaron estas sentencias debido a que poseen una amplia validez
en la actualidad pues hablan y critican el comportamiento humano (se
presentan ordenados de forma alfabética segtin los animales).

1.-“Como dijo un caracol: aiin no es tiempo que me aplasten
Yuh quito atecocolpli, aye nel toxaxamacayan

Dicese cuando alguien ha cometido alguna falta y ha sido castigado, o
alguien fue a algin lugar donde hall6 la muerte; por eso se dice: como

dijo un caracol: adn no es tiempo que me aplasten”.*

2.- “;Mira tanto un colibri?
¢ Cuis ixquich quitta in huitziziltzin?

Dicese cuando ponemos a la mesa una tortilla, cualquier cosita de
comer; y si alguien dice: “bien poquito me sirves”, ahi le contestamos:
smira tanto un colibri?, porque el colibri tiene el pico delgadito, y
cuando chupa una florecita no mds le chupa poquita miel”.?

4Salvador Dfaz Cintora, Oraciones, Adagios, Adivinanzas y Metéaforas del
libro sexto del Cédice Florentino. p. 99.
51bid., p. 85.



3.-“Ya su conejo es asi.
Ye yuhqui itoch

Se dice de la gente cuando se emborracha; uno llora, otro rifie y grita; ya
fuera que llorara o que gritara, se decfa: ya su conejo es asi, porque
antafio el pulque se atribufa a los conejos, que los antiguos adoraban.

También se dice si alguien es muy agresivo, o bien si es muy amable y
quiere a toda la gente; aunque no esté borracho, también se dice ya su

conejo es asi, es decir asi ya es su cardcter”.®

4.- “;Acaso carga su lumbre el coyote?
¢ Cuix itleuh yetinemi in coyotl?

Dicese cuando nos ponemos de prisa a comer algo que no esta todavia
muy bien cocido, cuando tenemos mucha hambre; como hace el coyote
que muerde una mazorca verde, asi pasa cuando alguno tiene mucha
hambre, que aunque no estén todavia muy bien cocidas la tortilla o la
carne, asi se pone a comer, y si alguno murmura o quiere humillarlo,
entonces aquél le dice: ;Acaso carga su lumbre el coyote?”.

5.- “Ojala tal cosa sea cuando me vuelva coyote
Quin in nicoyutl ma ica inquita

Dicese esto cuando alguien presume; tal vez dice que ha ido a Castilla o
a Guatemala, tal vez dice que fue alcalde, pero no es verdad, nomas esta
mintiendo; por eso se dice: ojala tal cosa sea cuando me vuelva

coyote”.?

6.- “Mensajero del cuervo.
Moxoxolotlitani.

El que es enviado a alguna mensajeria o con algtn recaudo y no vuelve

con la respuesta”.’

7.-“Pico de golondrina.
Tencuicuitzca

Dicese del parlero, del que es muy hablador”."

8.- “Mi trabajo es cuidar guajolotes. ;Los pico yo acaso? ;Se pican ellos!
Tequitl nitotolpixqui. s Cuix niquinchopini? jMochonpinque!

6lbid., p. 93.

7Ibid., p. 85.

8lbid., p 97.

9P. Johanson, Machiotlahtolli: La palabra modelo, p. 22.
10/bid., p. 85.



Dicese por los guajolotes que se despluman a picotazos; no es el

cuidador quien los hace picotearse, ellos solos rifien y se picotean.

También se dice por los maceguales que rifien y pelean ya por tierra, ya

por casa o por algln otro motivo; no son los gobernantes los que los

hacen refiir, sino que espontdneamente los maceguales' rifien y
712

disputan”.

9.-“Como mariposa al fuego.
No tlepapalochiuhtiuh.

Dicese del que rifie, del que anda muy enojado, furioso, haciendo sufrir
a la gente, ofendiéndola, pero con eso él mismo sufre y se pone en
verglienza; es como si cayera al fuego. Derivase de la mariposa, que
piensa que tal vez el fuego no mata, y cuando va a caer en él, ahi
muere en el acto; asi es el que rifie, tal vez ya va a caer por alla en

manos de alguien y alld muera”."”

10.-“La noche, el viento, el nahual, nuestro sefior.
In iooalli, in ehécatl, in naoalli, in totecuio.

Este refran decia del hombre-biho Tezcatlipocatl. Se decian: ;acaso te va
a hablar el sefior, Tezcatlipocatl, Huitzilopochtli? Pues se transforma en

viento, en noche”.™

11.-“Ya vino el nagual.
Ye onquiza nahualli, anoce onquiz in nahualli.

Se dice cuando algunos con desvelos y esfuerzos se ganan la vida,
mientras que holgazanes que sélo se divierten sin procurarse nada,
tienen también lo necesario; entonces se dice que vino el brujo. Deciase
también respecto al aprendizaje de algo; algunos son perezosos, y si
saben bien lo que se les ensefia, si lo aprenden rdpidamente, se dice que
vino el brujo, el brujo se llama nagual”."

12.- “Estera del ocelotl, estera del aguila.
Ocelopétlatl, cuapetlat!.

Quiere decir donde viven los fuertes, los bravos que nadie puede vencer.
Esto se dice: “alli estd la estera del dguila, la estera del ocelote”, y se
dice: “alli se encuentra el encierro del dguila, el encierro del ocelote,

lugar cerrado en la ciudad, es decir, el agua, el cerro”.'®

11A la gente comin del pueblo mexica se les nombraba maceguales.
12Ibid., p. 87.

131bid. p 83.

14P. Johansson, Machiotlahtolli: La palabra modelo, p. 9.

151bid., p.75.




13.-“Pobre palomita.
Icnococotzin

Dicese del que estd pobre, que no estd en muy buena situacion, que sélo

tiene pocas cositas”."”

14.-“Ve con cuidado, pececito dorado.
Tlaalahui, tlapetzcahui in tlalticpac

Dicese cuando alguien habfa vivido bien anteriormente, mas luego cae
en algo, tal vez se unié en amasiato, tal vez golped a uno que se enfermé
o murid, y por eso lo meten a la cdrcel; por eso entonces se dice: ve con

cuidado pececito dorado”."®

15.-“Bébaselo un ratoncillo.
Ma quimichpil oconatlic

Dicese cuando quedd sin terminar algo que habfamos empezado, como
cuando alguien juega a la pelota y el juego no concluye, no llega a su

término; entonces dicen: bébaselo un ratoncillo”."®

16.-“De cualquier sapo hace mole.
Muchin quimomolchihua in yapayaxin in caci

Dicese de aquel a quien no se encomiendan cosas dificiles y a él le
parecen dificiles en extremo; cualquier hablilla que oye le parece

peligrosa y se aflige; por eso se dice que de cualquier sapo hace mole”.*

17.-“Me estoy volviendo serpiente jilguerillo (chismoso)
Nimaquizcdatl, nichiquimolin ninochiuhtinemi” .*!

18.- “Ya anduve zopiloteando.
Tepal nitzopiloti.

Dicese cuando no tengo nada que comer, y tal vez comfi cualquier cosita
con un amigo; acaso alguien me pregunta si ya comf; le contesto que ya

anduve zopiloteando”.*?

17S. Diaz Cintora, op. cit., p. 89.

18Ibid., p. 89.

191bid., p. 87.

201bid., p. 99.

211bid., p. 52. En este refrdn no se presenta la traduccién de la sentencia,
simplemente se muestra la interpretacion en ndhuatl que alude al chisme
22S. Diaz Cintora, op. cit., p. 91.



1.4.2 Los estudiosos del refran mexica

1.4.2.1 Andrés de Olmos:

Andrés de Olmos fue el encargado de iniciar estudios sobre la cultura
mexica y en éstos se destaca una recopilacion de refranes, asi como una
serie de estudios de gramdtica. Dedic6 tres afios a conjuntar este
material, y toda esta informacién dio origen a su obra Arte de la Lengua
Mexicana, para lo cual recurrié a los ancianos versados sobre el
conocimiento antiguo, basdndose en sus cddices para destacar aspectos
de suma importancia, y también a la recopilacién de testimonios orales.

Este fraile inserta los dichos en el capitulo octavo, el cual lleva por titulo
“Las maneras de hablar que tenian los viejos en sus platicas antiguas”. El
franciscano los muestra en variados rubros tematicos, no traduce ni
glosa ninguno, simplemente los presenta como parte complementaria de
su obra. El mismo Olmos, al inicio del capitulo, sentencia: “Las siguientes
maneras de dezir (sic) son metaphoricas, porque una cosa quiere dezir la letra y

otra la sentencia, aunque algunas vayan a la letra glosada y se pueden aplicar a

otro sentido del que van”.”

Por lo anterior, independientemente de que haya o no traducido los
adagios, es importante valorar que este fraile franciscano los recopila
porque los encuentra como parte componente de la tradicion oral

mexica, plasmandolos en su ya citada obra, concluyéndola en San
Andrés Hueytlapan, el 1° de enero de 1547.

1.4.2.2 Bernardino de Sahagtin

Bernardo de Rivera, mejor conocido como Fray Bernardino de Sahagin,
fue uno de los primeros espafioles en elaborar una extensa investigacién

23Nace en La Villa de Ofia, en Burgos, Espafia, hacia 1485.Fue un
franciscano, estudié en Valladolid, y su apellido lo retoma de la ciudad
de Olmos, en la cual vivié de joven. Llega a México (1530), se establece
en la comunidad de Tepepulco, fragmento del reino de Texcoco. Entre
sus escritos se encuentran un conjunto de consejos denominados
Huehuehtlahtolli, Arte de la Lengua Totonaca, Siete Sermones sobre los
pecados mortales, Tratado de Hechicerias y Sortilegios y un Vocabulario
de La Lengua Huaxteca. Olmos es considerado el primer gramat6logo de
la lengua nahuatl, fallece el 8 de octubre de 1571 en Tamaulipas.
24Andrés de Olmos, Arte de la Lengua Mexicana p. 215.

251bid., p. 186.

26Nace en 1499, en Espana, estudi6 en la Universidad de Salamanca y
se integra a la orden de San Francisco, ordendndose sacerdote en 1524.



a partir de 1540, sobre la cultura y tradiciones del pueblo mexica, que
incluye un estudio sobre la expresion popular, contenida en refranes' y
adivinanzas, los dioses, las recetas para la curaciéon de enfermedades,
los mitos, entre otros. Todo este trabajo de recopilacién es presentado en
su obra Historia General de las Cosas de la Nueva Espaiia.-

Las sentencias mexicas se hallan dentro de la obra ya mencionada en el
capitulo 41, del libro VI designado Algunos adagios que esta gente
usaba, donde se conjuntan un total de 81 sentencias, que se distinguen
por su brevedad , dificil interpretacién y que también retratan los vicios
y las virtudes humanas. Presentando su versién en ndhuatl y la
explicacion realizada por Fray Bernardino de Sahagun al espafol.-

La versién propuesta por el fraile no representa una traduccién estricta
de los refranes, es mas bien una interpretacion, que permite entender y
observar la idea del adagio, por lo cual no refleja una construccién
verbal del sentido original de éstos, aunque cabe sefalar en algunos

Llega a América en 1529 y reside en Tlalmanalco; en 1532, se inicia
como maestro en el Colegio de Santa Cruz de Tlatelolco, impartiendo la
catedra de lengua latina.

27A partir del siglo XVI en Europa se inicia un gran interés cientifico por
las cuestiones populares que se relacionan con la lengua. Don Juan Ruiz
Arcipreste de Hita, escribe en el siglo XV su Corbacho (1466- 1470), en
el cual integra un toque popular de dichos y refranes. Al igual que en el
XVI Fernando Rojas, le da un caracter popular a su obra La Celestina.
Sahagutn al vivir la mayor parte en el XVI, obtiene la influencia europea
del estudio sobre aspectos populares.

28Para esta obra, Sahagin formulé un cuestionario llamado Minuta y
reunié a un equipo de informantes (a los que cuestionaba sobre escritos y
cédices mexicas), formado por personas sobrevivientes que nacieron
desde el siglo XV, asi como algunos jévenes estudiosos del Colegio de la
Santa Cruz de Tlatelolco, con el fin de recuperar y preservar la memoria
de sus tradiciones y antigtiedades.

29Es importante sefalar que la recopilacién de los refranes no se dio al
mismo tiempo ni en el mismo lugar. Ya que en libro VI de la Historia
General de las Cosas de la Nueva Espafia se hallan dos conjuntos de
sentencias divididas por las adivinanzas, debido a esto el primer grupo
de dichos pertenece al capitulo 41 y la segunda serie al 43. En el primer
bloque de refranes, Sahagtn brinda una idea similar de cada enunciado
en espafiol y para el segundo proporciona una traduccién mas libre de
cada frase sin tratar de que sea equivalente en castellano, quiza los
refranes presentes en libro VI fueron recopilados y glosados en épocas y
areas geograficas distintas.



casos que ni los informantes conocian el significado de algunos refranes,
debido a su caracteristica enigmatica. Por lo anterior, Fray Bernardino de
Sahagtn es uno de los primeros estudiosos de la paremiologia indigena
y el padre Garibay reconoce en él al primer estudioso del folklore de la
América precolombina debido al trabajo de recopilacién e
interpretacién que realiz6 sobre el dicho mexica, logrando reunir 81
proverbios, ademds de abordar otros temas de gran importancia sobre la
cultura mexica.

1.3 LA REPRESENTACION DEL REFRAN EN LAS ARTES
VISUALES

1.3.1 Cédice Florentino

El Codice Florentino- posee todo un conjunto de ilustraciones:
documentales que refuerzan la informacién plasmada en sus doce libros,
entre éstas se encuentran imagenes correspondientes a nueve refranes
mexicas, en el Libro VI, capitulo 41, que lleva por nombre De algunos
de los adagios que esta gente mexicana usaba. En todas ellas se observa
el inicio de un arte mestizo en cuanto a la representacién y técnicas
figurativas.

Las imagenes creadas para este documento (por pintores indigenas
medio siglo después de la conquista), sirven para la ilustracién y
descripcion de las sentencias, ya que para ese momento la tarea de los
pintores estaba subordinada a lo que el texto trataba, las imagenes se
realizaban después de la escritura.

30El Cddice Florentino es la versiéon completa y mas extensa que se
conserva de los textos en ndhuatl y en espafiol, ampliamente ilustrados,
de la Historia General de las cosas de la Nueva Espafia, obra de Fray
Bernardino de Sahagiin y su equipo de informantes y colaboradores
indigenas, finalizado entre 1579 y principios de 1580, se elaboré en el
convento de Tlatelolco de México.

31Dicho cédice se compone de 1845 ilustraciones, mds las 623 vifietas
decorativas, realizadas por un grupo de entre seis y siete pintores
indigenas de calidades y estilos diferentes, educados en el Colegio de
Tlatelolco. Véase: Codice Florentino, Facsimil Manuscrito de la
Coleccion Palatina de la Biblioteca Medicea Laurenziana, México, Ed. El
Gobierno de la Republica de México.



Estas y todas las representaciones visuales son realizadas mediante
técnicas figurativas ensefiadas por los frailes a partir de libros ilustrados,
aunque en algunos casos se encuentran elementos de la tradicién
pictérica prehispdnica. Las piezas concernientes a los refranes fueron
buscando generar una sensacién de volumen y perspectiva, la
representacion concreta del mundo y la idea nitida de la sentencia,
ademas de incluir algunos elementos visuales propios de la cultura
espafiola, como barba, sombreros o pantalones. Los pocos elementos
prehispanicos que perduran son huipiles, taparrabos, capas y, en el
menor de los casos, un manejo del espacio bidimensional y la ubicacién
de perfil de algunos personajes poseen un tratamiento visual simple:
mediante el dibujo de los personajes con linea negra, sin color," carente
de fuerza, y expresion. Al pretender reproducir la realidad, se alejan de
las convenciones pictdricas prehispanicas: manejo del espacio
bidimensional, y el uso de elementos simbélicos, simplifican sus
composiciones junto con los modos de representacion.

Este no es para entre los pobres Codice Florentino, libro VI, folio 194v

Adn quiere dios que viva mds Cédice Florentino, libro VI, folio 191r.

Dentro del compendio de imagenes que posee el Cddice Florentino,
existen Gnicamente nueve que fueron destinadas a la ilustracién del
concepto proverbial, bajo un tratamiento visual que se basaba en las
nociones de representacién europeas y en el menor de los casos algunos
elementos del arte pictérico mexica; por lo anterior, el refrdn mexica

32Cabe sefalar que las ilustraciones de los libros VI, XI y XII fueron las
Gnicas de todo el documento que quedaron sin colorear, debido a la
premura de su finalizacién, ya que éste seria llevado por fray Rodrigo de
Sequera a Espafia para presentarlo ante el rey.



Gnicamente se presenta en este codice posthispdnico, sin encontrar
representaciones visuales del mismo en otros documentos prehispanicos.

1.3.2 Pieter Bruegel

Durante el siglo XVI, Bruegel (Breda 1527-1569) emple6 como tema de
su obra el proverbio flamenco, con lo cual realizé una serie compuesta
de doce piezas, ademds de crear una obra intitulada E/ mundo al revés o
Proverbios Flamencos, donde presenta las ideas de los refranes. En este
periodo, se publicaron la coleccién de adagios y dichos célebres de
Erasmo de Rotterdam, asi como otras de procedencia alemana vy
flamenca; estas sentencias populares poseian gran aprecio del piblico
ya que sefalaban los defectos de la humanidad.

La serie nombrada Doce proverbios flamencos (1558), es un conjunto de
doce pinturas ejecutadas sobre platos de madera, una por cada frase en
los que recre6 la idea primordial de cada sentencia. Los personajes
realizan la accién especifica de lo que dicta el enunciado: Echar
margaritas a los cerdos, Dar de golpes contra la pared, Traer fuego en
una mano y en la otra agua, etc. Mediante una composicién central, los
personajes son los Gnicos que aparecen dentro del plano visual,
contrastando sobre un fondo rojizo, con lo cual se acentta el actuar de
los protagonistas.

Doce Refranes, Tabla de madera de roble, 74.5 x 98.4 cms.1558



El mundo al revés- o Proverbios Flamencos (1559) es una pintura en la
que Bruegel presenta 118 sentencias, a través de una multitud de figuras
que se distribuyen en toda la superficie, se describen actos absurdos,
desatinados e inmorales del actuar humano insertados en una aldea. Es
una pieza muy bien estructurada, en la cual el autor dispuso de todo el
espacio visual para la organizacién y presentacién de cada refran. Un
eje diagonal desde la parte izquierda del primer plano se prolonga hasta
la parte derecha del fondo Bruegel traza la escena en una perspectiva
truncada “las tartas sobre el tejado aparecen de frente y no escorzadas, como en
rigor debfan de aparecer’** asi el conjunto de sentencias se van
sucediendo desde el primer plano hasta la lejania, donde aln se
aprecian algunos proverbios, es un “desfile de la locura humana, entre lo

malicioso, grotesco y absurdo con personajes patéticos en un insensato agitarse

hasta desaparecer en el limite del horizonte”.*

El mundo al revés o Los refranes neerlandéses, Oleo/ madera de roble, 117 x 163 cms. 1559.

Los dichos contenidos en la obra son sentencias populares propias de la
época del artista, que hablan sobre el engafio, la falsedad, la hipocresia,
la estupidez y representan una critica al actuar cotidiano del hombre.
Algunos de éstos que se encuentran en la obra son: Darse de cabeza

33Titulo antiguo del cuadro, se referia particularmente al globo terrestre
invertido pintado por Bruegel, lo cual aludia al caos reinante en el
mundo.

34Rose Marie y Rainer Hagen, Pieter Bruegel el Viejo. Labriegos,
demonios y locos, p. 34.

35F. Poli y E. Baccheschi, Bruegel. Grandes maestros del arte, p. 93.



contra la pared, Poner el manto azul al marido, etc., los cuales dentro de
la pintura se observan en el primer plano, un hombre (izquierda) se
encuentra golpedndose la cabeza contra un muro; el segundo se halla al
centro, una muchacha de rojo cubre con un manto azul los hombros de
un hombre, esto equivale al engano. Poner la capucha azul era, para
Bruegel, el simbolo de la traicién.

Detalle £/ mundo al revés o Los refranes neerlandéses

Otros proverbios presentes en la obra son: Estar cubierto de tartas el
techo (vivir en abundancia); Tienen colgada la escoba (los sefiores no
estan en casa); Los zapatos sin calzar (esperar en vano); Mirar la cigliefia
(malgastar el tiempo)”,- ademas de otros 112- restantes.

En estas piezas, Bruegel presenta los refranes flamencos de manera clara
y evidente (en la mayoria de los casos) son piezas de tipo moralizante y
educativo, exponen lo absurdo del comportamiento humano. Desde el
punto de vista plastico, la composicién de la pintura Los proverbios
flamencos, permite apreciar un orden total en cada una de las
sentencias, ademds de que representan una coleccién paremiolégica
visual compuesta por 118 enunciados que alli se muestran.

36Rose Marie y Rainer Hagen, op. cit., p. 36.

37Para consultar los 118 refranes contenidos en El mundo al revés o
Proverbios Flamencos, véase: Rose Marie y Rainer Hagen, op. cit., pp. 36
y 37.



1.3.3 Francisco de Goya y Lucientes’

La dltima serie de obra grafica que perpetr6 Francisco de Goya, entre
1815 y 1824, fue Los Disparates o Proverbios, la mas enigmatica de toda
su produccion en el campo del grabado no alude directamente a un
refran, pero aborda una critica a la situacion social que se vivia dentro
de su pafs, a partir de una transgresion a la realidad cotidiana.

Este proyecto de Goya se compone de 22 planchas de cobre, creadas en
técnicas de aguafuerte y aguatinta, la serie sin embargo no quedd
concluida- en cuanto al orden que debian tener las imagenes y fue
publicada en 1863, después de la muerte del artista. Por esta razén no
existen datos precisos de su época que refieran a la verdadera intencién
del autor, lo que origina una serie de problemas en cuanto a la
interpretacién de la obra, aunados a esto el titulo y la imagen de cada
grabado no guardan relacién, lo que le da un caracter misterioso.

En 14 pruebas de estado, Francisco de Goya presenta el titulo Disparate,
que significa desatino o absurdo, acompafada de otras palabras:
ridiculo, volante, cruel, desordenado, general, pobre, alegre, claro, de
carnaval. Inscripciones lapidarias con las que se refiere a toda una serie
de incoherencias del actuar humano.

El otro nombre de este conjunto de obra, Los Proverbios lo asignaron los
criticos (XIX), porque se cree que las imagenes representaban esta clase
de enunciados, pues exponen una critica a las tradiciones de la sociedad
espanola de su tiempo, con un tratamiento que no es muy descriptivo en
la imagen, en realidad no se puede afirmar con certeza que Goya
hubiese empleado el término proverbio para los Disparates. Por ejemplo
el Disparate ndm. 8, evoca seres humanos frustrados por las normas de
su sociedad, individuos inoperantes, informes, sin sexo (Blamire Young).-

38Pintor y grabador espafol (1746-1828).

39El proceso del grabado de toda la serie si se finalizé, pero las planchas
de los Disparates, no habfan sido numeradas a la muerte de Goya, sélo
tenfan rétulos y nlimeros provisionales. No se grabaron las inscripciones,
a excepcién de “Modo de Volar”, creado entre 1815 y1816.

40Francisco de Goya. Grabador. Instantdneas, Disparates.

41Blamire Youg, The proverbs of Goya, Londres, EDICION, 1923.



8 Disparate de los ensacados

aval

Goya, ademas, realiza una critica a la explotacién del pueblo por los
aparatos de poder, religiosos, militares, asi como por las altas clases
sociales. Inserta tradiciones populares propias de su pais como el
carnaval y los bailes, por ejemplo, en el ndm. 1 Disparate Femenino:y
en el nim.14 Disparate de Carnaval.

Disp
arat

fem
enin

14
Disp
arat
e de
carn

42Aqui se presenta una costumbre del carnaval espafiol. Cuatro mujeres
mantean a varios peleles. La tradicion dictaba que sélo las mujeres
manteasen al pelele (figura masculina) en la época del carnaval,
excluyendo a los hombres en tal juego. Al iniciar la serie con esta
imagen, Goya se propuso sefialar el dominio de la mujer sobre el
hombre. Véase: Francisco de Goya. Grabador. Instantdneas, Disparates.



En cuanto al tratamiento técnico de las obras, el aguafuerte fue utilizado
para trazar el dibujo de todos los personajes, dotarlos de pesos visuales y
en algunos casos generar entramados tonales, la técnica del aguatinta le
sirvié para crear efectos luminicos, atmdsferas y texturas. Por lo cual, la
obra presenta en su conjunto una riqueza tonal, que va del negro al
blanco. La serie se compone de personajes humanos e inhumanos
(gigantes), y escenas irreales (Disparate bobalicén ndm. 4 o Disparate
num. 13 Modo de volar), todos éstos insertados en ambientes nocturnos
y ldgubres.

4 Disparate bobalicén 13 Modo de volar

En resumen, Los Disparates o Proverbios, mediante un tratamiento
imaginario o alegérico, sefalan los desenfrenos humanos vinculados
con tradiciones y sucesos histéricos propios de la Espafia de Goya.

1.3.4 Reyka Nakayama (Osaka, Japon. 1974)

En el grabado contempordneo se presenta el proyecto de esta artista
japonesa, denominado £/ refrdn y sus implicaciones grafico-lingtiisticas,
en el cual realizé una propuesta visual para la creacién de un refranero
grafico, con caracter didactico y universal. Toma como referencia la
trascendencia del proverbio, tanto en México como en Japén, para
analizar y comparar aspectos divergentes y similares del pensamiento,
sentido e imaginaciéon entre ambas culturas, concluyendo en la
interpretacién del enunciado mediante la imagen.



Este proyecto se compone de 24 grabados' que exhiben la idea de la
sentencia en forma clara y descriptiva, utiliza elementos figurativos
segln la frase, como se observa en el grabado Algin dia mi gato comera
sandia. Aunque en determinados casos acude al recurso visual de la
elipsis, por lo que se menciona al grabado que lleva por titulo Cada
oveja con su pareja.

Algdn dia mi gato comerd sandia. Mixta. 38 x 50cms. 2007 Cada oveja con su pareja. Mixta. 38 x 50cms. 2007.

En estas obras, el recurso primordial es la linea, componente principal
en las imagenes, generador de formas, ritmos y texturas, aunado al
manejo del color, elemento importante en algunos casos, que permite
crear un contraste y generar planos espaciales entre los elementos. Con
relacién a la técnica emplea el recurso de la siligrafia, litografia y
collage.

Varios de los proverbios de este proyecto son extraidos del lroha Carta:
de Japén, debido a la repercusién en su sociedad, complementados con

43Véase: http://chaneke.com/reika/index.html
44En Japon existe un juego de cartas llamado “Iroha Carta”, desde mitad

del “EDO” (nombre de la época en Japdn del siglo XVII-XIX), que sirve
para ver la relacion del lenguaje y la imaginacion a través del refran, estd
conformado por 48 cartas donde aparecen igual nimero de proverbios y
otras 48 cartas que tienen las imdgenes de éstos, ademas de su primera
silaba (que corresponden al alfabeto tradicional japonés).



algunos proverbios de los mds comunes de México, en las dltimas tres
décadas. Entre los refranes japoneses se menciona: La verdad como la
rosa; tiene sus espinas y de extraccién del pueblo mexicano: Quedarse
como el perro de las dos tortas, entre otros.

En suma, la interpretacién visual de cada maxima ejecutada por Reika
Nakayama presenta un conjunto de grabados que aluden directamente a
la idea central de cada sentencia, generando una propuesta visualmente
rica, a partir del uso e integracion de diferentes técnicas de la grafica.
Las imagenes resultantes se vuelven “universales” (al igual que el refran,
exponen el actuar cotidiano del hombre), son didacticas y no presentan
problemas de idioma, cada frase posee un consejo verdadero sobre la
vida habitual de todo el mundo, a pesar de las diferencias de lenguaje o
escritura.

1.3.5 Alberto Madrigal (México, D.F. 1982)

Este artista visual realizé un conjunto de obra grafica bajo la tematica
del refran, en el afio 2004, empleé proverbios populares de México que
se conservan actualmente y que han sufrido transformaciones a partir del
siglo XX, para reinterpretarlos por medio de la imagen bajo una
connotacién actual.

Obras de esta serie son Dios no le da alas a los alacranes, donde el
grabado conmemora el enunciado mediante elementos figurativos
mencionados en la frase. En el caso de la pieza llamada £/ que con
lobos anda a aullar se ensefia hace una interpretacién de manera
metafdrica, a través de la mixtura de multiples autorretratos en donde
cada rostro se compone de fragmentos de otras fisonomias, mediante el
uso de nuevas tecnologfas.

El que con lobos anda aullar se ensefia. Imagen Digital, medidas variables. 2004




Dios no le da alas a los alacranes. Punta Seca, 15 x 17cms. 2004

Su serie se compone de siete grabados, elaborados en técnicas
tradicionales del huecograbado y con el empleo de nuevas tecnologias,
como la computadora e impresora. En resumen, la interpretacién del
refran producida por Alberto Madrigal, se recrea a partir de una
connotacién actual, en la cual juega con una serie de elementos visuales
que aluden indirectamente al adagio, para la construccién de sus
imdgenes.



CAPITULO 2.




CAPITULO 2.

LA REPRESENTACION VISUAL DEL ANIMAL EN LA CULTURA
MEXICA

2.1 La representacion visual del animal

2.1.1 Cédices
Los cédices, libros de pinturas o caracteres (nombre asignado por los
cronistas espafoles del siglo XVI), se componian principalmente de
imagenes multicolores y signos jeroglificos, en ellos se aprecian
representaciones de animales, dioses y escenas mitolégicas cargadas de
una riqueza visual y plastica.

Las imagenes policromas de los coédices se componen de
representaciones pictogréficas, glifos ideograficos y en menor medida de
glifos fonéticos. En el primer caso encontramos animales, dioses,
plantas, en el segundo glifos que expresan ideas- conceptos: noche,
movimiento, eclipse, y el tercer tipo sonidos.

1La palabra cédice o cédex se utilizé por los espafioles con gran
frecuencia desde mediados del siglo XIX para nombrar a estos
pergaminos. Los cédices son un conjunto de documentos elaborados por
los mexicas, asi como por otras culturas mesoamericanas; contenfan
informacién fundamental de cardcter religioso, adivinatorio, histdrico,
cartografico o econémico correspondiente a cada cultura. Se elaboraban
sobre piel de venado, papel amate, maguey o algodén. Se trabajaban
cuatro formatos: biombo, tira, rollo o lienzo. Su sentido visual es
horizontal, aunque también hay algunos verticales (Selden-Mixteco) y su
lectura se realiza de derecha a izquierda. Para su realizacién se
utilizaban pinceles de pelo de conejo de diversos grosores y los colores
eran de origen mineral, se disolvian en agua como la acuarela europea
(Nelly Gutiérrez, Cédices de México, 1985). Se empleaban por los
grandes sacerdotes que interpretaban la informacién que poseian,
ninguna persona del pueblo podia comprender sus signos e imagenes ya
que se presentaban de manera oculta; ellos guardaban con gran respeto
estos libros, llevdndolos en sus peregrinaciones como parte fundamental
e incluso hasta el sepulcro.



Los animales en los cédices pueden tener dos significados, por un lado
evocan alguna divinidad o concepto a los que estan asociados o
simplemente son presentados como animales, por lo cual tienen gran
importancia dentro de las imagenes. Puede haber colibri, jaguar, perro,
aguila, mono, zopilote, conejo, mariposa, entre otros. Por ejemplo, el
Cédice Borgia lamina 92, representa a X6lotl como a un perro orinando
(se encuentra caracterizado como pecador) los animales posefan una
evocacién simbélica de las deidades con las cuales estaban asociados.

Itzcuincli “perro”, simbolo de Xolétl. Cddice Vaticano .lam. 92,

En cuanto a la representacion de un concepto, las figuras de un océlot!
“jaguar” (signo decimocuarto. Cédice Borgia) y cuauhtli “aguila” (signo
decimoquinto. En Cddice Borgia), son personificadas con todo el cuerpo
del animal o Gnicamente con su cabeza.

En ambos signos los contornos de la figura estan erizados, por lo
general de cuchillos de piedra, con lo que se expresa la
naturaleza agresiva, de animales de rapifia, del jaguar y del
aguila. También es posible que sea alusion al hecho de que estos
animales son los representantes de los guerreros; es decir, de los
hombres destinados a morir la muerte del guerrero, la muerte en
la piedra de los sacrificios.’

2X6lotl es numen de los gemelos y del juego de pelota. El perro es el
acompafiante, buen compafero criado, su efigie ornaba el bulto
mortuorio del guerrero.

3 Eduard Seler, Comentarios al Cédice Borgia, p. 16.



Ocelotl, “jaguar”, decimocuarto signo de los dias. Cédice Borgia. Cuauhtli, “aguila”, decimoquinto signo de los dias. Cddice Borgia.

Los animales se plasmaron con base a la visién césmica de los mexicas
enfatizando algunos elementos de los mismos y suprimiendo otros, por
ejemplo los dientes superiores y las orejas largas del conejo, garras y
manchas del jaguar, pico largo de colibri, etc. Se recurre principalmente
al uso de diversas calidades de linea, una destinada al contorno (gruesa)
y otra mas fina para sugerir plumas, en el caso de las aves, o el pelo de
algunos mamiferos, para la serpiente se utiliza un tramado lineal para
sugerir textura.

Cozcaquauhtli, el zopilote. Cédice Borbénicol3  Ardilla, techalotl, Cédice Magliabecchi 64  Couatl, serpiente, Cédice Magliabecchi 75



2.1.2 Sellos

En conclusién, los cédices Mesoamericanos no buscan provocar una
emocién estética, su finalidad es dar expresion plastica a ideas
religiosas. Sus imdagenes no estan hechas a manera de ilustracién para un
texto especifico que refuerce las ideas del mismo. Las representaciones
pictéricas son el contenido primordial, a partir de lo que el sacerdote
realizaba su interpretacién; son misteriosas (metaféricas).

Una de las manifestaciones artisticas de la cultura mexica fue la
creacion de sellos, actividad emparentada y elemental del grabado,
originada durante el periodo Preclasico Medio.: Los elementos y figuras
comprendidos en éstos se dividen en dos grupos: uno, vinculado a su
concepcion mitica-religiosa y otro, con simbolos geométricos,
relacionados ambos por su riqueza plastica y la sintesis de las formas
que presentan.

En el primer grupo se encuentran una diversidad de dioses y animales;
como Ehécatl dios del viento) o Quetzalcéatl, y en cuanto a los
animales se hallan perros, dguilas, serpientes, mariposas, quetzales,
entre otros. Dentro del segundo conjunto las formas geométricas se
caracterizan por la greca escalonada, la flor (simbolo de la sangre de los
sacrificados), en una inmensa cantidad de disefos.

Las figuras de los sellos, sean de un grupo o de otro, fueron realizadas
mediante lineas anchas y contornos definidos, su estructura es una
composicién simétrica, los mismos elementos a un lado y otro. Las
formas son estilizadas, es decir, reducidas a lineas esquematicas,

4Se considera un antecedente del grabado porque servian para la
estampacién mdltiple empledndose en telas, mantas, cerdmica e incluso
sobre la piel (pintaderas), se realizaban principalmente en barro, pero
también existen de cobre, hueso, piedra, oro, plata y madera. Para su
elaboracién se grababa la superficie mediante un palo o hueso antes de
cocer el barro y en cuanto a su impresion los colores empleados podian
ser: blanco, rojo, negro, o bien tonos medios y combinaciones de dichos
colores. En Tlatilco (Valle de México) se origina y desarrolla la creacién
de los sellos y pintaderas.



Sello de dguila, Cuauhtli. Cultura Mexica

compuestas de mucho dinamismo, se destacan lineas curvas sobre las
rectas, también se aprecian lineas concéntricas, espirales y puntos.

Los animales, en los sellos, estan de perfil y destacan sus elementos
particulares, por ejemplo, el aguila se distingue por el pico y las alas,
mediante un tratamiento de la forma elaborado (por una variedad de
puntos, lineas curvas y rectas) o muy elemental (compuesto tnicamente
por algunas lineas curvas y rectas).

14

Sello de dguila Cuauhtli. Cultura Mexica

Los sellos, desde el punto visual, tienen toda una variedad de formas:
animales, hombres, dioses y flores, cargados de una gama de diversos
valores de lineas, ritmos, simetria y contraste, creados para la
decoracién del cuerpo (pintaderas), telas y ceramica, vinculados con la
concepcion mitica del pueblo mexica. Constituyen ademas la primera
afirmacién del grabado del México prehispanico.

5La pintura corporal tenfa un significado ritual, por lo que posefa gran
importancia en la vida cotidiana de los mexicas. De suma importancia
era el adorno de las personas en fiestas, ceremonias religiosas y en la
guerra., pues se distinguian al portar tocado, orejeras, brazaletes, bezotes,
pulseras, collares, elaborados en oro, jade y piedras preciosas. Junto con
esto era también de gran valor la pintura del rostro y cuerpo, debido a
que los dioses tenfan un color especifico y una manera particular de
ataviarse debido a esto se recurrié al empleo del sello para su aplicacién
en la piel, recibiendo el nombre de “pintadera”.



2.2 Elementos caracteristicos de su representacion

2.2.1 Forma

La forma erigida por el artista mexica se expresa de modos claros y
concisos, en cédices o murales, utiliza una linea nitida de contorno que
sirve para delimitarla; en la mayor parte de las creaciones es fluida y
firme, conforma todo el contorno de un cuerpo u objeto, generalmente
es de color gris o negro, esto hace que las figuras se hallen separadas,
sin relacién espacial.

La forma de los animales se realizé6 mediante una interpretacién visual
que parte del contexto natural, sufre una modificaciéon en cuanto al
dinamismo lineal otorgado por razén de una conjugacién entre lineas
curvas y rectas, asi como la enfatizacién de elementos segin los
animales: pelo, plumas o escamas, que son resueltos mediante
calidades de lineas, ritmos, por lo que resulta una configuracién
apegada a su cosmovisién. Cabe destacar que las aves son representadas
con las alas abiertas.

Las formas plasmadas sobre papel no expresan Ginicamente un sentido
preestablecido, éstas se enlazan, conjuntan o enredan entre si, para
crear el sentido, estructura y orden en la imagen. “Lo que se enreda, se
estructura, se formaliza, se compone, mientras que lo que se desenreda
regresa de nuevo al caos, a la descomposicion, a la muerte”.:

Es por ello que dentro de los libros pictéricos se crea el sentido a partir
de la estructuracién de las figuras. Los elementos que componen el
espacio pictérico pueden evocar sentidos graficos mas alla del personaje
u objeto que representan.

En conclusién, las formas de los animales (y de los demds seres en
general), son creadas a partir de una observaciéon del mundo real,
fundadas en una estructura dindmica que se compone de una linea de
contorno, ancha y precisa. El artista mexica emplea el uso de la forma
simbélica a la que aflade elementos de la realidad, para incrementar un
efecto mitico visual. “Encomienda a la forma la funcién de estimular la
fantasia religiosa sujeta a la ley, al orden, al ritmo, la forma misma se
vuelve instrumento del conjuro magico”.

6P. Johansson, La palabra, la imagen y el manuscrito. Lecturas indigenas
de un texto pictdrico en el siglo XVI, p.63.
7Paul Westheim, Arte antiguo de México, p.75.



2.2.2 Ritmo

La concepcién mitica mexica interpretaba que el actuar de la naturaleza
se producia en series de repeticion, las cuales producian un efecto
ritmico:

El nacimiento, la madurez y la muerte se suceden
inexorablemente en la vida humana, la noche sucede al dia; las
estaciones del afo se alternan interminablemente de la primavera
al verano y del otofio al invierno, los planetas se mueven a través
del espacio en sucesion eterna.®

El encontrar estos ritmos y entender sus vibraciones complicadas y
dotadas de orden, permitian, segin la cosmovisién mexica, la
supervivencia del pueblo. Ritmo y forma son parte fundamental del culto
magico. El ritmo es un elemento formal de suma relevancia para el arte
mexica, subraya y manifiesta con enérgica acentuacion: la religion, los
mitos y sus deidades. La repeticién es una afirmacién que permite grabar
el mensaje en la memoria, es movimiento ritmico, duplicacién de lo
mismo, de una sola forma: posee un efecto magico y religioso, una
alabanza a lo divino, a través de éste se busca exaltar las potencias
psiquicas y llegar a un éxtasis espiritual. El ritmo se expresa en toda la
plastica junto con la poesia y arquitectura.

Por ejemplo, en Teotihuacan, la piramide de Quetzalcéatl, presenta 364
veces la cabeza de este dios, alternada con la de T/dloc, sin descanso en
toda la piramide; en Tenayuca, cabezas de serpientes del mismo
tamafio, a la misma distancia, se reparten por toda la superficie

8George Vaillant, La civilizacion azteca. Origen, grandeza y decadencia,
p.142.



Guajolote, Cédice Borgia

2.2.3 Simetria

piramidal. Un orden solemne que busca afirmar su concepcién religiosa
por medio de la repeticién.

En las figuras de los animales, el ritmo se aprecia en la representacion de
las plumas de las aves y en el pelo de los mamiferos. En el primer caso
las alas del guajolote son conformadas por una sucesién de lineas rectas
de manera ordenada sugiriendo con este recurso su abundante plumaje.
En relacion a los mamiferos, el pelo del venado se sugiere con una serie
de pequefas lineas rectas insertadas con demasiado orden en todo el
cuerpo del animal.

Concluyendo, en las piezas mexicas, la repeticion implicita en el ritmo
es expresion, movimiento, invocacién mdagica, a partir de la forma o
bien del elemento grafico de la linea.

Surge como intencién de divinizar al objeto, se realiza tanto en el
detalle (figuras de animales) como en el conjunto de las piezas, no se ve
en este recurso una falta de imaginacién o monotonia, su objetivo era
enaltecer y reafirmar a sus deidades.

Venado, Cédice Borgia

Las obras del arte mexica presentan un equilibrio en sus composiciones,
creado a través de dos fuerzas de direcciones opuestas e igual
intensidad, es decir, un orden simétrico. La disposicion de los elementos
se presenta de manera proporcionada, pues en la composicién se puede
trazar imaginariamente una linea vertical, dividiendo la imagen en dos
partes iguales, a través del eje axial o simétrico. En algunos ejemplos, las
formas se repiten hacia uno y otro lado dentro del plano, generando con
esto ritmo y equilibrio.



El artista mexica emplea el equilibrio simétrico para exaltar la dualidad
de su cosmovision, por ejemplo en el Cédice Vaticano B, se encuentra el
dios del viento y al dios de la muerte en una misma figura, ambas
fuerzas se repiten hacia un lado y otro en direcciones opuestas (derecha
e izquierda).

La simetria es un reflejo de dos posibilidades que puede conseguir el
hombre mexica, es por ello que es un valor plastico empleado
frecuentemente en su cultura, reflejo de un orden preciso que debia
existir en la sociedad para su funcionamiento correcto, es el equilibrio
en el cual se muestra el contraste y comunién entre formas y simbolos,
la dualidad presente entre el dia y la noche, la época seca y la estacién
de lluvias, vida y muerte.

Con respecto a las figuras de animales se puede observar que algunos de
ellos se establecen a través de un patrén esquemético fundado en la
simetria. Las aves, por ejemplo, al mostrarse con las alas abiertas repiten
de forma equilibrada (izquierda-derecha) sus puntas, quedando al centro
la cabeza; lo anterior es posible constatarlo en la imagen del halcén, del
Cédice Borgia. Otro ejemplo del manejo de la simetria se halla en la
imagen de los dioses del pulque contenida en el mismo Cédice, pues en
ésta se aprecia una disposicién de las extremidades superiores del
conejo, junto con otros elementos simbdlicos repartidos hacia la
derecha e izquierda, concentrdndose en el centro de la imagen su
estructura principal.



Halcén, Cédice Borgia 11 Octecomatl, la olla del pulque y tochtli, el conejo, la imagen de los dioses del pulque,
Cddice Borgia 23

El Cédice Borgia, en la l[dmina que presenta “El este del inframundo, con
el corazén de Quetzalcdatl transformado en lucero matutino”, muestra
una figura antropomorfa colocada al centro (lugar donde todas las
fuerzas visuales se equilibran unas a otras, posicién de reposo), y a su
alrededor se aprecian en orden simétrico diez figuras de sacerdotes y
dioses en posiciones idénticas, con sus atributos (cinco a la derecha y
cinco a la izquierda), todas en direccién a la figura central, composicién
que evoca equilibrio dentro de la imagen.




2.2.4 Espacio

En conclusién, la simetria en el arte mexica se basa en la repeticién de
las formas, elementos simbdlicos es una tension de fuerzas y direcciones
orientadas hacia la derecha e izquierda dentro del plano visual, para
generar un equilibrio enfatico, que evoca el orden y la dualidad de su
pensamiento mitico.

La produccién de imdagenes creadas por los mexicas exhibe a los
personajes organizados sobre un espacio bidimensional, la
tridimensionalidad del mundo exterior se simplifica a dos dimensiones
graficas, insertando asi los elementos pictéricos: animales, templos,
hombres, drboles, deidades, instalandolos de frente o perfil para su
expresion.

“A la realidad se le omiten elementos considerados como contingentes y de su

eventual profundidad para condensarse en una forma bidimensional que la
represente”.” No pretendian crear un parecido con la totalidad del mundo
en sus pinturas, el fondo no existe, es decir, es nula la profundidad
espacial. La perspectiva y la ilusion 6ptica se obtienen degradando el
tamano de las figuras, las de mayor peso aluden a la cercania, las
menores se encuentran en un segundo plano.

En el campo pictérico, un personaje, animal o elemento de la naturaleza
abandonan lo que son en un espacio- tiempo histérico para
transformarse en signos en un espacio de papel, éstos se relacionan con
otros hasta que forman un discurso pictérico expresivo parecido al del
lenguaje verbal. No existe unidad estructural en la superficie, nunca fue
una preocupacién. Los signos y las imagenes se preceden unos a otros
en el orden sugerido por la concepcién mitolégica.

Al trabajar en dos dimensiones “con- figurativas” la realidad se “des-
figura” y este acto de desfiguracién crea una nueva con-figuracién
bidimensional de los elementos plasmados sobre el espacio, donde
anulan sus atributos reales, se descompone para recomponerse
graficamente.

En suma, las imdgenes mexicas se insertan en un espacio bidimensional,
el tamano de los elementos de mayor a menor se ordenan segin la
importancia de los personajes en el plano visual, determinando el orden
de la lectura, No existe perspectiva, escorzo o sombras; no pretende la

9P. Johansson, La palabra, la imagen y el manuscrito, p.54.



2.2.5 Color

creacién de una ilusién optica, las imdgenes tenfan un caracter divino
por lo que trascendian el espacio humano.

El color es un valor expresivo frecuentemente empleado en la
produccién pléstica mexica, especialmente en los cédices, no posee una
funcién decorativa, ni era utilizado para dar a las piezas un aspecto
estético; éste posee una expresion y valor simbdlico que trasciende mas
alla de su simple presencia. En Mesoamérica, el color depende del
significado magico-religioso. Segln P. Westheim es un colorido mitico,
los colores se presentan por pares (tonales) probablemente el principio
de dualidad de su cultura se traslada al mundo cromatico.

Segin el mito de la creacién del quinto sol originé elementos
fundamentales como el movimiento y el color. Este Gltimo siempre se
encuentra relacionado a un dios, objeto o animal y particularmente a
cada uno de los cuatro puntos cardinales: al Este le corresponde el
amarillo, el de la “casa de los plumones amarillos”, su simbolo es el
venado; el Norte es la casa de oscuridad, el negro, su simbolo la piedra
y su dios Tezcatlipoca; al Oeste, la Casa de Quetazalcéat! y de los
dioses de la Iluvia, el verde su simbolo es el lagarto y al sur, el Blanco
“la casa blanca con flores en la cresta”, simbolo del rumbo, el maiz.

El blanco y negro se caracterizan por sus connotaciones de claridad y
oscuridad; en ndhuatl: chipahuac contra tlinaltona. Claridad y negrura,
espacio alumbrado y carencia de luz.

El conflicto vital que se desarrolla entre los demonios de la
claridad y la oscuridad esta (inevitablemente) ligado al par de
contrastes blanco y negro. Entre ellos se establece una tension,
un juego de fuerzas que tienen lugar en toda la extensién
intermedia entre los dos polos; extension que puede situarse en
un espacio de la naturaleza o en un espacio pldstico, como son
el volumen vy la superficie bidimensional.'

En lo mas alto se encuentra la luz del sol y la parte mas baja
corresponde a la oscuridad del inframundo. La dimensién claro-oscuro y
el arriba-abajo mantienen un contraste de temperatura, el artista mexica
emplea el color seglin sus caracteristicas tonales, luminosas y oscuras,
ademds de su temperatura frio- caliente, piensa en colores. El contraste

100bid, p. 92.



mas violento en el mundo cromaético es del blanco y negro; el blanco
luminoso y brillante; el negro, sombra.

Algo que cabe destacar es que el pintor empleaba el color en relacién a
la intensidad del mismo. En los vestigios de sus piezas se aprecia que
éste se utilizaba muy concentrado. En sus creaciones los colores no son
rebajados ni con negro o blanco, mantienen una “cualidad de pureza y
luminosidad”. No se empleaba la degradacién del tono, “la primera
impresién del cédice es la de una policromia abigarrada y a veces hasta
chillona para el ojo acostumbrado al armonioso equilibrio de los valores
cromaticos” .

En la paleta del artista mexica sélo existen colores de gran intensidad:
azul claro, verde claro, un rojo clarisimo, blanco y un tono carne que se
desenvuelven libremente con toda su estridencia, excitando los sentidos
del espectador.

2.3 RECURSOS DE LA REPRESENTACION VISUAL.

2.3.1La estilizacion

El artista elabora sus piezas sin tratar de realizar una copia fiel de su
universo, la estilizacion es un recurso expresivo en el que se destacan y
enfatizan algunos elementos, o bien se suprimen y sintetizan seres u
objetos representados a sus lineas estructurales; también transforma y
recrea los diversos componentes que representan, es decir, lo no
caracteristico.

En las pinturas de los cddices, se simplifican los elementos naturales a
sus rasgos primordiales: un venado se representaba por la cabeza del
animal y adn por la oreja, al igual las plumas y las alas de las aves a
manera de lineas rectas o curvas en distintos grosores, las manchas en
forma de circulos o formas irregulares en el caso del jaguar, las alas y
antenas de las mariposas reducidas a lineas curvas o rectas.

11P. Westheim, Ideas fundamentales del arte prehispanico en México, p.
155.



Venado, Cédice Borgia 5 Guajololote, Cédice Borgia 10

2.3.2 La abstraccion

El artista conserva elementos de la realidad, logrando que se destaquen
en la figura como caracteristicas particulares de los animales: el colibri
con lo largo y puntiagudo de su pico; los ocelotes con su garras, por
mencionar algunos casos. Es por medio de la estilizacién de la forma
como el artista mexica consigue proporcionarles un sentido diferente a
los animales y a los hombres para subrayar su relacién con las
divinidades.

La abstraccién es la generalizacién de un conjunto de formas (datos), en
la que se destacan una serie de rasgos comunes, se conjuntan y crean en
un concepto general. El artista mexica abstrae las formas esenciales de la
naturaleza, las agrupa y ordena en una estructura. Organiza las figuras
para evocar un concepto muy preciso: el de la naturaleza en su amplitud
y su relacion con los dioses. La abstraccién dentro de esta cultura va
mas alld de ser Gnicamente una presentacién de rasgos, modifica
elementos que contienen un alto grado de importancia simbélica:
calaveras, serpientes, corazones, sangre, flores, con base a una
economia de la forma y al transformarlas en ocasiones en formas
geométricas.

El creador da un nuevo sentido de representacién a las formas de
animales, plantas u otros; elaborando un lenguaje visual caracteristico
en el que se pueden observar elementos o formas del mundo real que
son mezclados con la abstraccién. Lo anterior, hace que el hombre



mexica entre en contacto con un mundo méagico el cual no puede ser
revelado de manera clara, y con esto busca que las formas creen un
vinculo entre lo real y lo irreal.

Un arte realista no sirve al propésito del creador mexica, sus piezas no
fueron elaboradas para la admiracion placentera, el detalle realista
obstaculizaria el fin de las creaciones, el rendir culto y dar cuerpo a
potencias sobrehumanas: transformar a los objetos, animales o seres
humanos reales, mediante la modificacién de sus formas principales en
potencias césmicas de gran poder.

Cuando representa a la fauna, el pintor mexica persigue abstraer rasgos
caracteristicos como miembros u 6rganos: colmillos, garras, plumas,
ademds de recurrir a la sintesis de la forma, creando con esto un
lenguaje propio y caracteristico del pueblo mexica.

2.4 El animal y su vinculacion con la cultura mexica

2.4.1La relacion del animal con la cosmovision y el mito mexica

El hombre nahua encontré en la mayoria de los animales una
multiplicidad de elementos simbélicos, relacionados con sus dioses, los
astros, el calendario, la muerte o los espiritus, porque los consideraban
una clara representacion de ellos, debido a sus caracteristicas fisicas y
naturales.

Los mexicas establecen su concepcién de la naturaleza a partir de la
unidad del cosmos con sus deidades, en donde todos los elementos se
relacionan con los seres divinos. Todas las creaciones que existen en el
cielo, tierra y agua fueron fundados a partir de sus dioses, quienes
determinan la vida del hombre, presentdndose en las mas variadas
formas: sol, fuego, agua y animales,” por lo que acttan en luchas de

12 El origen del pueblo mexica es adjudicado a la obra elaborada por la
“Pareja Divina” Ometecuhtli y su mujer Omecihuat/ que se encargan de
sustentar el orden del universo, ellos tuvieron cuatro hijos que son los
dioses creadores de todo lo que existe: Tezcatlipoca Negro, del Norte:
dios de la noche, del frio y el cielo nocturno; Quetzalcdatl, Serpiente
Emplumada, dios sacerdote, dios blanco del Oeste y del sol poniente del
viento; Xipe Tétec o Tezcatlipéca Rojo, dios de la siembra, del Este y del
sol levante y Huitzilopéchtli, dios del Sol y de la guerra. De estas cuatro



caracter sobrenatural, en esta nocién del mundo se reconoce en los
fenédmenos naturales el accionar de los dioses, el universo estd destinado
a perecer; pues nace y termina con cataclismos.-

El pensamiento mitico mexica recurre a la fauna, para demostrar las
caracteristicas de sus dioses, sus representaciones son “expresiones de
conceptos magico-miticos, simbolos que representan deidades”. Ernest
Cassirer, menciona una relacién magica dentro de las culturas antiguas,
afirma que los animales se presentan como seres dotados de fuerzas
fantasticas.

La concepcién religiosa del México prehispanico dota al animal de
caracteristicas metafisicas, debido a sus cualidades particulares como:
capacidad de movimiento, expresién por medio de sonidos al ladrar,
rugir, mugir, silbar, etc.; comportamiento inesperado, apariciones o
desapariciones, ataque al hombre o antipatia ante éste, “son seres
misteriosos, admirables y temibles por poseer cualidades de las que las
personas carecen, como volar, tener una gran fuerza o transmutarse”,-
en consecuencia encontré amplia relacién con los animales. Los dioses
se convierten en animales.

divinidades dependia la vida del pueblo mexica, aunque es claro que no
eran las Gnicas.

13La primera edad, Cuatro Océlotl, tenia a Tezcatlipoca como dios
reinante, quien al final se transformé en sol, en tanto que los jaguares se
comian a los hombres y a los gigantes que en aquel entonces poblaban la
tierra. Quetzalcdatl era el gobernante divino en la segunda era, Cuatro
Viento, a la expiracion de la cual los huracanes destruyeron el mundo y
los hombres se transformaron en monos. El dios de la lluvia Tldloc, dio
luz al mundo en la tercera época, Cuatro Lluvia, que terminé por una
lluvia de fuego. Chalchiuhtlicue, Nuestra Sefiora de la Falda de Turquesas
era una diosa del agua, que presidié con aptitud durante el Cuarto sol,
Cuatro Agua, en el que tuvo lugar una inundacién que transformé a los
hombres en peces.

14Paul Westheim, Op Cit., p. 35.
15Yélotl Gonzélez Torres, Animales y plantas en la cosmovision
mesoamericana, p. 145.



Ocelotl, jaguar, sefior del norte Imagen del dios Tezcatlipoca, Cédice Vaticano p.84
Quetzalcéatl, la serpiente emplumada tragdndose un hombre. Cédice Borgia p. 67

Dentro del reino de los muertos cada zona es gobernada por alguno de
los animales destrozadores: el Oriente es dominado por el Murciélago,
en el Cddice Vaticano B se representa con una cabeza humana en cada
pata; en el Borgia le saca el corazén a un esqueleto. El Norte pertenece
al jaguar que destroza al hombre. El Poniente lo rige el caiman, le quita
un pie a Tezcatlipoca: y el Sur lo domina el dguila, los cédices lo
presentan agarrando a un conejo que asoma por las fauces de una
serpiente.

16 En una de las leyendas nahuas de creacién, se menciona que existia
s6lo un océano primigenio, donde dnicamente vivia el duefio de la tierra,
Cipactli, Tezcatlipoca ofrecié su pie como ofrenda, y Cipactli emergié de
la tierra y se lo comié. Entonces Tezcatlipoca y Quetzalcéatl se
apoderaron de él, y lo extendieron para convertirlo en la tierra. Sus
mdltiples ojos se convirtieron en estanques y lagunas, sus fosas nasales
son las cuevas. (www.elforro.com/historia-y-mitologia/42600-
tezcatlipoca.html)



En conclusién, para el hombre mexica la fauna mantenia un vinculo
importante con el terreno divino y césmico, debido a esto los dioses se
presentan bajo la apariencia de algln animal por sus caracteristicas
naturales y particulares: rapidez, fuerza, cambio de piel, capacidad de
vuelo, permanecer bajo el agua; ubicdndolos como personajes
protagénicos en mitos o leyendas y se transforman en simbolos de
valores magicos-sobrenaturales.

2.4.2 El animal en la vida cotidiana del hombre mexica

Dentro del calendario ritual de 260 dfas, llamado Tonalpohualli, que
significa “la cuenta de los dias”, encontramos, entre los veinte signos,
diez animales:1 océlotl, 2 aguila, 3 zopilote, 9 cipactli (cocodrilo), 12
lagartija, 13 serpiente, 15 venado, 16 conejo, 18 perro y 19 mono. Los
otros son plantas como la cafia (acat/) u objetos como el cuchillo de
pedernal (técpatl). Todos estos dias con su signo se utilizaban para
adivinar el destino de los hombres mediante una combinacién entre
ellos empleando los nimeros del 1 al 13, el resultado determinaba la
vida de cada ser humano.

En consecuencia, el dia del nacimiento es fundamental para el destino
del recién nacido, hay seres felices y otros infelices. “Los que nacen en
un dia “cabeza de serpiente” estan destinados a ser grandes
trabajadores, buenos agricultores, guerreros esforzados, comerciantes
favorecidos por la suerte, etc. Los nacidos en un dia serpiente seran
pobres, mendigos sin casa propia, viviran desnudos como la serpiente”.-

Otra creencia relacionada con el nacimiento es aquella que menciona
una unién entre individuo y animal desde el nacimiento, en otros casos
esta correspondencia se descubria hasta que la persona llegaba a la

17En las cuentas de augurios se presentaba también doce aves y una
mariposa, que servian como numerales y marcadores, que al integrarse
con los demds elementos del Tonalpohualli ayudaban a la realizacién de
un prondstico mas detallado del destino de los nacidos. De los signos de
animales mas importantes del Tonalpohualli, que poseen un valor
simbdlico para los mexicas son: aguila (nahual de Tetzauhtéotl, en la
peregrinacion representa a los guerreros mas valerosos); jaguar (poderes
oscuros de la naturaleza, animal fiero); serpiente (fertilidad, tierra y
Quetzalcoatl).

18P. Westheim, Arte antiguo de México, p. 21.



pubertad, mediante algunos ritos el espiritu del animal dota de fuerza al
hombre que lo posee.

Un aspecto importante es el nahualismo, relacionado con la hechiceria,
actividad muy practicada en la cultura mexica que imponia gran respeto
los hechiceros (nahualli, palabra que significa disfraz, también se les
Ilamaba hombres biho y se dedicaban a preparar pécimas de amor y
bebidas envenenadas a base de hierbas), tenian la facultad de mutar su
cuerpo en perros, bihos é cualquier otro animal e incluso en una bola
de fuego, con la finalidad de ocultarse de sus enemigos. El jaguar
(representante de la noche y el sefiorio nocturno) era el nahual por
excelencia, de chamanes y hombres de autoridad.-

En relacion con las tradiciones, el animal se asocia con la muerte al
fallecer una persona se sacrificaba un perro que se enterraba con ésta
para que lo acompanara en su viaje al inframundo, en el cual, el
individuo era sometido a nueve pruebas, entre las cuales estaban pasar
entre dos montafias por un pasaje estrecho, andar por un camino lleno
de serpientes y un cocodrilo monstruoso; luchar contra un viento glacial
y finalmente atravesar el borde de los nueve rios, Chiconahuapan, todo
esto con la ayuda de su perro.

También existia la creencia que las almas de los individuos al morir se
transformaban en animales un caso especifico es aquella afirmacién
donde se comenta que los espiritus de los guerreros muertos en combate
o sacrificados seguian al sol desde el este hasta el cenit, cantando y
agitando sus armas, después de cuatro afos se transformaban en
colibries y regresaban a la tierra.

Es evidente que los animales tenian una importante presencia en la
cultura mexica, representaban un conjunto de elementos que servian
como presagios para los hombres, tenian relacién con la muerte,
generaban potencias sobrenaturales y ademas representaban diversos
conceptos. El pulque (conejos); el fuego (mariposas) y el biho
encarnacién de los espiritus destructores, entre otros. “Los animales se

19Fray Bernardino de Sahagin menciona que dentro de los mexicas
existia otro grupo de gente nombrado nonotzalique que eran personas
adiestradas para matar y comenta que siempre llevaban con ellos un
pedazo de piel de tigre en la frente y otro en el pecho; ademés de cargar
con la cola, unas, corazén, colmillos u hocicos del animal. Tenian la
creencia de que estos elementos los hacian fuertes y temibles hacia todas
las personas, también se les nombraba pixique teyoipachoanime.



relacionan con la cultura en todos los planos imaginables pero, en
particular, constituyen una generosa fuente de analogias para
comprender el conjunto del universo”,s debido a esto poseen
trascendencia en el mundo mexica.

2.4.3 La representacion visual y simbdlica de los animales protagonistas del
refran mexica

Aguila

En el aspecto simbdlico representa el décimoquinto de los veinte signos
de los dias, asi como la imagen de los guerreros valerosos. Se presenta
pintada en color café, sus plumas de la nuca y la espalda aparecen en
forma de concha. Su cresta, eréctil, se muestra en ocasiones pintada de
un solo color o con diversas franjas, en otros casos como mancha oscura
y con pocas plumas. El contorno de su cabeza y de todo el cuerpo esta
cubierto de cuchillos de pedernal. (simbolo del sacrificio, de los
guerreros destinados a morir en combate). Es caracteristico un anillo
alrededor del ojo conformado por pequefias plumas, se aprecia con las
alas extendidas compuestas por calidades y ritmos lineales.

El 4guila sobre el arbol del norte, Cédice Borgia 50

201Ibid, p.256.



Caracol
Simboliza al dios de la luna: Tecciztecatl, representado por el caracol
marino personifica la matriz femenina y el nacimiento. Se asocia
también con el mar debido a su naturaleza y con el viento (Ehécatl,),
puesto que este animal mantiene encapsulado al sonido, lo cual se
constata al escuchar su efecto sonoro profundo.

Se aprecia con alto grado de realismo dotado de una dindmica en su
forma y se relaciona con musicos que tocan trompetas. En su
representacién se aprecian colgantes “cintas guarnecidas de flores, y de
la abertura del caracol surge en lugar del nifio un brazo humano que
sostiene el punzén de hueso, émitl y una espina de maguey, huitztli, los

' o

bolos de devocién”.

Tecciztli, el caracol simbolo del nacimiento, 156, Cddice Borgia

21“Ehécatl es una deidad con una voz audible para el hombre. Por esta
razén pueden encontrarse silbatos como el de Tlapacoya, en el cual el
aire se inyecta por el gorro y sale, sonoro y nitido, por la boca de la
posible antecesora de la deidad del viento” (Yélotl Gonzdlez Torres, op.
cit., p. 268). Con los caracoles, se producian las trompetas, que tenfan
una importancia vital dentro de los rituales; quetzaltecciztl, su nombre
mexica que se traduce como “caracol divino” o “caracol precioso”.
22Eduard Seler, op. cit., p. 42.



Colibri

Uitzitzilin era su nombre en nahuatl. Tenfa relacién con el concepto de
lo punzante, lo que perfora: la ofrenda y el autosacrificio, simbolizado
con lo largo de su pico. Se vincula con dioses que portan en su tocado
el punzén de hueso (insignia del autosacrificio).

Representa el rumbo del oeste y la resurreccién de los guerreros
fallecidos en combates, que cuando bajan del cielo se presentan como
colibries ademas Huitzilopochtli es patrono de los soldados muertos en
guerra, y él también resucita cada manana, siendo el colibri su atributo.
“Lo dice su nombre: Huitzitzilin significa colibri. Su tocado se compone
de plumas de colibri y se le suele representar asomando la cabeza por el
pico de este pajaro”.-

En cuanto a su representacion en el Cédice Borgia se observa bajo los
colores azul, verde, con el pico largo y puntiagudo, caracterizado por lo
diminuto de su forma.

b/

Colibri Azul. Cédice Borgia 71

231bid. p.187.



Conejo

Al conejo se le denomina tochtli o tochin, es el portador de los afos,
sefiala el rumbo del sur y el elemento del fuego, alternadamente es
simbolo de la luna, puesto que se crefa ver en este astro la imagen de
tal animal.

Representaba a los dioses encargados del pulque, se les llamaba centzon
totochtin: 400 conejos (se les estimaba como innumerables), se
consideraban deidades de la borrachera. Segin una tradicién, decia que
existian variadas formas de estar ebrio, por lo que a cada una de éstas,
corresponde un dios, “cuatrocientos conejos representaban la
embriaguez completa, en tanto que quince o veinte sugerian una mera
convivialidad”.- Por otra parte, se comenta que también eran encargados
de cuidar las cosechas y los banquetes.

En los diversos codices mexicas el conejo se coloreaba de color
amarillo, con blanco y rayas negras aunque también en raras ocasiones
es completamente de negro. En el Cddice Borgia se halla pintado de
blanco con lineas negras y dentro de la luna con una coloracién
amarilla. Se aprecia compuesto por dos calidades de lineas (contorno y
manchas del cuerpo), predomina la linea curva, otorgandole
movimiento. La caracteristica primordial de su representacién es lo largo
de sus orejas, su ojo lo dibujan redondo y continuamente destacan sus
dos dientes de la mandibula superior, éstos alin con la boca cerrada
cubren la mandibula inferior.

Conejo. Codice Borgia 20

24Ceorge Vaillant, La civilizacién azteca. Origen, grandeza y delicadeza,
p.154.



Coyote

Los mexicas le llamaban coyot/, personificaba a un ladrén, se relaciona
con el jaguar y lo consideraban como un animal de gran capacidad
sexual y musical por lo que representaba al dios de la Danza y el Canto:
Ueuecoyotl. Era simbolo de los guerreros, por lo que algunos de ellos
se vestian como coyotes en danzas o batallas.

En los cédices se presenta con abundante pelaje de color café, amarillo
o rojo. También se muestra con manchas redondas similares a las de los
perros las cuales tiene su contorno blanco o amarillo. Su cabeza es larga
y presenta una zona amarilla en el contorno del ojo, “alrededor de los
ojos se localiza una zona mas clara de color amarillo claro, cuyos pelos
terminan en puntas blancas, por lo cual resaltan fuertemente del resto de
la cara y del cuello”.- Esta mancha caracteristica, vincula al coyote
como animal de las fuerzas destructoras; en ocasiones presenta también
ritmos de linea para sugerir el pelo; cuando representa al dios viejo
Ueuecoyotl, se encuentra ataviado con collares o pectorales de concha,
taparrabo y penachos.
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Ueuecoyotl, el coyote viejo, el dios de la danza, Cédice Borgia 64

251bid. p. 66.



Cuervo

Esta ave, cacalotl, tiene amplia relacién con el descubrimiento del maiz,
ya que se menciona con gran frecuencia dentro de los mitos mayas.

La representacion del cuervo se encuentra en la lista de tributos del
Cédice Mendoza, como jeroglifico de la ciudad denominada
Cacalomacan, ubicada en el Valle de Toluca. Alli se muestra con un
pequeno pico, cabeza redonda y color negro, en representaciones del
Cédice Tro (de procedencia maya), también se exhibe de manera
similar.
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Cuervo, jeroglifico de la ciudad Cacalomacan (Valle de Toluca) Cédice Mendoza 35, 8

Golondrina

La llegada de las golondrinas significaba el inicio de las lluvias, aunque
también se relacionan con el viento. En |a obra de Sahagtn se presenta
junto con las verdaderas aves acudticas, en el rubro “De las aves que
viven en el agua o que tienen alguna conversacién con el agua”.



Guajolote
En nédhuatl, al guajolote se le nombra uexolotl. En el Tonalamatl, es la

representacién de los dias, tecpatl: cuchillo de pedernal también es
nombrado péjaro precioso o pdjaro adornado con jade, tal vez debido a
esto se le pintaba de verde. Esta ave es disfraz de Tezcatlipoca, quien
por ser mago podia adoptar mdltiples formas.

La caracteristica principal del guajolote son las verrugas sobre la
cabeza raza, las zonas de su cuello de color azul y rojo, la larga
deformacién dérmica que le cuelga y el pico negro. Se le conoce por un
plumaje oscuro a base de bandas y rayas donde las plumas pectorales se
destacan visiblemente; éstas se interpretan como un espejo-pectoral que
representa un disco de piedra preciosa. Sus plumas en ocasiones son
presentadas de manera esquematica, en otros casos muestran su gran
colorido.

Guajolote, Cédice Vaticano B 29, 93



Mariposa
En el mundo mexica a la mariposa se le denominaba papalot!, era una
representacion del fuego, significaba la lengua y como representacion
grafica era una expresion de guerra.

Se relacionaba con los viejos y muertos. Aunque es necesario precisar
que no se vinculaba a los fallecidos comunes, Gnicamente aquellos que
viven en las profundidades de la tierra, mas alla de la gran agua, en
Chicunauhmictlan, en donde, una vez que parten hacia alld, nunca
vuelven; o bien a guerreros que fallecian en combate, destazados en la
piedra de sacrificio y mujeres muertas al dar a luz.

Las almas de los guerreros muertos son seres diurnos, representan al sol,
son mariposas del dia, y las almas de las mujeres muertas bajan a la
tierra de noche y encarnan a la luna, en consecuencia son mariposas
nocturnas. En el Cédice Borgia, su forma se halla trazada por una linea
de contorno curva, que sugiere esquematicamente su silueta, ademas de
poseer una estructura simétrica. En otros ejemplos se observa a la
mariposa con cabeza, cuerpo y alas, o bien es representada de manera
natural.

Mariposa, El séptimo de los 13 pdjaros. Cédice Borgia 71



Nahual

Ocelote

Ocelotl, el jaguar. Cédice Borgia 10

Particularmente dentro de la cultura mexica el nahual no es
precisamente un animal del mundo real, éste es una concepcién mitica
que aludia la personificacién de hechiceros o sacerdotes, que poseian la
facultad de transmutar su cuerpo en forma de jaguar u otro animal,
mediante poderes sobrenaturales, para atacar a sus enemigos. Por
ejemplo, el nahual de Tezcatlipoca era un jaguar y como él, otras
deidades tenian su representacion animal.

En la cultura mexica al jaguar se le nombraba ocelot! o tequani: animal
que muerde y devora. Representaba un animal fuerte, valeroso, por lo
que los grandes guerreros eran asociados con este felino.

A su vez era el regente de la oscuridad y la tierra, devoraba al sol
durante el eclipse solar. Se asocia con Tezcatlipoca y es el encargado
del norte, ademds de ser el signo del decimocuarto dia.

Este felino se caracteriza por tener cabeza redonda y sus manchas
dibujadas (en diversos casos trazadas en forma de circulos y en otros se
presentan de forma irregulares) aunque en ocasiones con una cabeza
alargada.




Paloma
En ndhuatl se denomina uilot!. Probablemente se relaciona con el dios
del maiz, ya que forma parte de la mascara que porta la deidad, en una
imagen del Cddice Borgia también se encuentra en la careta de la diosa
del maiz.

La paloma en sus representaciones solamente se distingue por el color
azul, su delgado pico, unas pequefias lineas sobre sus alas y por
acompanar a las divinidades de este alimento.
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El dios del maiz, sefior del oeste con una mascara de paloma, Cédice Borgia 57



Pez
Este animal se nombra en ndhuatl michin, se presenta acompafando a

Tlaloc, dios de la lluvia, en el Cédice Borgia. Se le encuentra como
simbolo de la fertilidad en el Cédice Vaticano, donde se aprecia
mamando del seno de la diosa del maguey: Mayahuel, la cual concibe
como un prototipo de la fertilidad, la mujer de los cien senos.

Las imagenes de peces son escasas, las que existen son muy
pequefias. Su representacién en algunos casos es muy apegada a la
realidad en cuanto al tratamiento de escamas, aletas, agallas y la
bifurcacién de la cola. Pero en algunos dibujos del Cédice Borgia, el ojo
se complementa con una ceja y las aletas se representan en forma de
alas; la cola tiene un jeroglifico chalchiuit! o finaliza con un adorno de
plumas.
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Tlaloc, dios de la lluvia, acompafado por peées-Cl(jdice Borgia 14, Cédice Vaticano B 23



Raton

De este roedor (quimichin) tomaron su nombre los espias del mundo
mexica, “escuchan lo que se dice y hace en otras casas; para irlo a decir
a otra parte”.-

Las representaciones de ratones se exponen en el jeroglifico de
Ciudad de Quimichtepec, Cd. de ratones del Cddice Telleriano-
Remensis, aqui las figuras lucen orejas y dientes superiores pequefios,
con una larga cola sin pelos. En el Cédice Laud también se halla una
representacion que parece ser un ratén ya que presenta orejas y dientes
pequefios junto con una cola larga.

Ratén. Codice Ferjérvarvdry- Mayer 34 Ratones (quimichin), jeroglifico de la ciudad de Quimichtepec,

Sapo

Cdédice Telleriano- Remensis 41 verso, 42 verso

Al sapo se le llamaba tamacolin, los mexicas asociaban la tierra con la
forma de este batracio. Por esta razéon Tlaltecuhtli, “Sehor de la Tierra”,
se personificaba con un aspecto terrorifico, presentando los atributos del
sapo y de un cocodrilo.

También se halla una relacion de los sapos con varios dioses asociados a
la luna, por ejemplo, en el Museo Britdnico, se encuentra una escultura
de piedra verde (jadeita) que representa a Quetzalcéat! a manera de
sapo, con un disco solar sobre el dorso y agarrando con su mano el
xonecuilli: imagen del reldmpago.

De este animal se halla una representacién de la diosa de la tierra
Tlaltecuhtli, (sefora del 2° cielo) y se encuentra su imagen en la parte

26 Bernardino de Sahagtin, Historia General de las Cosas de la Nueva
Espana, p. 233.

a



inferior, junto al piso en monumentos mayores y menores. Presenta las
articulaciones de las manos y pies marcadas en forma de hocicos
abiertos con un ojo arriba.

Tlaltecuhtli “Sefior de la tierra”, Piedra

Serpiente

Quetzalcoatl, dios del viento, con la efigie de un sapo, portando el disco solar
sobre la nuca y llevando en la mano el xonecuilli, la cufa del reldmpago.

Se denomina en ndhuatl couatl, para esa cultura y algunos pueblos
centroamericanos era un reptil que poseia fuerza extraordinaria,
personaje sobrenatural, divino y misterioso. Su forma del cuerpo y su
manera de moverse hicieron que se le relacionara con el agua y el
reldmpago.

Es el quinto de los veinte signos de los dias y se manifiesta como la diosa
del agua, es el elemento caracteristico del dios Xipe Tétec; evoca el
liquido precioso: la sangre del autosacrificio y ademas se le asocia con
la diosa del pecado y los pecadores.

Su forma se compone del uso de lineas curvas para enfatizar el
movimiento propio del reptil, presenta texturas creadas a base de lineas
rectas y entramados que evocan su piel, ademas de crear un efecto
contrastante.

La serpiente se muestra con los siguientes colores: verde, amarillo o rojo,
acompafnado con manchas negras, también se aprecia ataviada con
plumas de quetzal. En ocasiones se dibuja sin el crétalo de la cola, se
enfatiza el movimiento de su cuerpo mediante lineas curvas o bien
como un cuerpo largo estatico, con lineas rectas.
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Couatl, serpiente, quinto signo de los dias de los mexicanos. Cddice Borgia 11

Zopilote
A esta ave se llamaba cozcaquauhtli, “aguila de collar”, significaba el
decimosexto de los veinte signos del calendario mexica. En éste su
imagen era Itzpapalot/, representante de las Cihuateteo, almas
sacrificadas, mujeres fallecidas al dar a luz para convertirse en diosas. El
zopilote entre los pdjaros es calvo (de aqui que se asocie con la vejez),
se vincula con la inmundicia y el pulque.

En la figura del zopilote no se aprecia su cuello al que hace referencia su
nombre “4guila de collar”, cozqcaquautli. Se observa con gran claridad,



su cara desnuda, un mechén de plumas en la cabeza, verrugas, arrugas y
otras carnosidades de la piel en la cabeza en color rojo y de blanco la
punta del pico.

Como figura entera se halla de color negro en las plumas de las alas y la
cola; en blanco se presenta el vientre y las patas. “Como ave mitolégica
y para ilustrar la palabra cozcatl, “joya de orfebreria” (Geschmeidel),
que lleva su nombre, casi siempre estd provisto de una oreja humana
con arete, el cual tienen la misma forma que el pendiente del dios de la
danza”.

Zopilote, cozcaquauhtli. Cédice Borgia 20

27 Ibid. p. 178.



CAPITULO 3.




CAPITULO 3.

PROPUESTA GRAFICA DEL REFRAN MEXICA DE ANIMALES Y
PROCESO CREATIVO

3.1 El dibujo artistico, base fundamental en el proyecto

El dibujo es un lenguaje universal, medio de comunicacién y expresion,
acto creador, relacionado con muchas actividades humanas. Se
conforma por dos valores, “uno de utilidad, el cual corresponde a la
comunicacién, sefalizacién, disefio, reproduccién o copia y otro
intrinseco, referente a la: tension, intensidad, emocion”, este uGltimo
tiene que ver con la expresividad y un discurso personal, por tanto, es
empleado dentro del proyecto.

Respecto a su utilidad, fue un medio poderoso para la magia, utilizado
por el hombre de la etapa prehistérica; posteriormente sirvié para la
representacion y elaboracién de objetos, maquinas, construccién de
edificaciones, el orden de las batallas y la trasmisién de ideas de diversa
indole (religiosas, politicas, educativas etc.).

En cuanto al valor intrinseco, se inserta al dibujo artistico como una
accién innata de caracter individual, se realiza trazando sobre un
soporte que puede ser un mueble, tela o papel es un registro, una
representacion que sirve para expresar o comunicar algo en particular,
resultando un medio de reflexion para el artista, donde se delimita y
define con precision su expresion clara, a su vez se asimila y traslada
diversas ideas, pensamientos, vivencias, etc.

El dibujo artistico se presenta para esta propuesta como un medio que
posee un principio grafico, mediante un trabajo de produccién donde se
emplean manualmente diferentes herramientas y procedimientos.
Predomina lo gréfico porque el dibujo se constituye principalmente de
trazos puramente lineales, los cuales, segin Paul Klee, pueden dividirse
en tres tipos de linea: activa, media y pasiva o mancha distendida (Juan
Acha, Teoria del Dibujo). La linea activa y media poseen diversas
lecturas: el temblor de su curso y su deslizamiento sobre la superficie,
asi como los accidentes que presentan gestos que manifiestan diversas

1Manuel Vélez Cea, £l dibujo a fin de milenio, p. 14.



emociones. La linea pasiva o mancha distendida, se encuentra cuando
predominan planos o manchas.

El dibujo presenta figuras esquematicas, producto de la sintesis de la
forma, se acude a la elipsis, ademds se pretende crear mensajes de
lectura sumaria y rapida.

Las imagenes del dibujo grafico no se consideran acabadas como
las del espejo: han sido enrarecidas ex profesamente por el
dibujante, para suscitar en el receptor la necesidad de
completarla de acuerdo con su fantasia y experiencias.:

El dibujo surge de una reflexion sobre el objeto, no forma parte ni es
resultado de una habilidad o método; es interpretacién, razonamiento de
la forma; su funcién no es la reproduccién de la realidad.

En suma, el dibujo artistico se crea para representar y apreciar la
realidad a través de una configuracién imitada, inventada o ideada, para
trasladar la tridimensionalidad a la bidimensionaldad, explorar vy
comunicar realidades mentales, imaginadas o evidentes, para vincular la
realidad con la visién y la representaciéon de elementos empleados de la
misma como imdgenes graficas. Asimismo el dibujo ofrece la opcién de
generar nuevos mundos y concepciones del mismo, con base a toda una
gama de posibilidades diversas.

En este sentido, para el proyecto se emplea el valor intrinseco del dibujo
como herramienta primordial para la interpretacién grafica de algunas
representaciones visuales de animales mexicas y conceptos contenidos
en el refran; mediante un discurso pléstico personal que inicia con los
bocetos para culminar en la imagen creada en el grabado.

Boceto para el refran Mira tanto un colibri

2Juan Acha, Teoria del dibujo. Su sociologia y su estética. p. 145.



3.1.1 El boceto o dibujo previo y su configuracion dentro del proyecto

El boceto es un dibujo de cardcter espontaneo ejecutado con rapidez en
el que se estructuran los aspectos formales de la imagen, donde se
observa la gestacion e intuicion neta del concepto en forma plastica
elemental. Su valor reside en mostrar aciertos y errores, ademds de que
sirve para realizar una reflexién visual acerca de lo que se puede
corregir dentro del proceso creativo influyendo sobre el resultado en la
obra finalizada.

El dibujo previo juega un papel vital, por medio de él se pulen la
mayoria de los aspectos formales de la obra, planificando los valores de
composicién (tanto de los elementos como los del plano), manejo y
apropiacion de las formas, pesos visuales, color, etc., en complemento
con las modificaciones que permiten los recursos técnicos del grabado
en metal: tiempos de atacado, materiales, técnicas, modos de entintado,
que la imagen pueda sufrir al trasladarse al metal.

Este boceto parte de una observacién de la representacion de animales
mexicas, de los cuales me apropio de algunas formas y elementos
caracteristicos de cada uno, como puede ser el pico, las garras, los
dientes, la forma del cuerpo, etc., para plasmar por medio de elementos
graficos al papel la interpretacién visual de los mismos. A su vez se
retoma la idea primordial de cada sentencia para traducirla mediante
recursos plasticos y visuales (engafio, mediocridad, presuncioén).

El dibujo previo es un acto experimental de la imagen, posee una actitud
intuitiva, dotada de un trazo contundente en la estructuracion de las
formas que establece para tener una idea clara del resultado. Por lo que
se realizan un conjunto de dos a cinco dibujos por cada refran, asi como
de los animales, donde a pesar de la inmediatez se pretende que el
resultado sea contundente. Esto permite conjuntar una diversidad de
ensayos sobre cada sentencia y animal, obteniendo resultados variables,
existe la posibilidad de elegir u omitir formas, elementos, disposiciones,
tamafios, etc., que se veran reflejados en el resultado final.

Otro aspecto, es que la realizacién de estos dibujos, permite obtener una
continuidad sobre la produccién del proyecto, y dentro de su desarrollo
funcionan intermitentemente para la creacién de las siguientes piezas, es
decir, poseen un seguimiento basado en composicién de la forma y
disposicion de los elementos en el espacio.



Serie de cuatro bocetos para el refran Guajolotes se pican solos.

En conclusién, el boceto es un dibujo de caracter espontdneo en el cual
plasmo el concepto del refran mexica de manera general, dotado de una
carga de sintesis de los elementos y del aspecto compositivo presenta el
origen y desarrollo del proceso creativo del proyecto realizado. En este
sentido, el boceto sirve para la gestacion de una obra concreta, ademas
de ser parte de un proceso continuamente activo, como expresion, lejos
del mero instrumento de adiestramiento.

3.2.1 Elaboracion de bocetos previos

La realizacién del conjunto de dibujos previos consiste en el ensayo de
la imagen a partir del uso de diversas técnicas y materiales;
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Boceto, Ya vino el nahual.

estableciendo miiltiples soluciones visuales por cada refran; proceso que
culmina en la plancha de grabado. Estos bocetos son examinados por su
precision para trasladarlos al grabado.

Para su creacién se emplean lapiz, boligrafo, tinta china y aguadas; se
utilizan estas herramientas por la facilidad e inmediatez de su manejo,
asi como la expresividad y espontaneidad que se puede lograr. Del lapiz
y el boligrafo se aprovecha el uso de distintas calidades de lineas y los
entramados que pueden obtenerse; la tinta china, por la posibilidad de
conseguir lineas y manchas, asi como toda una riqueza de tonalidades;
medios utilizados de manera individual o mixta, en los cuales se emplea
color negro debido al contraste y la riqueza tonal que posee sobre el

papel.

Se trabaja sobre papeles de diversa calidad y gramaje, desde aquellos
que son de algodon: Guarro Super Alfa de 250 grs., Fabriano y Rusticus
de 130 grs. y sobre hojas de papel bond. El formato que se maneja en
estos dibujos es de 22 X 30 cms, 28 x 38 cms., 21 x 29. cms.; y otros
pequefos de 7 X 15 cms.

En este proceso, el dibujo se inicia con el estudio visual del animal.
Pretendo que al reinterpretarlo, conserve algunos elementos esenciales
de su representacién y se contrastan con la modificacién de la forma en
cuanto a sintesis e integracién con figuras antropomorfas, abstraccion,
volumen o ubicacién en el plano, entre otras caracteristicas. La finalidad
de esto es recrear al animal mexica, mezclando todos estos aspectos



anteriores para obtener una nueva interpretacion del mismo. Asimismo
se ensayan composiciones de cada concepto de refran: engafo, lujuria,
muerte, que presentan variantes en cuanto a dinamismo y ubicacién de
los elementos, buscando evocar en todas ellas una imagen cadtica, para
exaltar la idea contenida en el proverbio.

Por lo anterior, utilizo lineas y manchas de distintas calidades gruesas
para crear los contornos de las figuras, medias o finas, al sugerir pesos
visuales mediante el entramado, dando por resultado tonalidades
diferentes hasta llegar al negro, ademds de generar una riqueza de
texturas, atmosferas visuales y dinamismo. Se recurre en ocasiones a la
saturacion de las figuras o planos por medio de lineas con garabato,
encontrando asi otro recurso de gran expresividad. En lo que
corresponde al uso de manchas, generadas con pincel, funcionan para
evocar atmésferas, planos, volimenes, texturas y obtener otro tipo de
efectos visuales.

Las diversas lineas que se encuentren dentro del boceto son traducidas
como aguafuertes o azicares; mientras que las manchas y atmdsferas
son trasladadas a manera de aguatintas al momento de la realizacién del
grabado.

Entonces, el dibujo previo es una estructura general, un proceso
empleado para concretar una idea y dar posibles soluciones visuales a la
obra; es una alternativa, sujeta a modificaciones al trasladarse a la matriz
del grabado el hecho de realizar estos dibujos no significa que la imagen
planteada en ellos vaya a seguirse al pie de la letra, pues al elaborar el
grabado, este puede tener variaciones visuales dentro del proceso de su
elaboracién, es decir, es una imagen activa (no concluida) que se va
enriqueciendo segln las experimentaciones plasticas realizadas. La
funcién de estos ejercicios es poder integrarse con bocetos posteriores
seglin el desarrollo del proyecto, es preciso sefalar que todo esto
repercutira en la realizacién de la obra grafica.

3.2 La reinterpretacion del animal mexica en la propuesta
grafica Cenizas del conocimiento antiguo

3.2.1 Apropiacion de la forma

La apropiacién de las representaciones visuales se basa en caracteristicas
generales y particulares de los animales. De las primeras se destacan



Coyote, Cdédice Vaticano B 31, 90

posiciones en perfil, sentados o de pie, uso de un contorno grueso que
delimite la figura, sintesis de la forma y disposicién sobre un espacio
bidimensional; de los elementos caracteristicos se retoman cabezas,
garras, orejas, ojos, manchas, colmillos, pico, etc.; los cuales son
trasladados a la figura producida resultando formas figurativas, sin llegar
a la reproduccién fiel de las creaciones mexicas.

Por cada animal, la construccién de la forma tiene un proceso que inicia
con la realizacién de dibujos previos, (que parten de una observacién de
las representaciones de los elementos plasticos caracteristicos de cada
animal), que van encaminados hacia una transformacién de las figuras
en base a diversos recursos plasticos (lineas, manchas, texturas,
dinamismo), aunque en algunos casos, se conservan algunos elementos
figurativos. Genero la modificacién de la figura del animal por el uso de
calidades diversas de lineas, entramados, manchas, contrastes, tamafio y
color; generando asi dinamismo, peso visual, ubicacién en el plano,
tamano, texturas, ademds de su integracién con otros elementos,
aspectos que contrastan ampliamente con las figuras producidas por los
mexicas.

También integro personajes con caracteristicas humanas mezclados con
elementos zoomorfos, realizo una omisién o integraciéon de rasgos,
dando por resultado seres irreales o fantasticos de gran expresividad y
movimiento, aspectos que pueden observarse en la figura creada del
coyote.

Boceto, Coyote



Ueuecoyotl, el coyote viejo. Cédice Borgia 10 Boceto 2, Coyote

En conclusién, creo una forma que tiene origen dentro de sus
representaciones, pero que al final es resultado de una invencion
personal, ya que fueron sometidas a diversas modificaciones visuales,
instaurando nuevos personajes, para insertarlos en la época actual a
partir del terreno de la gréfica.

3.2.2 Manejo del espacio

Dentro de las piezas elaboradas para el presente proyecto (dibujos
previos o grabados), el espacio es empleado mediante un tratamiento
bidimensional, de caracter dindmico enfatizado por el uso de lineas,
atmésferas, la diversidad de pesos visuales y tamanos de los elementos.

En estas obras el espacio visual es un hecho concreto y finito, se muestra
en el plano, colocando los diversos componentes de la imagen. Posee
existencia como generador de sensaciones diversas: cercania,
profundidad, alto, bajo y contraste de componentes, que se relacionan y
dan estructura a las diferentes figuras de la composicién. Acudo a este
manejo del espacio porque en él los elementos adquieren un cardcter
que tiene que ver mas con el simbolo, con lecturas visuales lapidarias y



con un lenguaje personal, es un espacio inventado sin lugar y sin
tiempo.

La imagen bidimensional es conformada por dos areas poco profundas
que aparecen a diferentes distancias del observador, “como sistema de
planos frontales esta representada en su forma mas elemental, por la
relacion figura fondo. Aqui, se tienen en cuenta sélo dos planos. Uno de
éstos ocupa mas espacio que el otro, y tiene que ser ilimitado; la parte
directamente visible del otro tiene que ser mdas pequefia y estar
delimitada por un borde”.. Uno se antepone delante del otro: uno es
figura; el otro, fondo.

En estos casos, el manejo bidimensional, presenta dos factores, el
primero multiplicidad de tamafo: elementos pequefios y grandes; el
segundo es la direccién y la orientacién. Las formas se pueden encontrar
en las variadas orientaciones (izquierda-derecha) y su colocacién es muy
diversa (arriba, abajo, en el centro) el movimiento se encontrara en toda
la gama de direcciones, obteniendo en consecuencia un acentuado
dinamismo.

La estructura bidimensional maneja la nocién del espacio adelante-atras
y arriba-abajo, en el primer caso se establecen las diferentes formas de la
imagen y se estructuran poco a poco por grados de tamano, se colocan
los mds grandes hasta adelante del plano visual (mds cerca del
espectador) y los de menor cuerpo se instalan atras, siendo los mas
lejanos, auxilidndose del peso y el tono dado a las figuras. Por ejemplo,
los elementos dispuestos para el grabado denominado Mariposa al
fuego, fueron situadas, en primer plano, aquellas figuras de mayor
cuerpo: dos mariposas y una calavera y presentan un mayor peso visual
con base al entramado que poseen; se ubicaron en la parte de atras dos
mariposas de dimensiones menores, creando asi una sensacién de
profundidad: adelante-atras.

3 Felicia Puerta, op. cit., p. 232.



Como mariposa al fuego. Aguafuerte y china collé

En el segundo caso, la nocién arriba-abajo se establece mediante la
insercion de los elementos de mayores dimensiones abajo y los de
menor tamano arriba, dividiendo el plano del dibujo o grabado,
mediante una linea curva, que se integra al espacio produciendo una
sensaciéon de movimiento. En este caso, en el grabado Acaso carga su
lumbre el coyote el espacio fue dividido mediante una linea curva, en
donde los tres personajes de abajo se ubican adelante por peso visual,
contorno y color, en contraste con los tres que se hallan arriba y atrds, su
peso es mas ligero debido a las lineas que los constituyen y la atmésfera.
Asimismo, la 6rbita que divide el plano produce un corte en el espacio
y genera movimiento.

sAcaso carga su lumbre el coyote?Aguafuerte, azicar, aguatinta



En otros casos, la imagen se establece mediante la relacién de un solo
plano, en éste los elementos se corresponden en el espacio por
superposicién de las formas, quedando asi unos adelante de otros,
mediante el grosor de las lineas y el peso visual.

En una palabra, el espacio creado en la mayoria de las imagenes
(grabados o dibujos previos) de caracter bidimensional, presenta gran
dinamica, debido a la disposicién de los elementos establecidos bajo
una constante linea curva y la direcciéon de los mismos (izquierda-
derecha) en el plano visual; aunado al conjunto de atmésferas,
tonalidades, texturas, que son creados principalmente por el uso de
ritmos lineales, entramados, manchas o planos de color. El espacio es
empleado como soporte, enfatiza y da vigor a los diferentes elementos,
los dota de energfa, unidad y fuerza.

3.3.3 La estructuracion del ritmo

Ojala tal cosa sea cuando me vuelva coyote. Siligrafia

En la obra realizada, las lineas curvas (activas) son empleadas para
generar atmosferas, direcciones y peso visual. Las primeras se crean
mediante calidades diversas de tales lineas (pueden ser gruesas o muy
finas) en combinacién o contraposicién con rectas u onduladas; a partir
de entramados o espaciamientos, con esto se dotan las vibraciones
energéticas y refuerza a la imagen.



Ya su conejo es asi. Siligrafia

Las direcciones son concebidas mediante lineas gruesas, para originar
unidad y una lectura dindmica, lo que conlleva a la vision de un
elemento o un plano de un lugar a otro (izquierda — derecha, arriba —
abajo) debido a la fluidez y energia que se obtiene del mismo modo, la
curva que divide el plano en algunos casos es generador de movimiento,
que enfatizan los ritmos lineales insertados en el espacio; un ejemplo, se
muestra en diversos bocetos y sobre todo en la imagen del grabado
llamado Ya su conejo es asi.

Boceto. .De cualquier sapo hacen mole

El ritmo cromético es utilizado en menor medida, se aplica para generar
vibraciones mediante contrastes de color dentro del grabado, esto con
base al uso de coloraciones como el rojo y el negro; célidos (rojo y
amarillo) vy frios (diversas tonalidades de azul), y su integracién con el
negro, para evocar fuerzas que sugieran planos: adelante y atrds, asi
como exaltar y dotar de energia a la imagen.

A excepcién de lo anterior, dos piezas fueron ejecutadas bajo un
esquema ritmico horizontal, en las que las unidades son dispuestas
mediante una sucesién arriba-abajo, con lo cual se procuré crear una
sensacion de estabilidad, estructura que se presenta en los grabados:
Mira tanto un colibri'y en La estera del dguila, estera del oceltl.
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Estera del ocelotl, estera del dguila

Finalmente, en los dibujos previos o grabados, el ritmo pretende evocar
una manifestacién energética continua que dota a la imagen de fuerza y
movimiento, mediante el uso de recursos pldsticos ya mencionados. Es
una huella del artista que se plasma en la plancha, del grabado o papel,
donde se depositan todas las energias personales, “la trasposicién
energética promete dar vida (componiendo los distintos elementos
plasticos) dentro de una imagen”.:

3.3.4 El manejo del color

La realizacién de los grabados comprendié el uso de los siguientes
colores: negro, rojo de sol, azul, amarillo y ocre, con la finalidad de
crear emotividad asi como una serie de significados y simbolos dentro
de la imagen, tomando como referencia el valor que éstos posefan
dentro de la cultura mexica y con esto apoyar el discurso visual.

Seglin la cultura mexica, el negro es utilizado por su vinculacién con la
muerte, la noche y sus diversos elementos; el rojo, con el sacrificio, la

40. Chuhurra Lépez, op. cit., p. 141.



sangre, el fuego y el sol; el azul, con el agua y la noche; el ocre y
amarillo, por su relaciéon con la tierra.

El uso del color dentro de las imagenes persigue ademds del valor
simbélico generar una dindmica visual, avances, retrocesos de los
elementos y generacion de espacios a partir de sus caracteristicas
significativas. El rojo se aplica por su evocacién de lo célido, dindmico
y excitante, asi como por su sensacién de proximidad; el amarillo,
debido a su luminosidad y como elemento contrastante; el azul, color
frio, otorga a los elementos un aspecto de lejania. Estos colores se
insertan dentro del grabado, generalmente en pares: azul- rojo; magenta-
rojo; negro-rojo y rojo-amarillo, insertdndolos ya sea sobre un plano
amplio o Gnicamente sobre algiin elemento, asi se consigue un contraste
calido-frio, dinamico-estatico y la generacion de espacio adelante-atras.

El grabado otorga diversidad vy riqueza mediante el uso del color, a
partir de los diferentes modos en que se realiza el entintado. Para este
proyecto, las placas se entintaron de tres formas distintas: a la poupée,
con rodillo y mediante un solo color intaglio en monocromia.

Mi trabajo es cuidar guajolotes. Entintado a una tinta Prueba de
estado n.3

Ya anduve zopiloteando. Entintado a la poupée

5El color posee un significado propio, que le pertenece y lo caracteriza.
Su caracteristica significativa es un simbolo referido a algo especifico
definido e inmutable.



Mensajero del cuervo. Entintado con rodillo, prueba de estado, no. 3

3.3.5 Composicion

Mediante estos aspectos el color es usado como una herramienta visual
que expresa significados simbdlicos de la cultura mexica y refuerza el
discurso plastico a partir de una dindmica visual de la obra, mediante los
diferentes tipos de entintado que otorga la gréfica.

La composiciéon es la organizaciéon y disposicién de los elementos
plasticos sobre el plano visual, para conseguir un efecto de unidad y
expresién en la obra. Las imagenes creadas se insertaron con una
estructura fundada en lineas curvas y diagonales, en la que predomina
una composicién en la que se satura el plano con una diversidad de
formas con el objeto de crear una espacialidad y dotar a la imagen de
dinamismo y energfa.

Los componentes visuales, sean animales o seres antropomorfos, son
repartidos por todo el espacio en la parte superior e inferior, asi como a
la derecha e izquierda y estan alejados del centro asimétricamente, lo
que genera un efecto de tension en el espacio; las figuras se contrastan
mediante tamafo (mayor a menor), por tratamientos visuales diferentes:
entramados, contornos, diferentes calidades de lineas; tonos o en
algunos casos por color: rojo-azul, negro-rojo, todo esto para crear una
diversidad y riqueza plastica dentro de la imagen.



De cualquier sapo hacen mole Bébaselo un ratoncillo. Prueba de estado n.2

Los elementos se entrelazan por un linea curva imaginaria, ésta permite
que se integren mediante la direccién de la lectura que origina dicha
lineay por el uso de diversas atmdsferas tonales o lineales. A excepcion
de dos obras, ya presentadas arriba (Mira tanto un colibri y en La estera
del 4guila, estera del oceldtl) en las que su composicién se ubica en el
centro y con los elementos totalmente equilibrados, bajo una estructura
simétrica, en todas las piezas creadas la composicion es dinamica y
cadtica, pues los elementos son repartidos en todo el plano visual
(arriba, abajo), (izquierda, derecha) para enfatizar movimiento y
vitalidad a la imagen.

3.3 La interpretacion grafica del refran mexica

3.3.1 La construccion de la imagen

La construccién de cada obra gréfica atiende a todo un proceso creativo
y técnico, del cual resulta un discurso contemporaneo a través de
entender el concepto al que hace referencia cada frase: mentira, lujuria,
desobediencia con esto realizo una interpretacién visual, tomando como
punto de referencia a los animales, que son los que ejemplifican la idea



de cada sentencia, presentandose bajo ambientes cadticos, en donde su
condicién existencial se ve en riesgo, debido al caso omiso que se hace
de los proverbios. Cabe senalar que se persigue crear metdforas visuales
que aludan al significado del refran.

El proceso técnico se divide en dos etapas, una conformada por la
elaboracién de dibujos previos y otra por la creacién de los grabados; en
la primera, se estudian los aspectos de forma, composicién de los
animales y una interpretacion del concepto del refran. En la segunda, se
realiza la traduccion del dibujo y complementa en técnicas tradicionales
del grabado en hueco, siligrafia y transferencias, buscando enfatizar
texturas, lineas y atmdsferas para evocar una expresion contundente en
la imagen.

Después de estos estudios consumados se conforma el discurso plastico
dentro de la imagen, inicio con la distribucién de los elementos dentro
de un espacio bidimensional, en el que se insertan, primero, los
animales, ubicando a éstos dentro del primer plano y dotandolos de
mayor peso visual. El espacio bidimensional se conforma de un abajo
(considerando lo mas cercano: la tierra) y el arriba (lo mas lejano: el
cielo). En la zona baja, se ubican los animales por ser los protagonistas
de las sentencias y en la otra drea elementos secundarios, el espacio se
conforma de una estructura dindmica por medio de lineas curvas, para
generar movimiento.

Los animales se van configurando a partir del uso de una linea de
contorno grueso, lo que genera un peso visual destacable sobre los
demas personajes, ademas de distinguirse por su tamafo y saturacién
lineal. Con base a éstos, se van colocando los demds elementos: seres
antropomorfos, calaveras u otras figuras, empleando la totalidad del
espacio (derecha-izquierda, arriba-abajo) y que se distinguen por
ubicarse en un segundo plano y por tener un contorno lineal mas
delgado, aspecto que los relega a un plano anterior, estos personajes son
sobrepuestos a los principales y se caracterizan también por su tamafo
inferior.

Después de estructurar cada elemento dentro del plano visual se recurre
a la integracién de diferentes atmosferas obtenidas por medio de
manchas, distintas calidades de lineas, y texturas (con diversos tipos de
atacado), con objeto de dotar a la imagen de otras cualidades plasticas
diferentes a las de los cédices y evocar una calidad fantastica, ya que se
pretende la alusién a un mundo alejado de nuestra realidad aunado a
otra solucién estética.



Bocetos y prueba de estado n.1. De cualquier sapo hacen mole

Prueba de etado

El animal, segtn el caso, se inserta en la imagen bajo una interpretacion
de la accién que en el refran se expone. Por ejemplo, el guajolote, como
ave envuelta dentro de una rifia; el zopilote, pajaro de la inmundicia
con relacién a actos sexuales, igual que el coyote o el colibri con su
correlacién a lo pequeno.

En conclusién, la construccién de cada grabado de este proyecto posee
un proceso de elaboracién que tiene como objetivo presentar la idea de
cada frase de modo enigmatico.



3.3.2 Elementos graficos para la construccion de la interpretacion

La construccion de las imdgenes planteadas para este proyecto, sean
dibujos o grabados, demanda el uso de los siguientes recursos graficos:
lineas y manchas de calidades diversas con objeto de lograr en las
piezas una riqueza plastica y expresiva, que enriquezca el discurso
visual.

Las lineas son el elemento principal con lo que se construye y estructura
la imagen, a partir de éstas se pretende evocar un simulacro de
movimiento y fuerza. Se utilizan desde gruesas a muy finas para
conseguir una variedad grafica en cuanto a texturas, sensacién de
profundidad, ritmo, tonalidades, atmdsferas y personajes.

Como ya se menciond, con la linea gruesa se crea a los personajes
principales. Las lineas de calidades medias y finas, curvas o rectas, se
utilizan para crear contornos, y con estas mismas, se agregan
entramados ya bien sea suaves o medios para enfatizar el peso visual y
modelar a los personajes ubicados, incluso algunos en segundo plano
estos elementos al ser realizados con lineas ligeras son relegados hacia
zonas que sugieren lejania, obteniendo una sensacién de profundidad.
Ademas, en algunas imagenes se otorga un uso mds expresivo de la linea
sin relacién con el entramado, para plantear atmoésferas visuales.

Las lineas rectas crean un ritmo y dindmica que acompafa a los
personajes de la imagen, éstas pueden emerger de los mismos o bien
presentarse como una atmésfera visual que enfatice planos espaciales, lo
cercano y lo lejano se va creando por una superposicién de lineas en
donde la saturacion del mismo tramado crea distintos tonos y contrastes.
Para dividir el espacio visual en dos planos, arriba-abajo, se insertan
Iineas curvas de calidades medias, logrando una separacién evidente.

En las imagenes, la mancha es manejada para generar planos tonales o
atmosféricos, grises tenues hasta negros intensos, con la finalidad de
recrear una sensacion de espacio, texturas y profundidad que contrasten
y se integren con las calidades lineales. La mancha, por lo general, es
empleada de manera irregular, es generadora de movimiento, energia y
gestualidad.

Por lo anterior, la produccién de cada grabado y dibujo previo
realizados para este proyecto se constituyen del empleo de lineas y
manchas con una funcién expresiva especifica dentro de la imagen que
permiten crear un lenguaje visual propio.



Pobre palomita Boceto

Ya anduve zopiloteando Boceto

Ya anduve zopiloteando Prueba final



3.3.3 La idea principal del refran y su traslado a la imagen

Cada uno de los dieciocho refranes presenta una sentencia que
amonesta el actuar del hombre, situando como protagonista (modelo) a
un animal que ejemplifica la conducta humana y sus vicios. El concepto
primordial, en la mayoria de los casos, se encuentra escondido, no es
clara la idea que expresa el refrain debido a que se compone de
metaforas ocultas; su objetivo era sugerir (caracteristica del refran
mexica) por lo que, el escucha debia saber descifrar cada enunciado.

La interpretacién visual que realicé de los proverbios, se inicia con el
estudio del significado, el cual fue revisado en diversas obras (ya
mencionadas), con objeto de entender la idea incluida. Posteriormente,
el concepto de cada refran: engano, impaciencia, desobediencia, se
traduce a la imagen mediante una apropiacién de éste, haciendo alusion
a la insensatez o al infortunio que ocurre al no prestar atencién a estos
consejos de sabiduria.

Para hacer las imagenes me basé en el uso de figuras retéricas: metafora
y circunloquio, creando asi un enigma visual, por lo que la idea se torna
criptica; aspecto exclusivo que se retoma del refran mexica, pues no es
mi objetivo el recrear de manera clara la idea de cada enunciado.

La idea es llevada al plano visual a partir de una interpretacién de la
ambicién, el engafio, la desesperacién, holgazaneria, entre otros,
utilizando a los animales sin que éstos realicen claramente la accién que
se sefiala en la sentencia. El concepto y las acciones se fundan en la
creacion de imagenes fantasticas, dotadas de violencia, caos, ruido,
muerte, que es la manera en que interpreto toda la serie de proverbios,
el actuar humano como una constante de lo irracional.




3.4 Técnicas tradicionales y alternativas del grabado en metal
para la construccion de un discurso plastico

3.4.1Técnicas tradicionales del huecograbado

La presente propuesta grifica se funda esencialmente en el empleo de
algunas de las técnicas tradiciones del grabado en hueco: azdcar,
aguafuerte, aguatinta y mezzotinta, para aprovechar sus recursos
plasticos particulares en la construccién de la imagen y enriquecer
potencialmente el resultado de la obra con alta expresividad.

3.4.2 Matrices utilizadas

La obra creada en técnicas tradicionales recurre al uso de matrices de
fierro (Iaminas), calibre 18, usadas debido a la viabilidad para trabajar
las técnicas ya mencionadas y conseguir sus efectos especificos. Las uso
por la capacidad de lograr atacados de gran profundidad, ademds de
que es un metal barato lo que permite trabajar formatos mayores.

Entre otras caracteristicas de la [dmina de fierro se hallan, el poseer un
grano muy abierto, por lo que el atacado realizado con los mordientes
suaves o fuertes, se vuelve lento e irregular, sobre todo con la técnica
del azicar.

El proceso de preparacién para las matrices de ldmina negra consiste en
un laborioso procedimiento que inicia con pulir ambas caras de la placa

6El grabado en hueco es el acto de dibujar sobre una materia dura,
mediante una punta de acero u otra herramienta.

En el siglo XV se descubre el grabado en hueco, el cual tiene su origen en
la orfebreria, gracias al italiano Maso Finiguerra. Los orfebres grababan
placas de plata o de cualquier metal fino al que llamaban nielos, el
molde que se obtenia del grabado era para encontrar la perfecta
combinacion entre metales y esmaltes que se unirdn en la parte grabada
al buril. Con el objeto de agilizar la operacién, el niellatore sacé unos
moldes con tinta negro de humo y asi encontré la impresién del grabado
en hueco, como algo independiente y no como parte de otro trabajo.



3.4.3 Mordiente

con lijas de agua del nimero 100 al 600 para eliminar imperfecciones
en su superficie, asi como para que al momento de la estampacion se
facilite obtener blancos totales. Una de las caras se bloquea con esmalte
acrilico en aerosol para evitar el atacado de ésta al sumergirse en dcido
y se realizan biseles de 45° por sus cuatro lados con dos objetivos: que
no se rompa el papel o incluso el fieltro al momento de la impresién con
el térculo y que la imagen tenga un encuadre que pueda limpiarse con
facilidad, brindando pulcritud a la estampa.

Finalmente, la plancha se limpia con aguarras y alcohol industrial, y se
lava con detergente en polvo para desengrasar por completo, quedando
lista para trabajar con las técnicas ya mencionadas.

Por lo anterior, la ldmina negra fue la matriz destinada a la produccién
de la obra gréfica, encontrando en ésta el soporte adecuado para el
trabajo grafico efectuado.

El mordiente es una solucién quimica que se compone de 4cido nitrico
(HNO 3) mezclado con agua (en proporciones variadas), de
caracteristica transparente, densa e incolora y con gases altamente
toxicos para la salud. En huecograbado se aplica para incidir la ldmina
negra, la corroe de manera enérgica segin el nimero y tiempo de
atacados que se propongan.

El uso de acidos era considerado por William Blake como “pintar de un
modo infernal, con corrosivos que en el infierno son salutiferos y
medicinales..., y con ellos... desvanecer superficies aparentes, y mostrar
el infinito que habfia sido escondido”, de este modo el mordiente actda
sobre el metal como creador-destructor de la imagen, haciendo aparecer
o desaparecer formas y figuras en el plano visual.

Los atacados realizados a las planchas fueron en dos proporciones: 700
ml. de acido nitrico x 4 litros de agua (acido fuerte) y 500 ml. de acido
nitrico x 4 litros de agua (dcido medio), se manejan estas proporciones
debido a que éste es un metal dificil de corroer, (aguafuerte y azicar en
acido fuerte; aguatinta y mezzotinta en el medio). Se someten a bafios

7Juan Martinez Moro, Un ensayo sobre grabado (a finales del siglo XX),
p. 45.



de distintos tiempos (minimo 4 atacados por placa), en el caso del
azlGcar 100 minutos; 15 minutos para aguatinta; 70 minutos con
aguafuerte y mezzotinta hasta 40 minutos, logrando asi diversos efectos
y texturas en la ldmina.

En conclusién, esta solucién quimica es un elemento fundamental en el
desarrollo de la propuesta, mediante su enorme accién corrosiva sobre
el metal, permite enfatizar y exaltar el discurso grafico personal.

3.4.4 Las técnicas tradicionales, su funciéon y empleo dentro de la

propuesta

Aguafuerte

La técnica empleada fundamentalmente para la creacién de las piezas es
el aguafuerte, ya que permite obtener diversas calidades de lineas, las
cuales son utilizadas para generar contornos, volimenes, pesos visuales,
atmésferas, tonalidades y direcciones dentro del espacio. Esto se
consigue gracias al uso de diferentes puntas de acero con grosores
distintos.

Un recurso muy importante de esta técnica es que, a través del
mordiente, se pueden lograr distintos tipos de profundidad en las lineas,
existiendo algunas muy penetrantes y otras mds suaves (traduciéndose
en calidades de linea pesadas o ligeras), el tramado de las lineas,
planteado como sucesivas mordidas del metal, con lo que se crean
atmésferas. En el primer caso, se ubica a los personajes en primer plano,
ya que las lineas han tenido mayor duracién de atacado y a los de
menor tiempo en segundo plano, o también sirve para sugerir zonas
atmosféricas, obtener texturas y profundidad por tono, a partir de la
superposicion o el entramado de las lineas, con su correspondiente
atacado.

Para esta técnica se aplica un barniz liquido sobre la lamina,
posteriormente se dibuja o mejor dicho se descubre la placa por medio
del uso de tres tipos de punta: raedor, roma y fina. Se trazan primero
todos los contornos de las figuras principales de la imagen con el raedor,
asi como ciertas atmésferas o lineas sobre los personajes con la punta
mediana. Enseguida se somete la placa a un primer atacado de 30 a 45
minutos en acido fuerte.

Posteriormente, la placa se trabaja mediante el tramado de lineas, con
puntas de metal (fina y mediana) y la del raedor, se sumerge otras dos o
tres ocasiones mas al 4cido, por un periodo de 30 minutos, con lo cual



Ya vino el nahual. Aguafuerte.

Azicar

se logran distintos niveles de profundidad en las lineas y una riqueza
tonal, mediante la acumulacién de los sucesivos tramados. El aguafuerte
es una técnica importante dentro del desarrollo de la obra gréfica.

La técnica del azicar otorga lineas de gran grosor y gestualidad, dotando
a los elementos y a la imagen, en general, una alta expresividad y fuerza
plastica. Para ésta se emplea el jarabe de azlcar (azicar, escamas de
jabdén neutro y anilina), el cual es aplicado con pincel sobre la matriz
generando manchas para sugerir atmdsferas y texturas.

La plancha se cubre con barniz de azdcar y se ataca en acido fuerte por
un tiempo de 60 a 100 minutos, segln el nivel de profundidad que se
requiera, lo cual genera una potencia dentro de la forma. En ocasiones,
las lineas y manchas creadas con el azlcar son resinadas con colofonia
y atacadas a manera de aguatinta, para que presenten variadas
tonalidades del gris claro al negro. Esta técnica se utiliza
primordialmente para crear los contornos de los elementos mas
importantes del grabado.

En algunos casos, el interior de las figuras que estn resueltas con lineas
pesadas, son complementadas e integradas con lineas de aguafuerte para
dar una sensacién de saturacién y aumentar su peso en relacién a los
demas elementos del grabado.



Mi trabajo es cuidar guajolotes. Azdcar,

Aguatinta

Mezzotinta

X e

aguafuerte aguatinta, mezzotinta

La técnica del aguatinta brinda la posibilidad de generar tonos variados,
mediante planos o manchas amorfas, se utiliza para crear y reforzar
diversas atmésferas, contrastes tonales de negros a grises, texturas,
ademas de dar un equilibrio e integrar los elementos principales del
grabado creados con las técnicas del aztcar y el aguafuerte.

Para la realizacién de esta técnica se emplea resina [lamada colofonia o
resina de pino, la cual se aplica con saleros o con caja sobre la placa, se
fija por medio del calor para que los granos se adhieran al metal.
Posteriormente, se sumerge en mordiente suave y se van bloqueando
con goma laca y pincel o brocha aquellas dreas que no se quieran
atacar, la placa se somete de tres a seis bafos en periodos de 6 a 20
minutos, con lo que se consiguen grises suaves a negros puros y texturas
finas o abigarradas que sirven para enmarcar a los elementos de la
imagen.

Con la mezzotinta se adquieren variadas tonalidades grises y
principalmente blancos, ya sean planos o bien lineas de calidades

8En este caso el grueso de la resina dependera de la tela que se use para
el salero, que puede ser seda, tarlatana, manta de cielo entre otros, con lo
que se consiguen resinas finas o gruesas y en consecuencia diferentes
efectos o texturas.



diversas, se utiliza para crear esfumados y texturas, dotando a la imagen
de espacios atmosféricos y luces contrastadas o difuminadas.

Se trabaja suavizando la superficie de la plancha con brufidor, raedor y
lijas de agua del ndmero 1200 al 2000, después de haber realizado uno
o varios atacados en mordiente suave, es decir, que la matriz presenta
una textura con tonalidad negra a partir de la cual se busca rescatar e
integrar tonalidades blancas similares a las luces.

Mira tanto un colibri .Aguatinta/ Mezzotinta, Prueba de estado

3.4.5 TECNICAS ALTERNATIVAS DEL GRABADO

Las técnicas alternativas son un conjunto de procesos técnicos que
emplean materiales, herramientas, matrices, técnicas de impresién
ajenas a lo que se utiliza dentro del grabado tradicional, con lo que
también es posible conseguir valores plasticos y visuales dentro de la
imagen. Entre estas, se encuentra el monotipo, los sellos de polimero, la
electrografia, la gréfica digital, las transferencias y la siligrafia (estas dos
dltimas se emplean dentro del proyecto). Son procedimientos que surgen
debido a la experimentacion e investigacién que diversos artistas han
realizado a lo largo de las dltimas décadas.

9Es un procedimiento que permite hacer una sola copia, se logra
pintando sobre una plancha de metal o acrilico, lo cual serd estampado
en una pasada sobre el térculo.



Entre los materiales y herramientas no convencionales que adoptan estas
técnicas se encuentran: fotocopiadoras, camaras fotograficas, maquina
de escribir, escaners, rayos X, computadoras, plotters, offset, entre otros.
En cuanto a las matrices, dependiendo de la técnica, se emplean
acetatos, hojas de papel bond, en el caso de las transferencias o las
fotocopias, diversos plasticos, como el acrilico y en relacién a los
medios de impresién, se utilizan cartones, papeles de calidades diversas
como periddico, reciclado, crepé, madera, telas, etc., o bien tarjetas de
computacién (Grupo Suma) todos estos aspectos expanden el terreno
del grabado con lo cual se conciben nuevos panoramas visuales dentro
de la disciplina.

Grupo Suma, £/ desempleado. Impresién con plantilla en tarjetas de computacién

Electrografia

La electrografia se define como la produccién creativa de imdgenes a
través de instrumentos de las nuevas tecnologias (sea de modo total o
parcial), tales como fotocopiadoras, fax, computadoras, impresoras,
camaras fotograficas, plotters, etc., que poseen una serie de
caracteristicas particulares como la inmediatez, la capacidad de
trasladar una imagen hacia otro soporte (papel-papel; papel-cartén;
papel-lienzo, e incluso imprimir directamente sobre estos materiales) v,
sobre todo, la capacidad de proveer al artista “de una biblioteca
ilimitada, manipulable desde cualquier pardmetro y susceptible de



redefinirse constantemente como imagen gréfica”.” Lo cual produce un
proceso revitalizador en el campo del grabado y la estampa tradicional
al dotar al artista de la capacidad de apropiarse de ciertos iconos
visuales y asi generar nuevos discursos plasticos.

A partir de la década de los sesenta, mdltiples artistas fueron adoptando
toda una serie de herramientas de las nuevas tecnologias para la
creacion de su obra, como Andy Warhol, Wolf Vostell; en México,
Felipe Erhenberg, El grupo Suma, entre otros, encontrando nuevos
resultados plasticos.

En el terreno de la electrografia se engloba a las transferencias que se
fundan en el uso de la fotocopiadora, “transferir significa pasar de un
lugar a otro; extender el significado. Por lo tanto, transferir implica
controlar ese plus de sentido, ese exceso de significacion que se le
afiade al otro”. Con este medio se modifica y se descontextualiza el
sentido de la imagen, ya que esta transferencia siempre implica
inversion, tanto desde la idea de soporte como desde la imagen.

El uso de la fotocopia es vital para la realizacién de este proceso, a partir
del uso del téner.- Por este medio se traslada la imagen desde un soporte
que puede ser la fotocopia de un dibujo o un documento a otro
mediante el papel bond de 80 grs, realizando la operacién por calor o
con el uso de solventes, como el thiner.

Cabe mencionar, que existen otros procesos mecdnicos con los que se
pueden realizar transferencias como son los fotogréficos, fotolitogréficos,
materiales fotosensibles, fotograbado, pero para este estudio sélo se
acudié al electrografico.

10Jests Pastor y José R. Alcald, Procedimientos de transferencia en la
creacion artistica. p. 111.

11Ibid. p. 13.

12Es un pigmento opaco, coloreado, recubierto de silicona, es un
polimero de la familia de los acrilatos (plastico), disolvente en benceno,
acetona y ademds es termoplastico, lo que hace que se funda cada vez
que lo calentamos y que rechace el agua. Cada grano de téner posee una
zona opaca (debido al téner) y una zona transparente (debido al
polimero). Dentro de la fotocopia en blanco y negro, el pigmento basico
es el negro de humo y en la fotocopia a color son el amarillo, cyan y
magenta.



La siligrafia o litografia sin agua

Se funda en el principio de que la tinta grasa y el silicn se rechazan; el
empleo del agua se sustituye por una delgada capa de silicén se trabaja
sobre planchas de aluminio graneadas o ldminas negras. Es una técnica
de estampacién planografica que permite dibujar directamente sobre la
plancha con una diversidad de herramientas: boligrafo, lapiz
acuareleable, plumones indelebles, téner o bien hacer uso de
transferencias, consiguiendo resultados diferentes: Iineas, manchas,
atmésferas y texturas de gran valor plastico.

La siligraffa permite alcanzar resultados inmediatos. Es posible terminar
una pieza por sesién, después de realizar el dibujo sobre la plancha,
Gnicamente se aplica y fija el silicon, sin necesidad de acudir al uso de
mordientes.

La industria de las artes gréficas fue pionera al recurrir a dicho método
de impresién con objeto de ahorrar dinero al dejar de usar agua. La
compafiia Minnesota Mining & Manufacturing Company o 3M comenzé
las investigaciones en la década de los 60 sobre el desarrollo de dicho
proceso para que fuese utilizado en la industria del offset, partiendo de
que el silicon podia rechazar la tinta grasa, consiguiendo por este medio
que las prensas litogréficas offset comenzaran a emplear tal sistema.

Es un medio inmediato para la transmision de imagenes y representa una
ruptura de las fronteras establecidas por la gréfica tradicional, ya que
genera una nueva concepcién en cuanto a la distribucién, el uso de
soportes y métodos para la generacién de imdgenes, modificando asi el
campo de la gréfica. Brindando la posibilidad para la estampa Unica sin
dejar a un lado la capacidad de multireproduccién, las matrices se
conforman mediante programas del ordenador y los soportes pueden
variar desde papel, vinil, entre otros.

13En la litografia tradicional la preparaciéon de la piedra pretende
conseguir unas zonas en la imagen que rechacen la tinta convirtiéndose
en hidréfilas, ya que se basa es la incompatibilidad entre la grasa y el
agua. Tradicionalmente la piedra o la plancha son humedecidas con una
esponja empapada en agua que es retenida por las zonas negativas de la
imagen (las que corresponden a los blancos), siendo solamente receptivas
de estampacién las zonas de dibujo (positivas), en la siligrafia todo esto
se sustituye por el silicon.



Matrices

Las técnicas alternativas representan un campo para la experimentacion
y el ensayo, abriendo nuevos senderos para la realizacién de imdgenes y
la concepcién del grabado.

Las matrices empleadas para la realizacion de técnicas alternativas son
ldminas de aluminio (offset) y laminas negras para la siligrafia, asi como
hojas de papel bond blanco en el caso de las transferencias.

En el primer caso se acude al aluminio la capa de silicon que se aplica
rechaza la tinta casi por completo obteniendo asi blancos totales al
momento de la estampacién y cuando se emplean laminas negras, al
estampar queda un tono ligero (patina) lo que da otro acabado a la
imagen.

Las hojas de papel bond blanco hacen la funcién de matriz ya que a
partir de tal soporte se transfiere la imagen a otro medio como es el
papel de algodén, en donde quedard finalmente la estampa.

Las matrices correspondientes a la siligrafia, son preparadas para su uso
a partir de un proceso muy sencillo: la plancha se limpia Gnicamente
para desengrasarse con alcohol del 95 y se inicia la labor del dibujo en
este soporte no es necesario realizar biseles, ya que esta lamina es muy
delgada. En el caso de los soportes de fierro, se somete a un atacado de
dos a tres minutos en acido nitrico (suave, 1 a 7), con objeto de
granearla ligeramente, ademas de realizar los biseles por sus cuatro
lados.

3.4.6 Su funcion y empleo dentro de la propuesta

Siligrafia

Trabajé con estas técnicas con la intencién de experimentar sus
caracteristicas visuales y conocer sus resultados en la imagen, asi como
integrarlos dentro del discurso grafico personal.

En cualquiera de las dos matrices ocupadas (aluminio o ldmina negra),
se inicia con la realizacién de transferencias, empledndose fotocopias



tomadas de imagenes en libros, para utilizar figuras de animales
realizados en sellos (mexicas), como parte de mi discurso plastico.

La transferencia de la imagen se realiza mediante thiner una vez
efectuada, se interviene con boligrafos y plumones indelebles para variar
en cuanto a su forma y significado e inmediatamente se quema para que
quede fija en la plancha.

Después de este proceso, en algunas matrices se trabajé con téner
disuelto en alcohol de 95° aplicado con pincel, logrando manchas,
lineas y texturas a manera de aguadas dentro de la imagen, obteniendo
contornos gruesos para dar mas valor a algunas formas en la imagen,
lineas mas delgadas para ritmos y tonos; las atmdsferas se generan con
una solucién de téner més diluida en alcohol procurando una mancha
mds expresiva. Con esta herramienta, se consiguen valores que van del
negro a grises tenues, dependiendo de la carga de téner que se utilice en
el pincel.

Ya concluidos los elementos realizados con este material, se procede a
calentar la plancha para fijar el téner en la matriz hasta que se adhiera a
ésta, pues de otro modo, el téner se desprenderia poco a poco con el
riesgo de perder algunas lineas o rasgos del dibujo.

Al tener la imagen resuelta se aplica una capa muy fina de silicén con
una servilleta gruesa, de manera uniforme sobre la misma se calienta
hasta fijar el silicén a la plancha y posteriormente se limpia con thiner y
estopa; de este modo se prepara para su estampacion.



Mensajero del cuervo. Siligrafia

Transferencias

Las transferencias se emplearon como un recurso visual experimental a
partir del uso de imagenes seleccionadas en distintos libros, asi como de
dibujos personales, con la finalidad de integrarlas en la propuesta
creada, dando como resultado una descontextualizaciéon de las
representaciones mexicas, y la generacién de otras cualidades visuales
dentro del grabado, ligadas al tratamiento de las herramientas propias
del dibujo.
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Estera del dguila, estera del jaguar. Transferencia

Las imagenes transferidas fueron: sellos, esculturas y personajes del
Cddice Borgia, y se emplearon debido a sus caracteristicas plasticas,
principalmente por su forma y textura visual. Se insertaron dentro de la
composiciéon como un elemento principal, contrastante con las formas y
texturas del grabado; se intervinieron mediante lineas o manchas para
darles otro matiz integrandose a las técnicas tradicionales del
huecograbado (aguafuerte, aguatinta, mezzotinta).

La realizacién de las transferencias originadas de dibujos personales, se
funda en el uso de la linea y entramados para generar pesos, formas,
contrastes y direcciones, obteniendo asi una imagen de distintas
calidades lineales, de tonalidad gris oscuro; debido a esto los personajes
realizados con transferencias se colocan en un segundo plano,
integrandose con los negros resultantes del grabado en hueco.

En conclusién, el empleo de transferencias permite, gracias a la
fotocopia, forjar otras calidades visuales dentro del grabado: como es la
posibilidad de reproducir fielmente imagenes mexicas para apropiarlas e
integrarlas en mi obra, con lo cual se funda la reivindicacién de éstas
dentro de nuestro espacio contempordneo. Asimismo, las transferencias
creadas a partir del dibujo, brindan la opcién de ampliar la imagen
mediante el plotter, variando el tamafo del formato, conservando un
tratamiento visual espontaneo, para llevarlo a la estampa; enriqueciendo
con esto los recursos plasticos del grabado contemporaneo.



3.4.7 Estampacion

Técnicas Tradicionales

El grabado y la estampacion representan un binomio fundamental;
constituyen dos momentos creativos Gnicos de igual importancia; son
actividades especificas que se conjuntan y enriquecen, que poseen
autonomia y libertad en su realizacién para dar origen a la obra gréfica.

Podemos considerar esta actividad como la segunda parte de ejecucién
de la obra, en la que se presenta una posibilidad de variacién de la
imagen mediante diversos procesos de entintado o bien, integrando
papeles, planchas, gofrados, etc. “El estampador, aunque sea el mismo
autor de la matriz, puede plantear la estampacion de la plancha como
un segundo momento creativo, con su especifica problematica y
recursos”.'Es decir, que la plancha de grabado, al imprimirse, representa
un campo abierto para la intervencién creativa y la reelaboracién de la
imagen, existiendo asi una posibilidad inagotable de soluciones.

La estampacion que compone el total de las placas realizadas para este
proyecto se puede dividir en dos grupos, aquéllas que pertenecen a las
técnicas tradicionales y las que forman parte de las técnicas alternativas.

Para las técnicas tradicionales se obtienen una o dos pruebas de estado
para considerar el trabajo realizado en cuanto al atacado de lineas,
texturas, etc., ademds de que en algunos casos se obtienen pruebas de
color para experimentar con este valor pldstico dentro de la imagen,
para, posteriormente, imprimir la prueba final.

En el caso de las técnicas tradicionales se recurrié a tres modos de
entintado distintos: a la poupée, con el uso del rodillo y manejando
Gnicamente un color (monocromia). Cada uno de estos procesos de
entintado otorga la posibilidad de conjuntar, mezclar o integrar varios
colores y asi producir diversas vibraciones visuales de energfa, teniendo
cada uno de ellos algunas diferenciaciones dentro del proceso de
entintado.

Mediante el entintado a la poupée se logra generar en la imagen ritmos
y contrastes entre colores célidos (rojo) y frios (azul), conservando asi su
pureza sin que éstos se mezclen, a diferencia del entintado con rodillos

14). Martinez Moro, op. cit., p. 25.



que produce una integracién entre los colores sobre la placa,
obteniendo combinaciones y yuxtaposiciones diversas de éstos (para
este caso sélo se utilizé un rodillo duro), mientras que con el entintado a
un solo color se genera por si mismo un discurso sobre la imagen.

El proceso de impresién que se realizé conlleva los siguientes pasos y
presenta ligeras variaciones para las distintas formas de entintado.
Después de que la plancha se encuentra terminada, se limpia con
aguarras, alcohol industrial y se lava con detergente. Para todos los
casos, se realiza un registro de la plancha, generalmente sobre cartulina
bristol o papel revolucién para que ésta quede de forma adecuada sobre
el papel a imprimir. Se prepara la tinta que se vaya a utilizar, se calienta
por medio de espatula y se le agrega una porcién minima de
acondicionador para que esté muy suave y manejable; la tinta se aplica
en la plancha con un rasero, se quita el exceso con papel periédico y se
desentinta con papel de directorio (controlando la pétina que queda
sobre la plancha grabada). Finalmente, se limpian los cuatro biseles con
ayuda de un trapo y se realiza la impresién.

Para el entintado a la poupée, se trabajan primero las dreas que lleven
los colores mds claros, realizando esta operacién directamente con el
dedo o con un cotonete (segtin las zonas a entintar), a continuacién se
aplica el color més oscuro, que en la mayoria de los casos es el negro,
ya sea con rasero o con el dedo, se limpia el exceso de tinta con
periédico y se desentintan primero las zonas del color mas claro con
papel directorio (cuidando de no mezclar con el otro color) y finalmente
se realiza el mismo proceso con el color oscuro. Se limpian los biseles
con trapo y talco y se realiza la estampacion.

El entintado con rodillo sigue el mismo proceso de la plancha, con la
Unica diferencia de que la tinta que se aplicara con éste se prepara a
modo de quedar muy liquida, para lo cual se agrega aceite de linaza,
aproximadamente de 10 a 15 gotas, para utilizar al final el color con
rodillo en una sola pasada, asi la tinta quedara Gnicamente sobre la
superficie sin penetrar en el hueco, mezclandose asi los colores y
obteniendo resultados diversos. Después de esta operacién se vuelve a
limpiar de nuevo los biseles con un trapo y talco.

Para el entintado con un color, éste se expande en la placa con ayuda
del rasero y, después de desentintar con el papel de directorio y realizar
la limpieza de los biseles, se efectia la impresion de la plancha.



Técnicas Alternativas

La impresion de las imagenes realizadas en la técnica de la siligrafia o
transferencias es sumamente rapida, se ejecuté imprimiendo las
estampas directamente sobre papel Guarro Stper Alfa; su proceso no
permite la elaboracién de pruebas de estado, por lo que no pueden ser
alteradas posteriormente.

En el caso de la siligrafia, ya bien sea el soporte aluminio o lamina
negra, se prepara la tinta a manera de que quede muy dura, para lo cual
se le agrega carbonato de magnesio, o bien se usa la marca Van Son que
por sus propiedades es la mas adecuada para una estampacién éptima.
La tinta se coloca por medio de un rodillo duro, se extiende por toda la
placa en varias aplicaciones rapidas hasta depositarla bien sobre la
imagen creada, buscando que no quede exceso de la misma, ni marcas
del rodillo; se limpian las cuatro orillas de la placa con un trapo, para
evitar manchas sobre el papel. Inmediatamente se realiza la impresion,
procurando no utilizar mucha presién del térculo, ya que esto podria
danar la fina capa de silicén, afectando la imagen para futuras copias.

Con respecto a las transferencias, la impresion se llevé a cabo de dos
formas segln lo transferido: las imagenes de libros o bien dibujos
realizados. Para el primer caso, se acudi6 al uso de una fotocopia (con
exceso de téner), y se realiz6 la transferencia directamente sobre lamina
de aluminio, frotando la imagen con estopa y thiner, logrando trasladarla
a la plancha con la mayoria de sus valores tonales y graficos.

La segunda manera de transferir las imagenes conlleva un conjunto de
pasos que se inician con la elaboracién de un dibujo, al cual se le tomé
una fotografia para su digitalizacién, que permitiera realizar su
impresién a través del plotter, sobre hoja de papel bond. Gracias a este
medio es posible manipular el formato de las imagenes, asi como los
elementos del dibujo, todo esto mediante la computadora, reduciendo o
ampliando considerablemente sus dimensiones, segln las necesidades
de cada autor; en este caso las medidas de los dibujos fueron
aumentadas de 18 x 12 cms. a 60 x 40 cms. con objeto de integrarlas a
planchas aproximadamente de la misma medida; ademas, en ocasiones
se omitieron algunas figuras del dibujo que fueron creadas sobre la
plancha en técnicas tradicionales.

La imagen impresa en el papel bond es trasladada al papel Guarro Stper
Alfa. Esta operacion se elabora mediante thiner y con la presion ejercida
por el térculo; se colocan ambos papeles sobre la platina, abajo el
Guarro Super Alfa y, sobre éste, la fotocopia (papel bond), la cual se



frota con el solvente de manera rdpida sobre la imagen, para
inmediatamente pasarla por el rodillo del térculo ejerciendo una fuerte
presion, de este modo se consigue la estampacién de la transferencia.
Esto resulta una imagen de tonos grises sin llegar al negro absoluto, la
cual presenta lineas y manchas planteadas en el dibujo original, con una
serie de texturas similares al crayon graso.

En conclusién, es posible entender el aspecto de la estampacién como
un proceso abierto de creatividad, pues es vasto el campo de opciones
para la impresién de las planchas, lo que enriquece y enfatiza el
discurso de la imagen grabada.

3.4.8 La mixtura de técnicas tradicionales y alternativas dentro de la
propuesta grafica

Dentro del grabado contemporaneo las técnicas tradicionales y las
alternativas se integran mediante diferentes medios de reproduccién
tales como la fotocopiadora, las impresoras, los plotters y el térculo
(englobando todas las técnicas de la grafica: huecograbado, xilografia,
litografia), esto de como resultado una variedad de calidades, efectos,
texturas, soportes, conceptos pldsticos y visuales para la creacién de la
obra. Por ejemplo, en la obra del grabador Antonio Dominguez,
particularmente en su serie De trasmundos y otras desentidades, implica
el uso del aguafuerte y las transferencias sobre papel de algodén o en el
caso de la artista visual Teresa Olmedo, al crear la pieza
www.munequitasfeas.net, que se basa en la elaboracién de un portal de

internet, producido mediante animaciones creadas en Macromedia Flash
y técnicas tradicionales del huecograbado: aguafuerte, aguatinta,
mezzotinta.

Teresa Olmedo. Foto11 de la pagina www.munequitasfeas.net con uno de los fotogramas de las animaciones
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Antonio Dominguez, La insoportable levedad. Aguaufuerte, transferencia, 80x 50 cms. 2008

La integracion de técnicas abre un terreno inmenso de posibilidades
para la produccién del grabador contemporaneo, “las distintas técnicas y
familias son para el grabador un repertorio instrumental y lingiiistico
natural que, en su potencial combinatoria, enriquece y permite la



innovacion en gréfica”,” los procesos técnicos se penetran dentro de la
grafica y en sus fronteras la interferencia tiende a crear nuevas
propuestas.

Se manejaron dichas técnicas tradicionales, porque al ser procesos en
los cuales se obtiene una incisién generalmente profunda del dibujo
sobre la plancha, el resultado es de una riqueza, fuerza y gestualidad
contundente. Las transferencias y la siligrafia, al ser técnicas
planograficas, es decir, que no presentan incisién, fueron aprovechadas
para ubicar a las figuras realizadas con estas técnicas en un segundo
plano, es decir, atras o arriba.

En suma, la conjugacion de ambas técnicas permite darle un nuevo
sentido visual y efectista al formato del grabado, es decir, rompe su
estructura simétrica, completamente cuadrada o rectangular, mediante el
entintado de la plancha de metal y la composicion general de la imagen,
ademds de que se presentan calidades de lineas y manchas muy
contrastadas en cuanto a incisién y tonalidades.

k|

Como dijo un caracol, atn no es tiempo que me aplasten. Aguafuerte, aguatinta, tansferencia

151bid, p. 23.



Estampacion

La estampacidn, en este caso, que se trabajé con técnicas tradicionales y
alternativas, posee como objetivo conjuntar mediante la yuxtaposicién
de los elementos creados en ambas matrices una sola imagen, donde las
figuras se integran a partir de la composicion visual.

El proceso de estampacion se constituye de la combinacién de técnicas
mixtas del huecograbado con la siligrafia o transferencias. Cabe destacar
que lo primordial para la conjugacién de estas técnicas es la elaboracién
de un registro, que contemple ambas planchas para que la imagen, y sus
elementos presenten el resultado planteado.

Para ambos casos, se entinta la lamina trabajada con técnicas
tradicionales, Gnicamente la forma o drea, segin el caso; ya
desentintada se le agrega talco a las zonas donde no hay incisién con
objeto de bloquear la tinta que no es necesaria para que tGnicamente se
imprima la figura grabada en la placa y no queden marcados de forma
evidente los bordes de la misma, lo que haria que la imagen se viera
cortada; posteriormente se elabora la impresion.

Después se imprime la matriz trabajada en siligrafia y de este modo se
obtiene el grabado. Los elementos creados en los dos tipos de metales se
integran a través de la reunion de las imagenes contenidas en éstos, para
que formen parte de una composicion, que finaliza en el papel al
momento de realizar la estampacioén.

Un segundo caso, es en el que se conjuntan las técnicas tradicionales:
aguafuerte, azlcar y aguatinta, con las transferencias. Esto se inicia con
la estampacion de la transferencia sobre el papel Guarro Stper Alfa
mediante el proceso ya descrito, y sobre éste se realiza la impresion de
la lamina negra, obteniendo de este modo una imagen, donde los
elementos de la transferencia son superpuestos con algunas formas o
texturas creados en el metal, lo que genera otras calidades visuales.

En pocas palabras, la reunién de técnicas dota a la imagen de efectos
visuales muy particulares, pues se brinda la posibilidad de conjuntar
figuras personales con algunos otros elementos o iconos visuales de la
cultura mexica, enriqueciendo las posibilidades expresivas, compositivas
y formales de la obra gréfica.



3.5 Propuesta grafica
Dibujos previos

Boligrafo, lapiz/papel, 21x 27.5 cms. 2008 cada uno.
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Lapiz, tinta china/ papel, 26 x 36 cms. 2007

=
Tinta china, boligrafo/ papel, 28 x 39 cms. 2007

CUERVO



GUAJOLOTE



Lapiz, tinta chma/ papel 18x 26 cms ,07
2007

e 4 i et = s
Lapiz, tinta china/ papel, 18x 26 cms. 2007 Tinta china/ papel, 18 x 26 cms. 2007 Lapiz/ papel, 18 x26 cms. 2007

MARIPOSA



Lépiz/- pz;-pel, 18 x26 cms. 2007

NAHUAL



= ,.-,_'-r. - _. e . |'\.
Boligrafo, tinta china/ papel, 12x 7 cms. 2007
PALOMA




o B Yl
Tinta china, lapiz/papel, 15 x 22 cms., 2008

PEZ



Boligrafo/papel, 21 X 27.5 cms. 2008

RATON



Boll’grafo/ papel, 12x 7 cms. 2007
SAPO

Boligrafo/ papel, 12x 7 cms. 2007



U P

Boligrafo/papel, 15 x 21 cms Lapiz/papel, 15 x 21 cms. Boligrafo/papel, 15 x 21 cms

SERPIENTE



ZOPILOTE



Obra Grafica




Obra Grafica
Cenizas del conocimiento antiguo

Estera del ocelotl, estera del aguila.
Aguafuerte, aguatinta, mezzotinta transferencia. 29 x 36 cms. 2007



Estera del ocelotl, estera del aguila Il

Transferencia/ papel de Algodén Guarro Stper Alfa 250 grs. Medidas: 56 x 38 cms. Afio: 2007



;Mira tanto un colibri?
Técnica: Aguafuerte, aguatinta, mezzotinta Medidas: 35 x 39 cms. Afo: 2007



Ya su conejo es asi
Técnica: Siligrafia/ aluminio Medidas: 36 x 42 cms. Afio: 2007



sAcaso carga su lumbre el coyote?
Técnica: Siligrafia/ lamina de aluminio Medidas: 36 x 42 cms. Afo: 2007



3Acaso carga su lumbre el coyote 112
Técnica: Aguafuerte, aguatinta, azlcar, mezzotinta/ lamina negra Medidas: 40 x 60 cms Afio: 2007



Ojala tal cosa sea cuando me vuelva coyote |
Técnica: Silgrafia/ aluminio Medidas: 36 x 42 cm. Aho: 2008



Ojala tal cosa sea cuando me vuelva coyote Il
Técnica: Azlcar, aguafuerte, aguatinta, mezzotinta/ fierro Medidas: 28.5 x 39 cms. Afio: 2007



Mensajero del cuervo |
Técnica: Siligrafia/ aluminio Medidas: 36 x 42 cms. Afio: 2007



Mensajero del cuervo Il
Técnica: azlcar, aguafuerte, aguatinta, mezzotinta/ fierro Medidas: 38 x 74 cms. Afo: 2007



Mi trabajo es cuidar guajolotes. ;Los pico yo acaso? ;Se pican ellos! I
Técnica: azlcar, aguafuerte, aguatinta, mezzotinta/ fierroMedidas: 40 x 60 cms. Afio: 2007



Mi trabajo es cuidar guajolotes. ;Los pico yo acaso? ;Se pican ellos! Il
Técnica: azlcar, aguafuerte, aguatinta/ fierro Medidas: 34 x 44 cms. Afo: 2007



Mi trabajo es cuidar guajolotes. ;Los pico yo acaso? ;Se pican ellos! I
Técnica: siligrafia/ aluminio Medidas: 42 x 36 cms. Afio: 2007
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Como mariposa al fuego
Técnica: aguafuerte/ fierro Medidas: 28 x 43 cms. Afio: 2007



Ya vino el nagual |
Técnica: serigrafia/ papel Guarro Stper Alfa Medidas: 25x 32 cms. Afo: 2006



Ya vino el nagual 11
Técnica: Serigrafia/ papel Guarro Stper Alfa Medidas: 25x 32 cms. Afio: 2006



La noche, el viento, el nahual, nuestro sefior |
Técnica: Serigrafia/ papel Guarro Stper Alfa Medidas: 25x 32 cms. Afio: 2006



La noche, el viento, el nahual, nuestro sefior 11
Técnica: Aguafuerte/ fierro Medidas: 35x 43 cms. Afo: 2007



La noche, el viento, el nahual, nuestro sefior 111
Técnica: Aguafuerte, aguatinta, mezzotinta, transferencia/ fierro Medidas: 35x 43 cms. Afo: 2007



Pobre palomita
Técnica: Aguafuerte, transferencia/ fierro Medidas: 70 x 56 cms. Aho: 2007



De cualquier sapo hacen mole
Técnica: Aguafuerte, aguatinta, transferencia/ fierro Medidas: 70 x 56 cms. Afio: 2007



Ya anduve zopiloteando
Técnica: Aguafuerte, aguatinta, azlcar, mezzotinta/ fierro Medidas: 36 x 42 cms. Afo: 2007



Ve con cuidado pececito dorado |
Técnica: Siligrafia/ aluminio Medidas: 40 x 40 cms. Afio: 2008



Ve con cuidado pececito dorado Il
Técnica: Sligrafia/ fierro Medidas: 76 x 90 cms. Aho: 2008



Me estoy volviendo jilguerillo, serpiente (chismoso)
Técnica: Siligrafia/ aluminio Medidas: 40 x 40 cms. Afio: 2008



Como dijo un caracol: atin no es tiempo que me aplasten
Técnica: Aguafuerte, transferencia/ fierro Medidas: 80 x 60 cms. Aho: 2008



Bébaselo un ratoncillo
Técnica: Aguafuerte, aguatinta, azlcar, mezzotinta, ssiligrafia/ fierro y aluminio Medidas 40 x 60 cms. Afio:
2008



Mi trabajo es cuidar guajolotes. ;Los pico yo acaso? jSe pican ellos!
Técnica: Siligrafia/ fierro Medidas: 28 x 28 cms. Aho: 2008



CONCLUSION




CONCLUSION

Al finalizar este proyecto Cenizas del conocimiento
antiguo. Los animales presentes en el refran mexica del siglo
XV. Propuesta grafica basada en el postulado de Patrick
Johansson, se puede concluir que su elaboracién dio
origen a una nueva propuesta grafica basada en la
reinterpretacion del proverbio y los animales mexicas, a
partir del empleo de técnicas tradicionales y alternativas
del grabado en metal, por lo que se cumplié con el
proposito planteado al inicio de la investigacién. Se logré
crear como propuesta, un conjunto de veintiocho obras
graficas en las que interpreté de manera metaférica, un
conjunto de dieciocho sentencias mexicas, que exponen a
los animales como protagonistas de cada sentencia.



La investigacion permitié rescatar y conocer el proverbio
mexica de acuerdo a sus particularidades, debido a que la
informacién de esta parte de la tradicion oral mexica es
escasa. Son pocos los investigadores que han abordado el
estudio de los proverbios, como Fray Bernardino de
Sahagtn, insertdndolos en su Historia general de las cosas
de la Nueva Espana; ya en la época contempordnea
destacan las aportaciones de Alfredo Lépez Austin,
Salvador Diaz Cintora y el Dr. Patrick Johansson, quienes
han realizado traducciones de las sentencias.

Al interpretar visualmente el concepto de los refranes se
abre un camino para la revalorizaciéon de estas frases se
entendié el proverbio como una frase de advertencia o
consejo dirigido al actuar humano, caracterizada por su
brevedad y por presentar la idea de manera enigmatica,
destacando la parte que el oyente le tocaba realizar para su
interpretacion. Las ideas contenidas en estas sentencias
poseen vigencia en esta época y tiempos futuros, debido a
lo universal de su contenido, abordan la mentira,
desobediencia, irresponsabilidad, etc.; ademas muestran
una parte muy importante de la cultura mexica, en donde
los conceptos se asocian con la cosmovision propia de su
pueblo.

Por lo anterior, el refran fue trasladado a la imagen de cada
grabado mediante una interpretacién grafica, con un
tratamiento metaférico del mismo en donde conserva el
concepto que enuncia. Sin embargo, el pueblo mexica
nunca llevé los proverbios al terreno visual, pues no
existen vestigios que lo demuestren; Gnicamente se hallan
dentro del Cédice Florentino un conjunto de nueve dibujos
que ilustran cada uno un adagio pero este documento es ya
perteneciente a la época posthispdnica, por lo que la
imagen posee convenciones visuales europeas.



En relaciéon con las representaciones visuales de los
animales mexicas, la creacién de una nueva propuesta
grafica de los mismos permitié la revision, el estudio de sus
formas y elementos plasticos, asi como el conocimiento de
su significado simbdlico.

Para esta parte de la investigacién, se retomaron algunos
aspectos particulares de cada animal mientras que otros
fueron entresacados de cdédices y sellos, dando por
resultado nuevos personajes fantasticos, zoomorfos,
antropomorfos e irreales, que no dejan de tener relacién
con los originales. Se realizé una apropiacién de sus
representaciones, modificando aspectos formales en cuanto
a tamano, forma, volumen, texturas, tonalidades vy
estructura del espacio, mediante una gestualidad y
dinamismo en el dibujo, recreados principalmente por el
uso de diferentes calidades de linea.

Al efectuar un estudio de las representaciones, me permitié
ubicar caracteristicas visuales generales tales como: la linea
gruesa del contorno para todas las formas, estructura
bidimensional en la que éstas se insertaban, el uso de la
simetria y el color. Ademds de encontrar elementos
particulares visuales y simbdlicos de cada animal, por
ejemplo, en el caso del guajolote, con sus verrugas sobre
su raza cabeza, su larga deformacién dérmica y el conjunto
de plumas que presenta sobre el pecho; regente de la
decimoséptima seccion del Tonalamatl, en el Codice
Vaticano.

Otro aspecto de suma importancia es la creacién de la
propuesta grafica, la cual permitié6 entender al proyecto
como un proceso abierto y experimental, que se nutre y
complementa de cada dibujo que fue realizado, asi como
de los grabados. Cada imagen fue un espacio para la
variacién y el ensayo de las formas y su composicion,



repercutiendo de manera directa o indirecta en el grabado
final. El mismo trabajo otorgé en algunos casos la
realizacién directa del dibujo sobre la plancha de metal,
accién que servira para la creaciéon de futuros proyectos.

Ademas de ser un campo para la experimentacion técnica
en el terreno del grabado, el proyecto permitié encontrar
posibilidades y resultados diversos en cuanto a modos de
entintado y uso de soportes, ademas me concedié conocer
técnicas alternativas, conjuntandolas con las ya
tradicionales del grabado en metal, dando por resultado
una nueva concepcién de la grafica. El uso de materiales
no tradicionales y provenientes de las nuevas tecnologias,
producen otros efectos visuales y se distinguen por su
inmediatez (por ejemplo, se retoman imagenes de tiempos
pasados, pudiendo intervenirlas, retocarlas o mezclarlas);
resultando imdagenes hibridas, desde el punto de vista
técnico.

El grabado contemporaneo presenta una ampliacion
explicita de conceptos, procedimientos y materiales, bajo
el fundamento de lo que se ha hecho y lo que se puede
llegar a hacer en esta disciplina. Esta concepcion consiste
en negar algunos o todos los fundamentos primarios de la
grafica, tales como: la reproduccién mdltiple, los criterios
normativos de las técnicas tradicionales y el empleo de
papel como soporte lnico para la estampacion; en cuanto
a procedimientos, la integracion de la grafica con otras
disciplinas (pintura, escultura, instalacién, animaciones,
etc.), asi como su interaccién con técnicas tradicionales
(xilografia, litografia, serigrafia, etc.), o bien el reflexionar
sobre métodos de creacién grafica, por ejemplo el Método
de Stanley William Hayter, que consistia en una secuencia
de automatismo (estructura de composiciones vy
experimentacién), dividido en dos episodios: a) el buril
graba libremente, manteniéndose firme y tenso, con lo que



se obtiene un disefio incontrolado y b) recomposicion de
las figuras creadas. Con lo cual, se obtenian calidades y
efectos plasticos de gran valor. Y en relacién con la
incorporacion de materiales se crea todo un campo de
posibilidades de gran riqueza plastica.

En consecuencia, el grabado se vuelve una disciplina para
la experimentacién, mediante la integraciéon de otros
materiales, herramientas, disciplinas artisticas, creando
nuevas calidades, efectos o conceptos.

El resultado es la generacion de imdgenes que aluden
metaféricamente al refran, sin pretender ilustrarlo, ya que
todas sugieren de manera indirecta las acciones del actuar
del ser humano, un caos generado por agentes diversos,
segln los proverbios mexicas. Una configuracion grafica
cargada de fuerza y dinamismo, poblada de personajes
zoomorfos insertados en espacios irreales, mediante un
lenguaje visual dotado de expresividad.

En resumen, este proyecto permitié llevar al terreno visual
un conjunto de dieciocho refranes mexicas mediante
diversas técnicas gréficas, tradicionales y alternativas, a
partir de una experimentacién técnica y formal, logrando la
realizacién de una propuesta visual contemporanea,
plasmada en veintiocho grabados. Ademas de enriquecer
mi concepto personal en cuanto a la grafica, la valoracién
del dibujo como herramienta fundamental de la
elaboracién y el entendimiento de la riqueza del proceso
de creacion como parte del desarrollo del proyecto.
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