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INTRODUCCION.

Al analizar el proceso de ensefanza-aprendizaje del piano en alumnos que reciben su
clase en forma particular, en estos Ultimos siete afios y ver los resultados, me surge la
inquietud por realizar este proyecto para mi titulacion, consiste en presentar a nifios y
adolescentes que interpretan una serie de melodias en el piano, entre cada pieza existe
una secuencia de aprendizaje, donde hay elementos nuevos. Los alumnos avanzan segin
su edad cronoldgica en relacion al tiempo de permanencia bajo mi instruccion y, claro
esta, de acuerdo a la practica que realizan extra clase.

En mi experiencia al impartir clases de piano de manera particular, (que generalmente
van dirigidas a alumnos de diversas edades sin pretension profesional), he observado
que los estimulos para aprender a tocar el piano son muy variables; en algunos
interesados existe una influencia musical de tipo social, en otros hay la accion que
ejercen los papas que no tuvieron en su infancia esta oportunidad y de alguna manera lo
quieren realizar con sus hijos o porque se han informado que aprender a tocar un
instrumento y mas si es el piano ayuda a sus hijos a su desarrollo intelectual. También
en ocasiones encuentro alumnos que presentan verdadero gusto por la practica de esta
disciplina y eso me ha permitido establecer alcances en los resultados.

Este trabajo muestra una secuencia que incluye piezas compuestas de ocho a dieciséis
compases, donde los alumnos aprenden los elementos musicales; otras piezas que
contienen combinaciones ritmico-melddicas con mayor longitud. Ambas son amenas
para los estudiantes. Esto conforma una seccion del programa que he denominado
“Piezas propuestas que contienen elementos progresivos para ensefiar a tocar el piano
intercalando dificultades técnicas y de lectura”.

La segunda seccion abarca piezas del ambito de la musica de estudio que es conocida
por clasica, ya que en ocasiones los alumnos tienen informaciéon de melodias que se
convierten en retos que contienen dificultades mayores a lo que en ese momento pueden
interpretar, y la he denominado “Piezas como resultado independiente del proceso
metodologico, que estan apoyadas en el estudio amplio y dedicado de la técnica
pianistica”



RECITAL PARA EXAMEN PRACTICO.

El programa se conforma con dos panoramicas:

+»+ Piezas propuestas que contienen elementos progresivos para ensefiar a tocar el
piano intercalando dificultades técnicas y de lectura.

Doce piezas faciles Daniel G. Tiirk
(1750-1813)

Melodious Pieces op.149 Ant6n Diabelli
No. 3 Moderato (1781-1858)
No. 4 Allegro
No. 5 Allegretto
No. 6 Allegro

Seleccion de piezas Leopoldo Mozart
Polonesa (1719-1781)
Bourré
Musette

Participantes: Andrea Almaraz Gonzalez
Pedro Gerardo Guerrero Rivera
Claudio Mauricio Flores Cuevas
Luis Carlos Cedeno Gallardo
Alexa Gonzalez Garrido
Nayely Gonzélez Garrido

Piano secondo: Otilia Gonzalez Castro

% Piezas como resultado independiente del proceso metodologico, que estan
apoyadas en el estudio amplio y dedicado de la técnica pianistica.

Vals brillante op.34 No.2 Frederic Francois Chopin
Vals op. 69 No. 2 (1810-1849)

Piano: Sadam Alan Rabadén Trejo

Danza del sarampion Manuel Maria Ponce
Danza para la mano izquierda (1882-1948)
Intermezzo

Piano: Otilia Gonzalez Castro



PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE DEL PIANO.

Al iniciar el proceso de ensefianza-aprendizaje del piano con mis alumnos, consideré¢ importante
fundamentarme en las aportaciones que brinda Edgar Willems en su libro “Las bases psicoldgicas
de la educacién”, donde enumera recomendaciones para la educacion musical:
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La madre puede atraer la atencion de la musica al infante por medio de canciones de cuna
y rondas.

La educacion musical puede empezar a los tres o cuatro afos ya sea en el jardin de nifios
o de manera particular.

El educador aprovecha la necesidad de movimiento y el gusto por el ruido que el nifo
tiene y asi lo hace que ejecute ritmos corporales y con instrumentos pequeios de
percusion como el pandero, cascabeles, tambor, claves, triangulo u otros.

El alumno, al cantar aprende a interpretar con un buen fraseo melddico y a matizar.

El alumno cuando toca y canta el nombre de las notas, el proceso musical es completo,
porque une el nombre de las notas con su afinacién correspondiente y con la ejecucion
instrumental.

El piano, de todos los instrumentos, es el que mas favorece la educacion musical, porque
concreta los sonidos con su respectiva ubicacion, ayuda a comprender los intervalos, los
acordes, la polifonia, la armonia y el ritmo.

El educador puede apoyarse el las técnicas pianisticas que Chopin, Liszt y Debussy
aportaron; apoyar con la mufeca para dar mas peso al toque y favorecer la sonoridad y los
matices. También se observa la forma de percutir el dedo sobre la tecla con el peso
adecuado. (Willems 1961)

El mismo autor, en el libro “El valor humano de la educacion musical” relaciona el lenguaje
materno con el lenguaje musical, haciendo una similitud de los procesos de aprendizaje
psicolédgicos y de personalidad, con el aprendizaje de la musica. A continuacién transcribo las
consignas correspondientes:

LENGUAIJE: MUSICA
Escuchar voces. Escuchar los sonidos, los ruidos y los
cantos.
Retener silabas, luego palabras. Retener sucesiones de sonidos, trozos de
melodias.
Sentir el valor afectivo, expresivo del lenguaje. Volverse sensible al encanto de las melodias.

Reproducir palabras, aun sin comprenderlas.

Comprender el significado semantico de las
palabras.

Aprender las letras, leerlas

Reproducir sonidos, ritmos, pequefias canciones.

Comprender el sentido de los elementos musicales.

Aprender los nombres de las notas, leerlas.



En el mismo libro enuncia aspectos que deben atenderse cuando se esta en contacto con el piano

y son:

El nombre de las notas se pueden relacionar con las teclas blancas por medio del
tacto y la vista.

Los elementos corporales que se involucran para ejecutar el piano se deben de
sentir.

Las manos y los dedos no se contraen al realizar un trabajo pianistico.

La mufieca de la mano es recomendable sentirla como una bisagra unida al
antebrazo.

Entre ambas manos se debe llegar a una independencia.
El juego de pedales se logra auditivamente.
Los dedos deben tener la suficiente fortaleza para trabajar independientes.

Los dedos tienen relacion al oido, que a su vez esta ligado al ritmo, al sonido y al
tacto.

Una buena digitacion se logra al involucrar la memoria de los dedos y la logica de
la misma.

El dominio ritmico de los dedos se puede trabajar con el sentido ritmico musical que se
establece en la conciencia del alumno, desde que toma sus primeras clases de musica.
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El paso del pulgar adecuadamente en las escalas y en los arpegios es importante
para una buena interpretacion.

El trabajo de las notas dobles o de los acordes, también nos sugiere apoyarnos en la
audicion polifonica y armonica.

Willems hace buenas recomendaciones para los educadores musicales, pienso que si todos
llevaramos a la practica tantos métodos de pedagogos que se han preocupado por mejorar la
ensefianza musical, obtendriamos alternativas para aplicar mejor la didéctica.



MI EXPERIENCIA

Los alumnos que presento en el examen practico han recibido clases de piano por tres o
cuatro afios de una hora a la semana, todos empiezan con base a un programa donde se
les ensefia con dindmicas musicales de acuerdo a los siguientes rubros:

*

El ritmo: trabajo aspectos de psicomotricidad, imitaciones ritmicas, siguen el
pulso y/o la ritmica de una melodia, utilizan material didactico, como loteria de
ritmos, memorama, tarjetas con figuras ritmicas, entre otros, y con ejercicios
impresos para lectura.

La melodia: por medio de canciones, vocalizaciones, lectura de ejercicios con un
ambito melodico apropiado a la voz infantil.

La armonia: con dinamicas diversas, tales como; toco una cancidén armonizada
con I - IV - V grados, los alumnos escuchan, la acompafian llevando el pulso y
cambian de instrumento de percusion cuando les indico el cambio de armonia.

La audicion: los alumnos identifican los instrumentos que intervienen en una
obra de x autor. Con el manejo de loterias de sonidos que contienen dibujos de
instrumentos, animales o de efectos naturales para que relacionen el oido con la
vista. También se ejercita la audicion de los grados y notas de una frase
melodica.

La préactica directa en el piano que se efectiia en dos modalidades: la clase grupal
en la cual se comparte la totalidad del tiempo las dindmicas anteriores; la clase
individual de una hora a la semana en la que se trabaja con la técnica necesaria
segun el material seleccionado.



LOS ALUMNOS QUE PARTICIPAN EN EL
RECITAL DE ESTA OPCION DE TESIS.

Andrea Almaraz Gonzalez
Pedro Gerardo Guerrero Rivera
Claudio Mauricio Flores Cuevas

Luis Carlos Cedeno Gallardo

Alexa Gonzalez Garrido
Nayely Gonzélez Garrido

Sadam Alan Rabadéan Trejo

Para atender adecuadamente a cada participante, me di a la tarea de reconocer las
caracteristicas que determinan su comportamiento acorde a su edad. Para ello me apoyé
en lo que Jean Piaget enuncia en su libro “Seis estudios de psicologia”, donde describe
el desarrollo psicologico e intelectual del nifio y del adolescente, de acuerdo a los
siguientes enunciados:

Periodo de lactancia que va desde el nifio recién nacido hasta que cumple dos afios de
edad y presenta tres etapas, cuyas caracteristicas son:
1. “etapa de los reflejos”, donde se presenta las primeras emociones y tendencias
instintivas;
2. “etapa de las primeras costumbres motrices”, donde se inician las primeras
percepciones organizadas y los sentimientos diferenciados;
3. “etapa de la inteligencia motriz” donde empieza a tomar interés en sus
movimientos y en la consecuencia de estos, (anterior al desarrollo del lenguaje).

A partir de los dos afios de edad y hasta los siete, Piaget denomina “etapa intuitiva o del
lenguaje”, en la cual el nifio:

estructura la lengua materna;

establece sentimientos espontaneos;

%+ conforma las relaciones sociales;

+»+ confronta lo relativo a afirmaciones contrarias;

¢+ juega a imitar a las personas que hay a su alrededor.

De los siete a los once o doce afios el nifio se encuentra en la etapa de las operaciones
intelectuales concretas, donde se manifiestan otras actitudes, que son:

+» Integracion de los sentimientos morales y sociales de cooperacion;

% un decisivo desarrollo mental con la consiguiente concentracion individual;

+»+ la busqueda en la relacion de las ideas con la logica

La etapa que divide la infancia de la edad adulta se le conoce como “adolescencia” y es
en ella que se desarrolla el instinto sexual, se llega a las operaciones intelectuales
abstractas, a la formacion de la personalidad y de la insercion afectiva e intelectual en la
sociedad de los adultos.

Andrea, alumna de siete anos de edad, corresponde a la cuarta etapa, recibe su clase
una hora a la semana, tiene como reto en las piezas a interpretar, cambio de posicion de



ambas manos y la dindmica en semi-frases, asi como el salto de octava en mano
izquierda al final de la pieza, elemento que por el tamafio de su manita se le dificulto,
pero lo resolvid con voluntad y tenacidad.

Pedro, alumno de ocho afios de edad, también en la cuarta etapa, recibe la clase de una
hora a la semana. El material que presenta se conforma con piezas cuyo ambito es de
tres octavas y con una gran combinacién de silencios.

Claudio de nueve afios de edad, toma su clase una hora a la semana, las piezas que
interpreta tienen un ambito de més de dos octavas e incluye combinacion de silencios.

Estos tres alumnos son los mas pequefios y fue interesante trabajar sobre la posicion
adecuada de las manos ante el instrumento, accion que se logré conservando el interés
en esta actividad que produjo una interpretacion con musicalidad.

Luis de once afios de edad, corresponde a la sexta etapa, recibe su clase una hora a la
semana, presenta un nivel mas adelantado en relacidon a lo que van a interpretar en este
recital, pero por su interés de participar aceptd piezas mas sencillas y las trabajo
gustoso. Tiene disponibilidad para recibir instrucciones y facilidad auditiva, lo que a
veces le lleva a omitir la lectura de la partitura, y recurre a la copia de lo que yo ejecuto
al mostrarle lo que solicito. Esta posibilidad la aproveché sin descuidar la lectura
ritmica y melodica, pidiéndole tocar por frases, ya sea con manos separadas o con
manos juntas.

Alexa de trece afos de edad, también corresponde a la sexta etapa, toma su clase una
hora a la semana, su participacion es con una de las piezas a cuatro manos y se acopla
bien al secondo. En muchas ocasiones quiere guiarse en su memoria auditiva, lo que le
lleva a descuidar la lectura de las notas. Hemos acordado que es recomendable tocar y
cantar el nombre de las notas al mismo tiempo, pues esta pieza es muy melddica y esta
escrita para ambas manos en unisono, asi lo interpreta mejor y aprovecha sus
cualidades, que son buena lectura y buena memoria auditiva.

Nayely de quince afios de edad, también corresponde a la sexta etapa, recibe una hora
de clase a la semana, tiene un nivel mas alto para tocar de lo que va a interpretar. Tiene
buen nivel de lectura, de audicion, de afinacion en su voz y su técnica pianistica es
acorde al tiempo que lleva en el estudio de este instrumento. El tiempo que trabajo las
piezas que presenta fue muy corto pero muy atinado, ya que hubo necesidad de sustituir
a dos alumnos que no pudieron continuar en el proyecto. El mismo caso fue con Alexa
contando con la disposicion total de estas alumnas.

Sadam de trece anos de edad, también corresponde a la sexta etapa, tiene gran facilidad
pianistica, de audicion, de afinacion vocal, una buena lectura ritmica y melodica. El ha
logrado un avance mas notorio debido a que tiene mas horas de trabajo a la semana y al
gran interés por el piano. Los adornos del vals brillante op. 34 No. 2 y los cambios de
tempo le requirieron especial atencion.



BIOGRAFIAS Y ANALISIS MUSICALES

DANIEL GOTTLOB TURK,

Nacio6 en Claussnitz, Alemania el 10 de agosto de 1750 y muri6 en Halle, Alemania el
26 de agosto de 1813. Su padre era artesano y musico, con €l se inici6 en el estudio del
violin. Fue alumno de la escuela de Dresdner Cruz en la clase de Gottfried Agosto
Homilius, quien fue alumno de Bach. En 1772 estudi6 en la Universidad de Leipzig,
donde tuvo como profesores a Johann Adam Hiller y a Johann Wilhelm Héssler en clase
de piano. Trabajé como cantor y como maestro de musica y en 1779 lleg6 a ser director
musical en la Universidad. En 1787 fue organista en la Iglesia de Halle. En 1808 se le
otorgd el doctorado honorario en la Facultad de Filosofia y Letras, pero siguid
ejerciendo la ensefianza de la musica. En el afio de 1813 su salud se afectd con
malestares del higado y a consecuencia de esta enfermedad al poco tiempo fallecio.

Tiirk fue reconocido como compositor, organista, cantor, profesor de musica, director
de orquesta y teorico, sus obras teoricas son: “Entre las principales funciones de un
organista” (Leipzig / Halle 1787, nueva edicion 1838), “Piano escuela” con comentarios
criticos (Leipzig 1789), “Una breve declaracién ante la Asamblea General” (Leipzig,
1792, 5a. edicion 1841) “Instrucciones a los calculos de temperatura” (Leipzig 1806,
impreso en 1808).

Las obras musicales que compuso son: Sonatas para piano, canciones, /ieder, una opera,
piezas para cuatro manos y pequeias piezas para alumnos principiantes en el piano, que
se caracterizan por ser cortas, por conservarse en rangos limitados y por los elementos
ritmicos que utilizo.

Las melodias que se analizan en este trabajo fueron tomadas del libro “Piezas féciles
para piano de los siglos XVII y XVIII” de Hemsy de Gainza, Violeta, Ed. Ricordi,
Buenos Aires, Argentina, 1976.

En total son doce piezas que estan enunciadas bajo los siguientes titulos:

«+ Tres melodias para cinco dedos — Do mayor — Sol mayor — Do mayor.
% Tres melodias con corcheas y silencios — Do mayor.

«» Numero siete: Andante — Sol mayor.

% Numero ocho: Cancion de cuna — Fa mayor.

«» Numero nueve: Estudio — Fa mayor.

% Numero diez: Andante cantabile — Fa mayor.

« Dos melodias con eco — Fa mayor — Re mayor.

Al pie de la pagina de la partitura se lee “Estas tres melodias pueden ser ejecutadas
separadamente o en forma encadenada (1-2-1 o 1-2-3)”, por lo tanto seran interpretadas
en forma encadenada por una alumna, siguiendo esa consigna las demas piezas seran
interpretadas en bloques de tres por cada participante de este autor.

Tres melodias para cinco dedos — Do mayor — Sol mayor — Do mayor
Numero 1 — Moderato - Do Mayor
Forma: A B



Ambito de la mano derecha: >

-

Ambito de la mano izquierda: P

Esquema de fraseo y armonia:

En el ejemplo se muestra como utiliza la melodia en la mano derecha, con valores
ritmicos de cuartos, mitades y unidades, con la tnica presentacion de un silencio al final
en mano derecha, que ademas se debe observar mientras la izquierda realiza el salto a la
octava inferior.
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Tres melodias para cinco dedos — Do mayor — Sol mayor — Do mayor
Numero 2 — Moderato - Sol Mayor
Forma: A B
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Ambito de la mano derecha: ¢
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Ambito de la mano izquierda:

Esquema de fraseo y armonia:

En el ejemplo se muestra como utiliza la melodia en la mano derecha, con valores
ritmicos de cuartos, mitades y unidades, con la inica presentacion de un silencio al final
en ambas manos. La atencion preferente en el momento de ejecutar por el alumno se
centr6 en la correcta medida del silencio.
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Tres melodias para cinco dedos — Do mayor — Sol mayor — Do mayor
Numero 3 — Moderato - Do Mayor
Forma: A B

0 o

Ambito de la mano derecha: ©

-

Ambito de la mano izquierda: i —



Esquema de fraseo y armonia:

En el ejemplo se muestra como utiliza la mano derecha para melodia y ritmicamente
tiene: octavos, cuartos, mitades y unidades, eso fue el reto para conservar el tempo
adecuadamente, ya que el alumno tenia tendencia a interpretar ambos valores sin

diferencia entre si.
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Tres melodias con corcheas y silencios — Do mayor.
Numero 4

Tempo: Comodo

Tonalidad: C mayor

Forma: A B
9 = 1 |
’ o |
Ambito de la mano derecha: ¢
-
e Dam—
4 . . . Z Il |
Ambito de la mano izquierda: © .

Esquema armonico y fraseo:
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En el ejemplo se muestra como en ambas manos se trabajan octavos, cuartos y
combinaciones, tanto en sonido como en silencios, y el reto fue la sincronia de dos
situaciones diferentes pero complementarias.
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Tres melodias con corcheas y silencios — Do mayor.
Numero 5

Tempo: Comodo

Tonalidad: C mayor

Forma: A B

N>
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Ambito de la mano derecha:

[&]

N

Ambito de la mano izquierda: o

Esquema ritmico y fraseo:

En el ejemplo se muestra como utiliza ambas manos para trabajar con sonidos y
silencios con valor de octavos y cuartos. La actividad se encaminé a la comprension de
los cambios armonicos, que era la primera experiencia de este tipo para el alumno.
(compases uno al ocho, que son la totalidad de esta pieza)
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Tres melodias con corcheas y silencios — Do mayor.
Numero 6

Tempo: Comodo

Tonalidad: C mayor

Forma: A B

Ambito de la mano derecha: ¥

Ambito de la mano izquierda:

Esquema armonico y fraseo:

En el ejemplo se muestra como utiliza el cambio de posicion de ambas manos entre
cuarto y quinto compas, ademas de la realizacion precisa del silencio de octavo.
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Numero 7 Andante — Sol mayor.
Tempo: Andando
Tonalidad: G mayor

Forma: A B
Q 1 |
Ambito de la mano derecha: ¢ © v
)y o — 7

I
> I
<>

Ambito de la mano izquierda:

Esquema armonico y fraseo:

I \% VIV VvV I

En el ejemplo se muestra como utiliza los matices, apoyado en el movimiento de mano

en relacion a la fuerza de ejecucion.
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Numero 8 Cancion de cuna — Fa mayor.
Tempo: Tranquilo

Tonalidad: F mayor

Forma: A B

s
A —
o 5o i
Ambito de la mano derecha: ¥
, -
Ambito de la mano izquierda: 1

Esquema armonico y fraseo:

I I I I 1 v I I 1 V I

En el ejemplo se muestra como utiliza la melodia anacrusica, hubo que realizar una
serie de ejercicios para que el alumno identificara esa intencion, no solamente al inicio,
que tuvo su problema de comprension, sino el paso del compds cuatro al cinco que fue
el mayor reto a vencer.
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Numero 9 Estudio — Fa mayor.
Tempo: Con Fluidez
Tonalidad: F mayor

Forma: A B
0
o —]
Ambito de la mano derecha: © o
=
) Il |
‘ . . . }rro———1
Ambito de la mano izquierda: fl

Esquema armonico y fraseo:

Vs Vs I I

En el ejemplo se muestra como utiliza la linea melddica con octavos, cuartos y tiene
combinacion con silencios de cuarto, elemento que hubo que trabajar con especial
interés, ya que los niflos de esta edad gustan mas del sonido que de permanecer
callados, sobre todo en los compases cuatro y ocho que presentan mano derecha con dos

silencios mientras la izquierda solamente con uno.
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Numero 10 Andante cantabile — Fa mayor.
Tempo: Moderado

Tonalidad: F mayor

Forma: AA’BAA’

I o
Ambito de la mano derecha: * =
Q::fg\?ﬂ
Ambito de la mano izquierda: o v 0

Esquema armonico y fraseo:

V; I Vi/ii i \'% I A% A%

En el ejemplo se muestra como que en la melodia hay trinos y mordentes, compases
diecisiete, veintiuno y veintitres, elemento que en el inicio del trabajo descontrolaba la
ritmica indicada, pero en el transcurso le parecid interesante como elemento nuevo.
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Dos melodias con eco — Fa mayor — Re mayor.
Nimero 11

Tempo: Allegre
Tonalidad: F mayor



Forma: A B
f

Ambito de la mano derecha: *
f)
Wﬂ

Ambito de la mano izquierda: =

Esquema armonico y fraseo:

I [ [ [ [ [

I v.1V1 A% I Vv
I [ [ [ [ [

I V51 \Y I vV 1

En el ejemplo se muestra el compas compuesto y el trabajo se centr6 en la nueva
sensacion causada por la colocacion de los acentos.
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Dos melodias con eco — Fa mayor — Re mayor.
Nimero 12

Tempo: Marcial

Tonalidad: D mayor

Forma: AABB

CCS"&:}

Ambito de la mano derecha:



Ambito de la mano izquierda:

Esquema armonico y fraseo:

I

rax
O

9

En el ejemplo se muestra la melodia en ambas manos. El reto fue lograr sincronia

debido a que ritmicamente se presenta un elemento nuevo, que es octavo con puntillo.
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ANTON DIABELLI

Naci6 el 6 de septiembre de 1781 en Matsee, poblacidon cercana a Salzburgo y murio el
7 de abril de 1858 en Viena, Austria. Fue compositor, pianista, editor de musica,
profesor de piano y maestro de guitarra, en aquél tiempo fue mas reconocido como
editor.

Comenz6 sus estudios de musica con el hermano de Joseph Haydn; Michael Haydn, a la
par recibié educacion para entrar al sacerdocio, campo que dejo sin concluir. Al poco
tiempo se fue a Viena y ahi impartio clases de piano y de guitarra. En 1818 se asocio
con Pietro Cappi para la publicacion de musica. Esta firma se hizo famosa por los
arreglos de piezas populares que podian ser tocadas por personas que no estudiaban la
musica de manera profesional. Fund6 la firma Diabelli & Co. en el ano 1824. Publicé
composiciones de Franz Schubert, de Franz Liszt, de Johann Nepomuk Hummel, de
Carl Czerny y de Ludwig van Beethoven, y en 1851 se retir6 de estas funciones,
dejando a Carl Anton Spina en su lugar.

La obra por la que fue conocido fue un experimento editorial denominado
Vaterldndische Kiinstlerverein, publicada en 1819, para cual elabor6 un vals y solicit6 a
diversos compositores cuya fama en esa época fue altamente comentada, que trabajaran
en variaciones sobre ese tema. Cincuenta musicos respondieron a esta propuesta, entre
ellos Franz Schubert, Franz Liszt, Johann Nepomuk Hummel y la coda fue escrita por
Carl Czerny.

En 1824 Ludwig van Beethoven compuso 33 variaciones sobre ese mismo vals y fueron
publicadas en un volumen con el nombre de 33 Variaciones “Diabelli”. Aparte de este
vals Anton Diabelli también compuso una opereta llamada Adam in der Klemme, asi
como varias misas, canciones, obras para piano y guitarra, seis sonatinas denominadas
“Placeres de Juventud”.

De las obras de Diabelli mas solicitadas por profesores de piano, son las “Piezas
Melodicas opus 149”, que son un conjunto de 28 composiciones organizadas en cuatro
libros. Estas piezas fueron compuestas para piano a cuatro manos, donde la parte del
primo es sencilla para ser ejecutada por el alumno principiante, quien toca en un rango
de cinco notas para cada mano, mientras que el secondo interpreta un acompafiamiento
que contiene una riqueza armonica que complementa lo limitado del ambito de un
pentacordio.



Melodious Pieces Op. 149 No.3
Tempo: Moderato

Tonalidad: C mayor

Forma: A B

, ]
Ambito del Primo en la mano derecha: ¥

0 o

. . 7 i |
e izquierda: ¢

L]

N

LG S8
b
A

Ambito del Secondo en la mano derecha:
T — —

Pd Il |
il |

el

e izquierda:

En el ejemplo muestra la primera frase que va del compas uno al cuatro. Se observa
como utiliza en el primo el tema con valores de cuarto en ambas manos, con ligadura
de estilo cada cuatro compases y el trabajo consistié lograr un legato preciso.



En contraste, el siguiente ejemplo muestra la variedad ritmica que se presenta del
compas cinco al ocho. El trabajo se centr6 en el estudio del staccato con combinaciones
de silencios y sonidos en valores de octavos.
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En el ejemplo muestra el inicio del secondo, que se desarrolla con bajo de Alberti en
mano derecha y acompafiamiento sencillo en la izquierda.
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Melodious Pieces Op. 149 No.4
Tempo: Allegro

Tonalidad: C mayor

Forma: AB A

Ambito del Primo en la mano

) o 9) o
o —— 1]
e — o1
derecha: eizquierda: *
Ambito del Secondo en la mano
Syr——1
P I & S 7 © 1
I'. (:f:\{ [ @ ] p—
derecha: v e izquierda: i
Esquema armonico:
A
I [ [ [ [ [ [ [
I I Vo, 1T V T 1 I Vs I
B




En el ejemplo se muestra la primera frase del primo, que va del compéas uno al cuatro.
El trabajo consisti6 en lograr independencia de manos, ya que la derecha toca con
diversidad de valores que componen la melodia, mientras que la izquierda acompaiia, lo
cual el alumno lo resolvié adecuadamente.

El ejemplo muestra los compases uno al cuatro del secondo. La mano derecha
armoniza con acordes de figuras de cuarto, la mano izquierda acompafia con bajos con
staccato y hace una combinacion de cuartos con silencios. Poner atencion a esta
estructura facilitd6 ensamblar con la parte del primo, pues el alumno sentia apoyo para
su interpretacion.
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Melodious Pieces Op. 149 No.5
Tempo: Allegretto

Tonalidad: C mayor

Forma: AABBC

Ambito del Primo en la mano

) o 4 o
R &= |

derecha: ¢ ¢ izquierda: ¢

Ambito del Secondo en la mano

|
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Esquema armonico:
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En el ejemplo muestra la primera frase del primo que va del compas uno al cuatro. La
pieza esta construida en compas compuesto, asi que hubo que trabajar en la sensacion

de balanceo corporal.
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En el ejemplo se muestra los primeros cuatro compases de la parte A, donde el secondo
armoniza con arpegios. La audicion previa de esta frase impactd en el alumno la
sensacion de este tipo de compas.

Allegretto
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En el ejemplo se muestra la parte C, que va a partir del compas diecisiete. La mano
derecha armoniza con acordes, mientras que la izquierda en la voz superior lleva una
melodia. Se trabajo en la audicion especifica parte para que el alumno integrara su

ejecucion.
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Melodious Pieces Op. 149 No.6

Tempo: Allegro

Tonalidad: Scherzo en C mayor, el Trio en C menor




Forma: AA,BBCCARB,

Ambito del Primo en la mano

goemmmmmmTe e 1
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derecha: * ¢ izquierda: ¢

Ambito del Secondo en la mano
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El ejemplo muestra los primeros cuatro compases de la parte del primo. Presenta la

melodia octavandola entre ambas manos y la adorna con dobles apoyaturas, ligaduras de
articulacion y staccato, elementos nuevos para la alumna
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En el ejemplo muestra las primeros cuatro compases del secondo; presenta acordes con
la mano derecha con staccato y la izquierda solamente el bajo simple y octavado. La

sensacion de compas ternario se establecid con el balanceo corporal de ambas
gjecutantes.
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LEOPOLDO MOZART

Naci6 el 14 de noviembre de 1719 en Ausburgo, Austria y murio el 28 de mayo de 1787
en Salzburgo, Austria. Su familia se dedicaba integramente a la encuadernacion, pero a
Leopoldo Mozart no le interes6 seguir esta tradicion, sus ambiciones eran artisticas.

Desde pequefio mostré gran facilidad para la musica, por lo que su padrino George
Grabber lo apoy6 para que tuviera una buena formacion académica y a la vez musical.
Lo inscribio en el Colegio enedictino de Saint-Ulrich, donde recibié clases de los
idiomas griego, latin y de musica, resulté el mas destacado de su grupo. Cuando
concluy6 sus estudios en el Colegio su fama como improvisador en el 6rgano en temas
religiosos llegd a personajes famosos de la ciudad, lo que le propicio ofertas de trabajo
como organista y como maestro de capilla.

En este siglo historicamente hubo cambios muy drasticos, como “La ilustracién™ que se
inicié en Francia y se extendié en toda Europa. También el pensamiento cientifico
presentd grandes descubrimientos y confrontd ideas religiosas; en la musica los
burgueses le dan gran importancia a tal grado que comienzan a formar cuartetos y trios
por lo mismo se provocaron mas empleos de maestro de violin, clavecin o flauta, pero la
ciudad de Ausburgo fue indiferente ante esta situacion musical, por este motivo atravesod
por mala economia familiar y porque no quiso dedicarse a la encuadernacion, Leopoldo
Mozart decidi6 trasladarse a la ciudad de Salzburgo a mediados del afio de 1737, para
buscar un mejor desarrollo como musico, ya que ¢l desed presentarse en lugares
importantes con su violin.

Su padrino se encargo6 de los gastos de su educacion profesional, por lo que consiguio
un empleo para solventar las clases de musica. Comenzé a trabajar bajo las ordenes del
conde Johann Baptist von Thurn und Taxis, a quien le dedicé su primera composicion
denominada: “Seis sonatas para violines y bajo” en el afo de 1740. Para este tiempo ya
era reconocido como violinista y obtuvo un lugar en la orquesta episcopal.

Leopoldo Mozart también tuvo gran facilidad para la ensefianza musical, es por eso que
consiguio ser profesor del Conservatorio en el afio de 1747. En esta misma fecha se
cas6 con Ann Marie Bertel. Ellos tuvieron siete hijos, pero solo sobrevivieron dos, un
niflo y una nifa, la pequefia naci6 el 30 de julio de 1751, la llamaron Marianne; el varon
nacid el 27 de enero de 1756, lo llamaron Johannes Crysostomus Wolfgang Gottlieb,
quien paso a la historia como Wolfgang Amadeus Mozart.

Su hija tenia una buena voz y le gustaba tocar el piano, el pequefio Wolfgang aprendio6
a tocar el violin desde los cuatro afios de edad y comenz6 a componer, solo que a su
corta edad sus notas parecian solo garabatos, es por eso que Leopoldo le ayudo a
transcribir sus primeras composiciones. Cuando se di6 cuenta de los grandes dones de
sus hijos, dejé muchas actividades para viajar con sus nifios y darlos a conocer por
varias ciudades y paises. Después de que viajo mucho, regresaron a Salzburgo, pero los



maestros de Wolfgang ya no estaban en la ciudad, asi que Leopoldo se dedicé a darle
clases musicales y a adentrarle en temas académicos.

Por muchos afios viajo e instruyd a sus hijos. En uno de esos viajes, no logré conseguir
transporte para trasladar a sus hijos, porque era domingo, solo consigui6 algo parecido a
una carreola, por lo mismo hizo mucho esfuerzo fisico y cuando por fin llegd a la casa
donde Wolfgang Amadeus iba a tocar, las ventanas estaban abiertas y por las corrientes
de aire Leopoldo Mozart recibi6 un enfriamiento y a partir de ahi empezé a enfermarse.
Frecuentemente se le subia la fiebre hasta que murio6 el 26 de mayo de 1787.

Sus composiciones son; seis sonatas para iglesia y de cdmara, una sinfonia, tres sonatas
para clave, numerosas misas, cantatas, oratorios, un método para violin y piezas
pequefias para piano que las propuso para alumnos principiantes en el instrumento,
algunas de estas las tome del libro; Hemsy de Gainza, Violeta. Piezas faciles para
piano de los siglos XVII y XVIII, Ed. Ricordi, Buenos Aires , Argentina, 1976.



Polonesa

Tempo: Con entusiasmo
Tonalidad: C Mayor

Forma: AA> AA’ BA’ BA’

B ©
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Ambito de la mano derecha: ®
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Ambito de la mano izquierda: -

Esquema armonico y fraseo:
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El ejemplo muestra la melodia con ligaduras de articulacion. En la mano izquierda la
armonia se presenta con la fundamental de cada grado ejecutado octavado.

A la alumna se le facilito trabajar esta pieza por contener frases regulares de cada cuatro
compases.
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Bourreé
Tempo: Andando
Tonalidad: E menor

Forma: AA BB
f) O
1
H— ]
., e —
Extension de la mano derecha: Ad
[a]
)y
? i
-

Extension de la mano izquierda:

Esquema armonico y de fraseo:

Viio7 1

En el ejemplo se muestra que la melodia la trabaja la mano derecha y la mano izquierda
acompana con bajos y los finales con acorde. Tiene compds partido y es una pieza
anacrusica. Controlar un fempo constante fue uno de los elementos a trabajar ya que la

alumna tendia a acelerar.
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Musette

Tempo: Vivo

Tonalidad: C Mayor, C menor y G Mayor
Forma: AA BB A

A -
/ 1

Ambito de la mano derecha: g
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Ambito de la mano izquierda: s

Esquema armonico y de fraseo:
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En el ejemplo se muestra que la mano derecha trabaja la melodia, mientras que la

izquierda armoniza con el bajo octavado.

En esta pieza hay una modulacion de C

mayor hacia el homonimo menor para después establecer G mayor en los compases del
quince al veintisiete. El retorno a la tonalidad original se establece por la indicacién D.
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FRYDERYK FRANCOIS CHOPIN

Nacio6 el 1° de marzo de 1810 en Zelazowa Wola, cerca de Varsovia, Polonia y muri6 el
17 de octubre de 1849 en Paris, Francia. A los tres afios empez6 a improvisar en el
teclado y recibi6 sus primeras lecciones de musica por su hermana Ludwika. Al poco
tiempo se hizo patente que Fryderyk tenia gran facilidad en el teclado, prefirieron que
su madre continuara ensefandole, se le dificultd por las habilidades del nifio y a esa
corta edad se decidieron ponerlo bajo la tutela de Wojciech Adalbert Zwyny,
clavicordista y violinista, quien fungié como profesor de piano.

A los siete afios toco las sonatinas de Amadeus Mozart, preludios y fugas de Bach,
varias sonatas de Beethoven, algunas composiciones de Haendel, de Weber, de
Scarlatti, de Mendelssohn y también de compositores de su tiempo. A los ocho afios de
edad realiz6 su primer concierto en el palacio del Principe Radziwill, quien fue
violoncellista y compositor. En ese tiempo Fryderyk compuso sus primeras obras que
fueron tres polonesas y una marcha militar.

Al mismo tiempo que curso su educacion académica y tomo clases de piano, estudio
cursos religiosos, de declamacion y de canto. Con su padre Nicolas Chopin, aprendid
latin, aleman, griego, francés, inglés e italiano. Ademas de la facilidad musical e
intelectual, también fue un excelente caricaturista.

A los once afios compuso la Polonesa en la bemol mayor, se la dedicd a su maestro
Adalbert Zwyny. Esta fue la primera obra reconocida mundialmente. A los doce afios su
maestro decidid no continuar més con las clases, porque sintié que ya no tenia mas que
ensenarle. Es cuando le buscaron un nuevo profesor, pero de composicion; el profesor
Jozef Antoni Franciszek Elsner; fundador del Conservatorio de Varsovia; director de la
Escuela Central de Musica, director de la orquesta de Opera, compositor de temas
religiosos, de musica sinfonica, de camara y de dperas con temas historicos. También
aportd buenas ideas pedagodgicas; una de esas era: que al alumno no se le tiene que
ensefiar detalladamente en la composicion como si fuera una receta, sino que ¢l solo
debe descubrir nuevas formas. Su primera composicion con el maestro Elsner fue la
Polonesa en sol sostenido menor.

Cuando tenia quince afios su doctor le diagnosticd problemas respiratorios y le sugirio
que aparte de su medicamento, tuviera momentos de reposo, a lo que Fryderyk no tomo
importancia. Cada vez se comprometia mas, fue tan entregado a sus actividades que a
los dieciséis afios ingresé a la Universidad, misma a la que, por interés a la musica,
renunciéo al poco tiempo; pero continud sus cursos de elocuencia, de formacion
religiosa, de literatura, de italiano y de asignaturas musicales como armonia,
contrapunto y composicion con el profesor Elsner.

Entre sus dieciséis y dieciocho afios compuso cerca de veinte obras para piano, entre
ellas un Trio en sol menor para violin, violonchelo y piano, el Vals en La bemol mayor,
el Vals en Mi bemol mayor y un Nocturno en mi menor op. 72, num. 1 que fue
publicado después de su muerte. Chopin estuvo totalmente dedicado a la composicion
de piano. Desde esa edad le insistian que compusiera algo de opera, pero ¢l siempre se
resistio.



Por huir de los problemas socio-politicos de su pais llegd a radicar Paris en el afo de
1831. Alli frecuentaba los salones, s6lo que Chopin era muy selectivo en sus amistades.
Se relaciond con artistas e intelectuales; en esa ciudad conocié a Cherubini, Péer y a
Rossini, dedicados a la 6pera y a un gran pianista de Europa; Kalkbrenner, quien le
interpretd su Concierto en mi menor.

Kalkbrenner fue famoso porque hizo un método para piano, que decian que era muy
recomendable para formar a un pianista. Ademas fue maestro y un virtuoso en el piano.
Es por eso que Chopin lo admird, tanto que acept6 tomar clases con él, a lo que su padre
y su ex maestro Elsner estaban totalmente molestos cuando se enteraron.

Casi al afo se vino una crisis economica muy fuerte en varios paises; subieron de precio
los alimentos basicos, Chopin ya no es tan solicitado para dar clases, su madre ya no le
mandaba ayuda econdmica porque a su padre lo despidieron de su trabajo y por todo
esto se ve obligado a dejar las lecciones del maestro Kalkbrenner.

Como profesor conducia a sus discipulos en diversos estudios de compositores como
Cramer, Clementi, Moscheles, y obras de Bach, Mozart, Beethoven, Mendelssohn y
Schubert, entre otros. Ofrecia varios consejos; nunca ponerse rigidos, estar con el
cuerpo flojo desde la cabeza hasta la punta de los pies, mantener con naturalidad la
mano suspendida en el aire, colocar los codos pegados al cuerpo, tratar de no darle peso
al brazo, practicar las escalas comenzando con las que tienen mas sostenidos o bemoles,
tocar frases no muy cortas, combinar el uso de los pedales y utilizarlos con moderacion,
también les inculcaba el gusto por la improvisacion.

En el afio de 1836, se publico en Varsovia la noticia que Chopin habia muerto a causa
de su enfermedad, pero afortunadamente eran s6lo rumores, aunque si se encontraba
muy delicado. Gracias a los cuidados de Matuszynski logra restablecerse un poco. El
tiempo que estuvo en Paris vid a dieciocho médicos, los que le diagnosticaron una
severa anemia, problemas intestinales y tuberculosis pulmonar, motivo de su muerte en
el afio de 1849.

En las obras de Chopin se encontraron estudios, preludios, conciertos, baladas,
scherzos, sonatas, mazurcas, polonesas, obras para piano y orquesta, nocturnos, rondos,
musica de camara y catorce valses; al Vals en Fa mayor, op. 34, num. 3, algunos
pianistas le llaman el vals del gato, por el motivo que utiliza en el tema principal, el
Vals op. 69, num. 2 lo compuso en 1829, éste es el que es mas tocado por los
aficionados. Tiene una modulacién a Si mayor vuelve al tono original en el tema
principal.



Vals brillante op.34, No.2

Tempo: Lento

Tonalidad: a menor

Forma: A, B,C,D,D’,B,C,D,D’, A, E, A.

La parte A: Tonalidad; a menor
Cadencia; V7-1 Auténtica

La parte B: Tonalidad; a menor
Cadencia; V7-1 Auténtica

La parte C: Tonalidad; a menor
Quintas auxiliares V7-ii07

La parte D: Tonalidad; A mayor
Cadencia; V7-1 Auténtica

La parte D’: Tonalidad; a menor
Cadencia; V7-1 Auténtica

La parte E: Tonalidad; a menor y E mayor
Cadencia; V-1 Auténtica

El vals esta en a menor, en la parte D que va del compas 53 al 68 y del 121 al 136
modula a A mayor, en la parte D’ del compas 69 al 84 y 137 al 152 regresa a la
tonalidad original. En la parte E que esta del compés 169 al 188 inflexiona a E mayor.

Ambito de la mano derecha: ¥ ©

Ambito de la mano izquierda: -

El ejemplo muestra los primeros cuatro compases de la parte A, donde la melodia se
presenta en mano izquierda, con un bajo permanente.



La melodia se va alternando en ambas manos a lo largo de la pieza.

El tiempo de la parte A es Lento. El alumno trabajé mucho para mantener esta
indicacion, ya que por su edad tiende a acelerar, pero con gran interés lo logro.
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En este ejemplo muestra los compases del 53 al 56 siete, donde hay cambio de tempo de
lento a sostenuto. Fue importante utilizar el metronomo para realizar el cambio y sobre
todo para fortalecer el sentido ritmico interno del alumno.
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Tempo: Moderato
Tonalidad: b menor
Forma: A BB CA’ B

La parte A: Tonalidad; b menor
Cadencia; V7-1 Auténtica

La parte B: Tonalidad; b menor
Cadencia; V7-1 Auténtica

La parte C: Tonalidad; B mayor
Quintas auxiliares

El vals esta en la tonalidad de b menor, en la parte C del compas 65 al 96 modula a B
mayor y regresa a la tonalidad original cuando llega a la parte A’ del compas 97 al 112.
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Ambito de la mano derecha: *
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Ambito de la mano izquierda: =

En el ejemplo se muestra el inicio de la parte A, donde la melodia se establece en mano
derecha, mientras la mano izquierda armoniza con bajo y acordes. Esta estructura se
mantiene a lo largo de todo el vals.
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MANUEL MARIA PONCE

Naci6 el 8 de diciembre del afio de 1882, en Fresnillo, Zacatecas y muri6 de uremia,
enfermedad que dafio su salud desde 10 afos atras, el 24 de abril de 1948 en la Ciudad
de México.

Su hermana Josefina le di6 sus primeras clases de piano cuando tenia entre los cinco y
seis afios de edad, mientras que el maestro Cipriano Avila le ensefid algo de teoria
musical. A los ocho afios de edad se trasladd al Distrito Federal para tomar clases de
piano con el profesor espanol Vicente Manas. La danza del sarampion y una polka que
guardo6 su hermana Refugio, fueron sus primeras composiciones cuando tenia seis afios
de edad.

En el afio de 1901 ingres6 al Conservatorio de la ciudad de México, pero no duro
mucho tiempo porque lo obligaron a estudiar materias que ¢l ya sabia. Es por eso que
regresd a Aguascalientes a dar clases de solfeo. En 1904 se fue a Italia a estudiar en el
Liceo Rossini de Bolonia, en donde estaban los representantes romanticos italianos de
Liszt. En los afios de 1915 al 1917 radicé en La Habana Cuba, ddndole seguimiento a su
preparacion. Por esa razon en ciertas composiciones se siente la influencia cubana, por
ejemplo en la danza habanera; Malgretout (A pesar de todo). Con los profesores Cesare
Dall’Olio y Luigi Torchi estudié composicidon, contrapunto e instrumentacion. Estuvo
en Paris desde 1925 al ano 1932, donde estudi6 armonia con el profesor Paul Dukas,
uno de los grandes pedagogos de composicion de esa época.

Ponce es considerado romantico e iniciador del nacionalismo mexicano, desde muy
joven recopild canciones mexicanas; las encontr6 en el cancionero de la feria anual de
San Marcos en Aguascalientes, también reunié las que escuchaba en las cantinas y
como estas canciones s6lo se ensefiaban de generacion en generacion en muchas de
ellas nada mas se les conocia la linea melddica. Manuel M. Ponce se dedicd a
armonizarlas e hizo alrededor de 200 arreglos a canciones mexicanas. En la mayoria de
sus obras se reflej6 el nacionalismo mexicano, sin dejar de mencionar su popular
Estrellita, que recorrié gran parte del mundo.

Entre sus muchas composiciones también le dedicé una gran parte a la pedagogia
musical infantil, componiendo Coros para Jardines de ninios, Las pequenas
instantaneas para orquesta y 20 piezas Para los pequerios pianistas mexicanos.



Danza del Sarampion
Tempo: Danza
Tonalidad: am

Forma: A B A’
B o
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En el ejemplo se muestra el inicio de la danza, del compas 1 al 4. Cada mano lleva una
melodia diferente, tienen ligaduras de articulacion. Los dos pentagramas presentan
clave de sol. Ritmicamente emplea valores de mitad, cuarto, cuarto con puntillo, octavo,
dieciseisavo y tresillo.
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Malgre Tout (A pesar de todo)
Danza para la mano izquierda
Tempo: Moderato

Tonalidad: f# menor y D Mayor.

Forma: A B A
—
G—5——
65—
Ambito de la mano izquierda: o

La parte A: Tonalidad; f# menor
Cadencia; V-1 Auténtica

La parte B: Tonalidad; D mayor
Cadencia; IV-I Plagal

El ejemplo muestra el inicio de la pieza. A lo largo de ella se trabajan diversas figuras
ritmicas, incluyendo subdivisiones irregulares.

El uso del pedal apoya la union de la melodia, ya que tocar una pieza con una sola mano
es una sensacion diferente. Al inicio del trabajo me daba tentacion de intervenir con
ambas manos, sin embargo el resultado para mi fue muy emocionante.
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Intermezzo

Tempo: Moderato

Tonalidad: ¢ menor.

Compas: 2/4

Forma: Introduccion. A B C D A B Coda.
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Ambito de la mano derecha: -
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Ambito de la mano izquierda: o

Introduccidn: anacrisica con una tonalidad inestable.

Parte A: Tonalidad; e menor.
Cadencia; vii/III-111

Parte B: Tonalidad; e menor.
Cadencia; V7-1 Auténtica

Parte C: Tonalidad; e menor.
Cadencia; IV-V7-i Plagal

Parte D: Tonalidad; e menor.
Cadencia; V-1 Auténtica



En el ejemplo se muestra el inicio de la parte A, del compas 7 al 11, donde la melodia
utiliza notas dobles con intervalos de terceras, en la mano derecha.
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En la parte B, del compés 13 al 17, se integran dos melodias en la mano izquierda,
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iniciandolas con apoyatura corta.
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CONCLUSIONES

Cuando inicié este proyecto mi objetivo se centraba en que el alumno tocara piezas en el
piano, con el debido cuidado a las indicaciones de la partitura. En el transcurso de la
implementacion, aprendi que para lograr una buena ejecucion pianistica, se requiere de
la intervencion de otros aspectos también importantes, como son;

% La sugerencia de iniciar a los alumnos desde los tres o cuatro afios de edad.

*» Recibir clases de iniciaciéon musical antes y/o a la par de la ensefianza del
instrumento.

« Escuchar, cantar y leer la linea melodica y ritmica de la partitura.

% Interpretar cuidando el fraseo y los matices indicados.

+»+ Ejecutar el piano con una posicion relajada.

¢ Lograr una sincronizacion de dedos y de manos acorde a la pieza.

Conjuntar estos aspectos lleva al alumno a disfrutar una excelente interpretacion.

Las lecturas para fundamentar las diversas secciones me ofrecieron un conocimiento
que me amplid el panorama sobre la ensefianza del piano. Asumo la responsabilidad que
tenemos los profesores de musica al estar frente al alumno, ya que cada uno de ellos es
un proyecto y un proceso de ensefianza para el educador musical.

Considero que los alumnos recibieron con agrado el material y atendieron
adecuadamente todas las indicaciones. Paralelamente obtuvieron el conocimiento del
entorno histdrico y social de los compositores que les toco interpretar.

Observo con agrado el resultado que se obtuvo; fue satisfactorio compartir con los
alumnos el gusto y el gran interés con el que manejaron todo este tiempo. Por parte de
los padres encontré mucha comprension y apoyo y la suma de esta relacion triangular:
alumno-padre-maestro brind6 su maximo resultado, tal como lo solicitan algunos
pedagogos musicales.
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ANEXO 1

PROGRAMA DE MANO

Referente a la ensefianza.
Este trabajo muestra una secuencia que incluye piezas compuestas de ocho a diecisé€is
compases, donde los alumnos aprenden los elementos musicales; otras piezas que contienen
combinaciones ritmico-melddicas con mayor longitud. Ambas son amenas para los
estudiantes. Esto conforma una seccion del programa que he denominado ‘“Piezas
propuestas que contienen elementos progresivos para ensefar a tocar el piano intercalando
dificultades técnicas y de lectura”.
La segunda seccion abarca piezas del &mbito de la musica de estudio que es conocida por
clasica, ya que en ocasiones los alumnos tienen informacion de melodias que se convierten
en retos que contienen dificultades mayores a lo que en ese momento pueden interpretar y
la he denominado “Piezas como resultado independiente del proceso metodoldgico, que
estan apoyadas en el estudio amplio y dedicado de la técnica pianistica”
Al iniciar el proceso de ensefianza-aprendizaje del piano con mis alumnos, considere
importante fundamentarme en las aportaciones que brinda Edgar Willems en su libro “Las
bases psicologicas de la educacion”, donde enumera recomendaciones para la educacion
musical, tales como:

% El alumno cuando toca y canta el nombre de las notas, el proceso musical es
completo, porque une el nombre de las notas con su afinacion correspondiente y con
la ejecucion instrumental.

% El piano, de todos los instrumentos, es el que mas favorece la educacion musical,
porque concreta los sonidos con su respectiva ubicacion, ayuda a comprender los
intervalos, los acordes, la polifonia, la armonia y el ritmo.

Referente a los compositores

DANIEL GOTTLOB TURK, Naci6 en Claussnitz, Alemania en 10 de agosto de 1750 y
muri6 en Halle, Alemania el 26 de agosto de 1813. Con su padre se inici6 en el estudio del
violin. En el afio de 1772 asistio a la Universidad de Leipzig, donde tuvo como profesores
de piano a Johann Adam Hiller y a Johann Wilhelm Héssler. Trabajo como cantor,
organista, profesor de musica y director de orquesta en la Universidad. En el afio de 1813
su salud se afectdé con malestares del higado y a consecuencia de esta enfermedad al poco
tiempo fallecio.

Compuso pequeias piezas para alumnos principiantes en el piano, que se caracterizan por
ser cortas, por conservarse en rangos limitados y por los elementos ritmicos que utilizé. Las
melodias que se analizan en este trabajo fueron tomadas del libro Piezas faciles para piano
de los siglos XVII y XVIII, recopilacion por Violeta Hemsy de Gainza. En total son doce
piezas que estan enunciadas bajo los siguientes titulos:

¢ Tres melodias para cinco dedos- Do mayor- Sol mayor- Do mayor.

% Tres melodias con corcheas y silencios - Do mayor.
% Numero siete: andante — Sol mayor

% Numero ocho: Cancion de cuna — Fa mayor.



% Numero nueve: Estudio — Fa mayor.
% Numero diez: Andante cantabile — Fa mayor.
% Dos melodias con eco — Fa mayor — Re mayor.

Al pie de la pagina de la partitura se lee “Estas tres melodias pueden ser ejecutadas
separadamente o en forma encadenada (1-2-1 o 1-2-3)”, por lo tanto serdn interpretadas en
forma encadenada por una alumna, siguiendo esa consigna las demas piezas seran
interpretadas en bloques de tres por cada participante de este autor.

ANTON DIABELLI, Nacio el 6 de septiembre de 1781 en Matsee, poblacién cercana a
Salzburgo y muri6 el 7 de abril de 1858 en Viena, Austria. Fue compositor, pianista, editor
de musica, profesor de piano y maestro de guitarra, en aquel tiempo fue mas reconocido
como editor. En 1818 se asocio con Pietro Cappi para la publicacion de musica. Esta firma
se hizo famosa por los arreglos de piezas populares que podian ser tocadas por personas
que no estudiaban la musica de manera profesional.

De las obras de Diabelli mas solicitadas por profesores de piano, son las “Piezas Meloddicas
opus 149”, que son un conjunto de 28 composiciones organizadas en cuatro libros. Estas
piezas fueron compuestas para piano a cuatro manos, donde la parte del primo es sencilla
para ser ejecutada por el alumno principiante, quien toca en un rango de cinco notas para
cada mano, mientras que el secondo interpreta un acompafiamiento que contiene una
riqueza armonica que complementa lo limitado del &mbito de un pentacordio.

LEOPOLDO MOZART, Naci6 el 14 de noviembre de 1719 en Ausburgo, Austria y
muri6 el 28 de mayo de 1787 en Salzburgo, Austria. Desde pequefio mostro gran facilidad
para la musica. Cuando concluy6 sus estudios en el Colegio su fama como improvisador en
el 6rgano en temas religiosos llegd a personajes famosos de la ciudad, lo que le propicid
ofertas de trabajo como organista y como maestro de capilla.

Leopoldo Mozart también tuvo gran facilidad para la ensefianza musical, es por eso que
consiguio ser profesor del Conservatorio en el afio de 1747. En esta misma fecha se caso
con Ann Marie Bertel. Ellos tuvieron siete hijos, pero sélo sobrevivieron dos, un nifio y una
nifa, la pequefa nacio el 30 de julio de 1751, la llamaron Marianne; el varon nacid el 27 de
enero de 1756, lo llamaron Johannes Crysostomus Wolfgang Gottlieb, quien paséd a la
historia como Wolfgang Amadeus Mozart. Entre sus composiciones se encuentran piezas
para alumnos principiantes en el instrumento, algunas de estas las tomé del libro Piezas
faciles para piano de los siglos XVII y XVIII, recopilacion de Violeta Hemsy de Gainza.

FRYDERYK FRANCISZEK CHOPIN, Nacio el 1° de marzo de 1810 en Zelazowa
Wola, cerca de Varsovia, Polonia y muri6 de problemas respiratorios el 17 de octubre de
1849 en Paris, Francia. A los tres afios empezd a improvisar en el teclado y recibid sus
primeras lecciones de musica por su hermana Ludwika, por su madre y por el profesor
Wojciech Adalbert Zwyny.

A los siete afos toco las sonatinas de Amadeus Mozart, preludios y fugas de Bach, varias
sonatas de Beethoven, algunas composiciones de Haendel, de Weber, de Scarlatti, de



Mendelssohn y también de compositores de su tiempo. A los ocho afios de edad realiz6 su
primer concierto en el palacio del Principe Radziwill, quien fue violoncellista y compositor.
En ese tiempo Fryderyk compuso sus primeras obras que fueron tres polonesas y una
marcha militar. A los doce afios de edad continud con el maestro de composicion Antoni
Franciszek Elsner.

Como profesor conducia a sus discipulos en diversos estudios de compositores como
Cramer, Clementi, Moscheles, y obras de Bach, Mozart, Beethoven, Mendelssohn y
Schubert, entre otros. Ofrecia varios consejos; nunca ponerse rigidos, estar con el cuerpo
flojo desde la cabeza hasta la punta de los pies, mantener con naturalidad la mano
suspendida en el aire, colocar los codos pegados al cuerpo, tratar de no darle peso al brazo,
practicar las escalas comenzando con las que tienen mas sostenidos o bemoles, tocar frases
no muy cortas, combinar el uso de los pedales y utilizarlos con moderacion, también les
inculcaba el gusto por la improvisacion.

En las obras de Chopin se encontraron estudios, preludios, conciertos, baladas, scherzos,
sonatas, mazurcas, polonesas, obras para piano y orquesta, nocturnos, rondds, musica de
camara y catorce valses. Al Vals en Fa mayor, op. 34, num. 3, algunos pianistas le llaman
el vals del gato, por el motivo que utiliza en el tema principal, el Vals op. 69, num. 2 lo
compuso en 1829, éste es uno de los preferidos por los aficionados.

MANUEL MARIA PONCE, naci6 el 8 de diciembre del afno de 1882, en Fresnillo,
Zacatecas y murié de uremia, enfermedad que daid su salud desde 10 afios atras, el 24 de
abril de 1948 en la Ciudad de México. Su hermana Josefina le dio sus primeras clases de
piano cuando tenia entre los cinco y seis afios de edad, mientras que el maestro Cipriano
Avila le ensefi6 algo de teoria musical. A los ocho afos de edad se trasladd al Distrito
Federal para tomar clases de piano con el profesor espafiol Vicente Mafias. La danza del
sarampion y una polka que guardo su hermana Refugio, fueron sus primeras composiciones
cuando tenia seis afios de edad.

En el afio de 1901 ingres6 al Conservatorio de la ciudad de México, pero no duré mucho
tiempo porque lo obligaron a estudiar materias que €l ya sabia. Es por eso que regreso a
Aguascalientes a dar clases de solfeo. En 1904 se fue a Italia a estudiar en el Liceo Rossini
de Bolonia, en donde estaban los representantes romanticos italianos de Liszt. En los afios
de 1915 al 1917 radico en La Habana Cuba, dandole seguimiento a su preparacion. Por esa
razén en ciertas composiciones se siente la influencia cubana, por ejemplo en la danza
habanera; Malgretout (A pesar de todo). Con los profesores Cesare Dall’Olio y Luigi
Torchi estudié composicion, contrapunto e instrumentacion. Estuvo en Paris desde 1925 al
ano 1932, donde estudidé armonia con el profesor Paul Dukas, uno de los grandes
pedagogos de composicion de esa época.

Ponce es considerado roméantico e iniciador del nacionalismo mexicano, desde muy joven
recopilé canciones mexicanas; las encontrd en el cancionero de la feria anual de San
Marcos en Aguascalientes, también reunio las que escuchaba en las cantinas y como estas
canciones sOlo se ensefiaban de generacion en generacion en muchas de ellas nada mas se
les conocia la linea melddica. Manuel M. Ponce se dedic6 a armonizarlas e hizo alrededor
de 200 arreglos a canciones mexicanas. En la mayoria de sus obras se reflejo el
nacionalismo mexicano, sin dejar de mencionar su popular Estrellita, que recorrid gran
parte del mundo.



Entre sus muchas composiciones también le dedic6 una gran parte a la pedagogia musical
infantil, componiendo Coros para Jardines de nifios, Las pequerias instantaneas para
orquesta y 20 piezas Para los pequerios pianistas mexicanos.
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