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Introduccién

Es un modo de gritar, de liberarse, no de
probar ni de afirmar la propia originalidad. Es
una manera de vivir.

Henri Cartier-Bresson

La fotografia, cuya técnica es cada vez mas accesible a una gran parte de la
poblacion, es, desde su descubrimiento, una importante herramienta para las
sociedades debido a sus virtudes documentales y estéticas.

“La fotografia como tal carece de identidad. Su situacion como tecnologia
varia segun qué relaciones de poder la impregnan. Su naturaleza como
practica depende de las instituciones y de los agentes que la definen y la
utilizan. Sus funciones como modo de produccion cultural estan ligadas a
unas condiciones de existencia definidas, y sus productos son significativos y
legibles solamente dentro de difusiones especificas. Su historia no tiene
unidad. Es un paseo por un campo de espacios institucionales. Lo que
debemos estudiar es ese campo, no la fotografia como tal.”’

Este proyecto nace del conocimiento de la complejidad que envuelve al acto
fotografico, asi como de la ansiedad e inquietud que surgen en mi a cada
paso que doy al adentrarme en la fotografia documental, que cada vez me
plantea mas incognitas.

Vilém Flusser habla del encantamiento de la imagen técnica — la fotografia
fija o en movimiento -, y analiza cdmo todo acto humano desea integrarse a
esa memoria eterna. “El universo de las imagenes técnicas [...] se coloca a si
mismo como la plenitud de nuestros tiempos, en los que todas las acciones y
pasiones se vuelven una repeticion eterna.”

Si partimos del hecho de que “todo proceso de comunicacion [...] tiene algun
valor si alcanza a incidir en las practicas diarias de la poblacion,”
comprenderemos que la trascendencia de la fotografia en nuestras vidas es
innegable.

Estas aseveraciones nos muestran a la fotografia como una forma de
representacion que brinda permanencia a las realidades en que existimos. De
aqui su valor como documento, como fuente de informacién, como material
periodistico y como soporte de propuestas estéticas.

Estoy convencida de que esta profesion representa una trinchera desde la
cual puede cumplirse con la responsabilidad que todo ser humano — y mas
aun un universitario — tiene con la sociedad de la que forma parte, a la cual
vale la pena criticar para proponer y construir una existencia mas digna.

1John Tagg citado en: Geoffrey Batchen, Arder en deseos. La concepcion de la fotografia, pag. 12
2Vilém Flusser, Hacia una filosofia de la fotografia, pag. 22
3 Daniel Prieto Castillo, Disefio y Comunicacién, pag. 10



Pero para lograr esto, es necesario asumir un compromiso con el
conocimiento fotografico y construir bases mas solidas sobre las cuales
pueda comprenderse a la imagen en el aspecto técnico, estético y
conceptual, a fin de entender su valor social, su papel cultural y sus
posibilidades expresivas.

He elegido esta forma de titulacion por lo dicho anteriormente, por la gran
pasion que despierta en mi el plasmar a través de mi camara fragmentos de
la realidad, en una busqueda que vaya mas alla del mero registro, y porque la
opcion de concluir los estudios de licenciatura con un proyecto de esta indole
me parece un paso importante que ha dado la Universidad hacia el
mejoramiento de la educacion fotografica.

En el primer capitulo del presente ensayo se realiza un breve recuento de los
principios basicos de la fotografia, iniciando con la comprension de la
naturaleza de la luz, hasta el mecanismo que hace posible el que cualquier
aparato fotografico sea capaz de registrar imagenes.

En este mismo apartado se hace referencia a las distintas formas en que
puede valorarse una imagen fotografica, ya sea técnica, estética o
conceptualmente.

También se propone una division de la fotografia en géneros a partir de la
consideracion de la finalidad con que se crea una imagen, destacando la
importancia de la misma como una herramienta indispensable para el
conocimiento de la realidad humana.

El segundo capitulo se enfoca al papel que ha desempefiado la fotografia en
México, desde su llegada al pais hasta los inicios del siglo XXI en que esta
profesién, al igual que muchas de las actividades artisticas y humanisticas,
es poco valorada y apoyada, lo cual limita considerablemente la creacion
artistica y documental y, por tanto, el desarrollo de nuestra sociedad.

En esta parte del ensayo se comenta también la impostergable necesidad de
apoyar espacios educativos tanto para la poblacion en general, que habita en
un mundo de imagenes que necesita saber cdmo analizar, comprender y
criticar, como para aquellos periodistas o documentalistas que deseamos
dedicarnos a la creacion de mensajes iconograficos valiosos, propositivos y
bien estructurados. Sdélo con una educacion de calidad sera posible
revolucionar los medios de comunicacion que, en su mayoria, presentan
trabajos de poco nivel y se guian por intereses particulares, dejando a un
lado los de la sociedad que les mantiene.

El tercer capitulo se centra en el ensayo fotografico de los oficios de la ciudad
de Meéxico, explicando su metodologia, las experiencias y problematicas
enfrentadas, asi como la forma en que fueron seleccionados los oficios,
personajes e imagenes para conformarlo.

En la actualidad, en los medios de comunicacidén se considera a los
fotégrafos (ya sea de foto fija o video) como simples técnicos que aprietan un
boton, por lo cual nuestra labor no ha sido justamente valorada. Esto se debe
en parte a que un gran porcentaje del gremio se ha conformado con realizar
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un trabajo medianamente bien hecho, y también al poco conocimiento que se
tiene de que la creacion de una imagen puede y debe ir mas alla del registro
para convertirle en verdadera portadora de conceptos interesantes y utiles
para la sociedad.

Este trabajo cuenta con el principal interés de reivindicar la labor del
documentalista grafico a través de la promocion de una verdadera educacion
iconografica en todos los niveles, asi como de colaborar a la toma de
conciencia respecto a la paupérrima calidad de una gran parte de los medios
de comunicacion que ha hecho de la tarea periodistica un circo.

Se abre el obturador, capturamos un instante del mundo, y asi obtenemos
como resultado una propia concepcion del mismo, una propuesta, una vision
de la realidad, y entonces sabemos que existimos, que no hay otra profesion
que pudiera llenarnos de este modo...
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I.Fotografia

Esta es la vida; ésta es la luz y la sombra.

Mario Luna

1?2



1.1, Qué es la fotografia?

Fotografiar es retener la respiraciéon cuando
todas nuestras facultades se conjugan ante
la realidad huidiza.[...] Fotografiar, es poner
la cabeza, el ojo y el corazon en el mismo
punto de mira.

Henri Cartier-Bresson

La fotografia es una actividad humana creativa en la que, a través de la luz,
se consigue una representacion grafica de la realidad, es decir, un mensaje
dentro del proceso comunicativo.

Se trata, esencialmente, de la “inscripcién de la luz sobre la sustancia
opticoquimica de la pelicula [o la fotocelda digital]. Lo que la foto reproduce
de la realidad es la relacion luminosa que existe entre los objetos
fotografiados.”

A través del tiempo, la fotografia se ha ganado un importante lugar en la
sociedad, debido a sus multiples aplicaciones, que van desde Ila
documentacion y el registro hasta el arte y la propaganda.

Segun Edward Weston (1943), la fotografia se distingue de otras formas de
creacion pictografica debido a su precisién de definicion y su capacidad tonal,
que son caracteristicas de su proceso que no pueden igualarse por ningun
otro método manual. Otro factor distintivo de esta técnica es su aprehension
de la realidad en un grado de representacion muy elevado.

Hoy en dia, la fotografia es empleada no unicamente por los expertos, sino
por una gran cantidad de personas que gustan de confirmar su propio ser con
imagenes en las que guardan momentos importantes de su vida, tales como
cumpleafios, viajes, nacimientos, etc., por lo que en ciertos grupos sociales
puede llegar a afirmarse que la fotografia es una especie de autentificacion
de la propia existencia, pues se requiere de la imagen para hacer constar que
sucedi6 tal o cual cosa.

A pesar de que cualquier individuo que cuente con una camara puede tomar
una fotografia, no todos suelen hacerlo con las mismas connotaciones. La
imagen puede ir mas alla del mero registro, para capturar aspectos de la
realidad con un orden de formas y un contenido sustancioso.

A continuacion se presentan detalles de la creacion fotografica como
profesidén, con la intencién de profundizar en aspectos utiles a la misma v,
asi, aportar a la construccion de una base solida de conocimientos que
contribuya a la valoracion real de una labor de suma importancia en nuestra
sociedad.

1 Lorenzo Vilches, La lectura de la imagen. Prensa, cine, television, pag. 48
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1.2Aspectos técnicos de la fotografia

Clara objetividad del pequefio aparato
fotografico.  Cristal objetivo. Vidrio de
auténtica poesia.

Salvador Dali

Ansel Adams promovio la no automatizacion, que no sélo significa evitar
poner en automatico la camara, sino dejar de actuar de forma automatica, sin
razonar cada parte del proceso fotografico. “Si nuestras exigencias son
superiores a la media, deberemos controlar el proceso y utilizarlo
creativamente.”

Para seguir su consejo, es necesario dominar la técnica, cuya importancia
radica en que su conocimiento nos permite obtener una imagen tal cual le
deseamos. Una vez que este aspecto es controlado, el fotégrafo puede
ocuparse de otros mas importantes como lo son la estética y, mas aun, el
contenido. Cuando hablamos de técnica, hacemos referencia a la forma de
hacer u operar algo, que en este caso es el proceso fotografico.

A partir de la fisica, puede explicarse la generacion de la fotografia mediante
la existencia de dos aspectos: luz y oscuridad. La luz que emiten los sujetos u
objetos a registrar en la imagen, llega hasta la camara oscura en la que un
material fotosensible —o fotocelda, en el caso digital — recibe la informacion y
la almacena.

Para comprender los aspectos técnicos de la fotografia hay que entender,
basicamente, la coincidencia de dos procesos: fisico y quimico (o informatico-
tecnologico, en fotografia digital). El fisico se refiere a la posibilidad de
materializar la imagen a partir de una camara oscura a la cual entra luz por
un pequeno orificio. El quimico es aquél que posibilita el que, a partir de la
oxidacion de sustancias fotosensibles, la imagen sea fijada en determinadas
superficies. El informatico es el proceso mediante el cual la informacion
luminosa recibida por la fotocelda se traduce en un codigo digital que deviene
en una imagen virtual que es posible observar en cualquier medio tecnologico
compatible con la misma.

Hablar de una foto buena en técnica es hacer referencia a una exposicion
correcta, un revelado eficaz — en caso de que se use pelicula — y una
impresion adecuada.

Se llama exposicidn correcta a que el tiempo y cantidad de luz que inciden
sobre el material fotosensible sean los adecuados para registrar la imagen tal
cual la hemos concebido, sin que falte o sobre luz (sub o sobreexponer),
registrando con exactitud los tonos, luces y atmdsferas de la realidad. Se

2 Ansel Adams, La cdmara, Libro I, pag. 2
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sabe que la tonalidad de una imagen es la correcta, cuando ésta comprende
una gama completa de valores entre el negro y el blanco.?

Para Raoul Haussman, aspectos técnicos como “la eleccion del diafragma,
del material sensible, de la velocidad del obturador y la reproduccion correcta
del tono son imposibles de regular mediante leyes, pues dependen de la
mayor o menor sensibilidad de la personalidad situada detras de la camara
para lo caracteristico de las circunstancias especiales de cada caso.”

Si bien es cierto que la sensibilidad del fotografo es parte fundamental de su
creacion, difiero en el aspecto de que no es posible regular mediante leyes el
proceso técnico pues, por el contrario, es la unica parte de la creaciéon
fotografica que puede tratarse linealmente, sabiendo que una determinada
accion conlleva a una reaccion especifica. Lo que si es verdad, es que una
vez que se domina la técnica, es posible dar vuelo a la propia sensibilidad y
decidir qué materiales y qué procesos nos conduciran al resultado que
buscamos.

3 Vid John Odam, Fotografia Digital, pag. 95
4 Raoul Hausmann, “;Cémo percibe el fotégrafo?” en: Joan Fontcuberta, Estética fotogrdfica, pag. 177
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1.2.1La luz como materia prima

La materia prima de la fotografia es la luz; sin ella no seriamos capaces de
registrar imagenes. Para una buena exposicion es necesario conocerle, a fin
de determinar la cantidad y el tiempo que requerimos de ella, asi como las
posibilidades que nos presenta.

La luz es una energia que posee distintas propiedades, tales como su
capacidad de salvar un vacio, atravesar superficies y sustancias
transparentes, su desplazamiento en ondas con trayectoria recta y su
irradiacion a partir de una fuente. En ella se distinguen varios fendmenos
fisicos, entre los cuales estan la reflexidn, difraccidon, dispersion, refraccion,
absorcion, transmision y difusién. A continuacidon se describen, con base en
la catedra del Maestro Mario Luna, cinefotografo mexicano, y los apuntes del
Curso de Fofogratia en Blanco y Negro de Kodak.

La reflexion es el rebote de la luz en un cuerpo, y puede ser de varios tipos,
segun la superficie en que se presente: especular (la de mas alta reflexion),
difusa y parcial o selectiva.

La transmision es el paso de la luz por una superficie no opaca, y puede ser
difusa, directa y selectiva. Este proceso es importante, pues es el que se
aprovecha cuando se usan filtros al momento de fotografiar, iluminar e
imprimir.

La absorcion es el proceso en el que la luz es absorbida por un material, lo
cual ocasiona un cambio en la longitud de onda. Este fendmeno varia segun
la densidad del material, y un ejemplo de su aplicacion fotografica son los
filtros de densidad neutra, que reducen el paso de luz.

La refraccion es la desviacion de los rayos de luz al pasar oblicuamente
desde un medio transparente hacia otro de distinta densidad. Los objetivos
de las camaras, con lentes convexos y concavos, son fabricados con el
conocimiento de este proceso: los de tipo gran angular tienen un mayor
indice de refraccion que los telefotos.

La difraccion es la propiedad de la luz gracias a la cual se curva al rozar un
borde afilado, lo cual resulta en una pequefa pérdida de la calidad de la
imagen.

Un nanometro es la medida para la longitud de una onda, y equivale a una
milésima de millonésima de metro. El color no es mas que la variacién de
longitud de onda de la luz. Entre la luz ultravioleta, cuya medida es de 400
nm, y la luz infrarroja, de 700 nm, se encuentra la parte visible del espectro
electromagnético, es decir, la luz, con sus distintos colores, que van del
violeta al rojo pasando por azul, verde y amarillo. A las peliculas cuya
sensibilidad les permite registrar todas las longitudes de onda visibles, con
una brillantez similar a la que presenta ante la vision humana, se les llama
pancromaticas.
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La luz, en términos fotograficos, puede considerarse incidental o reflejada. La
primera es aquella que, como su nombre lo dice, incide sobre los objetos, es
decir la emitida por la o las fuentes de luz con que contamos en el espacio a
fotografiar. La luz reflejada es la luz que cada objeto refleja, y es la que mas
nos interesa al momento de disparar la camara.

Robert Demachy (1899) hace una distincion entre valores relativos y
tonalidad, siendo los primeros la cantidad de luz que reflejan las distintas
partes del sujeto u objeto a retratar, y la segunda, la totalidad de luz reflejada.
Este aspecto es de indispensable consideraciéon al exponer, pues es
necesario comprender que cada superficie existente en nuestro encuadre
refleja una distinta luz que, por tanto, afectara de modo distinto a la pelicula o
fotocelda sobre la que incidira.

No se debe pensar en el 0jo, sino en la pelicula. Si se expone a los blancos,
varios detalles de la fotografia quedaran subexpuestos; si, por el contrario, se
expone al negro, el resto de la fotografia quedara sobreexpuesto. Es
necesario entonces conocer la luz y la forma en que la pelicula o fotocelda
reacciona a ella, y aprender a promediar y encontrar el punto exacto en que
la exposicion respetara la mayor parte de los tonos.

La iluminacién puede dividirse en natural o artificial. Segun la calidad de la
luz, es posible hablar de iluminacién difusa, rebotada, suave o dura.’

- lluminacién difusa: El contraste es moderado pues la luz no llega
directamente a los objetos; un ejemplo es un dia nublado.

- lluminacién rebotada: Es aquella luz que emite una fuente contra una
superficie, por lo que no incide directamente sobre el objeto o sujeto y
se ve mas natural.

- lluminacién suave: Se presenta cuando la luz es menor al nivel normal,
lo cual produce un contraste bajo.

- lluminaciéon dura: Se trata de las luces, tanto naturales como
artificiales, que provocan claroscuros y sombras definidas.

Otro aspecto de importante consideraciéon es la direccion de la luz, pues esto
influye en el aspecto que tendran los objetos iluminados; por ejemplo:

- lluminacién frontal: Se presenta cuando la luz llega al sujeto u objeto
fotografiado desde el lugar donde se ubica la camara, lo cual le da una
apariencia aplastada.

- lluminacién lateral: Es aquella luz que incide sobre el objeto o sujeto
desde un lado, lo cual crea sombras y le brinda volumen a la imagen.

- lluminacién plana: Es la iluminacibn que genera poco contraste y
sombras escasas.

Los tipos de luz que se encuentran en exteriores pueden variar segun las
condiciones climatologicas, y esto incide directamente en las caracteristicas
de la imagen que se obtendra. Un sol brillante en un suelo claro como nieve,
da un exceso de contraste, al contrario de un dia nublado, en el que no hay
sombras ni mucho contraste. El detalle de las sombras en una fotografia nos

5 Vid Kodak, Curso de fotografia en blanco y negro, pags. 69-70
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puede ayudar a descubrir qué tanto sol existia al momento de capturar la
imagen; mientras mas definidas sean las sombras, mayor es la cantidad de
sol.

Cualquier fuente de luz tiene una temperatura que establece una dominante
de color. Las fuentes de temperatura elevada — como el sol (5600° K) - se
orientan hacia el azul, mientras que aquellas bajas — como el tungsteno
(3200° K) - son naranjas. Esto debe considerarse al emplear determinado tipo
de peliculas hechas especialmente para alguna fuente luminosa y al realizar
el balance a blancos (funcién para el ajuste de la temperatura de la luz) en la
camara digital (o en cualquier camara de video), pues de lo contrario la
imagen resultante tendra una variacion de color.

Para una mayor comprension de la luminosidad de un determinado espacio,
existen unos artefactos llamados exposimetros. Estos suelen contar con una
celda de selenio y van desde pequefios sistemas integrados a algunas
camaras, hasta precisos instrumentos de trabajo que calculan tanto luz
incidental como reflejada en medidas llamadas velas.

Al emplear el exposimetro de la camara es importante conocerle y saber sus
limitaciones; normalmente, estos sistemas miden las altas luces y/o lo hacen
de modo puntual, es decir, sélo un area del encuadre, por lo que si uno confia
ciegamente en la exposicion que se le indica, es posible que no obtenga los
resultados esperados. Por ello, este tipo de exposimetro debe usarse como
guia, mas no como un indicador preciso.

Otras etapas del proceso fotografico de importante mencién en este apartado
son el revelado y la impresion, que plantean una infinidad de posibilidades
segun las condiciones de la pelicula con que se trabaja, de la exposicion
realizada y las necesidades que tenemos de la imagen resultante.

“La tonalidad, el contraste y la definicion de las imagenes constituidas por
particulas de plata pueden ser controladas y modificadas por el fotografo
mediante técnicas (de exposicion, de revelado o de entonado) que alteran el
tamano, la morfologia e incluso la composicion de las particulas de plata.”
Para ello existen distintos quimicos, tiempos y técnicas de trabajo en el
cuarto oscuro.

La intencion de este ensayo no es profundizar en el tema del revelado, pero
de forma sintética se mencionan a continuacion algunos de los reveladores
mas utilizados para pelicula blanco y negro, asi como sus cualidades:

- HC110: Es un revelador de multiples posibilidades segun la dilucion
que se utilice.

- D76: Es un revelador de tipo medio, que brinda una rica gama tonal y
detalle maximo en sombras.

- T-Max: Su trabajo con el grano es mucho mas fino, pero su gama tonal
es gris.

6 Vid Maria Fernanda Valverde Valdés, “Materiales y técnicas de la fotografia” en: 160 afios de fotografia en
Meéxico, pag. 645
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- Microdol: Al igual que el T-Max, es un revelador suave, pero con una
gama tonal mucho mejor.

-  XTOL: Su indice de contraste es similar al de otros reveladores, pero
sus mas resaltables caracteristicas son en cuanto a su posibilidad de
ser mezclado y su estabilidad y facilidad de almacenaje. ’

Los tiempos y agitaciones dependen de cada revelador, su dilucidon y las
necesidades que tenemos respecto a su incidencia en la pelicula. No
obstante estas variaciones, el revelado en blanco y negro siempre consiste
en los siguientes pasos: Bafio de agua, revelador, detenedor (que detiene,
como su nombre lo indica, la accion del revelador), fijador (que quita la
sensibilidad de la pelicula al remover los haluros de plata no revelados),
aclarador (que reduce los tiempos de lavado al eliminar el fijador), bafio de
agua y bafno de photo flo (que ayuda a que el agua escurra de forma
uniforme y no deje marcas en el negativo, y le protege contra agentes
bioldégicos, por lo cual posibilita su larga duracion).

La fotografia digital también presenta la posibilidad de ser trabajada para
lograr una mayor calidad en publicacion o impresion, aunque con ciertas
variantes como el hecho de que un blanco quemado o sobreexpuesto es aun
mas dificil de corregir o aminorar en una imagen digital.

El programa mas empleado por fotégrafos profesionales y aficionados, asi
como disefiadores, impresores o editores que trabajan con imagenes
fotograficas, es Photoshop, de Adobe, que puede ser descrito como un cuarto
oscuro digital, que nos permite trabajar aspectos que van desde la variacion
de tamanos y resoluciones, hasta sub o sobre exponer la totalidad o una
porcidn de las fotografias, con la ventaja de que siempre es posible volver
varios pasos atras en el proceso o recuperar la imagen original.

Entre las herramientas mas comunes en este software se encuentran las de
recortar, clonar, borrar, enfocar, desenfocar, sobreexponer, subexponer y
rotar. También son importantes las posibilidades que brinda el poder
modificar brillos, contrastes, tonalidades, saturacién y equilibrio de color,
sombras y luces, asi como el trabajar por capas, lo cual permite montar una
imagen sobre la otra, para manipularlas sin alterar mas que la que se ha
seleccionado.

Al trabajar en imagen digital es importante considerar la variaciéon de color
existente entre lo que se ve en pantalla y lo que se imprimira. Para disminuir
esta diferencia es necesario utilizar un calibrador de monitor, que nos
asegure que estamos viendo las tonalidades tal cual son en la imagen a
imprimir.

7 Apuntes extraidos a través de la practica en clases con Andrés Garay (FCPyS) y Cannon Bernéldez y Daniel
Mendonza (Taller Selenium)
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1.2.2La camara fotogréfica y su funcionamiento

El goce de mirar, la sensibilidad, Ila
sensualidad, la imaginacion, todo lo que llega
al corazén, se junta en el visor de una
camara. Ese goce existiréa siempre para mi.

Henri Cartier-Bresson

Toda camara fotografica, por sofisticada o simple que sea, consta de un
mecanismo basico en el que una caja oscura recibe, a través de un orificio o
estenopé, luz emitida por distintos cuerpos.

Por el tipo de pelicula empleado, las camaras se dividen en tres grupos:
camaras de formato pequefio, el mas utilizado por su practicidad, cuya
pelicula mas usual es la de 35 mm; de formato medio, cuyos rollos de
pelicula no son perforados y tienen un ancho de 6 cm aproximadamente, y
camaras de gran formato, que utilizan placas que son hojas de pelicula
rigidas individuales. A mayor tamano de la pelicula utiizada — o mayor
tamafo de la fotocelda y cantidad de megapixeles, en el caso de la foto
digital — mayor calidad tiene la imagen.

La camara se compone de cuerpo y lente. En el cuerpo se controla el sistema
de velocidad del obturador; en el lente, el diafragma y la distancia focal. Para
dominar la accidn de fotografiar se deben conocer estas tres funciones.

Un objetivo es el artefacto por el que la luz atraviesa uno o mas lentes
(concavos y convexos), y funciona gracias al proceso de refaccion de la luz,
el cual consiste en que ésta, al pasar por un cristal, forma un angulo oblicuo.

Hesse y Amédée-Mannheim (1932) aseguran que un buen objetivo es aquel
en que se han corregido las aberraciones de luz, que provee claridad, nitidez,
luminosidad, etc.

Las aberraciones mas comunes de un objetivo son las siguientes:®

a) Aberraciones esféricas: La luz que pasa cerca de los bordes de la
lente queda enfocada mas cerca de ella que la luz que pasa al centro,
por lo que la imagen es suave y carece de contraste.

b) Aberracion cromatica: Los colores, cuya longitud de onda difiere,
poseen distintos grados de refraccion, por lo que los objetos en las
imagenes pueden resultar de diferente tamafio segun su color o
pueden presentar flecos de colores alrededor.

c) Curvatura del campo: Se presenta cuando el objetivo no es capaz de
producir una imagen plana de un sujeto u objeto plano, sino que lo
hace con una ligera o pronunciada curvatura, segun sea de dramatica
la aberracion.

8 Vid Ansel Adams, op. cit., pag. 75
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d) Astigmatismo: Consiste en la incapacidad de un objetivo de enfocar
nitidamente tanto lineas horizontales como verticales cercanas al
borde de la pelicula. Mientras mas abierto esta el diafragma, mayor es
la aberracion.

e) Distorsion: Se presenta en objetivos de un solo elemento, y puede ser
de barrilete 0 en acerico, segun la distorsidn sea de lineas convexas o
concavas.

Las caracteristicas principales de un objetivo son distancia focal y
luminosidad. La distancia focal es el numero en milimetros que se encuentra
en el exterior del objetivo y que esta escrito tras la letra F. Se refiere a la
distancia existente, al enfocar en infinito, entre el centro optico del objetivo y
la pelicula.

La distancia focal — longitud existente entre lente y pelicula — es determinante
del tamafio de la imagen y el angulo de vision de la camara, es decir, el
“angulo de area del sujeto [objeto u escenario fotografiado] que se proyecta
sobre la pelicula™, que puede ir de 180° a 2° (de un gran angular a un
telefoto)'®. Cuando la distancia focal es corta, los rayos de luz se curvan mas
formando un angulo agudo, por lo que la imagen resultante es mas reducida.
Por el contrario, en distancias focales largas, los rayos de luz se concentran
mas atras y la imagen es de mayor tamafo. Una distancia focal normal es la
equivalente a la diagonal del formato de la pelicula que se utiliza.

En el caso de la fotografia digital, las distancias focales son mas cortas que al
trabajar con pelicula, pues las fotoceldas son mas pequefias. Como ejemplo,
se puede comparar el area de una pelicula de 35 mm, que es de 36 x 24 mm,
con la de una fotocelda de 2/3 pulgadas, que sélo mide 8.8 x 6.6 mm.

Existen distintos tipos de objetivos, los mas comunes son los normales,
telefotos, angulares, zoom y macro."

El objetivo normal es el que da una perspectiva similar a la de la vision
humana. Su angulo de vision, es de aproximadamente 45° y para una
camara de pequefo formato es un objetivo de 50 mm. Suelen ser los mas
luminosos.

Un telefoto tiene una distancia focal mas larga y comprime las distancias, por
lo que abarca una menor porcion de la escena, pero con mayor amplitud en
la imagen; su profundidad de campo es menor.

El objetivo gran angular tiene un angulo de vision mucho mas abierto, por lo
que incluye mas elementos, pero también les deforma. Como su distancia
focal es corta, su profundidad de campo es mayor.

9 Ibidem, pag. 54
10 Este concepto no debe confundirse con el de cobertura, que se refiere al circulo de la imagen que se
proyecta al interior de la cAmara sobre el material a trabajar, que usualmente es rectangular.

11 Vid Kodak, op. cit., pag. 25

21



Un objetivo zoom es el que tiene una distancia focal variable en un mismo
objetivo, esto brinda mayor comodidad al fotégrafo que no tiene que cambiar
de un objetivo a otro, pero suele ser un lente de menor calidad y luminosidad.

El objetivo macro es el que puede enfocar a distancias muy cortas; su utilidad
consiste en que también puede emplearse para enfocar hasta el infinito.

El diafragma es el mecanismo encargado de regular la intensidad de la luz
que entra a la camara y, por tanto, incide sobre la pelicula. Su numero, que
comunmente va del 1.4 al 22, dependiendo del equipo con que se trabaje, se
obtiene de la division entre el diametro del lente y la distancia focal; por tanto,
el ancho de un diafragma del mismo numero varia de un objetivo a otro, pues
la distancia que atraviesa la luz no es igual en un lente gran angular que en
un telefoto.

La numeracién del diafragma siempre va aumentando en porciones del doble,
por lo cual se sabe que si se cierra el diafragma un paso se esta reduciendo
la entrada de luz a la mitad, y si se abre, multiplicandole por dos.

El diafragma incide directamente en la profundidad de campo, es decir, qué
tanto de lo que se encuentra frente y detras del punto enfocado tendra
nitidez. Mientras mas abierto esté el diafragma, menor profundidad de campo
habra, pues mas grandes seran los puntos de luz formados.

Cuando un objeto se encuentra fuera de foco, se debe a que los rayos de luz
reflejada por el mismo no coinciden con el plano de la pelicula. Lo cual se
explica mas claramente en el siguiente diagrama.

objetivo

Cuando se enfoca, se afecta la direccion de los rayos de luz que entran al
objetivo de la camara, por el proceso de refraccion explicado anteriormente.

La profundidad de campo depende también de la distancia al sujeto u objeto
enfocado. Mientras mayor sea ésta y mas abierto esté el diafragma, mayor
sera la profundidad de campo.

Ansel Adams (1980) menciona algunos principios sobre los cuales se basa la
profundidad de campo:

a) Si se cierra un paso el diafragma, es decir, se divide a la mitad su
apertura, se duplica la profundidad de campo.

b) “La profundidad de campo es proporcional al cuadrado de la
distancia”'?; lo que significa que si se duplica la distancia entre el

12 Ansel Adams, op. cit., pag. 49
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sujeto u objeto a fotografiar y la camara, la profundidad de campo se
incrementa cuatro veces.

c) “La profundidad de campo es inversamente proporcional al cuadrado
de la longitud focal”'®; por tanto, para incrementar la profundidad de

campo cuatro veces es necesario reducir la distancia focal a la mitad.

La luminosidad es la mayor cantidad de luz que el objetivo puede dejar pasar
hasta la pelicula, y depende de su diametro y longitud (Para obtener la
maxima luminosidad de un objetivo se divide la abertura maxima del mismo y
su distancia focal).

El obturador es un mecanismo que abre y cierra para controlar el tiempo de
exposicion, es decir, el tiempo en que la pelicula o la fotocelda recibiran luz.
Usualmente se compone de laminas superpuestas o de un sistema que
ocupa cortinas opacas.

La velocidad del obturador se puede regular segun el mecanismo de cada
camara, pero lo mas comun es que vaya de un segundo a una milésima de
segundo (1/1, 1/2, 1/4, 1/8, 1/15, 1/30, 1/60, 1/125, 1/250, 1/500, 1/1000). Sus
medidas siempre son, al igual que las del diafragma, del doble de la que le
sigue y de la mitad de la que le antecede. En la mayoria de las camaras se
cuenta también con una opcion de bulbo (B), en la que el obturador se abre
tanto tiempo como se oprima el disparador.

Las medidas de velocidad de obturacion y de diafragma son equivalentes y
complementarias, es decir, si se quiere dar preferencia a una velocidad larga,
basta con compensar cerrando el diafragma para obtener la exposicion
correcta.

El término réflex que se da a una camara depende del hecho de que la
imagen retratada coincida o no con la que se observa a través del visor. Las
camaras réflex cuentan con un mecanismo de espejos gracias al cual se
puede ver lo que se fotografia a través de la lente, hasta el momento en que
se dispara y el espejo se levanta, por lo que impide la vision por el tiempo
que dure la exposicion. Cuando no se cuenta con este mecanismo, la camara
presenta el error de paralaje, o cual significa que lo que se retrata no
coincide del todo con lo que se observa a través del visor.

El esquema de funcionamiento de una camara digital practicamente coincide
con el de una camara que utiliza pelicula, excepto por el hecho de que utiliza
una fotocelda y un sistema computarizado.

Sin importar cuan sofisticada o simple sea una camara, lo realmente
importante es el talento y disposicion del fotdégrafo. Todo mecanismo
fotografico cuenta con ventajas y desventajas, y si el profesional de la lente
es capaz de descubrirlas, considerarlas y explotarlas, lograra conseguir
imagenes unicas en su tipo. Como ejemplo se encuentra la camara Holga,
cuyo reciente boom radica en el hecho de saber aprovechar un artefacto con
muchos defectos, para conseguir imagenes con caracteristicas luminosas
muy particulares.

13 Idem
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1.2.3Pelicula vs fotocelda

La sensitometria es el estudio cientifico que analiza la forma en que una
emulsion fotografica responde a la accion quimica de la luz, bajo distintas
condiciones. Gracias a sus conocimientos nos es posible saber cuales son
las peliculas que mejor se adaptan a nuestras necesidades, segun el
proyecto que emprendemos.

Las peliculas fotograficas cuentan con un soporte y una o varias capas
sensibles a la luz. La mayoria de las ocasiones se utilizan sales de plata
(halogenuros de plata) como sustancia fotosensible, que al ser alterada por la
luz genera depdsitos opacos de plata metalica, que es lo que forma la
imagen.

La fotografia a color, como se conoce hoy en dia, surgié en 1935, cuando fue
introducida la pelicula Kodachrome de Eastman Kodak. El proceso
cromogeénico, es decir, el de fotografia a color, consta de sales de plata “que
reciben la luz y se transforman para dar inicio a la formacién de los colorantes
cian, magenta y amarillo en el interior de la emulsion.”*

Una pelicula a color esta formada como sigue: capa protectora, capa de
emulsién sensible al color azul, capa sensible al verde, capa sensible al rojo,
capa antihalo encargada de absorber la luz que haya pasado y que pueda
reflejarse desde la base, soporte y capa antiestatica, que evita que se
acumulen cargas estaticas que afecten a la emulsion.

Existe un proceso llamado cibachrome que, a diferencia del proceso
cromogénico, se basa en la destruccion de tintes que ya se encuentran
presentes en las tres emulsiones fotosensibles, y funciona de igual modo con
halogenuros de plata.

La sensibilidad de una pelicula (ISO, ASA o DIN) nos indica la capacidad de
reaccion que ésta tiene a la luz. A mayor sensibilidad de la pelicula, menor
definicion y mayor contraste. Lo mismo sucede en imagen digital.

El contraste en una pelicula, es decir, la escala de tonos de gris que es capaz
de formar entre un negro denso y una transparencia casi completa, depende
del grano: a mayor tamafio de éste, mayor contraste.

La resolucién es la definicion y el detalle que proporciona un objetivo y una
pelicula o una fotocelda. Esta caracteristica también va de la mano con la
sensibilidad, es decir, a mayor sensibilidad, menor resolucion.

Se llama imagen latente a la imagen invisible, aunque real, que existe en la
pelicula o el papel fotografico por incidencia de la luz, pero que aun no ha
sido sometida al proceso quimico de revelado.

14 Vid Maria Fernanda Valverde Valdés, op.cit., pag. 643
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Esta imagen, al ser descubierta, puede ser un positivo o un negativo. El
negativo es la imagen visible en que los tonos estan invertidos; el positivo,
por el contrario, es la imagen con tonos correctos.

En el caso de la fotografia digital no se trabaja con pelicula, sino con
fotoceldas que cuentan con “receptores fotosensibles electrénicos
[fotodiodos] que corresponden cada uno a un pixel de la imagen.”15

Se llama fotografia digital porque se escribe con un cédigo binario, mediante
digitos 1 y 0. Los tonos en una fotografia digital a color se forman por tres
canales, que registran luz roja, verde y azul respectivamente; a esto se le
llama imagen RGB.

Existen dos tipos de sensores de imagen digital: CCD y CMOS. El primero es
un dispositivo de carga acoplada, donde las filas que lo integran son leidas
una por una; en el CMOS, que es mucho mas econdmico, se realiza un
proceso a través de microchips.

Al momento de fotografiar con una camara digital, es posible ajustar
parametros de calidad entre los cuales encontramos tamario y resolucion de
imagen. Al hablar de tamano de imagen se hace referencia al numero de
pixeles - unidad minima que forma una imagen informatica — que tiene de alto
y ancho. A este respecto hay que tener claro que un megapixel equivale a un
millon de pixeles. La resolucion de una imagen digital se mide en puntos por
pulgada (dpi), y es importante considerarla para saber hasta qué tamaro
puede ampliarse una fotografia sin que pierda calidad y comiencen a
distinguirse los pixeles.

En la resolucion digital se pueden diferenciar dos tipos: Optica e interpolada.
La primera es la real, es decir, la proporcionada por el numero fotodiodos con
que cuenta la camara; la segunda es la que se obtiene con un software
(como Photoshop) que agrega artificialmente pixeles a la imagen.

Otro factor importante al referirse a imagenes digitales es la compresion,
pues algunos formatos, como JPG, comprimen el tamafio que la fotografia
ocupa en la memoria, pero al mismo tiempo le restan calidad. En este caso,
los formatos de mayor calidad son los que no comprimen, como el TIFF y el
RAW, y es importante considerarles si se desea obtener una mayor calidad
en la imagen, sobre todo si se decide ampliarle. Las camaras digitales tienen
la opcion de guardar las imagenes como RAW, como JPG o como RAW y
JPG segun lo que a cada fotografo convenga.

El término de profundidad de bits o de pixel hace referencia a los valores
posibles de un pixel. Mientras mayor sea la profundidad de bits, la imagen
tiene mas colores disponibles, por lo que puede ser mas precisa. Para
calcularlo se eleva el numero dos a la potencia del numero de bits; por
ejemplo, si se tienen 2 bits seran 4 colores, y si se tienen 8, 256.

15 John Odam, op. cit., pag. 27

7R



La discusion existente entre fotografia analoga y digital resulta absurda si se
considera que ambas son distintas formas de conservar la imagen y, por
tanto, cada una cuenta con sus cualidades y desventajas.

La riqueza de la gama tonal que ofrece la pelicula en blanco y negro, por
ejemplo, no ha sido alcanzada por la fotografia digital que, sin embargo, es
de bastante calidad en cuanto a color se refiere.

Entre las ventajas de la fotografia digital se encuentran su velocidad (facilidad
y simplificacion del proceso), su posibilidad de ser reutilizada, su economia y
su flexibilidad con tipos de peliculas, entre otras.®

En el caso del fotoperiodismo, indiscutiblemente la fotografia digital ha
llegado a revolucionar, pues representa un cuantioso ahorro de tiempo y
dinero: No sdlo se evita la inversidn en pelicula y material para revelado, sino
que también se simplifica el proceso de creacion fotografica y su naturaleza
de almacenamiento presenta la posibilidad de transmitir una imagen de
calidad desde cualquier parte del mundo, ya sea con un celular o una
computadora.

A pesar de estos innegables aspectos — por los que el presente proyecto fue
realizado en fotografia digital — considero que la pelicula continua ofreciendo
una mayor calidad, sobre todo en formatos mas amplios. Segun Jorge
Gavilondo Cowley — profesor que imparte, junto a otros maestros, el curso
Fofoperiodismo Urbano que ofrece el Instituto de Periodismo José Marti en la
Habana, Cuba — se estima que en una pelicula de 35 mm existen 20 millones
de pixeles, lo cual no ha sido igualado por la tecnologia digital.

Ademas, el trabajar con pelicula, en el aspecto profesional, brinda un mayor
conocimiento y dominio de la técnica. Una de las mayores diferencias del
proceso digital, es que la imagen se puede observar en pantalla
inmediatamente después de ser tomada. Considero que la mayoria de los
fotorreporteros han caido en el vicio de disparar y confirmar su imagen; es
usual observarlos tomando fotos para medir la luz antes de que inicien los
acontecimientos a retratar, lo cual definitivamente no es un pecado, pero si
demuestra que se da menor importancia al conocimiento de la luz, por la
posibilidad de corroborar de inmediato si la exposicion fue correcta. Esto
conlleva a una menor concentracion por parte del fotégrafo.

Por otro lado, la facilidad de borrar todo aquel material que ha salido mal
conduce a la eliminacion del registro de la labor fotografica realizada y, por
tanto, la posibilidad de revisar el material y practicar la autocritica.

Segun Pierre-Jean Amar (2005), la digitalizacién ha implicado también
polémicas deontoldgicas, debido a la facilidad con que los programas de
retoque nos ayudan a manipular una imagen. Sin embargo, acepta -y
coincido —, las posibilidades de transformar una fotografia existen desde que
existe esta técnica de creacion, lo unico es que ahora es mas sencillo. Por

16 Vid Ibidem, pags. 34-35
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tanto, la digitalizacion no nos vuelve manipuladores, eso es algo que
depende de la ética de cada fotdgrafo.

La fotografia digital ha significado un problema para los medios en cuanto a
la digitalizacion de las imagenes de archivo, pues esto conlleva a una
importante inversién en unidades de almacenamiento; ademas, la tecnologia
cambia constantemente y no es accesible para todos.

Una imagen almacenada digitalmente contara con una calidad inmutable a lo
largo del tiempo, mientras que el archivo continue existiendo. Se sabe que el
cuidado de los negativos es mas delicado, pero no por ello es menos viable;
simplemente se les debe procesar correctamente para protegerlos y
preservarlos. Tan se corre el riesgo de que un negativo se humedezca, se
pierda o se raye, como existe el peligro de que el disco duro falle por un virus,
se descomponga y se pierda la informacién o se maltrate un disco compacto
de respaldo.

Como se puede comprobar al analizar los aspectos técnicos de la fotografia,
la fotografia realizada en pelicula y la digital comparten varios principios
basicos y plantean, a su vez, distintas posibilidades, por lo que resulta
infructifero establecer controversia entre ambas formas que, por el contrario,
pueden comprenderse y aprovecharse para los fines que cada quien persiga.

Los principios, la forma de encuadrar, de componer y de codificar mensajes a
través de la fotografia son en esencia los mismos en fotografia en pelicula o
digital, por lo que Pierre-dJean Amar incluso propone no hablar de revolucion
digital, sino de evolucién."’

Hay algo que, sin embargo, es aun mas importante que el capturar imagenes
en pelicula o fotocelda, que el gustar del romanticismo del cuarto oscuro o de
la inmediatez y reversibilidad de Photoshop, y eso es lo que se dice con la
imagen y el aprovechamiento que se hace del encuadre. A continuacion se
profundizara en los aspectos estéticos y conceptuales de una fotografia.

17 Pierre-Jean Amar, El fotoperiodismo, pag. 111
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1.3Aspectos estéticos de la fotografia

Pero la forma viene desde dentro: desde la
cabeza o desde el corazén

George Rodger

Vilém Flusser afirma que, a diferencia de un escritor que debe dominar las
reglas de la gramatica, “quien toma fotografias sélo necesita seguir las
instrucciones que le da la camara.”™® Esto, segtn él, es una muestra de la
democracia de la edad posindustrial. Disiento, pues no puede calificarse de
democratica a una técnica que resulta tan cara e inaccesible para una
mayoria, mas aun considerando que son millones de personas las que no
tienen ni siquiera suficiente para comer diario. Por otro lado, si esta
declaracién se tomara al pie de la letra seria como decir que todos aquellos
que sabemos escribir somos escritores, y seria reducir la fotografia al mero
aspecto del dominio técnico, cuando su existencia radica también en su
funcién estética y conceptual.

El marco o encuadre de una imagen delimita, en el aspecto externo, su
espacio visual, su formato, y, en el interno, su espacio de representacion,
aquél que contiene la informacién.®

Componer estéticamente una imagen es dar orden a los elementos dentro del
limitado espacio del encuadre. Para lograr una fotografia con los valores
primordiales del ritmo, equilibrio y armonia de las formas y colores, es
necesario comprender, inicialmente, que la vision a través de la lente difiere
de la vision humana. La forma, en palabras de Cartier-Bresson, es “[...] una
organizacion plastica rigurosa en virtud de la cual, unicamente, nuestras
concepciones y emociones devienen concretas y transmisibles.”?

Se llama equilibrio al estado en que las fuerzas que actuan sobre un cuerpo
se compensan con otras. La estabilidad de una imagen se basa en el
equilibrio. Cuando se habla de armonia, se hace referencia a la mutua
dependencia de las zonas del encuadre.

Se dice que una fotografia es simétrica cuando en ella se distribuyen los
elementos en ambos lados de un eje central; una imagen asimétrica, por el
contrario, es aquella en la que se compensa una masa con otra de distinto
tamafo, para lograr una unidad de conjunto. Se llama masa a cualquier
mancha de determinado tono o color incluida dentro del espacio del recuadro.

“Como masas entiendo las formas mas elementales de los cuerpos, cilindros,
conos, esferas, poliedros, esferas huecas, ademas de superficies
individualmente dirigidas, como cuadrados, triangulos, etc. con las

18 Vilém Flusser, op. cit., pag. 55
19 Vid Lorenzo Vilches, Teoria de la imagen periodistica, pag. 239
20 Henri Cartier-Bresson, Fotografiar del natural, pag. 31
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direcciones recto-paralelo, recto-diagonal, en torno de un punto central,
desplazado varias veces en torno de un punto, rodeando un punto.”’

En este aspecto, segun el fotografo Mario Luna, existen varias normas que
ayudan a priorizar lo que se desea dentro del cuadro: Masas de igual tamafio
y tono, pesan lo mismo; en masas del mismo tamafo, pesa mas la del tono
mas destacado, y una masa pequefia de tono intenso se puede equilibrar con
una masa grande de tono suave.

Al entrar al terreno de lo estético se pisa un suelo variado pues, a pesar de
que hay ciertas normas de lo que la sociedad ha considerado valido, no hay
una regla unica ni una consideracion absoluta e irrevocable de /o estético. Sin
embargo, existen parametros que nos brindan orientacidn respecto a lo que
se debe y no se debe hacer al tomar una fotografia, aunque nunca hay que
dogmatizarlas.

Las normas estéticas tradicionales o simétricas, por ejemplo, ubican al objeto
de interés al centro.

Por otra parte, existe un parametro estético asimétrico, analizado
profundamente por Leonardo Da Vinci, quien identificd ciertos puntos de
interés que resultan de dividir el encuadre en nueve partes.

Este principio se basa en lo que se conoce como proporcion aurea, segun la
cual, un espacio dividido en partes desiguales resulta estético, cuando la
relacion entre la parte pequefa y la grande es igual a la que existe entre la
parte grande y el todo. Ejempilo:

Este cuadro esta dividido en ocho partes, y los puntos aureos se encuentran
en la division entre 3 y 5. La relacion entre parte pequefia (3) y grande (5) es
igual a la existente entre ésta (5) y el todo (8). En este caso, por tanto, se
comprueba que el 3, 5 y 8 son numeros armodnicos; es decir, la relacion entre
ellos es aurea.

Sin embargo, el momento de fotografiar, sobre todo en periodismo, es tan

fugaz, que la composicion termina siendo intuitiva. “Para aplicar la relacién de

la 'seccion aurea', el compas del fotografo no puede estar mas que en su
H ”22

0jo.

“El peso visual se fija por el tamafo y la proximidad de los objetos y también
por su situacion en el territorio del campo iconico, siendo mayor el peso

21 Raoul Haussman, op. cit., pags. 172-173
22 Henri Cartier-Bresson, op. cit.,, pag. 25
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relativo de los elementos situados en las partes altas o de los elementos de la
zona derecha, lugares a los que natural y espontaneamente se concede
menor estabilidad propia y en los que se repercute mas la presencia de
figuras destacadas.”®

Werner Graff (1929) reconoce el eficaz empleo de diagonales, al considerar
que en la cultura occidental la lectura se lleva a cabo de izquierda a derecha
en orden descendente. La utilidad de la diagonal es que, a través de la
ubicacién de elementos que conduzcan hacia el extremo inferior derecho, se
destacara el objeto principal, ademas de que se tendra una orientacidon mas
rapida y una vista de conjunto mas inmediata. Sin embargo, no lo recomienda
en todos los casos, sino siempre de acuerdo con la intencion y la naturaleza
del trabajo que se realiza.

Al componer una imagen existen otros aspectos a considerar, como el hecho
de que las lineas horizontales indican reposo, las verticales, accion, y las
inclinadas, movimiento; que la luz da volumen y el contraluz aplana; que los
triangulos indican permanencia y aplomo, y los rectangulos, unidad vy
estabilidad, y que las articulaciones cortadas causan tension, entre otros; no
obstante, siempre que se justifique, existe la posibilidad de romper las reglas
y proponer nuevas visiones.

Una foto con fuerza dificilmente ubicara el horizonte al centro. Ademas, es
importante cuidar que no “se caiga el horizonte”, es decir, que el horizonte no
esté inclinado hacia uno u otro lado, pues, debido a mecanismos en el oido
interno humano y a nuestro sentido de gravedad, las personas tenemos un
sentido de orientacién respecto al mismo, por lo que nos resultan incbmodas
las imagenes que no muestran estabilidad al respecto.

Existe una modalidad llamada p/ano hHolandés, en la que la camara no
respeta el equilibrio del horizonte y presenta un punto de vista inclinado y, por
tanto, ajeno a la vision natural del ser humano. Mucha gente le critica, pero
desde mi punto de vista es valido, siempre que se justifique como una vision
diferente y convenga a la distribucién de los elementos.?*

Hesse y Amédée-Mannheim sostienen que, desde siempre, el hombre separa
artificialmente en la visidon tres elementos distintos a considerar al componer
una imagen. El primero y mas preciso e importante es la vision de contornos;
el segundo, la visién de colores, cuya importancia es secundaria a pesar de
su impacto, y, por ultimo, la visién de relieve, que ellos consideran la mas
delicada, por ser en la que se evaluan y comparan las distancias dentro del
espacio.®

Al hablar de planos, en lenguaje filmico, nos referimos al encuadre y la
organizacion de elementos dentro de él, con relacion a un referente basico
que es la figura humana:

23 Manuel Alonso Erausquin, Fotoperiodismo: Formasy cédigos, pag. 184

24 A pesar de que recientemente muchas personas gustan de hacer uso de este recurso, este tipo de plano se
viene haciendo desde hace mucho tiempo; como ejemplo, la imagen que Alexander Rodchenko tom6 en
1934 y titulé Chica con Leica.

25 Vid Maxime Hesse y Claude Amédée-Mannheim, op. cit., pag.4
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Plano general: La figura humana ocupa un lugar Plano entero o full shot: La figura humana ocupa
pequefo del encuadre el espacio total del encuadre.

Plano americano: Se corta la figura al nivel de las Plano medio: Se corta la figura por la cintura
rodillas
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Plano medio corto o medium close up: Se corta la Primerisimo plano o close up: El rostro abarca el
figura por el busto encuadre

Plano de detalle: Se encuadra parte del rostro o Plano de conjunto: En el encuadre, mas o menos
de un objeto cercano, hay varios sujetos

Two shot: Dos figuras humanas de las que se Over shoulder: Cuando se muestra un sujeto u
puede distinguir detalle objeto y la parte del cuerpo de un sujeto como
hombro u oreja
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Es indispensable considerar que la imagen fotografica es bidimensional y su
idea de tridimensionalidad no es real sino una percepcién construida. Esto
nos lleva a un nuevo término, el de profundidad, para el cual — segun el
cinefotografo Mario Luna — han de considerarse varios aspectos: perspectiva,
volumen, traslape, primer término, atmosfera y color.

La perspectiva es aquella que se crea a través de las distancias focales, la
distancia de la camara al sujeto, y la angulacion, el lente y la altura de la
camara. Existen varios tipos de perspectiva: la oblicua, en la que existen dos
puntos de fuga; la paralela, con un punto de fuga, y la aérea, en la que puede
haber varios puntos de fuga.

El volumen es un efecto que es posible representar en una imagen a traves
de las luces y las sombras. Gracias a esto se da la sensacion de que el
elemento ocupa un lugar en el espacio.

El traslape da la idea de profundidad a través de la superposicion de los
elementos, asi como la diferencia de tamanos, tonos e iluminacién.

El primer plano es aquel que hace uso del recurso del foco para destacar la
figura nitida y ubicarle en el espacio.

Los colores también ayudan a dar nocion de profundidad en la imagen.
Segun la sensacion térmica que producen, los colores pueden dividirse en
calidos (rojo, naranja, amarillo), que son aquellos que acercan a los sujetos, y
frios (azul, verde), que los alejan. Su combinacién puede ayudarnos a
enfatizar un punto de interés, ubicando por ejemplo un objeto de color calido
en un ambiente predominantemente frio.

La combinacion de los colores en sus distintas tonalidades contribuye a la
armonia de una imagen o, de ser mal empleados, a un impacto negativo en el
espectador.

Los colores, en términos psicologicos, pueden remitir al hombre a
determinadas sensaciones. El color rojo, por ejemplo, es meramente
dinamico; simboliza la pasidén y la accién. El naranja es un color calido;
representa intimidad y familiaridad. El azul, color frio, remite a la calma.

El llamado punto de vista se refiere a desde dénde se va a tomar la foto. Dos
pasos a la derecha, agacharse o subirse a una barda marcan una
considerable diferencia al momento de componer una imagen.

Segun Robert Demachy (1899) una composicidn correcta es aquella en la
que no existen errores en el equilibrio de las masas y la colocacion de las
lineas, lo cual, junto con una iluminacién adecuada y la armoénica convivencia
de los tonos, texturas y sombras, medios-tonos y transparencias, hace que
una fotografia se distinga de las demas en su valor artistico.

“‘Quiero subrayar que no existe el camino, sino un camino para cada
individuo, que no es mas que el ultimo analisis que cada cual debe realizar en
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la fotografia y en la vida. De hecho, la fotografia es un registro de la propia
vida, evidente para cualquiera que sepa mirar.”®

Estas palabras de Paul Strand dejan claro que no existe un codigo estético
unico que brinde los pasos a seguir para obtener una imagen valiosa. Una
fotografia destacara por el aporte que cada uno de nosotros realice, por la
posit)2i7lidad de que el fotégrafo presente su propia vision de la naturaleza y la
vida.

Para Edward Weston, “consultar las reglas de composicién antes de hacer
una fotografia es un poco como consultar las leyes de la gravitacién antes de
salir a pasear. Tales reglas y leyes se deducen del acto realizado; son el
resultado de la reflexion y del examen a posteriori, y en ningun modo forman
parte del impetu creativo. Cuando el tema debe encajar en unos modelos
preconcebidos, no puede existir espontaneidad en la visién. [...] Una buena
composicidn es sélo la forma de ver con mas fuerza un tema.”?®

Asi llegamos a la conclusién de que la creacidn del aspecto estético de una
imagen es una decision propia, que si bien se enriquece a partir del
conocimiento de otras formas de ver de distintos fotografos, siempre esta
abierta a la posibilidad de proponer e innovar.

La decision del angulo, la distancia focal, la posicion de la camara y la
organizacion de los elementos nos presentan un sinfin de posibilidades. Lo
necesario es hallar — con la rapidez que caracteriza al acto fotografico — las
texturas, las formas, el ritmo y la armonia en la riqueza visual del mundo real,
y tener la capacidad de plasmarlo en una imagen.

Una vez que se conocen las corrientes estéticas y las normas de
composicién, el fotégrafo conforma un parametro propio y cuenta con una
cualidad llamada visualizacion, que Ansel Adams describe como “el proceso
emotivo-intelectual de creacion de la fotografia [...]. Su definicion incluye el
talento requerido para ver con antelacion una imagen acabada antes de
realizar la exposicion, de tal manera que los procedimientos empleados
contribuyan a conseguir el resultado deseado.”” De este modo vemos la
parte estética y técnica de la imagen dominadas, trabajando de la mano para
apoyar el siguiente y mas importante valor fotografico: el concepto.

26 Paul Strand, “La motivacién artistica en fotografia” en: Joan Fontcuberta, op. cit,, pags. 114-115
27 Vid Peter Henry Emerson, “Fotografia naturalista” en: Ibidem, pag. 77

28 Edward Weston, “Viendo fotograficamente” en: Ibidem, pags.. 206-208

29 Ansel Adams, op.cit., pag. 1
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1.4El concepto en la fotografia

La imagen es un acto y no una cosa; la
imagen es conciencia de algo.

Jean Paul Sartre

La parte mas importante de una fotografia es el concepto, pues una imagen
que no significa mas alla de su analogia con la realidad, carece de su
esencia, de motivo y, por tanto, no sirve, se queda en un mero registro.
Resulta entonces indispensable previsualizar: saber lo que se quiere
comunicar antes de disparar la camara.

El que una imagen sea extraordinaria no depende de la tecnologia ni del
caracter analdgico de la fotografia, sino del que aprieta el obturador.
Afortunadamente, dice Robert Doisneau, “el hombre es todavia la parte mas
importante del proceso fotografico. [...] Las mejores fotos, las que son
recordadas, son las que han pasado primero por la mente de la persona...”*

La fotografia “es un proceso mental muy severo y requiere de todas las
energias del artista aun cuando se tenga la técnica dominada. Lo que cuenta
es lo que se ha de decir y como decirlo.”’

Segun el profesor cubano Pedro Rodriguez Garcia (FPeroga), en el
anteriormente citado curso de Foloperiodismo Urbano, la fotografia es el
pensamiento, no la imagen impresa; mas alla de la forma se encuentran los
conceptos. Es por ello que Eugene Smith afirma — y coincido con él — que
esta parte de la fotografia, asi como el aspecto estético, tienen mucho de
emocional.

Charles H. Caffin sostiene que “la meta de los mejores fotdégrafos, asi como
la de todos los verdaderos artistas, no es solo la de producir una imagen, sino
la de grabar en su positivado la impresion que sienten ante la presencia del
tema y transmitir ésta a los demas™? y por tanto convierte a todos en
impresionistas, aludiendo al sentido amplio del término, yendo mas alla de la
corriente pictorica que gusta del uso de la luz. Es cierto que, a pesar de que
el fotoperiodista siempre persigue la objetividad, su impresion esta
eternamente ligada a sus imagenes, que él decide como componer,
encuadrar y delimitar.

En su ensayo El mensaje fotografico, Roland Barthes define a la fotografia
como un mensaje continuo — con codigo en el aspecto connotativo y sin él en
cuanto a su caracter analégico — que cuenta con una fuente emisora, un

30 Robert Doisneau en: Paul Hill y Thomas Cooper, Didlogo con la fotografia, pag.84
31 Peter Henry Emerson, op. cit., pag. 78
32 Charles H. Caffin, “La fotografia como una de las bellas artes” en: Joan Fontcuberta, op. cit., pag. 97
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canal de transmisién y un medio receptor.®® Es el nivel semantico de la
imagen el encargado de indicar el mensaje contenido en ella.

La comprensién que cada individuo hace de los datos existentes en un
mensaje depende directamente de la comprension que hace de la realidad,
segun sus particulares conocimientos y valores, que han sido adquiridos
gracias a su vida en sociedad.*

33 Vid Roland Barthes, “El mensaje fotografico” en linea, disponible en:
http://www.avizora.com/publicaciones/fotografia_y_video/textos/0046_mensaje_fotografico.htm

34 Vid Daniel Prieto Castillo, op. cit., pags. 28-29
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1.4.1La significacion de la imagen

Se trata de ese paseo que uno emprende
con la fotografia cuando la experimenta. Hay
que dejar que el espectador se desenrede,
se libere para el viaje. Se le ofrece la semilla,
y el espectador la deja crecer dentro de si
mismo. Durante mucho tiempo crei que
debia dar a mi publico todo el relato. Estaba
equivocado.

Robert Doisneau

La semiética o semiologia® es el estudio dedicado a analizar los signos. Uno
de sus principales planteamientos es que un texto — un conjunto signico
coherente, segun luri Lotman — cuenta con una estructura comunicativa
interna que le hace objeto de significacion.

Segun Ferdinand de Saussure, el signo es “una entidad doble cuyas caras se
encuentran indisolublemente unidas, como el anverso y el reverso de una
misma hoja de papel: el significante (o parte material del signo) y el

significado (concepto al que el significante alude)”*®.

Los codigos son relaciones entre significantes y significados, basados en una
serie de reglas de equivalencia. Existen, segun Gémez Alonso (2001),
cédigos duros y blandos. Los primeros son directos y claros, es decir, la
equivalencia es inflexible; por el contrario, los blandos son aquellos cuya
interpretacion puede variar entre distintos significados.

Se llama imaginacion a “la capacidad de producir y descifrar imagenes, de
codificar fendmenos en simbolos bidimensionales y decodificarlos
posteriormente.”’

Una imagen puede describirse como un ente de caracter plurisignificacional
que, en palabras de Vilém Flusser, media entre el hombre y el mundo.*® El
significante, en semio6tica visual, es llamado signo plastico, y es aquello que
expresa la imagen a simple vista, es decir, la parte material del signo. El
significado es por tanto un universo semantico, el contenido de la imagen, y
esta formado de unidades iconicas.*

Un signo iconico transmite ideas a partir de la reproduccion y representacion
de aspectos de la realidad, que son identificados por el receptor a partir de
su propio contexto.*°

La imagen fotografica, para su estudio, cuenta con caracteristicas como su
posibilidad de ser copiada y difundida, su dimension estética, sus cualidades
técnicas, los grosores de trama y grano, su iconicidad, es decir, su calidad de

35 El primero es un término acufiado por Charles S. Peirce, empleado comtinmente por los anglosajones; el
segundo, por Ferdinand de Saussure, utilizado por los europeos.

36 Ferdinand de Saussure citado en: Rafael Gdmez Alonso, Andlisis de la imagen. Estética audiovisual., pag. 64
37 Vilém Flusser, op. cit., pag. 11

38 Vid Ibidem, pag. 12

39 Vid Rafael Gémez Alonso, op. cit., pag. 65

40 Vid Umberto Eco citado en: Ibidem, pag. 66
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representacion, y su figuracidbn o representacion de objetos que resultan
conocidos al espectador.*' Sin duda alguna, mas alla de aspectos técnicos, la
principal cualidad de la fotografia es la iconicidad, la cual no sélo le confiere
un importante poder, sino que le apoya en su funcion de significante.
Podemos afirmar que la imagen fotografica, al ser una practica significante,
cuenta con una funcién semidtica, al observar que en ella existen estructuras
semanticas condicionadas por un marco referencial o contexto.

Se llama grado de iconicidad a la semejanza que tiene una imagen con la
realidad. Podemos decir que una fotografia tiene un grado de iconicidad alto,
razon por la cual su poder e influencia sobre los receptores es igualmente
mayor.

Segun estos parametros, Umberto Eco plantea, con base en el trabajo de
Peirce, que los signos iconicos pueden dividirse en tres tipos:*?

- Indices: Hacen referencia al objeto que representan a partir de un
grado de afectacidon; por ejemplo, una imagen de escombros nos
remitirian a un desastre como un terremoto.

- iconos: Su semejanza con el objeto al que hacen referencia es mayor,
es una imagen reconocible. Segun Peirce, permite descubrir
propiedades que no son necesariamente las utilizadas para su
construccion.

- Simbolos: Su relacidn con el objeto al que refieren puede no ser
ninguna; no obstante, la convencion social y comunicativa les confiere
un valor indiscutible. Gonzalo Peltzer (1991) afirma que la capacidad
de comprender los simbolos es el rasgo mental que distingue a la
humanidad de otras especies animales.

Se dice que una imagen es técnica cuando es producida por un aparato.
Vilém Flusser sostiene una division entre imagenes tradicionales, a las que
también llama pre-histéricas, y las técnicas o pos-histéricas.
Ontologicamente, es posible asignar distintas significaciones a las imagenes
tradicionales, que conducen a fendomenos, y las técnicas que lo hacen a
conceptos.

La fotografia es el soporte de un mensaje emitido por un sujeto, respecto a
un referente. La fotografia es asi una proposicibn compuesta de temas, no
enunciados, que adquiere validez a partir de su produccion, su recepcion y su
significacion por parte del emisor.

El acto de significacion es aquel en el cual cada individuo que actua como
receptor, decodifica el mensaje iconografico y le comprende, de acuerdo con
su contexto particular. Con base en este proceso, la imagen puede ser
analizada por sus caracteristicas denotativas y connotativas. Las primeras
hacen alusion a su caracter analogico, es decir, su semejanza con la
realidad, lo cual — segun Barthes — hace parecer que se trata de un mensaje
sin cbdigo, donde la representacion nos remite directamente a lo

41 Ramén Carmona, Cémo se comenta un texto filmico, pag. 15
42 Vid Rafael Gomez Alonso, op. cit., pags. 66-67

27



representado, sin ninguna arbitrariedad. Aqui se habla del registro, de “la
escena [...] captada mecanicamente, pero no humanamente.”*® El plano
connotativo es por el cual se lee en la imagen un mensaje mas profundo,
menos evidente, no lineal, que hace uso de distintos cddigos de tipo cultural.

Manuel Alonso Erausquin se contrapone a esta tesis de Barthes
argumentando que “si la informacion analdgica no tiene codificacion ¢como
se vehicula? O dicho de otra manera ¢si toda la codificacion connota, hay
escasa codificacién en dénde (sic) existe poca connotacién?”**

Coincido con él, puesto que lo representado en la imagen no es lo real en si
mismo, por lo que forzosamente existe un codigo, aunque se trata de un
cédigo de naturaleza mas simple, analogico. Sin embargo, también es
importante la aportacion de Barthes, al hacer referencia a un codigo de
mucha mayor complejidad en el plano connotativo de cualquier imagen.

Para hablar de la significacion que se brinda a una imagen, hay que aclarar
primero el término de percepcion, es decir, la forma en que el receptor del
mensaje va a contemplar la fotografia, y lo que recibira de ella. “Asi, la
percepcion se basara en un proceso inferencial en el que, mediante la
experiencia anterior, se deduce, a partir de sensaciones habidas en un
momento dado, la naturaleza de los sucesos/objetos que aquella
probablemente representa.”*

Hesse y Amédée-Mannheim explican que la impresion que se tiene de una
imagen es un proceso sumamente complejo. Ademas de la sensacion visual
meramente fisioldgica, existe un factor psicologico de interpretacion en el que
intervienen la memoria y la imaginacién.*

Gracias a estos procesos, a través de la imagen emisor y receptor entablan
un juego dialéctico en el que la significacion dependera no soélo de los valores
propios de la fotografia, sino del marco conceptual — compuesto por factores
historicos, sociales, politicos, econdmicos, culturales — de ambos o todos los
participes del proceso de comunicacién. Un aspecto de importante
consideracion es el saber que un mensaje es capaz de ampliar el marco de
referencia del receptor, de ahi que el fotografo siempre deba actuar con
responsabilidad.

El significado de una fotografia, entonces, es mayormente connotativo y
depende del contexto en que es leida, pues una misma imagen puede remitir
a contrarias significaciones en personas distintas. No hay por tanto una
verdad absoluta, pura, sino un conjunto de verdades a las que remite una
imagen en determinadas condiciones. Independientemente de la significacion
que cada individuo brinde a cada imagen en particular, la fotografia es un
producto cultural, resultado de la convencion.

43 Roland Barthes, “Retérica de la imagen”, en linea, disponible en:
http://www.avizora.com/publicaciones/fotografia_y_video/textos/retorica_imagen_0007.htm

44 Manuel Alonso Erausquin, op. cit., pag. 68

45 Ramén Carmona, op. cit., pag.22
46 Vid Maxime Hesse y Claude Amédée-Mannheim, op. cit., pag. 3
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Para aprovechar el plano connotativo de una imagen fotografica, existen
varios procedimientos como los siguientes:*’

a)

b)
c)
d)

e)

f)

Trucaje: Altera los elementos dentro del plano denotativo, engafiando
al receptor que considera estar observando una imagen objetiva de
una situacion que realmente existio tal cual.

Pose: Se apoya en la pose del o los personajes para indicar
cualidades del mismo.

Objetos: Los objetos utilizados y su relacidn con los demas elementos
de la imagen remiten a cualidades, es decir, significan.

Fotogenia: La iluminacion, el revelado y cualquier otra técnica que
favorezcan el que una imagen se vea mejor, “embellecida”.
Esteticismo: La composicion que se hace de una fotografia puede
conducir a un significado mas complejo al remitir a la idea de un
cuadro o situacion conocida por el receptor. [Lo cual seria un empleo
del recurso retorico de la sustitucion: “reemplazar un signo visual por
otro parecido™?]

Sintaxis: En una serie 0 secuencia de imagenes, las unidades de
analisis ya no son los objetos-signos dentro del encuadre, sino que se
elevan a otro nivel, el encadenamiento de las fotografias.

En cuanto al analisis de una imagen, Gomez Alonso propone varios
codigos:*

Codigos espaciales: Del lugar que ocupan los elementos en el
encuadre

Caodigos faticos: Del contacto o proximidad entre los elementos.
Caodigos focalizadores: Del punto de vista empleado al realizar la
imagen.

Caodigos morfoldgicos: De las formas utilizadas

Caodigos semanticos: Del significado de las imagenes

Caodigos sintacticos: De la estructura fijada por el contenido.

Caodigos simbalicos: Del valor connotativo

Caodigo estereotipado: De las categorias que se pueden formar a partir
de criterios establecidos.

Caodigo asociativo: De la relacion entre varias asociaciones iconicas
vistas desde distintas perspectivas.

Caodigo narrativo: De la secuencia de las imagenes, si es que existe.
Caodigo descriptivo: De la descripcion de escenas

Caodigo heuristico: De la creatividad que tiene una imagen.

Caodigo cromatico: De los colores empleados en la imagen.

Caodigo expresivo: De las cualidades emotivas de una imagen.

Cadigo estilistico: De la forma en que se encuadra una imagen y se
organizan los elementos en ella.

47 Vid Roland Barthes, “El mensaje fotografico”, en linea, op cit
48 Niceto Blazquez, Etica y medios de comunicacién, pag. 369
49 Vid Rafael Gomez Alonso, op. cit., pags. 68-69
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El receptor, segun Lorenzo Vilches, tiene varias competencias semanticas al

momento de observar una imagen e iniciar el proceso de significacion de la
. 50

misma:

a)

b)

c)
d)

e)

f)

Competencia iconografica: Posibilidad de interpretar las formas
iconograficas facilmente detectables en una imagen.

Competencia narrativa: Forma de establecer secuencias narrativas
entre los elementos del cuadro, distinguiendo su naturaleza y sus
relaciones.

Competencia estética: Capacidad de distinguir simbolismos y valores
estéticos en las figuras existentes en el encuadre.

Competencia enciclopédica: A partir de su memoria cultural, el
receptor puede identificar la informacion existente en una imagen.
Competencia linguistico-comunicativa: El lector de la imagen realiza
una proposicion respecto al mensaje que brinda la foto. Esto podra ser
comparado con el pie de foto posteriormente.

Competencia modal: Capacidad de ubicar la imagen en espacio y
tiempo.

50 Vid Lorenzo Vilches, Teoria... op. cit., pags. 86-87
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1.5Los géneros fotograficos

Todo es arte. Ya no discuto esas cosas.
Todo ese asunto del anti-arte es una
insensatez. Si debemos utilizar una palabra
para ello, llamémosle arte. Y si es diferente a
todo lo demas, ésa es la verdadera
revolucion.

Man Ray

Los géneros fotograficos son las clasificaciones que se pueden llevar a cabo
a partir de la diferente intencion con que se realiza una imagen. Debido a la
pluralidad de creaciones existentes, asi como de los multiples puntos de vista
desde los cuales se puede analizar y describir una imagen, existen varios
autores que han clasificado a la fotografia en distintos tipos.

Los géneros fotograficos segun Lorenzo Vilches (1987) son la biofotografia,
la foto de prensa, la foto comercial o publicitaria, la tarjeta postal, el retrato, la
foto de ordenador, la foto militar y la holografia.

Peter Henry Emerson propuso en 1889 una division de la fotografia en tres
grandes grupos: artistica, cientifica e industrial. En el primer grupo se ubican
aquellos fotografos cuya preocupacion es unicamente el placer estético. En la
division cientifica se encuentran aquellos que aspiran a lograr con su trabajo
avances cientificos, a través de la investigacion de los fenomenos de la
naturaleza; en este grupo se encuentran desde los antropdlogos hasta los
microscopistas. Por ultimo, entre los fotégrafos industriales se distinguen dos
vertientes: artesanos, cuya finalidad es utilitaria y basada en las demandas
industriales de su época, y artesanos artisticos, que anaden a su trabajo —
cuyo orden es dictado por quien paga — un valor estético.

Charles H. Caffin divide dos caminos de la fotografia: “el utilitario y el estético,
la meta del uno es un registro de hechos y la del otro una expresién de la
belleza. Van paralelos y estan interconectados por muchos senderos.”' Para
él, a pesar de que el utilitario tiene como interés primordial el hecho o
fendbmeno que retrata, debe también tener imaginacion y conocimiento de las
leyes de la composicion, de luces y sombras, asi como de la belleza de la
linea, la forma y el color.

El fotografo Andrés Garay, con base en los conocimientos que compartioé con
él Nacho Lopez, identifica en su catedra la existencia de tres grandes grupos
fotograficos: el documental, el artistico y el comercial.

Se dice que una imagen es comercial cuando su finalidad es la venta de un
producto o idea. La fotografia de este tipo es creada en funcidn de la
eficiencia del mensaje que se quiere difundir, y los codigos técnico, estético y
conceptual giran en torno a éste, para afirmarle.

El género artistico de la fotografia es aquel cuya intencion es conmover y
aludir a las sensaciones y emociones humanas. Mas alla del mensaje que

51 Charles H. Caffin, op. cit., pag. 92
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quiera transmitir, su preocupacion es la funcion estética. “Las artes y las
literaturas crean mensajes-objetos que, en tanto que objetos y mas alla de los
signos inmediatos que los sustentan, son portadores de su propia
significacion y pertenecen a una semiologia particular: estilizacion, hipostasis
del significante, simbolizacién, etc.”*?

La fotografia documental se preocupa por los hechos de la realidad y
contempla “valores de contenido tales como los descriptivos de cosas o
estados de animo, y los que representan formas del saber, del poder, la
modalizacion de las pasiones y el rol activo de las fuerzas de la naturaleza,
del medio ambiente y de las circunstancias que determinan las relaciones de
comunicacién humana.”

Es posible asegurar que el documentalismo surge de “una fe en el rol de la
fotografia, nacida de un deseo y una fuerte conviccion de que la raza humana

es el asunto mas importante con el que la raza humana tiene que lidiar”*.

Mariano Cebrian situa a la fotografia documental dentro de la informativa, a la
que clasifica en:>

1. Fotografia como noticia: Responde al qué, quién, como, cuando,
donde y por qué. Segun el autor — argumento del que difiero — la
imagen adquiere la posibilidad de convertirse en noticia cuando se
acompana de un texto que describa y contextualice.

2. Fotografia documental: Consta de un gran realismo y posee un valor
documental al brindar informacién visual de testimonios histéricos,
materiales de archivo o documentos. Es detallada y brinda credibilidad,
gracias a lo cual permanece como un documento de informacion a lo
largo del tiempo.

3. Fotografia simbdlica: Es aquella imagen que ya no posee informacion
inmediata, pero se ha constituido como un simbolo de determinada
realidad. Tiene una carga interpretativa y valorativa.

4. Fotografia ilustrativa: Se usa simplemente para romper la monotonia
de un texto, como un recurso estético, aunque no siempre brinda tanta
informacion, pues su principal funcién es la de ilustrar.

5. Retrato fotografico informativo: Su funcion es identificar a distintas
personalidades relacionadas con los hechos.

6. Fotografia de denuncia: Su finalidad es dar a conocer a la opinién
publica y llamar a su conciencia al presentar acontecimientos o
situaciones testimoniales sobre actos anormales dentro de Ila
sociedad.

7. Fotografia costumbrista: Se trata de la fotografia en la que no interesa
la actualidad inmediata sino el reflejo de situaciones de la vida
cotidiana.

52 Pierre Guiraud, La semiologia, pag. 14

53 Lorenzo Vilches, Teoria... op. cit., pag. 242

54 “This faith in the role of photography, born from a will and a deeply held conviction that mankind is the
most important issue that mankind has to deal with...” (Traduccién propia): Christian Caujolle, “In the light
of history” en: Sebastiao Salgado, Photofile, s/p

55 Vid Mariano Cebrian Herreros, Géneros informativos audiovisuales. Radio, television, periodismo grdfico,
cine, video, pags. 371-376
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8. Fotografias humoristicas y de curiosidades: En ellas, aunque retratan
hechos de actualidad, el valor informativo para a segundo plano, para
ceder su lugar a situaciones curiosas, entretenidas.

9. Fotografias especializadas: Son aquellas imagenes relacionadas con
especializaciones informativas, como deportes, cultura, etc. Su
intencion es destacar, proponer nuevas formas que llamen la atencion
de un publico acostumbrado a ver siempre fotografias muy similares

Dentro del género documental — decidamos o no ubicarlo dentro de una
llamada fotografia informativa — podemos encontrar a la fotografia
periodistica, es decir, aquella que es difundida a través de medios de
comunicaciéon y que aborda graficamente temas de interés y actualidad
noticiosa. Son actuales aquellos acontecimientos “que despiertan la
conciencia del publico y lo preparan para actuar.”®

Existen varios géneros dentro del denominado fotoperiodismo, y estos
coinciden con los géneros de periodismo escrito en sus principales
caracteristicas e intenciones.

La fotonoticia se integra de una o varias fotografias que dan cuenta de un
acontecimiento de actualidad noticiosa.

El reportaje suele contar con una serie de fotografias que capturan la médula
y el fulgor de una historia,” y en ocasiones son acompafiadas de un texto
que complementa la informacién presentada. Segun Cartier-Bresson, el
reportaje es una labor en la que el fotégrafo captura un acontecimiento o
impresidn, a través del uso del ojo, la mente y el corazén.*®

“La caracteristica clave del reportaje fotografico es, pues, la secuencialidad.
No se trata de una simple colocacion de una fotografia detras de otra, sino de
establecer una relacién entre ellas para que adquieran una significacién [*°]
afiadida que sea la que dé el valor definitivo al reportaje.”®°

El reportaje fotografico, segun Mariano Cebrian (1992), detalla un
acontecimiento complejo vinculado a una realidad informativa inmediata, en
cuya realizacion el fotégrafo debera dar preferencia al interés informativo y
adaptarse a las circunstancias de los hechos.

Laszlé6 Moholy-Nagy describe al reportaje como una de las variedades de
vision fotografica, “la vision exacta mediante la fijacion normal de las
apariencias de las cosas™’.

Destaca ademas en este género la originalidad, pues al ser una labor cuya
realizacion es mas tardada que una foto noticiosa, debe proponer algo

56 Lourdes Romero, La realidad construida en el periodismo, pag. 15

57 Henri Cartier-Bresson, “El instante decisivo” en: Joan Fontcuberta, op. cit., pag. 222

58 Vid Henri Cartier-Bresson, Fotografiar... op. cit, pag. 17

59 Subrayado propio. Esta caracteristica del reportaje hace alusién a la sintaxis, descrita por Roland Barthes
como un nivel mas elevado de connotacién en el que no s6lo importa la propia imagen, sino su relacién con
las demas que integran el proyecto fotografico.

60 Mariano Cebrian Herreros, op. cit., pag. 377

61 Laszl6 Moholy-Nagy, “Del pigmento a la luz” en: Joan Fontcuberta, op. cit., pag. 193
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distinto a aquellas imagenes que ya han sido publicadas respecto al tema
que se trata.

El reportaje presenta diversas modalidades, segun el enfoque y tratamiento
del tema. Mariano Cebrian (1992) les divide en: reportaje de noticia, sobre un
tema de valor noticioso por su inmediatez y complejidad; reportaje de
denuncia, cuya finalidad es llamar la atencién del publico a un tema que
requiere de concientizacién social; reportaje de archivo, que emplea
imagenes antiguas para recordar una situacion del pasado; reportaje
espectacular, que se refiere a un tema trascendental e impactante, como un
desastre natural; reportaje costumbrista, que recurre a temas de la vida
cotidiana; reportaje cientifico, enfocado a temas de interés cientifico o
técnico, y reportaje atemporal, que profundizan en un tema que no es de
actualidad, pero que, al ser bien realizado, despierta el interés del publico.

El ensayo fotografico es un género mas libre en cuanto a su tematica,
integrado por varias imagenes con una relacién coherente y que dan cuenta
detallada de un tema, explotando no solo la informacién, sino el aspecto
visual.

Se trata pues de una forma de articular imagenes para brindar un mensaje
completo apoyado en la armonia visual no s6lo de cada elemento, sino del
todo resultante.

En cuanto a la forma de opinar dentro del fotoperiodismo, pueden citarse
varias figuras retéricas empleadas dentro de la composicién de una imagen.
Daniel Prieto Castillo, en su libro Disefio y Comunicacion, menciona dos de
las mas importantes: sinécdoque, o la representacién del todo por sus partes,
e hipérbole, o la exageracion visual en la que un elemento ocupa un espacio
mayor dentro de la imagen al que normalmente le corresponderia.

También se puede opinar a través de la ironia, que alude a lo contrario de lo
que se muestra en la imagen como burla; la metafora, que compara dos
contenidos, y la metonimia, que alude a un objeto a través de otro que le
sustituye.®

Independientemente del género del que se trate, es importante mencionar la
relacion entre texto y fotografia. “La foto de prensa como texto icénico
autonomo puede ser visible y legible, adecuado y comprensible sin necesidad
de una «leyenda» o texto escrito que lo acomparie”®; no obstante, hay veces
en que algunos datos concretos — nombre, fecha exacta, datos duros — no
pueden ser dichos por la imagen, y para ello se complementa la informacion
con un pie de foto.

El pie de foto “es el conjunto de marcas informativas que tienden a explicitar
en un registro escrito elementos espaciales, temporales y actoriales de la
foto. Todas estas marcas informativas son (desde la teoria semidtica)

62 Vid Abreu citado en: Ulises Castellanos, Manual de fotoperiodismo: retos y soluciones, pag. 48
63 Lorenzo Vilches, Teoria... op. cit,, pag. 71
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referencias espacio-temporales...”®. No obstante su innegable importancia,
no debe considerarsele como un elemento obligatorio.

La existencia de apoyo linguistico, no debe hacernos suponer una
supremacia del texto escrito sobre la foto, pues ambos entes comunicativos
son distintos y cada uno posee diferentes particularidades y posibilidades
discursivas. La foto de prensa y el texto escrito son entonces elementos
valiosos en su individualidad y que pueden enriquecerse uno al otro y mejorar
los procesos cognoscitivos del lector.®®

Ademas del pie de foto, existen otras relaciones del texto con la imagen
periodistica, como son la yuxtaposicion de los discursos visual y escrito, la
leyenda al interior del cuadro, la inclusion de elementos linguisticos a la
imagen (como el uso de globos o texto de apoyo) y la existencia de texto
escrito dentro del encuadre.®®

Aunque no es asunto de este ensayo, cabe mencionar que al hablar de
fotoperiodismo también cobra importancia la edicion de cada imagen, asi
como su ubicacion en el periddico. Bajo estos parametros, pueden realizarse
tres tipos de analisis: bajo codigos opticos (registro de la imagen y cualidades
técnicas), del tratamiento (procedimientos que resaltan aspectos de interés o
pulen la imagen segun lo que se quiere destacar para la nota) 7y de
compaginacion (insercion de la foto en un espacio periodistico, disefio).?

Como se observa con estas clasificaciones, los limites entre los géneros son
sumamente delgados. A pesar de que, segun Cartier-Bresson, la brevedad
del momento en que se hace la fotografia evita cualquier intencion de hacer
arte®, una fotografia periodistica — cuyo fin primordial siempre es la
informacion -, debido a sus cualidades estéticas puede también contemplarse
como artistica.

Al tratarse de una creacion humana, que abarca un plano objetivo y otro
intimamente relacionado con la existencia del ser humano, la clasificacion de
los géneros no puede ser cuadrada, asi que la creacion de proyectos
fotograficos no puede limitarse por seguir estas reglas, sino que su
preocupacion debe ser — mas alla de cumplir con las caracteristicas del
género — proponer, innovar y comunicar eficientemente el contenido que se
tiene como propadsito.

“Tampoco importa saber si la fotografia es o no arte... La fotografia por el
hecho mismo de que s6lo puede ser reproducida en el presente y basandose
en lo que existe objetivamente frente a la camara, se impone como el medio
mas satisfactorio de registrar la vida objetiva en todas sus manifestaciones,
de alli su valor documental y si a esto se afade sensibilidad y comprension

64 [bidem, pag. 74

65 Vid Ibidem, pag. 77

66 Manuel Alonso Erausquin, op. cit., pag. 72

67 Lorenzo Vilches, Teoria... op. cit., pag. 88

68 Vid Henri Cartier-Bresson, Fotografiar... op. cit., pag. 24
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del asunto... creo que el resultado es algo digno de ocupar un puesto en la
produccién social, a la cual todos debemos contribuir.”®®

69 Tina Modotti en: Rebeca Monroy Nasr, “Del medio tono al alto contraste: la fotografia mexicana de 1920 a
1940” en: Rosa Casanova, et al, Imaginarios y fotografia en México 1839-1970, pag. 131
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2.1Esbozo histérico de la fotografia en México'

Precisamente en esta etapa critica, en el
siglo XIX, se inventaron las imagenes
técnicas a fin de hacer los textos
nuevamente imaginables, para colmarlos
de magia y, asi, superar la crisis de la
historia.

Vilém Flusser

Si bien es cierto que los textos no requieren de la imagen para ser magicos,
también es verdad que la fotografia surge en una etapa critica, en que las
sociedades comienzan a autentificarse y buscar en si mismas una identidad
que les fortalezca.

La primera fotografia de que se tiene registro fue tomada por Joseph
Nicéphor Niépce en 1826; no obstante, desde siglos atras se habian
empleado mecanismos similares a los de la camara para obtener imagenes,
que no habian logrado ser fijadas de forma permanente. Ocho afios mas
tarde, en 1834, Henry Fox Talbot presentd al mundo el proceso de negativo-
positivo.

En 1839, afio oficial del nacimiento de la fotografia?, llegé a México, por el
puerto de Veracruz, Louis Prelier, comerciante francés que traia las hasta
entonces desconocidas camaras al pais y que realizé las primeras vistas del
mismo. Los primeros equipos fotograficos eran costosos y complicados, poco
accesibles a la mayoria; sin embargo, con el paso de las décadas la
tecnologia pudo ser adquirida por mas personas.

El primer retratista que se publicito en México (abril, 1841) fue el austriaco
Emanuel von Friedrichsthal, quien visitd Yucatan para realizar daguerrotipos.
En un principio fueron muchos los extranjeros que llegaron a México con la
novedad de la fotografia, y se supone a Joaquin Diaz Gonzalez como el
primer mexicano en ejercer este oficio, en 1844. Para mayo de 1850, la
practica fotografica era ya tan popular que surgié una revista semanal que, a
pesar de no abordar temas fotograficos sino literarios y sociales, se titulaba El
Daguerrotipio a fin de indicar la veracidad de sus contenidos.>

Ese mismo afio cobra gran importancia el ambrotipo, técnica que resultaba
muy economica y mas veloz y que fue empleada con frecuencia para retratos
a los que la sociedad investia de un caracter magico.

En 1855 comenz6 a utilizarse el retrato de los delincuentes como una
practica de seguridad, siendo incluso legalizada en el “Reglamento para

1 Apartado redactado con apoyo de la investigacion encontrada en los libros 160 afios de fotografia en
México e Imaginarios y fotografia en México 1839-1970

2 Vid Estela Trevifio y Martha Jarquin, “Breve cronologia de la fotografia” en: 160 afios de fotografia en
Meéxico, pag. 21

3 Vid Rosa Casanova, “De vistas y retratos: la construccién de un repertorio fotografico en México, 1839-
1890”, en: Rosa Casanova, et al, op. cit., pags. 4y 7
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asegurar la identidad de los reos cuyas causas se sigan en la Ciudad de
México”. Fue asi como la fotografia se convirtié también en una herramienta
del estado opresor, calificativo irrefutable al contemplar como la medida de

registro se extendié a sirvientes y prostitutas o “mujeres publicas”.*

En la segunda mitad del siglo XIX fotégrafos como Claudio Linati, Karl Nebel
y Johann Moritz Rugendas comenzaron a realizar fotografias que retrataban
las costumbres y oficios existentes en el pais, y otros como Pal Rojti, Halsey
y Desiré Charnay se dedicaron a la creacion de vistas urbanas y de paisaje.
Las obras de modernizacion como la construccion de ferrocarriles
promovieron una mayor creacion de imagenes, entre las que destacaron las
de Alfred Saint Ange Briquet, William Henry Jackson y Octaviano de la Mora.

Con la llegada del emperador Fernando Maximiliano de Habsburgo en 1864,
la fotografia comienza a utilizarse con fines de autentificacion politica. Es asi
como sus retratos, junto con los de la emperatriz Maria Carlota (Amalia
Augusta Victoria Clementina Leopoldina de Bélgica) — realizados por
Giuseppe Malovich, Robert Bingham y Francois Aubert — fueron exhibidos en
sitios publicos y difundidos por medio de cartes-de-visite. Aubert retrataria
mas te;rde la derrota del imperio y la entrada de Benito Juarez a la capital en
1867.

José Yves Limantour, ministro de Hacienda, encargé a Guillermo Kahlo
fotografias de edificios y monumentos virreinales para la Celebracion del
Centenario de la Independencia. Este trabajo fue realizado entre 1904 y
1908. Aparte de él, y también por estas fechas, otros fotégrafos como Hugo
Brehme, F. L. Clarke, José Maria Lupercio y Heliodoro J. Gutiérrez se
dedicaron a crear imagenes de paisaje rural y urbano.

El porfiriato promovié un marcado interés en la historia mexicana, con lo cual
la fotografia se volco sobre estudios antropoldgicos. Paraddjicamente, el
Museo Nacional de la Ciudad de México realizdé un inventario de grupos
étnicos del pais, aun cuando la realidad de aquellos tiempos (no muy
distintos de los presentes, aun después de la Revolucion) era su exclusion
por mantenerse firmes en sus usos y costumbres que no encajaban en un
sistema en el que reinaba (y continua reinando) la propiedad privada y una
cuestionable idea del progreso.

En 1893 se publicé en El Universal el primer aviso comercial ilustrado con
una fotografia. En los afios siguientes, con el creciente uso de la técnica del
fotograbado, surgieron importantes publicaciones como la revista El Mundo
(1894), el periodico El imparcial (1896), Tiempo llustrado, El Universal
Ilustradog/ la Semana llustrada, entre otras, en las que destacé el periodismo
ilustrado.

4 Vid Ibidem, pag. 9

5 Vid Ibidem, pag. 15

6 Cfr Alberto del Castillo Troncoso, “La historia de la fotografia en México, 1890-1920. La diversidad de los
usos de la imagen”, en: Rosa Casanova, et al, op. cit. pag. 67 y Claudia Canales, “Cronologia” en: Ibidem, pag.
272
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La fotografia periodistica, como tal, puede considerarse gestada en la
revolucidn, donde resaltan las imagenes de Casasola, cuyo mérito no es
individual, sino de una serie de fotografos que registraron los acontecimientos
de esa época. Ya antes habian existido fotografias de tipo documental; por
ejemplo, en 1846 cuando Estados Unidos declaré la guerra a México, aunque
en ese tiempo - y en la contienda de Crimea entre 1854 y 1856 — las
imagenes realizadas, aun cuando son las primeras imagenes bélicas del pais
y “los daguerrotipos mas antiguos que se conservan en archivos publicos’’,
no captaron la dimension de los conflictos, debido en parte a las limitaciones
técnicas del proceso fotografico en esas fechas, en que los tiempos de
exposicion eran mas largos.® Es en estos afios en los que también cobran
suma importancia las vistas documentales realizadas por camarografos como
los Hermanos Alva.

En 1911 Agustin Victor Casasola, Abraham Lupercio, Eduardo Melhado,
Ezequiel Alvarez Tostado y Antonio Gardufio formaron la primera Asociacion
de Fotografos de Prensa de la Ciudad de México.

En 1919 Enrique Macias, fotdografo experimental, realizé los primeros retratos
a color.

1920 es un afo importante para el fotoperiodismo, debido a que el
rotograbado sustituyé a la prensa plana, que tenia una baja calidad tonal.
Esto no solo signific6 imagenes mejor impresas y con mas detalle, sino
mayor tiraje. Para esta fecha surgié una publicacion ilustrada que compartiria
importancia con el ya existente Universal llustrado: Zig-Zag, editada por
Pedro Malabehar. Enrique Diaz — asociado con Enrique Delgado, Luiz
Zendejas y Manuel Garcia — form6 en este afio su agencia informativa
Fotografias de Actualidad, la cual destacod por sus imagenes de cuidada y
propositiva composicion.®

En 1929 Tina Modotti — quien participara como fotografa en El Machete,
organo de Difusion del Partido Comunista de México — fue deportada, tras
haber expuesto semanas antes en el vestibulo de la Biblioteca Nacional
(Templo de San Agustin) de la UNAM.

Entre los afios treinta y los cuarenta comenzaron a utilizarse en México las
camaras de 35 mm, ademas de que existian ya ventajas técnicas como
materiales fotosensibles mas veloces, lo cual facilité el trabajo del
fotoperiodista.

Esta época es llamada por Rebeca Monroy Nasr como “la época de oro”
debido a la gran aportacion grafica en medios impresos que saltaron del mero
registro a la agudeza visual. Destacan en este caso la revista Hoy, que dirigio
Regino Hernandez Llergo, y Rotfofoto, de José Pagés Llergo. Esta ultima
publicacion dio un valor unico a la imagen como portadora de informacién y
mantuvo poca solemnidad al tratar temas de la vida publica.

7 Francisco Reyes Palma en: Memoria del tiempo. 150 afios de fotografia en México, pag. 6
8 Vid Rosa Casanova, op. cit., pag. 4
9 Vid Rebeca Monroy Nasr, op. cit, pags. 125-126
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En la década de los treinta visitaron nuestro pais importantes personajes de
la fotografia como Paul Strand, Sergei Eisenstein y Henri Cartier-Bresson.
Este dltimo montaria una exposicion con Manuel Alvarez Bravo en Bellas
Artes en 1935. En estos afios destacan también fotografos como Aurora
Eugenia Latapi, Agustin Jiménez, Lola Alvarez Bravo, Emilio Amero y Antonio
Reynoso.

Entre 1935"° y 1939"" (seguin la fuente que se consulte) llegaron a México los
hermanos Mayo, como refugiados de la guerra civil espafiola. Estos cinco
personajes serian de suma importancia para el fotoperiodismo, debido a la
gran cantidad de acontecimientos que cubrieron, incluida la matanza de
octubre del 68.

En 1945 Héctor Garcia, con la finalidad de ejercer su profesién obedeciendo
Unicamente a su conciencia y compromiso'?, organizé una agencia llamada
Fotopress.

Dos afios mas tarde se llevd a cabo la primera exposicion de fotoperiodismo,
titulada Palpitaciones de la vida nacional, México visto por fotégrafos de
prensa, instalada en el Palacio de Bellas Artes e inaugurada por el entonces
presidente Miguel Aleman. También en 1947, Manuel Alvarez Bravo
comienza a impartir clases en el Instituto Cinematografico Mexicano, y mas
tarde, hacia mediados de los sesenta, seria docente en el Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos, CUEC, de la UNAM.

En 1949 nace el Club Fotografico de México, CFM, promovido por Mario
Sabate, Francisco Vives, Lépez Aguado, Angel ltuarte y Enrique Segarra.
Este Club propiciaria la organizacion de grupos independientes que
conformarian después el Consejo Mexicano de Fotografia.

El Fondo Editorial de la Plastica Mexicana es creado en 1959 por Manuel
Alvarez Bravo, Rafael Carrillo, Carlos Pellicer y Leopoldo Méndez, con la
intencidn de promover la publicacion de libros de arte nacional.

En la década de los cincuentas destacan ya tres figuras de suma importancia
para la fotografia: Nacho Lopez, Héctor Garcia y Rodrigo Moya, quienes
‘maduraron como fotografos haciendo la cronica de los sucesos que la
ciudad de México, en transito hacia la condicion de metrépoli, ofrecia como
noticia, rareza, costumbre o espectaculo.”™

En 1968 — afo en que el estado reprime al movimiento estudiantil que
evidenciaba a una sociedad inconforme, cambiante y avida de nuevas
oportunidades y dignas condiciones de vida -, varios fotografos como Enrique
Metinides, Davila Arellano, Rodrigo Moya, Héctor Garcia y los hermanos
Mayo, entre otros, documentaron los hechos; no obstante, el ejército y
Gobernacion les decomisaron la mayoria de los rollos. En casos en que las

10 Estela Trevifio y Martha Jarquin, op. cit., pag. 22

11 Rebeca Monroy Nasr, op. cit., pag. 136

12 Vid Estela Trevifio y Martha Jarquin, op. cit., pag. 22

13 Alfonso Morales, “La Venus se fue de juerga. Ambitos de la fotografia mexicana, 1940-1970”, en: Rosa
Casanova, et al, op. cit., pag. 199
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imagenes no fueron desaparecidas, también se dio la autocensura, por la
cual muchas fotografias de este histérico suceso contindan siendo inéditas.
Entre las publicaciones que dejaron constancia de lo sucedido en Tlatelolco
destacan Life en espariol y Siempre!™

En los afios setenta surgieron varias revistas como Fotoguia y Fotozoom, con
la finalidad de promover la fotografia en el pais.

En 1975 Manuel Alvarez Bravo — cuya sensibilidad le permitiera captar
imagenes extraordinarias a partir de lo cotidiano™ - recibié el Premio
Nacional de las Artes como reconocimiento a su obra fotografica. Ese mismo
afno la Escuela Activa de Fotografia fue fundada por Ernesto Machado.

En 1976 fue creada la Fototeca Nacional en Pachuca, Hidalgo, con el
material del Fondo Casasola adquirido por el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia. Ocho afios mas tarde, seria inaugurado el Museo de
la Fotografia.

También en ese afo nace el grupo Fotografos Independientes, con
profesionales como Adolfo Patifio, Agustin Martinez Castro y Rogelio
Villareal, entre otros. Mas tarde se integrarian personajes como Carla Rippey
y Esteban Azamar, y el grupo cambiaria su nombre a Peyote y la compaiiia.
Su finalidad fue acercar la fotografia a lugares populares y concurridos como
los mercados y los parques.

Ese mismo afio acontecié un atentado contra la libertad de expresion, el
golpe a Excélsior, dirigido por Julio Scherer, quien fundaria la revista
Proceso, en la que poco a poco la fotografia da adquirido valor como un
género informativo en si mismo, sobre todo en la actualidad con la
coordinacion de Marco Antonio Cruz.

En 1977 Fernando Bastén fundd la Sociedad de Autores de Obras
Fotograficas para defender la autoria de las imagenes producidas. Este dato
trasciende por el factor de que en esa misma década decenas de
fotoperiodistas iniciaron la lucha por el reconocimiento de su labor en los
medios impresos. También ese afio nacié el periddico Unomasuno, que es la
primera publicacion diaria en otorgar un valor a la fotografia, como un ente
autébnomo de informacién. Destacan en este medio varios propositivos
reporteros como Pedro Valtierra, Martha Zarak y Crista Cowrie.

En 1978, el Consejo Mexicano de Fotografia, CMF, creado un afio antes,
organizé el Primer Coloquio Latinoamericano de Fotografia y la Primera
Muestra de Fotografia Latinoamericana Contemporanea en el Museo de Arte
Moderno. (Hecho en Latinoamérica, cuya muestra se presentaria en 1979 en
Venecia, Nueva York y Turin)

La Primera Bienal de Fotografia se realiz6 en 1980, con la participacion de
140 fotografos, y auspiciada por el INBA. Los miembros del jurado fueron
Enrique Bostelmann, Alfredo Joskowickz, Carlos Jurado y Antonio Rodriguez.

14 Vid, ibidem, pags. 205-206
15 Vid Rebeca Monroy Nasr, op. cit,, pags. 132
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Ese mismo ano el CMF inaugurd su sede, la Casa de la Fotografia, con la
finalidad de promover la fotografia del pais y América Latina.

En 1982 el Museo de Arte Moderno del INBA asigné a manera de homenaje
una sala permanente para exhibir el trabajo que Manuel Alvarez Bravo habia
donado al museo.

Una de las mas sustanciosas exposiciones mexicanas a nivel internacional
fue la Mexicansk Fotografi, presentada en el Kulturhuseth de Estocolmo en
1982, con obras de Romualdo Garcia, Hugo Brehme, Tina Modotti, Agustin
Victor Casasola, los hermanos Mayo, Manuel Alvarez Bravo, Enrique
Bostelmann, Mariana Yampolsky, José Luis Neyra, Antonio Reynoso, Héctor
Garcia, Pedro Meyer, Lazaro Blanco, Paulina Lavista, Graciela Iturbide,
Carlos Blanco, Rafael Doniz, Pedro Valtierra, Adrian Bodek, Lourdes Grobet,
Victoria Blasco, Pablo Ortiz Monasterio y José Angel Rodriguez.'®

En 1984 el CMF formd la primera biblioteca publica especializada en
fotografia, cuyo acervo pasaria a formar parte de la biblioteca del Centro de
la Imagen en 1994.

También en ese ano, fue fundado el diario La Jornada, en el que Pedro
Valtierra dirige el area fotografica, en la que Fabrizio Leon, Andrés Garay,
Marco Antonio Cruz y Rubén Pax propondrian nuevas formas estéticas y
conceptuales para presentar la noticia, y lucharian por el reconocimiento de
la labor del fotoperiodista, que no solia contar con el crédito de su trabajo.

En 1985 el CUEC suspendio el taller permanente de fotografia, en el que se
encontraban maestros de la talla de Nacho Lépez, Lola Alvarez Bravo y
Gabriel Figueroa. Esto representa un paso atras para la educacion fotografica
en México, al significar un espacio menos para la formacion de nuevos
profesionales.

En 1991 se funda la Escuela de Fotografia Nacho Lopez, que a lo largo de su
existencia ha brindado al pais a numerosos fotoperiodistas.

El INAH cre6 en 1992 el Sistema Nacional de Fototecas, SINAFO, con la
finalidad de proteger, rescatar, conservar, catalogar, reproducir y difundir sus
acervos."”’

En 1993 se llevd a cabo la primera edicion del Festival Fotoseptiembre, cuya
finalidad es conseguir espacio para la exhibicion de obras fotograficas.
También en este afo inicia la primera edicidn de la Bienal de Fotoperiodismo,
que en ese afo tuvo como jurado a Fabrizio Ledn, Eniac Martinez, Patricia
Mendoza, Pedro Valtierra y Aaron Sanchez.

En 1994 se funda el Centro de la Imagen, espacio para exhibir y promover la
fotografia y lenguajes alternativos en México. La revista Luna Coérnea, nacida
un afio antes con el objetivo de promover la critica, la teoria y el analisis de la
fotografia, pasa a formar parte de este Centro.

16 Vid Estela Trevifio y Martha Jarquin, op. cit, pags. 24-25
17 Vid Ibidem, pag. 26
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El Sistema Nacional de Fototecas promueve en 1997 la creacion de la
revista Alquimia, como un organo de difusién especializado en historia y
conservacion de fotografia.

Actualmente, observamos en el pais, y mas especificamente en las politicas
federales, un desprecio total a la cultura. Asi, la fotografia nada contra
corriente, sin apoyo, sin recursos y cada vez con menos espacios viables
para la formacion de nuevos profesionales de la lente. Aquellos que se
interesan en una labor de esta indole, deben tener el empefio suficiente para
formarse como autodidactas y sostener proyectos que no tienen cabida en un
sistema interesado unicamente en la moneda. Prueba de ello, las decenas de
fotoperiodistas que se educan en la practica laboral, los profesores que dan
clases por amor al arte, sin la posibilidad de vivir de ello, y las publicaciones
especializadas que sélo son publicadas cada que alcanzan los recursos.

18 Como ejemplo, la revista Luna Cdérnea, que dejé de publicarse dos afios hasta el nimero 31 dedicado a
Nacho Lépez y presentado en mayo de 2008.
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2.2.La ética del fotégrafo

El ojo es algo que se tiene desde el
nacimiento. Si se le utiliza bien, se puede
luchar contra los poderes maléficos que
infectan a los medios de comunicacion.

Robert Doisneau

La fotografia nos brinda una representacion de la realidad de tal semejanza

que pareciera que miramos a través de una ventana; por ello Flusser afirma

que este factor objetivo hace que el observador confie en ellas como en sus
: 19

0Jos.

Flusser lleva a tal grado el enaltecimiento de la imagen, que asume que ésta
sustituira al texto, lo cual me parece improbable al considerarles — como ya
se menciono previamente en este ensayo — dos entes significantes distintos y
con Unicas particularidades.

Lo que si nos explica su aseveracion, es el gran poder que tiene una imagen
fotografica, cuyo grado de iconicidad conduce al publico a una actitud acritica
respecto a ella. Lo necesario es promover la conciencia de que, sin importar
la semejanza de una imagen con la realidad, jamas sera la realidad en si
misma. Siempre habra una diferencia entre el objeto en si y su
representacion, en la cual existe la intervencibn humana, mediante la
decision del encuadre, la iluminacion, el tema, el procedimiento, los
materiales, etc.

Justamente este nivel de semejanza con la realidad, fue lo que hizo que la
fotografia fuera acogida por el periodismo como un modo eficaz de informar,
caracteristica que, a la par, le hace también util a los intereses de
manipulacion.

“El fotoperiodismo, debido al enorme publico al alcance de las publicaciones
que lo usan, influye mas sobre el pensamiento y la opinién del publico que
ninguna otra rama de la fotografia. Por estas razones es importante que el
fotoperiodista posea (ademas de la maestria esencial de sus herramientas)
un fuerte sentido de integridad y la inteligencia necesaria para poder entender
y presentar un tema correctamente.”®

Segun Prieto Castillo, la principal funcion de una fotografia es de tipo
documental: “un documento es, no soélo un testimonio de algo, sino también
una reiteraciéon, una muestra de una situacién o de un individuo.”?' Su
segunda funcion es la enfatizacidon, que depende directamente del marco de
referencia del fotdgrafo, que es quien decide qué ocupa el primer plano, qué
es enmarcado y qué es lo que queda fuera de una imagen; de aqui que

19 Vilém Flusser, op.cit., pag. 18
20 W. Eugene Smith “Fotoperiodismo” en: Joan Fontcuberta, op. cit, pag. 209
21 Daniel Prieto Castillo, op. cit., pag. 156
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siempre exista una subjetividad, que no es lo mismo a mentir o falsear la
informacion.

Vilém Flusser afirma que el fotografo “programa la conducta de los
observadores”®, lo cual sin duda alguna me parece exagerado, debido a que,
como ya se menciono, la conducta y respuesta de cada individuo depende de
un amplio contexto en el que se mezclan conocimientos, vivencias,
caracteristicas sociales, econdmicas, politicas y formativas del entorno en
que se vive, etc. Lo que si es verdad es que el creador de la imagen tiene
una responsabilidad enorme en sus manos al momento de disparar y difundir
una imagen.

Los medios son, como dice Lourdes Romero, generadores del presente
social. Es a partir de los trabajos periodisticos que los seres humanos nos
acercamos a acontecimientos y lugares lejanos, nos enteramos y nos damos
idea de lo que es el mundo y la realidad en que habitamos. Su funcién no es
simplemente transmitir informacién, sino construir una realidad social.?® De
aqui la necesidad de una ética para la practica del fotoperiodismo.

Eugene Smith (1948) sostiene que el fotoperiodista no puede ser objetivo,
debido a que tiene un enfoque personal. Niceto Blazquez (1994), por el
contrario, afirma que la idea de que la objetividad es una utopia irrealizable
lleva a los periodistas a desacreditar su profesion y minar su razén de existir,
al no cumplir con una exigencia legitima del publico que es la verdad.

El documentalista Carlos Mendoza, director de canalsersdejulio, a mi parecer,
aclara el asunto de la subjetividad y la objetividad, como falsos sindnimos de
la mentira y la verdad; segun él, se debe contar con un soporte de datos
suficientes al momento de presentar una imagen o informacién, es decir, la
eleccion de los mensajes que producimos no puede ser en ningun momento
una decisidn arbitraria: “Lo fundamental es que uno sienta que esta siendo
honesto”.

Esta es sin duda la propuesta deontoldgica que me parece mas apropiada,
pues reconoce a la fotografia como una labor creativa que, por tanto, sin
importar su género, implicara subjetividad en las decisiones técnicas,
estéticas y conceptuales, lo cual no influira directamente en la confiabilidad y
veracidad de una imagen si su creador actua de un modo responsable y con
el unico interés de informar.

Uno de los aspectos que conllevan una valoracion nuestra y que deben ser
cuidados minuciosamente es el encuadre, pues con él se delimita qué sera
visto por el publico. El fotégrafo debe preocuparse siempre por no ocultar,
intencionalmente o por descuido, informacion que sea util para que el
espectador comprenda una determinada situacion de la realidad.

Resulta también indispensable el no descontextualizar la informacion que
brinda una imagen, pues de lo contrario puede provocarse un desastre, al
exacerbar a la poblacion con informacion falsa, o caer en lo que Prieto

22 Vilém Flusser, op. cit., pag. 30
23 Vid Lourdes Romero, op. cit., pag. 15
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Castillo denomina como fetiche, es decir, “aquello que parece visible y hace
invisible sus reales causas, que parcializa u ocupa totalmente algo, que
ofrece un rostro y aparece como si detras no hubiera nada mas™, lo cual
conduce al publico a una subestimacion de la informacion que se le ofrece.

En el ensayo La fotografia como una de las bellas artes, Charles H. Caffin
habla de la manipulacién de las imagenes, desde su aspecto mas simple de
correccion de tonos, hasta la posibilidad de eliminar partes de las mismas, y
divide a los fotografos en dos: los honestos y “los otros — no puedo llamarles
deshonestos -,"% siendo los primeros aquellos que sélo modifican algunos
aspectos que derivaran en la obtenciéon de un positivado correcto, mientras
que “los otros” no tienen recato alguno al alterar cualquier aspecto de la
imagen.

Al respecto, Henri Cartier-Bresson admite que la labor del fotografo es “[...]
fijar la realidad pero no manipularla ni durante la toma, ni en el laboratorio
jugando a las cocinitas.”® Es por tanto su deber respetar el ambiente,
integrar el contexto, evitar cualquier truco que atente contra la verdad y ser lo
mas discreto posible a fin de no intervenir®’.

El tema de la intervencion y de la manipulacion de la imagen es sin lugar a
dudas controversial e importante. sHasta donde debe intervenir el fotografo
en la realidad a fotografiar? Los aspectos éticos se denominan como tales
debido a que la decision final radica en cada individuo. Personalmente,
considero mejor pasar lo mas inadvertido posible, tanto por la riqueza que
brinda la espontaneidad, como por no alterar la realidad a fotografiar, o
alterarla lo menos posible, puesto que siempre impone y modifica las
circunstancias la presencia de una camara.

“‘Siempre estamos destinados a llegar como intrusos. Por eso, es esencial
acercarse al sujeto de puntillas, aun si el sujeto es una naturaleza muerta.
Una mano de seda y un ojo de lince es lo que deberiamos tener todos.”?

Sin duda alguna habra quien considere puristas estas intenciones, y quiza,
ciertamente, por una parte pueden calificarse asi; no obstante, defiendo el
que el uso del flash, el protagonismo y, mas aun, la invitacion a que los
personajes posen de tal o cual forma sean evitados dentro de lo posible.

Este aspecto de las poses va mas alla del respeto al ambiente que se desea
capturar, pues implica también una simulacion de una realidad no existente.

En el ensayo Realidad, ficcion, construccion: las formas de la intencion, José
Antonio Rodriguez cita a Francisco Mata, que menciona la posibilidad de
intervenir en el acto fotografico, y a Guillermo Castrején, quien aclara que la

24 Daniel Prieto Castillo, op. cit, pag. 12

25 Charles H. Caffin, op. cit., pag. 101

26 Henri Cartier-Bresson, Fotografiar... op. cit, pag. 19

27 Henri Cartier- Bresson llevé a tal grado la discrecién, que evito ser fotografiado para no ser reconocido y
poder pasar inadvertido y, asi, poder observar y no alterar las actitudes y condiciones naturales del lugar en
que se presentara.

28 Henri Cartier-Bresson, “El instante... op. cit, pag. 225
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imagen que no ha podido captarse espontaneamente, puede ser fabricada
por el fotografo.

Conozco a fotégrafos — que respeto profundamente y cuyo trabajo me parece
valioso — que piden a las personas que adquieran tal o cual actitud, que se
muevan a un lugar mas iluminado o pintoresco o que muevan determinados
objetos para acondicionar su escena, bajo el argumento de que tienen el
tiempo limitado y esperar a que se presentaran las caracteristicas que
requieren en la imagen les llevaria todo el dia. Montar asi una fotografia,
desde mi punto de vista, es falsear la realidad, pues aunque represente una
idea o situacion cierta, se esta mostrando como algo que verdaderamente
existid tal cual, por lo que en los casos en que sea estrictamente necesario
deberia aclararse su naturaleza al publico.

En el caso de la manipulacién de la imagen, ésta se puede llevar a cabo con
tres finalidades: mejorar los valores estéticos, enfatizar el cédigo conceptual
para reforzar un dato cierto o alterar el contenido de la fotografia para
degenerarlo en una falsedad.

En el aspecto estético y de reforzamiento conceptual, me parece que existen
dos niveles, siendo el primero aquel que se limita a mejorar una imagen, a fin
de obtener una imagen con mayores valores estéticos o con mayor claridad
conceptual, mediante la alteracion de los tonos, colores, zonas sobre o sub
expuestas o grados de nitidez. El segundo, a pesar de contar con los mismos
objetivos, es aquél en el que se corta la imagen, es decir, se reduce el
encuadre y, por tanto, se produce una nueva fotografia. Este nivel de
manipulacion me parece perjudicial en dos sentidos: primero, porque la
imagen que se presenta no es la que se fabricd realmente, y segundo — y
mas importante para la formacién del fotografo — porque el permitirse la
libertad de recortar a placer las fotografias, deviene en un menor esfuerzo del
profesional por lograr capturar en un instante una imagen valiosa estética y
conceptualmente, a sabiendas de que puede reconstruirla mas tarde.

La finalidad de manipulacién que me parece sin duda alguna grave y que
deberia prohibir cualquier cédigo ético con que se rija un fotoperiodista, es el
de la degeneracion del contenido de una imagen en una falsedad®®. Como ya
se explico previamente, la fotografia representa para el espectador un grado
de realidad y, por tanto, de confiabilidad, y el aprovecharse de estas
caracteristicas para brindar informacion falsa es una falta de respeto a la
verdad y a los receptores del mensaje.

Niceto Blazquez — de forma extremista — desglosa el problema ético que
representa la imagen y menciona varios factores a considerar al referirse a la
responsabilidad del fotografo:®

a) Razon frente a imaginacion: El fotoperiodista debe recordar que, en su
labor, mas alla de sus sentimientos y su imaginacion, reina la razon.

29 Lo cual se aplica por igual a la accién de montar una escena y presentarla como verdadera.
30 Vid Niceto Blazquez, op. cit, pags. 408-416
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b) La imagen no es reproduccion, sino representacion: Cualquier
fotografia representa figurativamente a la realidad; no es la realidad en
si misma y tampoco es una reproduccion, es decir, no realiza el mismo
acto, cosa o acontecimiento objetivo.

c) Influjo de la imagen en el publico: La fotografia, difundida a un gran
numero de receptores, influye en su vision de la realidad. El influjo
puede ser por ensefianza, basada en la imitacién; por sugestion,
provocada por una imagen fascinadora, que provoca tal conmocion
que el receptor pierde libertad de decisidn, o hipnotizante, en el cual se
conduce al espectador a la alienacion de la realidad, con lo cual queda
sumergido en el mundo “fantasmal” de la imagen.

d) La imagen posee un mensaje o contenido objetivo: Toda imagen
posee una intencionalidad y un contenido, en cuyo caso lo poco ético
resultaria la ocultacion de informacidon esencial para la comprension
del tema que se desarrolla.

e) La imagen es un arma de manipulacion: Segun Blazquez “corremos el
peligro de vivir iconizados”, sobre todo si se considera que la imagen —
que “genera o puede generar una peligrosa y dulce fascinacién por lo
superficial” — es una panacea cultural.

La postura de Blazquez, aunque respetable, me parece una exageracion. Es
cierto que la imagen puede ser — y ha sido — utilizada para manipular y
malinformar; no obstante, ni debe considerarse al publico como una masa
estupida y moldeable, ni puede hablarse de la fotografia como un ente
diabdlico cuyo mal es inherente a si misma.

Una fotografia jamas hipnotizara a ningun ser humano, ni una imagen de un
suicidio sera “pista orientativa de suicidios en cadena™', pues el receptor de
los mensajes tiene, sobre todas las cosas, un poder de decision, asi como
una serie de conocimientos y sentido del juicio como para asumir una
posicion determinada frente a la fotografia.

Blazquez sin duda alguna tiene una buena intencién, enfocada sobre todo al
respeto que el publico merece recibir a través de informacion veraz, completa
e imparcial proveniente de periodistas comprometidos, lo cual me parece
incuestionable; no obstante, su extrema postura denota un desconocimiento
de la naturaleza y de las posibilidades fotograficas, pues de ser asi
comprenderia que una imagen de esta indole no es “fantasmal” sino
portadora de mensajes realizados por personas con intenciones que pueden
ser tanto humanitarias y justas como —ahi si — macabras. Por tanto, una
imagen no es buena o mala porque asi lo dicte su naturaleza, sino por quien
la crea.

Al hablar de fotoperiodismo, debe aclararse que el fotografo no es el unico
responsable del uso que se hace de las imagenes, pues éstas pasan por las
manos de terceros como editores, disefiadores, etcétera. En este caso, la
tarea del periodista es luchar porque en la publicacion se respeten los
parametros que él considera éticos.

31 [bidem, pag. 411
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También es importante recordar que el fotoperiodista no sélo esta informando
un tema de actualidad, sino construyendo un documento historico, que en el
mafana sera consultado por una sociedad que requerira comprender su
pasado, y que esperara encontrar en las imagenes un testimonio veridico del
mismo.

En un articulo escrito en 1889%, Peter Henry Emerson comenta que el
principal factor opresor de la fotografia era, hace mas de un siglo, el
comercio. El hace referencia a la necesidad de personas dedicadas
exclusivamente a la venta y publicacion de fotografias. Hoy, casi ciento veinte
afos mas tarde, podemos asegurar que el contexto en que se desenvuelve la
fotografia ha cambiado; sin embargo, es posible también afirmar que el
factor comercial sigue afectando directamente a la creacion fotografica, mas
aun en el sistema capitalista en que habitamos, cuya preferencia es apoyar
todo aquello que genere ganancias inmediatas, relegando asi las
humanidades y las artes a un segundo término.

Lamentablemente, gran parte de las empresas periodisticas ha optado por
integrar estos pseudo-valores del sistema, al codigo que rige sus funciones,
por lo cual llegan a anteponer los intereses monetarios o politicos al valor de
la verdad. En este sentido, la responsabilidad del fotdégrafo es defender esta
profesibn como wuna labor no cuantificable y comprender — y hacer
comprender — que el poder de la imagen no debe ser usado por intereses
manipuladores.

Como bien defiende Eugene Smith, “... el ambito de la fotografia debe buscar
hombres con integridad, de mente abierta, de propdsito sincero, con la
inteligencia y perspicacia necesarias para penetrar en el nucleo vital de las
relaciones humanas y con la rara habilidad de poder dar la totalidad de sus
hallazgos imparciales al mundo. Son pocos los hombres que reunen tantas
cualidades, pero los criterios del periodismo deben ser elevados. Y el
individuo que lucha por conseguir esta perfeccion no debe tener
compromisos. No debe doblegarse ante aquellas publicaciones que quisieran
que no fuera asi. Tendria que dar cuenta de cualquier mal uso prolongado de
su labor y no podria buscar refugio en la queja de que es solo un trabajador
haciendo la tarea que se le ha asignado.”

Jean Baudrillard condena a los medios de comunicacion, pues considera que
las acciones que a través de ellos se emprendan estan condenadas al
fracaso por ser una escenificacion.>* Esta afirmacion seria tan extrema como
la de Blazquez, pues la naturaleza de los medios de comunicacion no es
maligna, y su caracter de representacion no debe ser una circunstancia
adversa, sino util para el ser humano, siempre y cuando se conozcan sus
posibilidades, implicaciones y limitantes. En este caso valdria hacernos una
pregunta: ;Quién esta dirigiendo los medios de comunicacidn mexicanos?
¢ Cuales son sus intereses e intenciones? ;Cuales son sus prioridades: la

32 Vid Peter Henry Emerson, op. cit.,, pag. 71
33 W. Eugene Smith, op. cit., pag. 211
34 Vid Jean Baudrillard en: Daniel Prieto Castillo, op. cit., pag. 187
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informacion periodistica o el poder que les confiere la amplia difusion de su
mensajes?

Para la conformaciéon de un fotoperiodismo responsable, debemos pues
considerar lo que Fernandez Christlieb llama una triada de controles basicos:
control de la naturaleza, control social y control individual, intimamente
compenetrados.

‘Individuo y sociedad no pueden verse como separados, no se trata de
pautas de seleccidn; hay que disociarlas de cualquier carga ideoldgica para
poder ver que se refieren a una misma realidad.”®® De este modo se vincula
al mensaje con su creador, con el medio en que se presenta y con la
sociedad que le recibe y en la cual se forma.

Esta idea nos lleva también a admitir la necesaria existencia de otra
responsabilidad: la del publico que, como se mencion6 anteriormente, no es
una masa acritica y moldeable, por lo cual debe exigir los contenidos que se
merece. Si los medios de comunicacidon son poco éticos, es porque el publico
acepta sus mediocres contenidos y no demanda lo contrario.

La cuestion aqui no es entonces satanizar, sino comprender las
caracteristicas, ventajas y desventajas que nos presenta la imagen y
utilizarlas responsablemente, tanto como creador como en el papel de
receptor.

La decisién que cada uno tome respecto a su practica del fotoperiodismo,
sera mas responsable mientras mejor se comprenda la importancia que tiene
una fotografia en la concepcidén que la sociedad tiene de su realidad; por ello
resulta también un aspecto ético el promover mayores y mejores espacios de
educacion y formacion para el fotégrafo.

35 Fatima Fernandez Christlieb, La responsabilidad de los medios de comunicacion, pag. 180
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2.3Fotografia documental y educacién

En el estudio de nuestro arte, como en el de
todos los demas, una parte es el resultado
de nuestra propia observacion de la
naturaleza; la otra, que no es poca, es el
efecto del ejemplo de aquellos que han
estudiado la misma naturaleza antes que
nosotros, y que han cultivado antes que
nosotros el mismo arte, con diligencia y con
éxito.

Sir Joshua Reynolds

Laszlé6 Moholy-Nagy sostiene que “... el conocimiento de la fotografia es tan
importante como el del alfabeto. Los analfabetos del futuro seran aquellos
que ignoren el uso de la cdmara y de la pluma.”®® Su afirmacién respecto a la
camara bien puede ser cuestionada al enfocarse a la sociedad en su
conjunto, pero nos sirve para plantear la interrogante de qué tan bien
preparado esta el gremio de fotoperiodistas mexicanos que, en su mayoria,
se autoconstruye a partir de la improvisacién, con una formacion profesional
que cada uno consigue como puede.

La fotografia periodistica no s6lo contribuye a la formacién de lo que cada
individuo percibe como la realidad social, sino que ademas representa una
memoria, un documento de valor histérico que debe ser entendido bajo su
contexto de creacion. Ante este innegable impacto de la imagen periodistica,
resulta increible el considerar que hoy en dia en México continuamos sin un
abanico educativo fotografico digno en el cual puedan formarse los nuevos
fotoperiodistas.

Surge asi una urgente necesidad de abrir espacios publicos de educacion
para los fotoperiodistas, a fin de evitar baches en su formacién, mayormente
autodidacta, y de dejar de tratar esta profesion bajo un aspecto meramente
técnico. Hacen falta nuevas propuestas, critica, analisis, reunion de
experiencias, responsabilidad y una educacion respecto a la honestidad en
un modo de comunicar al que la subjetividad es inherente.

Como ya se menciond anteriormente, la objetividad es un tema complicado
de tratar en una creacion humana como la fotografia, al considerar que existe
una decision personal en cuanto al encuadre, el punto de vista, el orden de
los elementos, etc. Para Froylan Lopez Narvaez, la objetividad es la suma de
subjetividades, lo cual nos presenta la necesidad de una educacién en dos
aspectos: La primera, en el publico, en una educacién basica en la cual se
contribuya a que cada ser humano sea capaz de analizar una imagen, cotejar
y comparar las fuentes de informacion grafica existentes®: En un mundo

36 Laszl6 Moholy-Nagy, op. cit., pag. 53
37Miguel Angel Berumen afirma que la mejor investigacién que se puede realizar con apoyo de las imagenes
es considerando los miultiples puntos de vista existentes sobre un suceso fotografico, lo cual brinda al
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repleto de valores informativos graficos es indispensable que se nos ensefie
a leer imagenes de igual modo que aprendemos la linguistica.

“‘Debe haber una educacion visual, subrayada desde el comienzo mismo en
todas las escuelas. Debe ser incluida igual que el estudio de la literatura, la
historia o las matematicas. Con un lenguaje, se aprende primero la
gramatica. En la fotografia, hay que aprender una gramatica visual.”®

El segundo nivel en el que urge fomento educativo es en la profesionalizacion
del fotoperiodista. Es necesario, en primera instancia, sumar subjetividades y
compartir experiencias que nos permitan asimilarnos como documentalistas.

Otra razon la encontramos al comprender el tragico papel que han
desempenado los medios de comunicacion nacionales que, al servir a
intereses distintos a la verdad, han terminado por desempefiar una labor de
mera escenificacion.

Francisco Reyes Palma afirma que uno de los problemas mas graves que
enfrenta la fotografia es el descrédito que ha sufrido la imagen por
banalizacion, desgaste y saturacion que desembocan en obsolescencia, y se
pregunta entonces cuales serian, “en medio del embate comercial e
informativo, los componentes para mantener su vitalidad: Lo estético, el
arraigo popular, el peso de los afectos, la busqueda de conocimiento, el
documento humano?.*

Me atrevo a decir que, en gran parte, la respuesta esta en la busqueda de
conocimiento, en un sistema educativo que fortalezca en el fotoperiodista la
conciencia de lo trascendental de su labor y le brinde las herramientas para
desempenarla con calidad.

Segun Robert Doisneau, la profesion de fotografo agudiza la observacion
visual y, por tanto, aclara el sentido visionario de las personas, lo cual
conlleva a una ecologia visual. Con base en esto, afirma que “la fotografia es
en realidad un retorno a la fuente visual™®, en una lucha contra el efecto
dafiino de medios de comunicacion irresponsables. Para ejercer pues una
fotografia digna, hacen falta bases suficientes y una infraestructura que
apoye la continua superacion de los fotégrafos documentales (periodisticos o
no), cuya labor es inagotable y siempre podra ser perfeccionada.

Un tercer aspecto por el que urge educacion para el fotoperiodista es por la
necesidad de saber mirar que, segun Salvador Dali, “es un sistema
completamente nuevo de agrimensura espiritual. Saber mirar es un modo de
H ”41

inventar.

investigador nuevos valores de interpretacién y mayores virtudes documentales. (Nuevamente la
objetividad conseguida a partir de la suma de subjetividades) Cfr Miguel Angel Berumen, 1911. La batalla de
Ciudad Judrez / 1. Las imdgenes, pag. 64

38 Henri Cartier-Bresson en: Paul Hill y Thomas Cooper, op. cit., pag. 78

39 Francisco Reyes Palma, op. cit., pag. 20

40 Robert Doisneau en: Paul Hill y Thomas Cooper, op. cit., pag. 89

41 Salvador Dali, “La fotografia, como pura creacién del espiritu” en: Joan Fontcuberta, op. cit., pag. 130
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Con esto se comprueba que la técnica, que es el valor por el que mas se ha
preocupado la educacion fotografica nacional de indole privada, es
irrelevante si no se es capaz de ver fotograficamente, es decir, de “aprender
a ver el tema en términos de la capacidad de sus instrumentos y del proceso,
de tal forma que pueda traducir instantaneamente los elementos y valores
tonales de una escena en la fotografia que quiere obtener.”*?

Las fotografias poseen tres codigos basicos: técnico, estético y conceptual.
La educacion existente en el pais, con los pocos espacios publicos y privados
que conocemos, se ha enfocado ya sea al contenido, a la estética o a la
técnica, pero no a los tres en su conjunto en un ambito profesional, y coincido
con Prieto Castillo al afirmar que, en un medio tan competido y bajo una
situacion laboral tan complicada en México, quien conozca y maneje la
totalidad de un proceso, estara siempre en ventaja sobre aquél que lo haga
s6lo en un parte.*

‘Las escuelas de comunicacion nacen signadas por el periodismo. Los
estudiantes son orientados hacia los medios de difusion en especial
impresos. La formacion incluye capacitacion técnica y un barniz cultural que
resultaria indispensable para desenvolverse en el periodismo. El universo de
la imagen, fija y en secuencia, queda fuera durante muchos afos, por dos
motivos: la falta de tedricos y la carencia de equipos. Fue siempre mas facil
conseguirﬁllgunas maquinas de escribir que camaras fotograficas o sistemas
de video.”

En la tesis de Prieto Castillo distinguimos dos problemas fundamentales: la
poca aportacion teorica respecto a la imagen periodistica y lo costoso que
resulta estudiarle.

El problema de la escasa teoria es innegable, basta con ver a los medios
impresos y audiovisuales que, si bien ya han comprendido y valorado a la
fotografia como fuente de informacion, aun tratan — en su mayoria — al
fotégrafo como un simple técnico.

Este conflicto no puede resolverse mas que a través de la educacién.
Debemos enfrentar © la escasa atencion que los tedricos de la
comunicacién han prestado al discurso periodistico en sus aspectos formales,
expresivos y Iingi]isticos”45, con lo cual el profesional estara mejor preparado
para defender el valor de su trabajo en medios que lo desconocen, a pesar
de que lo utilizan.

El segundo motivo por el que se ha relegado la educacion visual en el pais es
su alto costo econdémico. En este aspecto y en el siguiente analisis de las
opciones educativas, he de limitarme estrictamente a las instituciones
publicas, pues considero que la educacién profesional debe ser no sélo de
calidad, sino gratuita.

42 Edward Weston, “Viendo fotograficamente” en: Joan Fontcuberta, op. cit., pag. 202
43 Vid Daniel Prieto Castillo, op. cit., pag. 109

44 [bidem, pag. 96

45 Lorenzo Vilches, Teoria... op. cit., pag. 72
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Se sabe que la fotografia es una profesion cara, lo cual resulta un primer
filtro, pues deja de lado a todo aquél que no pueda adquirir una camara o
proveerse de los materiales para practicar.

Como un ejemplo podemos citar al Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos, espacio mas importante de formacion de documentalistas
a nivel nacional, cuyos recursos le permiten reclutar cada afilo unicamente a
quince aspirantes, que ademas deben contar con las posibilidades
econoémicas como para adquirir una condicibn de becarios, es decir,
dedicarse unicamente a sus estudios, lo cual sabemos que en nuestro pais
es dificil de lograr en consideracion de que un gran numero de estudiantes
debe trabajar para mantenerse.

De aqui deviene entonces la necesidad de exigir al sistema gubernamental
mayores recursos para poder ofrecer carreras de este tipo, de modo que la
educacion fotografica no tenga un matiz elitista.

En cuanto a las opciones de educacion publica a nivel profesional para un
fotoperiodista, se encuentra, en primer lugar, la Licenciatura en Fofografia
que ofrece la Universidad Veracruzana, que sin lugar a dudas representa una
opcion digna de consideracion, pero que deja de lado la formacion
periodistica, por lo que un egresado de esta institucion, a pesar de
comprender los aspectos técnicos y estéticos, asi como el papel social de la
fotografia y su analisis semi6tico, no contara con las nociones basicas del
periodismo y, por tanto, tendra una instruccion incompleta al momento de
entrar a trabajar a algun medio.*®

La Lricenciatura en Artes Visuales para /a expresion fofografica de la
Universidad de Guadalajara, se encuentra bajo los mismos parametros, es
decir, carece de cualquier materia que brinde conocimientos sobre
periodismo®’.

En el mismo caso tenemos a la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la
UNAM, con su carrera de Dsserio y Cornunicacion Visual/ en la cual puede
optarse por la Fotografia como orientacién, pero también bajo una formacion
mas artistica que documental.*®

Cabe aclarar que en ningun momento se esta desacreditando a las
mencionadas licenciaturas, sino admitiendo que un fotoperiodista no contara
con una educacioén plena y especializada en estas opciones.

También se reconoce el trabajo de espacios como el Centro de la Imagen y el
Laboratorio Mexicano de la Imagen, cuyos talleres — de paga — son de gran
apoyo para los interesados en mejorar como fotografos.

46 Cfr Plan de estudios, Licenciatura en Fotografia en: Universidad Veracruzana, en linea, disponible en:
http://www.uv.mx/oferta/programas/licenciaturas/az_index.aspx?Tipo=&Letra=F

47 Cfr Artes Visuales para la expresion fotografica en: Universidad de Guadalajara, en linea, disponible
www.udg.mx/archivos descarga/secfija2/giacarre/2006/artisticas/art 5.pdf

48 Cfr Escuela Nacional de Artes Plasticas, en linea, disponible en
www.enap.unam.mx/xochimilco/lic_diseno.htm
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Considero el plan de estudios de la carrera de Ciencias de la Comunicacion
de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM una opcion
extraordinaria en cuanto a comprension de la significacion de los mensajes,
del valor de la imagen y de los principios periodisticos. En este caso, por el
contrario, nos volcamos a la falta de una formacidén de tipo técnico que
complemente la educacién del periodista y lo especialice en el
fotoperiodismo.

Aquellos estudiantes que tienen interés en formarse como fotoperiodistas,
cuentan con la opcidn de tres materias optativas: Introduccion a la fotografia,
Fotografia politica y Fotografia periodistica, que en ninguna forma llegan a
resolver las inquietudes de los mismos, ni a proveerles de los conocimientos
basicos para el desempefo de esta profesion.

En consideracion de que el plan de estudios contiene materias que permiten
comprender tanto el plano estético como conceptual de una imagen, asi
como los principios periodisticos indispensables para cualquier profesional
dedicado a prensa, mi propuesta es agregar un afio de especializacion para
aquellos que decidan enfocarse a la informacién visual, ya sea a través de
foto fija o video.

Propongo que en el primer semestre se impartan las materias necesarias
para comprender el aspecto técnico de la formacion de cualquier imagen a
través de la luz, con temas como naturaleza de la luz, los mecanismos de
captura de la imagen (en pelicula y digital) analisis semidtico de imagenes
documentales y periodisticas, iluminacion, historia de la fotografia en el pais y
corrientes fotograficas, de cine y video.

Posteriormente, en el segundo semestre, debera brindarse la opcidén de que
cada estudiante elija entre foto fija o video. Para aquellos que elijan la
primera opcion, deberan existir materias como procesos de fotografia
tradicional, procesos de fotografia digital, planeacién de proyectos
fotoperiodisticos, géneros de fotografia de prensa, la imagen en el disefo
periodistico y la repercusién del fotoperiodismo en la realidad social.

Por su parte, aquellos que elijan dedicarse al video, podran conocer los
procesos de video (captura y edicion), la planeacion de proyectos
audiovisuales, el documental y los géneros periodisticos, la naturaleza del
sonido, la sintaxis de los mensajes audiovisuales y la repercusion de la
informacion audiovisual en la realidad social.

Si bien el plan de estudios de una carrera de fotoperiodismo merece un
exhaustivo analisis que no es propio de este ensayo, considero viable la
propuesta de cursar un afio extra de carrera para que aquellos que lo deseen
puedan perfeccionar los conocimientos de la profesion a que uno se quiere
dedicar.

Sin duda alguna quedaran muchas cosas por aprender, pero las inquietudes
y necesidades de cada estudiante estaran mucho mejor encausadas y éste
tendra mayores oportunidades de resolverlas y enfrentarse al medio laboral
con dominio de su profesion y con una plena conciencia de su
responsabilidad como fotografo y mayores herramientas para asumirla.

AA



El campo laboral en los medios de comunicacion esta refido por dos
factores: gran numero de egresados y el empleo de la conocida palanca, por
la cual no siempre entran los mas calificados sino los que tienen mejores
contactos.

Esto se suma a la monopolizacién de los medios de comunicacion, a los
muchos obstaculos que se presentan a medios alternativos, a la baja calidad
de los contenidos, a la determinacion de la agenda informativa en funcion de
intereses de particulares y a una actitud poco critica por parte del publico.

Si queremos hacer frente a todos estos problemas, ir a la vanguardia en
propuestas estéticas, crear mensajes de sustancioso contenido y, en
resumen, tener medios de comunicacion dignos, debemos prestar atencién a
la educacion de la poblacion en general, para que ésta sea capaz de analizar
y criticar la informacion grafica que recibe, y particularmente a la de los
futuros fotografos documentales, a fin de que sean capaces de superar el
trato de técnicos al demostrar y defender una postura de profesionales.
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Ill.Ensayo fotografico: Oficios de la ciudad de
México

AQ

Las fotografias son un modo de apresar
una realidad que se considera
recalcitrante e inaccesible, de imponerle
que se detenga. O bien amplian una
realidad que se percibe reducida, vaciada,
perecedera, remota. No se puede poseer
la realidad, se puede poseer (y ser
poseido por) imagenes...

Susan Sontag



Analizar el tema de un proyecto fotografico nos conduce a examinar la forma
‘en que un fotografo se sirve de una superficie de contrastes y volumenes
para exhibir simultdneamente una serie de espacios parciales. Estos
espacios delimitan los objetos fotografiados al mismo tiempo que establecen
un verdadero programa de lectura para el observador.”

El interés del ensayo fotografico Oficios de /a ciuaad de México es reconocer
algunos de los oficios mas comunes de la gran urbe?, a través de imagenes
de valor documental — que bien podrian calificarse como costumbristas segun
Cebrian — que muestran momentos y actitudes comunes en el desempeio de
su labor que, muchas veces, es menospreciada por los ciudadanos que
hacemos uso de ella.

Al hablar de ensayo fotografico se hace referencia a una serie de imagenes
que giran en torno a este tema especifico, lo desarrollan y plantean una
postura personal, que es la de encontrar la belleza y el empefo de los seres
que se dedican a este oficio y, mas alla de sus historias personales, destacar
la dignidad de sus trabajos, que requieren de un gran esfuerzo y que son
pobremente remunerados, y poner en evidencia las contradicciones laborales
que existen en el pais.

La intencion principal de este ensayo fue ir mas alla de los cinco personajes
elegidos, para mostrar factores comunes de la vida social y laboral de los
capitalinos que se dedican a un oficio, y mas especificamente al de recolector
de basura, taquero, zapatero, microbusero y artesano, que son de los mas
recurridos. Ademas de destacar lo que enfrentan miles de personas de
manera cotidiana para sobrevivir, fue mi interés descubrir con este ensayo las
posibilidades estéticas y conceptuales que pudiera encontrar en sus
actividades.

El segundo motivo de realizar este ensayo surgié de mi propia necesidad de
practicar mi profesion y de dedicarme a un proyecto que no solo me
enriqueciera personalmente y contribuyera a la valoracién de estos oficios,
sino que realizara una aportacion a esta opcion de titulacion en la
Universidad y, por tanto, a la educacion fotografica en el pais. Considero
indispensable que aquellas personas a quienes nos interesa esta forma de
comunicarnos iconograficamente, realicemos nuestro trabajo diario con miras
a que en México se abran espacios dignos para la fotografia en todas sus
vertientes.

1 Lorenzo Vilches, Teoria... op. cit., pag. 242

2 En 2005, casi nueve millones de personas en el DF se dedicaban a un oficio, segiin datos de Numero de
habitantes Distrito Federal en: Cuéntame, INEGI, en linea, disponible en:
http://cuentame.inegi.gob.mx/monografias/informacion/df/poblacion/default.aspx?tema=me&e=09, 2005
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3.10bjetivos

Mi objetivo general al emprender este proyecto fue realizar un ensayo
fotografico, con imagenes a color de alta calidad visual, que a través de cinco
historias resaltara la importancia y dignidad de algunos de los oficios
existentes en la Ciudad de México, que en muchas ocasiones son
menospreciados.

Entre los objetivos particulares que planteé al iniciar esta labor de periodismo
grafico se encuentran los siguientes:

- Capturar imagenes digitales a color valiosas técnica, estética y
conceptualmente.

- Resaltar las contradicciones y dificiles condiciones laborales existentes
en la ciudad de México.

- ldentificar y mostrar en fotografias algunos de los oficios
caracteristicos de la capital del pais.

- Realizar imagenes valiosas estética y conceptualmente, que
promuevan el respeto a la dignidad de los trabajadores.

- Desarrollar con minuciosidad todos los aspectos de la produccion
fotografica, desde el planteamiento del proyecto hasta la realizacién de
las imagenes.

- Explotar y descubrir las cualidades de la fotografia digital que, hasta
entonces, no habia desarrollado personalmente.

El presente trabajo escrito que acompana y justifica el ensayo fotografico,
también cuenta con tres importantes objetivos: aportar algo al estudio de la
fotografia en el pais, promover la creacion de una cultura educativa que
procure la formacion del fotoperiodista y llamar a la conciencia sobre la
incidencia de la fotografia en la realidad social y, por tanto, la responsabilidad
a la que su uso y practica conlleva.
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3.2Metodologia

La propuesta inicial de realizacion de este ensayo fue pasar una semana con
cada persona fotografiada, a fin de poder capturar variedad de imagenes de
su quehacer cotidiano.

Sin embargo, las posibilidades de tiempo, espacio y confianza de cada uno,
fueron las que finalmente determinaron mi presencia en sus lugares de
trabajo, que varié entre dos dias y siete dias.

La metodologia seguida para este ensayo puede resumirse en lo siguiente:

a)

b)

d)

f)

Identificacion del personaje: Una vez decidido el oficio, recorri varios
lugares de la ciudad en busca del personaje a fotografiar. En algunos
casos, como el de los artesanos, fue tan sencillo como ir a la
Ciudadela; en otros casos, como la microbusera, las posibilidades eran
mas amplias.

Consentimiento del personaje: El siguiente paso, y en muchas
ocasiones el mas dificil, fue explicar a las personas el trabajo que
realizaba y solicitar su autorizacion a ser fotografiadas durante varios
dias en su lugar de trabajo.

Acuerdo de horarios y fechas: Se cuestiond a los trabajadores
respecto a su horario, asi como las fechas en que podian ser
fotografiados, pues algunos de ellos debian solicitar autorizacion a sus
jefes.

Realizacion de las fotografias: Usualmente, el primer dia no tomaba
muchas fotografias, sino que observaba la forma de trabajo del lugar,
asi como la luz y las caracteristicas principales del mismo, ademas de
que trataba de entablar una relacidn de confianza con el fotografiado,
lo cual no siempre me fue posible. Los dias consecuentes me
dedicaba a la realizacidon de las imagenes, en cuyo ambiente siempre
traté de no interferir, jamas usé flash y traté de pasar lo mas
desapercibida que me fue posible (aunque esto resulta complicado al
portar una camara). El ultimo dia, ademas de realizar aquellas
imagenes que consideraba necesarias para concluir mi trabajo,
platicaba mas profundamente con los trabajadores, a fin de esclarecer
los siguientes datos basicos:

Nombre

Tiempo de dedicarse al oficio

Datos sobre el oficio: precios, variedad, clientes, etc.

Lo mas agradable de su oficio

Lo mas dificil de su oficio

Su percepcion respecto a la valoracion de su oficio

Vaciado de imagenes: Cada dia trabajado se pasaron los archivos
digitales a la computadora, se revisaron y se clasificaron por fecha y
oficio.

Seleccion de imagenes valiosas: Al final de cada temporada de trabajo
con cada oficio, se revisaron las imagenes y se catalogaron segun su
valor técnico, estético y conceptual.
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9)

h)

Decision final de imagenes y estructuracion del discurso: Una vez que
se tuvo un archivo con las mejores imagenes de cada oficio, decidi
cuales funcionaban mejor para el ensayo, con base en lo que
comunicaban y su relacion con el discurso en su conjunto, es decir,
gue no se repitieran encuadres o acciones.

Trabajo en Photoshop: El trabajo en Photoshop se limitd a ajustar los
niveles de brillo, contraste y color a fin de conseguir una mejor
impresion. En ningun momento se recortd ninguna imagen.

Impresion: El disco con las fotografias elegidas para el ensayo fueron
imprimidas en el laboratorio Lucky, ubicado en Tacuba 74B, en papel
DNP Centuria mate.

Texto de presentacion: El texto que antecede y presenta al ensayo fue
realizado una vez que se tuvieron las imagenes impresas, con base en
la observacion y la informacidn recopilada en las entrevistas.
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3.2.1Seleccidn de oficios y personajes

Se llama oficio a la actividad realizada para obtener recursos para la propia
supervivencia, que provee un bien o servicio a la sociedad y para cuya
practica no es necesario un estudio de tipo profesional.

Existen un sinnumero de oficios que pueden ser encontrados en la ciudad de
México; pero la decision de cuales serian los cinco que integrarian este
ensayo fue tomada de acuerdo con su viabilidad y su representatividad. Asi
se eligieron microbusero, zapatero, taquero, artesano y esquinero, aunque
después se cambio este ultimo por el de basurero, por considerarle un oficio
con mayor necesidad de valoracién y mayor impacto en la vida de la ciudad.

El artesano de la Ciudadela fue elegido debido a que cuenta con un taller al
fondo del mercado de artesanias, por lo cual no es tan recurrido y habia mas
espacio para fotografiar.

Se trata del maestro José Cruz Juarez, quien hasta finales del 2007 se apoyo
en su ayudante Christian Enrique Torres Rojas, que después dejaria el
trabajo, “la esposa y todo, para irse con la mujer esa de la cocina
econdmica’.

Don Cruz trabaja la lamina y el latén, materiales que compra “por la zona de
la Villa, donde sale mas barato”, y con los cuales realiza artesanias que van
desde pequefios angelitos o alhajeros hasta enormes vitrinas con luz.
Considera que su trabajo es bien valorado, sobre todo por los extranjeros que
visitan el lugar.

Su oficio es acompafiado diariamente por el Carranza, Tofio y otros
artesanos, que matan la costumbre con una guitarra, un tequila y un kilo de
limon.

El microbusero es sin lugar a dudas un personaje polémico, pues a pesar de
que todos recurrimos a él, la mayoria de nosotros le considera un ser
irrespetuoso y poco digno de admiracion. Después de recorrer el paradero de
Taxquefna varias veces, me topé con Evy, quien llamo6 mi atencion por ser
una mujer en un medio que, definitivamente, es muy hostil.

Elvia Hernandez Nava es educadora, pero comenzo a trabajar en el micro de
su padre en 1993, tras amargas experiencias como maestra de una primaria
en Tepito.

Admite que el servicio de transporte publico es un oficio complicado para una
mujer, pues tiene que saber darse a respetar en todo momento, en un
entorno de hombres que, ademas, compiten entre si por el pasaje, los turnos
en la base y el mantenimiento de los tiempos que deben existir entre cada
unidad. Sin embargo, dice que es como en cualquier otra actividad, y que
“todo depende de uno mismo.”

Para Elvia, quien conduce el camién 76 de la ruta 13 que va de Taxquefa a
Pericoapa y Canal de Chalco, lo mas divertido de su trabajo es convivir con la
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gente, que siempre la reconoce, y lo mas complicado es vivir con el continuo
peligro de un asalto, lo cual a ella le ha acontecido ya en varias ocasiones:
“‘pero me ha ido bien, en otra unidad violaron a una de las chicas que venian”.

Al elegir al taquero me incliné por buscar uno de los que se ponen afuera del
metro, pero ninguno, ni de Portales, ni de Hidalgo, ni de Miguel Angel, quiso
ser retratado, al suponer que yo era alguien de salubridad. Asi fue como di
con los tacos ubicados cerca del mercado de Portales, en la esquina de
Necaxa y 5 de febrero en la colonia San Simén.

El duefio del puesto, que lleva 29 anos funcionando y que abre de 8:30 a
3:30, es Mario Troncoso Rojas. Entre los tacos que cocinan estan los de
tripa, bistec, chuleta, longaniza y cecina, y la especialidad es la salsa de
mayonesa.

Los recolectores de basura, personajes poco valorados por la mayoria de los
ciudadanos, son seres indispensables para el funcionamiento del Distrito
Federal. Su labor es extremadamente complicada y pesada, pues se
enfrentan diariamente a situaciones insalubres y sus turnos son extenuantes,
y se duplican en dias de fiesta como Navidad, donde la cantidad de basura
que generamos es mayor.

Los personajes elegidos para este ensayo cubren el area delimitada por
Canal de Miramontes, Calzada del Hueso, Cafetales y Rancho Vista
Hermosa, al sur de la ciudad. Isaias Jiménez, Leopoldo Cortés, Miguel e/
Puchunguis, Rogelio Pefia y Ricardo Cortés fueron los trabajadores mas
emocionados de ser retratados, pues consideran que pocas personas se
interesan en ellos y, mucho menos, se suben a su camion y realizan con ellos
la jornada laboral.

La mayoria de ellos se dedica al oficio desde hace varios afios; son amigos,
familiares o compadres, y su integracion al trabajo es desde jovenes, por lo
cual se puede decir que es un negocio “heredado”.

Para ellos no importa el riesgo de cortarse con la basura, de enfermarse por
lorear — es decir, comerse lo que la gente tira y segun ellos aun es
aprovechable — o el olor con que conviven todo el dia; para ellos lo mas
dificil, dicen entre risas, es “soportar a los companeros, sobre todo cuando se
pone trompudo Polo”.

A pesar de los inconvenientes de su oficio, son los que mas se divierten; les
gusta el hecho de no tener que estar encerrados realizando un trabajo
monaotono. Dicen, sin embargo, que su labor es poco valorada, sobre todo,
por los jovenes, y que existe el prejuicio de que son “unos mugrosos”.

“Pero este es un trabajo como de psicologo, nosotros conocemos muy bien a
las personas de esta zona por todo lo que tiran; ademas aqui son bien
desperdiciados, tiran un montén de cosas que todavia sirven.”

El zapatero fue elegido por ser un oficio que, con la creciente ola de
consumismo, ha perdido clientela que hoy en dia prefiere tirar sus zapatos y
comprar unos nuevos.

TA.



Francisco Marquez Rodolfo nacié en 1953 y es apodado E/ peras, porque
llegd a pesar 104 kilos. “sHas visto la forma de la pera? Asi estaba yo, por
eso me enfermé del corazon.”

Aprendié a reparar zapatos hace diez afos, en una zapateria de Municipio
libre; ahora trabaja en el hospitalito de calzado que se ubica en la calle Victor
Hugo, en Portales, del que Doina Lupita Velasquez es duefia.

Lo mas dificil de su trabajo es la suciedad, pero Francisco asegura que es
muy gratificante, y que lo mas divertido es pintar. Afirma que su trabajo es
bien valorado por la gente de edad avanzada, pero que “a los chavos les
vale”, tanto aprenderlo como recurrir a él.

Las actividades que comunmente realiza van desde bolear ($15) y poner
tapas ($50) hasta poner suelas ($140) o cambiar el cierre de una bolsa ($60).
El trabajo mas complicado es el de poner forros nuevos a las bolsas.

Desde hace una década que comenzd a trabajar como zapatero ha
disminuido la gente que acude a él, lo cual se debe, segun Francisco, “a que
entra de importacion calzado chino, que es desechable”
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3.2.2Seleccidén de imagenes

Esto que estas oyendo ya no soy yo, es el
eco del eco del eco de un sentimiento, su
luz fugaz alumbrando desde otro tiempo,
una hoja lejana que lleva y que trae el
viento. Yo sin embargo siento que estas
aqui, desafiando las leyes del tiempo y de
la distancia...

Jorge Drexler

Las imagenes portan al tiempo y espacio del espectador una representacion
de la realidad; de ahi la importancia de su creacion. Para el presente trabajo,
las imagenes fueron seleccionadas de acuerdo con los siguientes
parametros:

a) Valor técnico

b) Contenido

c) Valor estético

d) Relacion con las imagenes de la misma historia
e) Relacion con las fotografias del ensayo

El valor técnico fue el primer filtro por el que debieron pasar las imagenes. Se
desecharon todas aquellas fotografias subexpuestas y sobreexpuestas, asi
como las que tuvieran un balance a blancos mal realizado.

El segundo filtro fue el del contenido, pues al tratarse de imagenes
periodisticas interesaba mas que la imagen comunicara algo, a que fuera
valiosa estéticamente. Asi, se dejaron de lado aquellas imagenes que no
aportaban nada a la descripcion o comprension de los oficios.

El siguiente filtro que llevé a cabo fue el estético, en el cual separé las
imagenes que me parecian armonicas, propositivas o llamativas para
conformar el grupo de fotografias que trabajaria para integrar el ensayo. Para
esta tarea, consideré varios de los siguientes puntos:

1. Henri Cartier-Bresson propone concretar el analisis estético de una
imagen haciendo una copia de la misma, para posteriormente “trazar
sobre ella las figuras geométricas observadas, y veremos que si el
obturador fue disparado en el momento preciso, habremos fijado un
disefio geométrico sin el cual la fotografia no hubiese tenido vida ni
forma.” En el siguiente ejemplo, podemos descubrir que la armonia
del orden de las formas permanece:

3 Henri Cartier-Bresson, “El instante... op.cit, pag. 229
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2. Como ya se mencion0 en el area estética, uno de los parametros mas
fuertes es el de los puntos aureos, que busca que los elementos
dentro del encuadre se encuentren en esas zonas de interés. A
continuacion un ejemplo, en el que el objeto de interés abarca dos
zonas de oro:

3. Por ultimo, Lorenzo Vilches propone — a partir del esquema de Osgood
— un cuadro con ocho elementos de valor que brindan orientacion
respecto a los alcances estéticos de una fotografia.* A continuacién,
un ejemplo de la comparacién entre una imagen que fue descartada y
otra que fue seleccionada para el ensayo:

4 Lorenzo Vilches, Teoria... op. cit., pags. 43-45
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Contrastad | Coloreado | Nitido Primer | Picado Izquierd Profund Luminos
o plano a o o
Muy 7 A A A
Bastant | 6 AB AB A A
e
Poco 5 B B B
Neutro 4 B A
Poco 3 B
Bastant | 2 B
e
Muy 1
No Decolorad | Nebulos Plano Contrapicad | Derecha | Plano Opaco
contrastado | o o] genera | o
|

La suma de los valores de esta tabla nos da como resultado 49 de la imagen
A contra 36 de B, lo cual nos indica una mayor aportacion estética de la
primera. No obstante, considero este método demasiado cuadrado para un
aspecto tan emotivo como es el codigo estético; por ejemplo, el que una
imagen sea tomada en contrapicada no significa que sea menos armoniosa
gue una picada, pues esto va de la mano de otros factores. Ademas, esta
tabla deja de lado otros parametros como el considerar si una imagen esta
orientada horizontal o verticalmente, lo cual también afecta la organizacion de
los elementos del encuadre.

Posteriormente, realicé la seleccion de imagenes de cada oficio y del ensayo
en su conjunto, lo cual se llevdé a cabo bajo una norma de no repeticiéon de
accion y encuadre. Asi, imagenes que consideraba valiosas tuvieron que ser
hechas a un lado por ser repetitivas.

Otro factor decisivo en este aspecto fue el del caracter informativo de las
imagenes, pues en muchas ocasiones nos encontramos con fotografias
fuertes en el cédigo estético, pero débiles en el conceptual, por lo que dimos
mayor importancia a aquellas que comunicaban algo, aunque no siempre lo
hicieran de la forma mas armédnica.

De este modo se consiguieron las 50 imagenes que integran el ensayo, a
partir de mas de 1700 fotografias realizadas.
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3.3Cuadro técnico

Todas las imagenes del ensayo fueron tomadas con una camara digital Rebel
de 8 megapixeles, con la mayor calidad que permite la camara, lo cual da
como resultado fotografias de un tamano de 3456 x 2304 pixeles, de 121 x 81
cms, a una resolucién de 72 dpi. A continuacion se presenta una tabla que
contiene los valores de exposicion de las imagenes:

Descripcion Fecha Hora  Condiciones de
ARTESANOS
1-A1 Artesano 16/10/07 | 10:44 | Cornisasy 1/80 6.3 | 1600 | 18
trabaja al laminas
exterior de sus amarillas
locales. Vista impiden sol
del interior de directo. Interior /
un local y el Exterior con
artesano al sombra.
fondo.
2-A2 Artesano traza | 15/10/07 | 16:42 | Cornisas 'y 1/160 5.6 | 1600 | 27
la hoja de latén laminas
para marcar amarillas
las lineas a impiden sol
cortar. directo. Reflejos
por sol en otros
locales.
3-A3 Manos del 15/10/07 | 16:46 | Laminas 1/160 5.6 | 1600 | 39
artesano — amarillas
reflejado en el impiden sol
latén — marcan directo.
trazo a cortar.
4-A4 Artesano corta | 16/10/07 | 14:00 | Sombra por 1/100 5.6 | 1600 | 48
trozos de latén. cornisa.
5-A5 Artesano da 16/10/07 | 10:52 | Sol fuerte incide | 1/100 5.6 | 800 25
forma a trozos desde un lado
de laton con un del cuadro.
martillo. Sombra por
cornisa.
6-A6 Artesano 16/10/07 | 11:28 | Sol fuerte incide | 1/160 5.6 | 1600 | 27
escoge el desde atras del
cincel con que personaje, lado
trabajara. derecho de
cuadro. Sombra
por cornisa.
7-A7 Mesa de 16/10/07 | 12:29 | Interior 1/100 56 | 1600 | 18
trabajo y taller. iluminado por
foco tugsteno.
Mesa exterior
iluminada por
resolana.
8-A8 Mano del 17/10/07 | 14:31 | Cornisas y 1/160 6.3 | 1600 | 43
ayudante de laminas
artesano amarillas
sostiene latén impiden sol
que es directo, que
quemado. alumbra desde
arriba.
9-A9 Ayudante de 17/10/07 | 13:48 | Cornisas y 1/125 7.1 | 1600 | 31
artesano laminas
trabaja en una amarillas
vitrina de latén. impiden sol
directo, que
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alumbra desde
arriba.

10-A10 Ayudante de 17/10/07 | 14:11 | Luz dificil, en 1/50 6.3 | 1600 | 21
artesano en interior
taller, visto a iluminado por
través de una resolana.
de sus
creaciones.
MICROBUSERA
11-M1 Hombre sube a | 08/02/08 | 07:44 | Sol saliendo por | 1/200 8 800 18
microbus. extremo.
12-M2 Muchacho 22/01/08 | 17:57 | Contraluz, poca 1/80 5.6 | 1600 | 18
paga su pasaje luz en interior y
ala exterior
conductora. iluminado por
sol.
13-M3 Elvia conduce 09/02/08 | 17:43 | Contraluz, poca 1/30 5.6 | 1600 | 37
su microbus. luz en interior y
exterior
iluminado por
sol.
14-M4 Gente sube a 29/01/08 | 15:25 | Exterior 1/160 8 200 18
microbus en suficientemente
paradero. iluminado,
interior oscuro.
15-M5 Elvia conduce 22/01/08 | 16:14 | Contraluz, poca 1/125 6.3 | 400 18
el microbus luz en interior y
lleno. exterior
iluminado por
sol.
16-M6 Elvia se 22/01/08 | 17:52 | Luz difusa en 1/60 6.3 | 1600 | 18
asegura de exterior.
que la llanta
esté bien
puesta.
17-M7 Gente en 24/10/07 | 17:25 | Poca luz en 1/200 5.6 | 1600 | 34
microbus interior, fuerte
luz en exterior.
18-M8 Sefora mira 24/10/07 | 17:22 | Fuerte luz 1/250 7.1 | 1600 | 55
por la ventana. exterior, poca
Pasajeros. luz en interior.
19-M9 Elvia barre su 22/01/08 | 17:53 | Interior poco 1/60 6.3 | 1600 | 18
microbus. iluminado,
exterior soleado.
20-M10 Paradero de 08/02/08 | 07:34 | Amanecer, luz 1/160 8 800 22
microbuses y lateral del sol.
combis.
TAQUEROS
21-T1 Puesto de 29/01/08 | 10:38 | Luz difusa del 1/125 8 400 18
tacos afuera sol.
de un Elektra.
22-T2 Seforas 29/01/08 | 10:31 | Luz solar a 1/100 8 400 50
esperan su través de lonas
comida. amarillas.
23-T3 Taquero toma 29/01/08 | 10:26 | Luz solar a 1/160 8 400 38
un trozo de través de lonas
carne para amarillas.
preparar.
24-T4 Manos pican la | 29/01/08 | 10:27 | Luz solar a 1/100 8 400 55
carne. través de lonas
amarillas.
25-T5 Taquero 29/01/08 | 10:51 | Luz solar a 1/100 7.1 | 400 18
entrega plato a través de lonas
cliente. amarillas.
26-T6 Clientes 29/01/08 | 11:04 | Luz solar a 1/100 7.1 | 400 49

comen tacos.

través de lonas
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Hombre en amarillas.
primer plano
se sirve
cebollas.
27-T7 Sefior come un | 30/01/08 | 12:47 | Luz solar a 1/200 8 400 | 47
taco y observa través de lonas
la comida. amarillas.
28-T8 Cebollitas 18/01/08 | 17:20 | Luz solar a 1/50 6.3 | 400 | 34
friéndose través de lamina
blanca,
atardeciendo.
29-T9 Clientes 29/01/08 | 11:08 | Luz solar a 1/100 71 | 400 | 33
comiendo. través de lonas
amarillas.
30-T10 Taquero 29/01/08 | 11:12 | Luz solar a 1/100 71 | 400 |54
limpiando través de lonas
platos. amarillas.
BASUREROS
31-B1 El camion de 16/02/08 | 07:47 | Luz difusa por 1/400 6.3 | 800 18
basura va por mafiana
la calle nublada. Sol
recolectando. saliendo, luz
lateral.
32-B2 El trabajador 16/02/08 | 09:03 | Luz dura, cielo 1/200 8 400 18
recoge la despejado.
basura de los Imagen con
diferentes partes
botes. sombreadas y
partes
iluminadas.
33-B3 El trabajador 16/02/08 | 08:48 | Luz dura, cielo 1/200 8 800 18
recoge del piso despejado.
el cartén que Partes en
separo. sombra y partes
iluminadas.
34-B4 El trabajador 16/02/08 | 08:45 | Zona del camion | 1/200 8 800 18
voltea el bote con sombras,
de basura en fondo iluminado.
el camion.
35-B5 El trabajador 16/02/08 | 13:15 | Sombra por el 1/125 5.6 | 200 18
separa la techo del
basura dentro camion.
del camién
36-B6 Los 16/02/08 | 08:56 | Luz duray 1/160 8 400 | 25
trabajadores sombras
separan la definidas.
basura.
37-B7 El trabajador 16/02/08 | 09:28 | Luz duray 1/200 8 200 | 35
jala la palanca sombras
para triturar. marcadas.
38-B8 Contrapicada. 16/02/08 | 15:05 | Luz dura, 1/160 9 200 | 22
Trabajador sombras
recoge la marcadas.
basura.
39-B9 Trabajadores 16/02/08 | 13:11 | Sombra. 1/125 5.6 | 200 18
toman
refresco.
40-B10 Contraluz. 16/02/08 | 09:45 | Contraluz. Luz 1/2000 | 8 200 18
Trabajador solar dura.
avienta cartén
desde arriba
del camién.
ZAPATERO
41-Z1 Letrero de 18/01/08 | 12:32 | Luz difusa por 1/400 56 | 800 |22
hospitalito de lona amarilla
calzado.
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42-72 Zapatero 30/10/07 | 12:39 | Luz dura en 1/160 5.6 | 400 18
recibe a un calle. Lona
cliente. amarilla sobre
elementos
principales.
43-Z3 Zapatero 30/10/07 | 12:41 | Sombra de lona | 1/125 6.3 | 400 25
trabaja en su amarilla.
maquina
44-74 Detalle de un 18/01/08 | 12:42 | Sombra por lona | 1/250 56 | 800 |48
zapatito amarilla
pegado a la
maquina de
coser.
45-75 Zapatero 30/10/07 | 13:23 | Poca luz en 1/60 5 800 18
trabaja en su interior. Hueco
torno. de luz exterior al
fondo, con lona
rosa.
46-726 Detalle de 30/10/07 | 13:25 | Poca luz en 1/60 5 800 | 33
zapatos a interior.
arreglar.
47-27 Zapatero bolea | 30/10/07 | 13:30 | Luz exterior 1/60 5 800 18
un zapato en entra por puerta
su taller. (lona amarilla) y
hueco de luz
(lona rosa)
48-78 Toma picada 30/10/07 | 13:38 | Luz exterior 1/60 5 800 18
de zapatero en entra por puerta
su taller. (lona amarilla) y
hueco de luz
(lona rosa)
49-79 El taller del 18/01/08 | 13:05 | Poca luz. Luz 1/60 4.5 | 1600 | 18
zapatero exterior entra
por hueco de luz
con lona rosa.
50-210 El zapatero 22/01/08 | 11:50 | Luz dura en 1/125 6.3 | 400 | 25
trabaja en su fondo de calle.
maquina. Vista Luz de sol a
lateral a través través de lona
de la rueda. amarilla.
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3.4Problematicas enfrentadas

Las dificultades que se me presentaron al realizar este ensayo pueden
dividirse en dos tipos: de creacion y del entorno. En los primeros se
encuentran aquellos factores que yo podia controlar, y en los segundos los
gue no dependian de mi directamente.

Uno de los problemas de creacion mas importantes fue que me tuve que
enfrentar a distintas iluminaciones, que no siempre fueron las mas
adecuadas. Los casos mas complicados fueron el de la microbusera, por los
contraluces que se generaban al encontrarnos al interior de un camion, con
un exterior plenamente iluminado; asi como el del zapatero, cuyo techo
consta de lonas rosas y amarillas que provocaban una variacién en los
colores de los elementos a retratar. Sin embargo, estas circunstancias me
fueron de provecho, pues tuve que analizar mi técnica fotografica para
conseguir las imagenes que deseaba.

Entre los factores del entorno, el caso mas problematico fue el del taquero,
pues el primero que habia accedido a ser fotografiado, un dia desaparecio y
su local quedd vigilado por una patrulla de la Procuraduria General de
Justicia, y semanas después su puesto fue ocupado por un muchacho que
vendia relojes, por lo que tuve que descartar todo el material que habia
realizado con él y volver a empezar.

Con el segundo taquero también me topé con una dificultad, pues al principio
accedidé con gusto, pero posteriormente un comerciante de otro puesto le
planted la posibilidad de que yo trabajara para un secuestrador, por lo que
Mario Troncoso comenzo6 a dudar de mi, con lo cual tuve que apresurar mi
labor fotografica.

Estas razones hacen que cada oficio haya merecido un tiempo distinto. En el
caso de los artesanos, asisti toda una semana al taller, mientras que las
fotografias de los taqueros tuve que hacerlas en dos dias.

A pesar de que convivir con los recolectores de basura fue la parte mas
divertida de este ensayo, solo tuve un dia para realizar las imagenes, puesto
que para ellos no es tan sencillo el traer a alguien ajeno en el camion, debido
a que sus autoridades se los cuestionan. Por ello tampoco se tienen
imagenes del tiradero de basura de Tlalpan, pues aunque logré entrar, el
supervisor no me permitié tomar ninguna fotografia, puesto que por medio de
ellas podian percatarse de que se estaba admitiendo en dicho lugar a
camiones de despojo, lo cual esta prohibido.
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Conclusiones

En mi criterio, significa tener un interés por la
época en que se vive: lo que le ocurre a la
gente y a la sociedad en nuestro derredor.
[...] Me siento atraido por quienes estan
interesados en lo que ocurre fuera de si
mismos. Esa es la fuente definitiva del mejor
arte...

Paul Strand

Se puede concluir de este ensayo que la fotografia es una imagen técnica
que comunica a través de un plano de formas significantes y un plano de
contenido, es decir, el significado.

Para facilitar el proceso de significacion que cada receptor lleva a cabo de
acuerdo con una estructura propia de conocimientos, contexto social,
experiencias, etc., puede comprenderse a la imagen bajo tres codigos
basicos: técnico, estético y conceptual.

El cdédigo técnico es aquel cuyos valores dependen del uso adecuado de las
posibilidades del proceso fotografico, en el que se encuentran exposicion,
revelado (en fotografia con pelicula) e impresion.

Mientras mayor dominio se tenga de estos aspectos, mayores seran las
posibilidades de conseguir que una imagen sea tal cual la hemos concebido.

En el ambito estético resaltan cualidades emotivas, subjetivas, a través de las
cuales se organizan los elementos dentro del encuadre para conseguir una
imagen armonica.

Existen varias normas para regir este cdédigo; no obstante, también hay
distintos puntos de vista, por lo cual cada fotografo puede proponer nuevas
formas que sirvan a sus motivaciones de comunicacion. Sin esta pluralidad,
no habria riqueza en el acervo fotografico de la humanidad.

El codigo que puede calificarse como el mas importante dentro de la
valoracion fotografica es el conceptual, pues una imagen que no comunica
no tiene ningun sentido.

La interpretacion que cada receptor realiza de la fotografia depende no solo
de la misma sino del propio marco conceptual, conjunto de conocimientos,
experiencias y contexto propios, gracias a los cuales una imagen puede
significar distintas cosas a cada persona.

Para acentuar la intencion de una fotografia pueden emplearse distintos
recursos; aqui es donde la técnica y la estética trabajan de la mano para
potenciar lo que el fotografo quiere comunicar. Lo indispensable es lograr
emitir una imagen eficaz, con una propuesta diferente e innovadora, que no
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sblo sea capaz de transmitir un mensaje, sino de permanecer en la memoria
colectiva.

Al hablar de la fotografia pueden distinguirse tres clasificaciones: comercial,
artistica y documental. Esta ultima es aquella que se enfoca a los hechos, y
segun su difusion, motivacion y temporalidad puede ser de tipo periodistico.

Los géneros se diferencian unos de otros por las intenciones que se tienen al
construirse el mensaje; entre los mas comunes dentro del fotoperiodismo se
encuentran la fotonoticia, el reportaje y el ensayo, aunque también existen
géneros de opinidn, en los cuales se usan figuras retéricas para demostrar el
sentir del periodista.

Es esencial recordar que los limites entre los géneros no son cuadrados, por
lo cual una imagen bien puede lindar entre dos o mas terrenos, sin que esto
merme su valor comunicativo.

Debido a su grado de iconicidad, la fotografia es una imagen con un gran
poder, por lo cual su rol documental, que ayuda a que la gente construya su
realidad social al acercarle a hechos que no puede constatar en persona,
debe ser considerado bajo un parametro ético, en el que la responsabilidad —
del periodista, el medio y el publico — juega un papel determinante.

El fotoperiodista, bajo la comprensién de su papel dentro de la concepcién
que la sociedad tiene de si misma, debe actuar con honestidad en todo
momento, pues desde el instante en que encuadra esta decidiendo qué es lo
que la gente vera y qué quedara fuera de su conocimiento.

En este aspecto, posibilidades como la manipulacion de la imagen vy el
montaje de escenas quedan sujetas a decisién del profesional que sabra
hasta donde puede llegar con su material, a sabiendas de que éste, fuera de
contexto o mal empleado, puede mal informar y, por tanto, afectar a los
receptores.

Los medios de comunicacion en México, mas que promotores de un
periodismo digno, son empresas inmersas en un sistema capitalista en el que
lo importante no es la sociedad sino las ganancias que se puedan obtener a
costa de ella. Asi, la informacion se ha convertido en una vil mercancia, que
se articula con base en lo util para vender y a lo conveniente a los grupos de
poder.

El periodismo en estos lugares es un simple pretexto para satisfacer
intereses de particulares. No importa si la gente espera enterarse de lo que
sucede en su entorno, lo que importa es que reciban la informacion que les
mantenga pasivos, que les haga creer lo que conviene a un sistema que vive
a costa de ellos, de sus derechos, de su dignidad.

Existen honrosas excepciones, profesionales que, aunque muchas veces se
encuentran inmersos en empresas serviles, realizan un esfuerzo diario por
trabajar con apego a la verdad y al interés social. De este modo, queda claro
que lo necesario es un cambio que inicie desde cada uno de nosotros, para a
la larga poder transformar a medios de comunicacion cuya mediocridad no es
inherente a su esencia, sino a los que les dirigen.
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Cabe ademas mencionar la apremiante necesidad de combatir por espacios
democraticos tanto de difusion como de educacion.

El creciente surgimiento de los espacios virtuales llamados blogs nos
demuestra la profunda necesidad que los humanos tienen de comunicarse y
transmitir un pedazo de su verdad en un mundo cada vez mas cadtico,
segmentado e injusto.

Esto comprueba lo indispensable que resulta el luchar por medios en que
todas las realidades tengan cabida, sin importar los intereses que trastoquen.
Y, como ya se dijo, este proceso no se dara solo, y requiere de profesionales
preparados y concientes que en cada nota, cada imagen, cada palabra
antepongan la honestidad y la investigacion profunda a la manipulacion y la
conveniencia.

En esta dignificacion de los medios se requiere también de la participacion de
un publico critico, que demande los contenidos debidamente sustentados que
merece, y que no simplemente reciba lo que un reducido grupo decide es la
informacion importante para configurar una idea de la situacion de la
sociedad en que se vive.

La propuesta es entonces aludir a la conciencia de los fotografos dedicados
al periodismo, asi como promover la existencia de mayores y mejores ofertas
educativas que ofrezcan una formacion completa a los fotoperiodistas que
hoy se ven obligados a adquirir la actitud de autodidactas e instruirse en los
mismos medios de comunicacion. Hace falta también educar a la poblacién
en general respecto a las posibilidades iconograficas a fin de que cada uno
de los receptores sea capaz de asumir una actitud critica, cuestionadota y
propositiva.

La realidad del sistema politico y econdmico en que habitamos es la
relegacion de los valores educativos y culturales a un segundo término, lo
cual — aunado a una mayoria de medios de comunicacion guiada por
intereses de particulares — deriva en una pobre calidad de vida de los
mexicanos.

La fotografia nunca sera la realidad en si misma, pero si es una muestra de
lo que es la sociedad en el momento de su concepcion. Cabe prestar
atencion a la formacion de los profesionales de la imagen, no solo para
generar propuestas nuevas y respetuosas de los principios periodisticos, sino
para promover un crecimiento de la sociedad a nivel cultural y un respeto a
aquellos documentos que nos permiten conocer parte de quiénes somos a
partir de lo que fuimos.

La tarea indispensable es trabajar desde nuestras trincheras para conseguir
condiciones mas dignas y, en el caso del fotoperiodismo, defender el
trascendental papel de la imagen documental como memoria y forjadora de
nuestra realidad social y como una herramienta indispensable en el analisis y
la critica de la misma.
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Ensayo Fotografico

Oficios de la Ciudad de México
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La dignidad de los oficios a los que diariamente recurrimos
los habitantes de la ciudad de México es pocas veces
apreciada. Solemos considerar intrascendentes aquellos
bienes y servicios sin los cuales nuestra vida tal cual la
conocemos se veria trastocada.

Manos que cocinan, transportan, reparan, recolectan,
fabrican; trabajadores que diariamente se enfrentan a
complicadas condiciones laborales, hallando motivos
valiosos en las actividades que les representan u modo de
subsistencia.

José Cruz y sus creaciones de laton; Elvia Hernandez, al
volante de un ambiente predominantemente machista;
Mario Troncoso, a quien la gente de la zona reconoce por su
deliciosa salsa de mayonesa; Isaias ]Jiménez, Leopoldo
Cortés, Rogelio Penia y Ricardo Cortés, que no dejan de
sonreir entre los desperdicios, y Francisco Marquez,
empeflado en una labor olvidada por muchos, son sélo
algunos de los millones de rostros que diariamente se
dedican a un oficio en la capital del pais.

He aqui un fragmento, un instante, de la realidad de algunos
de los oficios de la ciudad de México mas necesarios y menos
apreciados.
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