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Anoénimo, La llustracién Mexicana, Don Primitivo Miranda, 1851.



I ntroduccion

Dos historias
Empecé a interesarme por Primitivo Miranda desde 1986, cuando Graciela de la Torre,
entonces directora del Museo de San Carlos, me invitd a colaborar en un seminario de
investigacion coordinado por Montserrat Gali para curar la exposicion La Loteria de la
Academia de San Carlos,* en la que se presentarfia la crénica de esta institucién durante e
periodo en el que se beneficid de las rentas de la loteria (1843-1861), uno de los mas
prolificos de su historia. Mi trabajo consistié en dar a conocer las pinturas, esculturas,
grabados, libros y medallas que la junta de gobierno adquirié para enriquecer sus acervos,
asi como en estudiar a los once becarios que la Academia sostuvo en Europa durante esta
etapa. Primitivo Miranda fue uno de ellos. Desde entonces me llamé la atencion la
peculiaridad de su trayectoria profesional tan diferente de la de sus comparieros pintores
Santiago Rebull y José Salomé Pina, e incluso de la de Juan Cordero, con quien compartio
su vida estudiantil en Roma. Rebull y Pina se integraron, apenas regresaron a México, ala
planta de profesores. No fue el caso de Cordero, quien luego de rechazar el ofrecimiento de
Bernardo Couto para ocupar la subdireccion del ramo de pintura, por no verse bgo la
direccién de Pelegrin Clavé, intentd més tarde, por otros medios y sin éxito, incorporarse a
la institucién como director.? El conocido protagonismo de Cordero y su ambicion de
reconocimiento social han sido registrados tanto en la prensa de la época como en la

historiografia del arte. Por lo contrario, la figura de Miranda se presenta discreta, difusa; é

! catdlogo de la exposicion La Loteria de la Academia Nacional de San Carlos 1841-1863. México, INBA,
Museo de San Carlos, Loteria Nacional parala Asistencia Plblica, diciembre 1986 — marzo 1987.

2 Véase la biografia de Juan Cordero en Manuel G. Revilla, Obras. Biografias, México, Imprenta de
Victoriano Agueros, 1908.



no se enfrasco en acaloradas polémicas en los medios, por gemplo. Pero mas alla de las
diferencias de personalidad con Cordero, me preguntaba por qué no habria sido invitado a
incorporarse a la planta docente de San Carlos, cuando regresd a México, como €l resto de
los estudiantes de pintura pensionados en Europa® y qué fue lo que lo hizo mantenerse
algjado de la escuela por mas de veinte afios.

En 1998 participé en la curaduria colectiva de la exposicion Pintura y vida
cotidiana en México, que se inaugur6 a afo siguiente en el Palacio de Iturbide; entonces
volvi a ocuparme de Miranda, pero en esta ocasion directamente de tres cuadros suyos.
Semana Santa en Cuautitlan, Solados de la Reforma en una venta y Patio de estudios del
Colegio de la Purisima en Guanajuato. Una vez més surgian otras interrogantes. me
desconcertaba €l giro radical que habia dado a su pintura en € tratamiento pléstico,
comparado con algunas de sus obras tempranas como La muerte de Abel y con las
numerosas copias de temas religiosos que realizdé del andaluz Esteban Murillo. Como
explicar también €l salto de lostemas religiosos, del Antiguo y Nuevo Testamento, yafuera
en copias 0 en obras originales, a vigoroso costumbrismo manifiesto en Semana Santa en
Cuautitlan y en Soldados de la Reforma en una venta, en las que una china 'y un soldado
anodino, respectivamente, encabezan a pueblo, convertido en €l protagonista de la escena,
celebrando una de sus fiestas religiosas mas importantes y participando en las luchas de la
guerra civil. ¢Cémo se habia operado esta transformacion estilistica y tematica? Fausto
Ramirez, uno de los curadores de la exposicion, me hizo notar la similitud de las medidas
de ambas obras; ademés, curiosamente, pues no ocurria con frecuencia en esa época, las

pinturas estaban no solo firmadas sino también fechadas y en este caso, lafecha, 1858,

% El otro caso fue el del veracruzano Salvador Ferrando, quien partié a Roma ayudado por sus coterraneos y
luego de su estancia en Europa regresd a Tlacotalpan, su ciudad natal, en donde desarrollé una peculiar
carrera artistica.



Primitivo Miranda, Semana Santa en Cuautitlan, 1858,

Museo Nacional de Historia, INAH.

Primitivo Miranda, Soldados de |la Reforma en una venta, 1858,

Museo Nacional de las Intervenciones, INAH.



resultaba definitivamente reveladora si se la veia en relacion con los temas representados,
pues parecia exponer la vision de Miranda sobre la Guerra de Reforma en el mismo
momento de su inicio. Era muy probable que las obras hubieran sido concebidas como
pendants. Si a esto se sumaba la presencia clave de la china en € centro de Semana Santa
y, con € mismo peso pero alainversa, la ausencia de una figura nodal, es decir un lider
militar que comandara la tropa, en Soldados de la Reforma, parecia ineludible que las
imégenes invitaban a hacer una lectura de €ellas que debia abordarse desde |0 politico y que,
ademas, se avenia con mi interés por las representacion visual de la mujeres del pueblo en
la pintura costumbrista del siglo Xix.

El guion de la exposicion incluyd ambas obras, pero fueron exhibidas en nicleos
museol6gicos diferentes:. Semana Santa en Cuautitlan formo parte de la seccidn
“Religiosidad” y Soldados de la Reforma de “La guerra’.* Desde entonces tuve la
conviccion de gque las obras merecian un estudio particular, de que debian ser analizadas
como pendants y que la figura de Miranda, hasta ahora ignorada, debia transparentarse
haciendo visible su postura ideolégica, sus negociaciones con €l poder (la Academia, la
elite intelectual conservadora, los grupos liberaes), € desarrollo de su trayectoria artistica,
las tareas pictoricas y escultéricas en las que estuvo involucrado, sus comitentes y la
conformacion de un sello personal.

El objetivo de este trabajo es analizar las pinturas Semana Santa en Cuautitlan y
Soldados de |a Reforma en una venta, en € contexto del cisma politico, social y econémico
gue significd la promulgacion de la Constitucion de 1857 y de las Leyes de Reformay que

llev6 ala Guerra de Tres Afios (1858-1861), dividiendo irreductiblemente ala poblacién en

* Véase e catdlogo de la exposicion Pintura y vida cotidiana en México, c. 1650-1950. México, Fomento
Cultural Banamex A. C. — CONACULTA, 1999.
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susideas, valoresy tradicionesy mostrando las tensiones, lasresistenciasy las pervivencias
coloniales de una sociedad mayoritariamente anclada alin en el pasado.

En efecto, una serie de circunstancias favorables habian permitido que México se
convirtiera en un pais independiente; sin embargo, ello no significé que se constituyera en
la naciébn moderna que algunos anhelaban. Las estructuras sociales, econdémicas y
culturales, la traza urbana y las précticas religiosas y sociales heredadas del virreinato se
mantenian aln vigentes a mediar e siglo xix. Los insurgentes habian ganado la
independencia y la libertad politica de un vasto territorio, pero no la integracién de un
Estado y mucho menos la conformacion de ciudadanos mexicanos, esas fueron tareas que
guedaron pendientes. La etapa que siguié a la Independencia se caracterizd por la
inestabilidad politica, los pronunciamientos, las pugnas regionales que amenazaban con
desintegrar ala nuevarepublica, |as intervenciones extranjerasy las crisis econdmicas. Los
distintos proyectos gubernamentales ensayados entre 1821 y 1857, pero sobre todo la
pérdida de mas de la mitad del territorio nacional en 1848, dividieron a las €elites politicas
en diferentes posturas: centralistas y federalistas, tradicionalistasy progresistas, moderados
y radicales, pero también en liberaes moderados y conservadores liberales, segin las
circunstancias a las que se tuvieran que enfrentar. Los proyectos de nacion con los que
pretendian solucionar la inestabilidad, €l estancamiento econémico y la desintegracién del
pais parecian cada vez mas irreconciliables en el terreno de los debates parlamentarios y las
disputas periodisticas. La crisis politica tocd su punto més dgido entre 1855y 1857, y fue
entonces cuando |os antagonismos ideol 6gicos pasaron a ser dirimidos por € camino de las
armas, asi |o demostraron las guerras que se desataron entre 1857 y 1867, la“Gran Década

Nacional”.
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La revolucién de Ayutla, encabezada en 1854 por el vigjo caudillo surefio Juan N.
Alvarez, para derrocar el gobierno tirénico de Santa Anna y conformar un congreso
congtituyente, la promulgacion de la Constitucion de 1857 y las Leyes de Reforma,
completarian la tarea iniciada por las reformas borbonicas y por la insurgencia: la
separacion estado-iglesiay la garantia de las libertades individuales (libertad de conciencia,
de expresion y de trabgjo), aseguradas por un estado laico. Todo €ello, no sin un ato costo:
la escisién de la sociedad enfrentada en una sangrienta guerra fratricida entre aquellos que
deseaban salvaguardar prebendas y privilegios (llamados por los liberades mochos,
cangrejos 'y retrogrados) y los liberales que pretendian transformar |a sociedad (calificados
a su vez por los conservadores como colorados, impios y demagogos). A 1o que hubo que

sumar, unavez mas, €l costo de otraintervencién extranjera.

Algunas precisiones historiogréaficas y tedricas

¢El intento de ser histérico no podriaincluir

la consciencia de los modos en que nuestros

intereses y preocupaci ones contempor aneos

informan nuestro enfoque del pasado?

Keith Moxey

L as dos imagenes que constituyen € nucleo de este estudio, Semana Santa en Cuautitlan y
Soldados de |a Reforma en una venta, no fueron objeto de la critica de arte coetanea ya que
no se presentaron en los salones de la Academia (normalmente solo las obras mostradas en

las exposiciones de San Carlos eran susceptibles de ser observadas y analizadas por los

criticos). Tampoco la historiografia del arte les ha prestado atencion y no es sorprendente,
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lo que si parece inquietante es la omisién de Miranda y del resto de su obra en los textos
clasicos sobre e arte decimondnico. Por gemplo, Manuel G. Revilla, €l “Vasari mexicano”
y nuestro primer historiador del arte, no le dedic una biografia en su utilisima compilacién
publicada en 1908, deferencia que si tuvieron los antiguos pensionados de pintura Pina,
Rebull y Cordero.® En El arte del siglo xix en México,® el texto canénico del arte mexicano
del siglo x1x, Justino Ferndndez, su autor, sélo se ocupd, en unas lineas, de su participacion
como dibujante de las litografias de El libro rojo, en las que critico “la ideaizacion
clasicista” en |as representaciones femeninas de “indias puras, mestizasy criollas’ eincluso
en los retratos de los hombres que los hacia aparecer como “lord Byrons criollos’ y paso
por ato la produccion pictéricay escultorica del artista, pese a conocerla. Es evidente que
desde la posicion intelectual y la escaa de valores estéticos desde la que escribia
Fernandez, las pinturas de las que nos ocupamos, serian consideradas como obras menores,
tal vez curiosas o interesantes por su tema, pero de ninguna forma se gjustaban a canon del
gran arte. Ni siquiera sus tintes locales ni su sabor costumbrista, que si supo apreciar en
otros autores, les sirvieron para ser incluidas en los apartados “pintura popular” u “otros
pintores’.” Definitivamente Semana Santa en Cuautitlan y Soldados de la Reforma no
formaban parte de las grandes obras del arte mexicano. Pero, ¢qué pasaba con € correcto
dibujo de La muerte de Abel, con la colosal figura de La desesperacion de Cain, con la
pintura monumental La Batalla del 5 de mayo en Puebla (hoy en Palacio Nacional) o con
las esculturas publicas que Miranda realizo, ya en el porfiriato, de los hombres ilustres de

la patria como las de Ocampo y Morelos? ¢Por qué dejarlas fuera cuando bien podian

® Manuel G. Revilla, op. cit.

® Justino Fernandez, El arte del siglo xix en México, México, UNAM, IIE, 1967.

" En estos rubros, Justino Fernandez trat6 la obra de artistas de provincia, como una produccion periférica
respecto a la capitalina que se realizaba en la Academia de San Carlos. En ellos se ocup6 de pintores como
José Maria Estrada, Hermenegildo Bustos, Mariano Silva Vandeira, Agustin Arrieta'y José Justo Montiel,
entre otros.



13

inscribirse en algunos de los capitulos que estructuraban el libro? Es posible que fueran

incluidos en la revision corregida y aumentada que proyectaba hacer de su texto sobre €l

arte del siglo xix publicado en 1952, pues ya en 1964 declaraba:
Se explica, pero no se justifica, el desdén con que se ha visto en las Ultimas
décadas la pintura de nuestro siglo x1x. Es posible explicar tal actitud porque es
resultante del cambio del concepto del arte contemporaneo, bizarramente
revolucionario, que ha creado en México y en otros sitios las grandes obras
originales de las que nos enorgullecemos. Es habitua que las nuevas
generaciones nieguen los valores y creaciones de las anteriores, sobre todo de
las més inmediatas. Pero las revoluciones tienen que volver lamirada a pasado
y revalorizarlo desde nuevos puntos de vista [...]. Por eso, € criterio historico
no puede desdefiar periodo alguno del pasado, sino mas bien procura
comprenderlos y estimarlos dentro de sus propias circunstancias.?

Otras publicaciones se han ocupado de ilustrar y, a veces, de comentar las dos
imagenes objeto de este trabajo. En 1964 se presentd un ciclo de exposiciones en las
Pérgolas de la Alameda de la Ciudad de México que llevaba € titulo general de “Historia
de la pintura en México”; la cuarta muestra se destind a la “Pintura popular y costumbrista
del siglo xix”, en la que figurd una version de Semana Santa en Cuatitlan, perteneciente a
la coleccion particular de Pedro Aspe. Al afo siguiente, Xavier Moyssén reprodujo en la
revista Artes de México, dedicada también a la “Pintura popular y costumbrista del siglo
X1X", lamisma versién de la pintura sin comentario alguno sobre la obra ni sobre su autor.’
Antonio Arriaga Ochoa en su libro Pintura popular: escenas mexicanas del siglo xix,
incluyé la pintura original, perteneciente al Museo Naciona de Historia, pero iguamente la

imagen solo sirvio de ilustracion. Soldados de la Reforma ha sido ain menos afortunada, al

parecer, solo Eduardo Baez en 1992 se ha ocupado de ella en La pintura militar de México

8 En el folleto de la exposicion Historia de la pintura en México |11. Pintura académica del siglo xix. México,
Departamento del Distrito Federal, Galeria de Artes Plésticas de la ciudad de México, Pérgolas de la
Alameda, marzo 1964.

® Xavier Moyssén, “Pintura popular y costumbrista del siglo xix”, Artes de México, n. 61, afio xI1, México,
1965.
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en el siglo xix. A estarelacion habria que afadir los textos, ya mencionados, del catédlogo
de laexposicion Pinturay vida cotidiana en México 1650-1950.

Dada la formacion de Miranda en la Academia de San Lucas en Roma, no puede
dgjar de llamar la atencidn lainclusion de las obras bajo € incomodo paraguas de “ pintura
popular” en el que las ha colocado la historiografia sin argumento alguno y sélo basado en
su vertiente iconogréfica, como s la representacién del pueblo que las obras exhiben
implicara, necesariamente, una visién desde € pueblo, una autorrepresentacion que negara
la participacion de un “otro” externo. En este sentido, cabe sefidar € tratamiento que la
historiografia nacionalista dio en el siglo xx a la pintura costumbrista decimonénica como
un conjunto de imégenes que reflgja la realidad como un espejo merced a la apariencia
naturalista de sus formas y a sus contenidos vinculados con los ciclos de la vida humana: el
trabgo, las fiestas, las diversiones, el amor, la muerte y a sus protagonistas. las mujeresy
los hombres comunes; en oposicién a los dioses, santos, héroes y reyes y sus grandiosas
hazafas, que conforman a los actores y los asuntos de la pintura histérica. En
contraposicion a esta corriente que ha visto la pintura costumbrista como una imagen
inocente de la realidad o como una recreacion certera y despolitizada, propongo que la
representacion visual de las costumbres, ya se refieran alas de las clases bajas o alas de las
hegemonicas, es una construccién visual gue implica una toma de posicién frente al objeto
representado y una reformulacion ideolégica en la que estan involucrados € autor y/o €
comitente y/o el publico que la consume. Es decir, ¢quién o quiénes son los que miran,
como lo hacen y con qué proposito? Desde esta perspectiva, considero que las categorias de
clase, género y etnia son fundamentales para enriquecer e andlisis de Semana Santa en

Cuautitlan y de Soldados de la Reforma en una venta.
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Ultimas precisiones. Al parecer el acervo de origen de ambas obras fue e Museo
Nacional; sin embargo, desconozco, por ahora, en qué momento los cuadros pasaron a
formar parte de la coleccion del Museo Nacional de Historia, si ingresaron por compra o
por donacién, si 1o hicieron juntos o separados y quiénes fueron sus anteriores propietarios.
Por otra parte, Soldados de la Reforma en una venta paso en 1981 a las colecciones del
Museo de las Intervenciones. Existe ademas, como ya he aclarado, otra version de la
primera pintura en la coleccion particular de Pedro Aspe que presenta algunas diferencias
respecto a cuadro origina en la posicion de ciertos persongjes, en laubicacion de latorrey

la configuracién de lafachadade laiglesiay en e paisgje que sirve de fondo ala escena™®

19 Desafortunadamente no me ha sido permitido ver la pintura, solo la conozco por lareproduccion fotogréfica
gue aparece en el nimero 61 de la revista Artes de México (1965). Por lo tanto, carezco de elementos para
saber si se trata de una versién con ciertas variantes 0 si es un estudio de la obra que se conserva en €l Museo
Nacional de Historia del Castillo de Chapultepec.
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1857: El diablo anda suelto: La batalla del Jueves Santo

En 1901 Heriberto Frias publico, en € ndmero 76 de la coleccién Biblioteca del Nifio
Mexicano, € titulo Una noche de diez afios o el albor de la libertad en la que narraba un
terrorifico acontecimiento verificado 51 afios atras durante la Semana Santa:
En este tiempo se verificod el asesinato de Juan de Dios Cafiedo, gran liberal
y elocuente orador, en e Hotel de La Gran Sociedad; crimen que por tratarse
de un hombre tan notable y por haberse verificado en Jueves Santo, causd
profunda sensacion entre |os habitantes de la capital y aun de todo el pais.*!

En efecto, no solo la violencia con que fue gecutado (37 pufialadas), sino la fecha
en que se verificd, “consagrada a los recuerdos mas sublimes de nuestra religion”,
desencadend una atmasfera apocaliptica que la prensa se encargé de alentar, pues coincidio
ademas con un huracan, un incendio y lallegada del coleramorbus ala capital.

Por si fuera poco, los 6rganos de la opinion publica ligados al partido conservador
se atrevieron a sembrar la sospecha de que el movil del asesinato tenia un fondo politico
que implicaba a ministro de guerra Mariano Arista, conocido enemigo de Cafiedo y
candidato favorito para suceder a Mariano Paredes en la presidencia en las elecciones de
diciembre.

No parecia sino que la “indignacion divina” se manifestaba a los mexicanos en
aquel ano de 1850, como se apuntaba en € periodico El Sglo xix: “El espiritu religioso del
pueblo mexicano, horrorizado de que €l dia en que la Iglesia celebra el mas grande de los

misterios de la fe se hubiese cometido tan espantoso crimen, temiay cas presentia que el

Ser Supremo, justamente indignado, descargase sobre la capital de la Republica € brazo

! Heriberto Frias, Biblioteca del nifio mexicano. Una noche dg diez afos o €l albor de la libertad. México,
Maucci Hnos, 1901, p. 7. Edicién facsimilar. México, Miguel Angel Porrda, 1988.
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terrible de sus iras’®® Como bien lo ha sefidado Salvador Rueda Smithers en su
pormenorizado estudio sobre el caso Cariedo: el diablo de la Semana Santa de 1850 era en
realidad el contexto que dio forma al teatro de la sospecha; pequefios acontecimientos
amal gamados por laretérica periodistica. ™

Un suceso similar se repitié siete afios después. una serie de circunstancias
acaecidas en un tenso ambiente politico turbarian la tranquilidad de los catélicos: El diablo
volvia a aparecerse por la ciudad capital durante la Semana Santa vestido con |os ropajes
del rumor, el miedo a cambio y el fanatismo.

Desde la época virreinal, era tradicion en la Ciudad de México que e arzobispo
recibiera en las puertas de la catedral ala maxima autoridad civil paraentregarle lallave del
Sagrario, que éste Ultimo se colgaba al cuello y conservaba hasta el Sdbado de Gloria, e
iniciar asi juntos las celebraciones religiosas del Jueves Santo, como remembranza del
patronato que el gobierno tenia sobre la Iglesia y como un signo politico de las cordiales
relaciones entre ambas instituciones. Pero en la primavera de 1857 los animos se
encontraban aebrestados. El 5 de febrero, luego de 14 meses de largas y rispidas sesiones
y en medio de un clima adverso, se promulgé la Constitucion que regiriala vida politica del
pais, sin que lalibertad de cultos hubiera podido aprobarse y sin que ninguno de los grupos
politicos en pugna quedara satisfecho. Sin embargo, la Iglesia considerd que la Carta
Magna era del todo lesiva a sus intereses y a la idiosincrasia del pueblo. En marzo, €
gobierno ordend la jura de la Constitucion a los empleados publicos y alos militares con la
amenaza de perder su empleo si se negaban a hacerlo, y dispuso que los dias en que se

publicara y jurara, se consideraran como dias de festividad nacional y que, como tales,

12 Apud. Salvador Rueda Smithers, El diablo de Semana Santa. El discurso politico y & orden social en la
ciudad de México en 1850, México, INAH, 1991, p. 129.
'3 Ibidem.
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fueran celebrados En respuesta, la Iglesia publicd una serie de pastorales que
amedrentaban con la excomunién a los feligreses que la jurasen y como consecuencia les
negaba el sacramento del matrimonio, los auxilios espirituales en la muerte y el entierro en
camposanto.

Toda clase de reacciones se suscitaron entre la poblacién: en algunas ciudades y
pueblos se obedecioé € mandato gubernamental sin incidentes, ya fuera con o sin €l apoyo
de las autoridades eclesiasticas, con repique de campanadas y Te Deum; pero en otros, se
prestdé a enconados enfrentamientos entre feligreses y ciudadanos que se manifestaban a
favor de algunade las autoridades en conflicto.

Estas dificiles circunstancias se agravaron alin més con la inminente llegada de las
festividades de Semana Santa, no sdlo porque los catélicos juramentados no podrian
cumplir con sus deberes religiosos, sino también porque se anuncid una conspiracion gue
debia estallar del 20 al 23 de marzo en la capita y otras ciudades de la Republica. El
gobierno pudo descubrirla e impedirla en su momento, pero entonces corrié € rumor de
que larevuelta se redlizaria durante los dias de la Semana Santa aprovechando un conflicto
gue surgiria entre la Iglesia y € Estado y éste lo desataria la negativa del Cabildo
Catedralicio arecibir en la entrada del templo a los representantes del poder civil, como se
acostumbraba hacer desde tiempos inmemoriales. Este escandal o, consignaba la hablilla, se
aprovecharia para dar € grito de guerra contra el gobierno liberal y la Constitucion.

Para conocer la verdad sobre estos rumores, el gobernador del Distrito Federal, Juan
José Baz, quien en representacion del presidente de la Republica acudiria a la ceremonia

del Jueves Santo, se dirigio a arzobispo de la catedral metropolitana. Este, sin afirmar ni

¥ Anselmo de |a Portilla, México en 1856 y 1857. Gobierno del general Comonfort. México, INEHRM, 1987,
pp. 191-192.
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negar las habladurias que se esparcian por la ciudad, le contest6 que haria bien en omitir su
asistencia, pues su presencia escandalizaria a los fieles. Pese a ello, Baz, acompafiado del
ayuntamiento, se apersond el Jueves Santo en las puertas de la Catedral sin que € prelado
se dignara arecibirlo. El gobernador regresd entonces al palacio municipal parainformar al
Supremo Gobierno de lo ocurrido. Mientras tanto, a interior del templo, se corrid lavoz de
que el gobernador habia dispuesto la prisién de los candénigos. Enfurecidos, los fieles
estallaron en insultos y blasfemias: “hombres y mujeres sin conciencia atronaban el templo
con gritos de muerte y venganza, y la Catedral se convirtié por largo rato en una plaza
plblica, donde no hubo palabra ni obra que no fuera un ultraje a la divinidad”.™ Luego de
comunicar a gobierno federal “la afrenta’ que habia sufrido la autoridad civil por parte de
la eclesiastica, Baz monto a caballo y acompafiado del jefe de lapolicia se dirigio al templo
gue habia ya cerrado sus puertas, para exigir la llave del  Sagrario. Como no fuera
satisfecha su demanda se apoderd de las llaves de largjadel templo, lacerrd, y dispersd ala
multitud que lo amenazaba. Ordend cubrir de soldados las torres y las azoteas del recinto
religioso y se dispararon algunos tiros a aire para disgregar a los encolerizados
parrogquianos que vociferaban: “jViva la religion y muera la tolerancial” “jQue muera
Comonfort y la Constitucion!”

Para tranquilizar a la poblacion, e gobernador del Distrito publicé ese mismo dia
una proclama en la que daba a conocer el agravio que el venerable cabildo metropolitano
habiainfligido ala potestad civil:

No parece sino que hay un vivo deseo de provocar sedicionesy levantamientos,
tal vez para hacer victimas en € pueblo y para que su sangre haga fermentar

' Véase Anselmo de la Portilla, op. cit., p. 197- 210 y José Maria Vigil. México a través de los siglos. La
Reforma, p. 234. Victoriano Salado Alvarez en Episodios histéricos nacionales. La Reforma, también resefia
estos hechos.
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esos odios tan profundos y tan ruines como gjenos de la religion del Salvador
del mundo, cuya muerte recuerda la cristiandad en estos dias santos.
Pero el gobierno que no es victima de este delirio de sangre, y que sabe respetar
los preceptos de lareligion que tan hipocritamente se invoca para poner frente
a frente la autoridad eclesidstica con los poderes civiles, cree de su deber
protestar a los habitantes del Distrito, que la tranquilidad publica se conservara
a todo trance; que las vidas y propiedades tienen todas las garantias de
seguridad; y que la fuerza y la energia se desplegaran solamente en contra de
los trastornadores del orden, sean quienes fueren, y sea también cual fuere su
clasey categoria.
Conciudadanos: estad tranquilos y descansad en los esfuerzosy en la palabra
de vuestro amigo.*®
Estos sucesos escandal 0sos verificados €l Jueves Santo, 9 de abril de 1857, fueron llamados
por € pueblo como la batalla del Jueves Santo. Sin antecedentes en los anales de la historia
mexicana, este incidente alteré en forma significativa el ambiente en el gque se celebraron
las fiestas de la que, por entonces, era reputada como la maxima festividad religiosa de la
Iglesia Catdlica: la Semana Santa. Todo ello como resultado de las pugnas entre e poder
civil y religioso que habia desencadenado la promulgacion de la Carta Magna, considerada
por €l cleroy el pueblo, que bajo su dominio estaba, como impia, sacrilega, herética, “obra
de Satanas’; sin embargo, pese a esta evidencia, es importante hacer notar que a tales
desdrdenes contribuyd no poco la personalidad conflictiva del gobernador y el celo con €
que gjerciasu papel como defensor del gobierno liberal.
En sus memorias, Concepcion Lombardo de Miramon, describia a Juan José Baz
como un “furioso sans-culotte, por consecuenciairreligioso, hombre desalmado, amante del
vino y afiliado en la compafiia de los hermanos trois points’ ; declaraba también que su

odio “no se limitaba sblo a los miembros del gército y a los hombres del partido

conservador, sino que detestaba a clero y a todos aquellos que llevaban un héabito

* AHDF. Fondo Gobierno del Distrito Federal. Seccion Bandos. Caja 28, expediente 102.



21

religioso”.'” Con toda la carga emocional y la parcialidad de que puedan estar revestidas las
opiniones de Lombardo sobre Baz, enemigo politico y encarcelador de su marido Miguel
Miramédn, se debe anotar las disposiciones que gecutd como gobernador de la Ciudad de
México tales como la apertura de la calle Independencia, que abri6 para dividir € convento
de San Francisco, la prisién de los candnigos catedralicios y de los civiles simpatizantes
del partido conservador, hechos que causaron el asombro y e repudio de los habitantes
“decentes’” de la ciudad, ademés de su inigualable olfato para descubrir los complots en
contra del gobierno de Comonfort. Por otra parte, otros autores como Guillermo Prieto,
resaltaron también su “exaltado” temperamento.’®

Ignacio Aguilar y Marocho, respetado literato y uno de los miembros mas
prominentes del partido conservador, dio alaluz en e diario El Estandarte Nacional unos
Versos ingeniosos con €l titulo de “La Batala del Jueves Santo”, que segun Antonio Garcia
Cubas fueron muy bien acogidos por el publico, e incluso por € mismo Baz, quien felicitd
a su autor por ellos.™ Desde su vision conservadora, don Ignacio resefié con notable sentido
del humor los acontecimientos de ese memorable dia en los que sefidlaba la proteccion que
Comonfort prodigaba a gobernador, asi como las caracteristicas fisicas de Baz, como sus
grandes orgjas, y su conocida aficion ala bebida:

Bajo este sistema ruin
en gue no importa laley,

¢qué es Comonfort? Es €l Rey.
¢Y Juan Baz? Es € ddlfin.

[...]

17 Concepcion Lombardo de Miramén, Memorias de Concepcion Lombardo de Miramén, México, Editorial
Porria, 1989. pp. 85-87. La autora también narralos acontecimientos del Jueves Santo.

'8 Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos, México, Editorial Patria, 1976, pp. 389-390.

19 Antonio Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos, México, Editoria Patria, 1978, pp. 453-458.



¢Amenaza riesgo grave
aladinastia imperial ?
al punto el principereal
correr al peligro sabe,
por eso cuando la llave
negaron del Camarin,
montado en tordo rocin,
en medio al pueblo grito:
i Vasallos! ¢Quién como yo?
¢Quién otro como el Delfin?

[...]

Fija cual buen General
su primera paralela
en medio de la plazuela
para Sitiar Catedral.
él en un punto central
dirige al coro visuales,
para que delosciriales
los fuegos bien combinados
gueden al punto apagados
por sus fuegos transversales.

[.]
Asi dispuesto €l ataque,
a su trotén arremete,

y sin que nadie e aplaque,
ala Sacristia se mete.
No halla gentes de bonete,
gue son para é lostitanes;
no obstante, sigue sus planes,
y antes que débil rendirse,
fiero seleve batirse
con inermes sacristanes.

[.]

En tanto a hincarse de hinojos
fue ante el Augusto Monarca;
Nacho en sus brazos |e abarca.
El Ilanto asoma a sus 0j0s,

- Heaqui, Sefior, |os despojos
De vuestro real consanguin,

- “Alzabello querubin,

“ de mi tronco hermosa rama,
“ con razoén hoy te proclama
“todo €l reino su Delfin.

22
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[...]
“ Latigo a esa gente necia
“ hija del obscurantismo,

“ que conserva € fanatismo
“derespetar alalglesia.
“De hierro con mano recia,
“sin andar con garantias
“ gue solo son tonterias
“ zurra a todo monigote
“ para que a fuer de chicote
“ acaten misregalias.

[...]
“ Mas volviendo a tus hazanas,
“ joh democrético Apolo!
“ ellas muestran que td solo
“ tienes mis mismas entranas.
“Tustravesurasy manas
“ hijas de tu genio alcohdlico,
“ han causado mas de un colico
“ en este solemne dia
“ atoda la gente pia,
“atodo & bando catdlico.

[...]
Comonfort con mansedumbre
a Baztomo de una orgja
y asomandole alaregja,
asi habl6 desde la cumbre
a la absorta muchedumbre:
“ Aqui tienes, pueblo amado,
“del reino, al ADELANTADO:
“ venid, contemplad un tanto
“ AL DUQUE DEL JUEVES SANTO
“ ;Con é seréisdesgraciado?” [...].%

El escenario politico a afio siguiente fue muy distinto. Luego del golpe de estado de

Ignacio Comonfort y de la proclamacion del Plan de Tacubaya que desconocia la

% Y a en plena Replblica Restaurada, en su “Crénica Charlamentaria’ del 28 de marzo de 1869, Guillermo
Prieto escribia a sus lectores que se habian vendido con profusion los célebres versos, hasta entonces inéditos,
gue circularon contra Juan José Baz en 1857 y que, se decia, el mismo Baz habia ayudado para su impresion.
Prieto consider6 que los versos eran faciles, algunos de ellos de positivo mérito. Para entonces |os habitantes
de la Ciudad de México ya podian disfrutar, sin conflicto, del humor de los versos. Articulo recogido en
Guillermo Prieto, Obras completas XIX. Actualidades de la semana 1, México, CONACULTA, 1996, pp.
458-459.
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Constitucion en diciembre de 1857, €l aa conservadora al mando de Félix Zuloaga se habia
apoderado del centro de México restituyendo a la Iglesia'y a sus seguidores los antiguos
privilegios que el partido liberal lesionara: restablecié en sus empleos a los servidores
publicos y militares que se habian negado a jurar la Constitucién, anul6 las disposiciones
relativas a la engjenacion de los bienes raices eclesidsticos, suprimié la ley sobre las
obvenciones parroquiales, restablecié los fueros eclesiastico y militar, tomé medidas para
reabrir la Universidad Naciona y Pontificia de México y derog6 la Ley Orgénica del
Estado Civil.** No sdlo eso, Miguel Marfa Azcérate, sucesor de Baz, dispuso cancelar toda
actividad laboral y comercial para el “mejor lucimiento de |as festividades religiosas’® De
golpe se destruia el orden constitucional y se echaban por tierra los avances de la
Reforma.®®

De esta manera, la poblacion de la Ciudad de México y sus alrededores pudo volver
a celebrar en 1858, como en sus mejores tiempos, la Semana Santa. Euféricos con su
triunfo, los conservadores pronosticaban: “Y a veras qué semana Santa la proxima; ya veras
gué oficios; ya veras qué monumentos, ya veras qué esplendores de culto. Ahora vamos a
desagraviar a Dios de todos los horrores de la Gltima Semana Mayor, en que tanto probé a

cielo el maldecido Baz'?*

2! AHDF. Fondo Gobierno del Distrito Federal. Seccién: Bandos. Caja 29, expedientes 81, 82, 83y 85y caja
30, expedientes 2y 8.

22 AHDF. Fondo Gobierno del Distrito Federal. Seccién: Bandos. Caja 29, expediente 87.

% En los principales diarios de la capital eran frecuentes las noticias sobre “los retractados’, la devolucién de
fincas alaiglesiay los “votos de gracias’ a Zuloaga, por grupos de jovenes o de sefioras por haber derogado
“las leyes que menoscabando los derechos de la Iglesia, atacaban la fe naciona y las creencias de un pueblo
eminentemente catélico”. Véanse las notas de gacetillade El Sglo XIX enlosdias 1, 7, 14 y 21 de marzo de
1858.

# Victoriano Salado Alvarez, Episodios nacionales mexicanos I1. De Santa Anna a la Reforma. Memorias de
un veterano. México, FCE — INBA —Instituto Cultural Cabafias, 1984, p. 374.



25

En este sentido, resulta de lo mas reveladora la descripcion de José Maria Vigil
sobre los inicios del gobierno de Zuloaga en su relacion con las practicas sociales de la
religiosidad que bien podian calificarse de ultramontanas:

El carécter dominante de aquel gobierno fue un exagerado aarde de
sentimientos religiosos. los soldados y jefes conservadores ostentaban en €l
pecho cruces, rosarios y estampas de santos; las proclamas de las funciones
militares y civiles respiraban un fervor catdlico realzado por los anatemas y
maldiciones a los liberdes; y en cada ciudad ocupada por la reaccién se
repetian las mismas escenas que se habian visto en México, es decir, cordiales
felicitaciones del clero y de las sefioras; funciones religiosas y procesiones de
las imagenes mas notables del lugar. Entre estas piadosas manifestaciones
[lamaron especialmente la atencién las festividades de Semana Santa, en que el
gobierno tomé una parte muy principal .

Mariano Galvan Rivera en su Coleccion de efemérides de 1858, consignaba los
sucesos del afio anterior para compararlos con €l actual:
Abril 1°.- Fue Jueves Santo. El contraste que presento este dia respecto a afio
pasado fue singular. En aquél fue ultrgjado e Sefior en su propia casa y €
escandalo del pueblo Ilegb a su colmo. En este dia €l Presidente y sus Ministros
y otros muchos individuos de las autoridades y oficinas comulgaron en la
Catedral de manos del sefior Arzobispo. Desde el tiempo del Presidente Herrera
ningun otro magistrado habia concurrido al templo en esta solemnidad. Hoy se
repitio el acto edificante que nuestros padres veian anua mente.?®
Fue en este turbulento escenario y en este afo, 1858, cuando Primitivo Miranda
pintd, firmo y fechd Semana Santa en Cuautitlan y Soldados de la Reforma en una venta,
obras que por la similitud de sus caracteristicas formales, la coincidencia de sus
dimensiones y la paridad cronoldgica de su hechura, nos permiten considerar que fueron
concebidas como pendants. Mi propuesta es que Miranda representd en ellas las respuestas

antagonicas del pueblo, como el anverso y el reverso de una misma moneda, frente a los

acontecimientos de la guerra civil que desatd € sustrato ideoldgico de la Constitucion de

 José Maria Vigil, op. cit.,pp. 304-305.
% Mariano Galvéan Rivera, Coleccion de las efemérides publicadas en e Calendario del més antiguo Galvan.
Desde su fundacion hasta el 30 de junio de 1950. México, Antigua Libreria de Murguia, 1950, p. 54.
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1857. EI momento politico en que fueron pintadas, las estrategias pléasticas elegidas por
Miranda y su contenido las revisten de una potencialidad ideol6gica como construcciones

culturales que develan, detrés de su visualidad, la“miradaroja’ delaideologialiberal.
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El cuerpo politico del pueblo

El fanatismo es una faz de la barbarie...
Pero la impiedad es otra de sus faces horribles...

Guillermo Prieto

Fuera de México, todo es Cuautitlan. Como bien explicaba Artemio de Valle Arizpe en su
monografia sobre la Glera Rodriguez, con esta frase, atribuida a este controvertido
persongje femenino, “se queria significar que después de la capital no hay lugar en toda la
Republica que valga algo o que se destague en alguna cosa importante, no son sus
poblaciones sino tristes pueblos en los que no se encuentra nada digno de ver, como en ese
quieto y terroso lugarén”.?” En su obra periodistica Ignacio Manuel Altamirano se referia
con frecuencia a esta poblacion para denotar precisamente a estos pueblos desolados en los
que reinaba la ignorancia y € fanatismo; por gemplo, en su articulo “Tetzcoco y
Tetzcotzingo. Notas e impresiones’, anotaba:

Con excepcion de la cale Real, de la plaza y de agunos edificios
religiosos que pertenecen al tiempo de la Conquista, las demas calles, |as casas,
las plazoletas, las chozas de los suburbios, todo tiene el aspecto ordinario,
monotono Y triste que caracteriza a los pueblos mestizos del estado de México,
en la zona fria, como Chalco, como Ixtlahuaca, como Tenengo, Tlanepantla,
Zumpango y Cuautitlan por los cuales [...] se ha inventado €l proverbio
esencial mente mexicano, que dice que quien vio a un indio y un pueblo, ya los

vio todos, y cuya uniformidad inspiré seguramente a la ingeniosa hiiera [sic]
Rodriguez su famoso proloquio: Fuera de México, todo es Cuautitlan.®

%" Artemio de Valle Arizpe, La Gilera Rodriguez, México, Libreriade Manuel Porria, 1960, pp. 33-34.

%8 |gnacio Manuel Altamirano, Obras completas v. Textos costumbristas. México, SEP, 1986, p. 289. Se
pueden encontrar también otras referencias, en este sentido, en Obras completas x. Cronicas teatrales, tomo
1, México, SEP, 1988, p. 203 y en Obras completas xiv. Escritos de literatura y arte, tomo 3, México,
CONACULTA, pp. 162 y 230.
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Fachada del ex convento de Cuautitlan, Estado de México.
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Cruz atrial del ex convento de Cuautitlan, Estado de México.
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Que Miranda haya recreado en su pintura una procesién de Semana Santa en esta
poblacion no erafortuito.

Semana Santa en Cuautitlan representa una procesion de Viernes Santo en un
pueblo aledafio a la capital, que segun € titulo que lleva es Cuautitlan, adjudicacién hecha
por la similitud que guarda la cruz atrial, localizada en el extremo izquierdo de la pintura,
con la del ex convento de ese nombre; sobre todo por la semeanza de algunos detalles
labrados en ella, tales como |a corona de espinas en el cruce de los brazos, los remates en
forma de flor de lis y algunos otros simbolos de la Pasién como la escalera. En cuanto ala
iglesia los elementos arquitectonicos como el frontén de la fachada, las columnasy la torre
del campanario, que se alcanzan a percibir a fondo de la pintura, no se corresponden con
los de aquélla. Por lo contrario, en la version de la coleccion de Pedro Aspe, la fachada si
coincide con la arquitectura del ex convento de Cuautitlan, lo mismo que la torre que se
yergue a la izquierda, como puede apreciarse en una fotografia actual. Pese a que en €
cuadro que nos ocupa, la fachada principal de la iglesia esta situada hacia €l exterior del
caserio y ésta sea una disposicién del todo inusual en latrazade los poblados virreinalesy a
gue e basamento no coincida en absoluto, ni en su forma ni en su volumen, con el gque
sustenta la cruz del ex convento, todo parece indicar que se trata, tanto en el caso de la obra
del Museo Nacional de Historia como en € de la coleccion privada, de una evocacion de
este pueblo de indios; asi parece sefidarlo también el arbol que cierrala composicién en €
extremo derecho de la pintura. Por otra parte, considero que los volumenes monumentales
de la construccion religiosa 'y € perfil arquitectonico del pueblo que sirven de telon a la

procesion que se verificaen e plano central de la pintura, parecieran tener lafuncion de
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Primitivo Miranda, Semana Santa en Cuautitlan,1858. Coleccién Pedro Aspe.
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evocar la magnificencia arquitectonica virreinal como simbolo del poder de lalglesiay de
su omnipresencia en lavida cotidiana de los creyentes.”

Antonio Garcia Cubas en su Diccionario geografico, histérico y biogréfico de los
Estados Unidos Mexicanos, en la entrada correspondiente a Cuautitlan, Ilamaba la atencion
justamente sobre la cruz y el “corpulento y elevadisimo fresno de simétrica figura, que se
encuentraen el cementerio de la parroquia’, es decir, en € atrio en €l que se estéllevando a
cabo la procesion.®® Los dos elementos que Garcia Cubas destaca como los rasgos
singulares del convento: la cruz y € fresno, son también de los que se vale Miranda para
caracterizar el locus 'y, al mismo tiempo para cerrar la composicion; a la izquierda la cruz
atrial que sirve de mirador a un grupo de indigenas, quienes desde las alturas gozan de una
vista privilegiada de la procesion y, a la derecha, €l éabol que da sombra a un pulpito
provisiona en el que un fraile franciscano se afana pronunciando un sermoén para conmover
alos fieles. Si bien esta Ultima imagen, la del franciscano en su pulpito pronunciando un
sermoén a aire libre, debié ser una escena frecuente en las festividades religiosas de los
alrededores de la Ciudad de México antes de la Reforma, como lo muestra un apunte del
natural de Felipe Santiago Gutiérrez hecho en 1852, es inevitable recordar, por la
semejanza compositiva e iconogréfica que presenta la imagen, €l grabado La predicacion
del Evangelio dado a conocer en 1579 por fray Diego Valadés en su Rethorica Christiana,
el cual gozd de gran popularidad a lo largo de la época virreina y fue reproducido en la

Historia de la conquista de México de William Prescott, en la edicidn que Ignacio

% Sobre la valoracion de la arquitectura virreinal en el siglo X1X, véase e articulo de Fausto Ramirez “La
construccion de la patria y € desarrollo del paisgje en el México decimonénico”, en Stacie G. Widdifield
(coordinadora), Hacia otra historia del arte en México. La amplitud del modernismo y la modernidad (1861-
1920), México, CONACULTA — CURARE, 2004 y € catdlogo de la exposicion El escenario urbano de
Pietro Gualdi 1808-1857, México, INBA, MUNAL, 1997.

% Antonio Garcia Cubas, Diccionario geogréfico, histérico y biogréfico de los Estados Unidos Mexicanos,
tomo 2°, México, 1899, p. 396.



Primitivo Miranda, Semana Santa en Cuautitlan, 1858, detdlle.
Museo Nacional de Historia,INAH.
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Fray Pedro Vaadés, Rethorica Cristiana. La predicacion del Evangelio.
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Cumplido publicara en espafiol en 1844. Vistas en parangén, Miranda no solo
estaria despojando de su sentido origind a una de las imégenes fundacionales del
cristianismo mexicano, sino que la estaria interviniendo de una manera irreverente
manifiesta en las gesticulaciones ridiculas del franciscano y en su participacion en esta
mojiganga popular.

Entre la cruz y € fresno, el artista ha esbozado la presencia de una multitud que
lleva en andas un carro de luto o de la muerte coronado por una enorme cruz, asi como las
figuras escultéricas de la Magdalena, San Juan Evangdlista, la Virgen y Jesus cargando la
cruz, detras de é va un personge disfrazado de Simén Cireneo. Se trata de una
representacion de las famosas procesiones que se realizaban en |os puebl os que circundaban
la capital como Tacuba, Azcapotzalco o Tacubaya, conocidas como “los pasos de Viernes
Santo” y que tanto llamaron la atencion de los escritores y pintores extranjeros que
visitaron € pais.

Miranda plasm6 € momento en que la procesion ha hecho un alto para escuchar al
centurion pronunciar la sentencia de Poncio Pilatos, que € fraile debia contestar para
emocionar y excitar alos fieles. Llama la atencién la anal ogia que guarda la escena pintada
por Miranda con la cronica que Guillermo Prieto dio a conocer sobre las fiestas de Semana
Santa en sus Memorias, en las que con francaironia escribio:

Pasé la Semana Santa en Tacubaya, pueblo en e que a pesar de los
avances de la impiedad, se conservaba la tradicion y las précticas de los
rancios y verdaderos cristianos.

Desde los primeros dias de la Cuaresma el agudo sonido de un pito y el
redoble de un tambor convocaban por todos los angulos del pueblo a los
sayones, fariseos, nazarenos, Judas y demas actores que debian
representar el dramadel Calvario.

En una casa apartada del pueblo verificdbanse las juntas de

carpinteros, herreros, carretoneros de los molinos, campesinos y gente
fervorosa y beata para las fiestas cristianas. En estas juntas, aunque



invisible, estaba competentemente representado el sefior cura, sobre todo
paralacuestion financiera|...].

Las discusiones sobre cada una de las candidaturas eran
escandalosisimas, anunciando victorias y derrotas, semblantes alegres o
iracundos, exclamaciones estrepitosas, lluvias de pufietes y picardias:
todo con muy cristianosfines|...].

El Centurion convocaba a sus soldados, prepardbales equipo y armas, y
se dirigia a un tinterillo desalmado que le hiciera la sentencia, libelo
incendiario en que campeaban blasfemias de todo género y didates
capaces de escandalizar al mismo Satanés. [...]

Por su parte, €l cura con unos monaguillos y sendas charolas, hacia
colecta de pingues limosnas paralos gastos | ...].

El programa para €l Viernes Santo era altamente seductor. Rezos del
Via crucis, dentro y fuera de la iglesia, en grupos, dominados por un
oficiante que se transladaba con su cauda inmensa de gente, de uno a otro
punto.

Laasomada a balcdn, las Tres caidas, € Encuentro, la Gran procesion,
el Descendimiento, el Pésame, la procesion de la Soledad.

Cruzaban € pueblo en todas direcciones judios a caballo y judios
infantes, dando alaridos. Cada paso de la Pasién contaba con su sermoén
tremebundo paralos que eran invitados, frailes de renombre, que supieran
ponerse alaaturade la situacion.

En el sermodn de sentencia era indispensable que €l Centurion fuera de
voz robusta, buen jinete, y que montase un soberbio cuaco, diestro en
arremeter, pararse de manos y respingar furioso cuando e caso lo
requeria.

Proclamabase |a sentencia, corriendo el Centuridn, de un lado a
otro, desaforado, y entre los atropellos y tumulto y retozos de la gente.

La sentencia era generadmente una obra maestra de un fraile, en
colaboracién del Centurion.

“Esta es la sentencia que manda hacer € Rey Poncio Pilatos contra
Jesucristo, Rey de los Judios, por felonico, por escandal 0so, por jurton de
lo aeno, por de altiro malo y sin conciencia’, etc., etc., hasta llegar a
desverglienzas de arte mayor que no me es dado estampar en €l papel. El
padre del sermoén estaba en el pllpito y empefiaba didlogo; 1os animos se
irritaban; el caballo del Centurion se alzaba de manos, y entre lloros,
golpes de pecho, empellones, cantos de vendimias y rifias tremendas, se
entregaba la sentencia, que e padre rompia, estrujaba y regaba por €
suelo, en medio del aplauso universal.

En la procesion de Tres Caidas, la imagen de nuestro padre Jesus
estaba sobre soberbias andas, que lo soportaban con la cruz a cuestas, y
Simén Cirineo [sic] de apéndice, quien sin saber cuando ni como, habia
recobrado su puesto.*

%! Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos, pp. 266-271.
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Prieto no fue el Unico cronista interesado en dejar testimonio de estas celebraciones
que la Reforma se proponia aniquilar. Sin el espiritu critico y liberal de Fidel, el historiador
y literato espafiol Niceto de Zamacois, quien residié en México por estancias que sumaron
32 afios, en su articulo “Los indios’, publicado en Madrid en EI Museo Universal el 30 de
septiembre de 1857, luego de describir sus caracteristicas fisicas, morales e intelectuales, su
alimentacién y vestimenta, el estado de pobreza e ignorancia en que vivian, afirmaba que
eran “fanéticos de las fiestas religiosas’ y que, entre éstas, las que més llamaban la atencion
eran las que tenian lugar durante la Semana Santa en los pueblos de los arededores de la
capital mexicana, alas cuaes habia asistido en numerosas ocasiones:

A las ceremonias del Jueves, siguen las del Viernes Santo no menos
originales y curiosas. En este dia colocan los indios, en medio del atrio de la
iglesia, el pulpito en el que ha de predicar €l cura, a airelibre, e sermodn de las
tres caidas. Desde mucho antes de que llegue la hora de dar principio a éste, se
llena aquel punto de multitud de gente de ambos sexos que se rebulle [...]. Alli
reunido, todo €l pueblo llora y gime, no bien e predicador empieza su
sentimental discurso, en tanto que los fariseos, cubiertos sus rostros con
horrendas caretas, |levando sus caretas cubiertas con cascos de hojalata, y en las
manos pesadas y largas lanzas, se pasean con arrogante insolencia y haciendo
mil viges ridiculos por en medio de las gentes, profiriendo horrendas
blasfemias para imitar a los verdaderos judios. En tanto que tienen lugar estas
escenas, aparece por la puerta de la Iglesia, la procesion que va a recorrer las
calles. En unas andas sacan a Nuestro Sefior con la cruz a cuestas, ayudado por
Simén Cirineo, que lo hace un indio que va en mangas de camisa, calzon corto
verde que se le queda més arriba de la rodilla, desnuda la pierna y descalzo,
pero tan serio como si efectivamente fuera una escultura. Detras van amarrados,
codo con codo, el bueno y el mal ladron, representados también por los indios
gue marchaban con la misma prosopopeya que €l primero, y que se sienten tan
poseidos por € papel que desempefian, que subirian a Calvario a recibir la
muerte antes que hacer traicion al carécter de los personagjes que imitan. Al salir
de la puertade laiglesia, da e Sefior, que es de goznes, la primera caida; y la
gente llora a verle caer y a escuchar las tiernas palabras que desde el pulpito
pronuncia el predicador. La segunda caidatiene lugar al pasar €l dintel del atrio
acompaiiado de nuevas exclamaciones del cura, y de copioso llanto
acompanado de gritos de los indios, pero cuando se acerca el momento de la
tercera caida, y advierte el predicador que la Santissma Virgen alln no aparece,
exclama interrumpiendo su sermén: “¢A qué hora traen a la madre de Dios?
Que anden aprisa esos que conducen a la Santisima Virgen, que ya es hora de
que se encuentre con su divino hijo”. Al oir estas palabras, |0s que por otracalle
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conducen a la Reina de los Cielos, apresuran e paso, y a encontrarse con
Jesucristo, los que cargan las andas hacen que los otros caigan sobre el pecho
en sefial de tristeza, siguiendo después cada cual su camino, no sin que les
acomparie €l Ilanto y los gemidos de todos, excepto los fariseos que se pasean

con ataneria.
Inmediatamente y cuando aln no acaban de enjugar las lagrimas, se
presenta en un caballo blanco, vestido de romano el pregonero, ... llevando en

mano un papel con la sentencia dada por Pilatos; y acercandose a pulpito se le
entrega a cura, e cual, después de leerlo, dice a auditorio que Jesucristo va a
morir entre dos ladrones por todos los pecadores. Aqui también, o mismo que
antes, hay un acompafiamiento de suspiros, llantos y sollozos. En seguida el
sacerdote devuelve el papel a romano, quien abriéndole lee en dtavoz: “Esta es
la sentencia en que Poncio Pilatos manda a JesUis nazareno se le de muerte de
cruz’; acuya lectura siguen los sollozos y los ayes més lastimosos. Después de
esto, y cuando Jesis aparece crucificado sobre el altar mayor, los soldados
romanos, cubiertos siempre con sus espantosas caretas, estan alli mismo en la
iglesia, jugando a la bargja 'y a los dados la tunica del salvador y con varias
botellas y vasos fingiendo que beben, imitando en todo a los que crucifican a
Nuestro Sefior.*

Algunos cronistas como Antonio Garcia Cubas apuntaban la diferencia entre las
festividades de Semana Santa redlizadas en la capital, calificadas como decorosas y
excelsas y las cuales formaban un verdadero contraste con |os despropositos irrisorios de
los pueblos de indios, “practicas no autorizadas realmente por laiglesia, sino toleradas por
ellaamas no poder”:

El vigjero que observe en dichos dias las ceremonias de la Catedral, del
templo de la Profesay de otros muchos en donde dignamente se representan las
escenas de la Pasion, y las compare con las ridiculas mojigangas que tienen
verificativo en Tacuba, Atzcapotzalco, Ixtacaco y en otros pueblos,
particularmente el Viernes Santo, dificilmente podra comprender que aquellasy
estas précticas corresponden alamisma religion sublime del Crucificado.®

El mismo autor comenta que tales costumbres se practicaban incluso en la misma

capital y que, para acabar con ellas, un “digno” gobernador del Distrito las habia prohibido

% Articulo recogido en Niceto de Zamacois, Vindicacion de México. (Antologia). Seleccion, introduccion y
notas de José Enrique Covarrubias. México, UNAM, 2007 (Bibliotecadel Estudiante Universitario, 144)
¥ Antonio Garcia Cubas, op. cit., p. 426.



Primitivo Miranda, Semana Santa en Cuautitlan, 1858, detalle. Museo Nacional

de Historia, INAH.
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desde 1836, imponiendo una multa de 50 pesos 0 un mes de carcel a quien las gecutase,
porque “se prestaban a innumerables desdrdenes y se presentaban ridiculas escenas de
armados, sayones, centuriones, fariseos y espias con que el pueblo cree equivocadamente
contribuir a la majestad del culto.®* Justamente las escenas que presenta la pintura. Sin
embargo, cabe hacer notar, las autoridades las toleraron en los pueblos como Tacubaya,
Azcapotzalco, Tlalpan y Tacuba, todos ellos considerados como “pueblos de indios’. Las
autoridades religiosas condescendian asi con esas manifestaciones que hoy se considerarian
como parte de la“cultura popular”, con todala carga social y de clase que ello conlleva.

Laobra de Miranda esté | €jos de ser una representacion complaciente e imparcial de
un cuadro de costumbres. Por una parte, encontramos en su factura una serie de
caracteristicas formales tales como la pincelada suelta, 1a sumision del dibujo al color, €
caracter abocetado y caricaturesco de la mayor parte de los personges y los fuertes
contrastes crométicos gque parecen desafiar los preceptos académicos en los que se formd
como elementos disolventes y contrapuestos, en su forma y contenido, a la estética
nazarena que él mismo practico y que era la que prevalecia en la Academia de San Carlos
en 1858. ¢Acaso este “barbarismo”’ plastico y abiertamente antiacadémico puede ser
considerado como una expresion de su postura politicay un rechazo al proyecto estético de
los conservadores apostados en San Carlos?

Otro punto que me lleva a leer esta pintura como una construccién desde el
liberalismo, es la figura de la china, su presencia es un elemento perturbador. Colocada en
el centro de una escena en aparienciareligiosa, apoyada sobre e hombro de su chinaco, con
la cabeza vuelta hacia nosotros, es el foco de la pintura'y el Gnico persongje que nos mira

directamente. Asi su mirada, coguetay desafiante, y su cuerpo ostentoso en el primer plano,

3 | bidem.
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son e punto de enlace entre la escena y e espectador. Su acompariante, envuelto en un
llamativo zarape, se ha descubierto la cabeza y parece escuchar con atencion la arenga del
fraile; la china se recarga en é y con desenfado, exhibe su toma de partido en la vida mas
alladelasreglasy los codigos morales establecidos.

Desde la década de 1830 las referencias literarias y visuales sobre la china
abundaron en la cultura capitalina y poblana® La china se convirtié para los artistas
visuales y literatos en € objeto femenino de regodeo erético por excelencia, asi |o revelan
las pinturas de Agustin Arrietay Manuel Serrano y los textos de Manuel Payno, Guillermo
Prieto, Marcos Arroniz y otros que se regocijaron con la descripcién minuciosa de su
cuerpo, su vestimentay sus costumbres.

Apenas tres afos antes de que Miranda pintara a su china como punto central de la
procesion, en 1855 en Los mexicanos pintados por si mismos, José Maria Rivera publico
uno de los relatos més difundidos de este persongje femenino. Lo primero que rescata €
autor es su tipo auténticamente nacional:

Lachinaeslalegitimay hermosa hija de México, y un conjunto de tentaciones
capaz de hacerme abandonar mis costumbres pacificas, circunspectas y
bonachonas|...]

Apenas cuenta veintitrés afos, y ya tiene veintiocho amantes...que la
persiguen y larodean como la chusma de escarabgjos alaricay sabrosafruta...
A tan conveniente nimero de afios une Mariquita un par de 0jos negros y
subversivos, una boca pequefiita dibujada por dos labios frescos y encendidos
como el capullo de una rosa, tez morena y aterciopelada, cuerpo redondo y

agraciado, cintura delgada, y por remate de todo unos pies capaces de poner en
paz alos contendientes de |a disputada Sebastopol . *

% Véase d articulo de Mariadel Carmen Véazquez Mantecén, “La china mexicana mejor conocida como china
poblana’, en Anales del Ingtituto de Investigaciones Estéticas, nimero 77, México, UNAM, IIE, 2000, pp.
123-130.

% José Marfa Rivera, “La china’, en Los mexicanos pintados por si mismos. Reproduccion facsimilar de la
edicién de 1855, México, Editorial de Manuel Porrda, 1974, pp. 89-98.



Primitivo Miranda, Semana Santa en Cuautitlan, 1858, detalle. Museo Nacional
de Historia, INAH.
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Ademés, prosigue Rivera, la china no usaba corsé ni colorete, jamés padecia
enfermedades morales, habia nacido a prueba de jaquecas, convulsiones de nervios y
desmayos. S falsificara un patatls, los aficionados que la auxiliaran “aflojandole las
ropas’, no se encontrarian con postizos, jtodo en ella era auténtico! El fuerte de la chinaera
el aseo tanto en su persona como en su casa, la que ella misma mantenia con el producto de
su trabajo. Como si esto fuera poco, era también una consumada bailadora:

A veces se bambolea voluptuosa hacia uno y otro lado; a veces se
adel anta graciosamente erguida, y parece que € almatoda se le hafijado en los
pies, que son entonces los Unicos encargados de sostener el buen nombre de su
duenia. Lachinaen el baile es entusiasta, ardiente, vigorosa; traba una verdadera
lucha con su compariero de baile: se acercay lo incita, se retiray lo desdefia,
gira en su derredor y 1o provoca, le hace una mudanza licenciosa y lo inflama,
vuelve a cercarsele para obligarlo, roza su cuerpo con él para exaltarlo.*’

A pesar de las bondades y gracias que, segun los literatos, adornaban ala china, no
hay que dgjar de sefidlar que este personaje formaba parte de la vida rea -Rivera no sélo
informaba al lector de su nombre, también daba |as sefias de su domicilio- y se desenvolvia
con desenfado en la esfera publicay en el bajo mundo, se hacia acompafiar de hombres que
portaban armas blancas que podian sacar a la menor provocacion, se embozaban en
zarapes, bebian chinguirito y, a veces, podian ser buenos bailadores de jarabes. Por eso,
Rivera no puede omitir en su relato latrifulca que se armé en un baile entre el amante de la
chinay su pretendiente en la que tuvo gue intervenir la policia quedando preso el primero.
La china entonces se afan6 en ponerlo en libertad para luego ser pagada con “puntapiés y
unaristra de interjecciones estupendas...!” y pese a ello, ella volvia a las andadas. Pero la

china, iba desapareciendo del paseo de la Retamay las canoas de Santa Anita:

Lalegitima CHINA de castor con lentgjuela, rebozo ametalado, zapato de
seda con mancuerna de oro y por abajos blanquisimos como la nieve: esa mujer

37 | bidem.
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de banda con fleco de plata y camisa ma encubridora, porque entre los
mismisimos rosarios, cruces y medallas, degja entrever las tentaciones... jay! La
china, esa linda hija del pueblo, de bondadosa indole y corazon excelente,
dentro de pocos afios seré un tipo que perteneceré ala historia®®
Miranda no escap0 al influjo de esta construccion: las connotaciones sexuales que
en esa época giraban en torno a ella, manifiestas en la literatura del momento, fueron
trasladadas con fidelidad por el pincel del pintor: la reducida cintura, €l diminuto pie
contenido en € zapato de raso, la falda carmesi bordada de lentgjuelas, € rebozo, complice
de su mudante vida amorosa y la mirada con esos “0jos de ofender a Dios’, como sostenia
Rivera. Lo unico que nos negd Miranda fue la vista de esa “ camisa descotada... como jaula
mal segura que impide el vuelo de dos tortolitas’, descrita por Prieto.* Ya en la Reptblica
Restaurada, el mismo autor, rememorando |as celebraciones de la Semana Santa de antafio,
asentaba que las chinas alborotaban las conciencias en los dias santos de la Semana
Mayor.®
Semana Santa en Cuautitlan asume la mirada reprobatoria de los liberales, para
quienes estos actos publicos de la religiosidad popular exponian € méas deplorable
fanatismo entremezclado con las peores costumbres y g enos a una devocién genuina, pues
en general estas festividades arruinaban los bolsillos del pueblo. Al respecto, Melchor
Ocampo opinaba:
Bien pueden las iglesias considerarse por la policia como un lazo de
estabilidad y un punto de unién para los habitantes de un pueblo [...] pero... €

gue verdaderamente desea | os adelantos de |a especie humana, ve con dolor esa
multitud de peajes espirituales que esquilman al rebafio sin provecho alguno
[...].

¢De qué sirven muchas iglesias en un pueblo que apenas tenga con que
mantener el custodio de una? De multiplicar perjudiciamente las festividades,

% | bidem.
% Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos. p. 204.
0/ éase Maria del Carmen Vazquez Mantecon, op. cit., p. 138.
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pues cada capilla tiene su fiestecita; de fomentar la ociosidad, lacrapulay otros
vicios que habrd visto el curioso lector; y de dar a los pastores un su plus de
renta, sin haberla ganado con una cosa verdaderamente til [...] ¢De qué
sirven? De que las gabelas espirituales, impuestas con el nombre de cargos,
arruinen o cuando menos atrasen anualmente la pequefia fortuna de los
infelices, a quienes sucesivamente se encomiendan; infelices cuya peguefia
fortuna se disipa entre el humo de los cirios, del incensario y de los cohetes; y
entre € ruido de las campanas, camaras y violines que venden a veces su
libertad y la de sus hijos por desempefiar una obligacidn que no tienen, ni como
ciudadanos ni como fieles.**

Lacensurade Ocampo a cleroy alas précticas religiosas populares era heredera, de
alguna manera, del pensamiento ilustrado que habia atacado durante el siglo XVI11.* Por
su parte, Altamirano, desde su postura liberal y como miembro de la generacion de la
Reforma, impugnaba las contribuciones econdmicas que las clases bajas derogaban en las
fiestas de los santos patronos en los pueblos de indios, reprobaba las obvenciones
parroquiales que calificaba de injustas y que contribuian a empobrecimiento de los
feligreses™ y ni qué decir sobre la idolatria y e fanatismo, enemigos del progreso y la
modernidad. Sus opiniones a este respecto no sélo formaban la materia de sus editoriales en
su prolija produccion periodistica, sino también de sus novelas, en las que no pudo reprimir
la expresion de sus ideales politicos, como en La Navidad en las montafias, en la que €
protagonista pasa | as fiestas de diciembre en un pueblo:

Yo me sorprendi mucho de no encontrar en esta iglesia de pueblo, lo
gue habia visto en todas las demas de su especie, y aun en las de las ciudades
populosas y cultas, a saber: esa aglomeracion de altares de malismo gusto,
sobrecargados de idolos, casi siempre deformes, que una piedad ignorante adora

con € nombre de santos, y cuyo culto no es, en verdad, e menor de los
obstaculos parala préactica del verdadero cristianismo.

“1 Melchor Ocampo, Obras completas. Prologo del Dr. Porfirio Parra, tomo 111. México, F. Vézquez editor,
1901, pp. 591-593.

2 Sobre las criticas de los ilustrados a la religiosidad popular y € fanatismo, véanse los capitulos “El
pensamiento religioso: |. Lacriticadelalglesia’ y “El pensamiento religioso: |1. Hacia nuevas exigencias’ en
Jean Sarrailh, La Espafia llustrada de la segunda mitad del siglo XVII1, México, FCE, 1957.

3 Guillermo Prieto, en la crénica que hace de la Semana Mayor en Memorias de mis tiempos, citada en este
mismo texto, apunta también la intervencion de los curas para que €l pueblo contribuya econémicamente ala
realizacion de las fiestas.
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En casi todos los pueblos que habia yo recorrido hasta entonces, habia
tenido el disgusto de encontrar de tal manera arraigada esta idolatria, que habia
acabado por desalentarme, pensando que lareligion de Jests no era més que la
cubierta falaz de este culto, cuyo mantenimiento consume los mejores
productos del trabajo de las clases pobres, que impide la llegada de la
civilizacion y que requiere todos los esfuerzos de un gobierno ilustrado, para
ser destruido prontamente. La Reforma, me decia yo, debe comenzar también
por aqui, y los hombres pensadores que la proclaman y la defienden, no deben
descansar hasta no aplicarlaaun objeto tan interesante|[...].*

Ademas, en general, como apuntaban en sus relatos Prieto, Rivera y otros
pensadores liberales y lo confirmaban los registros policiacos, estas fiestas derivaban en
huateque con pulque y baile de por medio y luego, con los animos ya caldeados, en trifulca,
cuchilladas, heridos, a veces muertos y prision.*® Desde los ideales liberales, estas
manifestaciones retrataban, tal vez como ninguna, € fanatismo del pueblo y en forma
implicita patentizaban el absoluto poder del clero no sélo sobre las conductas de la vida
diaria, sino sobre las conciencias.

No cabe duda que este tipo de festividades constituian para el pueblo, conformado
por indiosy |éperos, por mestizos sin propiedades, por artesanosy campesinos, es decir por
lo que las €lites paliticas e intelectuales Ilamaban las clases peligrosas, una especie de
catarsis colectiva en la que la comunidad subvertia y transgredia las normas y conductas

sancionadas por las clases cultas y educadas; y para gemplo de elo recordemos las

opiniones, ya citadas, de Garcia Cubas, como bien apunta Ana Maria Prieto:

“ |gnacio Manuel Altarimano, La Navidad en las montafias, en Obras completas 111. Novelas y cuentos, tomo
1, México, SEP, 1986, p.124.

% Sobre e tema de la relacion entre embriaguez y violencia, véase e estudio de William B. Taylor,
Embriaguez, homicidio y rebelion en las poblaciones coloniales mexicanas, México, FCE, 1987. El autor
concluye en su andlisis, que comprende el centro de México y la Mixteca Alta, que los patrones de la
embriaguez, el homicidio y la rebelién no parecen encontrarse intimamente relacionados entre si. El acohal,
pues, no era un ingrediente esencial en muchos de los casos de crimenes, homicidios y rebeliones; sin
embargo, los funcionarios coloniales lo declaraban como causa de conductas antisociales y violentas. Esta
Ultima opinidn es la que prevalecié en muchos escritores @ mediar € siglo Xix, como Manuel Payno y
Guillermo Prieto.
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Las masas populares novohispanas y decimonoénicas se servian de la
religion para crear espacios de liberacion. Vivian las celebraciones como una
oportunidad ludica. Asi puede observarse un ordenamiento moral distinto entre
la religiosidad de la elite, conceptuosa, moralista, ominosa y mojigata, y la
religiosidad popular que, sin dejar de verse influida por aquellos esgquemas,
tendia con més facilidad a liberar lo mégico, lo festivo, lo sensua y lo
comunitario.

[...] En forma paulatina la religiosidad popular formé otra cultura y
proyectd un comportamiento distinto, un sujeto que concebia de otra manera el
decoro y la piedad, que pernoctaba en las iglesias platicando con el santo, que
convivia en los cementerios con los muertos, que jugaba, bebia y gritaba a las
puertas de | os templos.*°

% Ana Maria Prieto Herndndez, Acerca de la pendenciera e indisciplinada vida de los Iéperos capitalinos,
México, CONACULTA, 2001, p. 193.
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El gército del partido del diablo: la chinaca

Al campo, chinaco,
coronas divinas,
preparan las chinas
con gozo atu sien

Guillermo Prieto, 1864

Se dice que mil ochocientas veinticinco acciones de guerra se libraron entre batallas,
combates, escaramuzas y asaltos de pueblos durante la Guerra de Reforma. El nimero de
muertos fue altismo, y ain habia que sumar € de los caidos durante la Guerra de
Intervencion. Laguerray la muerte fueron el pan de cada dia en la Gran Década Nacional.
A diferencia de la pintura anterior, en la que el pueblo fanético y manipulado se
divierte en las fiestas religiosas que acaban en mojiganga, en Soldados de la Reforma en
una venta, Miranda representd a una tropa integrada por soldados de la mas humilde
extraccion: es la chinaca, la que portaba cordones, mofiosy listones rojos, la que cantaba la
cancion compuesta a proposito por Fidel: Los cangrejos. La componian hombres casi todos
analfabetas, mal vestidos, mal comidos y sin mas formacion militar que sus instintos,
audacia y fortaleza fisica, y los que a grito de jReforma y Libertad! comandaron los
jovenes caudillos que brotaron en forma espontanea de las clases populares como Porfirio
Diaz, Ramon Corona 0 Jeslis Gonzdlez Ortega. Es la representacion del gército
constitucionalista, sus caracteristicas eran las carencias materides y la fata de
entrenamiento y disciplina. Constituia, segin un veterano, una masa informe que podia

combatir con cualquier arma, desde carabinas inglesas hasta bocamatas de |os tiempos
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virreinales, mosguetes y fusiles de chispa de todas las edades, pero que finamente
pudo imponerse alas tropas de |os militares de carrera como Miguel Miramény Leonardo
Marquez y més tarde alas francesas y belgas.

En la pintura, un grupo de soldados, fusil en mano, se dispone a continuar su
marcha a pie después de haber hecho un alto para saciar el hambre y la sed en una venta. El
sitio prominente que la china ocupa en e cuadro anterior, monopolizando la atencion del
espectador, es en esta pintura ocupado por e joven con pantalones y camisola de manta,
calzado con guaraches y cubierto por un capote azul y un quepis, con guage y fusl a
hombro. Su gesto y la actitud decidida de su cuerpo, parecen encarnar la imagen del
soldado anénimo que ofrecié su vida por la causa liberal. A un costado, en diagonal, sobre
el camino, una carretatirada por caballos lleva la impedimenta de la tropa para €l vivague,
seguida, més lgjos, de un grupo de lanceros con sus banderillas rojas, distintivo de su
filiacion liberal.

Cabe sefialar también la marcada diferenciacion que Miranda realizé a caracterizar
las acciones de los persongjes femeninos en cada una de las pinturas. La presencia de la
china, coqueta y entregada a la diversion en la pintura anterior, forma un notable contraste
con la actitud acomediday servicial de las vivanderas que se representan en Soldados de la
Reforma, quienes en acato a la proverbial tarea nutricia de las mujeres dan de comer y
beber a la tropa. Una, ataviada con blusa blanca, falda tricolor y rebozo, ofrece gorditas a
un chinaco que ha bajado de su caballo y la otra, vestida de blanco y rojo, contempla al
soldado gue empina sediento la jicara de barro. En la escena, no puede pasar inadvertida la
presencia de los colores patrios en la vestimenta de las mujeres. De esta manera, € pintor

|a estaria vinculando ala causaliberal.



Primitivo Miranda, Soldados de la Reforma en una venta, 1858, detalle.
Museo Naciona de las Intervenciones, INAH.
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Frente a la vision de una convivencia pacificay arménica entre hombres y mujeres
que la pintura presenta, en la que cada uno cumple con el papel asignado a su género, ellas
dando de beber y comer y ellos arriesgando la vida en la guerra, Altamirano nos ofrece un
testimonio desgarrador en la voz de una mujer que formaba parte de la banda de ladrones
de El Zarco:

Para nosotras, que hemos seguido a nuestros hombres en todas las
guerras, y que hemos corrido con ellos la ceca 'y la meca, ésta vida ya no es
pesada, y a contrario nos gusta, porque, en fin, estamos acostumbradas, y las
aventuras que nos suceden son divertidas algunas veces, fuera de que tenemos
también nuestro reparto en ocasiones y nos tocan buenas cosas. Es cierto que
pasamos también buenos sustos, y que hay dias en que no comemos, y noches
en gue no dormimos, y nuestros hombres nos pegan y nos maltratan, pero, ya
digo, estamos acostumbradas y nada nos hace.*’

¢Representa esta pintura una vision idilica de las huestes liberaes en la Guerra de
Reforma? S Semana Santa en Cuautitlan revela una mirada posicionada desde €l
liberalismo para censurar cierta clase de manifestaciones religiosas, en el caso de Soldados
de la Reforma en una venta, €l mensagjey el posicionamiento del artista es ambiguo.

El papel que la china juega en la pintura anterior como un elemento perturbador es,
en esta imagen, ocupado por un soldado cuya pobreza es evidente: calzado con huarachesy
vestido con ropas de manta, no es €l retrato de uno de los caudillos de la guerra reconocido
por la historia. ¢Se trata de un héroe an6nimo o es un bandolero? ¢Su compafiero montado
en un caballo, bebe agua, mezcal o pulque? ¢Se trata de una partida de humildes

campesinos o artesanos que han decidido arriesgar su vida por una causa patriética o bien,

gue lapobrezay el hambre |os ha lanzado a la guerra en busca de mejores oportunidades?

4" |gnacio Manuel Altamirano, El Zarco, en Obras completas Iv. Novelas y cuentos, tomo 2, México, SEP,
1986, p. 203.
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La participacion del pueblo en las contiendas militares, los pronunciamientos y
golpes de estado, fue decisiva en la historia mexicana del siglo xix, pero siempre fue vista
con peligro y desconfianza por las clases dirigentes. Por una parte se encontraba la
proverbial escasez del €ército desde la Independencia: los soldados asaltaban tiendas y
ranchos para comer y si desertaban, vendian o empefiaban las armas y el equipo que se les
habia proporcionado. Como en general el grueso de las tropas o constituian soldados que
habian sido reclutados por la leva, faltos de instruccion y con escasisimo animo marcial,
forzados a servir a jefes y a causas que poco les importaban, a menos que se viera
amenazado su nacleo social méas inmediato, y por las que no se sentian comprometidos
como para arriesgar su vida, la desercion fue de lo més frecuente, ya se tratase de la
Invasion Norteamericana, la guerra de castas 0 de las pugnas entre federalistas y
centralistas. Todo parece indicar que “durante la crisis del medio siglo, y hasta € triunfo
del Plan de Ayutla, la corrupcion de los militares alcanzd sus limites maximos, pero no
puede decirse que desapareciera después. Durante las guerras de Reformay con el Imperio,
los negocios rutinarios dejaron su lugar a bandolerismo, porque los recursos habia que
encontrarlos en el campo y ganarlos muchas veces por las malas’.®

Historiadores y novelistas apuntaron el estado de anarquia e inseguridad que reinaba
a lo largo dd territorio nacional durante la guerra civil y “cada dia era més dificil la
situacion de las gentes pacificas fuera de las ciudades o pueblos ocupados por las tropas

conservadoras; porque ademés de las fuerzas juaristas, se habiallenado €l pais de partidas

8 Véase e capitulo “Ejército y Estado” en Fernando Escalante Gonzalvo, Ciudadanos imaginarios. Memorial
de los afanes y desventuras de la virtud y apologia del vicio triunfante en la RepUblica Mexicana — Tratado
de moral publica-. México, El Colegio de México, 1998, pp. 161-187.
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Primitivo Miranda, Soldados de |la Reforma en una venta, 1858, detalle. Museo

Nacional delas Intervenciones, INAH.
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de bandidos, mandados por Rojas, Medellin y otros facinerosos, que robaban, asesinaban,
violaban, incendiaban, sin distincién de partidos o pueblos’.*

Ignacio Manuel Altamirano escribia en 1882 que en los afios de la Reforma “el

elemento civil se hizo soldado;”* y para muestra ahi estaba su propio caso y el de su amigo

Vicente Riva Palacio. Pero en laguerratodo se vale y é mismo denunciaba, con €l espiritu
critico que lo caracterizaba, |a participacién de bandoleros en las filas del gjército liberal en
su novela El Zarco, la cual, segin Francisco Sosa, con solo descartar los amores entre €l
plateado y Manuela, el historiador podia utilizarlo como un documento fidedigno:

Obligadas las tropas liberales por un error lamentable y vergonzoso, a
aceptar la cooperacion de [...] bandidos en la persecucion que hacian al
faccioso reaccionario Marquez en su travesia por la tierra caliente, algunas de
aquellas partidas se presentaron formando cuerpos irregulares, pero numerosos,
y uno de ellos estaba mandado por El Zarco. [...]

El general Gonzalez Ortega, conociendo el grave error que habia
cometido dando cabida en sus tropas a varias partidas de “plateados’ que no
hicieron mas que asolar las poblaciones que atravesaba el egército y
desprestigiarlo, no tardd en perseguirlas, fusilando a varios de sus jefes.>

Para la mayoria de la poblacién la decision de ingresar a eército por la lucha
ideoldgica que se estaba librando no era evidente. Los jefes de las tropas liberal vy
conservadora tenian que acudir a toda clase de coacciones y artimafas retéricas para
engrosar las filas de sus batallones. Anastasio Parrodi, por citar un gemplo, pretendia
hacerse de nuevos elementos con la siguiente proclama:

A los soldados engafiados por la reaccion:
Soldados: Si el engafio o la violencia os conducen en las filas de la
reaccion, e gército federal os abre los brazos como a hermanos extraviados,

gue naciendo del pueblo os obligan a dirigir vuestras armas contra e mismo
pueblo. Antes que las primeras gotas de sangre que se derrame en esta lucha

“9 Francisco de Paula Arrangoiz, México desde 1808 hasta 1867, México, Editorial Porrta, 1974, pp. 434.

% |gnacio Manuel Altamirano, “Revista histéricay politica’, en Obras completas. Obras histéricas. México,
SEP, 1986, p. 54.

*! |gnacio Manuel Altamirano, El Zarco, p. 134.
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fratricida vengan a trazar una linea que nos divida, el gército federal os ofrece
un lugar entre sus filas. Aqui combatiréis por la legalidad, alli por la
usurpacion; aqui por lailustracion y el progreso, ali por el oscurantismo y el
retroceso; aqui por los intereses sagrados de la nacion, alli por los de Esparia,
nuestra antigua dominadora. Aqui, s queréis, dgjarés las armas € dia que
concluya la contienda, porque €l gjército federal estd compuesto de hombres
libres; ali jamas volveréis al hogar doméstico, porque los que os conducen solo
pueden sostenerse reduciéndoos ala clase de esclavos.

Reflexionad, pues, en este paralelo detenidamente, y contad en
cualquiera circunstancia 'y en todo tiempo con que tendréis un lugar en las filas
del gército que combate por las libertades de la patria y por
engrandecimiento de la Nacion.

Por su parte, Marcelino Cobos, un general del partido conservador, también
prometia el seguro regreso al hogar una vez concluida la guerra y trataba de alentar a los
michoacanos para que se le unieran invocando la memoria de Iturbide:

iDignos hijos de la patriota y culta Maravatio! jAntiguos y leadles
convecinos del Gran Libertador Iturbide! Manifestad ahora que comprendéis
bien vuestro noble destino; haced un esfuerzo en honor de la cara memoria de
aquel héroe singular; ayudad a hacer efectivo € triple vinculo de las garantias,
gue es e emblema sagrado de su nombre jViva la religion! jViva la
Independencial jVivalaunién! jVivael supremo gobierno!®®

Sin embargo, parece que la incitaciéon a la lucha que mas éxito tuvo fue la de los
sacerdotes, quienes exhortaron a sus feligreses a luchar contra los impios y demagogos por
la defensa de un asunto que si les afectaba: 10s “ santos preceptos de lareligion catdlica’.

Una de las cuestiones mas debatidas por |os hombres que se ocuparon en legisar los
sistemas de gobierno fue la de la representacion de la soberania popular y la participacion
de las masas en las cuestiones publicas. Los congresistas del 56 se entregaron a su tarea

legidativa convencidos de ser los verdaderos representantes de “el pueblo” y de la

“soberana voluntad del pais’. Sin embargo, como sefiala Erika Pani, € vinculo imaginario

*2 pyblicado en El Siglo XIX e 12 de marzo de 1858, p. 3.
%3 |bidem
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que unia a representantes y representados era ambiguo y problemadtico: a imaginar
“pueblo” muchos conjuraban a la vez imégenes incoherentes de apatia paraizante y de
violencia destructiva; mecanicamente se asociaba al “soberano” con la ignorancia, €l
fanatismo, la pobreza, ladesidiay €l resentimiento social. Algunos no veian en “€ pueblo”
més que “la canalla’, la peligrosa leperada siempre dispuesta a subvertir €l orden y la
propiedad. El “pueblo” era también, a veces, ese mundo de sacristanes, vigjas mojigatas y
hombres débiles y asustadizos; entonces tomaba el nombre de “vulgo”.> En este sentido, es
capital sefidlar los acalorados debates del Constituyente para dirimir la espinosa cuestion de
otorgar o restringir los derechos politicos al conjunto masculino de la poblacion:
El pueblo mugroso, analfabeta, borracho y naturalmente predispuesto a crimen;
el pueblo de los milagritos, las procesiones de sangre y la imbécil sumision a
sefior cura parroco; el pueblo virtuoso y trabajador, dispuesto a morir y matar en
defensa de su libertad y soberania... Estos fueron los fantasmas que rondaban €l
foro donde tenian lugar las discusiones que debian constituir al pais de una vez
por todas. Encumbrados en la curul de diputado por un movimiento que tenia
como origen explicito la voluntad del “mexicano, tan celoso de su soberania’,
convencidos de que “las instituciones republicanas [eran] las Unicas que
[convenian] a pais, con la exclusién absoluta de cualquier otro sistema de
gobierno”, los hombres del 56 dificilmente podian voltear la cara a pueblo, a
pesar de los temores que les inspiraba.™
Pareciera que esta posicion ambigua de las clases dirigentes sobre e pueblo como
actor en la batalla, ideolégica y militar, que desencadend la promulgacion de la Carta de
1857 y de las Leyes de Reformay del papel que éste podiajugar en dicha batalla, esla que
Miranda también expreso de forma subrepticia en la pintura, pues no debe perderse de vista

gue nosotros conocemos €l fina de la historia, quiénes fueron los vencedores. Pero para €

momento en el que el artista pintd Soldados de la Reforma, la Guerra de Tres Afios apenas

** Erika Pani, Para mexicanizar al Segundo Imperio. El imaginario politico de losimperialistas, México, El
Colegio de México — Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2001, pp. 127-128.
> | bidem.



60

iniciaba, €l escenario era incierto y sus actores desconocian €l desenlace y los resultados
que tendria la colaboracién -en ambos bandos- de las clases peligrosas en la contienda.
Francisco de Paula Arrangoiz manifestaba, sin ocultar sus prejuicios clasistas y raciales, la
repulsion que le causo la vista del gército surefio en 1855:

Con d triunfo de la revolucion presenciaron los habitantes de la capital
la entrada de los pintos, gentes desconocidas fuera de su estado hasta entonces,
de asgqueroso aspecto, muchos de ellos con mas figura que de seres racionales,
de monos; sucios generalmente, con oficiales de su misma raza; pueblo savaje,
muy poco numeroso felizmente, y era, sin embargo, uno de los elementos
principales para dar libertad a México.>®

En este sentido, resultainteresante cuanto se apega ala circunstanciamexicana una
de las caracterizaciones que €l historiador Eric Hobsbawn hace del bandolerismo como
reflejo de un colapso social que es sintomatico del préximo final de un ciclo historico
relativamente largo y predecesor de la caida de un sistema social y politico que sera
sustituido por otro. Los bandoleros son aquellos que rehlisan someterse, que se niegan a
asumir € papel manso y pasivo del campesino sometido, son hombres generalmente
jovenes, pero también, soldados desertores y ex militares.>’

Es muy probable que esta indeterminacion politica sobre la participacion de las
clases bgjas, que las clases dirigentes, liberales y conservadoras, veian con tanto recelo, sea
la explicacién de la opacidad simbdlica de la pintura, en un momento de incertidumbre
politica como lo fue € afio de 1858, a diferencia de la aparente transparencia con la que
Miranda construy6 € punto de vista liberal sobre las préacticas populares religiosas en

Semana Santa en Cuautitlan. Desde esta perspectiva, resultan de lo més revelador los

versos laudatorios que Prieto escribiera glorificando la participacion de los chinacos en la

% Francisco de Paula Arrangoiz, op. cit., p. 426.
®" Eric Hobsbawn, Bandidos, Barcelona, Editorial Ariel, 1976.
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lucha contra los gjércitos invasores en 1864, luego del triunfo del gjército liberal en 1861y
probada ya |a eficaz colaboracion de |as clases peligrosas en las contiendas militares.™
Soldados de la Reforma en una venta presenta igualmente los mismos rasgos
estilisticos que Semana santa en Cuautitlan: una composicion abigarrada, sin la
subordinacion de un grupo sobre otro; figuras abocetadas, como las de los lanceros que
apenas se pueden percibir envueltos en e polvo que va dejando tras de si la carreta; un
colorido terroso, sucio, que oculta los trazos del dibujo, totalmente opuesto a la nitidez
cromética de la escuela de Clavé. ¢Cémo explicar €l premeditado “barbarismo” de Miranda
en estas obras, luego de una larga estancia de estudios en Roma, la meca del arte

occidental ?

%8 Guillermo Prieto, Obras completas xxiil. Periodismo politico y social 2.México, CONACULTA, 1997.
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Primitivo Miranda, de Roma al Paseo de la Reforma

El distintivo de su caracter esla moderacion y la modestia.
Ama €l artey esta exento de toda emulacion innoble.

Francisco Zarco, 1851

Hijo de José Miranda y Guadalupe Ballesteros, Primitivo Trinidad vino a mundo en Tula
(hoy Estado de Hidalgo) y fue bautizado en la parroquia de San José en la misma
poblacion, e 16 de junio de 1822.>° Recién nacido, su familia se trasladé a Mineral del
Monte (tal vez para trabgjar en la recién reactivada industria minera), en donde recibio la
educacion elemental. En 1834, los Miranda emigraron a la Ciudad de México® y un afio
después, cuando Primitivo contaba con trece afios de edad, solicitd su ingreso a los cursos
de dibujo de la Academia de San Carlos® para seguir 10s pasos de su hermano José Maria,
quien asistia a las clases de escultura con Manuel Terrazas. Francisco Zarco sefiala que para
1837, € joven habia hecho tales progresos que vendia copias de Rafael y pequefias obras de
escultura 'y que en ese mismo afo, entré como aprendiz en € taler del escultor espariol
Piquer, en € que trabajé dos afios. Para 1839 abrio, junto con su hermano, un “obrador” de
escultura en la calle de Cordovanes; juntos realizaron importantes encargos, entre ellos dos
esculturas para el oratorio de San Felipe Neri y todas |as esculturas de la capilla del Rosario
del convento de Santo Domingo.®? Sobra decir que se trataba de piezas en madera

policromada, por lo que cabe preguntarse ¢cud seria latradicion artistica que los Miranda

% |Informacién proporcionada por e Dr. Javier Sanchiz, investigador del Instituto de Investigaciones
Historicas de la UNAM.

% Francisco Zarco, “Don Primitivo Miranda’, en La llustracion Mexicana, tomo |1, México, 1851.

6 Véase Eduardo Béez, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos 1801-1843. México,
UNAM, IIE, 1972, p. 134.

®2 Francisco Zarco, op. cit.
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asimilaron en la Academia de San Carlos, bgjo la direccién de Terrazas?, y ¢bajo qué
lineamientos estilisticos se desempefid Primitivo como aprendiz en €l taller de Piquer?

Cuando €l artista se encontraba por terminar la estatuaria de la capilla del Rosario,
Honorato Riafio -relojero espafiol “del que se contaban mil curiosas anécdotas y persona
tenida en mucho por los pintores de la época’-,%® o estimulé para que se dedicara a la
pintura y durante algunos meses lo hizo ir a su propia casa a estudiar diariamente.
Satisfecho con los resultados, Riafio ided enviar a joven artista para que continuara sus
estudios en Roma. Con tal propdsito, promovid una suscripcion a la que, segin Riafio,
respondieron 150 personas “amantes del arte”, entre las que se encontraban algunos artistas
como Miguel Mata, Jeslis Corral y Terrazas, ademés de otras figuras socides y culturales
como €l conde de la Cortina. Fue asi como Miranda partié a Europa en 1841, cuando
contaba con diecinueve aos de edad.

Posteriormente, aprovechando e cambio de escenario que e decreto de
reorganizacion de octubre de 1843 y la cesion de la administracion de las rentas de la
Loteria en diciembre del mismo afio, dieron ala Academia de San Carlos, Riafio propuso a
la junta de gobierno de esta institucién en 1844, otorgar una pensién extraordinaria de 100
pesos mensuales al artistay, para apoyar su solicitud, hacia una pormenorizada relacion de
latrayectoria de su protegido: el paso por San Carlos bajo la direccion de Terrazas -director
del ramo de escultura antes de la llegada de Manuel Vilar en 1846-; los adelantos en €l
taller de Piquer; y las obras “muy pasaderas’ que habia realizado en esculturay en pintura
como retratos y copias, pero principalmente, afirmaba Riafo, su talento radicaba en la

facilidad que tenfa para inventar y hacer composiciones.®* Respecto a su desempefio en

% Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos, p. 363.
% AAASC, expediente 4706.
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Roma, su protector resaltaba su docilidad para volverse a enfrentar a los cursos de dibujo
desde la sala de principios (copi6 quince veces el Gladiador moribundo).®® Su esfuerzo fue
recompensado, pues en 1842, entre 52 concursantes, gand por oposicion € cuarto lugar y
dos medallas de platay al afio siguiente gand el primer premio de pintura, todos otorgados
por la Academia de San Lucas. Ademés, argumentaba Riafio, Miranda habia tomado tres
cursos de perspectivay otros tantos de anatomia y tenia conocimientos de Optica, geometria
e historia, cosa que jamas habria logrado de haber permanecido en México. La propuesta de
Riafio fue aceptada y Miranda disfrutd de la pension por un cuatrienio; a cambio, debia
enviar alaAcademia aguno de sus trabajos cada afio.®®

En Roma, Miranda entré en contacto con el pintor espafiol Carlos Paris, quien habia
residido en México durante algin tiempo, y con otros notables personajes de la politica en
México, como con €l monarquista exiliado José Gutiérrez de Estrada, quien se convirtié en
otro de sus protectores. En la Academia de San Lucas reafirmo las bases del dibujo, la
anatomia, la geometria y la perspectiva, y “se desprendié del mal gusto que habia
adquirido”, segun é mismo habia declarado. Este era el programa usual en las academias
de arte europeas para gque los alumnos adquirieran las bases tedricas del arte, pero la
formacion préctica y técnica de la pintura se llevaba a cabo en € taller de un reputado
maestro. Miranda se puso bajo latutela del prestigiado Giovanni Silvagni, aunque también
se relaciond con Francesco Coghetti, pues ambos certificaron por carta a José Maria
Montoya, ministro plenipotenciario de México en Roma y encargado de vigilar a los

estudiantes mexicanos becados en esa ciudad, que Primitivo tenia las mejores disposiciones

% Al respecto, el ministro plenipotenciario de México en Roma, José Maria Montoya, en una carta dirigida al
ministro de Relaciones apuntaba que el “joven Miranda, que [en México] pasaba por uno de los mejores ha
tenido que comenzar aprendiendo los principios de la Perspectiva y de la Anatomia, y segin el mismo
Miranda me ha dicho tiene ahora que desprenderse del mal gusto que habia adquirido”. AHSRE, L-E 2269 I,
f. 141.

% | bidem.
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para la pintura lo que se podia juzgar por los cuadros que habia realizado en Roma: La
muerte de Abel y La desesperacion de Cain, mismos que remitié a la Academia de San
Carlos como parte de |as obras que debia entregar por su pension.®’

Parece que Miranda no completé los seis afios que la Academia de San Carlos habia
estipulado para su estancia en Roma, pues regresd a México hacia finales de 1848.
Francisco Zarco se lamentaba de la brevedad de su estadia en Italia, insuficiente para
completar su educacion y responsabilizaba de ello alos directivos de la Academia:

Cuatro afios no més llevaba de estar en Roma; era ya generalmente apreciado
por los profesores, y algun tiempo més le hubiera bastado para hacer
prodigiosos adelantos en aquella corte, cuando las personas que desde esta
capital |o habian protegido e previnieron que hiciera un vigje artistico fijandole
una especie de itinerario y aun el tiempo que en cada ciudad debia estar. Las
galerias de Napoles, de Florencia, de Bolonia, de Veneciay de Milan, fueron
visitadas por el artista en un afo, tiempo demasiado escaso para poder hacer
estudios importantes. [...]

En todas las galerias que visitd, sacd copias y apuntes de los mejores
cuadros, y a cabo de cinco afos sali6 de Italia con pesar y sentimiento, porque
conocia que alin necesitaba estudiar con mas detencion sus grandes modelos, y
se dirigié a Paris, donde paso dos afios | ...].%

Durante su travesia por Italia, Miranda realiz6 en Florencia dos medias figuras
originales. Santa Catarina de Sena y San Francisco de Paula, cuadros que le solicitaron
desde México; en Venecia pintd varias copias de Ticiano, de El Veronésy de Tintoretto y
los originales La Virgen con el nifio y San José. En Paris, estudio y gecutd numerosas
copias de la obra de Esteban Murillo y de Rafael que presentd, a su vueltaa México, en la
segunda exposicién de la Academia celebrada en el paso de 1849 a 1850.%°

A su regreso a pais, paso un afio al lado de Riafio dando cumplimiento a diferentes

encargos. A diferencia del resto de los becarios de pintura en Europa, la Academia no le

" AAASC, expedientes 4706 y 4961.

® Francisco Zarco, op. cit.

% \éase Manuel Romero de Terreros (editor), Catalogos de las exposiciones de la antigua Academia de San
Carlos de México 1850-1898, México, UNAM, IIE, 1963, p. 58.
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ofrecio incorporarse a la planta docente de la escuela; sin embargo, participd en las
exposiciones de 1849, 1850 y 1851. En la muestra de 1849 presento cinco obras originales
(tres de temareligioso y dos retratos) y seis copias de tema religioso. La Academia compré
el original La Virgen con e nifio Jesis para sortearla entre |os suscriptores.” En la de 1850
volvié a exponer cinco obras originales (dos de temareligioso y tres retratos) y dos copias
de Murillo, también de corte religioso.” La Academia adquiri6 los cuatro cuadros de tema
religioso.”” En la de 1851 sdlo acudié con dos retratos, uno de ellos de tamario natural que
representaba a Agustin de Iturbide en e momento de sefidlar, sobre una mesa, € acta de
Independencia y el Plan de Iguala’® En opinién de Zarco este retrato, comprado por
Mariano Arista en 500 pesos, merecia ser considerado como una de sus obras de mas
mérito.”* Miranda no volvié a presentar trabajo alguno en las exposiciones de la Academia
hasta la restauracién de la Republica en 1873.

Precisamente en 1851 -afio de la dltima participacion de Miranda en los salones de
San Carlos en tiempos de Clavé y del predominio conservador- Francisco Zarco, figura
destacada del liberalismo y futuro miembro del Constituyente de 1856, public6 en La
[lustracion Mexicana las biografias de Juan Cordero y Primitivo Miranda. Los textos son
una valiosa fuente de informacién de primera mano que revelala cercania del autor con los
artistas y su familia. ofrecen un pormenorizado recuento de la vida de los pintores,
sazonado con anécdotas personales; trazan su trayectoria artistica; y describen y comentan

su produccién. Sin embargo, esto no es |o mas interesante. Pareciera que Zarco se hubiera

© | bidem.

™ | bidem, p. 76.

2 Miranda recibi6 200 pesos por la Virgen de la Faja y la Virgen de Sevilla, ambas copias de Murillo y por
sus originales el Divino Salvador y Oracién en e huerto. Véase Eduardo Baez, Guia del Archivo de la
Antigua Academia de San Carlos 1781-1910.México, UNAM, IIE, 2003, p. 97.

3 | bidem, p. 107.

™ Francisco Zarco, op. cit.
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propuesto, con la escritura de estas biografias, llevar agua a su molino y usarlas como un
instrumento en € debate ideoldgico del momento, pues entre dato y dato, no perdia la
oportunidad de asentar ligeras zancadillas a la administracién de la Academia, regida
entonces por la elite intelectual de los conservadores, como cuando le reprocha el regreso
precipitado y presuntamente injustificado de Miranda a México y la “mala colocacion y
efecto de luz’ de las pinturas de Cordero y Miranda en las exposiciones; o, de plano, la
recriminacion directa: “Sera o no casual; pero parece que ha habido algin empefio en
deslucir las obras de estos dos artistas’.” Cordero alin no regresaba de Europa, pero el
escenario de confrontacion politica (que no artistica) que se desat6 a su arribo ya estaba
trazado, € pintor sblo llegaria a ocupar €l lugar que Zarco -junto con otros descontentos
como Miguel Mata y, muy posiblemente, Miranda- le tenian preparado. Estas
circunstancias parecen explicar e aegamiento de Miranda de la Academia, quien
completamente ignorado desde su regreso al pais y desprotegido de la institucién que en
otro tiempo le habia apoyado, conforme ala opinion de Zarco:
[...] Tiene que consagrarse a trabajos de segundo orden. Sin poder concluir los
trabagjos que ha comenzado, ni dedicar su tiempo a nuevas e importantes
creaciones. Retratos y santos de pacotilla que sean baratos son los pedidos que
aqui se hacen a distinguido artista. No faltan en México personas acaudaladas
capaces de comprar cuadros; lo que falta es gusto por las artes, y asi, un rico
apenas suele comprar una Dolorosa el viernes de Dolores, y absolutamente no
hay quien piense en adquirir una pintura histérica o de dificil composicion.”
En este mismo sentido, resulta significativa la resefia de Tomas Zuleta de Chico,

quien en febrero de 1857, sefialaba la ausencia de Miranda, Cordero y Mata -éste ultimo

hermano del congresista José Maria Mata:

" Francisco Zarco, op. cit.
® | bidem
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Nada hemos tenido el gusto de ver de |los acreditados maestros Cordero, Matay
Miranda. Sentimos positivamente que motivos de suma delicadeza les hayan
hecho observar una conducta igual en todo ala del afio anterior, pues no se nos
oculta que con la falta de sus bellas obras, €l publico, y muy particularmente la
Academia de Bellas Artes de San Carlos, son los que se resienten de un modo
extraordinario. Preciso es, pues, convenir, por mas que muy marcadas personas
se empefien indtilmente en desacreditarlos, que estos tres sefiores son artistas
de verdadero mérito, que ciertamente dan honor a la Republica Mexicana. Bien
pronto se les podréa juzgar, cuando se abran las puertas de la Capilla del Sefior
de Santa Teresa, cuya béveda han pintado.”’

Al afo siguiente en e mismo diario, El Sglo xix, otro critico lamentaba igualmente la
renuencia de José Maria Miranda, hermano de Primitivo, a participar en las exposiciones de
la Academia
El recomendable artista don José Maria Miranda, continla en su firme
propdsito de no presentar ninguno de sus trabajos en |as exposiciones que tiene
lugar afo por afio en la hermosa Academia de San Carlos de esta capital.
Conocemos perfectamente los motivos que a ello lo obligan, porque nos une a
él una amistad estrecha y desinteresada, y aunque lo sentimos intimamente y
palpamos la falta que hacen sus obras, no por eso dgamos de aplaudir su
invariable resolucion, porque se funda en consideraciones justas y nobles, que
en todo tiempo deben hacerle honor.”®
En realidad, cuando Miranda regreso a pais en 1848, la Academia no era ya la
institucion que e pintor conocié como discipulo entre 1835 y 1839. Su antiguo profesor
Terrazas habia muerto y sus relaciones con los profesores y directivos eran limitadas. No
habia sido discipulo de Clavé, quien llegd a ocuparse de ladireccion del ramo de pinturaen
1846 cuando € estaba en Europa; solo le guedaba Honorato Riafio, su ferviente protector,
gue murio en 1857. De su época de estudiante solo se encontraba Miguel Mata, quien desde

el arribo de Clavé mantuvo un claro distanciamiento de los asuntos de la escuelay una gran

animadversion por €l espafiol, aunque continud a cargo de una de las clases de dibujo.

" Tomés Zuleta de Chico, “Novena exposicion de la Academia Nacional de San Carlos en México”, en El
Sglo XIX, México, 12 de febrero de 1857, p. 2.

"8 “Décima exposicion de bellas artes en la Academia Nacional de San Carlos de México”, en El Siglo xiX,
México, 18 de febrero de 1858, p. 2.
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La Unica noticia con la que se cuenta de Miranda entre su Ultima participacion en
San Carlos y 1858, es la que Revilla da sobre su colaboracion en una obra de Cordero. En
1855, luego del frustrado intento de éste por dirigir la ensefianza de la pintura en la
academia capitalinay de la caida de Santa Anna, su fallido protector, el artista se dedico a
trabajar en un proyecto que le habia sido solicitado con antelacién: la decoracion de la
cUpula de la capilla del Cristo de Santa Teresa, recién reedificada por Lorenzo de la
Hidalga, luego de que un temblor la derribara en 1845. Miranda colaboré con su antiguo
compafiero en Roma en esta empresa iniciada en 1855y concluidaen el turbulento 1857.”

Hasta aqui se podria inferir que la asociacion de Miranda con Mata 'y Cordero se
basaba en el enfado personal que compartian en contra de la institucién, que ignoraba su
valia como creadores y los excluia del circuito oficia de la produccién artistica en la
década de 1850, e incluso podria pensarse que estas mismas razones fueran las que los
Ilevaron a cobijarse bgjo la plumay la bandera liberal de Zarco; pero de ninguna manera
podria afirmarse que su marginacion (o automarginacién) de la Academia obedeciera a una
contrapropuesta estilistica o estética diferente de la que ofrecia San Carlos. Por el contrario,
considero que para 1858 Semana Santa en Cuautitlan y Soldados de la Reforma,
constituyen un quiebre decisivo en e desarrollo artistico de Miranda que revela latoma de
conciencia de una autonomia estética y, también, de una posicion politica. Desde esta
perspectiva, se debe llamar la atencion tanto sobre las propiedades formalesy e contenido
social y politico de las obras como por € particular contexto en e que fueron realizadas.
Ambas imégenes delatan, en su facturay su tema, un rechazo absoluto a nazarenismo en el
gue Miranda se formé en Roma bajo la tutela de Silvagni, una negacion del sentido lineal

gue tan bien aprendi6 copiando las obras de Rafael y e manejo de un lenguaje pléstico

" Manuel G. Revilla, “Juan Cordero”, op. cit,
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Primitivo Miranda, La desesperacion de Cain, 1845, Colegio Preparatorio

de Jalapa, Veracruz.
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radicalmente opuesto a que hasta entonces se le conocia. Si bien, es posible rastrear desde
su produccion europea algo que podria calificarse de “ arrebatos antiacadémicos’, pues s en
La muerte de Abel, pueden observarse las caracteristicas formales e iconogréficas de la
estética nazarena como €l correcto y clasico dibujo del desnudo masculino, € uso contenido
del color y el tratamiento de un tema sereno y consagrado; no sucede o mismo con la obra
que le hace contraparte: La desesperacion de Cain. En ésta, el dramético claroscuro, la
fuerza cas titénica del personge, su hercilea musculatura, e movimiento violento del
cuerpo, €l tono oscuro de la piel y la expresion de horror y maldad en las facciones del
rostro luego del crimen, revelaban ya una cierta fascinacion por una estética de lo
exagerado. Como bien habia analizado Zarco en 1851, Cain erauna

creacion terrible, imponente, que se hace dificil que haya sido trazada por €l
mismo pincel que produjo lafigura apacible de Abel. El cielo esta ennegrecido;
el paisge es agreste, la hierba, las rocas, la luz, todo tiene un aire siniestro y
salvgie: Cain va cubierto con una piel tosca, y vaga entre precipicios con paso
incierto. Su fisonomia es espantosa, su cuerpo todo esta maltratado, su mirada
es torva, sus ojos brillan de una manera que aterra que infunde pavor. Pero en
medio de este horror €l semblante del fratricida causa lastimay compasion. ¢No
siente remordimientos? ¢No expia con ellos su crimen? Miranda ha sabido
explicar con maestria en su Cain lo que es el torcedor de la conciencia
manchada, ha expresado que los remordimientos son un martirio inaudito, que
como dice e Manfredo de Byron, no los calmani € perdon, ni la misericordia.
El colorido es tan perfecto, los contornos tan acabados, y la figura desprende
tan bien que a contemplar € cuadro parece que Cain sigue su carrera, que va a
salir del lienzo para vagar como insensato, devorado de la memoria de su
crimen. Su mirada es tan cruel y tan desconsoladora, que creemos que nos sigue
a todas partes y aun después cerramos los 0jos para ho encontrarnos con los
ojos del maldecido del Sefior.®°

En esta misma linea debe apuntarse la aficion de Miranda por los “grandes
maestros’ venecianos como Tiziano, Tintoretto y El Veronés, de quienes, como ya se

menciong, € ecutd numerosas copias y apuntes de sus obras durante su estancia en Europa,

8 Francisco Zarco, op. cit.
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yaque, segun Zarco, prefirio esta escuela por sobre todas las demas, |o cual puede explicar
su propension a potenciar lo pictorico sobre 1o lineal como lo hizo en Semana Santa y
Soldados de la Reforma.

Por otra parte, es claro que los temas y €l estilo de Semana Santa en Cuautitlan y
Soldados de la Reforma se encontraban més cerca de |os esquemas gremiales de tradicion
novohispana y eran del todo contrarios a los preceptos estéticos dominantes en la
Academia, no sblo de los directores de los ramos de pinturay escultura, Pelegrin Clavé 'y
Manuel Vilar, responsables directos de la formacion de los alumnos, sino también de los
integrantes de la junta de gobierno que regian el destino de la institucién como Bernardo
Couto, José Joaquin Pesado y Manuel Carpio. Es conocida la aversiéon de éste ultimo,
poeta, médico y profesor de anatomia en San Carlos, por los temas de género, como asento
su biografo, Couto, quien muy probablemente también compartié esta postura con su
colegay amigo:

El papel de Carpio en la Academia [de Letran], era siempre el de mantenedor
de los principios severos del gusto clasico; en e tribunal de su juicio no
alcanzaba indulgencialo que no se gjustaba estrictamente a esos principios.

Lo mismo que en la poesia, |e pasaba en las bellas artes, de las que también
era aficionado. Ninguna pintura, ninguna estatua le llamé jamas la atencion si €l
asunto no era noble y si no estaba desempefiado con grandiosidad y pureza de
estilo. ® Los cuadros que llaman de género o de costumbres, casi lo
estomagaban; y s hubiera sido duefio de Versales, habria dicho como Luis
X1V cuando vio ali las donosas obritas de Teniers: Retiren esos
mamarrachos.®

Es obvio que para los intelectuales que dirigian la Academia, las pinturas de
Miranda se encontraban lejos del ideal clasico y purista del género histérico que tanto

apreciaban. En los apuntes que se conservan de Clavé, director del ramo de pintura en la

Academiaentre 1846y 1868, dirigidos a sus alumnos, entre las muchas indicaciones que

8 E| subrayado es mio.
8 Manuel Carpio, Poesias. Veracruz — Puebla, Librerias Lallustracion y Paris, 1883.
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sobre el arte de la pintura les daba, manifestaba su desprecio también por las obras de
Teniers, totalmente algjadas, por los temas y € estilo, de la nobleza a la que e arte debia
tender, y en lo que toca a la composicion y representacion de multitudes como la de
Semana Santa, el maestro catalan sefidaba a sus discipulos:

Cuando se debe presentar un solo asunto, cuando se debe quitar todo
absolutamente, que no contribuya a la expresion del asunto, es cuando hace €l
oficio de la Tragedia, presentando un solo hecho para herir el corazon o la
imaginacion del espectador; entonces se debe hacer con las menos figuras

posibles porque queda més concentrado €l interés, [...] ain en cuadros que
deben entrar gran cantidad de pueblo [sic]®®

En este punto, Clavé no hacia sino dar eco a un conocido concepto gue tenia su
origen en la Antigiiedad y que fue retomado por algunos teodricos del Renacimiento como
L eone Battista Alberti, quien en su tratado De la pintura, aconsejaba a los pintores:

El artista que por encima de todo busca dignidad en una istoria quiza
deberia incluir sdlo unas pocas figuras. Se dice que a igual que la majestad de
un principe radica en la escasez de palabras con las que transmite sus deseos, la
presencia de solo e nimero necesario de cuerpos confiere dignidad a la
pintura. Me disgusta que una pintura luzca virtualmente vacia, pero no acepto
una abundancia que carece de dignidad. [...] En mi opinién no habra una
istoria tan rica en variedad de cosas que nueve o diez hombres no puedan
representarla.®

Esta reduccion de persongies en una representacion visual de caracter historico-
narrativo, formaba parte del conjunto de normasy preceptos que constituyeron el canon de
la pintura occidental, gestado desde el siglo xVv y difundido en las academias hasta el Ultimo
cuarto del siglo xiX. Si bien, desde finales del siglo xvi1iI cuando “las masas’ comenzaron a

tener un lugar cada vez mas significativo en e desarrollo de la procesos sociaes, este

precepto de “economia’ figural empezo a ser crecidamente infringido, incluso en los

% Pelegrin Clavé, Lecciones estéticas, México, UNAM, IIE, 1990, p. 84.
8 |eone Battista Alberti, De la pintura, México, UNAM — Facultad de Ciencias— DGAPA, 1996, p. 120.
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circulos académicos o cortesanos, como puede observarse en algunas de las obras de David,
Goya o Delacroix. Asi, los postulados de sobriedad reductiva que Clavé trataba de incul car
a sus aumnos podrian interpretarse como un intento de volver a las fuentes clasicas, cada
vez mas impugnadas tanto por los artistas “cultos’ como por lo artistas formados en
talleres. Para el caso de la produccion visual en México, la representacion de multitudes
congregadas por hechos historicos o religiosos abunda en la pintura desde el siglo xvii en
biombos y escenas procesionales y de traslados.® Para el siglo xix, pueden figurar como
antecedentes las vistas de la plaza mayor de México, pero sobre todo, los cuadros
conmemorativos, anénimos y firmados, de la consumacién de la Independencia y las
escenas militares como La batalla de Tampico de Carlos Paris®® a quien, como ya se
menciond, Mirandatraté en Roma.

Es, pues, evidente el cambio de direccion que Semana Santa en Cuautitlan y
Soldados de la Reforma marcan en el desarrollo artistico de Miranda. De agui en adelante
la mayor parte de su trabajo estara vinculado con los proyectos culturales del liberalismo,
de la misma manera que su filiacion politica se hard explicita. No es casual asi, que en
1861, con € triunfo militar del partido liberal y durante el breve periodo que éste gercio €l
poder en la capital, Miranda fuera comisionado, junto con Cordero y Mata, para elaborar un
proyecto de reglamento para la Academia Nacional de San Carlos®” Més tarde, en 1863,

Juan Antonio de la Fuente, en su calidad de ministro de Relaciones Exterioresy

8 | as obras més notables en este sentido se hallan reproducidas en los catdogos de las exposiciones Los
pinceles de la Historia. El origen del reino de la Nueva Espafia 1680-1750. México, CONACULTA — INBA
— MUNAL/UNAM - [IE/ Banamex, junio-octubre 1999 y Los pinceles de la Historia. De la patria criolla a
la nacion mexicana 1750-1860. , México, CONACULTA — INBA — MUNAL/UNAM — |IE/ Banamex,
noviembre-marzo 2001.

8 v/ éase, igualmente, el catdlogo de la exposicion Los pinceles de la Historia. De la patria criolla a la nacién
mexicana 1750-1860.

87 Véase Flora Elena Sanchez Arreola, Catalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes 1857-
1920. México, UNAM, IIE, 1996, p. 3.
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Gobernacion, le comisiond para gjecutar una pintura monumental con el tema de la
Batalla del 5 de Mayo, que hoy se encuentra en Palacio Nacional.®® Como tantas otras
propuestas de estos inciertos afios, ésta quedd postergada y la pintura fue concluida hasta
1868 y expuesta en 1873 en la decimosexta exposicion de la Academia de San Carlos, ala
que Miranda volvié glorioso después de veintidds afios de ausencia, cuando ésta se
encontraba ya administrada por el gobierno de la Republica Restaurada. Ademas, en
reconocimiento a sus méritos, fue invitado a participar en los jurados de pintura, escultura,
grabado en ldminay grabado en hueco.®

|gualmente significativa fue su participacion en otras empresas artisticas de prosapia
liberal, algunas con €l claro objetivo de atacar frontalmente las ideas y las instituciones del
vigjo orden colonia. Uno de €ellos fue El libro rojo 1520-1867. Hogueras, horcas,
patibulos, martirios, suicidios y sucesos llgubres y extrafios acaecidos en México durante
sus guerras civiles y extranjeras escrito por Vicente Riva Palacio y Manuel Payno con las
colaboraciones de Juan A. Mateos y Rafael Martinez de la Torre, e ilustrado con treinta 'y
tres litografias hechas a partir de los dibujos de Miranda. El Libro Rojo relata, entre otros
“martirios’ laicos, los que se verificaron durante la época colonial y en los que intervino €l
Santo Tribunal de la Inquisicién. Luego de la total polarizacién de las posturas politicas
después de la sangrienta guerra civil y de los asesinatos de Melchor Ocampo, Santos
Degollado y Leandro Valle, lafamilia enferma decidi6 arremeter con todo para desacreditar
y destruir, desde sus cimientos, €l poder del clero. Asi, luego de la extincién fisica de los
conventos que tanta consternacion causara a los capitalinos, en marzo de 1861 Benito

Juarez ordend a Riva Palacio que “recoja del arzobispado € archivo de lalnquisicion” y

8 \/éase Fausto Ramirez, La plastica del siglo de la Independencia, México, Fondo Editoria de la Pléstica
Mexicana, 1985, pp. 76-77.
8 \/éase Manuel Romero de Terreros, op. cit., pp. 451, 452 y 457.
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1870-1871.

Isabel de Carvajal,

Dofa

Primitivo Miranda, El libro rojo
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Primitivo Miranda, El libro rojo, Dofia Mariana de Carvajal, 1870-1871.



Primitivo Miranda, El libro rojo, Morelos, 1870-1871.
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dos semanas después “que se publiquen las causas célebres de la Inquisicion”. Como sefiala
José Ortiz Monasterio la idea era utilizarlos como un arma mas de desprestigio en la lucha
contra la Iglesia, pese a que los autores del proyecto, Riva Palacio y Pantaledn Tovar,
declararan con fingida candidez en una nota periodistica que la mocion de dar a conocer las
causas inquisitoriales “no tenia un interés de partido politico”.* El proyecto solicitado por
Juérez se vio interrumpido por la Guerra de Intervencion que mantuvo a sus autores
ocupados en las filas del gército, pero dio a Riva Palacio, su poseedor, material de sobra
para la escritura de algunas de sus novelas y otras historias, entre ellas la de la familia
Carvgal, lacua incorpor6 tanto en un episodio de la novela Martin Garatuza como en un
largo trozo de El libro rojo. Miranda, como ya se dijo, es el autor de las ilustraciones que
acompaniaron este curioso libro, publicado entre 1870 y 1871. En é se encuentran también
las imagenes de los asesinatos de algunos de |os héroes mas destacados del pantedn liberal:
Xicoténcatl, Cuauhtémoc, Francisco Primo de Verdad, Hidalgo, Allende, Morelos,
Guerrero, Leandro Valle, Santos Degollado y Ocampo, de quienes nuestro artista haria més
tarde algunas sus efigies escultéricas.

En efecto, Miranda realiz6 una estatua de Ocampo para Morelia; en 1889 las
esculturas de Ignacio Ramirez y Leandro Valle, patrocinadas por €l Distrito Federal, para el
proyecto de Francisco Sosa en € Paseo de la Reformay en 1892 |la escultura de Morelos
para Cuautla.

Las relaciones de Miranda con los tuxtepecanos debieron de haber sido estrechas,
pues en 1876, apenas triunfante la revolucion, el general segundo en jefe del Ejército

Nacional Constitucionalista, encargado provisionalmente del poder g ecutivo, |o nombro

% José Ortiz Monasterio, “ Patria”, tu ronca voz me repetia... Vicente Riva Palacio y Guerrero. México,
UNAM - Ingtituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 1999, p. 47.



Primitivo Miranda, Leandro Valle, 1889, Paseo de |la Reforma, Ciudad de México.
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Primitivo Miranda, Ignacio Ramirez, El Nigromante, 1889, Paseo de la
Reforma, Ciudad de México.
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profesor interino de Historia de las Bellas Artes con un sueldo anual de 1.000 pesos. Luego
de pensarlo durante dos meses, € artista decliné la oferta, pues debia emplear mucho
tiempo en la preparacion de las clases y no convenia a su profesion.™

Los vinculos que Miranda sostuvo con Zarco, Riva Palacio, Juan Antonio de la
Fuente y otros destacados liberales como Vicente Villada,® su aportacion ala glorificacion
del pantedn liberal a través de los monumentos escultéricos que egecutd ya durante el
Porfiriato y la redlizacion de las pinturas Semana Santa en Cuautitlan y Soldados de la
Reforma en una venta, vista mas como una aternativa artistica que como una ruptura sin
continuidad frente a la propuesta estética de la Academia de San Carlos, revelan €

compromiso gque el pintor/escultor tuvo con los discursos ideol 6gicos del liberalismo.

°! Flora Elena Sanchez Arreola, op. cit., p. 28.

% Manuel Gutiérrez Ngjera comenta que conocié a Miranda en la casa de Vicente Villada. Véase Ida
Rodriguez Prampolini, La critica de arte en México en €l siglo XIX, México, UNAM, IIE, 1997, tomo 111, p.
358.
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Conclusiones eincertidumbres

Y tal parece que a Miranda le cupo la suerte de
Abel, porgue somos sus paisanos muy Caines

El Duqgue Job, 1892

Una de las caracteristicas que méas llama la atencion cuando se andliza la trayectoria
artistica de Miranda, es la variedad de facetas teméticas y estilisticas, los multiples géneros
en los que se desarrollé y la diversidad de su clientela y comitentes: las esculturas
policromadas de asuntos religiosos para la devocion publica y privada que realizd en sus
primeros afos; las esculturas publicas de los “grandes hombres’ de la Independenciay la
Reforma que gecutd, en piedra y bronce, para proyectos estatales, las numerosisimas
pinturas, originales y copias, de asuntos religiosos para los fieles catdlicos; las pinturas de
tema historico-literario; la pintura de historia nacional de encargo oficial; los retratos de
burgueses; |os retratos de héroes para € Estado; las pinturas de tema costumbrista, objeto
de este estudio; y los dibujos para las litografias de El libro rojo para un proyecto cultural
del liberalismo. Pese a esta diversidad, considero haber demostrado que a partir de 1858,
con lafactura de Semana Santa en Cuautitlan y Soldados de la Reforma, Miranda tomé una
nueva ruta que lo convirtié en uno de los principales productores visuales de la ideologia
liberal.

Por el contrario, un punto fundamental de la investigacion quedd en € aire: €
patrocinio de Semana Santa en Cuautitlan y Soldados de la Reforma: ¢Fueron pintadas de
motu proprio o encargadas por algin comitente de ideas liberales? Carezco de todo

fundamento para hacerlo, pero no quisiera degjar de formular una hipétesis que, aun sin aval
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documental alguno, €l estudio de las obras 'y del contexto politico, artistico y literario en €
gue se realizaron, me permite presentar, por |0 menos como una sugerencia: la posibilidad
de que Francisco Zarco o Guillermo Prieto hayan podido estar detras de la fabricacion de
las obras, como autores intelectuales. El primero, por el estrecho vinculo que mantuvo con
el pintor desde su juventud como su bidgrafo y defensor y porque su posicién politica como
congtituyente del 56 podria estar representada, sin problema alguno, en ambas obras. El
segundo, por € interés que tenia en describir las costumbres y |os comportamientos sociales
del pueblo desde sus aspectos més “pintorescos’ hasta |os mas oscuros y siniestros; por sus
prolijas resefias sobre |as festividades de Semana Santa tanto en la ciudad de México como
en las de los pueblos aledafios a €ella, incluso cuando éstas ya habian decaido después de la
Reforma y las recordaba con la nostalgia de los tiempos idos; y por ultimo, por la
fascinacion que las chinas, esas coquetas mujeres del pueblo, despertaron en é vy que
reiteradamente traté en su produccién literaria; las pinturas de Miranda podrian ser €l
correlato visual de muchos de sus textos.

Otro persongje que podria también figurar en este smulacro es Manuel Payno,
menos probable porque se ignora si tuvo algun vinculo con € pintor y porque su postura
politica fue mucho menos radical que la de los anteriores en los afios de 1857 y 1858, pero
gue, a igua que Prieto, fue uno de los escritores que con mayor insistencia 'y gozo se
ocupO de la china. Sin embargo, a diferencia de Zarco y de Prieto, de quienes no se tiene
noticia de que se hayan interesado por la compra de pinturas, Payno fue reconocido como
un asiduo comitente y coleccionista de obras de arte. Queda asi pendiente, por ahora,
probar la viabilidad de alguna de estas posibilidades o, por |o contrario, demostrar que se
tratd de una elaboracion personal del artista, tareas que no menoscaban € potencial

simbdlico de las obras, como imagenes inaugurales de un discurso nacionalista desde €l
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costumbrismo que no tuvo, como la literatura, posibilidades de continuacién sino hasta €

siglo XX.
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