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INTRODUCCION

La labor del intérprete contemporaneo es transmitir de la manera mas fiel una idea
concebida por el creador de una obra, acercandose al artista a través de una
investigacion que otorgue los dispositivos tedricos necesarios que sean la plataforma
que sostenga la interpretacion. Al mismo tiempo el intérprete debe aportar elementos
tomados de su propio entrenamiento musical, asi como de su experiencia personal que
enriquezcan y aporten una personalidad a la idea original del compositor.

La investigacion que se desarrolla en los capitulos subsecuentes a esta introduccion,
tiene por objeto formar un concepto idoneo para la interpretacion de las obras que
integran el recital para obtener el titulo de Licenciado en Canto. Este recital aborda dos
géneros diferentes —Opera y cancion— de diferentes autores de un solo pais, que se
ubican en una cronologia que abarca desde el siglo XIX hasta la segunda mitad del siglo
XX. La obra de cada uno de estos autores contempla diferentes aspectos estilisticos y
estéticos de una escuela por lo que es necesario otorgar distintas pautas para la
interpretacion.

En el presente trabajo se propuso ofrecer un analisis historico del periodo en el que se
desarroll6 la creacion artistica de los diferentes compositores que integran el programa a
interpretar, también se realizard un andlisis estructural que permitird al intérprete
ubicarse en momentos de la composicion, ademas de un analisis interpretativo que
localiza los principales retos que el musico debe afrontar. Entre los objetivos de la
investigacion se encontraba la recopilaciéon de material con la finalidad de poder
presentar también una semblanza de los autores y caracteristicas de su obra para de esta
manera ubicar el espacio otorgado por el compositor al género vocal, y poner de
manifiesto la importancia de la obra abordada dentro de esta vertiente.

El propodsito principal del presente trabajo fue apoyar el trabajo del intérprete
proporcionandole las herramientas que le permitan una comprensiéon justa y una
ejecucion acertada de la musica vocal de los compositores rusos, esto toca los terrenos
de la docencia. La ensefianza es una tarea importante porque facilita la comprension de
la idea del autor, sefala los recursos instrumentales y vocales, ademas de cuidar de un
fraseo correcto que permita un mejor entendimiento del discurso musical de parte del
escucha.

Uno de los aspectos en que radica la importancia de este trabajo es el apoyo a los
alumnos y maestros a través de un acercamiento a la lengua original. Las traducciones
que se publican al final de este trabajo' son mas precisas y expresan de una manera mas
acertada el contenido de cada una de las obras que integran el recital, que las
traducciones hechas a través de otros idiomas que son las que figuran en la mayoria de
las ediciones al alcance del cantante mexicano.

En el curso de la investigacion se ha podido probar la importancia del andlisis del
repertorio a ejecutar y se espera que la vasta informacion bibliografica recopilada y la
conclusiones hechas con esta base, contribuirdn a despertar el interés de las futuras
generaciones de los estudiantes de canto de la Escuela Nacional de Musica por la obra
de los compositores rusos y allanaran el camino hacia la interpretacion idonea.

' Todas lasas traducciones fueron realizadas por los participantes del Seminario Permanente de
Superacion Académica “La interpretacion de la Romanza y la Cancién Rusa”, ENM, bajo la coordinacion
de la Dra. Evguenia Roubina, del cual la autora del presente trabajo también forma parte.



MIHAIL GLINKA
LA CANCION DE VANYA
DE LA OPERA
IVAN SUSANIN

Durante el siglo XVIII la musica en Rusia era creada por extranjeros llamados a trabajar
en la corte de los zares, su arte jugd un pequefio rol en la conciencia musical rusa, pero
bajo su influencia los medios de ejecucion, como la orquesta y el coro, mejoraron. El
trabajo realizado por estos compositores fue el antecedente de un movimiento
desarrollado por musicos rusos que dieron vida a un arte propio utilizando cada vez mas
Sus pPropios recursos.

Un suceso que marcé el inicio de la historia de la opera rusa tuvo lugar en 1735: La
emperatriz Ana loannovna® import6 de Italia una compania de 6pera que presento en el
Palacio de Invierno de San Petesburgo el 29 de enero de 1736. La obra que se interpretd
fue La forza dell’amore e dell’odio de Francesco Araja (1709-1770) quien también
fungia como director del grupo.® Sin embargo es la emperatriz Isabel Petrovna® a quien
se sefala como la fundadora de la 6pera rusa por haber ordenado la formacion de una
compaiiia de cantantes rusos. Esta compafiia cant6 en 1755 la 6pera de Céfalo y Pocris
compuesta también por Araja pero ahora sobre un texto nacional.’ Otro personaje
importante en el desarrollo de la épera y de la musica rusa fue Catalina II° también
llamada La Grande. Ella es autora de 5 textos para opera y durante su reinado los rusos
comenzaron a trabajar en la musica profesionalmente.

El hecho de que italianos compusieran Operas con texto ruso y los cantantes rusos
interpretaran Operas italianas traducidas a su idioma, marcé el estilo de los primeros
compositores rusos; esto junto con la creacion de una compafiia nacional rusa, sefala
que el escenario para la ejecucion de verdaderas obras nacionales rusas estaba
disponiéndose.

Mihail Glinka naci6 el 1 de junio de 1804 en la aldea de Novospasskoe en la
gobernacion de Smolensk. Su introduccion a la musica fue a edad temprana, su tio
poseia una orquesta de siervos, la cual tenia en su repertorio obras de Hydn, Mozart,
Beethoven, Mehul y Cherubini, fascinado por la orquesta aprendi6 a tocar la flauta y el
violin y posteriormente el piano. Glinka escuch¢ las canciones folkoricas cantadas por
los campesinos o tocadas por la orquesta de su tio y las utilizd mas tarde al componer su
propia musica. En sus viajes por Europa tomo lecciones de armonia, contrapunto,
analisis, composicion y técnica vocal. Aprendid orquestacion de su experiencia
personal. Glinka vuelve a Rusia después de haber enriquecido su bagaje musical y de
haber tenido importantes adquisiciones técnicas en el campo de la composicion
convirtiéndose en el primer compositor maduro equipado para resolver problemas
artisticos. La fecha de su deceso fue el 15 de febrero de 1857.

? Ana Toannovna reind en Rusia de 1730 a 1740 (véase Sergey Vodovozov, Russian Federation, Helen
Hemingway, The New Enciclopedia Britanica, vol. 16, Chicago: Enciclopedia Britanica Inc., 1978, pp.
1762-96).

? Richard Taruskin, Defining Russia Musically, Nueva Jersey: Princeton University Press, 1997, p. xi.

* Isabel Petrovna fue la hija menor de Pedro I y reind en Rusia de 1741 a 1743 (véase Sergey Vodovozov,
op. cit., pp. 1762-96).

3 César Cui, La mUsica en Rusia, trad. José¢ Ma. Marafién, Buenos Aires: Espasa Calpe, 1947, p. 27.

6 Catalina II la grande reiné de 1762 a 1796 (véase Anne Owen (ed.), Enciclopedia metddica, vol. 5,
Meéxico: Editorial Larousse, 1997, p. 103).



Dentro de las obras compuestas por Mihail Glinka, el canto tiene un papel
preponderante. Sus dos obras mas importantes son las 6peras Ivan Susanin (1836) y
Ruslan y Ludmila (1842), también compuso musica coral como una cantata en
memoriade Alejandro I, cantatas para el Instituto de Santa Catalina y para el Convento
de Smolensk, ademas de 70 canciones donde la voz tiene el papel principal y el piano
las armoniza de manera sencilla. Su obra incluye también musica para orquesta, musica
de camara y musica para piano.

Mihail Glinka es el primer compositor que sintetiza en su musica los resultados del
desarrollo historico de la musica rusa, también se le considera fundador de la escuela
rusa y el innovador que infundid nuevo vigor y que establecio los limites entre el
pasado y el futuro de la musica nacional. La musica de este compositor revela un
profundo conocimiento de la psicologia nacional y de la entonacidn caracteristica de la
cancion folklorica rusa, cuyas melodias, ritmos y patrones recred en ella; y esta musica
muestra también a un compositor partidario de la economia de expresion y significados
musicales. La obra de Glinka se ubica estilisticamente en el clasicismo ruso, por sus
cualidades de: claridad, balance de las partes componentes de la musica, l6gica, sobria
objetividad y por su acercamiento positivo y optimista a la realidad nacional de Rusia.
El método creativo utilizado por Glinka fue el realismo, los principios estéticos
subrayados en su obra son: patriotismo, democracia y realismo a los que utiliza como
imagenes artisticas y al folklore ruso como su fuente de inspiracion.

Glinka componia al estilo italiano, pero a partir de su obra Capricho sobre temas rusos
no s6lo empieza a tratar con temas rusos, sino también empieza a escribir en el estilo
ruso. En 1832 el compositor comenzé su plan de crear una dpera rusa en la que todo
deberia ser absolutamente nacional, no s6lo el argumento, sino también la musica. En el
verano de 1832 Mihail Glinka comenz6 a componer dos melodias de esta primera 6pera
nacional, una que corresponde a La cancion de Vanya y otra que corresponde al primer
tema del allegro de la obertura. Vasiliy Andreyevich Zhukovsky’ fue la persona que
sugirio al compositor un tema especificamente patridtico que glorificaba a Ia
monarquia: El heroismo del campesino Ivan Susanin quien engafiando a un regimiento
de tropas polacas, salva la vida al zar fundador de la dinastia Romanov, a cambio de la
suya. Los hechos historicos tomados como argumento para la obra de Glinka se ubican
entre la muerte de Ivan El Terrible y el ascenso al trono de Mihail Romanov en 1613.
Rusia se encuentra en dificultades debido a los problemas de sucesion al trono y los
polacos enemigos de este pais deciden aprovechar la ocasion para capturar al joven ruso
que los moscovitas habian elegido como zar. Soldados polacos se presentan en una
aldea rusa haciéndose pasar por embajadores. Ellos le piden a un campesino llamado
Ivan Susanin que los lleve ante el zar. Adivinando la intriga, el campesino envia a su
hijo adoptivo Vanya, a advertir al zar del peligro mientras que Susanin acepta conducir
a los polacos, pero en vez de llevarlos a donde pretendian, los conduce al bosque donde
seran incapaces de sobrevivir. [Ivan Susanin sacrifica su vida muriendo a manos de los
engafados soldados que no realizan su plan, pues advertido el zar se pone a salvo. El
protagonista de la historia enfrenta a la muerte sabiendo que deja atras a su hija Atonida,
a su prometido Sobinin y a su hijo adoptivo Vanya, amados los tres con ardiente

7 Zhukovsky (1743-1852) no solo era amigo y mentor de Glinka, sino también un poeta romantico
sobresaliente, Zhukovsky ostentaba el cargo de tutor real y de censor oficial del estado (véase R.
Taruskin, op. cit., p. 27).



carino.El libreto de esta Opera lo comenzd a escribir Zhukovsky, pero por falta de
tiempo el poeta se lo encargo al barén Rosen.®

Con so6lo haber aceptado la idea, Glinka comenz6 a escribir la Opera sin esperar al
libretista, quien tuvo que adaptar sus versos a la musica ya escrita. El compositor habia
concebido el plan de toda la 6pera, temas y detalles del desarrollo, asi como la idea de la
antitesis de la musica rusa y polaca. Los rusos son caracterizados en la Opera Ivan
Susanin por la canciéon que representa el alma, la vida espiritual; los polacos son
caracterizados por la danza y su caracter superficial. Nikolai Gogol, escritor
contemporaneo de Glinka dice al respecto de la musica creada para Ivan Susanin: “El
[Glinka] supo felizmente unir en su obra [Ivan Susanin] todas las musicas eslavas: se
distingue donde habla un ruso y donde un polaco. En la melodia de uno respira el
motivo pleno de libertad de la cancion rusa, el otro se atafie al ritmo precipitado de la

mazurca”.’

La 6pera lvan Susanin es considerada como épica nacional, su argumento, su musica, su
estilo y su compositor son nacionales. Sin embargo Calvocoressi la califica como “una
opera italiana de aficionados con fuerte sabor ruso, sobre un tema especialmente
patriotico”.'® Indudablemente la 6pera italiana ejerce su influencia no solo en Glinka,
sino en todos los compositores de Opera, ya que este género tuvo su origen en Italia,
ademas hay que recordar que la Opera es un arte que fue importado por italianos a
Rusia. A pesar de esto Mihail Glinka crea un arte totalmente nuevo porque aporta
elementos totalmente diferentes de los ya existentes hasta ese momento: Su dpera no
posee numeros cerrados, la accidon es continua, es la primera dpera escrita por un ruso
en idioma ruso y sobre un tema ruso; el tratamiento musical es a partir de las
caracteristicas de la cancion folklorica rusa, la cual es asimétrica y el intervalo de
quinta, considerado como el alma de la musica rusa se hace presente en las melodias de
la 6pera mencionada. Nina Kolosova califica a Glinka como creador del idioma musical
ruso:

Glinka tiene en la musica el mismo significado que Pushkin en la poesia rusa. Ambos
son grandes talentos, ambos iniciadores de una nueva creatividad artistica rusa, los dos
son creadores profundamente nacionales lo que alimenta sus enormes poderes
directamente del arte auténtico de su pueblo, los dos crearon el nuevo idioma ruso: uno
en la poesia y otro en la musica."

La partitura de Ivan Susanin fue terminada el 27 de agosto de 1834. El zar Nicolas I
acepto la dedicatoria de la obra cuyo titulo de lvan Susanin fue cambiado por el de Una
vida por el zar. La opera fue recibida con entusiasmo y gozé de pleno triunfo entre los
intelectuales del pais. Una publicacion acerca de la presentacion de Ivan Susanin del 7
de diciembre de 1836 titulada Carta a un amante de la masica con el tema de la 6pera
de Glinka de V. F. Odoievsky describe el impacto, los logros en materia de composicion

§ Yegor Fyodorovich Rozen (1847-1921) fue un poeta, traductor, dramaturgo, critico y cortesano. El era
de origen germano, pero aprendio ruso en la milicia. Entre sus amigos se encontraba el poeta Zhuvovsky,
quien le obtuvo el puesto de secretario de la corona del principe, el futuro Alejandro II (véase Richard
Taruskin,”A life for the zar”, en Stanley Sadie (ed.) The New Grove Dictionary of Opera, vol. 2, Londres:
McMillan Press, 1994, p. 77.

? Nina Kolosova, Glinka. Y yo descubriré una tierra... [Glinka. Y ya otkroyu zemliu], Moscti: Molodaya
guardia, 1976, p. 86.

!9 Gerald Abraham y Michel de Calvocoressi, Los grandes maestros de la misica rusa, trad. Eugenio
Lancaster, Buenos Aires: Editorial Schapire, 1950, p. 25.

"'N. Kolosova, op. cit., p. 84.



y el significado que tuvo la opera de Glinka en el momento de sus primeras
presentaciones:

La opera de Glinka aparecié de repente, como de ningun lado [...] Muchos amantes de
la musica esperaban escuchar un poco de las bien conocidas, si bien modificadas
canciones en la dpera, pero no mas [...] ésta dpera proveera de respuesta a la pregunta
de vital importancia en las artes en general y en las artes en Rusia en particular [...]
Antes de la 6pera de Glinka los intentos fueron moderadamente exitosos de buscar esas
formas generales de melodia y armonia rusas. Sin embargo podemos encontrar melodias
rusas, las cuales no son imitaciéon de cualquier bien conocida cancion folkloérica rusa
[...] pero nunca antes el uso de esas formas habia sido llevado a tan gran escala como
en la opera de Glinka. Iniciado en los secretos del canto italiano y de la armonia
germana jel compositor ha penetrado profundamente en el cardcter de la melodia rusa!
Rico en su propio talento ha demostrado por su espléndido intento que la melodia rusa
por momentos melancolica, alegre y audaz, puede ser elevada al reino de la tragedia. En
toda la opera los primeros dos compases son tomados de una tonada folkdrica bien
conocida, pero después de esto no hay ninguna frase que no suene familiar a los oidos
rusos. La 6pera de Glinka ha traido luz a lo que la gente ha buscado largamente pero no
ha encontrado en Europa, un nuevo elemento en el arte. Es el amanecer de una nueva
era, es la historia de las artes, la era de la musica rusa. jQué hazafia tan grande, lo puedo
decir con gran honestidad, un suceso no de un mero talento, sino de un genio!'

Otro sector perteneciente a la aristocracia rusa calificé con desprecio la 6pera de Glinka
como “musique des cochers” (musica de los cocheros), acerca de esto el mismo
compositor coment6 en una de sus cartas: “Algunos de los aristocratas hablando de mi
Opera, se expresaron con desprecio: C’est la musique des cochers. Esto estd muy bien y
muy cierto, pues en mi opinién los cocheros son més sensatos que los cortesanos”."

Desde la obertura de la 6pera, después de los primeros acordes, el oboe hace alusion
plenamente a la cancion, objeto de estudio de este capitulo, que también sera escuchada
al final de la opera en el trio del epilogo. La cancién de Vanya tiene lugar en el tercer
acto, escena diez de la opera y es cantada por el hijo adoptivo de Susanin. Vanya se
encuentra en la cabafa del campesino realizando alguna labor y entonando una
cancioncita antes de ser interrumpido por su padre y por las festividades nupciales de
Antonida y Sobini. El texto de la cancion describe su propia orfandad, razon por la esta
cancion es conocida también como La Cancion del huérfano. En esta cancion esta
impregnada fuertemente del elemento folkldrico porque estd compuesta en el estilo de
la cancién campesina la cual es una cancion folklorica rusa. La cancion folklorica rusa
tiene dos divisiones, puede ser ritual y no ritual. Al primer rubro pertenecen las
canciones de festividades como bodas o lamento funebre; al segundo pertenecen las
canciones de trabajo, historica, lirica, urbana, entre otras. La cancion folklorica rusa
existe desde los tiempos mas antiguos y hasta el siglo XIX cuando la cancidon urbana se
extiende a todos los grupos sociales de la poblacion rusa. En la historia de la musica
rusa la cancion ha sido como menciona Cui “el indice de las fuerzas creadoras de la
nacion [...] fruto natural de inspiracion libre, su independencia de formas desdefa toda
teoria, siendo asi, una fuente de originalidad”.14

'2 Stuart Campbell, Russians on russian music, Cambridge: Cambridge University press, 1996, pp. 2-3.
3 N. Kolosova, op. cit., p. 84.
" C. Cui, op. cit., p. 16-18.



Glinka us6 la estructura asimétrica de la cancion popular en La cancién de Vanya. La
forma de esta cancion es binaria con un puente que una a los dos periodos, el segundo
mas extenso que el primero. El primer periodo (A) inicia en la ténica y finaliza en el
acorde menor del tercer grado. En la seccion intermedia o puente el acorde de segundo
grado menor es utilizado como subdominante y es la dominante la que pone fin a este
puente. En la armonia del segundo periodo (A') estan presentes el acorde mayor del
cuarto grado y el acorde menor del tercero. El discurso armonico de este segundo
periodo finaliza en la tonica. La armonia presenta “una muy libre y aparentemente
inestable interaccion de los modos mayor y menor homoénimos revelando el llamado
“modo mutable” (peremennij lad) de las canciones melismaticas rusas”.'> La linea
melodica del primer periodo presenta frases asimétricas de 7 compases, agrupando
semifrases de 3 + 4 compases (ejemplo 1). Las frases presentan intervalos de cuarta o

. . ; ; iy 16
quinta descendentes. A estos intervalos Glinka los llam¢ “el alma de la musica rusa”.

Ejemplo 1, compases 5-11.

semplice con anima

El puente esta compuesto por una frase de ocho compases, la primera semifrase se
encuentra ubicada armonicamente en el segundo grado y la segunda en la dominante
(ejemplo 2).

Ejemplo 2, compases 19-26.
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'3 R Taruskin, op. cit., p. 29.
' Ibidem.



El segundo periodo (A') tiene una frase de ocho compases y otra de doce donde utiliza
la subdominante menor y mayor, asi como el acorde de sexto grado. La cancion no es
un numero cerrado, inmediatamente sigue la musica con el duo de Vanya con Susanin
quien lo envia a dar aviso al zar de la emboscada. La melodia de La cancion de Vanya
esta en el registro central de la voz, pero al llegar a la primera frase del segundo periodo
(A') la melodia abarca por vez primera en la cancion el registro agudo; la posibilidad de
otorgar mayor peso a la voz en detrimento de la flexibilidad seria evidente al llegar a
dicha frase. La interpretacion de esta cancion, la cual esta lejos de ser un aria de Opera,
debe transmitir la sencillez e inocencia del adolescente que es Vanya, no puede
interpretarse como un aria de Opera italiana, sino mas bien “sin nada de sentimiento”,
pero con expresividad prestando atencion a la accion que Vanya esté realizando. Mihail
Glinka dirigi6 algunas indicaciones a la primera intérprete del papel de Vanya, Ana
Petrova-Vorobieva'’, acerca de como interpretar esta cancion:

Glinka me dirigi6 estas palabras: “M-lle Vorobieva, debo confesarle que soy enemigo
de la musica italiana; yo en cada momento siento en ella una falsedad, [...] Todos me
han dicho que usted posee un auténtico contralto y que tiene una expresividad
extraordinaria. Por esto es que a esta cancioncita de mi dpera que le traje, voy a pedirle
cantar con nada de sentimiento... La razén de esta peticion es que Vanya, un huerfanito
que vive con Susanin esta en casa solo, ocupado con algin trabajo facil y murmura una

cancioncita, sin dar importancia a las palabras y prestando mas atencion a su labor”."®

A proposito del caracter de esta cancion Eduard Frid afirma que La cancion de Vanya,
segiin las palabras de Glinka, “expresa la vida pacifica y despreocupada y el
agradecimiento al benefactor...Su caracter es tan inocente como el caracter propio del
huérfano”."”

La importancia La cancion de Vanya va de la mano con la importancia que tiene la
primera Opera nacional rusa: ésta marca el inicio de la 6pera rusa, de la escuela rusa y de
un movimiento musical que partiendo del uso de ese elemento folkldrico, presente en la
cancioncita que entonara Vanya, y de recursos propios, ird dando vida a lo largo de su

desarrollo a un arte propio.

7 Anna Yakovlevna (Vorobieva) Petrova fue una contralto rusa. Ella estudié canto con Glinka entre
otros y se identifico con los puntos de vista del compositor. Ella es conocida como pionera de la escuela
nacionalista de musica (véase Boris Semeonof, “Petrova Anna Yakovlevna (Vorobieva)”, S. Sadie, op.
cit., vol. 3, p. 987).

'8 N.. Kolosova, op. cit., p. 79.

' Eduard Frid (ed.), Literatura musical rusa [Russkaya muzykal’naya literatura], vol. I, Leningrado:
Musika, 1970, p. 131.



ALEXANDER DARGOMIJSKY
NUBECILLAS CELESTES

Alexander Dargomijsky (1813-1869) es considerado junto con Mihail Glinka como el
fundador de la escuela rusa. El es también el eslabon entre Glinka y el Grupo de los
Cinco®® porque es ubicado como el predecesor inmediato de Modest Mussorgsky.
Dargomijsky nacio el 2 de febrero de 1813 en la villa de Dargomizh en la provincia de
Tula. En 1817 su familia se traslado a San Petesburgo donde el compositor paso el resto
de su vida. De nifio aprendio a tocar el piano y el violin y mas tarde aprendi6 también
canto. Hacia 1830 llego6 a ser conocido en los salones de San Petesburgo como pianista
brillante y compositor de romanzas y de obras para piano. En 1834 conoci6 a Glinka
quien lo animo6 a estudiar la teoria musical y la orquestacion. En 1844 Dargomijsky
vivio en Paris donde estudio los géneros operisticos franceses, pero convencido de la
superficialidad de los mismos, fij6 su mirada en el arte y la cultura nacional rusas por lo
que utilizé las canciones folkloricas y urbanas en su creacion musical. Sus obras
despertaron el interés de los jovenes compositores y les otorgd nuevos recursos para la
composicion y una singular originalidad de procedimientos, ejerciendo de esta manera
gran influencia sobre la nueva escuela de los compositores rusos. La fecha de su deceso
fue el 5 de enero de 1869.

Dargomijisky es ante todo un compositor vocal. Sus dos obras mas importantes son las
operas Russalka y El convidado de piedra. En la primera Dargomijsky intentod
desarrollar los elementos dramaticos nacionales y en la segunda el compositor utilizo el
recitado melédico. Su obra se afilia a la corriente estilistica del realismo,”' porque posee
representaciones de las experiencias y emociones humanas y de esta manera revela
caracteristicas del ambiente social de su época. El compositor prescinde de los recursos
musicales existentes hasta aquel momento, con la finalidad de reproducir en su musica
las entonaciones del habla, porque para Dargomijsky el discurso humano refleja
sentimientos, emociones y experiencias. La finalidad que persiguio6 el compositor con el
uso de nuevos elementos era llegar a la verdad, acerca de lo cual se expreso de la
siguiente manera: “Quiero que las notas expresen lo mismo que las palabras: quiero la
verdad”.”> Con este proposito ademas de utilizar el elemento folklorico, hizo uso de
elementos declamatorios y de las entonaciones del habla. Esto sentd un precedente que
tendria su consecuencia inmediata en la obra de Mussorgsky quien también utiliz6 la
declamacion lirica o el recitado melédico.”

% El Grupo de los Cinco fue fundado en la ciudad de San Petesburgo en 1856 por dos musicos: Mily
Balakirev (1837-1910) y César Cui (1835-1918). Posteriormente se unieron a ellos Nicolay Rimsky-
Kérsakov (1844-1908), Alexander Borodin (1834-1887) y Modesto Musorgsky (1839-1881). En las
reuniones del grupo se revisaba la literatura musical existente, se discutia sobre cuestiones de estética y se
fijaba un postura comin aplicable a cuestiones artisticas. (véase C. Cui, op. cit., pp. 79-80.)

I El realismo es el arte que supone el intento del artista por describir el comportamiento humano
basandose en la vida cotidiana de las gentes de su época. Los realistas intentan alcanzar la veraciad y
conciben sus obras como instrumentos para explorar importantes cuestiones relacionadas con la posicion
del ser humano en el universo. El término fue propuesto por el poeta francés Charles Baudelaire (1821-
1967) para definir una serie de obras polémicas que reaccionaban frente a los faciles y amables cuadros
de la pintura tardorromantica. Aunque el realismo ha existido a lo largo de la historia de todas las artes, el
término se restringe habitualmente al movimiento que comenz6é a mediados del siglo XIX (véase Anne
Owen (ed.), op. cit., p. 337).

2 M. D. Calvocoressi y G. Abraham, op. cit., p. 56.

2 El recitado melddico esta presente en la cancién Con la nana, misma que Mussorgsky dedicaria a su
antecesor.



James Bakst describe el elemento declamatorio, de la siguiente manera:

Dargomijsky combind el discurso musical y la melodia en la construccion declamatoria.
El perfil melédico de esta construccion, descansos, repeticiones y componentes
intervalicos emergen en la forma de una melodiosa y expresiva lectura de un texto
poético. El resultado es el recitativo melddico o declamacion dramatica enriquecidos
con entonaciones del habla, recalcando cada matiz de la entonacion y coloreando de
expresion cada frase verbal, creando de esta manera un pensamiento musical
coherente.”*

El rasgo caracteristico de la obra de Dargomijsky es el uso del elemento declamatorio.
Cui afirma que a través de este recurso el compositor:

traduce a un lenguaje musical el pensamiento poético, con tanta fuerza y expresion
como lo pudiera hacer el mejor actor por la palabra. La frase musical sigue todas las
inflexiones de los vocablos, los caprichos del ritmo hablado y las diversas entonaciones
de la voz; todo constituye para ¢l un medio de aumentar el interés y la fuerza de
expresion del discurso.”

Por sus cualidades como compositor, Dargomijsky abord6 los géneros vocales mas que
los instrumentales, ya que su musica al imitar las inflexiones del discurso humano,
estuvo supeditada siempre a un texto poético. Sin embargo no todas sus obras vocales
estan caracterizadas por la declamacion dramatica como es el caso de canciones como
Nubecillas celestes. Esta es una cancién para voz con acompafiamiento de piano, en la
cual el creador del recitado melddico, hace gala de gran melodicidad. En esta cancion
los adornos o fiorituras estan presentes en la linea vocal de forma constante, dando
como resultado un canto melismatico. La cancion tiene la simetria de estructura ternaria
rimando con las construcciones en verso del texto. Nubecillas celestes esta basada en el
texto del poema Nubes de Mihail Lermontov.”® El poema consta de tres estrofas; cada
una de ellas pertenece a una secciéon musical. La forma de la cancion es ternaria en la
que hay un retorno de A en A' y a continuacion B. El material presentado en la
exposicion (A) aparece en una reexposicion adornada (A') y corresponde a las dos
primeras estrofas del texto. Un segundo material musicalmente diferente corresponde a
la tercera estrofa (B). La tonalidad es de si menor. Las tres secciones musicales estan
escritas en el tono principal y tienen inflexiones al tercer grado (ejemplo 3). El uso de la
subtonica aporta sonoridades modales al discurso musical.

4 James Bakst, A history of Russian-Soviet Music, Connecticut: Greenwood Press Publishers, 1966, p. 80.
2 C. Cui, op. cit., p. 57.

¢ Mihail Lermontov (1814-1841) fue un poeta y novelista ruso. Fue desterrado al Caucaso por ofender al
gobierno por un poema a la muerte de Alexander Pushkin titulada La muerte del poeta (véase V.
Prokhorov, op. cit., p 144).



Ejemplo 3, compases 10-11.
con Jjorza

La melodia se desarrolla sobre frases melismaticas escritas sobre escalas menor
armonica y menor melddica durante las dos primeras secciones musicales. En la
segunda seccion (A') los melismas tiene mayor movimiento ritmico y melddico: las
cuatro notas que adornan una frase de la exposicion, seran ocho al presentarse la
reexposicion (ejemplo 4).

Ejemplo 4, compases 10-11y 27-28.
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Intervalos que van desde la cuarta hasta la décima, escalas que descienden de la zona
aguda a la zona grave de la voz y adornos que son cada vez mas complejos, son los
retos vocales de las dos primeras secciones musicales. La melodia de la tercera seccion
contrasta con la melodia de las dos secciones anteriores por ser mas silabica, sin
embargo los melismas seran una constante en esta cancion. Los diez tltimos compases
forman una coda que reafirma la tonalidad con cadencias auténticas.

Mihail Lermontov escribio su poema cuando fue desterrado al Caucaso, él es
personificado por las nubecillas que pasan volando sobre una tierra fria y ajena a su
dolor. El modo menor utilizado por el compositor puede ser aprovechado para retratar la
tristeza y el dolor de exiliado y los motivos descendentes de la tercera seccion musical
para representar la queja. Cabe sefialar que desde el segundo periodo de la tercera
estrofa y hasta el final de la cancion (compases 54-74) el texto es el mismo: “Ni vuestra
patria, ni vuestro destierro”. Este texto se presenta como una idea recurrente, como una
obsesion que persigue a un personaje que, en su camino al destierro y pasando por los
diversos paisajes de su patria, no puede apartar esa idea de su pensamiento.
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Las fiorituras y escalas de esta cancion deben ser estudiadas cuidadosamente con la
finalidad de que exista precision y claridad en la emision. Estas escalas y adornos
pueden ser tomados como motivos de la vocalizacion para su estudio. Los intervalos
presentes en la linea vocal pueden implicar un cambio de registro cuando son muy
amplios, lo que requiere de mayor impulso y amplitud del fiato. Una forma de estudiar
estos intervalos es creandolos a partir de una misma nota, incrementando su amplitud
hasta llegar al intervalo de décima, todo esto sobre una escala menor.

En esta obra vocal el recitado melodico, como recurso privilegiado por Alexander
Dargomijsky, esta ausente revelando un aspecto diferente del compositor. Su capacidad
melodica y lirica se pone de manifiesto, ademas de una simetria estructural emparentada
con el texto.
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MODEST MUSSORGSKY
¢DONDE ESTAS ESTRELLITA?

En el siglo XIX se cre6 en Rusia una escuela de orden nacional que efectud conquistas
en el campo técnico de la musica confrontando las formas y recursos existentes en los
paises de las mas afiejas tradiciones: Italia, Francia y Alemania. Sus iniciadores Mihail
Glinka y Alexander Dargomijsky sentaron las bases de la nueva escuela al adoptar el
canto popular y el realismo como elementos importantes para la composicion. Estas
innovaciones encontraron su eco en un grupo de compositores denominado El Grupo de
los Cinco. Todos los musicos que integraron esta asociacion eran musicos a POSteriori:
Balakirev era doctor en ciencias, Cui ingeniero, Borodin médico y quimico, Rimsky-
Korsakov oficial de la marina y Mussorgsky oficial del ejército. Su ideal comun era
crear un arte nacional introduciendo en la musica culta algunos elementos de la musica
popular, es decir el ritmo, las inflexiones melddicas, los modos y giros armoénicos, entre
otros Sus hallazgos en el orden de la armonia e instrumentacion han sido muy valiosos y
los principios de este grupo rechazan toda retdrica y falsa tradicion en el discurso
musical. La observacion de las posturas estilisticas y estéticas de los integrantes del
Grupo de los Cinco permite sefialar a Balakirev, Borodin y Rimsky-Koérsakov como los
mas cercanos a Glinka por sus tendencias a las mismas formas melddicas, al uso del
elemento oriental, al lirismo y al subjetivismo. Mussorgsky es el seguidor de
Dargomijsky por la adopcion de la declamacion lirica y el realismo; Cui ocupa un lugar
intermedio.

La nueva escuela fue regida por algunos principios para la composicion que eran la
belleza musical absoluta, la subordinacién de la forma y el desarrollo musical a la
situacion escénica, pleno acuerdo entre la faz literaria y la linea vocal, asi como la
adecuada caracterizacion de los personajes, épocas y ambientes y por ultimo la
eliminacion del motivo conductor. El credo artistico de los compositores del Grupo de
los Cinco lo hizo patente César Cui cuando se pronuncio en el sentido de que:

La musica dramatica debe tener siempre valor intrinseco, como musica pura, hecha
abstraccion del texto. [...] La musica vocal debe estar en perfecta concordancia con el
sentido de las palabras. [...] La estructura de las escenas que componen una dpera debe
depender enteramente de la reciproca situacion de los personajes y de la accion general
de la obra [...] La nueva escuela repudia la falsedad de estas formas inmutables y
estereotipadas y proclama para el desarrollo de una opera una absoluta independencia de
forma regida solo por el texto y la situacion escénica. Y, finalmente, la nueva escuela
rusa se esfuerza en expresar musicalmente el caracter y tipo de los personajes con todo
el relieve posible; de modelar por asi decirlo, cada frase de un papel en un molde
individual y no genérico; en caracterizar con la verdad la época histérica del drama y
conseguir con sentido tan poético como exacto el color local, el aspecto descriptivo y
pintoresco de la accion.”’

La obra de Mussorgsky se desarrolld en una etapa en la que los artistas rusos se
volvieron hacia las cosas sinceras, los poetas cantaron la vida del campesino, se
revelaron contra las convenciones sociales y tuvo lugar la emancipacion de los siervos.
Esta situacion politico-cultural sumada a los principios dictados por el grupo al que
pertenecio — a excepcion del motivo conductor que utilizé con moderacion — ejercerian

¥ C. Cui, op. cit., pp. 81-86.
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una influencia decisiva en su creacion musical, la cual expres6 una tendencia
democratica y una profunda compasion por los humillados.

Mussorgsky nacio el 16 de marzo de 1839 en Karevo, distrito de Toropéts, en el
gobierno de Pskov. Su familia pertenecio a la pequefia nobleza de provincias, por lo que
el compositor tenia contacto directo con los campesinos y aldeanos de la region, y con
los cuentos populares de su tierra, los cuales le fueron transmitidos a través de su
nodriza. Mussorgsky recibi6 sus primeras lecciones de piano de su madre. En 1852 el
compositor conocid a Alexander Dargomijsky quien ejercio una influencia determinante
en su obra. Mas tarde Mussorgsky estudié con Mily Balakirev el repertorio clasico y
moderno. En 1861 a consecuencia de un decreto del zar que emancipaba la los siervos,
la familia del compositor perdié su patrimonio. En 1866 el compositor viajé a San
Petesburgo donde frecuent6 el Grupo de los Cinco. En 1868 Modest Musorgsky
compuso un ciclo vocal el cual tiene por titulo La habitacion de los nifios. Hacia 1872
Mussorgsky finalizé la composicion de su obra mas representativa: Boris Godunov. En
los ultimos afios de su vida el artista se desempeild como pianista acompafiante y
fallecio el 16 de marzo de 1881, dia de su 42 aniversario.

El legado artistico de Mussorgsky lo integran obras para piano, una obra para orquesta y
diversas Operas y canciones. Mussorgsky basa su obra en la estética del realismo sobre
el cual tiene la siguiente premisa: “La vida donde quiera que ella se manifieste, la
verdad por cruda que sea“.”® El compositor consideraba que “la representacion artistica
de la belleza sola en su acepcion material es puerilidad grosera, una forma rudimentaria
de arte”.” Por lo tanto en su obra la belleza sonora estd subordinada a la verdad.
Mussorgsky huye de todo intento de evocacion, ¢l no describe la emocion de un artista
ante un hecho dado, sino el hecho en si, el asunto mismo, no su interpretacion; para
lograrlo materializa las ideas o sentimientos y hasta objetos y seres humanos a través de
la observacion. La musica de este compositor no es una simple expansion de
sonoridades porque siempre se atiene a especificar una cosa. Esta musica es una protesta
contra la retérica abstracta, formalista o superficial. Montagu-Nathan dijo a este
respecto que:

El arte de Mussorgsky estd basado en tres principios fundamentales: (1) El arte es una
expresion de la humanidad, y como ella se encuentra en un estado constante de
evolucion; (2) el arte como tal no puede tener limites formalisticos arbitrarios; (3) el arte
como expresion de la humanidad es un oficio que debe cumplirse con un completo
sentido de responsabilidad sujeto a aquellos a los que se les ha confiado, el artista esta
llamado a ser sincero en cualquier trabajo artistico que emprenda.*

Mussorgsky es también un compositor nacional, su musica habla de su pueblo,
transmite sus rasgos caracteristicos y representa sus personajes tipicos. Frecuentemente
recurre al elemento folklorico —danza o cancion- para definir musicalmente a sus
personajes, tratando de desprender de la musica popular su energia y esencia creadora.
El orientalismo tan privilegiado por algunos de sus compaﬁeros31 integrantes del Grupo
de los Cinco es casi inexistente en su obra, solo recurre a €l si el asunto a tratar lo exige.
Uno de los rasgos caracteristicos de la creacion mussorgskiana es la libertad de

% Michel Calvocoressi, Mussorgsky, Buenos Aires: Grandes Biografias, 1943, p. 50.
29 H
Ibidem.
3% Montagii Montagu-Nathan, Mussorgsky, Nueva York: Duffield and Company, 1917, p. 7.
3! Borodin y Rimsky-Koérsakov utilizaron el elemento oriental heredado de Glinka.
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procedimientos, el compositor profundizé poco en la técnica musical porque temia
perder su independencia y su originalidad. Su musica estd liberada de toda formula
académica, pero al emplear un lenguaje libre, espontaneo, simple y directo, el artista
crea nuevas maneras de componer de posibilidades infinitas. Cada asunto le sugiere al
compositor la adecuada resolucion del problema y un nuevo tipo de musica distinto a
los anteriores, con procesos de concepcion y realizacion que no permiten hacer moldes.
El es un inventor de elementos musicales, se afirma como innovador por el sentimiento
tonal y arménico porque realiza disonancias y enlaces atrevidos. Al prescindir de los
procedimientos académicos, Mussorgsky preservo su personalidad reveladora de un arte
insospechado.

La obra vocal mussorgskiana es considerada lo mas representativo de su arte, pues en
ella el compositor pone en practica sus principios estéticos. Justipreciando la musica
vocal de Mussorgsky, Roland de Candé¢ senal6 que esta:

contiene buena parte de lirismo y otra de naturalismo, ambos elementos coexisten en
perfecto equilibrio, el elemento lirico se alimenta de las fuentes populares rusas
revelando su genio melddico [...] El elemento naturalista subordina la melodia a la idea
acompafandola de una instrumentacion empirica y heterodoxa de extraordinaria
eficacia.”

La cancion para Mussorgsky siempre ha sido un vehiculo para la descripcion, sus
canciones son lo mas destacado de su produccion. Existen alrededor de setenta
canciones las cuales “innovan al tener una funcion vital tanto en el texto como en la
linea vocal y el piano contribuyendo directamente a un todo artistico”. >* La mayoria de
los textos de los que Mussorgsky hacia uso, aunque algunos son de valor literario, otros
fueron escritos por ¢l mismo. El compositor hace vivir a sus personajes y obtiene de
ellos matices psicologicos de extremada sutileza. Las canciones de Mussorgsky se
pueden clasificar por el texto y la forma de la siguiente manera: Nacionales o populares
(Gopak); poéticas e idealisticas (el ciclo de canciones Sin luz del sol); declamatorias
(Savishna); realistas (El huérfano) y satiricas (EI seminarista).

¢Donde estas estrellita? Es una cancion para voz y piano que fue escrita hacia 1857
sobre un texto del propio Mussorgsky, el texto versa sobre el lamento de una persona
que perdio a su amada, la cual esta simbolizada por una estrellita a la que cubren nubes
negras. La cancién puede situarse en la clasificacion de poéticas o idealistas que
Montagu-Nathan define de la siguiente manera: “Poética o idealista: [es la cancion]
Donde el texto estd basado en una idea poética y la musica es “absoluta” mas que
sugestiva, reflejando un sentimiento general del todo en vez del significado particular de
cada frase".>* Este tipo de canciones de Mussorgsky presenta un contraste con lo mas
significativo de su produccion en lo que a la cancion se refiere, puesto que el realismo
es la afiliacion estética que los distingue. ¢DoOnde estas estrellita? es una cancion que
tiene reminiscencias en la asi llamada “Cancion alargada™ la cual es un género del
folklore ruso y es una forma especificamente rusa. Vadim Prokhorov afirma que este

32 Roland de Candé, Nuevo diccionario de la musica, trad. Paul Silles, Barcelona: Ma non troppo, 2002,
p- 225.

** M. Montagu- Nathan, op. cit., p. 92.

* M. Montagu- Nathan, op. cit., p. 83.
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género “se distingue por tener un tiempo lento y largo y con frases melddicas extendidas
[...] son quiza las mas hermosas de todas las canciones del folklore ruso”.>

La tonalidad utilizada por el compositor es fa sostenido menor. El piano acompaiia la
linea vocal con acordes y repite los motivos de la voz. Las cadencias plagales se
presentan de forma constante y la armonia posee una sonoridad modal por la
eliminacion de la tercera en algunos acordes que acompafan al canto (ejemplo 5) y por
la supresion ocasional de la sensible (mi sostenido) sustituida por la subtonica (mi
natural) y el sexto grado ascendido. Estas alteraciones pertenecen al modo dorico

(ejemplo 6).

Ejemplo 5, compases 10-12.
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La forma de la cancién es ternaria y cada seccion corresponde a una estrofa del poema.
La linea meloddica de la primera seccion presenta melismas que pueden plantearse por el
intérprete como la representacion sonora de los lamentos de quien le canta a la doncella
muerta. En la segunda seccion la linea melddica es mas silabica y presenta intervalos de
cuarta y quinta caracteristicos del folklore ruso. Esta segunda seccion es la méas intensa,
forte y los acentos en cada nota son la dinamica sefialada para la frase climatica de esta
seccion. La tercera y ltima seccion es mas breve que las anteriores y la linea melodica
se presenta como la sintesis del material que tiene lugar en la melodia de las dos
secciones anteriores. Las frases de esta cancion son bastante largas y requieren de una
respiracion profunda de parte del intérprete con la finalidad de lograr la expresividad
requerida por esta pieza.

Ivan Sergeievich Turgeniev’® en su obra Relatos de un cazador (1852) hace una
descripcion acerca de la interpretacion de una cancion folklorica de su pais, la cual

3¥Vadim Prokhorov, op. cit., p. 77.
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puede ser tomada en cuenta por el cantante que aborde la cancion ¢DOdnde estas
estrellita?

Un cantante toma una profunda respiraciéon y comienza a cantar, y gradualmente
ensanchandose, una dolorosa cancién comienza a verterse. Nosotros escuchas sentimos
dulzura y consternacion. Debo decir yo rara vez escucho una voz como esa. Resuena
como una genuina pasion profunda, energia joven y un cautivador dolor temerario. La
verdadera alma rusa ardiente sonando y respirando en ¢l y tocando las cuerdas de
nuestros corazones. El canta y algo querido nativo e intensamente vasto sopla del sonido
de su voz como si una estepa sin fin se abriera ante nuestros 0jos.”’

La cancion ¢Donde estés estrellita? presenta un paralelismo con la cancion estudiada en
el capitulo anterior: Nubecillas celestes. Ambas son canciones con acompafiamiento de
piano que no son lo mas representativo de la produccién vocal de sus respectivos
compositores. Sin embargo ambas revelan facetas de melodicidad, lirismo y uso de
musica absoluta por parte de artistas adeptos al realismo y al recitado melddico.

* Tvan S. Turgeniev (1818-1883) es una figura importante de la literatura rusa. Sus poemas y obras
teatrales se caracterizan por una ideologia liberal. Los sufrimientos de los campesinos son el tema
recurrente de su obra (véase A. Owen (ed.), op. Cit., p. 342).

7 Ivan Turgeniev, Zapiski okhotnika, Mosct: Gosudarstvennoe Izdatel’stvo Khudozhestvennoi
Literatura, 1949, pp. 224-225.
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MODEST MUSSORGSKY
LA HABITACION DE LOS NINOS

Es una obra que fue escrita a intervalos en el mismo periodo en que Mussorgsky
trabajaba en su oOpera Boris Godunov y fue publicada en 1873. La primera edicion
comprendia sélo cinco de las siete canciones que conforman el ciclo, las dos tltimas son
postumas. La habitacion de los nifios es una de las obras mas importantes de Modest
Mussorgsky y estd conformada por canciones que evocan minuciosamente diversos
momentos de la vida infantil y reproducen las vocecitas de los nifios y su nana
expresando la alegria, la colera, la sorpresa y el dolor. Rita McAllister describe este
ciclo de la siguiente manera: “Es una serie de pequefias escenas las cuales son
consideradas como realistas, de retratos psicoldgicos que representan a través de la
musica diferentes facetas de la mente infantil y lo los nifios se imaginan”.*® Cada escena
es un pequeiio drama. El texto fue escrito por el propio Mussorgsky y reproduce la
manera en que se expresa un niflo, es decir, utilizando diminutivos y un lenguaje
coloquial.

En la primera cancion, titulada Con la nana (1868), Mussorgsky no hace ninguna
concesion con la melodia, la armonia o el ritmo convencionales, sino que se esfuerza
por asegurar una viva representacion del discurso de un nifio emocionado que le pide a
su nana le cuente una historia de un ogro que devora a los nifios desobedientes; de un
zar que cojeaba y una zarina que al estornudar hacia afiicos los cristales. La nana es un
personaje presente en casi todo el ciclo aportando un elemento de didlogo, haciendo de
cada cancién una pequefia escena semiteatral que exige cualidades especificas a los
intérpretes para tomar por momentos el lugar del nifio o de la nana. Para traducir todos
los matices de la narracion, el compositor utiliza 27 cambios de compas en una partitura
que posee un total de 53 compases. La linea melddica se desarrolla en la region central
de la voz, pero cuando la melodia corresponde a la exhibicion de emociones como el
miedo, la sorpresa, o la ilusion por parte del nifio el registro se amplia a la zona aguda.
Tres puntos climaticos coinciden con la nota mas alta (fa®), corresponden a los textos:
“Los nifios gritaban, lloraban”, “Cada vez que estornudaba” y “Aquel cuento chistoso”.
El método empleado por Mussorgsky es el declamatorio no obstante recurrir a algunas
frases que sugieren una melodia, como es el caso de la linea melodica que coincide con
el texto “que al otro lado del mar vivian en una torre espléndida”. Los principios
formulados por Alexander Dargomijsky han sido llevados a su conclusion logica en esta
primera escena vocal que no por coincidencia estd dedicada al “maestro de la
declamacion lirica”. Entre los recursos empleados llama la atencion la manera imperiosa
de tratar al piano que en los momentos precisos se convierte en la traduccion sonora del
cojear del zar, en el estornudo de la zarina, en el cristal hecho afiicos (ejemplo 7 aby
¢), al mismo tiempo que apoya las emociones descritas.

38 Rita McAllister, Russian Songs, texto introductorio, Londres: Decca Music Group, CD 476 2511.
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Ejemplo 7:
a) compases 32-33.

b) compases 39-40.

0 1 . |

La forma de la cancidn es ternaria, y esta en relacion directa con el texto. La primera
seccion (A) corresponde al coco, la segunda al zar y su zarina (B) y la tercera (A') a un
cuento chistoso. Esta ultima seccion es una reprisa muy breve. Cada seccion inicia con
una frase anacrusica que sigue la acentuacion de la palabra con la que comienza:
pacckaxu (raskayi: “cuéntame”). Unicamente medio compas hace las veces de
introduccion y dos de final, estos compases tienen la finalidad de dar la tonalidad y el
ambiente, y revelan una economia de medios que caracteriza a este compositor.

La linea melddica no es convencional porque Mussorgsky buscéd evocar las inflexiones
del habla del nifio o su nana a través de ella. Por lo tanto los intervalos escritos para la
voz no son sencillos. Intervalos de quinta y séptima disminuida son quiza el primero de
los retos para el intérprete los cuales podran ser estudiados de manera aislada. Apoyado
por los silencios escritos en la partitura y por las indicaciones de agogica, la busqueda
del intérprete debera fijarse en reproducir tan fielmente como sea posible la forma de
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hablar del personaje. Una emision ligera y sin vibrato puede ser empleada para imitar la
voz infantil, y la emision real del cantante para la voz de la nana.

En el rincon (1870) es la segunda escena de este ciclo. Esta cancion es de forma binaria;
la primera seccion (A) corresponde a la nana, la cual regafia al nifio por haber causado
un desastre con su labor de tejido. La segunda seccion (B) corresponde al nifio que se
queja por el injusto regafio, pues culpa al gatito y amenaza con no querer mas a su nana.
El acompanamiento de esta segunda parte recuerda “el lamento del inocente” en la
escena de la revolucion de la 6pera Boris Godunov, este mismo acompafiamiento
también sugiere la tristeza del nifio por el regafio, la cual va torndndose en enojo al
grado de hacer observaciones acerca del arreglo personal de su nana hasta decidir no
quererla mas. El tempo senalado para la primera parte es allegro molto y para la
segunda seccion es mas lento. La tonalidad es de do mayor, pero a consecuencia de esa
busqueda de Mussorgsky por retratar las inflexiones del habla las alteraciones
accidentales estaran presentes de forma constante. Las frases de la nana se suceden por
terceras, con algunos intervalos de quinta y séptima. La dindmica requerida para este
personaje generalmente es forte (ejemplo 8). En contraste las frases del nifio se
desarrollan por grados conjuntos y el registro es mas agudo (ejemplo 9). Esta segunda
seccion podria ocasionar tension vocal y desafinacion por la altura en la que se
encuentran las frases que corresponden al infante. Una forma de evitar la tension es no
poner demasiado peso en la voz para la interpretacion de la nana y dar el justo color
para la voz del niflo, aprovechando sus frases mas graves para mantener la relajacion del
aparato vocal.

Ejemplo 8, compases 17-20.
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Ejemplo 9, compases 35-36.
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Escarabajo (1870) es la tercera de las canciones, ésta ofrece la descripcion de un
acontecimiento importante en la vida de un infante. El nifio cuenta a su nana que
mientras estaba en el jardin, llegd un escarabajo negro y gordo, segin la percepcion del
nifo, el bicho se lanzo6 sobre €1, pero al chocar con su cabeza el escarabajo cae al piso
inmovil. El nifio relata sus sensaciones de una manera muy precisa haciendo de su
aventura con el escarabajo algo enorme. Al comienzo juega tranquilamente, al final una
extrafia sensacion lo sobrecogera como presintiendo el misterio de la muerte. Los
momentos en los que el infante describe al insecto, la partitura presenta una intensa
atmoésfera musical. El piano retrata la inquietud del nifio, su excitacion al relatar el
momento, la terrible presencia del escarabajo, sus bigotes, el zumbido de sus alas en
vuelo y el golpe en la sien que le otorga al pequefio (ejemplo 10).

Ejemplo 10, compases 49-54.

La forma de esta tercera escena es ternaria (ABA"). En la primera seccion (A) la linea
vocal corresponde al nifio que llama a su nana y se desarrolla en intervalos de cuarta y
tercera, en seguida se presentan frases rapidas con texto silabico (ejemplo 11). A estas
frases le suceden lineas mas amplias donde una misma nota se repite hasta tres veces
seguida de intervalos que van desde la segunda menor hasta la cuarta justa. Es
precisamente en estas lineas donde se localiza lo mas agudo de la cancion, tal
particularidad puede provocar desafinaciones por la repeticion de una misma nota y por
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otra parte la respiracion debera ser rapida porque las frases se suceden una tras otra en
un tiempo que es rapido.

Ejemplo 11, compases 6-7.

r 4
.-rpajTaMHa me.co9.Ke aa Ge_cenxoh,rae Ge.péa_xm,

N
=~

-_l'_—:ﬁ \l,_'. I'l . .
B ) 1 1 L eed Ll
¥ 4
fppafpby ldifiaded,

La pronunciacion, articulacion y afinacion de pasajes rapidos sobre textos silabicos
constituyen aspectos que deberan ser resueltos de manera aislada en un primer momento
para su exitosa conjuncion final. En esta escena la nana no interviene, aunque se
entiende que esta presente escuchando el relato del pequefio. El hecho de que el
protagonista sea el nifio no s6lo mantiene a la voz en su registro agudo, sino también
desprovista de peso y vibrato lo que no hace sencilla la emision del canto.

Al Escarabajo le sigue la cancion titulada Con el mufieco, ésta contrasta con la anterior
porque en este caso la musica presenta un elemento lirico. Una nifia canta un arrullo
mientras acuna a su mufieco. La musica traduce el vaivén de los bracitos de la nifia y el
vagar de sus pensamientos. La forma de la cancion es binaria. En la primera parte (A),
la nifia amenaza a su mufieco con el coco si ella no se duerme, en la segunda parte (A")
le pide que recuerde sus suefios para contarselos después. Es en este momento cuando el
elemento lirico se hace evidente pues el acompafiamiento de esta segunda parte presenta
mayor movimiento ritmico recalcando el lirismo de las frases vocales. La tonalidad es
La mayor y a diferencia de las demas canciones que integran este ciclo, casi no hay
alteraciones accidentales, unicamente el segundo y sexto grados estdn descendidos
medio tono (si doble bemol y fa bemol). Un motivo ritmico-melédico que canta una
tercera menor descendente es el punto de partida de todo el arrullo (ejemplo 12).
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Ejemplo 12, compases 1-2.
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Este motivo es presentado desde el unico compas de introduccion, y se va modificando
a lo largo de la cancion: pasa del registro grave al agudo o se muestra en fragmentos;
pero siempre funge como el eje sobre el que gire esta cuarta escena. El ritmo colabora
con las repeticiones a traducir el vaivén del arrullo: seis corcheas en un compas de % se
presenta de forma constante ya sea en la voz o en el piano. Los calderones de los
compases 23 y 24 revelan que la pequefia se ha ido quedando dormida al son de su
propio arrullo (ejemplo 13). La dinamica requerida es piano a excepcion de la frase
climatica que corresponde al texto “donde florecen y maduran las peras jugosas”, tal
dinamica exige en las frases mas agudas de esta cancién una respiracion y apoyo
suficientes que las sostengan en ese rango de volumen.

Ejemplo 13, compases 23-24.

La quinta escena se titula Antes de ir a dormir y describe el episodio en el que una nifia
de rodillas ante su lecho hace su oracion por la noche. Comienza por pedir la gracia
divina para sus padres, hermanos y abuela, pero inmediatamente menciona una extensa
lista de parientes y pequefios amiguitos para quienes también pide el favor divino, esta
lista se va incrementando hasta el punto de dejar a la pequena sin aliento. En ese
momento pide a su nana ayuda para recordar el resto de la oracidon: “Dios mio perdona
mis pecados” es la respuesta de la nana la cual es repetida por la nina.
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La tonalidad es la bemol mayor y las alteraciones accidentales nuevamente se presentan
de forma constante en esta cancion. Los primeros compases introducen al escucha en
una atmosfera calida. El ritmo ir4 presentando mayor movimiento conforme la lista de
parientes se va incrementando. En el momento en el que la oraciéon de la infante
menciona a la abuela, Mussorgsky simboliza sus movimientos pausados a través de la
escritura de tresillos en dos tiempos y el rango vocal desciende a su momento mas grave
(ejemplo 14). A lo largo de la lista de parientes las frases iran ascendiendo desde el
centro del registro vocal hasta el punto mas agudo y climatico (ejemplo 15). El cambio
de emision que el cantante necesita para interpretar a los dos personajes: la nifia y la
nana es nuevamente un reto para el intérprete quien debera cambiar el color y el peso de
la voz de una frase a otra.

Ejemplo 14, compases 14-16.
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Ejemplo 15, compases 25-26.
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La sexta de las siete canciones es El gato marinero. Una nifa llega quejandose con su
mama a la que le cuenta como salvo al pinzon de las garras del gato. Esta cancion
presenta un paralelismo tematico con la tercera escena: Escarabajo, porque ambas
relatan una aventura infantil con un animal, y la musica de ambas describe los estados
de animo por los que pasa el pequenio narrador. EI gato marinero inicia con una
introduccion de carécter agitado. El texto, silabico como en las canciones de toda la
obra, esta escrito en frases melddicas con un movimiento ritmico rapido (ejemplo 16).
El rango vocal es el mas amplio de las canciones presentadas hasta este momento del
ciclo (casi dos octavas). Algunas frases presentan saltos de sexta y séptima ascendentes
o descendentes que merecen un cuidadoso estudio para la correcta afinacidon y emision
del sonido.

Ejemplo 16, compases 1-7.
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En el acompafiamiento existen figuras que representan de forma sonora los rasguiios del
gato sobre la jaula, el temblor del pinzén al sentirse acorralado y su piar temeroso
(ejemplo 17). La forma de esta cancion es binaria (A-A'") y el material tematico utilizado
en la primera parte es reutilizado en la segunda. Las frases que estan escritas en la
region mas aguda corresponden a la segunda seccion de la cancidon y corresponden al
texto “pero yo le di un jzaz!”, esta frase tiene un salto ascendente de si a sol, es decir un
intervalo de sexta ascendente que representa musicalmente el golpe que la nifia le da al
gato (ejemplo 18).
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Ejemplo 17, compases 20-24.
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Se puso a galopar en caballo de palo es el ultimo episodio del ciclo La habitacion de
los nifios. Un nifio juega sobre su caballo de palo hasta que tropieza, llorando se queja
del dolor de su pierna; la madre lo consuela y lo distrae, el nifio olvidandose del dolor
reinicia el galope. La forma de la cancion es binaria (A-B) en esta cancion el cambio del
registro agudo al grave persigue la finalidad de representar a los dos personajes que
intervienen en este episodio: la madre y el pequefio. El acompafiamiento del piano
reproduce el frenético galope y el tropiezo del nifio (ejemplo 19). La linea vocal que
corresponde al nifio galopando es muy ritmica y en estilo declamatorio (ejemplo 20).
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Ejemplo 19, compases 53-55.
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El tratamiento dado al instrumento vocal y los recursos vocales que Musorgsky utiliza
en esta obra, no son empleados con frecuencia en el género de la cancion. Los registros
extremos, la voz de falsete, pasajes rapidos sobre melodias silabicas, persiguen un fin
realista pero al mismo tiempo aumentan la dificultad para el intérprete. La voz tiene la
mision de representar dos personajes diferentes requiriendo para cada uno de ellos una
emision distinta, la linea vocal, escrita en estilo declamatorio aborda intervalos dificiles
de asimilar por lo que requieren un cuidadoso estudio.

La habitacion de los nifios es una obra representativa del arte de Modest Mussorgsky,
es original por su idea y realizacion, cualidad que le permiti6 colocarse en el gusto del
publico y de los musicos, los cuales pueden acercarse a una interpretacion mas teatral en
cuanto a la emision del sonido del cantante, ya que esta obra presenta rasgos de caracter
histrionico. El realismo escrupuloso de esta obra atestigua la extrema sensibilidad de la
imaginacion y lo minucioso que debera ser su reproduccion artistica.
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PIOTR TCHAIKOVSKY
ST LLEGO LA HORA...PERDONADME
ARIA DE JUANA DE LA OPERA
LA DONCELLA DE ORLEANS

Anos después de que se formara el Grupo de los Cinco, una figura importante surge en
el mundo musical ruso de la segunda mitad del siglo XIX. Piotr Ilich Tchaikovsky
(1840-1893) no pertenece al Grupo de los Cinco, ni aprueba su nacionalismo militante,
sin embargo existen caracteristicas comunes entre ellos como la preferencia de temas de
la vida rusa, el realismo musical y el uso de las melodias folkloricas. A pesar de estos
puntos de coincidencia cada uno de los compositores, tanto los que formaron parte del
Grupo de los Cinco como Tchaikovsky asimilaron los elementos nacionales de diferente
manera.

Tchaikovsky naci6 el 20 de Abril de 1840. Durante su infancia tomo lecciones de canto
y piano. En 1863 se matriculd en el Conservatorio de San Petesburgo después de
abandonar su empleo en el Ministerio de Justicia. Para 1865 se estaba formando un
Conservatorio en Moscu y se necesitaba un maestro de armonia, puesto que le fue
ofrecido a Tchaikovsky. El afio de 1877 es marcado por el comienzo de la
extraordinaria vinculacioén del compositor con Nadiezhda von Meck (1831-1893) con la
que durante varios afios Tchaikovsky mantuvo una correspondencia constante. Durante
su vida Tchaikovsky gozo del favor del zar quien le asignd una pension vitalicia. La
fecha de su muerte fue el 25 de octubre de 1893.

Tchaikovsky estaba interesado en los aspectos emocionales y espirituales de la
personalidad humana. El tema expuesto en su musica es la lucha del hombre por la
felicidad, el amor y el disfrute de la vida contra la predestinacion fatal. Considerado un
musico realista, Tchaikovsky no era partidario de que la verdad artistica tuviera que ser
igual a la verdad de la vida, pues antes de copiar la verdad el compositor prefirio
alcanzar una representacion musical veridica de las experiencias emocionales. A
proposito de esto ¢l mismo refiere:

no hubiera dudado un solo momento en apartarme de la verdad literal en beneficio de la
verdad artistica. Estas dos verdades son absolutamente distintas y no deseo ni soy capaz
de perseguir la primera a expensas de la tltima, porque si la busqueda del realismo en la
opera se lleva hasta sus ultimas consecuencias, entonces llegas a la total negacion de la
propia opera. Gente que canta en vez de hablar —;se quiere mayor mentira que ésta, en
el mas bajo sentido de la palabra?— Naturalmente soy un hombre de mi tiempo, y no
deseo volver a las convenciones anticuadas y a los absurdos de la opera, pero
ciertamente no tengo intencion de someterme a la teoria del realismo con sus despoéticas
exigencias.”

Tchaikovsky es un musico realista en el sentido de que transmite a través de los sonidos
las emociones, el clima y los personajes que sugiere el texto de una forma leal, sincera y
sencilla.** Tchaikovsky revelé el mundo interno y la vida espiritual del hombre y
divulgé la personalidad y el mundo emocional de los personajes de sus obras. Piotr Ilich
Tchaikovsky utilizé en su creacion melodias folkldricas, sin embargo “sus melodias y

¥ Alexandra Orlova, Chaikovsky, Un autorretrato, trad. Santiago Martin Bermtdez y Javier Alfaya,
Madrid: Alianza Editorial, 1994, p. 338.
2 |bidem, p. 395.
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temas son muy individuales y estan impregnadas de su personalidad”.” La estética del
compositor es conservadora, en su musica ¢l hizo uso de las formas musicales
tradicionales.

En 1879, después de renunciar a su trabajo en el Conservatorio de Moscu, Tchaikovsky
se retir6 a Clarens para dedicarse a su Opera La doncella de Orleans. El autor compuso
ésta a partir del texto de Fredrich von Schiller (1759-1805) traducida al ruso por Vasilijj
Andreyevich Zhukovsky(1743-1852). Tchaikovsky prepar6 su propio libreto
investigando al respecto de la historia y reuniendo una pequefia biblioteca sobre Juana
de Arco y llegod a la conclusion de que “la tragedia de Schiller, a pesar de la ausencia de
rigor historico, supera cualquier otro retrato artistico de Juana en la profundidad de su

s 42
verdad psicologica”.

La doncella de Orleans consta de cuatro actos y posee tanto aciertos, como algunos
aspectos menos logrados. A los primeros pertenece la estructura sinfonico-coral y el
tratamiento musical que da al papel de la protagonista. Entre los segundos se puede
mencionar la calidad del libreto y un difuso retrato musical de los personajes restantes.
El argumento de esta 6pera versa sobre el hecho historico de la joven campesina, Juana
de Arco, que por un llamado divino se puso al frente de los ejércitos franceses para
derrotar a Inglaterra durante la Guerra de los Cien Afios. Acusada de hechiceria, Juana
fue condenada a la hoguera. En el libreto de la Opera existe ademas una trama amorosa
entre Juana y el Duque de Borgofa. Este amor aparta a la joven de su mision divina, lo
que origina un conflicto interior en Juana. Este conflicto podra solucionarse con la
muerte. La opera fue estrenada en el teatro Marijnsky el 25 de febrero de 1881.

Si, llegd la hora... perdonadme es un aria de gran belleza que pertenece a la
protagonista de la opera: Juana de Arco. Ella, atormentada por el cumplimiento de su
mision y sabedora de su fin, se despide de lo que mas ama. El aria retrata los
sentimientos mas intimos del personaje: el miedo, la tristeza, el sufrimiento, pero
también la necesidad de atender al llamado divino. La musica inicia con el recitativo Si
lleg6 la hora...en la tonalidad de la mayor, en seguida se presenta la introduccion al aria
ya en la tonalidad de re menor. Una armonia con séptimas serd una constante en el
acompafiamiento del aria, al igual que el cambio de color de menor a mayor. El aria
tiene forma de rond6 integrada por tres periodos diferentes: A B C, los cuales se
desarrollan de acuerdo al siguiente esquema:

A- B-A'-C-A"

El ritornello se desarrolla en la tonalidad principal, re menor, y corresponde al texto que
repetira, cada una de las tres ocasiones en las que se presenta (A A' A"), el adioés a todo
lo que forma parte del lugar donde Juana nacio: “jAdios colinas, fuente clara, refugio
apacible, valle luminoso! jAdios!”.” La linea melodica presenta el cuarto y tercer
grados ascendidos, el intervalo de quinta caracteristico de la musica rusa (ejemplo 21) y
pasajes cromaticos (ejemplo 22).

1 J. Bakst, op. cit., p. 187.
2 A. Orlova, op. cit., pp. 177-180.
# Véase Anexo II p. 73.
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Ejemplo 21, compases 35-46.
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El segundo periodo (B) esta ubicado armdnicamente en la region de la subdominante.

El acompanamiento desde la segunda exposicion del ritornello (A") es ritmicamente mas
rapido, un motivo en dieciseisavos que incrementara su altura de forma gradual hasta el
tercer periodo (C) donde se localiza la frase climatica y que corresponde al texto “;Dios
mio! te estd abierto mi corazoén” (O Goxe! TeGe moe oTkpbITO cepaue) (ejemplo 23).
En este punto los dieciseisavos del acompanamiento son sustituidos por tresillos. La
armonia toca puntos mas lejanos: do menor, re bemol mayor.

29



Ejemplo 23, compases 105-106.
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En seguida de la frase climatica un puente en forma de recitativo enlaza a la Gltima
exposicion del ritornello (A") (ejemplo 24). La coda esta situada arménicamente en la
subdominante lo que corresponde al texto en el que la protagonista bendice lo que mas

amo de su tierra.

Ejemplo 24, compases 107-113.
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El tempo del aria es Andantino que en la zona climatica (ubicada en C) y en la coda
cambiara a pil mosso. La linea melddica se desarrolla en el registro medio y agudo de la
voz lo cual implica una alta exigencia vocal. Lineas cromaticas y algunos intervalos de
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sexta, séptima y quinta disminuida merecen una atencidon especial con el fin de
conseguir una afinacion correcta. Un recurso importante para la interpretacion de esta
aria es el conocimiento del hecho histérico que compete a esta obra; el compositor
describio sus propios sentimientos experimentados en los momentos que leia un libro
sobre Juana de Arco que le habia proporcionado Nadiezhda Filaretovna:

Me lamenté horriblemente cuando leia un libro sobre Juana de Arco que me dio
Nadiezhda Filaretovna, llegue al proceso de abjuracion y a la propia ejecucion (gritaba
horriblemente al ser conducida al cadalso, y les rogaba que le cortaran la cabeza pero
que no la quemasen). De repente senti pesar y piedad por todo el género humano y sufti
un ataque indescriptible de melancolia.*

La historia de esta heroina ubica al intérprete en una joven atormentada por el peso de
una gran mision que lleva a pesar de su condicion femenina y su corta edad, de frente a
la muerte sus pensamientos la conducen a su hogar y a todas las cosas que forman parte
del lugar donde nacid. El “aria del adids” ubica también al intérprete en un género
operistico ruso que ha ganado madurez después de su comienzo con la primera Opera
rusa del compositor Mihail Glinka, Ivan Susanin, empero de que La doncella de
Orleéns es una de las primeras Operas escritas por Tchaikovsky. La demanda vocal por
parte de este género es importante, el cantante apartado de las preocupaciones técnicas
debe poner su voz al servicio de la expresion de los sentimientos mas profundos
sirviéndose de la psicologia del personaje para cumplir con la finalidad que el
compositor buscé al componer sus obras: llevar a la escena personas de carne y hueso.
El registro central y agudo puede ser aprovechado para la representacion de la voz de
una mujer joven y la belleza de la linea vocal para la expresion de los sentimientos de la
heroina.

* A. Orlova, op. cit., p. 176.
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PIOTR TCHAIKOVSKY
COMO ME GUSTAN LOS SONIDOS... AY, POR EL PUENTE-PUETECILLO
ARIA DE OLGA DE LA OPERA
EUGENE ONEGIN

Eugene Onegin es una obra maestra del repertorio operistico del siglo XIX y como
sefala James Bakst “es la primer opera en la que los elementos liricos y psicologicos
forman los cimientos de la trama. En esta dpera se encuentran los componentes tipicos
de las formas operisticas, melodias y técnicas orquestales de Tchaikovsky”.*’

La novela de Alexander Pushkin®™ (1799-1837) del mismo titulo, que fue la base
literaria de esta Opera, dificilmente puede estar sujeta a un libreto operistico porque no
contiene elementos de accion escénica, por esta razon el compositor se refiere en una de
sus cartas a esta Opera como una serie de escenas liricas: “Ni siquiera la llamaré 6pera,
sino escenas liricas o algo asi [...] como usted sostiene Opera es accidon y no hay
ninguna en Onegin, entonces de buena gana no la llamaré opera, sino lo que usted
prefiera: escenas, representacion escénica, poema o lo que le parezca”. *’ La novela
atrajo al compositor porque queria concentrarse en un drama intimo y poderoso. Eugene
Onegin no es una opera de situaciones sino de estados de animo que revelan la vida
emocional de los personajes. Sin embargo la ausencia de situaciones enérgicas en la
trama operistica estd compensada por una variedad de imagenes musicales y escénicas.
El libreto y la musica se concentran en el amor de los personajes principales que son:
Tatyana, Onegin y Lensky. Los conflictos que plantea la obra son interiores, por esta
razon el autor plasma en la musica el alma, el estado animico, las luchas interiores, las
dudas y los tormentos de cada personaje; teniendo como tema central el amor y el deber.
La o6pera comenzo a escribirse en 1877, fue terminada el 13 de febrero de 1878 y se
estrend el 17 de marzo en una representacion a cargo de estudiantes del Conservatorio
de Mosct donde Tchaikovsky presidia una catedra.

El argumento de la dpera inicia en la finca de Larina, madre de Tatyana y de Olga, ella
se encuentra con la nodriza Filipievna, ambas escuchan el canto de las jovenes y evocan
los dias de su juventud. A lo lejos se oye un coro de campesinos que regresan del
campo, y al llegar a la casa le ofrecen cantos y danzas a su sefiora. Larina observa muy
palida a su hija Tatyana quien atribuye su melancolia a una novela de amor. En seguida
llega Lensky, el prometido de Olga, acompaiiado por un nuevo vecino que las damas no
conocen: Eugene Onegin. Tatyana esta impresionada con el recién llegado. Mas tarde en
su alcoba la joven confiesa a su nodriza estar enamorada y a solas escribe una carta en
la que declara su amor por Onegin. A la mafiana siguiente pide a su nodriza la lleve a su
destinatario. Al dia siguiente Onegin llega a la finca donde se encuentra con Tatyana y
mencionando friamente su carta, le dice no compartir sus sentimientos. La joven queda

# J. Bakst, op. cit., p. 215.

# Alexander Pushkin es el creador del lenguaje contemporaneo ruso y de la prosa realista, tiene una
influencia sin precedentes en la senda completa de las artes rusas, incluyendo la musica. La mayoria de
los compositores escribieron canciones de sus poemas, que son mas de 350, ademas sus escritos mas
largos fueron usados por los compositores clasicos como base para sus Operas a menudo con los textos
intactos: Ruslan y Luzmila, Rusalka, Boris Godunov, El Gallo de Oro, Eugene Onegin, La Reina de las
Espadas, Aleko, Maura. Escribié poemas épicos, romanzas, cuentos, fantasias humoristicas y romanticas,
dramas en verso blanco (o suelto) y novelas con estrofas a manera de soneto. Algunas de las canciones
folkloricas que llevan los textos poéticos de Pushkin son: “Un prisionero”, “Un Cosaco”, “Noche de
Invierno” (1825). Pushkin era un conocedor de la vida aldeana rusa y de la cancion folkldrica rusa (véase
V. Prokhorov, op. cit., p. 123).

47 A. Orlova, op. cit., p. 126.
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desolada. En ese momento suena un coro de aldeanas, Onegin ofrece su brazo a Tatyana
y ésta camina a su lado. Alglin tiempo después Lensky y Onegin visitan el Hogar de
Larina por la celebracion del cumpleafios de Tatyana, durante la celebracion Onegin
escucha rumores acerca de su persona lo que ocasiona su enojo. El decide vengarse de
Lensky por haberlo traido a la celebracion bailando con su prometida. Lensky observa a
Olga bailar con Onegin incluso la pieza de baile que le habia prometido y se enfurece
contra su amigo. Lensky herido en sus sentimientos abandona la casa retando a Onegin
a duelo. En el duelo muere Lensky dejando a Onegin horrorizado. Algunos afios mas
tarde Onegin que ha pasado largo tiempo de viaje en el extranjero regresa a San
Petesburgo para asistir a un baile en la casa del principe Gremin. Este sale acompafiado
de su esposa quien resulta ser Tatyana. Onegin conversa con Gremin y se interesa por
Tatyana preguntandole de quién se trata. El principe le contesta que es su esposa y que
ha colmado su vida de felicidad. Cuando el principe los presenta ambos se reconocen
para la sorpresa de Gremin. Onegin explica que, hace tiempo, Tatyana y ¢l fueron
vecinos. Cuando la dama y su marido se alejan, Onegin descubre que se siente
apasionadamente atraido por Tatyana. Mas tarde en una sala de la casa del principe
Gremin, Tatiana sostiene en sus manos una carta de Onegin, éste llega y cae de rodillas
ante ella. Onegin le declara entonces su amor. Ella intenta rechazarlo pero finalmente
reconoce que aun lo ama. Sin embargo pide a Onegin que se marche pues no quiere
traicionar el amor de su esposo. A pesar de los ruegos de Onegin, Tatyana se retira
dejandolo presa de la desesperanza.

El personaje principal, que es Tatyana, tiene su contraste en el personaje de Olga.
Mientras que la protagonista es una joven con una psicologia profunda, su hermana es
una joven sin complicaciones emocionales. Tchaikovsky define ambos personajes
mediante sus monologos y didlogos y no a través de la accion. Acerca de la actuacion y
la personalidad de Tatyana y Olga el compositor se expresa de la siguiente manera: “Sus
actos son muy sencillos, comunes y sin teatralidad, pero en cualquier caso ambas actiian
de la inica manera que pueden hacerlo. Olga es fundamentalmente una muchacha gris y
en consecuencia poco tiene que hacer. Tatyana posee mas caracter, y en consecuencia
tiene mas que hacer”.*® La personalidad superficial de Olga se pone de manifiesto por el
fragmento de la cancién que han entonado las campesinas para su baile y que es
retomado por Tchaikovsky como material para el inicio del aria de Olga. El empleo de
cuadros de la vida rusa, como en este caso la cancién de las campesinas, es empleado
por el compositor con la finalidad de caracterizar emocionalmente al personaje de Olga.
El aria de Olga tiene lugar en la tercera escena del primer acto. Inicia con un recitativo
entre la protagonista y su hermana (CoOmo me gustan los sonidos...) que se desarrolla en
la tonalidad de si bemol mayor. Cada una de las hermanas describe sus sensaciones al
escuchar la cancion que acompafia la danza de las campesinas en torno a sus gavillas.
En seguida Olga retoma la melodia que acaba de escuchar (Ay, por el puente
puentecillo) iniciando su aria la cual esta ubicada en la tonalidad de mi bemol mayor
(ejemplo 25).

8 A. Orlova, op. cit., p. 126.
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Ejemplo 25, compases 13-14.
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La linea meloddica, que sigue a los compases que evocan la canciébn campesina, esta
escrita en estilo declamatorio. La declamacion melddica es uno mas de los rasgos
musicales usados por Tchaikovsky para acentuar la personalidad y psicologia del
personaje, pues mientras que la linea vocal de Tatyana tiene un lirismo predominante; la
linea vocal de Olga carece de €l. Sin embargo hay frases del aria de Olga que presentan
rasgos de lirismo (ejemplo 26). La musica de esta aria tiene onomatopeyas inscritas en
la linea vocal, Olga imita los suspiros de Tatyana en motivos musicales que inician con
una apoyatura ligada al tiempo fuerte con una resolucion femenina y que siempre son
descendentes, esto se conoce como “motivo suspiro™ el cual es utilizado por los
compositores desde los tiempos de Johan Sebastian Bach. Es importante que el
intérprete no pase por alto los acentos situados en el tiempo fuerte del motivo con el fin
de reproducir tales inspiraciones (ejemplo 27).

Ejemplo 26, compases 32-33.
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4 Véase Arnold Schweitzer, Bach, el musico poeta, trad. Jorge d’Urbano, Buenos Aires: Ricordi
Americana, p. 318.
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Ejemplo 27, compases 23-24.
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Otro de los motivos importantes en el discurso musical del aria de Olga y que se
presenta como una idea musical constante estd conformada por una frase que desciende
por grados conjuntos, ésta se presenta en diferentes tonalidades: mi bemol menor, la
mayor, mi bemol mayor; y en diferentes alturas (ejemplo 28 a b y c). El aria tiene forma
binaria de cancion, en la cual la segunda parte es similar a la primera y ambas estan en
la tonalidad principal (A A").

Ejemplo 28:
a) compases 26-27.

. .
1
-WH. 3avENDB3ABI.XaTh, Kol _Jga cYa_cTIH _BO

b) compases 30-31.

f 6ea_3a_6oT_Ha M Ia_JXOB _ JH _Ba,

Todos los elementos descritos con anterioridad, son los apoyos que recibe el intérprete
de parte del compositor para abordar el personaje de Olga, cada uno de ellos confirma
un aspecto del personaje, la cancion de las campesinas revela una psicologia sin
complicaciones, sencilla como la vida campesina; la linea melddica en estilo
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declamatorio describe la superficialidad de la joven; la misma idea musical repetida en
diferentes puntos del discurso musical representa las pocas ideas del personaje. El
cantante al ser conciente de estos elementos puede crear una atmoésfera en la que la
simplicidad del material musical tome toda la riqueza de la expresion de esta misma. La
mujer a la que el cantante va a representar es una joven rusa perteneciente a la
aristocracia de la provincia, su principal interés estd en las cosas cotidianas,
indudablemente le gusta la danza y desde su perspectiva no puede entender la
melancolia de su hermana que siempre esta suspirando y preocupada por cosas mas
profundas. La importancia del personaje radica en ser el contraste de la protagonista
aportando sus elementos de simplicidad musical a un mundo musical donde la
profundidad psicoldgica caracterizada por el lirismo de las lineas vocales impera por
pertenecer a la protagonista.
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PIOTR TCHAIKOVSKY
SI, iYARECORDE!... AMIGAS QUERIDAS...
ARIA DE PAULINA DE LA OPERA
LA DAMA DE PICAS

El 8 de junio de 1890 es la fecha en la que Piotr Ilich Tchaikovsky termind de componer
su Opera La dama de picas. El libreto de esta Opera esta basado en la novela de
Alexander Pushkin del mismo nombre, pero presenta algunas diferencias con respecto al
original, pues mientras el poeta situ¢ la trama en la primera mitad del siglo XIX,
Tchaikovsky traslado la accion al reinado de Catalina II, en el siglo XVIIIL. En el relato
pushkiniano la Condesa es el personaje principal, mientras que en la Opera es un
personaje secundario.

La accion se desarrolla en la ciudad de San Petesburgo. Herman un joven oficial ruso
esta enamorado de la prometida del principe Yeletsky, su nombre es Lisa. A través de
su amigo el conde Tomsky se entera que la abuela de Lisa era conocida como La dama
de picas porque cuando la Condesa era joven perdi6 sus posesiones en una partida de
cartas en Versalles, esta circunstancia fue aprovechada por el conde de Saint Germain,
que estaba enamorado de ella. A cambio del amor de la Condesa el conde le revelo el
secreto de las tres cartas que siempre proporcionan la victoria en el juego. A la noche
siguiente la Condesa recuper6 sus bienes. Ella habia revelado el secreto a dos hombres
pero tiempo después recibio la visita de alguien que le advirtié6 que un tercero le daria
muerte por intentar conseguir que le revelara el enigma. Herman obsesionado por este
secreto provoca la muerte de la anciana al entrar clandestinamente en la habitacion de la
Condesa con la finalidad de obtener el secreto de las tres cartas. Lisa que no esta
enamorada de su prometido, sino de Herman lo culpa de la muerte de su abuela al
enterarse del interés que el joven oficial tenia acerca del secreto de las tres cartas.
Tiempo después la joven se arrepiente y cita a su amado junto al muelle. Antes de
acudir a la cita Herman recibe la visita del espectro de la Condesa quien por amor a Lisa
le revela el enigma de las tres cartas: “tres, siete, as”. En el muelle Lisa reconoce la
culpabilidad de Herman puesto que ¢l solo puede pensar en las tres cartas y en las
riquezas venideras. Esto lo hace rechazar a su amada la cual decide acabar con su vida.
Herman llega a una casa de juego y después de ganar dos veces la partida que juega con
el principe Yeletsky, Herman afirma tener un as en su poder, pero cuando descubre la
carta el principe le indica que se trata de una dama de picas. Herman cree ver el espectro
de la Condesa y enloquecido se suicida ante los presentes.

Para la composicion de La dama de picas Tchaikovsky se baso en el modelo francés
construido a partir de la sucesion de numeros cerrados, incluyendo una obligatoria
escena de ballet, la cual estd situada en el intermedio de Dafnis y Cloe. En ella
Tchaikovsky cita a Mozart a través de un pasaje de su Concierto para piano No. 25 (K
503) y ademas utiliza un tema de Ricardo Corazon de Ledn del compositor belga
André-Ernest-Modeste Grétry (1741-1813), que data de 1783. La escena en la que los
nifios juegan a ser soldados esta inspirada en la opera Carmen de Bizet. Wagner
también interviene cuando Tchaikovsky utiliza dos motivos conductores que son
presentados desde la introduccion. Uno de los motivos conductores es el de la Suerte, el
cual esta conectado al personaje de la Condesa; y el otro es el del Amor y corresponde a
los personajes de Herman y Lisa. Existe un tercero que aparece por primera vez en la
balada de Tomsky y es el de Las tres cartas y representa la fatal obsesion de Herman.
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Paulina es un personaje secundario que interviene en la segunda escena de la opera. Ella
es amiga de Lisa y ambas se encuentran en los aposentos de ésta. Paulina canta su
romanza preferida para animar a su amiga acompafandose ella misma. Sin embargo por
su tematica la romanza resulta un presagio del funesto final de la prometida del
principe. Paulina se percata de la turbacion de Lisa y de su error de haber cantado tan
triste cancion. Asi que anima a las demas al baile que es interrumpido por la institutriz.

El aria inicia con una serie de arpegios que representan a Paulina intentando recordar la
romanza y ubicar la tonalidad (ejemplo 29). Inmediatamente sigue un breve recitado
que abarca un solo compas en el que la amiga confirma haber recordado la cancion
(ejemplo 30). Unos acordes arpegiados en una tonalidad menor acompafan la cancion.

Ejemplo 29, compases 1-3.
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La forma de la cancién es estrofica (A A' A"). Esta basada en la repeticion variada de
una misma seccion musical que cada vez es mas intensa en caracter y mas aguda en su
registro pero que siempre esta en la tonalidad principal de mi bemol menor. La melodia
se desarrolla generalmente en el registro medio y grave de la voz, sin embargo la frase
climatica de cada una de las estrofas estd escrita en la zona aguda, la cual ira

incrementando su altura desde el mi¢ hasta el 1a¢ (ejemplo 31. a, by ¢).
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Ejemplo 31:

a) compases 10-12.
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b) compases 19-21.
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El texto de esta cancion esta en funcion de la musica, la cual expresa un sentimiento de
fatalidad. El cantante se enfrenta a una linea melddica con frases muy amplias y que
ademds posee notas largas requiriendo de intérprete el dominio de su técnica de
respiracion. Los recursos técnicos y expresivos que se necesitan para abordar esta obra
esta en el uso del legato y en la forma de tratar las notas largas llenandolas de
contenido, utilizando recursos como disminuir la intensidad o incrementarla segiin las
indicaciones de la agégica y de la propia interpretacion siempre fiel al sentimiento que
el compositor desea expresar en este momento musical. La cancion de Paulina pertenece
a una obra que representa una convergencia entre los principios de la musica rusa, el
realismo y el elemento folklérico, y los principios de la musica de los paises de las mas
afiejas tradiciones musicales Alemania, Italia y Francia. Lo anterior revela a un
compositor que estd anclado sobre suelo ruso, pero se mantiene en contacto con la
tradicion musical de los paises de Europa Central.
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SERGEI RACHMANINOV
DOS CANCIONES DEL OP. 4
No. 3 EN EL SILENCIO DE LA NOCHE SECRETA

Sergei Rachmaninov ha sido catalogado como “el ultimo gran representante del periodo
post-romantico ruso”” y continuador del legado sinfonico de su predecesor, Piotr
Tchaikovsky. Rachmaninov no pertenecié al grupo de misicos rusos que innovaron en
los recursos utilizados en la composicion o en posturas estilisticas radicales. Sin
embargo, a pesar de que su estilo ha sido calificado como conservador, éste posee un
agudo sentido de contemporaneidad. Acerca del entorno musical del compositor Victor
Seroff sefiala lo siguiente:

Rachmaninov pertenecia al grupo de compositores de Moscu que “sentian” antes que
razonaban [...} eran las composiciones de Tchaikovsky donde estos hombres hallaban
el modelo ideal que buscaban: musica sencilla y melodiosa, ritmicamente emocional.
No habia sido para ellos lo nuevo, lo original, lo extraordinario; lo que les agradaba era
la musica capaz de expresar cuanto les era familiar [...] Y al aceptar las formas
occidentales, se limitaban a revestir esas emociones primitivas con cierto lenguaje
literario musical.”’

A pesar de ser un romantico tardio y de rechazar los conceptos musicales modernos,
Rachmaninov pertenecio a una era que renegaba del romanticismo, la Europa de la
posguerra, por lo que era visto como “un fantasma de ayer, quiza uno muy agradable,
pero que ya pertenecia al pasado”.’* Al igual que Tchaikovsky, Rachmaninov no busc
el menor contacto con sus contemporaneos ni en su pais ni en el exilio. Su musica
expresa los sentimientos y emociones del promedio de los hombres y mujeres rusos de
su época, es serena y meditativa y su tematica constante es el triste destino del hombre
La fuerza y vitalidad de su creacion artistica radica en el hecho de que es el reflejo de la
vida y la cultura de la gente rusa. James Bakst describe la musica de Rachmaninov de la
siguiente manera:

Tiene momentos estaticos de larga contemplacion, entonces parece que el flujo tonal ha
llegado a una parada o que dificilmente se mueve. En un momento la musica se torna
tempestiva y ruge en apasionadas y excitantes escalas de ira o indignacion. Luego sigue
una celebracion festiva de una llamada de alegria o un oscuro repique. Asi es como la
musica de Rachmaninov levanta, deja caer y arrulla las emociones del escucha [...] el
cual no esta relacionado con el refinamiento de la polifonia y armonia. Por el contrario,
¢l experimenta en la musica el aliento humano, un flujo vital de un discurso socialmente
vivo, el cual va de corazén a corazon.™

La obra de Rachmaninov posee un gran poder emocional. En sus composiciones,
aunque rara vez utilizd las canciones de su pais, el elemento folklérico esta presente a
través de los elementos tipicos de estas canciones y sus entonaciones. Su melodia posee
una cualidad pictdrica puesto que ella evoca la naturaleza, el campo, los bosques, los
rios y la estepa. John Culshaw distingue dos tipos de melodias® usadas por

%0 Geoffrey Norris, Rachmaninov Serge, en Stanley Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, vol. 19, Londres: McMillan Publishers, 2001, p. 707.

*! Victor Seroff, Rachmaninov,trad. Juan Manuel Puente y Ma. Teresa de Llanos, Madrid: Espasa-Calpe,
1955, p. 60.

32 |bidem, p. 266.

33 J. Bakst, op. cit., p. 260.

>4 John Culshaw, Sergei Rachmaninov, Londres: Dennos Dobson Limited, 1949, p. 50.
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Rachmaninov: Las melodias que pertenecen a un primer grupo son largas y fluidas, con
tendencias a progresar por intervalos de tercera. Este tipo de melodias no son aptas para
el desarrollo sinfonico, asi que generalmente aparecen en sus piezas para piano o en sus
canciones. Un segundo grupo esta formado por melodias cortas y que por lo tanto son
mas oportunas para el manejo sinfénico. Para Rachmaninov los cimientos de la musica
estaban en la melodia y lo que se alejaba de la melodia y la armonia lo consideraba
ruido y disonancias con fin en si mismos; por esta razon €l evita disonancias complejas
en su estilo armonico. Otra de las caracteristicas de la musica creada por este
compositor es el lirismo el cual esta realzado por los elementos dramaticos de su estilo y
por el ritmo. En cuanto a la tematica “hay en su musica un fatalismo pronunciado, una
creencia ferviente de que ninguna lucha contra el destino puede tener éxito”. >> La
mayoria de sus composiciones importantes estdn en modo menor, el compositor preferia
las tonalidades abarcadas por sol, re, la y do menores.

Rachmaninov recibié la influencia de diferentes musicos que le antecedieron. El
lirismo, el destino como tema principal de su musica y la sinceridad de emociones son
elementos presentes en la creacion musical de Tchaikovsky. Las caracteristicas
nacionales, el ritmo con elementos herdicos, elementos psicologicos, representaciones
de la naturaleza y elementos orientales que aparecen en la musica de Rachmaninov,
también se encuentran en la musica de compositores como: Mussorgsky, Borodin y
Rimsky-Korsakov.

Serguei Rachmaninov naci6 el 2 de abril de 1873 en Oneg. Inici6 sus estudios musicales
a la edad de cuatro afios, tomd sus primeras lecciones con su madre, pero
posteriormente una tutora egresada del Conservatorio de San Petesburgo dirigi6 los
primeros estudios verdaderamente serios del compositor durante tres afios. Segei
Rachmaninov ingres6 al Conservatorio de San Petesburgo pero sus progresos no eran
notables, asi que se mud6 a Moscu para estudiar con Nikolai Zverev (1832-1895), un
profesor de piano del Conservatorio de esa ciudad. Zverev tenia un pensionado donde
acogia alumnos de esta institucion, los cuales ademas de recibir ensefianza especial libre
de todo cargo, eran alimentados y vestidos por el propio maestro. Nicolai Zverev
aplicaba métodos de ensefianza poco ortodoxos pero si muy efectivos para su formacion
como futuros pianistas. Rachmaninov formo parte de dicho pensionado mientras que en
el Conservatorio, Anton Arensky (1861-1906)°° fue su profesor de armonia y Sergei
Taneyev’’ de contrapunto. En 1893, Rachmaninov presentd su primer opera: Aleko, la
cual fue su trabajo de fin de carrera y por la cual gan6 la Gran Medalla de Oro del
Conservatorio. Al salir de la escuela Rachmaninov se desempefiaba como concertista,
compositor y director. Mas tarde se le otorgd al artista una catedra en la institucion
donde habia estudiado y fue designado director de la Opera Imperial. En 1904 obtuvo
una de las plazas de direccion musical del Teatro Bolshoi y, en 1904, razones politicas
lo llevaron a presentar su renuncia. En 1908 el compositor viajo con su familia a Italia y
después a Dresde donde permanecid varios afios en espera de que se normalizaran los
acontecimientos politicos de su patria, mientras tanto participd como pianista y director

>3 Ibidem, p. 47.

*% La influencia que ejerci6 Arensky sobre Rachmaninov se revela en sus canciones por la riqueza
meloddica del acompanamiento pianistico (véase V. Seroff, op. cit., p. 39).

7 Sergei Taneyev (1856-1915), teérico musical, fue una figura altamente significativa en la historia de la
musica rusa. Perteneci6 al grupo de compositores moscovitas que se oponian al Grupo de los Cinco y a
las teorias que defendian. Taneyev creia que la belleza de las combinaciones de sonido se basa en leyes
definidas que pueden ser descubiertas y establecidas con precision matematica, por lo que se dedico a
descubrir dichas formulas (véase Victor Seroff, op. cit., p. 42).
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en numerosos conciertos en Inglaterra, Alemania y Holanda. También realizé una gira
por los Estados Unidos de Norteamérica donde Rachmaninov actué como solista en las
ciudades de Nueva York, Filadelfia, Chicago y Boston. A su regreso a Rusia dirigio La
Orquesta Filarmonica de Moscu, Para entonces en su pais se manifestaban los primeros
brotes revolucionarios. En 1917, Sergei Rachmaninov aceptd un ofrecimiento para
realizar una gira por los paises Escandinavos mientras que en Rusia tenia lugar la
Primera Guerra Mundial y la Revoluciéon Bolchevique. Después de esta gira
Rachmaninov nunca regresé a su pais. Desde Noruega el compositor parti6 con su
familia hacia Norteamérica, desembarcaron en Long Island en los primeros dias de
Noviembre de 1918. A partir de este momento el interés en su carrera como musico se
centré en el piano, aunque le ofrecieron la direccion de La Orquesta Sinfonica de
Boston, la cual rechazo. En los Estados Unidos de Norteamérica el compositor
conquistd su independencia econdmica, tal era el éxito obtenido por sus conciertos. A
diferencia de su intensa actividad como intérprete, su labor creativa, durante el tiempo
que el compositor vivié fuera de su pais, fue minima. Desde 1917, afio en que el artista
dejo Rusia, y hasta 1943, afio de su fallecimiento (28 de marzo), s6lo compuso cuatro
obras para orquesta.

Las composiciones de Rachmaninov incluyen sonatas, conciertos para piano, una
rapsodia, suites, preludios, composiciones vocales, 6peras, musica de camara y un
poema sinfonico: La isla de los muertos. Rachmaninov dedicd gran parte de su
produccion al piano, en sus obras para dicho instrumento se manifiesta un acabado
dominio de sonoridades, timbres y técnica, mostrando al autor como gran intérprete y
profundo conocedor. Después de su musica para piano, sus canciones son el género
donde el poder de la musica de Sergei Rachmaninov se muestra con mayor claridad y
concentracion. Sus canciones tocan la cuerda emocional que es la responsable de la
intensidad de los mas finos momentos, los cuales revelan el gran espiritu del
compositor, aquellas revelan la influencia de diferentes autores como Schumann,
Brahms, Borodin y Tchaikovsky. Las canciones No. 3 y 4 pertenecientes al Op. 4 tienen
una melodia en el estilo de Tchaikovsky y una armonia semejante a la creada por
Borodin. El desarrollo del estilo de Rachmaninov en el género de la cancion se
conducird de forma progresiva hasta sus canciones del Op. 26 y Op. 34. Es esta la razon
por la que sus primeras canciones son consideradas como “de transiciéon” y como “un
marco competente y atractivo, el cual so6lo ocasionalmente anade a nuestra apreciacion
el mensaje poético”.”® Los siete grupos de canciones que el autor compuso a lo largo de
su vida, fueron escritos entre 1839 y 1916. Durante este tiempo el compositor encontrd
el camino de una cada vez mas alta individualidad que parti6 de una apasionada
juventud y concluy6 en una madurez mas sutil que manifiesta su grado de maestria
alcanzada.

De las seis canciones pertenecientes al Op. 4 y publicadas en 1893, se han seleccionado
dos para su interpretacion y analisis. Estas son las correspondientes a los nimeros 1y 3:
iOh, no, te ruego, no te vayas! y En el silencio de la noche secreta, respectivamente.
Esta ultima esta basada en el texto del poeta Afanasy Fet (1820-1892), el cual describe a
un hombre que en la oscuridad de la noche recuerda las platicas con su amada y evoca
su nombre. La cancion tiene una forma ternaria. Segin Julio Bas esta forma se
caracteriza por el retorno de A en A' a continuaciéon de B*. La introduccién tiene una

%8 J. Culshaw, op. cit., p. 122.
% Julio Bas, Tratado de la forma musical, trad. Nicolas Lamuraglia, Buenos Aires: Ricordi Americana, p.
171.
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melodia con intervalos que se suceden por séptimas descendentes y cuartas ascendentes
y una forma ritmica de tresillos acompanara todo el numero. El periodo contrastante (B)
que inicia en el compas 19 presenta en el acompafiamiento un mayor movimiento
ritmico y una linea en el bajo que asciende por semitonos hasta llegar al climax de esta
cancion, incrementando de este modo la tension armonica. En el la reexposicion (A') la
linea vocal se desarrolla en una tesitura mas grave de la presentada en la exposicion y en
el acompafiamiento una melodia que desciende por semitonos relaja la tension del
climax (ejemplo 32) hasta llegar a la ultima frase que corresponde al texto:
“Secretamente evocaré tu nombre en el silencio de la noche secreta”. Esta frase esta
extendida a lo largo de seis compases y termina con un re® largo y sostenido (ejemplo
33) que el cantante debe se capaz de ejecutar con un solo fiato para no destruir el efecto
creado por el compositor.

Ejemplo 32, compases 32-36.
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Ejemplo 33, compases 38-43.
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La atmosfera emocional de esta cancion es descrita por el acompafiamiento del piano, el
cual presenta armonias con séptimas e imitaciones de la linea vocal (ejemplo 34).

Ejemplo 34.

a) compases 10-11.
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b) compases 19-21.
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La linea vocal se desarrolla generalmente por terceras o por grados conjuntos en un
registro central, lo cual es muy favorable para el cantante por la relativa facilidad que
esto representa; sin embargo, la tension armonica y la intensidad aumentan en la
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segunda seccion que posee la frase climatica (ejemplo 35). La tranquilidad vuelve en la
tercera seccion que tiene el mismo texto con el que inicia la primera.

Ejemplo 35, compases 25-26.
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No. 1 jOH, NO, TE RUEGO, NO TE VAYAS!

Esta cancion, mas sencilla y breve que la anterior, estd basada en el texto de Dmitri
Merezhkovsky (1865-1941), el cual describe a una persona que sufre una despedida. La
tonalidad es re menor y la forma es ternaria con una segunda seccion contrastante
(ABA"). Una linea vocal a manera de un breve recitado da la introduccion a este nimero
(ejemplo 36).

Ejemplo 36, compases 1-4.
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En la primera seccion o exposicion (A) el personaje describe sus tormentos a causa del
amor que se aleja de €l, en la segunda (B), se mira a si mismo débil y desdichado. La
ultima seccion o reexposicion (A') corresponde al ruego angustiado para que el ser
amado no se marche.

El acompafiamiento del piano presenta una figura ritmica de tresillos los cuales
contrastan con la linea vocal escrita ritmicamente en forma binaria, en general. Las
frases de la linea vocal son cortas, representando la angustia que vive una persona ante
la futura ausencia del ser amado. La melodia procede generalmente por grados
conjuntos, sin embargo, hay intervalos de tercera, cuarta y séptima. El intervalo de
séptima caracteriza la frase con la que inicia la exposicion (A) y su reexposicion (A'),
ademas representa un cambio de registro para la voz que es necesario tomar en cuenta
con el fin de mantener una emision homogenea (ejemplo 37).

Ejemplo 37.

a) compases 6-7.
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b) compases 24-25.
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La tensién armoénica del principio se relaja un momento en la segunda parte, pero se
incrementa en el final de la cancion donde se localiza la frase climatica (ejemplo 38). La
tesitura requerida en esta pieza abarca un registro central, que ira ascendiendo hasta el
final de la cancioén donde justamente esta la nota mas aguda. Por esta razon la intensidad
interpretativa debera incrementarse de manera progresiva hasta el final.

Ejemplo 38, compases 30-35.
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SERGEI RACHMANINOV
_DOS CANCIONES DEL OP. 8
No. 2 iNINA! HERMOSA ERES COMO UNA FLOR

De las seis canciones que conforman el Op. 8, son objeto de nuestro estudio la cancién
No. 2 jNifia! Hermosa eres como una flor y la cancion No. 4 Me enamoré para la
tristeza mia. La primera presenta una exuberancia imperiosa en cuanto a la expresividad
del acompafiamiento y se le considera por su tematica como una cancion de transicion y
preambulo de la cancion A los nifios del Op. 26. El texto en el que se baso el
compositor para crear esta cancion pertenece a Henrich Heine (1797-1856). El poema
presenta a una persona que describe a una nifia con ternura y pide se le guarde hermosa
y limpia. La tonalidad es mi bemol mayor y la forma de esta cancion es binaria (AA").
La segunda seccion es similar a la primera. La cancion estd escrita en un compés
ternario (9/8), el ritmo del acompafiamiento se desarrolla en grupos de tres octavos, pero
en algunos momentos esta figura cambia por figuras de cuarto con punto, dejando de
esta manera el papel principal a la voz (ejemplo 39).

Ejemplo 39, compases 5-6.
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El climax de esta cancion esta ubicado al final de la segunda seccion y tiene frases con
notas largas situadas en el registro agudo de la voz. La cancion termina con una frase en
estilo declamatorio (ejemplo 40).
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Ejemplo 40, compases 16-20.
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La tematica optimista de esta pieza contrasta con el topico que predomina en la obra de
Rachmaninov: la fatalidad.
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SERGUEI RACHMANINOV
DOS CANCIONES DEL OP. 8
No. 4 ME ENAMORE PARA LA TRISTEZA MIA

El texto de esta cancion pertenece a Taras Shevchenko (1814-1861), y describe el
lamento de una mujer rusa cuyo esposo ha sido muerto en batalla. Ella anhela regresar a
su tierra natal, pero llevaria el peso de su tragedia. La tonalidad de esta cancion es sol
menor y la forma es estrofica con repeticiones variadas (AA'A"). El tratamiento es
extremadamente simple. La pena de la mujer es expresada con una frase que presenta
entonaciones de gran sentimiento (ejemplo 41). Esta frase estd escrita a partir de una
sola nota (re®), la frase bajara y subird de altura seglin sea la emocion que describe el
texto.

Ejemplo 41, compases 1-3.
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Otra frase, la cual so6lo esta presente en las dos primeras secciones corresponde al
climax de estos dos periodos y representa la fatalidad del destino que le toca vivir a la
mujer (ejemplo 42).

Ejemplo 42, compases 6-7.

e )
A f;- - = == = M V. _—
f . ‘ ' . N . Y a5t I |
2 — = e
8 £ Z K — ¥ — - z {
Y]
Y®xB TA-RA . A 10 - a8 MuB BhI. ma.ia.

Cada seccion es un ritornello que al presentarse por tercera vez carece de texto, se
vocaliza sobre la “a”, pero no carece de contenido emocional. Esta seccion esta
conformada por dos frases que deben ser cantadas cada vez mas piano, no obstante la
expresion que imprima el intérprete debera ser mas intensa.

Las canciones de Rachmaninov poseen un elemento lirico de gran belleza, por lo que la
musicalidad del cantante juega un papel muy importante en la interpretacion de las
mismas. A este respecto John Culshaw comenta lo siguiente:

Su musica requiere de un intérprete de alta musicalidad, puesto que aquella se encuentra
en el limite del sentimiento y el sentimentalismo, por lo que es mejor equivocarse del
lado de la frialdad que exagerar en ciertos aspectos de la musica que la harian sonar
barata y de mal gusto. ®

50 J. Culshaw, op. cit., p. 50.
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La musica de Sergei Rachmaninov es caracterizada por una sincera expresion lo cual
resulta siempre atractivo tanto para el cantante como para el pianista. Es importante
mencionar que el acompafiamiento de las canciones de este compositor “fue concebido
por un hombre que entendi6 hasta el ultimo grado las posibilidades y limitaciones de
este instrumento”.®! Por esta razon la interpretacion de estas obras requiere de un

pianista de habilidades muy considerables.

5! Ibidem, p. 50.
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SERGEI PROKOFIEV
DOS POEMAS OP. 9
No. 2 ZARPO EL BOTE

Sergei Prokofiev es considerado como un innovador de las formas pianisticas y
orquestales, ¢l fue un compositor que vivido un momento en el que se sucedian
acontecimientos historicos importantes tanto en su pais como fuera de él. A pesar de no
ser un hombre politico, la politica y los politicos afectaron la evolucion de su vida y de
su estilo musical. Prokofiev vivio en dos siglos, dos Rusias irreconciliables. Por esta
razon Harlow Robinson afirma que ‘“esta dialéctica contribuye a la fuerza y a la
personalidad especiales de su asombrosa musica —a la vez moderna y tradicional,
nostalgica y burlona, lirica y salvaje— y a sus grotescas contradicciones. Su musica
resuena con las crueles y suaves ironias de su vida”.®> En su pais se le consideraba como
un compositor europeo, pero en Europa era visto como ruso.

Prokofiev nacid el 23 de abril de 1891 en Sontsovka, pueblo ucraniano situado a las
orillas del rio Don. Su madre que era pianista cultivd en ¢l un amor por la musica
clasica. Ella aplicaba en su hijo buenos principios pedagogicos y no le imponia mas de
20 minutos diarios a la ensefianza. Durante su nifiez, el compositor hizo varias
composiciones, y después de haber asistido por primera vez a la dpera decidid intentar
con este género, el resultado fue El gigante, obra que revel6 el mismo espiritu satirico
de su 6pera madura ElI amor por tres naranjas. Hacia 1902 el compositor viajo con su
familia a Moscu, y en esta ciudad tuvo un encuentro con Sergei Taneyev (1856-1915)
quien recomend6 a su madre a un compositor de origen belga, Reinhold Gliére (1874-
1945) para que le ensefiara a su hijo los fundamentos de la forma sinfonica, bases
tedricas de composicion, la forma cancién y la instrumentacion sinfonica. Aunque su
musica siempre seria un juego complejo, Prokofiev no se rebeld contra la imposicion de
la forma.

En 1904 ingres6 al Conservatorio de San Petesburgo donde conocié a Alexander
Glazunov (1865-1936) heredero de la tradicion sinfonica rusa y director del
Conservatorio en 1905. En la primavera de 1909 Prokofiev se gradué con el Concierto
para piano de Rimsky-Korsakov. Durante su estadia en esta institucion musical
tuvieron lugar acontecimientos politicos importantes: la Revolucion de 1905 y la
Primera Guerra Mundial. Prokofiev regres6 al Conservatorio con la finalidad de
perfeccionar sus conocimientos musicales y estudio cinco afios mas hasta su segunda
graduacion en la primavera de 1914. El compositor era un excelente pianista e
interpretaba sus propias obras. En 1913 viajo a Europa, y en 1917, mientras estallaba la
revolucion en Rusia se fue a vivir al Caucaso. A principios de 1918 la vida musical se
rehizo lentamente en San Petesburgo, que desde este momento cambiaria su nombre por
Petrogrado, Prokofiev present6 algunas de sus obras en esta ciudad. En ese mismo afio
Prokofiev sali6 de Rusia hacia Norteamérica donde hizo su debut con la critica presente
el 20 de noviembre de 1918 y dos afios mas tarde se mudoé a Paris. Las obras escritas en
este periodo de su vida fuera de Rusia estan influenciadas por la politonalidad y por
armonias violentamente disonantes. En calidad de pianista el autor realizd diversas
giras: Berlin y Estados Unidos (1925), Italia (1926), Rusia (1927), Canad4d y Cuba
(1930); y en 1936, se afinco definitivamente en Moscul.

52 Harlow Robinson, Prokofiev, Buenos Aires: Javier Vergara Editor, 1988, p. 18.
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Una vez en su patria, el artista abandond las efimeras influencias occidentales y busco la
simplificacion armoénica en su maravillosa reserva de material tematico, dejando a un
lado las orquestaciones violentas y dando mas libre curso al lirismo. La razén de este
cambio en sus principios estéticos se debe a que €l tuvo que hacer concesiones con los
principios ideoldgicos del partido que gobernaba su pais, el cual estaba a favor de una
musica que fuera accesible para el pueblo en general. Sin embargo, es posible que
Sergei Prokofiev, con independencia del contexto politico, hubiera seguido igualmente
con esta evolucion. En 1950, la salud del compositor quedé considerablemente afectada.
Prokofiev falleci6 a consecuencia de una hemorragia cerebral el 5 de marzo de 1953.

La creacion artistica de Prokofiev comprende las siguientes obras: Cinco conciertos
para piano, dos para violin, una Sinfonia Concertante para violonchelo y orquesta,
musica para cine, los ballets Romeo y Julieta, La Cenicnienta y Suite escita; siete
sinfonias, entre la que destaca la denominada Cl&sica, por ser uno de los mejores
ejemplos del neoclasicismo del siglo XX; diversas Operas, obras para piano y obras
sinfonico corales.

Prokofiev tenia una profunda inmersion en las tradiciones romanticas rusas, sin
embargo ha sido calificado como revolucionario y neoclasico, puesto que fundi6 las
formas tradicionales, los acentos romanticos y ciertos préstamos del lenguaje
contemporaneo en un estilo perfectamente personal. Prokofiev basé sus procedimientos
en los principios del clasicismo tales como la simetria y la contencion emocional.

El estilo musical de este compositor estd marcado por el rechazo a todo tipo de
hipérbole porque €l queria decir las cosas de manera abreviada; su musica posee
caracteristicas descriptivas sobresalientes, pues con pocas notas Prokofiev delinea una
idea o representacion. El era capaz de trasladar una imagen visual a otra musical. Su
arte dotado de esa “visualidad” era capaz de traducir propiedades fisicas en lenguaje
abstracto de la musica. El mundo de los cuentos de hadas, asi como la satira estan
presentes como la tematica principal de su obra. El elemento folkldrico se encuentra en
la obra de este artista a través de entonaciones y acentuaciones ritmicas que evocan la
cancion folklorica y la cancion urbana. La combinacién de elementos melddicos y
declamatorios revela una influencia de las tradiciones de Dargomijsky y de Mussorgsky.
Por las caracteristicas de la musica, la obra de Sergei Prikofiev se divide en dos
periodos: El periodo de juventud (1907-1918) y el periodo de madurez (1933-1953).
Durante el primer periodo el tratamiento que le da a la melodia es instrumental,
declamatorio y de improvisacion; en el segundo periodo el tratamiento evolucion6 hacia
un canto de temas épicos, heroicos y lirico-romanticos.®®

Prokofiev abordé el género de la cancion desde el principio de su creacion artistica. En
un principio €l utilizd textos en verso siguiendo la tradicion tan apreciada por los
compositores romanticos, pero posteriormente el compositor fue influenciado por las
musicalizaciones de textos libres de Modest Mussorgsky. Mientras Prokofiev se
encontraba en el Conservatorio estuvo influenciado por la romanza rusa mas
convencional, sus primeras canciones no poseen la originalidad espontanea de la musica
para piano que el artista compuso durante su adolescencia.

83 yéase J Bakst, op. Cit., p. 302.303.
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En 1907 Prokofiev compuso una cancién para piano, violin y voz para los efusivos
versos del poeta Alexei Apujtin (“El barco ha zarpado, apenas despunta el alba/ Un
saludo final resuena en nuestros oidos...). Esta cancion nunca se ejecutd, pero el
compositor volvid al tema tres afios mas tarde y escribié una nueva musicalizacion
incluyéndola en una de sus canciones del Op. 9. Las dos canciones pertenecientes a este
numero de opus estan tituladas como Dos poemas y fueron compuestas en el periodo de
juventud entre 1910 y 1911. David Nice afirma que esta obra marca una tendencia hacia
el simbolismo de parte del compositor, y compara la atmosfera de Zarpo el bote con el
la atmdsfera de un poema sinféonico de Rachmaninov.

La eleccion del poeta para la segunda partitura Alexei Apujtin, es quiza sorpresiva, pero
los sentimientos melancolicos presagian que el simbolismo esta justo a la vuelta de la
esquina. El marco para esta cancion Zarpé el bote, es un eficaz andantino nebbioso, y
éste comparte la atmosfera opresiva del poema sinfonico de Rachmaninov inspirado por
Bocklin, La isla de los muertos.®

La melodia y armonia utilizadas en general por Prokofiev, estdn basados en los siete
sonidos diatonicos de las escalas mayor y menor, con un Unico centro tonal, sin
embargo, el compositor altera las notas agregandoles sostenidos o bemoles expandiendo
de esta forma la escala diatonica a ocho, nueve, hasta doce notas. A través de la
modulacion, las notas alterada asumen temporalmente las funciones importantes de la
escala: tonica, dominante, subdominante y sensible. La escala que Prokofiev utilizaba
era la combinacion de la escala diatdnica y cromatica. Los acordes construidos con
notas alteradas son observados por el compositor como pertenecientes a la tonalidad y
los emplea de manera independiente o en conjuncidon con otros acordes de la tonalidad.
Con el empleo de las notas alteradas, Prokofiev desarrolld6 una escala diatonica
expandida,® demostrando que “la percepcion de consonancias y disonancias depende de
los aspectos significativos y del convincente realismo de su musica, y del desarrollo de
una percepcion social, mas que en reglas de preparacion o resolucion de disonancias
como ensefian los libros de armonia”.®® Por lo anterior, aunque la tonalidad elegida para
esta pieza es la mayor, las alteraciones accidentales se hacen presentes a lo largo de la
cancion.

La forma de la cancion es ternaria (ABA"). En la primera seccion (A) la atmosfera es
creada por sonoridades graves tanto en el piano como en la voz. El acompafiamiento
esta escrito a partir de grupos de tres octavos en la mano derecha, lo cual representa el
movimiento del mar y la atmosfera de calma que circunda al momento del alba (ejemplo
43).

% David Nice, Prokofiev, Londres: Yale University Press, 2003, pp. 68.
65 yéase J. Bakst, op. cit., pp. 297-300.
5 Ibidem.
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Ejemplo 43, compases 1-3.
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Frases musicales més brillantes, que corresponden a las reflexiones del personaje y que
son repetidas por el piano en diferentes alturas, son intercaladas con las frases de
sonoridad grave (ejemplo 44).

Ejemplo 44, compases 10-12.
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La segunda seccion presenta en el acompafiamiento un trino en el bajo (ejemplo 45), lo

cual le otorga mayor tension al discurso armoénico; esta tension se ira incrementando
hasta llegar a la frase climatica (ejemplo 46).

Ejemplo 45, compases 23-24.
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Ejemplo 46, compases 35-37.
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La tercera seccion (A') regresa a la atmosfera inicial tranquila y de sonoridades oscuras.
La linea vocal a pesar de no tener muchas alteraciones presenta dificultades como la
afinacion de intervalos de quinta, sexta y octava, y de los pasajes cromaticos. Esta obra

fue ejecutada por primera vez en 1914. La melodia de esta cancion es declamatoria.
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SERGEI PROKOFIEV
CINCO POEMAS OP. 23
No. 2 VESTIDITO GRIS

En el otofio de 1915 Sergei Prokofiev compuso un nuevo grupo de canciones tituladas
Cinco poemas pertenecientes al Op. 23. Estas canciones estan basadas en poemas de
cinco escritores diferentes: Bajo el tejado de Valentin Goriyansky; Vestidito Gris de
Zinaida Giiippius; Confia en mi de Boris Vierin; El brujo de Nicola Agnitsev y En mi
jardin de Kostantin Balmont. Harlow Robinson describe este ciclo de la siguiente
manera:

La eleccion de textos es ecléctica e indiscriminada y los poemas —con excepcion de los
primeros que tratan de nifios pobres y muerte— no tienen un tema o imagen compartidos.
Giiippius y Balmont eran poetas que pertenecian al ala Decadente del simplismo ruso;
Goriyansky y Agnitsev eran poetas satiricos populares que colaboraban en el periodico
El nuevo satiricon, Vierin era un diletante vergonzosamente sentimental. Las dos
primeras canciones Bajo el tejado y Vestidito gris resuenan como una conciencia social
que no aparece en la musica anterior de Prokofiev. Su talante lagubre es
asombrosamente ajeno a la estética ligera. Es posible que el deprimente ambiente de los
tiempos de la guerra y la retorica socialista cada vez mas insistente, antizarista y
revolucionaria que revoloteaba en Petrogrado, fueran responsables de ello en parte.
Ambas canciones estan compuestas en el estilo declamatorio de la tradicion
Dargomijsky-Mussorgsky (también caracterizadas por la conciencia social, casi siempre
expresada en términos satiricos), que ya habian aparecido en El patito feo. Las tres
ultimas canciones se refieren todas al amor y usan imagenes mas liricas y
romanticamente convencionales. Pero en términos arménicos no son convencionales.
En mi jardin, por ejemplo termina en forma ambigua, con una suave mezcla de
tonalidades de la menor y sol bemol.®’

David Nice afirma que las canciones que pertenecen al Op. 23 “no son canciones faciles
de digerir, pero por lo menos muestran a Prokofiev intentando responder a una nueva e
inesperada manera de cada poeta. No hay razon para que sean representadas en grupo y
solo cuatro de las cinco fueron incluidas durante su primer concierto de cémara
dedicado enteramente a Prokofiev el 27 de noviembre de 1916”.%®

Vestidito gris esta basada en un texto en forma de dialogo entre la figura alegodrica de la
hija de la muerte y su interlocutor. Esta cancion esta escrita en la tonalidad de la menor
pero las alteraciones accidentales son una constante. La linea vocal estan en estilo
declamatorio, sin embargo esta cancion presenta frases mas liricas (ejemplo 47). El
motivo expuesto en la introduccidn corresponde siempre al vestidito gris (ejemplo 48).

Ejemplo 47, compases 43-46.
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57 H. Robinson, op. cCit., p. 132.
8 D. Nice, op. cit., p. 120.
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Ejemplo 48.

a) compases 1-2.

d mray 1
Andantino .{ s ":""T"ﬁ

Ae_souxas Cé_peHu_KOM Nna_Teu ye...

b) compases 23-24.
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c) compases 75-77.
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La linea vocal de esta cancion, se desarrolla la mayor parte del tiempo en el registro
medio agudo lo cual es mas evidente en el texto que corresponde a las respuestas de la
nifia. A pesar de esto, a partir del compas 53 la region de la linea vocal es grave, asi
como también las sonoridades del piano. El acompafiamiento incrementa en este lugar
su movimiento ritmico (dieciseisavos) dando lugar al momento de mayor tension
ritmica y armoénica para después volver a la forma ritmica inicial (octavos) relajando de
esta manera la tension (ejemplo 49).

Ejemplo 49, compases 53-57.

o

Al seguir las entonaciones del discurso, la afinacion de la parte vocal representa un reto
que se puede enfrentar con el estudio de las frases con intervalos de mayor dificultad.
Otro punto que no se puede descuidar es la relajacion, las frases que corresponden al
texto de la hija de la muerte generalmente se ubican en la zona aguda lo que podria
ocasionar tension. Es importante que se haga una diferencia entre los diferentes
personajes sefalados por el texto a través de colores distintos en la emision vocal.

La importancia de abordar las canciones Zarp0 el bote y Vestidito gris, radica en que

histéricamente se crea un lazo entre Prokofiev y Mussorgsky, ya que a ambos los
caracteriza el uso de elementos declamatorios y de una armonia que se separa de la
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tonalidad, la cual es llevada por éste tltimo tan lejos como fue posible y en direccidon de
la disonancia.
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IGOR STRAVINSKY
LAS NANAS DEL GATO

Igor Stravinsky es el artista mas representativo de los compositores contemporaneos. En
su musica, ¢l conjuga el folklore nacionalista, elementos de la tradicion musical de
Occidente, tomando por modelos a compositores como Bach y Héndel, y musica
dodecafonica. Stravinsky fue un compositor ruso que se caracterizd por las diferentes
corrientes estéticas presentes en su trabajo creativo:

Desde el neonacionalismo que caracteriza sus primeros ballets, pasando por su
nacionalismo experimental que desarroll6 en sus obras durante los afios de la Primera
Guerra Mundial, el neoclasicismo desarrollado en los afios de 1920 a 1951 y los
estudios de musica antigua, que le conduciran al proto-serialismo de sus trabajos de la
década de los cincuenta; hasta la mas alta interpretacion personal del método serial en
su tiltima década de creacion musical.”

Su estética compleja pero logica, obedecia leyes que eran parte de la naturaleza misma
de la musica. Su creacion representa la busqueda de un arte objetivo, es decir, “una
musica animada por una vida propia [...] que vive de una organizacion auténoma™.”
Esta busqueda de estructuras abstractas independientes ademas de objetiva, esa
contraria a los romanticos del siglo XIX, puesto que desconfia de la subjetividad del
sentimiento humano y llega a concretarse en formas puras y estructuras absolutas y no
en formas subordinadas. La estética de Stravinsky evolucionaba a medida que cambiaba
su perspectiva. El compositor primero tuvo conciencia de la tradicion musical de su pais
en sus diferentes expresiones: la popularizacion del arte propuesta por el Grupo de los
Cinco, el academicismo defendido por Alexander Glazunov (1865-1936), asi como la
influencia de Piotr Tchaikovsky y la filosofia mistica de Alexander Scriabin (1872-
1915). Sin embargo aunque sus obras muestran a Stravinsky como heredero de las
tradiciones, sus trabajos posteriores serian el resultado de su libre eleccion conciente y
deliberada: obras clasicas y seriales.

Roland de Candé esquematizo las etapas principales en la creacion de Stravinsky de la
siguiente manera:

Hasta 1910. Sus obras, profundamente rusas, muestran la influencia de Rimsky-
Korsakov, especialmente en la deslumbrante orquestacion. La culminacion de este
periodo es El pajaro de fuego [...]

De 1911 a 1914. Siempre ruso pero siempre original [...] Es el apogeo de su genio, la
época de sus dos obras maestras, Petrushka y La consagracion de la primavera [...]

De 1914 a 1920. Se hace cosmopolita, manteniendo su originalidad. Después de
dispensar generosamente sus riquezas armoénicas, ritmicas e instrumentales opta de
pronto por la simplicidad, la 16gica y la claridad. Las obras Historia del soldado,
Pribautky, El zorro y La boda [...] representan para la élite culta de los afios veinte la
vanguardia del progreso musical [...] Las obras de este periodo ejercen una poderosa
influencia en el plano de la instrumentacion: formaciones instrumentales muy reducidas
y con timbres netamente diferenciados, que se prestan a la escritura contrapuntistica 'y a
menudo politonal.

De 1920 a 1953. [...] Stravinsky se convierte inexplicablemente en un metddico
defensor de la tradicion: [...] Polichinela y The Rake’s Progress remiten al barroco

%Stephen Walsh, Stravinsky lgor, en S. Sadie (ed.), op. cit., vol. 20, p. 528.
0 Alfredo Casella, Stravinsky, trad. Roberto J. Carman, Buenos Aires: Ricordi Americana. 1951, p. 144.
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italiano; Edipo Rey se inscribe en la tradicion del oratorio Handeliano. El Concierto
para piano y la Sinfonia en tres movimientos evocan un falso Bach, seco y frio: musica
objetiva y rigurosa, [...] Tres grandes obras dominan este desconcertante periodo de
treinta afios: La Sinfonia de los Salmos, el ballet de Orfeo y la Misa.

Desde 1953. Stravinsky parece haber esperado a que el dodecafonismo serial se
convierta en un academicismo para hacerse subitamente epigono de Webern. El
Canticum Sacrum en honor a San Marcos, Tren y Movimientos (para piano y orquesta)
demuestran una vez mas su extraordinaria maestria y su capacidad de adaptacion [...]
La breve pieza In memoriam Dylan Thomas domina las obras de este tiltimo periodo. ”'

Igor Stravinsky naci6 el 5 de junio de 1882 en Oranienbaum (Lomonosov), situada en el
Golfo de Finlandia, en las cercanias de San Petesburgo. Su padre Feodor Ignarievch
Stravinsky era cantante de la Opera Imperial y estudiaba en casa los papeles que
interpretaba. Las veladas familiares le aportaron a Igor Stravinsky el conocimiento de
los grandes papeles del repertorio operistico. A los nueve afios tomd sus primeras
lecciones de piano y a los once asistidé por primera vez a la 6pera. En 1902 conoci6 a
Rimsky-Korsakov quien se convirtiéo en su maestro hasta 1908 afio de su muerte. Las
primeras composiciones importantes de Igor Stravinsky datan de los afios 1906-1908
En 1909 el compositor conocid a un empresario de una compaiiia de ballet que aportaria
una revolucion estética al descubrir a Occidente las grandes paginas de la musica rusa:
Sergei Diaghilev (1872-1929). Este empresario le encargo6 una partitura para la siguiente
temporada de los Ballets Rusos: El pajaro de fuego, la obra fue un éxito rotundo de tal
forma que por algin tiempo mas Stavinsky siguié trabajando para esta compaiiia
otorgandole sus mejores obras en el género del ballet. La Revolucion de 1917 privo al
compositor de todos sus bienes raices, hecho que lo aleja definitivamente de su patria.
Las obras escritas por Stravinsky en 1918 poseen influencias del arte negro y del jazz. A
partir de 1924 el compositor realiz6 giras por Europa Central, Alemania, Estados
Unidos Espaiia e Italia. En 1928 el artista escribio su obra Apolo Musagetes la cual seria
su ultima colaboracion con los Ballets Rusos; también de este afio datan sus grabaciones
discograficas de las obras que hasta entonces habia escrito. Hacia 1939 mientras
aumentaban los conflictos que conducirian a la Segunda Guerra Mundial, la
Universidad de Harvard le invité a dar una serie de cursos sobre el tema de la poética
musical. Esto marca un nuevo periodo en la creacion stravinskiana: un periodo
americano. Al término de la guerra su obra se vio invadida por el misticismo. El
descubrimiento del sentido del estilo era el debate central de su obra musical. Aunque
siguié grabando sus obras y volvid a Rusia, a partir de 1967 Stravinsky no volvid a
componer. Stravinsky falleci6 el 6 de abril de 1971 en la ciudad de Nueva York a causa
de un infarto.

La obra de este artista abarca todos los géneros: musica de camara, musica para la
escena como sus ballets, oratorios y Operas; musica orquestal y musica vocal, profana y
religiosa, para solos y para coro. Tres periodos diferentes caracterizan la obra vocal de
Igor Stravinsky: de 1907 a 1913 compuso El fauno y la pastora, Dos melodias Op 6,
Pastoral para soprano vocalizante y piano, Dos poemas de Paul Verlaine y Dos
poemas de Konstantin Balmont. De 1913 a 1918 compuso Tres poemas de la lirica
japonesa, Tres recuerdos de mi infancia, Pribautki, Tres historias para nifios. En estas
obras Stravinsky se orientd hacia la poesia popular rusa y japonesa. Hacia 1953, el
compositor utiliza para sus composiciones vocales una melodia de forma instrumental,
es decir, mas cercana a la capacidad instrumental que a la de la voz humana, pero esta

"I R. de Candg, op. cit., p. 320-321.

61



vez con una escritura serial. Las obras de este periodo son Tres canciones de William
Shakespeare, En memoria de Dylan Thomas para tenor, cuarteto de cuerdas y cuatro
trombones, Elegia para John F. Kennedy y El buho y el gato.

Hacia 1914, en su tltimo contacto con su pais, Stravinsky recopilé en Kiev poesias
populares rusas, textos en los que se basa su ciclo para voz y tres clarinetes: Las nanas
del gato. En esta obra la musica es muy rica en el desarrollo tematico, y evoca el
ascetismo del estilo contemporaneo utilizado por Schonberg. Este ciclo fue compuesto
entre 1915 y 1916 en los afios en que su autor vivid en Suiza. Las nanas del gato fue
estrenada en Paris en la Salle des Agriculteurs el 20 de noviembre de 1918. Alfredo
Casella describe este ciclo de la siguiente manera: “Son trozos minusculos pero en los
cuales la sonoridad placida y muelle de los tres instrumentos acompafiantes, crea un
fondo a la voz que recuerda en forma extraordinariamente aproximada el caracter fisico

. . . .y 72
del gato, su rotundidad, su somnolencia, su respiracion”.

El ciclo esta compuesto por cuatro pequefias canciones. Cabe sefialar que los clarinetes
requeridos para esta obra son: clarinete piccolo en Mi bemol, clarinete el La, clarinete
en Si bemol y clarinete bajo en Si bemol. La disposicion de los clarinetes es diferente
para cada una de las canciones que integran el ciclo. La primera de las canciones se
titula Duérmete gato y consta unicamente de dos frases en la linea vocal, las cuales se
desarrollan en el registro grave (ejemplo 50).

Ejemplo 50, compases 1-4.
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Aunque la tonalidad sefialada es re menor, la melodia est4 escrita en un modo frigio en
re, pues la escala esta formada por dos tetracordes frigios (re-mi bemol-fa-sol y la-si
bemol-do-re) El segundo grado estd descendido (mi bemol) y el séptimo tiene una
funcion de subtonica y no de sensible, lo que anuncia un manejo modal caracteristico de
la musica popular rusa. Sin embargo, en el clarinete en la, un trino de un intervalo de
quinta escrito en las notas do sostenido-sol sostenido presente en esta cancion a manera
de ostinato, revela una escritura politonal, lo que, para fines de interpretacion, puede
simbolizar el ronroneo del gato que descansa. En el caso del clarinete bajo y el clarinete
en Mi bemol, la escritura es contrapuntistica. El compas indicado es de 6/8 (2/4), la
razon es que mientras el desarrollo ritmico en la escritura de los clarinetes es ternario,

2 A. Casella, op. cit., p. 59.



en la voz este desarrollo ritmico es binario generalmente, dando como resultado un
colorido ritmico de tres contra dos.

La segunda cancion esta titulada Gato en la estufa y la linea vocal esta conformada por
seis frases. Cada tres frases conforman un periodo, por lo que la forma es binaria (AB).
Las frases melodicas presentan un intervalo caracteristico de quinta ascendente o
descendente, el cual tiene la indicacion de glisando; y un intervalo de cuarta ascendente
(ejemplo 51). Estos intervalos son la constante en las seis frases de la cancion y estan
adornados con pequefias vocalizaciones.

Ejemplo 51, compases 1-5.
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Las dos primeras frases son iguales, la tercera corresponde al climax de esta cancion
(ejemplo 52).

Ejemplo 52, compases 11-13.
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A partir de esta tercera frase, las demas solo presentan variaciones de los motivos
contenidos en la primera. La tonalidad es de la menor, sin embargo el tercero, cuarto y
sexto grados son alterados ascendiéndolos en diversas ocasiones (do sostenido, re
sostenido, fa sostenido).

A la ro-ro es el titulo de la tercera cancion. Esta es una cancion estrofica donde el tnico
periodo se repite de la misma manera dos veces. La linea melddica esta escrita en modo
dorico sobre re, sin embargo el bajo utiliza los grados tercero, séptimo y octavo
ascendidos y el segundo, quinto y sexto grados descendidos manifestando con ello la
politonalidad (ejemplo 53). Durante esta cancion tienen lugar diversos cambios de
compas: 6/8 (3/4), 5/8, 4/8.
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Ejemplo 53, compases 1-2.
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La cuarta cancién del ciclo es la que presenta un registro mas agudo, pero aun asi se
mantiene en la zona central del registro vocal. El gato tiene es el titulo de esta pieza, la
cual es una cancion estrofica. Su unico periodo formado por dos frases se repite cuatro
veces con diferente texto. El compas es de 2/4 y el modo es eolico. En esta ocasion la
politonalidad esta ausente (ejemplo 54).

Ejemplo 54, compases 1-4.
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Las caracteristicas de politonalidad con el uso de melodia modal y escritura
contraputistica son una constante en este ciclo de cuatro canciones. La riqueza ritmica
que le confiere la diversidad de acentuaciones otorgadas por los cambios de compas es
otro de los atributos de esta obra. Este uso del ritmo representa un reto para el intérprete,
pues a través de esto y del manejo de dinamicas sefialadas por el compositor (glisandos
y reguladores de intensidad), puede expresar lo que de un gato se describe en este ciclo.
El registro grave puede ser aprovechado para el efecto que buscan todas las nanas o
canciones de cuna: dormir a un nifio, a pesar de que esto se contrapone a la expresividad
ritmica que las canciones poseen.
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DMITRI SHOSTAKOVICH
SUITE PARAVOZ Y PIANO OP 143
DIALOGO ENTRE HAMLET Y SU CONCIENCIA
No. 3
Dmitri Shostakovich fue pianista y uno de los mejores compositores de la Rusia
Soviética y del siglo XX. En la obra de este compositor existen diversas influencias
intelectuales y musicales puesto que se desarrolld al mismo tiempo que eventos
historicos y sociales importantes: el término del periodo de los zares, la Revolucion
Rusa y la Segunda Guerra Mundial. Shostakovich es un realista al igual que lo era
Mussorgsky y ambos coincidian en que la musica deberia estar mas cercana al pueblo,
“alimentarse de humanidad”.”* De este modo el artista deberia tener en cuenta al mayor
numero de personas tratando de ser comprendido por la mayor proporcion posible “y si

(00 T4 . .
fracaso es culpa mia”, “comentaria Shotakovich.

El compositor se dirigié a las audiencias soviéticas que asimilaron su musica como
reflexiones artisticas de los eventos de su pais. Como musico realista, Shotakovich
penetro en el mas profundo significado de la vida, introduciendo en su obra esta vida
contemporanea, no como una contemplacion, sino como una profunda meditacion
acerca de las realidades soviéticas. James Bakst afirma que “sus sinfonias seran siempre
vistas como panoramas musicales de eventos, choques y conflictos en una importante
era de la historia rusa”.” El trabajo creativo de Shostakovich puede separarse en dos
periodos. Un primer periodo que Roland de Candé afirma es “de experimentos
naturalistas [realistas] y formalisticos, de busqueda de un lenguaje musical propio, para
lo que se vali6 de recursos [tales] como el maquinismo, onomatopeyas, atonalismo
libre, serialismo, disonancias explosivas, ritmos sincopados de los bailes de moda, jazz,
etcétera”.”® Y un segundo periodo de madurez iniciado a partir de la Quinta sinfonia, en
la que el compositor se muestra habil para penetrar en la esencia de la vida y para
percibir sus contradicciones. Este periodo James Bakst menciona que ‘“nuevos
contenidos y nuevas imagenes dan como consecuencia nuevas caracteristicas y recursos
en su lenguaje musical, un nuevo acercamiento a las formas basicas instrumentales —el
ciclo sonata en la sinfonia— [se sucede en este periodo y] Shostakovich se apoya mas en

. . 77
amplios fundamentos emocionales”.

En lo que respecta al estilo melddico de Shostakovich J. Bakst se expresa de la siguiente
manera:

Sus melodias son predominantemente diatonicas, con intervalos de cuartas o quintas,
con escalas a manera de progresiones y embellecidas con alteraciones que son
discrepancias o modulaciones, transiciones de una tonalidad a otra. Las notas alteradas
son grados de la escala ascendidos o descendidos un semitono, ellas no cambian la
importancia funcional de los grados de la escala, pero dota a los temas de cualidad
expresiva, impetu, drama, de lo grotesco y en general de imagenes realistas diversas.’

3 Victor Seroff, Dmitri Shostakovich. Vida y ambiente de un compositor soviético, trad. Hilda Labrada,
Buenos Aires: Editorial Poseidon, 1945, p. 173.

™ lbidem.

> J. Bakst, op. cit., p. 329.

8 R. de Candg, op. cit., p. 307.

77 J. Bakst, op. cit., p. 329.

"8 Ibidem, p. 306.
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Las melodias creadas por Shostakovich son vividamente descriptivas, ellas estan
basadas en aspectos imaginativos o representativos y manifiestan las influencias de las
entonaciones rusas: de la musica clésica rusa y de canciones revolucionarias o épicas.
En la obra de Shostakovich el desarrollo tematico agota todo elemento motivico o
ritmico de un tema y el desarrollo musical sucede a partir de la fragmentacion y
variacion de los materiales temadticos. J. Bakst explica que estos motivos “estan a
menudo sometidos a transformaciones y modificaciones, las cuales sacan sugerencias
inesperadas en el flujo tonal. Esto lo capacita para producir un flujo tonal continuo, el

cual mantiene la atencién del escucha”.””

Dmitri Shostakovich nacié en San Petesburgo (posteriormente Leningrado) el 25 de
septiembre de 1906. Recibid sus primeras lecciones de piano de su madre, quien habia
estudiado en el Conservatorio de esta ciudad. Shostakovich ingreso6 al conservatorio de
Leningrado y escribié su Primera sinfonia antes de finalizar sus estudios. Esta obra se
estrend con rotundo éxito el 12 de mayo de 1925. En 1927, el compositor recibi6 el
encargo de componer una sinfonia para conmemorar la Revolucion de Octubre, a la que
denomin6 Segunda sinfonia. Shostakovich comenzo su carrera como musico a la edad
de 21 afos siempre mezclado con la vida politica y social de su pais. En 1937 fue
nombrado profesor de composicion de la institucion donde habia realizado sus estudios
musicales. Shostakovich compuso su Séptima sinfonia en 1942 inspirada en la
resistencia del pueblo de Leningrado a las tropas alemanas. Esta obra se estrend en
Londres y Norte América ese mismo afio. En 1947 el compositor fue elegido presidente
de la Union de Compositores. Shostakovich recibid diversos premios como el Premio
Stalin, el Premio Lenin en Rusia; La Universidad de Oxford le nombrd doctor honoris
causa; Francia le otorg6 la Orden de las Letras y las Artes y Finlandia el Premio Jean
Sibelius. La fecha de su deceso fue el 9 de agosto de 1975.

La obra de Dmitri Shostakovich abarca diversos géneros tales como la 6pera, el ballet,
la sinfonia, conciertos para violin; para piano, trompeta y cuerda; para piano y orquesta;
veinticuatro preludios y fugas para piano, dos sonatas para piano, musica para cine,
musica de camara y canciones. La obra vocal de este compositor presenta influencias de
Dargomijsky y Mussorgsky porque emplea el estilo declamatorio para la linea vocal. La
linea melddica intentando seguir los acentos del habla, sigue patrones métricos de 7, 8,
10, 12 y 13 pulsaciones que realzan los rasgos narrativos. Este estilo de declamacion
musical representa un reto para todo cantante por la dificultad de los ritmos y de los
intervalos.

En el afio de 1973, tras haber regresado de Norte América donde recibié un doctorado
honoris causa, Shostakovich pas6é el mes de agosto en Parnu, Estonia. Ahi tuvo
contacto con la poesia de Marina Tsvetayeva (1894-1914). El compositor hizo una
seleccion de versos de la primera coleccion principal de la poesia de Tsvetayeva, que
habia aparecido en 1965. De esta seleccion Laurel E. Fay sefiala que “entre los poemas
de Tsvetayeva, Shostakovich eligié poner cuantos le permitieran intersectar con otros
poetas (Shakespeare, Pushkin) y volver a visitar temas (Hamlet el artista versus el
tirano) que le ocuparon repetidamente en el pasado”.®® A partir de esta seleccion el
artista cred una suite vocal para contralto y piano denominado Seis romanzas sobre
textos de Marina Tsvetayeva, la cual segun Krzysztof Meyer “es una musica
acusadamente intelectual y ascética [...] Las emociones se ocultan en otro plano, en

7 Ibidem, p. 308.
8 [ aurel E. Fay, Shostakovich. A life, Oxford: University Press, 2000, p. 277.
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tanto que los medios empleados son muy limitados y extremadamente simples”.*! La
partitura fue compuesta durante la primera semana de agosto y completada el dia 7. Esta
obra fue escrita para la mezzosoprano Irina Bogachova quien la estren6 junto con la
pianista Sofia Varkman. Varkman relata que “Irina sentia que el rango de la musica era
incomodo para su voz. Ella le pidié a Dmitri [Shostakovich] si se podia transportar el
ciclo un semitono mas arriba. “No por favor, déjenlo como estd escrito. Yo no lo
cambiaria”. La idea detras de sus palabras era de que a pesar de ser capaz de transportar
su musica, él no deseaba cambiar la tonalidad”.** En octubre de 1973 ambas intérpretes
se trasladaron a Mosct para iniciar los ensayos. La obra se estrend el 27 de diciembre
en la llamada Pequeia Sala del Conservatorio de Mosct, la obra tuvo una calurosa
acogida de parte del publico. A principios de 1974 el compositor realizd una
trascripcion para orquesta de camara de la parte instrumental.

La canciéon denominada Didlogo entre Hamlet y su conciencia corresponde al tercer
numero de la Suite para voz y piano Op. 143. el texto de esta cancion sucede a manera
de dialogo entre la conciencia y Hamlet. Aquella le reprocha la muerte de Ofelia, quien
se habia ahogado después de haber enloquecido por el amor no correspondido que a
Hamlet le profesaba, y le reprocha también el no haberla amado ni siquiera como un
amante, a pesar de que Hamlet afirme amarla como mil hermanos juntos.

La introduccion que abarca los primeros cinco compases reproduce la atmodsfera en la
que se desarrollara el didlogo (ejemplo 55), y estd escrita con acordes de manera
homofona. Este fragmento se repetirda al finalizar la linea vocal concluyendo esta
cancion (ejemplo 55).

Ejemplo 55, compases 1-5.

Largo (J:00)
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El acompafiamiento realizado por el piano es muy sencillo, procede repitiendo las
mismas notas de la linea vocal pero en un ritmo complementario ilustrando asi a la voz
interior (ejemplo 56).

81 Krzysztof Meyer, Shostakovich. Su vida, su obra, su época, trad. Ambrosio Berasain, Madrid: Alianza
Editorial, 1997, p. 453

82 Elizabeth Milsol, Shostakovich: A life remembered, Nueva Jersey: Princeton University Press, 1994, p.
453,
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Ejemplo 56, compases 6-10.
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Aunque la tonalidad indicada para la partitura es de do mayor, alteraciones accidentales
se hacen presente a lo largo de la cancion. La linea vocal esta escrita en la zona grave de
la voz y llega a su nivel mas grave cuando la conciencia reclama a Hamlet haber amado
a Ofelia “menos que un amante”. La economia de medios y el realismo son dos rasgos
que caracterizan esta cancion. El didlogo interior de Hamlet estd simbolizado en la parte
instrumental y cuando este didlogo se exterioriza interviene la parte vocal. Shostakovich
reproduce la linea melddica escrita para el piano en la linea escrita para la voz para
simbolizar que las ideas internas se han exteriorizado. Esta linea vocal, aunque no
carece de lirismo, esta mas cercana a la declamacioén melddica. La intervencion de los
dos personajes: La conciencia y Hamlet otorga al intérprete la posibilidad de usar
colores diferentes en la voz, los cuales expresen por un lado el reclamo y por otro la
excusa de cada personaje.
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CONCLUSIONES

La seleccion de las obras que integran un programa de los principales compositores
rusos representd, para la autora de este trabajo, el inicio de un magno viaje por la
historia de Rusia y de su musica, asi como el ingreso a un mundo musical diferente al
nuestro o al que estudiamos en la escuela, pleno de sonoridades nuevas. Durante su
preparacion, los estudiantes de la carrera de canto tienen un pobre o nulo acercamiento a
la musica de Rusia debido a las dificultades constituidas por el idioma, el cual tiene un
alfabeto y fonética distintos al nuestro. De tal manera que, salvado este obstaculo, el
acercamiento a la musica vocal de autores rusos se facilita, por esta razén es necesario
destacar la labor del Seminario Permanente de Superacion Académica “La
interpretacion de la Romanza y la cancién Rusa”, la cual consiste en apoyar a los
intérpretes tanto en la traduccion de los poemas, como la fonética de cada pieza
abordada.

De las caracteristicas principales y punto de partida de todos los compositores rusos
posteriores a Mihail Glinka, podemos mencionar especialmente a la cancion popular
rusa, la cual “es como el indice de las fuerzas creadoras de la nacion [...] Fruto natural
de inspiracion libre, su independencia de formas desdefa toda teoria siendo asi una
fuente de originalidad”.® Algunos de los rasgos que determinan este elemento
folklorico son: una linea poética y subsecuentemente la frase musical definidas por el
significado de la narrativa y no por los principios de la forma musical, el ritmo es
irregular y asimétrico, existe una independencia entre los patrones melodicos y la
pulsacion periddica de tiempos fuertes y débiles, el metro estd definido por la
irregularidad sildbica del texto. Estructuras modales y escalas pentatonicas y
anhemitonicas son otro particular, asi como la alternancia de modos la cual establece un
sistema multimodal, algunas estructuras melodicas no se basan en la tonica, sino en la
dominante, lo cual crea un sistema multitonico. La armonia folklorica es caracterizada
por secuencias de subdominante (II, IV, VI) y cadencias plagales. A menudo los
acordes estan constituidos por cuartas o quintas superpuestas.

Un segundo elemento comun para este grupo de compositores es una estética adscrita al
realismo, el cual toma tintes distintos segun los principios seguidos por cada
compositor. El tercer elemento importante es la declamacion dramatica o recitado
melodico que es utilizado en mayor o menor medida por cada autor. De esta forma se
pueden reunir las caracteristicas mas sobresalientes de la musica rusa analizada en este
trabajo.

La finalidad de proporcionar las herramientas necesarias para la comprension justa de
las diferentes obras queda puntualizada a lo largo de este trabajo que entre sus
propositos ha pretendido también aumentar el interés y el gusto por la musica vocal rusa
de los estudiantes de la carrera de canto.

8 C. Cui, op. cit., pp. 16-18.
8 Vadim Prokhorov, Rusian Folk Song, United States of America, Scarecrow Press Inc, 2002, p 123-144.
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ANEXO |

PROGRAMA DE RECITAL RUBLICO PARA EXAMEN PROFESIONAL
PARA OBTENER EL TITULO DE LICENCIADO EN CANTO

Cancion de Vanya de la 6pera M. Glinka

Ivan Susanin (1804-1857)
Nubecillas celestes A. Dargomijsky
Cancion (1813-1869)
Donde estas estrellita M. Mussorgsky
Cancion (1839-1881)

La habitacion de los nifios
Ciclo vocal

1.Con la nana

2. jAl rincon!

3. Escarabajo

4. Con la mufieca

5. Antes de ir a dormir

6. Gato Marinero

7. Paseo en caballo de palo

iSi, llegd la hora!... Perdonadme P. Tchaikovsky
Aria de Juana de la 6pera (1840-1893)
La doncella de Orleans

Si, jya recordé!... Amigas queridas
Aria de Paulina de la 6pera
La dama de picas

iComo me gustan los sonidos!... Yo no
soy capaz de experimentar la tristeza.
Aria de Olga de la 6pera

Eugene Onegin
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En el silencio de la noche secreta
Op. 4 No. 3

iOh, no, te ruego, no te vayas!
Op.4 No. 1

iNifia! Eres hermosa como una flor
Op. 8 No. 2

Me enamoré para la tristeza mia
Op. 8 No. 4

Zarpo el bote
Cancion No. 2 del ciclo
Dos poemas Op. 9

Vestidito gris
Cancidn No. 2 del ciclo
Cinco poemas Op. 23

Las nanas del gato
Ciclo para voz y tres clarinetes
1. Duérmete gato
2. Gato en la estufa
3. Alaro-ro
4. El gato tiene...

Diélogo entre Hamlet y su conciencia
Canciéon No. 3 de la
Suite para voz y piano Op. 143

S. Rachmaninov
(1873-1943)

S. Prokofiev
(1891-1953)

I. Stravinsky
(1882-1971)

D. Shostakovich
(1906-1975)
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MIHAIL GLINKA (1804-1857)
CANCION DE VANYA DE LA OPERA
IVAN SUSANIN

Mihail Glinka es considerado fundador de la escuela rusa. Ubicado estéticamente en el
clasicismo ruso, el compositor se acerco de manera positiva y optimista a la realidad
nacional de Rusia. Los rasgos que caracterizan la obra de Glinka son: el uso de las
melodias, ritmos y patrones de la cancion folklorica rusa; el realismo como método
creativo; el patriotismo y la democracia como principios estéticos y un profundo
conocimiento de la psicologia nacional. Ivan Susanin (1834) es considerada como la
primera dpera nacional porque su argumento, su musica, su estilo y su compositor son
rusos. lvan Susanin esta basada en un tema especificamente patridtico y pone de
manifiesto el heroismo del campesino Ivan Susanin quien engafiando a un regimiento de
tropas polacas, salva la vida al zar fundador de la dinastia Romanov. La cancion de
Vanya tiene lugar en el tercer acto de la dpera y es cantada por el hijo adoptivo de
Susanin. Vanya se encuentra en la cabafa del campesino realizando alguna labor y
entonando esta cancioncita antes de ser interrumpido por su padre y por las festividades
nupciales de Antonida y Sobinin. Cuando mataron a la madre esta impregnada
fuertemente del elemento folklorico porque estd compuesta en el estilo de la cancion
campesina, la cual pertenece al folklore ruso, En esta cancion el huérfano resalta la
actitud del “hombre bueno” que lo salva de la orfandad. Segun uno de los estudiosos de
la obra de Glinka la cancion de Vanya “expresa la vida pacifica y despreocupada y de
agradecimiento al benefactor. Su cardcter es tan inocente como el caracter propio del
huérfano”.

ALEXANDER DARGOMIJSKY (1813-1869)
NUBECILLAS CELESTES

Alexander Dargomijsky es un compositor particularmente vocal. En su obra el
compositor hace uso del folklore ruso, del realismo como método creativo y del recitado
melddico, el cual persigue la finalidad de reproducir en la musica las entonaciones del
habla. Sin embargo, no todas sus obras vocales estan caracterizadas por el recitado
melddico, sino también por un gran lirismo y la metodicidad. Este es el caso de
canciones como Nubecillas celestes. La obra referida es una cancion para voz con
acompafiamiento de piano en la que el texto esta basado en el poema Nubes de Mihail
Lermontov (1814-1841), quien lo escribié cuando fue desterrado al Caucaso. En esta
obra el poeta se compara con las nubecillas que por no tener patria tampoco tienen
exilio.

MODEST MUSSORGSKY (1839-1881)
¢DONDE ESTAS ESTRELLITA?

Mussorgsky es un compositor ruso que en su musica habla de su pueblo y
frecuentemente recurre al elemento folklorico para definir musicalmente a sus
personajes tratando de desprender de la musica popular su energia y esencia creadora.
Su obra se caracteriza por el uso del recitado melddico y por la libertad de
procedimientos de composicion. Esto se debe a que el compositor profundizé poco en la
técnica musical porque temia perder su independencia y originalidad. Su musica esta
liberada de toda férmula académica, pero al emplear un lenguaje libre, espontaneo,
simple y directo, el artista crea nuevas formas de componer de posibilidades infinitas. El
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es inventor de elementos musicales y se afirma como innovador por el sentimiento tonal
y armonico al realizar disonancias y enlaces atrevidos. Adscrito como sus antecesores a
la corriente estética del realismo, Mussorgsky utiliza la cancion como un vehiculo para
la descripcion de personajes y situaciones. ¢Donde estas estrellita? es una cancion para
voz y piano que fue escrita hacia 1857 sobre un texto del propio Mussorgsky, el texto
versa sobre el lamento de una persona que perdié a su amada, la cual esta simbolizada
por una estrellita a la que cubren nubes negras. La musica de esta cancion representa un
contraste con lo mas significativo de la produccion de este compositor seguidor
inmediato de los principios dargomizhkianos.

LA HABITACION DE LOS NINOS

Es una de las obras mas importantes de Modest Mussorgsky y estd conformada por una
serie de pequefias escenas, siete en total, que evocan minuciosamente diversos
momentos de la vida infantil y reproducen las vocecitas de los nifios, su nana y su
madre, expresando la alegria, la cdlera, la sorpresa y el dolor. Estas escenas no son sino
retratos psicologicos realistas, que representan a través de la musica diferentes facetas
de la mente infantil. Cada escena es un pequefio drama. El texto, escrito por el mismo
Mussorgsky, reproduce la manera en la que se expresa un niflo, es decir utilizando
diminutivos y un lenguaje coloquial.

La nana es un personaje presente en casi todo el ciclo que aporta un elemento de
dialogo. Los principios formulados por Dargomijsky han sido llevados en esta obra a su
conclusion légica pues Mussorgsky no hace ninguna concesion con la melodia armonia
o el ritmo tradicionales, sino que se esfuerza por asegurar una viva representacion del
discurso del nifo.

El tratamiento que se da a la voz y los recursos vocales que el compositor utiliza en esta
obra no son empleados con frecuencia en el género de la cancién. Los registros
extremos, la voz coloreada de diferente manera para caracterizar tanto al nifio como a la
nana, pasajes rapidos sobre melodias silabicas persiguen como fin reproducir el
discurso, pero al mismo tiempo aumentan la dificultad para el intérprete. El realismo
escrupuloso de La habitacion de los nifios atestigua la extrema sensibilidad de la
imaginacion del compositor y lo minucioso que debera ser su reproduccion artistica.

PIOTR TCHAIKOVSKY (1840-1893)
ST LLEGO LA HORA...PERONADME
ARIA DE JUANA DE LA OPERA
LA DONCELLA DE ORLEANS

Piotr Tchaikovsky es un compositor ruso que presenta caracteristicas comunes con los
compositores anteriores a €l, como la preferencia de temas de la vida rusa, el realismo
musical y el uso de melodias folkldricas. Sin embargo, el artista estaba interesado
especialmente en los aspectos emocionales y espirituales de la personalidad humana.
Tchaikovsky es un musico realista en el sentido de que transmite a través de los sonidos
las emociones, ¢l clima y los personajes que sugiere un texto de una forma sincera y
sencilla, revelando el mundo interno y la vida espiritual del hombre y divulgando la
personalidad y el mundo emocional de los héroes de sus obras. Tchaikovsky es
considerado un compositor conservador, por haber hecho uso de las formas musicales
tradicionales.

La opera La doncella de Orleans (1879) fue escrita a partir del texto de Frederich von
Schiller (1759-1805) traducido al ruso por Vasilij Zhukovsky (1743-1852). El
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argumento versa sobre un hecho historico: Una joven campesina llamada Juana de
Arco, por un llamado divino se puso al frente de los ejércitos franceses para derrotar a
Inglaterra durante la Guerra de los Cien Afios. Acusada de hechiceria, Juana fue
condenada a la hoguera.

El aria Si llegdé la hora... perdonaddme es un aria de gran belleza en la que la
protagonista atormentada por el cumplimiento de su mision y sabedora de su fin, se
despide de lo que mas ama. El aria retrata los sentimientos mas intimos de la heroina: el
miedo, la tristeza, el sufrimiento, pero también la necesidad de atender al llamado
divino. Juana se encuentra atormentada por el peso de una gran mision, el cual lleva a
pesar de su condicion femenina y su corta edad. Ante una muerte inminenete sus
pensamientos la conducen a su hogar y a todas las cosas que forman parte del lugar
donde nacio.

SI, iYA RECORDE!... AMIGAS QUERIDAS...
ARIA DE PAULINA DE LA OPERA
LA DAMA DE PICAS

La opera La dama de picas (1890) esta basada en la novela del mismo nombre de
Alexader Pushkin (1799-1837), ésta versa sobre Herman, un joven oficial ruso
enamorado de la prometida del principe Yeletsky. A pesar de su compromiso Lisa
corresponde al amor que el oficial le profesa. La Condesa, que es abuela de la joven,
posee un secreto acerca de tres cartas que le otorgan al jugador el triunfo en cada
partida. Herman interesado en este secreto propiciara la muerte tanto de la Condesa,
como de su amada.

Paulina es un personaje secundario que interviene en la segunda escena de la 6pera. Ella
es amiga de la protagonista. El dia en que Lisa se compromete con el principe, Paulina
le canta su romanza preferida intentando animarla, sin embargo por su tematica la
romanza resulta un presagio del funesto final que tendra Lisa. Al final de su cancion
Paulina se percata de la turbacion de Lisa y del error de haber cantado tan triste cancion.

COMO ME GUSTAN LOS SONIDOS... YO NO SOY CAPAZ DE
EXPERIMENTAR LA TRISTEZA ARIA DE OLGA DE LA OPERA
EUGENE ONEGIN

Eugene Onegin (1878) es una obra maestra del repertorio operistico del siglo XIX, en
ella los elementos liricos y psicologicos forman parte de los cimientos de la trama. La
novela de Alexander Pushkin del mismo titulo fue la base literaria de esta dpera a la que
el compositor denomind “una serie de escenas liricas” por no contener elementos de
accion escénica. Los conflictos que plantea la obra son interiores. Por esta razon el
autor plasma en la musica el alma, el estado animico, las luchas interiores, las dudas y
los tormentos de cada personaje, teniendo como tema central el amor y el deber. La
protagonista de la opera es Tatyana quien se enamora de un nuevo vecino: Eugene
Onegin. Ella le declara su amor a través de una carta. Onegin no corresponde a este
amor, pero afios después al reencontrarse con Tatyana quien ya ha contraido
matrimonio, se da cuenta de que se siente fuertemente atraido por ella. Ahora ¢l le
declara su amor pero ella prefiere cumplir con su promesa matrimonial.

Tatyana es un personaje con una psicologia profunda y tiene su contraste en el personaje
de su hermana Olga. Esta es una joven sin complicaciones emocionales y su
personalidad superficial se pone de manifiesto por el fragmento de una cancion de
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caracter danzante entonada por las campesinas, incluido por Tchaikovsky al inicio del
aria de Olga. Cada una de las hermanas describe sus sensaciones al escuchar una
cancion que acompafia la danza de las campesinas. En seguida Olga retoma la melodia
que acaba de escuchar iniciando su aria, la cual presenta una linea melodica en estilo
declamatorio.

El recitado melddico es uno mas de los rasgos musicales empleados por Tchaikovsky
para acentuar la personalidad sencilla y la psicologia simple del personaje, pues
mientras que la linea vocal de Tatyana tiene un lirismo predominante, la linea vocal de
Olga carece de ¢l.

DOS CANCIONES DEL OP. 4

No. 3 EN EL SILENCIO DE LA NOCHE SECRETA
No.1 jOH, NO, TE RUEGO, NO TE VAYAS!

DOS CANCIONES DEL OP. 8

No.2 iNINA! ERES HERMOSA COMO UNA FLOR
No.4 ME ENAMORE PARA LA TRISTEZA MIA
SEGEI RACHMANINOV (1873-1943)

Sergei Rachmaninov ha sido catalogado como el ultimo gran representante del periodo
post-romantico ruso y, a pesar de que su estilo ha sido calificado como conservador,
éste posee un agudo sentido de contemporaneidad. La obra de Rachmaninov tiene un
gran poder emocional y se caracteriza por el uso elementos tipicos de la cancion rusa y
sus entonaciones. Las canciones son el género donde el poder de la musica de
Rachmaninov se muestra con claridad y concentracion. El desarrollo del estilo del
artista en el género de la cancion se fue conduciendo de forma progresiva hasta sus
canciones del Op. 26 y 34, por lo que las primeras canciones son consideradas obras de
transicion.

Los siete grupos de canciones que el autor compuso a lo largo de su vida, fueron
escritos entre 1839 y 1916. Durante este tiempo el compositor encontrd el camino de
una individualidad cada vez maés alta, que partié de una apasionada juventud y concluyo
en una madurez mas sutil que manifiesta su grado de maestria alcanzada.

SERGEI PROKOFIEV (1891-1953)
DOS POEMAS OP. 9
No. 2 ZARPO EL BOTE

Sergei Prokofiev fue un compositor inmerso en las tradiciones romanticas rusas. Sin
embargo, ha sido calificado como revolucionario y neoclasico, puesto que fundio las
formas tradicionales, los acentos romanticos y ciertos préstamos del lenguaje
contemporaneo en un estilo perfectamente personal. En 1907 Prokofiev compuso una
cancion para piano, violin y voz para los efusivos versos del poeta Alexei Apujtin
(1840-1893): El barco zarpo, apenas despuntaba el alba...” Esta canciéon nunca se
ejecutd, pero el compositor volvio al tema tres afios mas tarde y escribid una nueva
incluyéndola en sus canciones del Op. 9. Las dos canciones que integran este opus estan
tituladas como Dos poemas y fueron compuestas entre 1910y 1911.
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CINCO POEMAS OP. 23
No. 2 VESTIDITO GRIS

En el otofio de 1915 Sergei Prokofiev compuso un nuevo grupo de canciones tituladas
Cinco poemas, estas canciones estan basadas en poemas de cinco escritores diferentes.
El poema Vestidito gris pertenece a la pluma de Zinaida Giiippius y estd escrito en
forma de didlogo entre una nifa, figura alegorica que representa a la hija de la Muerte y
su interlocutor. La musica de esta cancidn se caracteriza por el uso de elementos
declamatorios y una armonia que se separa de la tonalidad.

IGOR STRAVINSKY (1882- 1971)
LAS NANAS DEL GATO

Igor Stravinsky es el artista mas representativo entre los compositores contemporaneos.
En su musica ¢l conjuga el folklore de su pais, elementos de la tradicion musical de
Europa Central y nuevas corrientes de composicion como el dodecafonismo. Hacia
1914, en su ultimo contacto con su pais, Stravinsky recopil6 en Kiev poesias populares
rusas, textos en los que se basa su ciclo para voz y tres clarinetes Las nanas del gato.
Este ciclo fue compuesto entre 1915y 1916 y fue estrenado en Paris el 20 de noviembre
de 1918. Las nanas del gato esta conformado por cuatro pequefias canciones: Duérmete
gato, Gato en la estufa, A la ro-ro y El gato tiene. Las caracteristicas de politonalidad,
el uso de melodia modal, la escritura contrapuntistica y la riqueza ritmica son los
atributos de esta obra.

DMITRI SHOSTAKOVICH (1906-1975)
SUITE PARAVOZ Y PIANO OP. 143
No. 3 DIALOGO ENTE HAMLET Y SU CONCIENCIA

Dmitri Shostakovich fue uno de los mas destacados compositores de la Rusia Soviética
y del siglo XX. El es considerado un musico realista que pensaba que la musica deberia
estar mas cercana al pueblo. Shostakovich se dirigidé a las audiencias soviéticas que
asimilaron su musica como reflexiones artisticas de los eventos de su pais. El
compositor penetrd en el significado de la vida contemporanea y lo introdujo en su obra
como una profunda meditacion acerca de las realidades soviéticas.

En agosto de 1973 Shostakovich tuvo contacto con la poesia de Marina Tsvetayeva
(1894-1914), de la cual hizo una seleccion. A partir de esta seleccion, el artista cred una
suite vocal para contralto y piano también denominada Seis romanzas sobre textos de
Marina Tsvetayeva.

La cancion titulada Dialogo entre Hamlet y su conciencia corresponde al tercer niimero
de la suite. La Conciencia le reprocha a Hamlet la muerte de Ofelia, quien se habia
ahogado y le reprocha también el no haberla amadolo suficiente, a pesar de que Hamlet
afirme amarla como cuarentamil hermanos juntos. La melodia de esta cancion esta
escrita en estilo declamatorio y la interaccion de la linea vocal con la linea pianistica
representa el didlogo que se suscita entre un hombre y su interior.
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ANEXO 11
TRADUCCIONES

CANCION DE VANYA

Kak matp younu

V Maioro nrexua,
Ocrajcs NTeHYUK

CHp ¥ [JIaJIeH B THE3/IC.

COJIOBYIIIKO y3HAT

U xanb eMy OeTHSKKH,
OH K NTEHYHKY JIETUT
U xpbUIBIIIIKaMu TpeeT,
W xopmut u neneer!

Kak maTh ckoHYaIach

YV Maioro celHKa
CBIHOK MJIaJieHeIT
Kpyribim ctan cupoToii.

Kak no0pblit yenosex

Ioyysn BB cepaue xKanocTsb,
bepér oH cupoTy B CBOIO CEMBIO
W m100UT, ¥ XOIUT, U TOITyOHT.

Cuando mataron a la madre
Del pequefio pajarito

Se quedo el polluelo

Sélo y con hambre en el nido.

El ruisefior supo de ello

Y tuvo compasion por el pobrecito,
Vol6 hacia el polluelo

Y lo cobijo con sus alas,

iY le dio de comer y lo consinti6!

Cuando falleci6 la madre
Del pequeiio hijito

El pequefio nifio

Quedo6 huérfano.

Cuando un hombre bueno,
Sintio la piedad en su corazon,
Acogi6 al huerfanito en su familia

Y le dio amor y lo mimé y lo acaricio.
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NUBECILLAS CELESTES

Tyuxu HeOeCcHbIC, BEUHbIC CTPAHHUKH ! Nubecillas celestes, jEternas peregrinas!

Crenblo J1a3ypHOI0, LEMNbI0 )KEMYYKHOIO Vosotras volais por la estepa azul

Muurtech BB, OyATO Kak 5 ke, n3rHanauku!  Tendidas como cadena de perlas!

C MHJIOTO ceBepa B CTOPOHY HOKHYIO. Desde el querido norte hacia el lado sur.

KTo e Bac TOHHT: CyIb0bI JIH perieHue? Quién las impele: ;Acaso la decision del destino?
3aBuCTb 1 TaiiHasA? 31100a Jib OTKpbITasT? (La envidia escondida? ;O la maldad manifiesta?
Wi Ha Bac TATOTUT NpecTyIUIeHUe? (Pesa sobre vosotras un crimen?

Wnu npys3eit kiaeBeta sa0BUTAas? O tal vez la calumnia venenosa de los amigos?
Her, Bam Hacky4unu HUBBI Oecmionnble...  No os habéis hastiado de los campos infértiles. ..
YysKIbl BAM CTPACTH U Ty>KAbI CPAJAHUS, Las pasiones y sufrimientos os son ajenos;
BeuHo xoJ10/1HbIE, BEYHO CBOOOIHEIE, Eternamente frias, eternamente libres,

Her y Bac poauHBI, HET BaM M3THAHUSL. Vosotras no tenéis patria y por eso no tenéis exilio.



.DONDE ESTAS ESTELLITA?

I'ne To1 3BE310UKa,

AX, e Thl, sicHas?

Wb 3aTtMunacs tyueit u€pHoto,
Tyueit u€pHoro, Tyueil MpadHOO?

I'ne To1 neBUIIA,

I"'me 751, kpacHas?

Wb nokuHyna apyra Mujioro,
JIpyra MUiaro HeHarsiiHOro?

Tyua y€pHas cKkpbuIa 3BE3NOUKY,
3emuis XJaqHas B3s1a ICBUILY.

(Donde estéas, mi estrellita?

Ah, ;donde estas mi preciosa?
(Oculto tal vez una nube negra tu luz,
Una nube negra, una nube tenebrosa?

(Donde estas doncella?

;Donde estas mi bonita?

(Dejaste tal vez a tu amigo querido,
A tu amigo fiel?

La nube negra oculto la estrellita,
La tierra fria arrebat6 a la doncella.
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LA HABITACION DE LOS NINOS

Pacckaku MHE, HSHIOIIIKA,
Pacckaxu MHe, MuIasi,

IIpo Toro, po OyKy CTpaIiHoro;
Kax ToT 6yxa no necam 6poui,
Kak Tot Oyka B 1iec aereit HOCHI,

U kak rpbI3 OH HX Oelible KOCTOYKH,
U kak net Te Kpudanu, TaKaii.
Hsnromka!

Benp 3a To ux, gereii To, Oyka cben,
UYro oOuaeny HIHIO CTapyro,

Iamy ¢ Mamo¥# He mOCITyIIamH;
Benap 3a TO OH Chel UX, HAHIOMIKA?

Wmn BoT 4TO:

Pacckaxu mue mydnie npo Haps ¢ apunei,
YTo 32 MOpEM KM B TepeMy OoraTtom.
Emé naps Bc€ Ha HOr'y XpoMmail,

Kak crioTkHETCs, Tak rpub BBIpACTET.

V uapuipl To BCE HACMOPK ObLI,

Kak unxHér, cTékia Bapedesry.
3Haellb, HIHIOIIKA,

TsI mpo OYKy-TO YK HE paccKa3bIBai.
bor ¢ HuMm, ¢ Oykoii!

Pacckaxu MHe, HSIHS, Ty CMELIHYIO-TO!

CON LA NANA

Cuéntame, nanita,

Cuéntame, querida,

De aquél coco terrible;

Como aquel coco vagaba por los bosques

Como aquel coco se llevaba a los nifios al bosque,
Y como roia él sus blancos huesitos,

Y como aquellos nifios gritaban y lloraban.
iNanita!;

(Verdad que por eso a ellos, a los nifios, el coco se los comio,
Porque ofendieron a la nana viejita,
Desobedecieron a papa y mama;

( Verdad que por eso €l se los comid, nanita?

O mas bien:

cuéntame mejor del Zar con su Zarina,

Que vivian al otro lado del mar en una torre espléndida.
Y también el Zar cojeaba siempre de una pierna,

Cada vez que tropieza, crece un hongo.

Y la Zarina siempre tenia catarro,

Cada vez que estornudaba los cristales se hacian afiicos.
Sabes, nanita,

T del coco mejor ni me cuentes.

jAll4 ¢l con Dios, el coco!

jCuéntame, nana, aquel cuento chistoso!
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— AX TBI, TIpOKa3HUK!

Kiry6ok pa3morai,

IIpyTku pactepsin!

Axtu! Bee nmetiu cyctun!

Uynok Bech 3abppi3ran uepHriamu!
B yron! B yron!

[Momén B yron! IIpokazauk!

— 5] Hu4ero He clenal, HIHIOIIKA,
51 gynodek He Tporal, HIHIOIIKA!
Kiry6ouek pa3moTan KOTEHOUEK,

U npytouxu pazdpocan KOTEHOUEK.

A Mumienbka OblIT HauHbKA,
MureHpka ObUT yMHHIIA.

A HsHS 371251, cTapas,

YV HAHU HOCHMK-TO 3arlauKaHHbIN;
Mumia gucteHbKui, MpUYECAHHBIN,
A y HHHU YeTIYHK Ha OOKY.

Hsust Mumiensky obusena,
Hanpacno B yron moctasuna;

Muiia 6osnblire He Oy et JIFOOUTh CBOIO HSHIOIIKY,

Bot uro!

AL RINCON

—jAh, tu travieso!
iDesenrollaste el ovillo,
Las agujas extraviaste!

jValgame! jDeshiciste todos los puntos!

iToda la media salpicaste de tinta!
jAl rincon! jAl rincon!
iMuévete al rincon Travieso!

— Yo no hice nada nanita,

Las mediecitas ni la toqué, nanita!
El ovillo lo desbarato el gatito,
Las agujitas las disperso el gatito
Pero Miguelito ha sido buen nifio,
Miguel ha sido obediente

Lanana es mala y vieja,

Y la nana tiene la naricita sucia;
Miguel est4 limpiecito, bien peinado
La nana trae la cofia de lado,

La nana ofendio a Miguelito

Sin motivo puso en el rincon

Miguel ya no va a querer a su nanita.

Eso es
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Hstast, asHronka!

Uro ciny4ymioch, HIH, yIIeHbKa!

S urpan Tam Ha reco4ke

3a Oecenkoi, rae 0epés3kH,

CTpoui JOMHK U3 JIyYHHOYEK KIEHOBBIX,
Tex, uTo MHEe MaMa, caMa MaMa Hallenana.
JIOMUK y’>X COBCEM TIOCTPOMII,

JloMuK C KpBILIKOH,

Hacrosmmit nomuxk.

Brpyr!

Ha camoii kppllike *yK CHIUT OTPOMHBIH,
UEpHBIi, TOJICTHIN TaKOH.

YcaMu IEBEIUT CTPALIHO TaK

U npsimo Ha MeHs BcE cMOTpuUT!
HUcnyrancs s!

A KyK I'YZNT, 3ITUTCS, KPbUIbSL PACTOIBIPHII
CXBaTuUTh MEHS XOYeT.

W naneren, B BUCOYEK MeHs yaapui!

S npurtauics, HAHIOMIKA, IIPHCEL,

Borocs nomesenbHyThHCs !

TONBKO II1a30K OJIUH Yy Th-4yTh OTKPBLI!
W uro xe?

Iocaymaii, HsHIOMIKA.

Kyx nexur, cI0KUBIIN JIATIKH,

KBepxy HOCHKOM, Ha CIIMHKE,

U yX He 37IMTCs ¥ ycaMH HE IIEBEJIUT,

U He ryauT yx, TONBKO KPBUIBIIIKH APOKaT!
Uro x OH, yMEp WJIb IPUTBOPHIICS?

Yro Xk 3TO, 4TO XK€, CKAXKH MHE,

Hsns, ¢ xykom-To cranoch?

Mens ynapui, a cam cBainuics!

YTo X 3TO ¢ HUM CTaJIOCh, C XKYKOM-TO?

ESCARABAJO

Nana, nanita,

iMira lo que pasd, nana querida!

Yo jugaba alla en la arenita,

Detras del kiosco donde estan los abedulitos;
Construia una casita de rajitas de arce

de aquellas que mi mama, mi mama misma rajo,
Una casita, que construi completamente,

Una casita con techo,

Una casita de verdad.

iDe pronto!

En el mismo techo esta sentado

Un escarabajo enorme, asi de gordo.

Mueve sus bigotes asi de espantoso

Y todo el tiempo me esta mirando fijamente.
iMe asusté!

El escarabajo zumba, se molesta, desplego sus alas,
Me quiere agarrar.

iY se lanzd, en la sienecita me pegod!

iYo me escondi nanita, me puse en cuclillas,
Tengo miedo de moverme!

iSolamente abri un poco un ojito!

.Y que crees?

Escucha nanita.

iEl escarabajo esta tendido con las patitas dobladas,
Con la naricita hacia arriba, sobre su espaldita
Y ya no esta enojado, ni mueve los bigotes

Y ya no zumba, solamente tiemblan sus alitas,
(Habra muerto o esta fingiendo?

(Qué es esto? dime, nana,

(Qué le paso al escarabajo?

iMe golped, pero ¢l mismo se cayd!

(Qué es lo que le paso a ¢él, al escarabajo?
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CON EL MUNECO

Tsma, Oaii-6ait, Tsima, crim, ycHH,
Yromon Te0s1 Bo3bMH!
Tsma, cnate HaIO.

Tsma, cru, ycan!

Tsmy Oyka cbecr,

Cepblii BOJIK BO3BMET,

B témubIi tec cHecéT!
Tsamna, ciu, ycHU.

Uro BO CHE yBUAUIID,
MHe npo To paccKaKelllb:
[Ipo ocTpoB uynHBIH,

['ne Hu XHYT, HU CEIOT,
['me nBetyT 1 3peroT
['pyun HanuBHEIE,

JleHb 1 HOYb TOIOT
[Itruku 3010THIE!
Baii-6aii, 0aro-6ato,
Baii-6aii, Tsma!

Tiapa, duerme, descansa
Tranquilizate,

i Tiapa, hay que dormir!

i Tiapa, duerme, descansa!

El coco te comera, Tiapa.

iEl lobo gris lo tomara

Y lo llevara al obscuro bosque!
Tiapa, duerme, descansa

Lo que verd en el sueflo,

Me contaras sobre aquello:
iSobre la isla maravillosa
Donde no siegan si siembran,
Donde florecen y maduran
Las peras jugosas

De dia y de noche cantan
Pajaritos dorados!

A larorro, a la rorro

A la rorro Tiapa
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ANTES DE IR A DORMIR

—T ocrion, nommityii namy u Mamy

U cmacu ux, l'ocnoau!

lNocnoau, nomuityi

Bparia Bacensky u 6pariia MurieHbKy.
Tocriou, momuinyii 0a0yIIKy CTapeHbKYIO,
o T8I €if 10Opoe 310POBBHIIE,

babymke nobpenbkoi, 6abyiike crapeHbkoii, ['ocmoau!
U cnacu, bosxe namr: tério Karto, térro Haramry,
Térro Mamry, Tétio [apamry,

Téreii: JIroOy, Bapro

U Camry, u Omto, u Tanto, u Hazro;

Hsneii: Ietio u Koo,

Haneit:Bononro, u I'punry, u Camry;

U Bcex ux, ['ocnoau, cnacu 1 mOMUIyH.

U ®unbky, n Baneky

U Mutsky, u Iletsky, u Jamy, [Tamry, Conto, JlyHIOIIKY...

Hsns, a usus! Kak gansiie, HaHS?

—Buub TbI, MpoKa3HUIa Kakas!
V3K CKOJIBKO pa3 ydmia:
l'ocnioau, moMuiTyi U MeHs TpelHyio!

—T ocmou, MOMIITY# U MEHSI TPEIIHyTo!
Tax, HsaHIOIIKA?

—iSeilor, ten piedad de papa y mama

Y salvalos Dios mio!

Sefior bendiga

a mi hermano Vasia y a mi hermano Misha.

Sefior, ten piedad de la abuelita viejita,

mandale tu buena salud:

iA la abuelita buenita, a la abuelita viejita; Sefior!

Y salva, Dios nuestro: a tia Katia y a la tia Natasha
A la tia Masha, a la tia Parasha

A las tias: Luba, Varia

Y Sasha, y Olia, y Tania, y Nadia;

A los tios: Pietia y Kolia,

A los tios: Volodia, y Grisha, y Sasha;

Y a todos ellos, Sefior, salvalos y ten piedad de ellos.
Y a Filka, y Vanka,

Y Mitka, y Pietka, y Dasha, Pasha, Sonia, Dunushka...
iNana, pero nana! ;Qué sigue, nana?

—iMira que traviesa eres!
Ya cuéntas veces te lo he ensenado

jSefior, ten piedad también de mi, pecadora!

—iSeiior, ten piedad también de mi, pecadora!
(Asi? (Nanita?
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EL GATO MARINERO

Afi, aii, ai1, aif, mama, Mmusaas Mmama!
IToGexana s1 328 30HTMKOM, Mama,

OueHb BeaIb XKaAPKo,

[lapuia B KOMOJIE ¥ B CTOJIC HCKaJla

Her, xak HapouHo!

S1 BTOpomsx K OKHY HoaOeKana MOXET ObITb,
30HTHK TaM 1103a0bUIA. .

Bnpyr BuKy: Ha OK He-TO KOT Ham Marpoc,
3abpa BIIHCH HA KIIETKY, CKpeOET!

CHErupb IPOXKHT, 3a0HIICS B YTOJI, THIIUT.
31510 MeHS B3sU10!

3, 6paT, 10 NTHYEK THI JaKoM!

Hert! ITocroii, monascs!

Bumb ThI KOT!

Kaxk uu B uéM He OBIBAJIO, CTOXO 5,

CMOTpIO B CTO POHKY,

Tonpko rmazom ogHUM moamedaro, CTpaHHO YTO-TO!

Kot crokoiiHo B ria3a MHE CMOTpPHT,
A caM yx 5army B KJIETKY 3aHOCHT;
Tonbko 4TO AyMai CXBaTHTh CHETHPSL...
A s ero xion!

iMawma!

Kakas TBEpnas kieTka,

ITansam Tak 60BbHO, Mama, Mama!
BoOT B caMbIX KOHUHKAX,

BOT TYT, TaK HOET, HOET TaK...

Her! Kako B koT-TO, Mama... a?

jAy, ay, ay, ay Mama querida!

Me fui corriendo por la sombrilla, mama,

Pues hacia mucho calor,

Busqué en la comoda y en el escritorio.

iNo estd como a proposito!

Y por las prisas corria hacia la ventana,

Quiza por ahi olvidé la sombrilla. ..

De pronto veo: en la ventana nuestro gato Marinero,
Habiendo subido sobre la jaula, la rasgufia

El pinzén tiembla y se agazapa en el rincon, esta piando
iMe enojé!

iEh, hermano, eres demasiado antojadizo de pajaritos!
iNo!, jDetente te atrapé!

jComo eres ti gato!

Como si nada estoy parada,

Veo a otro lado,

Solamente con un ojo noto algo raro.

El gato tranquilamente me mira a los ojos

Mientras mete su pata en la jaula:

Apenas crey6 agarrar al pinzon,

iPero, yo le di un zape!

iMama!

jQué¢ jaula tan dura,

Los dedos duelen tanto, mama, mama!

Aqui en las mismas puntitas

me duele tanto...

iNo! Pero ;como es el gato mama.?
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PASEO EN CABALLO DE PALO

—Teti! I'om, rom, rom!

Ieit, reit! Ieit, reii!
Ta-Ta-Ta-Ta-Ta-Ta-Ta-Ta-Ta-Ta-Ta!
Tnopy! Croit!

Bacs, a Bacs!

Crymiaii, npuxoIu UrpaTh CETrOIHS;
Kakue y MeHs BOKXKHU €CTh:
JIIMHHBIE, JUIMHHBIE, KPEIKHUe,

Bort yx He o6opByTCS.

Tak npuxoau x UrpaTh K HaM, Bacs;
Tonbko HEe mo37HO!

Hy 181, Tron! I'om, romn!

[Ipomrait, Bacs!

A B IOkkn mnoexai...

TouspKo K Beuepy HEMPEeMEHHO Oyy...

Me1 Beib paHo, OY€HB PaHO
Crath JI0O)KHUMCH...

[Tpuxomau x cMoTpH!
Ta-Ta-Ta-Ta-Ta-Ta-Ta-Ta-Ta-Ta-Ta!
IToau! I'eii! T'eit, moau!

Ieit, reit! PazmaBnro!

Oii! Oii, 60abHO!

O, Hory!

—Muiblit MO, MO# MallbUYUK,
Uro 3a rope?

Hy nonzo niakaTs; npoHaér.
Moii apyr pocToiika,

Bceranps Ha HOXKH TIpSIMO,
Bort Tak, guTs.

[MocmoTpw, Kakast penecTs!
Buanms? B kycrax HaneBo?
AX, 4TO 3a NITHYKa JUBHas!
UYro 3a népeIuku!

Bugumis?

Hy, uro? Ilpomuno?

—Aii! Ilonanace, mama!
Benp s HapouHo, MaMyisL.
Bort kak!

—ijArre! Hop, hop, hop!
jArre, arre! jArre, arre!
iTa, ta, ta, ta! jta, ta, ta, ta, ta!
iSo! jDetente!
iVasia, hey, Vasia!
iVen a jugar hoy!
Que tengo riendas
Largas, largas muy fuertes,
Estas si que no se van a romper.
iVente pues a jugar con nosotros, Vasia,
Pero no muy tarde!
iHey tu, hop! jHop hop!
iAdids, Vasia!
Yo me voy a Yukki ...
Pero para la noche sin falta regresaré. ..
Nosotros, ya sabes, temprano,
Muy temprano nos vamos a dormir...
jVente, pues!
iTa, ta, ta, ta, ta, ta, ta, ta, ta, ta!
jArre! jA un lado!
jArre! jAplastaré!
jAy duele la pierna!

—Carifio mio, mi muchacho,
(Qué te pasa?

iYa deja de llorar;

Ya pasara mi nifio!

jParate derecho sobre tus piernitas!
jAsi es, mi nifio!

iMira qué belleza!

( Ves? iEn los arbustos a la izquierda!
jAh, qué pajarito tan lindo!

iPero qué plumitas!

,Ves?

Yapaso?

—jAh, caiste mama!
Pues fijate que fue a proposito, mamita.
jAsi es!
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ARIA DE JUANA

Jla,uac Hactan!

Jloyka MOBUHOBATHCS

HeGecnomy Benensto MoanHa.

Ho otuero 3akpascs B mymry cTpax?
MyuuTenabpHO U 60JIBHO HOET cepate!

ITpoctute Bbl, XOIMBI, HOJISt POJIHBIE;

ITputoTHO MUPHBIIA SACHBIN 10JI, TpocTH!

C HoanHo# BaM yik OoJiiie He BUAATHCS, HABEK OHA,
Hagex BaM roBOpHUT: IpocTH!

Jpy3bs syra, IpeBa, MOU ITUTOMIIBI,

AX, BaM 0€3 MCHS M LIBECTh U OTBETATh!
IMoxnaHbIi TPOT, TOTOK MO OBICTOTEYHBIH,
Wny ot Bac 1 He npuy k BaM Be4HO!

Mecra, rie Bcé€ ObIBaJIO MHE YCIIaJI0ii,
OTHBIHE BBl CO MHOW pa3ilyyeHBl;
Mou cTana, He Oyay BaM orpajow,
be3 macTbIpst GpOIUTH BbI CYXKIEHBI.

Jlocranoch MHE ITaCTH HHOE CTaJI0
Ha nmaxxutsix yOuiiCTBEHHOIT BOWHBI.
Tak BbICIIee HA3HAYMIIO U30paHbE,
MeHst BIeU€T HE CYSTHBIX JKelaHbe!
O, boxe! Tebe Moé oTkpbITO cepare!
OHO TOCKYyeT, OHO cTpagaeT!

IIpocrure BbI HaBeK,

XOoNMBIL, IOJS POJHEIE;

[IputoTHO MUpPHBIN 1071, IPOCTH, IPcOCTH!
C HoanHo# BaM yx OoJIiiie He BUAATHCS,
Hasek ona, HaBek Bam roBoput: npoctu!

iSi, llegd la hora!

Juana debe obedecer

A la voluntad del cielo.

Pero ;por qué el miedo entré en mi alma?
iEl corazon siente la angustia y el dolor!

Perdonadme ustedes las colinas y los campos queridos;
Mi pacifico y agradable valle jperdéname!

Ya no veran mas a Juana,

Ella les dice adios para siempre

Amigos pastizales, arboles, mis pupilos,

jAy! Ustedes van a florecer y a perder la flor sin mi.
Mi gruta fresca, mi caudal impetuoso,

Me voy de ustedes ;Y no regresaré jamas!

Lugares donde todo me daba placer,

Desde ahora ustedes estan separados de mi;
Mis rebatfios, no seré mas su protectora,
Ustedes estan destinados a vagar sin un pastor.

Tengo el deber de pastar otro rebafio

En los campos de la mortal guerra.

{Esta fue la eleccion del cielo

Y no de mi vanidad!

iOh, Dios mi corazon esta abierto ante ti!
iEl esta triste, ¢l esta sufriendo!

Adios para siempre

Colinas, campos queridos;

Valle pacifico y agradable, jadios!jadios!
Con Juana ya no se encontraran jamas
jElla les dice adios para siempre!
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ARIA DE PAULINA

Jla! Bcnomawmna!
Honpyru muneie,

B 0Oe3neuHoCTH UTPHUBOIA
Ion misicoBoil HaneB
Br1 pe3BuTech B Jryrax.

U s, kak Bbl, xuna B ApKaJiuH CYaCTIMUBOIA,
W g Ha yTpe 1HEH B CUX poIIax U MOJIAX
MuHYTHBI PaJJOCTH BKYCHJIA.

JIt000Bb B MeUTax 3J1aThIX

MsHe cuactue cynuia,

Ho 49Tox mocranock MHE B CHX PaJOCTHBIX
MeCTax:

iMoruua!

iSi! jYa recordé!

Amigas queridas,

En la despreocupacion juguetona
Con el son de la danza

Ustedes se divierten en los campos.

Y yo, como ustedes, vivia en la Arcadia feliz,
Y yo en el amanecer de mi vida en estos bosques y campos
Conoci minutos de alegria.

El amor en los suefios dorados

Me prometio la felicidad,

Pero, qué es lo que me toco en aquellos lugares de alegria:
iUna tumba!
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ARIA DE OLGA

Ax, Tans, Tans!

Bceerna MeuTaenis ThI.

A s Tak He B T€Os

MHe Beceo, Korja s IeHbe Ciblnry!

V3K Kak 110 MOCTY-MOCTOYKY
ITo xanmMHOBBEIM HOCOYKaM!

51 He criocoOHa KPyCTH TOMHOH,

51 He 1000 MEUYTATh B THIIIH,
Wb Ha 6ankoHE HOYBIO TEMHOM
B3JIBIXAT, U3 TIIyOHUHBI TyIIIH.
3aueM B3BIXaTh, KOI/Ia CYACTIHBO
Moii 1HY 10HBIE TEKYT?

51 6e33a00THA U IIAJIOBJIMBA,
Mens pe6EHKOM Bce 30BYT!

MHe Oyzer KU3Hb BCETr/ia, BCeraa MIJa,
U s ocTanych, KaK u IPExKIe,
[MonoGHa BeTpeHOU Hagexe,
PesBa, Oecrieuna, Becena!

51 He cnocoOHAa KPyCTH TOMOA. . .

jAy, Tanya, Tanya!

Tt siempre estas sonando.

Pero yo no soy como ti,

jCuando escucho los cantos me siento alegre!

iPor el puente puentecillo
Por las tablitas de madera!

Yo no soy capaz de experimentar la tristeza languida,
No me gusta sofiar en silencio

O en el balcon una noche oscura

Suspirar desde la profundidad de mi alma.
(Para qué suspirar

Si mis dias jovenes corren felizmente?
iYo soy despreocupada y traviesa,

A mi todos me llaman nifia!

Siempre me quedaré como ahora

Viva, despreocupada, alegre

Y parecida a la voluble esperanza

Yo no soy capaz de experimentar la tristeza languida. ..
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EN EL SILENCIO DE LA NOCHE SECRETA

O, nosro Oyay s,B MOJTYaHBH HOYM TaHHOU,

KoBapHslit jiener TBOH, yJIbIOKy, B30p Cily4aiiHblii,
IlepcTam mocIyIIHy 0 BOJIOC TBOMX I'yCTYIO IIPSb
W3 MbIcieli U3rOHSATh, 1 CHOBA PU3bIBATD;

[llenTaTh 1 MOMPABIATH ObUIBIC BHIPAXKEHBS
Peueit Moux ¢ TOOOM, HCIIOTHEHHBIX CMYIIICHBS,
U B onbsHEHBH, HALIEPEKOD YMY,

3aBeTHBIM UMEHEM OYANTh HOYHYIO TMY,

Oh, yo estaré evocando largamente, en el silencio de la
noche secreta

Tu pérfido susurro, sonrisa, mirada casual,

Entre los dedos, mechén de tu cabello abundante,

Expulsar de mis pensamientos, y evocar de nuevo;

Susurrar y corregir las expresiones sucedidas

De mis platicas contigo, llenas de turbacion

y en la excitacion en contra de la razoén

Despertar la oscuridad de la noche con tu amado nombre
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jOH, NO, TE RUEGO, NO TE VAYAS!

O, HeT, MoJIto, He yxoau!

Bcest 60mb HUUTO Nepen pa3iyKoH,
S CIUIIKOM CYACTIIUB 3TOM MYKOH,
CunbHell IpMKMU MeHsI K TPy,
Ckaxku Tr00JTI0.

[Ipumén s BHOBB,

BoxpHO# m3My4eHHBIN U OJIeTHBIH.
CMOTpH, KaKoi 51 cradbli, OeTHBIH,
Kax mMHe Hy»XHa TBOS TIO0O0Bb. . .
MyueHnuil HOBBIX BIEPENN S KIY,
Kak nack, kak nonenys,

U 06 otHOM MOJIIO, TOCKYSL:

O, Oyap co MHOIA, HE yxoau!

iOh, no, te ruego, no te vayas!

Todo el dolor es nada frente a una despedida,
Yo estoy demasiado feliz con este suplicio,
Estréchame mas fuerte contra tu pecho,
Dime te amo.

Yo vine de nuevo,

Enfermo, extenuado y palido.

Mira lo débil y lo desdichado que estoy,
Como necesito de tu amor...

Yo espero nuevos sufrimientos en adelante
Como si fueran caricias o un beso,

So6lo una cosa te pido con tristeza:

jOh, quédate conmigo, no te vayas!
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;NINA! ERES HERMOSA COMO UNA FLOR.

JuTts! Kak 1iBeTok ThI IpekpacHa,
Caersia ¥ 4ucTa U MUJIA.

CMmoTpro Ha TeOs U JTH00YIOCH,

U cuoBa gyma oxmuna...

OxoTHO 6 Tebe Ha TOJIOBKY

51 pyku cBOM BO3JIOXKHII,
[Ipocs aro6sr bor Tebs Bewno
[IpexpacHoii 1 YMCTON XpaHuUI.

iNifia! Eres hermosa como una flor,
Clara y pura y linda.

Te miro y te admiro

Y de nuevo mi alma revivio...

Yo con gusto impondria

Mis manos en tu cabecita;

Pidiéndole a Dios

Que eternamente te conserve bella y pura.
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ME ENAMORE PARA LA TRISTEZA MIA

IonroOwiia s Ha reyans CBOIO
CupTHHYIIKY Oe3TaJaHHATO

V3K Takas 10711 MHE BbINaja.
Pa3zy4nnu Hac 10U CUIIbHBIE;
VYBe3nu ero, caaiau BbPEKPYTHI. ..

U connatkoit n3be u cocTaperock.

Vik Takas J0JI4 MHEC BhbIIIaJia.

Me enamor¢ para la tristeza mia

De un pobre huerfanito,

Pues tal suerte me toco.

Nos separ6 gente poderosa

Lo llevaron y lo entregaron como recluta
Y como la soldadera, solitaria,

Creo envejeceré en una casa ajena

95



ZARPO EL BOTE

Otuanmna monka Yyt Ope3ut paccBer. ..
B ymax pa3maBancs mocineaHnii mpuBeT.
JlpIlIan OH HEeXAAHHOKO JACKOH.

CBHHIIOBOE MOPE IIYMEIJIO KPYTOM. ..
Bcé 310 MHE Ka)eTCs CIIaJOCTHBEIM CHOM,
BounmedHo# HECOBITOYHOI CKa3KOM.

O, wer! To He con ObuL. B manu romy6oit
JIBe Oenble yaiiku HECIUCh HaJ BOJIOH,
U cepsle Tyuku neTeny,

U BcE uTo cKa3aTh s HE MOT, HE ycHel,
Kumeno B myme. U BocTok uyTh anedn,

U BONHBI IIyMeIH, ITyMEJTH ...

Zarpo el bote apenas despunta el alba...
En los oidos resonaba el saludo final
El fue como una inesperada caricia.

El mar plomizo susurra alrededor...
Todo esto me parece un dulce suefio,
Un cuento magico irrealizable.

iOh, no! Aquello no fue un suefio. En la lejania azul celeste

Dos gaviotas blancas volaban sobre el agua,

Y las nubecitas grises se movian,

Y todo lo que no pude, no alcancé decir

Bullia en el alma. Y el oriente apenas se enrojecia
Y las olas susurraban, susurraban ...
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—/JIeBOYKa B CEPCHBKOM ILTATHHLE. . .
Kocel kak Oy/TO U3 BaTHI. ..
JleBouKa, 1eBOYKA, Ubs THI?

—MawmmHa ... W HIYbS.
Xouents, Oyay TBOS?

—Bepumis 1u, 1eBoYKa, Jacke?
Mumunas, re TBOM Ii1a3ku?

—Bort oHu rna3ku, mycTole.
Y MaMOYKU TOYHO TakHe.

—A 4eM 3TO ThI Urpaenisb?
Uro OT MEHs 3aKphIBACIIh?

—Bpewms urpars MHe, 4TO THI!
MHoro crienHo# paboTHL.

To y OycHHOK HUTh pacKy1ly,
To nepBblil pOCTOK MOACYILY,
BeIpesaro U3 KHUT CTpaHUUKHY,
Jlomaro KpbLibs y ITHYKH. ..

—/leBouKa c ria3aMu IMyCTbIMH,
Cka)ku MHE, KaK TBOE UMs?

—A 1o-cBoeMy 30BET MEHS BCSIK:
Xouemb 33K, a X04elllb TaK.
OnuH 30BET Pa3nencubeM,

A To Bpaxmoro,

3oByT 1 COMHEHbBEM,

W Tockoro,

Wnoit 30BéT CKyKOIO,

Huoit Mykoro. ..

A mama Cmepts Pasnykoto.

VESTIDITO GRIS

—Nihita del vestido gris...
Trenzas como si fueran de algodon...
Niflita, nifiita, de quién eres?

—De mi mama... o de nadie.
(Quieres que sea tuya?

—Nifla ;crees en la ternura?
Querida, ;donde estan tus ojitos?

—Aqui estdn mis ojitos, vacios.
Mi mama los tiene precisamente iguales.

—¢Con qué estas jugando?
(Qué es lo que escondes de mi?

—iTengo tiempo de jugar, como crees!
Tengo apremiantes labores.

Estoy rompiendo el hilo de la chaquira,
Estoy secando el primer brote,

Estoy cortando las paginas de los libro,
O rompo las alitas de pajarito...

—Niiita con los ojos vacios,
Dime, {como es tu nombre?

—Cada quien me llama a su antojo:
Quieres asi, quieres asa.

El uno me llama la Division,

Se puede la Hostilidad,

También me llaman la Duda

O la Tristeza,

Este me llama Aburrimiento,
Aquel Sufrimiento...

Pero mi mama la Muerte me llama la separacion.
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Cri, KOT, Ha TeUKe,

Ha Boiinouke,

Jlamnku B rooBKax,
JIucks myOKa Ha mievax.

LAS NANAS DEL GATO

DUERMETE GATO

Duérmete, gato, sobre la chimenea,
Sobre el fieltrecito,
De cabecera las patitas,

El abriguito de zorro sobre los hombros.

GATO SOBRE LA CHIMENEA

Kot na neun

Cyxapu ToJ4er,
Komxka myxomikxe
[upuny mseT.
MarneHbku KoTATa

B neuyp kax cuasr
/Jla Ha KOTHKa I IAT
Uro Ha KOTHKA TIISIAT
U cyxapu enar

Batoriku-0ato, mpudawKuar. ..
Kau, xau, npuses€r oten kanau,
Martepu caiiky,

CoIHKY Oananaiky,

A Garo, 6aro mpuOalOKHUBAI. ..
CraHy s Ka4aru,

B 0anananuky, urpar,

A Garo, 6aro mpuOaOKUBAIO. ..
A Garo, 6aro mpubarOKUBaTH. . .

El gato sobre la chimenea
Est4a machacando el pan,
La gata en la canasta

Esta bordando un lienzo
Los pequetios gatitos

Estan sentados en los hornitos
Estan mirando al gatito
Y come el pan duro

A LA RO-RO

Arrorrd, arrullo. ..

Pap4 va a traer una rosquilla,
La mama un panecillo

Y al hijito una balalaika

Arrorro, arrullo. ..

Voy a mecerte,

A tocar una pequeiia balalaika,
Arroro, voy a arrullarte. ..
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V kota, KoTa
Komnbibenbka 3010Ta,
Ay IUTATKHA MOBO

W nosmyuiue toro.

V¥ korta kora

U nonymeuka Gena,
A y TUTSTKE MOBO
U 6enee Toro.

V xora KoTa

W mocTemomnka MiIrka
A y TUTSTKE MOBO

W nomsirye toro.

Y xora kora
OnesieuKo Temio
A 'y IUTATKH MOBO
U tenee Toro.

EL GATO TIENE

El gato, el gato

Tiene una cunita de oro,
Pero la de mi nifio

Es atn mejor.

El gato el gato

Tiene también una almohadita blanca,
Pero la de mi nifio

Es atin mas blanca.

El gato el gato

Tiene una camita suave,
Pero la de mi nifio

Es ain mas suave.

El gato, el gato

Tiene la cobijita caliente,
Pero la de mi nifio

Es aun mas caliente.
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DIALOGO ENTRE HAMLET Y SU CONCIENCIA

Ha nHe oHa rae un
Y BOJIOPOCITH. ..
Cnath B HUX YA,
Ho cHa u tam HeT!

—Ho s eé mro6un,
Kak copox TrIcsTd OpaTheB
JIroOuTh HE MOTYT!

—T amner! Ha que ona, rue mi: un!...

U nocneaHuii BEHYNK BCILILLT
Ha nmpupeunsix OpéBHax...

—Ho s e€ mo6um,
Kak copok TeIcsd. ..

—Memb1ie Bcé kK, 4eM OJMH
JIIO00BHUK.

Ha nne oHa, rae wi.

—Ho s e€ modwu. ..

—Ella esta en el fondo donde el limo

y las algas...
Se fue a dormir entre ellas,
iPero tampoco alli hay paz!

—iPero yo la amé
Como los cuarenta mil hermanos
no pueden amar!

—iHamlet! Ella esta en el fondo donde el limo: jlimo!...

Y la ultima corolita emergio
En los troncos de la orilla...

—Pero yo la amaba
Como cuarenta mil ...

Menos, sin embargo, que un amante.
Ella esta en el fondo, donde el limo.

—Pero yo la amaba...
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