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“Todas las ideas son extraidas de la experiencia, son reflejo de
la realidad...”

F. Engels: Anti-Diiring

“:Arquitectos, escultores, pintores, todos nosotros debemos
regresar al trabajo manual! [...] jEstablezcamos, por lo tanto,
una nueva cofradia de artesanos, libres de esa arrogancia que
divide a una clase de la otra y que busca erigir una barrera
infranqueable entre los artesanos y los artistas! Anhelemos,
concibamos y juntos construyamos el nuevo edificio del futuro,
que dara cabida a todo —a la arquitectura, a la escultura y a
la pintura— en una sola entidad y que se alzara al cielo desde
las manos de un millén de artesanos, simbolo cristalino de una

nueva fe que ya llega.”

Walter Gropius




INTRODUCCION

artiendo de que la Bauhaus, fue la primera escuela reformada

después de la guerra, se retomé la actividad educativa en

la nueva republica alemana, en este contexto, la Bauhaus,
ha sido para mi de suma importancia, porque considero que todavia
siguen sus principios educativos vigentes en la ensefanza del disefio y la
arquitectura; por lo que es en si ejemplo y referencia para la formacioén
actual de estas nuevas generaciones.

Esta investigacion me ha llevado a la necesidad de revisar y de estudiar
las diversas formas que se plantean los seres humanos para aprender
en si dentro del desarrollo de las distintas estrategias de la ensefanza
y  lograr que el aprendizaje cubra los
objetivos principales dentro de éste ambito
de la ensefanza y el disefo.

El aprendizaje se logra a través de la
relacion de mdltiples inteligencias y de
los estimulos que estas reciben, podemos
comprender que una de las funciones de
la ensefanza del diseno, estan en analogia
con los métodos pedagdgicos que se
impartian en esta escuela de la Bauhaus.
La ensefianza del disefo encuentra una
correspondencia precisa en los principios

que plantea la Bauhaus. En lugar de los tradicionales catedraticos, la
formacion la dirigian los maestros y alumnos. Un maestro de la forma
y uno de artesania debian al mismo tiempo formar a los alumnos; de
manera similar se plantea la formacién en el tronco divisional de la
Universidad Autébnoma Metropolitana de la unidad Xochimilco.

En este ambito considero que la Bauhaus continua estando presente en los
objetivos que actualmente persisten en la aplicacién de la ensefanza-




aprendizaje en el [lamado sistema modular de la Universidad Autbnoma
Metropolitana de la unidad Xochimilco.

Este trabajo pretende generar una serie relacional con los antecedentes
de la ensefanza del disefio a partir de los inicios de la escuela de la
Bauhaus, se plantea un discurso que pueda explicar al disefo y sus
relaciones con su entorno; es decir el analisis en donde es necesario por
supuesto los antecedentes de la historia dentro del ambito social, para
revisar su situacion de cada momento. En el primer capitulo se analizan
los origenes y antecedentes de como se vivia el ambiente social antes
de iniciarse la escuela de la Bauhaus; posteriormente se ha analizado
cada capitulo con la finalidad de fundamentar y ofrecer principalmente
elementos de orden tedrico para el estudio de las distintas instancias y
programas para la ensefianza aprendizaje del disefio.

Se ha estudiado los movimientos de diseno que anteceden a la Bauhaus,
su reforma educativa, los datos histéricos generales y particulares para
darnos un acercamiento comparativo inicial entre la ensefianza del disefio
actual y la ensefanza del disefio en la escuela de la Bauhaus. El principal
proposito ha sido fundamentar los distintos procesos de disefio que se
utilizaron y que actualmente siguen siendo prioritarios en la forma de
ensefanza aprendizaje en la escuela de disefio de la UAM-Xochimilco.

Esta ensefianza del disefio, es posible sehalarla como una actividad
humana que deriva de ciertas acciones intelectuales y manuales, las
cuales al ligarse dan forma y expresion al conocimiento donde estamos
desarrollando nuestro propio entendimiento.

Partiendo de este razonamiento, y en funcion de estas condiciones, estas
instancias, tanto teéricas como técnicas, estan determinadas socialmente
de acuerdo a circunstancias ideoldgicas y a un sistema de produccion
en la medida que son regidas por las transformaciones histéricas de la
sociedad.

En éste analisis se ha determinado que existen elementos de la Bauhaus
que todavia se aplican en la ensefanza del disefio en el Tronco divisional
de la Universidad Autbnoma Metropolitana Unidad Xochimilco.



En éste mismo ambito la ensenanza del disefio ha sido posible presentarlo
como es, como una actividad humana que deriva de ciertas acciones
intelectuales y manuales, las cuales se han ido ligando y dan forma y
por ende una determinada expresion al conocimiento donde estamos
desarrollando nuestro propio entendimiento.

Partiendo de este razonamiento, y en funcién de estas condiciones de
una determinada técnica esto nos manifiesta una configuracion y una
materialidad en un determinado objeto. Asi mismo podemos ver como
éstas instancias, tanto tedricas como técnicas, estan determinadas
socialmente de acuerdo a circunstancias ideoldgicas y a un sistema de
produccion.

Por lo tanto la educacion y la ensefanza debera ser un puente que
sustente el equilibrio entre la libertad y la responsabilidad creativa.



1. LA SITUACION ALEMANA
EN EL PERIODO: 1918-1933




1.1 ORIGENES Y ANTECEDENTES DE LA BAUHAUS.

a Bauhaus fue una escuela de
Larte. Fue la Escuela de Arte
mas destacada de los tiempos
modernos, clausurada por la policia de

Berlin, cumpliendo 6rdenes del nuevo
gobierno nazi, el 11 de abril de 1933.

Existen una gran cantidad de documentos
relativos a la historia de la Bauhaus.
El panorama mas completo de toda la
evolucion de la institucion nos lo ofrece
la coleccion de documentos existente
en el Archivo de la Bauhaus, fundado en
1960 en Darmstadt. La parte fundamental
lo constituye la coleccion retomada
sistematicamente desde 1919 por Walter

Gropius, y consta principalmente de la correspondencia mantenida por
él con artistas y autoridades, actas de procesos, noticias y programas
impresos y recortes de periddicos.

La colecciéon estda integrada por muchos y variados materiales que
poseian otros maestros de la Bauhaus como Ludwing Mies van der Rohe,
Josef Albers, Paul Klee, Lazsl6 Moholy Nagy entre otros. El Archivo de
la Bauhaus posee ademas una coleccién de copias de documentos
originales conservados en otros lugares y una biblioteca especializada;
ademds hay un museo en el que se exponen los productos de la Bauhaus.
El objetivo de principal es dar una idea de la evolucion de la Bauhaus y
de los conceptos que la guiaron.

La Bauhaus Estatal fue una importante escuela superior de arte del siglo
XX. En Weimar se fundé esta famosa escuela superior de disefo.

El texto de Sebastian Haffner, nos ofrece una serie de sucesos acaecidos
al término de la | Guerra Mundial en Alemania, la Revolucion Alemana
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de 1918-1919, lo que provoco la caida del Imperio y el advenimiento de
un contexto de tremenda crisis social, politica y cultural, de [a Republica
de Weimar.

En todo este contexto el Estado se atribuye un poder ilimitado,
prescindiendo de los derechos fundamentales del hombre, negando la
division de poderes, primando la voluntad y el poder por encima de la
razon y la libertad; y todo ello desde el rechazo de la moral precedente.

En la ciudad de Weimar, habia vivido Goethe y también Bach, el gran
pintor Lucas Cranach, el poeta Schiller y posteriormente Lizt y Nietzsche.
Los abundantes recuerdos del Gran Duque Alejandro el mas ilustre
ciudadano de Weimar proporcionaban a los habitantes de la ciudad
un sentimiento de un glorioso pasado que habia ido creciendo en sus
mentes al tiempo que decrecia la importancia de la ciudad. Algunos
veian Weimar como un “cementerio literario” o como una “Pompeya
del espiritu aleman”, sus orgullosos moradores estaban convencidos de
que la ciudad representaba todo lo que significaba el término “ideales
alemanes”. En otras ciudades se hablaba de ellos, en Weimar se vivian.

El gran duque Alejandro, reconocia este brillante pasado y no habia
podido impedir que las empresas de la ciudad, de orientacion artesanal,
fueran superadas por sus competidoras, mas industrializadas.

Van de Velde contemplaba la escuela Ginicamente como
primer paso en la creacion de un arte industrializado. De
acuerdo con sus planes, Weimar iba a ser el centro pionero
de ese arte. Para conseguirlo, Van de Velde propuso un
grandioso plan con el que queria conquistar a todo lo
establecido en Weimar, que comprendia ademas de su
programa de artes industriales, las industrias artesanales

y familiares de la zona, la Academia de Artes, su teatro y dos museos.
Su pretension era que se le nombrara director general con la mision de
coordinar y optimizar estos programas, a menudo conflictivos, de las
instituciones de la ciudad. Debido a la presion de los acontecimientos
politicos, especialmente el acoso a que estaba expuesto por ser extranjero,
Henry van de Velde abandoné Weimar, su lugar de trabajo durante afios,
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en 1917, tres anos después del estallido de la guerra. En 1901 habia sido
llamado a esa ciudad por el Gran Duque sajéon como asesor artistico
y alli habia fundado en 1906 la “Escuela Granducal Sajona de Artes y
Oficios”.

Van de Velde propuso en 1915 como
sucesor suyo, junto a Hermann Obrist
y August Endell a Walter Gropius que
habia conocido un concepto nuevo de
arquitectura, construy6 la Sala de Turbinas
de AEG en 1909, como colaborador de
P. Behrens en su estudio berlinés, ya
habia realizado antes de la guerra una
serie de construcciones que le habian
revelado como arquitecto conocedor de
las posibilidades estéticas constructivas y

progresistas de la técnica (Fabrica Fagus,
Alfred, 1911, edificio administrativo y
sala de maquinas de la exposicion del
Werkbund, Colonia, 1914).

Walter Gropius en 1910, habia expuesto
en una memoria sus futuras metas
arquitectonicas.

La republica de Weimar expreso su rechazo
de la revolucion de la misma manera N

con la que habia venerado el pasado. Su {
clase trabajadora, beneficiaria natural |
y sustentadora potencial, de las ideas vl

izquierdistas de Gropius, representaba s6lo

el doce por ciento de los cuarenta mil habitantes que tenia la ciudad.
Como los lideres locales carecian de los conocimientos practicos y de |

los recursos necesarios para organizar un Consejo de Trabajadores y ol ]

soldados, en los primeros dias de la revolucion fueron enviados varios I
. / . . |
espartaquistas desde Berlin. Al poco tiempo de que estos espartaquistas |
13 s




abandonaran la ciudad, el Consejo de Weimar quedé reducido a una
entidad insignificante ante la tactica organizada y agresiva del mas
conservador partido socialdemdcrata (el SPD).

Los dos periddicos mds importantes de la ciudad, Deutschland vy el
ultrarreaccionario Deutschnationale Weimarische Zeitung, reflejaban el
clima conservador de Weimar.

El 9 de noviembre de 1918, el segundo peridédico paraliz6 sus maquinas
para protestar contra la revolucion. El conservadurismo de Weimar, tan
alejado ideolégicamente del de Berlin, era compartido por sus artistas e
intelectuales.

La direccion de la Academia de Arte de Weimar se habia opuesto a la
creacion de un Consejo, que la izquierda radical estaba pidiendo. El
Partido Socialdemoécrata Independiente de Alemania (el USPD) habia
obligado al Gobierno Socialdemdcrata de Berlin a compartir el poder
con él en el Gobierno provisional.

La adopcion, en diciembre de 1918, del sistema parlamentario, tuvo
muchas consecuencias. A parte de dirigir [a atencion del pais y del mundo
hacia Weimar, acabé con el movimiento organizativo de los consejos,
asi como con las esperanzas del USPD, los Consejos de Trabajadores y
Soldados, cuyos miembros se habian aliado con los representantes de los
Consejos. Es decir que la izquierda radical estaba convencida de que el
sistema electoral parlamentario no representaba otra cosa que la vuelta
al poder de las viejas fuerzas militaristas capitalistas, contra las que ya se
habian levantado.

Para esto Walter Gropius, compartia la frustracion de Behne, en cartas
a Osthaus le decia que el socialismo estaba “manchado (..) totalmente
y necesitaba mucho tiempo para recuperar su honor. Ahora nuestra
tunica posibilidad es ignorar el mundo real y construir un mundo privado,
separado, para uno mismo”. A otros, el fracaso del movimiento de los
Consejos les produjo una frustracion aiin mayor, Taut, por ejemplo, estaba
destrozado. Se aparto de la escena politica y del Consejo de Trabajo para
el Arte (el AfK)- de éste ultimo s6lo temporalmente, como se pondria
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de manifiesto con el tiempo- y denuncié con amargura a los politicos
“...dejemos que gobiernen como quieran...”. Como lider del consejo,
Gropius consolidaria sus diversas preocupaciones de posguerra y con
ellas elaboraria una vision integral que iba a emerger un mes mas tarde
con su nuevo proyecto con la Bauhaus.

La imagen de la escuela a los ojos de los habitantes de Weimar y de gran
parte de la poblacion alemana iba a estar influida por lo que hizo el
Consejo de Trabajo para el Arte.
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1.2 LOS MOVIMIENTOS DE DISENO QUE
ANTECEDEN A LA BAUHAUS.

| investigar los movimientos de diseho que anteceden esta

escuela de la Bauhaus es necesario no olvidar que, ésta

escuela es principalmente fruto de una época que se sentia
revolucionaria.

Para muchos de los alemanes que vivieron la Primera Guerra Mundial
y el derrumbamiento del Imperio, el “cambio de todos los valores” de
Nietzsche, parecia haberse hecho realidad. No pocos eran de la opinién
que en el antiguo mundo burgués del industrialismo y del mundo militar,
con sus costumbres nobiliarias, se habia aniquilado por completo.

Hubo sin embargo con las ideas de la Revolucién de Octubre en Rusia,
algo que provocd en todas partes espejismos de renovacion de la
sociedad.

Esto era que el final de lo viejo y la creacion de lo nuevo finalmente
parecian posibles y algunos se sentian llamados a dirigir la construccion
de un futuro mejor.

En realidad, la base intelectual de esa
creenciaen el futuro habiaestado creciendo
durante muchos anos. Ademas de los
movimientos socialdemdcratas y sindicales
surgidos a raiz de las leyes socialistas de
Bismarck, fueron ante todo las artes las que
durante las Gltimas décadas del siglo XIX,
fomentaron nuevas esperanzas de visiones
de libertad para el ser humano.

Desde el cambio de siglo, un movimiento
estético englobaba también la filosofia, la
pedagogia e innumerables variedades de la
reforma existencial: Jugendstil, el art nouveau
y el modernismo fueron la base de todas las
ramificaciones de la modernidad.

16




Ya antes de la Primera Guerra Mundial, una nueva generacion que
llevaba por bandera el sentimiento puro, la originalidad, las vivencias,
la expresion y como sustituto de la religion: un pensamiento y una
percepcion mas universal, habia sustituido en el ambito del arte la época
de la revolucién industrial.

Los antecedentes de la Bauhaus los encontramos principalmente en
las consecuencias que tuvo la industrializacién, ocurrida primero en
Inglaterra y mds tarde en Alemania durante el siglo XIX y los cambios
que origin6 en las condiciones de vida y produccién de los artesanos y
la clase obrera. Esta creciente industrializacién tuvo su principal critico
en el escrito ingles John Ruskin, que propuso renunciar al trabajo con
maquinas y retomar a un pasado donde la produccioén tuviera un rostro
mas humano; esta época la sitia en el periodo medieval como refleja en
su libro “The stones of Venice”.

Su mds importante seguidor fue William Morris, que se encargé como
tarea convertir en realidad las ideas de Ruskin. Para esto mont6 unos
talleres donde se ponia en practica la forma de produccion artesanal de
la Edad Media llegando a ser tan influyentes que dieron paso a un estilo:
Arts and Crafts (Artes y Oficios).

De esta forma un hecho importante de la época fue la reforma de la
ensefanza de oficios y la forma de impartirlos en academias, que se
orienté hacia una mayor expresion subjetiva del artesano in tentando de
esta manera entroncar sus trabajos con la esencia del pueblo.

Mientras en el continente, intentaban imitar los progresos britanicos
en el campo de la produccién a través de una reforma de los sistemas
educativos. Esto dio lugar a la aparicion de Museos e Instituciones que
fueron el germen para diferentes escuelas.

El gobierno prusiano, después de escuchar informes sobre el éxito inglés
decide ampliar con talleres las Escuelas de Artes y oficios prusianas y
llamar como profesores a artistas de reconocido prestigio.

Es asi como se reforma la Academia de Dusseldorf, la de Berliny la Escuela
de arte en Weimar, con una a diferencia fundamental, que consiste en el
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apoyo a la produccién con maquinas, al contrario de lo que sucedia en
Inglaterra con las escuelas agrupadas en torno al movimiento Arts and
Craft.

Asi mismo y con el fin
de apoyar el nacimiento
de un lenguaje estilistico
propiamente aleman se
crea la Werkbund (Liga de
Talleres) en lo que fue la
mas importante fusion de
arte y economia del periodo
anterior a la Primera Guerra
Mundial.

Paraestoel ArquitectoWalter
Gropius  fue nombrado
miembro de la Liga en
1912, tras haber alcanzado
renombre con la edificacion
de una fabrica de zapatos
cerca de Hannover.

El ambiente de los afos previos a la Primera Guerra Mundial desencadend
la dimision del fundador y director de la Escuela de Arte de Weimar, el
arquitecto belga Henry van de Velde, por causa de fuertes tendencias de
odio por ser extranjero. Walter Gropius (1883-1969), es decir de 31 afos,
fue una de las tres personas que recomend6 el Gran Duque de Weimar
como posible sustituto. Durante la guerra la escuela permaneci6 cerrada
y no fue sino hasta después del final del conflicto armado, que Gropius
fue confirmado como nuevo director. Se habia decidido fusionar las tres
artes aplicadas que orientaba la Escuela de Artes y Oficios de Weimar,
con una escuela de la bellas artes y entonces se forma la Academia de
Arte de Weimar.

Walter Gropius [lam6 a la nueva escuela Bauhaus, y se abri6 el 12 de abril
de 1919 en una época en que Alemania se encontraba en un estado de
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gran efervescencia. La desastrosa derrota en la guerra para terminar con
todas las guerras condujo hacia una violenta lucha econémica, politica
y cultural.

El mundo del Kaiser estaba muerto y la bisqueda para construir un orden
social nuevo penetr6 todos los aspectos de la vida. En el manifiesto de la
Bauhaus, publicado en los periddicos alemanes, se establecio la filosofia
de la nueva escuela: “La construccion completa es el objetivo de todas
las artes visuales”.

Anteriormente, la funcion mas noble de las bellas artes era embellecer
los edificios, constituian componentes indispensables de la gran
arquitectura. Hoy las artes existen aisladas. Los arquitectos, los pintores
y escultores deben estudiar de nuevo el caracter compositivo del edificio
como una entidad. El perfeccionamiento de su oficio debe ser esencial
para cualquier artista. En esto reside la fuente principal de la imaginacion
creativa. En este sentido Gropius busco una nueva unidad entre el arte y
la tecnologia reconociendo las raices comunes tanto de las bellas artes
como de las artes aplicadas, ya que él se adhiri6 a la generacion de
artistas con el fin de resolver los problemas de disefo visual creados por
el industrialismo.

Gropius pensaba que s6lo las ideas mas brillantes eran lo suficientemente
buenas como para justificar su multiplicaciéon por medio de la industria,
se esperaba que un disehfador instruido artisticamente pudiera “hacer
vivir un espiritu dentro del producto inerte de la maquina”. Los alumnos
tenian que disefar por si mismos en lugar de copiar modelos dados.

Los primeros profesores nombrados por Walter Gropius en 1919 fueron:
el estadounidense Lyonel Feininger para impartir el curso de grabado en
madera, Gerhard Maracks para la clase de ceramica y Johannes Itten para
el curso preliminar o propedéutico, que tenia como fin principal poner
al alumno en contacto directo con el material y liberar, en cierto sentido,
sus facultades creadoras. En 1920 fue nombrado para taller en disefo
industrial Georg Much, Oskar Schlemmer para maestro de escultura 'y en
1922 a Wassily Kandinsky para maestro de pintura.
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En 1922 tuvieron la primera exposicion y se redacté una memoria sobre el
tema “Arte y técnica, una nueva unidad”. El siguiente ano 1923 el maestro
ltten, ensefiaba en el decisivo curso preparatorio una especie de clima de
inspiracionbudista, entotal desacuerdo conlosfines practicos de Gropiusy
conelracionalismoquecadavezsedibujabaenlaescuelaconmayorfirmeza.

La reforma de las escuelas de bellas artes permaneci6; estos talleres
debian servir para la ensefianzay la investigacion bésica, técnico-artistica
y su objetivo podia consistir en la produccion real para un determinado
cliente o para un mercado anénimo, es decir un taller de aprendizaje
con caracter de laboratorio o de un taller de produccion. Esto caracteriz6
la fase fundamental en el taller de aprendizaje, en Dessau.

De esta manera se impuso el trabajo productivo con sus tres directores
que tuvo la Bauhaus en sus distintas ciudades, desde Walter Gropius
en Weimar como con Hannes Meyer en Dessau, y finalmente con Mies
van der Rohe en Berlin, estaba decidido a volver al estatus de taller de
aprendizaje.

La reforma de las escuelas de arte en Rusia encontr6 total apoyo después
de la revolucion de octubre. El lema de las politicas artistica y educativa
oficiales de los afnos que llevan hasta el acceso de Stalin al poder parece
habersido “el deseo de experimentar”, lo cual se plasmé en un gran nimero
de programas reformistas competitivos. Se encontraba un programa del
arte elaborado en 1918, por un colectivo de artistas a iniciativa de Anatoli
Lunatscharski, director del comisariado para la instruccién del pueblo que
atenia como finalidad la de dar una nueva definicion basica a la funcién
del arte en la sociedad socialista y reorganizar a fondo las instituciones
artisticas. En este programa se pedian entre otras cosas, la supresion de
las diferencias existentes en cuanto a la clasificacion entre escultor y
estucador, entre pintor y rotulista; el enaltecimiento de la artesania a la
categoria de arte.

Es sorprendente la afinidad de Gropius, de enmendar la arrogancia
separadorade clases, que habialevantadounaltanero muroentre artesanos
y artistas, al llamar a la Bauhaus, junto a los maestros, artesanos, a artistas
de este tipo en calidad de maestros de la forma, de cuya creatividad
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debia esperar innovaciones, sobretodo en
las esferas artesanal e industrial.

Otro punto necesario destacar del
programa de arte, consistia en la demanda
de implantacion de talleres de arte estatales
libres en lugar de las academias de arte
que vegetaban pobremente en la rutina.
Los objetivos de estos talleres de arte,
que fueron establecidos en 1918 como
institutos sucesores de los centros donde
se ensefaba arte en Moscl en la época
de los zares, la Escuela de Arte y Oficios
Stroganow y en la Escuela de Pintura,
Escultura y Arquitectura, permanecieron
en un principio poco definidos.
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2. LA ENSENANZA DEL DISENO.




2.1 PRINCIPIOS Y OBJETIVOS DE LA BAUHAUS.

| Objetivo principal de la Bauhaus fue: impartir como base una

profunda instruccion intelectual, artesanal y técnica a quienes

posean dotes creativos, en funcién del trabajo figurativo, en
particular respecto a la arquitectura; la ejecucion de trabajo experimental
practico, en especial en el campo de la construccién y de la decoracion;
asi como el desarrollo de modelos tipo
para la industria y el artesanado.

La instruccion que se dio en la Bauhaus
comprendi6 lo siguientes sectores en el
ambito de la ensefanza: La ensefianza
formal, ensefanza técnica y la ensefianza
arquitectonica, estas secciones dedicadas
al objetivo de realizar modelos y trabajos
susceptiblesdeexplotacioneconémicapara
la industria y el artesanado, en particular
para la construccién y la decoracion.

El curso normal de la Bauhaus empezaba
con la ensefanza preliminar, que
normalmente comprendié dos semestres.
Después seguia la ensefanza principal, se # ;
dividia en técnica y en enseflanza formal, NS =T
que por lo general comprendia seis semestres mas.

Esta escuela se ha desarrollado bajo la direccion como hemos senalado
anteriormente por Walter Gropius y con la colaboraciéon de grandes
maestros docentes como Feininger, Paul Klee, W. Kandinsky, Schlemmer,
Muche y entre otros igual de gran importancia.

Un elemento comuin une las construcciones de los jévenes alemanes,
holandeses, checos, daneses, rusos y franceses: la tendencia a una gran
solidez, concrecion y claridad, incomparable mas préxima al espiritu de
nuestra época que de toda la arquitectura “utopista”.Desde entonces se
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puede mencionar que son particularmente notables las construcciones de
los holandeses Oud van Loghem, Dudok y el proyecto de una metrépoli
de Le Corbusier sin dejar de mencionar los trabajos de los alemanes
donde el interés mayor reside desde luego en los edificios de la fabrica 'y
de la casa de campo creados por Gropius y Adolf Meyer. La contribucién
muy notable en este campo es la de la decoracion del atrio y del hueco
de escaleras del edificio del taller de Oskar Schlemmer. Los aspectos
mas convincentes estan en la decoracion pintada: figuras gigantescas
transformadas en marionetas ornamentales, colocadas en un fondo claro
sobre el que destaca el perfil trazado con fina sensibilidad, que animan
y acenttian de la mejor manera la forma de las diferentes superficies.
Schlemmer tiene un evidente talento monumental, incluso en sus
esculturas, que en parte revelan un caracter todavia muy experimental.

Joost Schmidt, excepcional maestro de la escultura arquitecténica
abstracta, asi como los productos de los talleres que el resto del personal
docente trabajan destacando bellisimos tejidos, ceramicas y trabajos de
metal. También el trabajo y diseno de los tapices, alfombras, manifiesta

esa alegria por el color puro,
la forma y de una manera
excelsa por la composicién
de materiales diversos.

De esta manera se puede ir
analizando y observando la
solidapreparacion artesanal.
Incluso desde el punto de
vista de la ejecucion del
trabajo.

La Bauhaus elige a Moholy-
Nagy para que se haga
cargo del taller de trabajos
de metal. Posteriormente
es el director del curso,
Johannes Itten, abandond
la escuela y Moholy —Nagy




ocupo6 su cargo. En este periodo se realiza en el estudio los efectos de
equilibrio y se convirti6 en el precursor de la fotografia en la Bauhaus. Su
publicaciéon “Pintura, Fotografia, Film”, aparecida en 1925, constituye el
octavo volumen de los Libros de la Bauhaus y es uno de los pilares de la
fotografia. En este volumen, Moholy-Nagy establecia una relacion entre
la pintura y la fotografia. El artista clasificaba la pintura como un medio
para dar forma al color, mientras que la fotografia servia de instrumento
de investigacion y la exposicion del fenémeno de la luz.

Moholy-Nagy fue un gran maestro que investigaba y experimentaba
junto a sus alumnos, uno de sus experimentos era un modulador espacio-
temporal, que consistia en una serie de formas que producen efectos de
luces y sombras. Por medio de un motor, en este método realizaban una
asociacion de formas de diferentes materiales, que son iluminadas para
provocar efectos desombreado. Estostrabajosrepercutieron decisivamente
en la vinculacién con la escultura y con las investigaciones fotograficas
del momento. En la escuela hacian una gran cantidad de investigaciones,
pues se consideraba primordial efectuar ejercicios que no se habian
realizado anteriormente, varios de sus objetivos en esta escuela era
analizar por ejemplo la sensibilidad con el sentido del tacto. “En el
instituto pedimos a ciegos que efectuaran algunos ejercicios tactiles. Su
reaccion fue sumamente instructiva, y sugirio, ademas la posibilidad de
utilizar ejercicios tactiles en la educacion y rehabilitacion de los ciegos”.
A los ciegos les agradaba apoyar en los experimentos que se les pedia. Era
quiza la primera vez que retomaba en cuenta su opinion, participaban
con gran entusiasmo.

En este manejo del sentido del tacto, se manejaron varios principios y
objetivos muy importantes, como el de los demas sentidos como el del
oido y por supuesto también el sentido del equilibrio; en la formacién
de los estudiantes; era primordial los ejercicios para la percepcion
del espacio. Recreando con distintos materiales como varillas, objetos
variados como alambres de distinto uso, asi como objetos que podian
relacionarlos con transparencias, luz, etc.

Gropius queriaeducar jovenes enlaBauhaus para dar cursoa unprocesoformativode
consecuencias sociales. Esta doble orientacion, en la que se basa su particularidad
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y significado en la reptblica de Weimar, no abandonaria nunca a la Bauhaus.

Los primeros anos de la Bauhaus llevan un fuerte espiritu comunitario.
Se planeaba, disenaba y construia para el hombre con una nueva actitud,
tratando de contribuir a la catedral del futuro. La gran utopia de la
catedral no impedia, sin embargo, que fueran aceptados y llevados a cabo
pequenos encargos de muebles, objetos de metal, tapices o decoracion

mural.

El personaje mds importante
de la primera fase de la
Bauhaus fue el pintor vy
docente Johannes ltten,
a quién Gropius habia
conocido en Viena a través
de su primera mujer, Alma
Malher. Itten tenia en Viena
una escuela de arte privada
(1916). Itten impresiono
mucho a Walter Gropius,
pues éste le invito a dar
una conferencia sobre la
ensefanza de los viejos
maestros en la inauguracion
de la Bauhaus, el 21 de
Marzo de 1919. El primero
de Junio de ese afio ltten
tomaba parte de la primera
reunion del Consejo de Maestros, en la que sefijo el comienzo de las clases
para el primero de Octubre de ese mismo afio. El principio pedagégico de
Itten puede describirse como parejas de opuestos: intuicion y método, o
también capacidad de vivencia subjetiva y capacidad de reconocimiento
objetivo. Ejercicios de movimiento y respiracion iniciaban con frecuencia
la clase. Los alumnos tenian que relajarse; s6lo entonces podia ltten
conseguir direccion y orden en el flujo.

El curso preliminar habia sido propuesto para dar un nuevo impulso a la
ensenanza de la Bauhaus en conjunto.
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Para Itten, los ejercicios eran como un modo de vida. Itten lleg6 a Weimar
con un grupo de catorce estudiantes de Viena, que formaban una especie
de nucleo de propagacion de sus ideas. La ensefianza de Itten estaba
totalmente estructurada.

Intentaba explicitamente liberar a los estudiantes de esquemas adquiridos
anteriormente, y obligarlos a pensar en los problemas de modo coherente;
y no sélo a pensarlos, sino también a experimentarlos fisicamente.

En éstos objetivos que se iban planteando Gropius declaré que el disefador
debe pensar y actuar en funcién de su época. Es decir deseaba abolir la
supremacia del trabajo intelectual sobre el trabajo manual. Sehalaba que
el gran valor en los programas educativos deben estar implicito dentro de
lo artesanal.

Los alumnos podian observar la evolucién del principio al fin de un
producto. Su atencién era dirigida a una entidad organica y ellos eran los
responsables de toda su produccién, a la vez que de su funcién. Lo que
no ocurria en un proceso dentro de un desarrollo en la fabrica, el obrero
solo es encargado de una parte del proceso total, y Gdnicamente conoce
las relaciones finales, no por experiencia personal.

De esta forma, el aprendizaje en la Bauhaus no constituia solo un objetivo
en si, sino un método educativo y, en parte un instrumento necesario
para el modelo industrial.

Por estarazon, las artes manuales eran complementadas en el Bauhaus con
las maquinas basicas de diversas industrias, lo cual permitia una mayor
produccion. De esta forma la Bauhaus se convirtié en el punto primordial
de las nuevas fuerzas creadoras que aceptaban el progreso técnico con
su admision de la responsabilidad social. Es decir que fue un tipo de
taller experimental, un tipo de laboratorio del nuevo movimiento.

27



2.2 EL PROGRAMA ESCOLAR EN WEIMAR.

ciudad de Weimar, inaugura de manera oficial el nuevo centro

de formacion, la Staatliches Bauhaus en Weimar, que agrupa
bajo una misma institucion las antiguas Grossherzogliche Hochscule fiir
bildende Kunst y Grossherzogliche Kunstgewerbeschule.

EI primero de abril de 1919, Walter Gropius, es llamado a la

Walter Gropius hace publicos el manifiesto y el programa de la Bauhaus
en un libreto de cuatro paginas que presenta en la portada el grabado
en madera titulada Catedral de Lyonel Feininger. Incluye las frases
programaticas: “El fin dltimo de cualquier actividad figurativa es la
arquitectura” y “Arquitectos, escultores, pintores, todos debemos volver
a la artesanial... El artista es un artesano de nivel superior”.

Gropius traslada su despacho a Weimar, a donde invita como
colaboradores a Adolf Meyer, Carl Fieger, Ernest Neufert , entre otros.

Lyonel Feininger es nombrado director de la imprenta gréfica; casi al
mismo tiempo, Gerahard Marcks acepta el cargo de director artistico
del futuro taller de cerdmica. Se pide al pedagogo artistico Johannes
ltten que acuda a Weimar como profesor de pintura; dirige el curso
preliminary, a partir de 1920, varios talleres. Cuatro antiguos profesores
de Kunsthochschule también forman parte del cuerpo docente. Ademas
de las clases de los maestros, se ofrecen talleres de encuadernacion,
tejeduria e impresion artistica.
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Ya a finales de 1919, la Bauhaus debe
enfrentar a la hostilidad de circulos de
derecha. El conflicto se resuelve en
reuniones politicas, en la prensa y en el
Parlamento turingense, la existencia de
la Bauhaus se ve amenazada desde un
principio por éste tipo de disputas y por
los cambios constantes de politicos.

Gropius recibe el apoyo de sus amistades
de la Deutscher Werkund, el Arbeitsrat fir
Kunst y el Grupo de Noviembre.

En el semestre de invierno de 1919-1920,
la escuela alcanza el mayor ndmero de

estudiantes jamas registrado en Weimar, con un total de 101 alumnas y
106 alumnos.

El Arbeitsrat fiir Kunst berlinés reivindica la liberacion de la formacion
artistica de la influencia estatal, su tendencia social y la reforma del arte
a través de la artesania.

La direccién del Arbeitsrat estd en manos de Bruno Taur y, mas tarde, de
Walter Gropius.

En Paris, Le Corbusier y Amédée Ozenfant fundan la revista vanguardista
“Lésoirit Nouveau”. André Breton se rodea de defensores del surrealismo.

En el mes de septiembre, el antrop6logo Rudol Steiner inaugura en Stuttgart
la primera de las escuelas Waldort, caracterizadas por la inclusion de
asignaturas de cariz artistico y musical y practicas de tipo artesanal.

Robert Wiene presenta en la ciudad de Berlin la pelicula expresionista

clasica “El Gabinete del Dr. Caligari”, en cuya decoracién participan los
miembros del grupo artistico berlinés Der Sturm.
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A raiz de la inseguridad provocada por la situacion en la capital del
Reich, Berlin, la Asamblea Nacional se reline hasta el verano en el Teatro
de la Corte de Weimar, posteriormente Teatro Nacional Aleman. El 11
de febrero, el socialdemdcrata Friedrich Ebert es elegido presidente del
Reich. El nuevo Parlamento redacta la Constitucion de Weimar.

Militares de la derecha radical asesinan el 15 de enero a Rosa de
Luxemburgo y a Kart Liebknecht.

El 18 de enero se inaugura la conferencia de la paz en Paris.

A principios de abril se declara la Republica Socialista de Baviera en
Munich; un mes mas tarde es derrotada sangrientamente por el cuerpo
de voluntarios.

El 28 de enero se firma el Tratado de Paz de Versalles, que adjudica la
responsabilidad de la guerra exclusivamente a Alemaniay a sus aliados,
y los hace responsables de todos los danos causados por el conflicto.

Se contrata al pintor 1920, Georg Muche como maestro de talla en
madera y encuadernacion. Al igual que otros maestros de la Bauhaus
procedia del circulo préximo a la galeria Der Sturm y habia sido director
de la escuela Sturm. Se construye una fragua para cobre y plata, el futuro
del metal, y se fundan un taller de escultura en madera y piedra, otro de
pintura decorativa, posteriormente pintura mural, una carpinteria y una
alfareria en Dornburg, Halle.

En esta época, La Bauhaus ofrece una enseilanza artesanal que se emplea
con un examen final ante la camara de artesania.

De acuerdo con la unién conceptual de arte y artesania, a partir del
semestre de invierno, la direccion de los talleres queda en manos de
un artesano, el maestro de obra, y de un artista, el maestro de la forma.
Feininger se hace cargo de la imprenta, Marcks de la alfareria; en un
principio, Itten y Muche dirigen el resto.

El semestre de prueba con ltten que deben aprobar los alumnos se
convierte en el curso preliminar, que tiene por tema las condiciones
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elementales de toda creacion: el material, sus posibilidades de formacién
y representacion, y su construccion.

Hasta la primavera de 1923, el profesor del curso preliminar, que marcard
la pedagogia de la Bauhaus de forma permanentes, es Itten. En verano,
Muche se hace cargo del curso. En abril empieza la primera serie de
veladas de la Bauhaus.

En el semestre de invierno de 1920-1921, la escuela cuenta con 143
alumnos, 81 hombres y 62 mujeres.

Mary Wigman funda en Dresde una escuela de la nueva danza artistica.
En Telegrapphenber, cerca de Postdam, Erich Mendelsohn construye
la torre Einstein. En la Unidon Soviética se funda el VJUTEMAS, es la
abreviacion de Talleres Artisticos y Técnicos, que a partir de 1927 se
convertirian en escuela superior, en el que trabajan Malevich, Kandinsky,
Rodchenko, Tatlin y El Lissitzki.

El 13 de marzo tiene lugar el golpe de Estado de Kapp-Littwitz, militantes
de derechas. Los sindicatos proclaman la huelga general y el golpe de
Estado se viene abajo. En la ciudad de Weimar, los militares en retirada
dispersan a los manifestantes de manera violenta; entre las victimas se
cuentan ocho muertos y treinta y cinco heridos, algunos de ellos graves.
El 18 de marzo tiene lugar el sepelio de los caidos; algunos artistas de la
Bauhaus participan también en los funerales. Gropius, de acuerdo con
su maxima de mantener la Bauhaus al margen de la politica, no toma
parte en la manifestacion.

Tras las nuevas elecciones del 6 de junio, se retine el primer Reichstag
elegido democraticamente de la Republica de Weimar. La coalicion
democratica de centro-izquierda ha pedido la mayoria a causa de la gran
victoria de los partidos de derecha.

A principios de 1921 llegan Paul Klee y Oskar Schlemmer. En otofio,
Lotear Screyer es nombrado director de la nueva seccion teatral. La
direccion de los talleres se divide de la siguiente manera: Gropius asume
la carpinteria, Schlemmer la escultura, Muche la talla en madera y la
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tejeduria, y Paul Klee es modelador de encuadernacion. En colaboracion
con los talleres de la Bauhaus, el despacho de arquitectura de Gropius
proyecta y construye el bloque expresionista del empresario Adolf
Sommerfeld en Berlin-Dahlem.

En octubre de 1920, la Kunsthochschule, de talante mas bien tradicional,
se ha escindido ya de la Bauhaus. El 4 de abril es inaugurada como
escuela independiente.

En verano, Johannes ltten asiste al congreso Mazdaznan que tiene lugar
en Leipzig y vuelve a Weimar llevando consigo la mistica doctrina. A
través suyo y de Muche, el Mazdaznan va incrementando su influencia
sobre una parte del alumnado: la cantina de la Bauhaus cocina platos
vegetarianos; las tensiones internas de la Bauhaus empeoran a raiz de
este adoctrinamiento casi religioso.

Theo van Doesburg, lider del grupo artistico holandés De Stijl, permanece
en Weimar entre abril de 1921 y noviembre de 1922.

Se opone a la orientacion expresionista y artesana de la Bauhaus y
propaga su concepto de una creacion constructivista a partir de la técnica
moderna.

En el mes de octubre, los maestros de la Bauhaus deciden editar Bauhaus-
Drucke en Weimar.

En noviembre vy diciembre, algunos
pintores de la Bauhaus exponen en la
galeria berlinesa Der Sturm.

Durante el semestre de invierno de 1921-
1922, la escuela tiene 108 alumnos, 44
mujeres y 64 hombres.

Desde principios de 1922, Walter Gropius
introduce una transformacién conceptual
y estructural en la Bauhaus.
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La orientacion hacia la produccién industrial provoca la polarizacion
con ltten, que se declara partidario de una expresion artistica libre como
principio pedagogico y abandona la direccion del taller del metal y de
la carpinteria, aunque conserva la de talla en madera, asi como el curso
preliminar hasta finales del semestre.

El primero de mayo se inaugura en el cementerio principal de Weimar el
monumento a los caidos en marzo concebido por Gropius.

El recién llegado Wassily Kandinsky sustituye a Schlemmer en el taller
de pintura mural. La alfareria y la tejeduria son los Gnicos talleres que
contribuyen significativamente a la financiacion de la escuela a través de
la venta de sus productos.

Con la fundacién de una sociedad urbanizadora de la Bauhaus nace un
plan de urbanizacién que prevé la construccion de viviendas de distintos
tipos para profesores, alumnosy amigos de la Bauhaus y, posteriormente,
de una escuela.




Debido a la dificil situacién econémica solo puede llevarse a cabo una
casa de muestra para la exposicion de la Bauhaus de 1923.

En octubre, Klee se hace cargo del taller de pintura sobre cristal y
Kandinsky del de pintura mural. En el semestre de invierno de 1922.1923,
la escuela cuenta con 119 alumnos, 48 mujeres y 71 hombres.

Del 29 al 31 de mayo se celebra en Dusseldorf el Congreso Internacional
de Artistas Progresistas; el 30 de mayo se produce la escision de la
Fraccion Internacional de Constructivistas, que decide volver a reunirse
en Weimar en otono.

El 20 de septiembre tiene lugar en Stuttgart la primera representacion del
Ballet triadico de Burger, Hotzel y Schlemmer.

A finales de septiembre, Theo van Doesburg organiza en Weimar un
congreso constructivista dadaista. Entre los principales sobresalen Laszl6
Moholy-Nagy, Tristan Tzara, Hans Richter y algunos alumnos de la
Bauhaus. Se convoca un concurso para el edificio del Chicago Tribune;
recibe mas de 30 proyectos alemanes.

Wilhelm Koler, director de la coleccion de arte de Weimar, dispone en
el Schloss museum algunas salas para exponer obras de maestros de la
Bauhaus.

El tratado de Rapallo, es firmado el 16 de abril de 1922, entre Alemania
y la Unidn Soviética, regula las consecuencias de la guerra y restablece
las relaciones diplomaticas.

El 24 de junio, el ministro de asuntos exteriores Walter Rathenau es
asesinado; serd uno de los muchos crimenes politicos que tendran lugar
los primeros anos de la Republica. Desde el mes de agosto aumenta la
inflacion de la moneda alemana. En septiembre, Friedrich Ebert declara
la Deutschlalndlied himno nacional.

El 30 de diciembre de 1922 se constituye la Union de Republica socialistas
Soviéticas (URSS).
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Itten deja la Bauhaus en el mes de marzo de 1923 vy el constructivista
Laszl6 Moholy-Nagy llega a Weimar para ocupar la direccién del taller
del metal. A partir de otofio también es profesor del curso preliminar. Tras
la marcha de Schreyer, Schlemmer asume el taller teatral y, como sucesor
de Itten, los talleres de cultura y talla en madera.

La Bauhaus participa por primera vez en
la Feria de Otono de Leipzig con tejidos,
ceramica y obras de metal.

La exposicion de la Bauhaus, celebrada
del 15 de agosto al 30 de septiembre, se
presenta como primer gran informe ante el

gobierno para conseguir mas financiamiento.

Se exhiben obras realizadas en clase y en los talleres, arte libre de los
maestros y una exposicion de arquitectura internacional.

En el edificio principal de la Bauhaus se instalan creaciéon es murales
de Herbert Bayer y Joost Schmidt, y en el edificio de talleres de Oskar
Schlemmer. Las oficinas de los directores de la carpinteria, la tejeduria,
del taller del metal y el de pintura mural de la Bauhaus se decoran de
acuerdo con los disefos de Gropius.

Se construye una casa modelo en Horn (segln el proyecto de Geor
Muche) con la participacion de los talleres de la Bauhaus como trabajo
de conjunto al anhelado estilo obra de arte total.

En el mes de agosto de este ano 1923, se celebra la semana de la
Bauhaus, con actuaciones teatrales, conciertos y conferencias. Gracias
a la exposicion, la escuela consigue atraer la atencion nacional e
internacional.

La esencia del trabajo se basa cada vez mas en las técnicas creativas
orientadas a los métodos de produccién mecanicos y a la industria, bajo
el lema “arte y técnica, una nueva unidad”, Gropius formula el nuevo
concepto oficial de la Bauhaus.
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En otono aparece la publicacion Staatliches Bauhaus Weimar 1919-
1923. A partir del semestre de invierno, el curso preliminar se extiende
a dos semestres; el maestro de obra es Josef Albers, Moli-Nagy imparte
el curso “Material y espacio”, y Paul Klee y Wassily Kandinsky los cursos
de forma y color.

El 23 de noviembre, el Reichswehr registra la casa de Gropius a raiz de
acusaciones politicas anénimas. En el semestre de invierno de 1923-
1924, 114 alumnos estudian en la Bauhaus, 41 mujeres y 73 hombres.

Arnold Schonberg compone Cinco piezas para piano (op.23) en la técnica
dodecafénica que él mismo ha desarrollado.Kandinsky propone nombrar
a Schonberg director de la Weimar Musikschule.

El arquitecto suizo Le Corbusier publica su
escrito programatico “Hacia una arquitectura”,
que en Alemania aparece en 1926.Se publica
la autobiografia de Ford en la que se proclama
nuevos métodos de trabajo. Sus ideas sobre la
produccion en cadena de montaje y sobre la

fabricacion en serie son muy bien acogidas tanto por parte de la industria
como por el mundo de la cultura.




Streseman forma gobierno con una gran coalicién entre el SPD, el centro,
los demdcratas y el partido populista. En septiembre-octubre, la inflacion
llega a su punto maximo en Alemania.

En noviembre, el lider del NSDAP, Adolf Hitler, y algunos de sus
simpatizantes intentan llevar a cabo un golpe de Estado en Munich, pero
fracasan.

Las elecciones al Parlamento de Turingia en febrero de 1924 dan como
resultado un gobierno burgués y conservador.

En septiembre se rescinden “por precaucion” los contratos de los maestros
de la Bauhaus hasta el 31 de marzo de 1925. En el mes de octubre se
funda el Circulo de Amigos de la Bauhaus para apoyar a la escuela.

Entre sus miembros destacan Peter Behrens, Marc Chagall, Albert Einstein,
Gerhard Hauptmann y Arnolld Schonberg. En el mes de noviembre de
este mismo ano, la empresa productora de la Bauhaus se transforma en
sociedad limitada.

A partir del 1 de abril de 1926, la escuela sigue adelante bajo la direccién
del arquitecto Otto Barning y con el nuevo nombre de Ataatliche
Hochschule fiir Handwerk und Baukunst.

Antiguos alumnos de la institucion, entre otros Ernst
Neufert, Wilhelm Wagenfeld, Otto Lindig y Erich
Dieckman, permanecen como profesores en el
instituto sucesor de la Bauhaus, donde se imparte una
formacion regular en arquitectura.

Los productos que se desarrollan para la industria,
especialmente el programa de muebles tipo, se
comercializan a través de una organizacion de venta

propia.

Las fuerzas convulsivas que expulsaron a la Bauhaus
de Weimar, Dessau vy, finalmente, de Berlin, también

==

=
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expulsaron a la Republica, a Gropius, a Mies y a maestros tales como
Kandinsky, Feininger, Klee, asi, no todos huyeron.

Schlemmer, por ejemplo, nunca consiguié decidirse a salir de Alemania.
Llevo una vida precaria bajo los nazis, inicialmente como pintor de
paredes y, después, trabajando en el laboratorio de colores de una fébrica
de lacas que un industrial aleman habia creado para ayudar a algunos de
los artistas perseguidos por el régimen politico.

Agotado y deprimido, Schlemmer murié en 1943 a la edad de 55 anos.
Kandinsky buscé refugio en Paris.
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3. EL PENSAMIENTO CONSTRUCTIVO.




3.1 PRINCIPIOS DE LA GESTALT Y EL PENSAMIENTO
CONSTRUCTIVO.

a palabra Gestalt, proviene del aleman. Segin Kolher tiene dos
acepciones: la figura o forma, es decir como una propiedad de
las cosas, es decir una apariencia espacial.

Los principios de la Gestalt fueron desarrollados en los inicios del siglo
XX. Estos principios basicos giran en torno a la siguientes afirmaciones:
la percepcion humana no es la suma de los datos sensoriales, sino que
pasa por un proceso de reestructuracion que se configura a partir de esa
afirmacion: una forma.

El constructivismo parte de la responsabilidad del sujeto sobre su
propio proceso de aprendizaje: una experiencia personal basada en los
conocimientos previos, a semejanza de una construccién edificada a
partir de sus cimientos, Es decir, implica un retorno a la percepcion, a la
experiencia inmediata.

El constructivismo aparece en primera instancia en el area de la filosofia en
la obra de Kant, quien logréir mas alla del racionalismo y el empirismo.

Considerando como prioritarios los siguientes principios:

La simplicidad: Todo estimulo tiende a verse de modo tal que la estructura
resultante sea tan simple como lo permitan las condiciones dadas.

La unidad: Primero percibimos los todos construidos, antes que el
significado. Lo similar tiende a formar unidades que se separan del resto.

La similitud: El todo de cualquier configuracion se vera mas
integrado y con mejor estructura formal si se cumplen ciertas reglas
de similitud entre sus partes. Tamano, color, forma, ubicacion.

La estructura: La forma es mas que la sumatoria de las partes.

El equilibrio: Estado en el cual las fuerzas que operan se compensan

mutuamente. Depende del peso y de la direccion.
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Figura y fondo: La superficie rodeada tiende a ser figura y la superficie
que rodea se convierte en fondo.

Superposicion: La unidad cuyo contorno continua siempre se ve adelante
y la que se interrumpe se ve detras.

Ambigtiedad bi-tridimensional: Nuestra psiquis percibe rapidamente
una figura 3d aunque esta se encuentre en un plano bidimensional.

Escala: Relacion espacial y formal que se entable entre un objeto y lo
demas.

Profundidad: Se produce por los gradientes que actdan en nuestra retina.
Para que el aumento o disminucién se produzca es necesario que las
formas tengan entre si el mayor parecido posible.

Movimiento en formas inmdviles: Cualidad dinamica propia de los
fenémenos moviles, aun cuando aquellos se vean despojados del
movimiento real.

La Psicologia de la forma o teoria que funda la psicologia sobre la nocion
de forma o la estructura, es considerada como un todo significativo de
relaciones entre los estimulos y las respuestas.

Es decir esto, nace de la reflexion fenomenolégica sobre lo “vivido”, esta
doctrina se apoya en experiencias relativas a la percepcion.

Un elemento cambia de significado segln su situacion dentro de tal o
cual conjunto: la misma figura, dentro de un cuadro distinto, adquiere
una nueva apariencia.

Ademas, el todo es percibido antes que las partes que lo constituyen: una
melodia es escuchada sin que se tenga conciencia de las notas que la
componen; se le puede trasladar sin que su caracter propio cambie.

La forma corresponde a la manera en que las partes se sitGan en el todo.
El valor de cada elemento es determinado por su participacion en el
conjunto, ya que una vez integrado en él s6lo existe en funcién del
papel que representa.

41



El cambio de un elemento modificard inmediatamente el conjunto, y
es asi como una pincelada de color puede cambiar de modo radical el
sentido de un cuadro.

Existen formas buenas, simples y armoniosas, que se destacan del fondo
y tienden a aparecer con frecuencia mayor que las restantes.

Su origen arranca de la educacién, es decir como las que, en la lectura,
obligan a un europeo a pasar de la izquierda a la derecha, y a un arabe
en sentido contrario o de la naturaleza misma de las cosas (por ejemplo,
en el caso de la representacion en perspectiva de una figura geométrica,
las que formarian la equivalencia perceptiva del objeto mas simple y
regular, es decir, del objeto tridimensional proyectado, sobre las formas
bidimensionales, complicadas e irregulares, que se hallan en realidad
tratadas.

La psicologia de la forma, de indudables afinidades con la teoria fisica
de los campos, significa un progreso importante en las concepciones
psicologicas, y de ella se han beneficiado en mayor o en menor grado
todas las ciencias humanas.

Su principal ensenanza quizas estribe en lo evidente del la inutilidad
de analizar por separado los detalles de aquello que posea una unidad
natural: ninguna funcién puede ser ejercida sin que se afecten de algin
modo las funciones vecinas.

De esto vamos aclarando pues que la palabra la gestalt se refiere a
una entidad especifica concreta, existente y organizada que posee
un modelo o forma definida. Esto significa, como se perciben en
la mente los objetos conocidos en la vida diaria. Esta palabra trata
de conseguir que el hombre vuelva a la vida y ensenarle a usar su
potencial innato, que puede ser un lider sin ser un rebelde, que tenga
un centro de lugar en donde vivir, en vez de estar apoyandose en cosas.

La gestalt quiere decir completada, si esta no se completa quedan

asuntos inconclusos, y esta situaciones presionan y presiona hasta
querer ser completadas. Siempre sale a la luz estos asuntos hasta que el
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individuo logre de completarlos y hasta que logre que la situacion deje
ser inconclusa. Se puede decir entonces que la gestalt significa tratar de
llevar un todo a algo completo y no dividir ese todo en pedazos iguales.

Formacion de la Gestalt “Figura y Fondo”: en el individuo se forma una
configuracién o Gestalt, siendo la figura que lo organiza la necesidad
dominante. El individuo hace frente a esta necesidad contactando el
ambiente con alguna conducta sensor y motora. Cuando una necesidad
es satisfecha, la Gestalt organizada se completa o cierra y no ejerce mas
influencia; el organismo queda libre para formar nuevas gestalten.

Con el darse cuenta el organismo puede movilizar su agresividad de
tal forma que los estimulos del ambiente pueden contactarse como
experiencia como via del aprendizaje: aprendemos a través de la
experiencia, aprender es descubrir; cuando descubrimos, destapamos
nuestra propia habilidad, nuestros ojos, para encontrar nuestro potencial,
para ver qué esta pasando.

La gestalt es una terapia experiencial y cualquier experiencia es valida,
sobre todo cuando la persona se da cuenta de esa experiencia (vive y
aprende). La experiencia es creada cuando la exploracion venturosa
puede tener un soporte que lo sostenga; es interesante que el individuo
pueda explorar ambas actitudes polares, la de arriesgarse en la vida y la
de mantenerse en una seguridad.

Heidegger asigna mayor importancia al ser que al hombre, no plantea
tanto la necesidad de generar un cambio de actitud frente al ser sino a
la esperanza de que sea el propio ser el que nos muestre de un modo
diferente y nos permita establecer con él una relacion mas rica.

Los estudiosos suelen dividir el itinerario filoséfico de Heidegger en dos
etapas: el primer Heidegger, el ser y tiempo, que estudiaba al ser en
el horizonte humano y profundizaba la reflexién sobre el hombre en
cuanto ser capaz de plantearse la pregunta por el ser, y el segundo, que
en las obras posteriores seguird reflexionando del ser pero de un modo
mas directo, abordando otras teméaticas, como la poesia la técnica.
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Otra tendencia, de cuya refutacion se encarga Kohler, uno de los mas
solidos pilares tedricos del gestaltismo, es la representada por William
James.

Segln él, la experiencia sensorial primitiva es uniformemente continua,
constituyendo los cortes, o cualquier tipo de limitacion existente, artificios
introducidos por razones pragmaticas.

Desde el punto de vista de la psicologia de la forma, esta idea no
corresponde a los hechos.

A pesar de la interdependencia general y dindmica de las partes en el
interior del campo, este Gltimo comporta limites donde los factores
dindmicos actian mas en el sentido de una segregacion que como
elementos integradores de una continuidad uniforme.

La forma no es un recorte o perfil mas o menos artificial de la materia, sino
que constituye una realidad objetiva que, como tal, debe ser estudiada
cientificamente.

Hacia 1912 Wertheimer, Koffka y Kohler dieron a conocer un trabajo que
se considera como fundador de la psicologia gestaltica.

La psicologia gestaltica naci6 inspirada en la fenomenologia. El padre
de esta corriente filoséfica fue Edmund Husserl (1859-1938) y su idea
central es describir y no explicar los fenémenos.

Los fendmenos que copiaban y estudiaban los psicélogos fundadores
eran figuras visuales y auditivas siempre externas al sujeto, (percibo la
forma de un arbol, percibo el sonido del mar...).

Una de las cosas fundamentales que aquellos precursores advirtieron fue
que en todo campo perceptivo es decir el campo sensorialmente abstracto
se diferencian un fondo y una forma. Sin embargo, la percepcién de la
forma no es un hecho objetivo. Es el sujeto quien separa la figura de
acuerdo con su atencion y sus necesidades.
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En aquella época Sigmund Freud (1856-1930) , médico neuropatdlogo
vienés ya habia dado a conocer estudios sobre la historia (1895), La
interpretacion de los suefos (1900), Psicopatologia de la vida cotidiana
(1901), Tres ensayos sobre la teoria de la sexualidad (1905),Cinco lecciones
sobre psicoandlisis (1910)y Totem vy tabd (1912).

Ademds del psicoandlisis, La psicologia Gestalt fue cruzando sus
pasos iniciales con los del expresionismo, la semantica general, el
trascendentalismos ( Emerson), el psicodrama (Moreno). También, iba a
combinarse con otras corrientes muy diversas.

Esta psicologia nacié como un movimiento de protesta no solo contra el
conductismo sino ademas, en contra del estructuralismo que analizaba el
consciente dividiéndolo en elementos. Segtn la teoria de la gestalt cuando
se hace esto, se destruye la unidad de los fenémenos que estan siendo
estudiados; al comienzo de esta teoria ésta se centro en investigaciones
sobre la percepcion, mas tarde se extendid a otros campos como el
aprendizaje, la conducta social y el pensamiento. A ésta psicologia
también se le conoce con el nombre de Teoria de Campo, debido a que la
gestalt considera que la conducta tiene lugar en un medio ambiente que
consiste en un organizado sistema de tensiones y esfuerzos, analogas a las
que se dan en un campo electromagnético. Las preguntas mas relevantes
pueden ser respondidas a través del como, donde y cuando.

Otra influencia de este modelo sobre la gestalt, en las ideas tomadas de
Keirkegard, el cual senala el sentido de la alienacion del hombre del
si mismo y la necesidad del compromiso. Senalaba este autor que “/a
condicién humana es un estado de necesidad que requiere compromiso
y decision”.

Este es un movimiento que de alguna manera da mucha importancia
a la experiencia inmediata, enfatizando la existencia sobre la esencia.
Hay elementos a los cuales se le da mucha importancia: libertad,
responsabilidad, valores, sentido, encuentro, presencia, relacion,
autenticidad y compromiso.

Este movimiento considera que es muy importante dentro del campo
psicolégico tratar de comprender al individuo como un ser tnico en el
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mundo, asi, que hay que entrar en su mundo de experiencias y como él
se percibe a si mismo y a los demds. Dando importancia al concepto de
libertad, entendiendo la vida o existencia como un proceso continuo,
donde el individuo no esta del todo formado, sino que esta siempre en
un proceso de formacion.

De donde tomamos como principios de la Gestalt nombrare lo
siguientes: “Figura y Fondo”: en el individuo se forma una configuracién
o Gestalt, siendo la figura que lo organiza la necesidad dominante. El
individuo hace frente a esta necesidad contactando el ambiente con
alguna conducta sensoriomotora. Cuando una necesidad es satisfecha,
la Gestalt organizada se completa o cierra y no ejerce mas influencia;
el organismo queda libre para formar nuevas gestalten. Con darse
cuenta el organismo puede movilizar su agresividad de tal forma que
los estimulos del ambiente pueden contactarse. Pero cuando la toma de
conciencia no tiene lugar, es decir, la figura y fondo no conforman una
Gestalt clara o cuando los impulsos no pueden ser expresados, aparece
la psicopatologia.

Cuando una persona se estd “dando cuenta”, la figura que se forma es
clara, de percepcion vivida y ésta puede manifestarse en una imagen o
en un insight.

El proceso de figura fondo es dindmico y ocurre cuando las necesidades,
urgencias y recursos que se hallan en el campo progresivamente otorgan
sus poderes de interés, brillantes y fuerza a la figura dominante.

El holismo, la esencia de esta idea es que toda naturaleza es una
totalidad unificada o coherente. Una concepcion holistica del hombre
toma en cuenta el funcionamiento de su cuerpo, sus emociones,
sus pensamientos, su cultura y sus expresiones sociales, todo
en un cuadro unificado. El todo es mayor a la suma de las partes.
Podemos decir que la terapia gestaltica es descriptiva, integrativa
y estructural, enfatizando la fenomenologia y el presente. Los
sentimientos, cuerpo, mente y alma son aspectos del organismo total.

En el pensamiento de la gestalt, las dualidades no son contradicciones
irreconciliables, sino distracciones que seran integradas en el proceso de
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formacion y destruccion de la gestalt. Tomamos en cuenta la polaridad
y vemos siempre que un polo conduce al opuesto. Un polo en exceso
oculta al otro reprimido, oculto, y en la medida en que esta caracteristica
se trata de reprimir, mas se ird acentuando su fuerza.

La Experiencia como via del aprendizaje: aprendemos a través de la
experiencia, aprender es descubrir; cuando descubrimos, destapamos
nuestra propia habilidad, nuestros ojos, para encontrar nuestro potencial,
para ver qué esta pasando.

La gestalt es una terapia experiencial y cualquier experiencia es valida,
sobre todo cuando la persona se da cuenta de esa experiencia (vive y
aprende).

La experiencia es creada cuando la exploracién venturosa puede tener un
soporte que lo sostenga; es interesante que el individuo pueda explorar
ambas actitudes polares, la de arriesgarse en la vida y la de mantenerse
en una seguridad.

Se describen cuatro niveles basicos de expresion: bloqueada, inhibida,
exhibicionista y espontanea. Las dos primeras no se expresan en publico,
ya que los impulsos del individuo no son reconocidos (bloqueo), o porque
la expresion esta contenida, aunque el sujeto la reconozca (inhibicion).

Las expresiones exhibicionistas son aquellas que no han sido asimiladas
por el sujeto y éste trata de mostrar una actitud que defiende como
espontanea sin serlo.

Es responsabilidad de cada uno asumir su existencia, sus acciones,
emociones, etc. Es la responsabilidad de hablar diciendo “yo”y logrando
aceptar el “yo soy lo que soy”. Significa la capacidad para responder,
mi capacidad para involucrarme con mi totalidad en lo que estoy
haciendo y sentir que yo soy el que lo estd haciendo. El darse cuenta
es ser responsable en cierta medida. Somos responsables de nuestras
proyecciones, re-identificarnos con estas proyecciones y convertirnos en
lo proyectado. Hacernos responsables significa en parte tomar nuestra
existencia asi como aparezca. Somos poseedores de nuestros actos,
impulsos y sentimientos. Nos identificamos con ellos, aceptamos lo que
pensamos, sentimos y hacemos como nuestro.
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La concientizacion progresiva, es el darse cuenta de lo que esta ocurriendo
en el aquiy el ahora; el darse cuenta es la tnica base del conocimiento
y toma en cuenta al ser humano en su totalidad, es asi el darme cuenta
de mi cuerpo, postura, voz, lo que pasa dentro y fuera de mi. Cuando el
darse cuenta se hace desagradable, la mayoria de las personas tienden a
interrumpirlo. El darse cuenta estd caracterizado por el contacto, el sentir,
la excitacion y la formacion de una gestalt. El contacto es importante, ya
que éste puede existir sin el darse cuenta, pero el darse cuenta no puede
existir sin el contacto.

El sentir determina la naturaleza del darse cuenta, ya que nos informa sobre
la cercania o lejania del objeto. La excitacion nos indica con claridad
que existe una activacion fisica o emocional. Damos importancia aqui al
“como” de la experiencia y no al “por que”.

El como permite ver la estructura; ver lo que estd pasando ahora; en
cambio el por que nos lleva hacia atrds y eso es precisamente lo que no
queremos.

El “como” nos ensefa una ley basica: sin se cambia la estructura se
modifica la funcién, y se modifica la funcién se cambia la estructura. El
“por que” nos lleva a explicaciones inteligentes, racionalizaciones, pero
nunca a una comprension. El “por que” nos lleva nos lleva a buscar la
causa y luego la causa de esa causa y asi sucesivamente hasta el infinito,
nunca terminamos.

El“Aqui'y el Ahora”: el ahora es el momento presente, es el fendmeno de
lo que me doy cuenta en este momento. El pasado ya fue y el futuro no
ha llegado, solo el ahora existe. Es en el ahora donde [levamos nuestros
recuerdos y nuestras anticipaciones sobre el futuro. Al recordar tendemos
a deformar el pasado, sobre todo aquellos recuerdos que nos resultan
desagradables y los que afectan nuestra autoestima; sin embargo, en
nosotros llevamos mucho del pasado, sobre todo en cuanto se refiere a
situaciones no concluidas (gestalt incompleta). El resto ha sido asimilado
y ya es parte nuestra.
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Al irnos al pasado nos vamos a una fantasia muchas veces distorsionada
y evitamos el presente, donde tenemos nuestros pensamientos, nuestro
cuerpo, nuestra conducta y nuestros sentimientos que podemos percibir.
Al trabajar con la terapia gestalt, el pasado no es descuidado, pero al
trabajarlo se hace en el presente.

Itten, Klee y Kandinsky buscaban el origen del lenguaje visual en
geometrias basicas, colores puros y en la abstraccion, constituyendo un
andlisis de formas, colores y materiales. Para ellos servian como una
escritura con la que podria analizarse y representarse la prehistoria visible,
por ello la Bauhaus se caracterizé por la conciencia de su separacion
de la historia y su anhelo por encontrar un punto de origen. “En 1923
Kandinsky proclamé que hay una correspondencia universal entre las
tres formas basicas y los tres colores primarios.”

Al asimilar sus métodos en la educacion moderna del disefio la Bauhaus
se convirtié en un punto de origen, resaltando las formas geométricas,
el espacio reticulado y el uso racionalista de la tipografia. El potencial
lingliistico de la teoria de la Bauhaus fue ignorado y el proyecto de un
lenguaje visual se interpret6 aislado del lenguaje verbal.

La Bauhaus fue un lugar en el cual se unieron diversas corrientes
vanguardistas que se dedicaron a la produccién de la tipografia,
publicidad, productos, pinturas y arquitectura. Las actividades de la
escuela recibieron amplia publicidad en los Estados Unidos a finales de
los anos treinta cuando muchos de sus miembros emigraron a este pais,
asi la Bauhaus fue equiparada al pensamiento avanzado del diseno.

La forma visual se consideré como una escritura universal que hablaba
directamente con la mecanica del ojo al cerebro. En el mismo orden de
ideas, la palabra Grafico se utiliz6 para referirse tanto a la escritura como
al dibujo, y su trazado se percibe como una Gestalt: una forma o imagen
simple.

El “Libro de Apuntes Pedagogico” de Paul Klee, y “Punto y linea sobre

el plano” de Wassily Kandinsky, fueron publicados por la Bauhaus y
sirvieron de introduccion a la gramatica de la escritura visual. Giorgy
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Kepes y Laszl6 Moholy-Nagy, utilizaron la psicologia de la Gestalt para
aportar una racionalidad cientifica al lenguaje de la vision, la psicologia
de la Gestalt ha sido desde entonces una fuente teérica dominante en la
ensenanza basica del diseho.

El primer profesor del Curso Basico en la Bauhaus fue Johannes Itten, cuyo
misticismo y excentricidad disonaban de los planes practicos de Walter
Gropius (arquitecto fundador de la Bauhaus en 1919) para la escuela,
luego de la dimision de Itten en 1923, Kandinsky dio clases sobre color
y los elementos basicos de la forma, y Klee dio lecciones en la clase de
formas basicas.

En los libros de texto bésicos de Klee y Kandinsky, el grafico es un
modelo de expresion pictérica y sus manuales de disefo describen
a la linea como un solo punto arrastrado a través de una pagina. De
igual manera, Kandinsky utiliza el término Traslacion, aludiendo al acto
de trazar correspondencias entremarcas graficas lineales y una serie
de experiencias no graficas como el color, la mdsica, la intuicién o la
percepcion visual.

La serie representa el intento de Kandinsky de probar una correlacion
universal entre el color y la geometria, y se ha convertido en uno de los
iconos mas famosos de la Bauhaus, aunque hoy en dia pocos disefiadores
aceptan la validez universal de la serie, ésta sigue siendo la base de
numerosos libros de texto de disefio basico.

En 1923, Kandinsky hizo circular un cuestionario por la Bauhaus
pidiendo a cada participante que asociase intuitivamente con los tres
colores primarios, tratando de dar validez mediante el test psicoldgico a
la serie, ya que ésta encarna la teoria del lenguaje visual como sistema de
oposiciones perceptivas, por la cual se logra una comunicacion directa
con los mecanismos del ojo y el cerebro.

La forma estructural que invadio el arte y el disefio de la Bauhaus fue la
Reticula, la cual articula el espacio segiin un tramado de oposiciones:
vertical y horizontal, arriba y abajo, ortogonal y diagonal, e izquierda y
derecha. Otra oposicién implicada en la reticula estd entre la continuidad
y la discontinuidad.
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En 1928 se dieron una serie de conferencias en la Bauhaus sobre la
psicologia de la Gestalt, la cual es fundamental para la teoria moderna del
disefio y promovié una ideologia de la vision como facultad auténoma y
racional, mostrando los modos en que una figura emerge sobre un fondo
neutro que se le subordina como condicion necesaria pero invisible de
la percepcion.

La pedagogia del disefno Moderno es la disposicion repetitiva de una
coleccion de signos seglin determinadas reglas de combinacion.

La tarea predominante de la teoria moderna del diseno ha sido organizar
los elementos geométricos y tipograficos en relacion con oposiciones
formales tales como ortogonal / diagonal, estatico / dinamico, figura /
fondo, lineal / plano o regular / irregular.

Suiza fue el centro ideolégico de la teoria moderna del disefio en los
anos cincuenta y sesenta, donde la intuicion se convirtié en un elemento
clave en ecuaciones racionalistas, donde se aplicaban afirmaciones
como: Entre mas exactos y completos son los criterios, tanto mas creativa
es la obra.

En los comienzos de los afnos setenta, la unién entre el sistema racional y
la eleccion intuitiva se convirtié en la preocupacion central para algunos
disenadores que laboraban en el idioma moderno, por ese motivo se pensé
en las alternativas que ofrecia el proyecto Neomoderno de personalizar
los lenguajes modernos, aparte de retorno al ideal de una comunicacién
universal libre de valores.

Los limitados vocabularios formales del constructivismo fueron intentos
para lograr un orden lingtistico, cultural o psicol6gico que regulara el acto
creativo individual, mas que personalizar lo moderno, lo neomoderno
traté de priorizar el poder y la capacidad penetrante de los lenguajes que
utilizamos.

Se le sugiere asi a la persona que cuente el incidente como si estuviera

ocurriendo en este momento. Sélo el presente permite experimentar la
totalidad.
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Los principios del funcionalismo, observados desde las construcciones
arquitecténicas mas antiguas, fueron olvidados en la segunda mitad
del s. XIX, al difundirse nuevas técnicas (utilizacién de hierro, etc.) que
llevaron a la escision de la funcion constructiva y la estética.

S6lo muy pocos arquitectos entre los que nombraré alguno de ellos
como Gaudi en Barcelona, Sullivan en EU, quienes levantaron edificios
tendientes al descubrimiento de un nuevo lenguaje arquitecténico,
que correspondiese al uso reciente de nuevos materiales y elementos
constructivos.

Ya una reaccion contra el detestable resultado que se obtenia superponiendo
una decoracion clasica o arqueologizante a las estructuras producto de la
industria moderna habia sido encabezada por W. Morris y el movimiento
inglés Arts and Craft, que proponian el retorno al trabajo artesanal y a
la aparicion del Modern Style o modernismo, cuya corriente mas viva
buscaba la solucion intentando reconstruir la unidad del proceso creativo
con los nuevos medios aportados por la tecnologia moderna.

En este sentido tuvo gran importancia el Deutsches Werkbund, que veia la
causa de los resultados antiestéticos no en la utilizacion de las maquinas,
sino en la incapacidad para usarlas adecuadamente.

La etapa siguiente fue cubierta por la actuacién como ya hemos visto
de Walter Gropius, desde su puesto directivo en la Bauhaus, sus
construcciones, las de su sucesor Mies van der Rohey las que poco después
empezo a levantar Le Corbusier se caracterizan por su o coherencia
entre el aspecto constructivo técnico vy el estético, gracias a lo cual la
forma corresponde plenamente a la funcién, y los distintos elementos
constructivos se expresan a través de un lenguaje arquitectonico nuevo.

La idea del funcionalismo, tan fecunda en la aparicién y desarrollo de
la arquitectura contemporanea, no debe confundirse con los conjuntos
arquitecténicos caéticos llamados funcionalistas que han llenado barrios
enteros de ciudades modernas, sobre todo estadounidenses, en las que
la reduccién esquematica de estas ideas a la una férmula (forms follows
function) ha justificado un tipo de construccién basado exclusivamente
en los calculos de rentabilidad y en la utilizacién de paredes-cortina y de
revestimientos exteriores procedentes de los catdlogos de fabrica.



3.2 LA ANALOGIA COMO FORMA DE ENSENANZA
DEL DISENO.

| papel de las analogias, es importante estudiarlo tanto en la

construccion como en la comunicacion del conocimiento.

La idea de analogia se utiliza a lo largo de ellas de un modo
amplio, no solo como artificio metaférico que permite conectar
dominios semanticamente alejados, uno mejor conocido y otro por
conocer, sino también como mediador entre los modelos cientificos y
sus representaciones didacticas: maquetas representaciones visuales,
dibujos, etc.

La analogia la entendemos como similitud y/o semejante. Es decir una
relacién de semejanza entre cosas distintas. Las analogias son también
comparaciones entre dominios que mantiene una semejanza relevante
entre si.

Acudimos a ellas cuando queremos comunicar ideas o resolver problemas
y carecemos de conocimientos sobre el tema, lo que nos lleva a adoptar
como referente otro mejor conocido y mas familiar (fuente, anilogo o
base).

Un modelo didactico analdgico, es un espacio de trabajo en el que
los estudiantes, participan en la elaboracion de la analogia y en la
elaboraciéon de los modelos mentales por parte de los estudiantes, para
ello muestran dificultades que éstos encuentran para acceder a esa trama,
incluso cuando la analogia se plantea como reflexion sobre los aspectos
comunes y las diferencias existentes entre el topico y el analogo.

Construir un modelo mental es con lo que en la analogia se intenta
modelizar en aras del aprendizaje, por lo que se puede afirmar que esta
inmersa en el campo de la modelizacién, es decir, de la elaboracién de
modelos en el proceso de ensehanza aprendizaje.

El diseno como forma del conocimiento, es necesario e indispensable,
el estudio del pensamiento deVigostky, donde nos muestra lahermenéutica
y la analogia como una nueva racionalidad, como una estructura del
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pensamiento. Primeramente el dirimir diferencias en lo juegos metaféricos
como una condicion analégica.

El acto hermenéutico se relaciona con estructuras simbdlicas en lo social,
y cultural. En este mismo ambito entendemos al diseno como un analisis
simbdlico, es decir que el simbolo es por lo tanto una analogia. De donde
nuestro conocimiento es entonces una construccién del simbolo. “ Uno
de los desafios consistira en la busqueda de analogias o similitudes que
faciliten el acercamiento del modelo mental que el alumno construye”.

El diseno en un proceso de conocimiento, proceso de re-estructuracion,
se construye un lenguaje particular del disefador. Vigotsky introduce el
concepto de “zona de desarrollo proximo” que es la distancia entre el
nivel real de desarrollo y el nivel de desarrollo potencial. Para determinar
este concepto hay que tener presentes dos aspectos: la importancia del
contexto social y la capacidad de imitacion. Aprendizaje y desarrollo
son dos procesos que interacttan.

La teoria de Vigotsky se refiere a como el ser humano ya trae consigo un
codigo genético o “ linea natural del desarrollo” también llamado cédigo
cerrado, la cual esta en funcion de aprendizaje, en el momento que el
individuo interactia con el medio ambiente.

A diferencia de otras posiciones (Gestalt, Piagetiana), Vigotsky no niega
la importancia del aprendizaje asociativo, pero lo considera claramente
insuficiente.

El conocimiento no es un objeto que se pasa de uno a otro, sino que es algo
que se construye por medio de operaciones y habilidades cognoscitivas
que se inducen en la interaccion social. Vigotsky sefala que el desarrollo
intelectual del individuo no puede entenderse como independiente del
medio social en el que esta inmersa la persona.

El'nifo, segiin nos dice . Piaget, tiende a acercarse a | estado de “hombre”,

no ya por la mera recepcion de la razén y las reglas de la accién tal
como se la preparan, sino conquistandolas mediante un esfuerzo y
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su experiencia personal. Uno de los objetivos de la educacion es el
desarrollo de habilidades, potencialidades y valores, tanto personales
como sociales.

Las técnicas de sensibilizacion en expresion global, que incluyen
la plastica, el cuerpo, la escritura, el teatro, la musica, la creatividad
cognoscitiva y verbal, concebidas dentro de un marco filoséfico y
metodoldgico, deberian ocupar un lugar tan importante en el curriculo
como las matematicas, porque cumplen con el objetivo antes citado.

Dentro de esta teoria piagetiana, éstas técnicas son en realidad un
pretexto metodolégico para ejercitar el cerebro en su totalidad, a partir de
tareas concretas que promueven actitudes creativas como: experimentar,
sentir, recrear, comunicar, plasmar, respetar, autoevaluar y criticar en un
ambiente de libertad.
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3.3 LA UAM -XOCHIMILCOY LA ENSENANZA
DEL DISENO.

n la etapa contemporanea de la historia de la educacion en

México aproximadamente de 1910 — 1975 se pueden identificar

distintas politicas educativas, derivadas de las perspectivas
gubernamentales.

Al inicio de la etapa civil de la Revolucién Mexicana se cre6 la Secretaria
de Educacién Puablica (1921), designandose como titular a Don José
Vasconcelos, a quien correspondié estructurar la primera politica
educativa de la revolucion y que mantuvo su vigencia hasta 1931. Esta
Politica Educativa se fundamento6 en: El desarrollo de México, que se
habria de alcanzar mediante la cultura. Es decir que entre 1921 y 1924
se desarroll6 una campana de educacién popular, mientras se mantuvo
esta politica, las acciones de la SEP (Secretaria de Educacién Publica)
estuvieron dirigidas al sector campesino, y en el sentido vertical la
educacion primaria tuvo atencion prioritaria.

Para 1930 ya habian sido edificadas 14 misiones culturales, 16 normales
y 6,000 escuelas rurales, mientras que la ensefanza media y superior
tuvo poco impulso, sin tener relacion alguna con las necesidades del
desarrollo socio-econémico del pais. Fue esta una politica nacionalista
que buscaba integrar a los grupos de campesinos “marginados” a la
“cultura nacional”.

En 1930, se revisa la politica educativa y se propone un cambio radical
de orientacién que comienza a operar con el ingreso de Narciso Bassols
a la SEP. Se da por primera vez una orientacion definida a la ensefianza
con los recursos de cada regién, se busca la incorporacion de los
grupos campesinos marginados no solo a la alfabetizacion, sino a la
productividad como contenido educativo. Paralelamente, la Universidad
Nacional obtiene su autonomia.

Esta nueva orientacion educativa anunciaba una concepcion distinta, es
decir, la Educaciéon como factor en la transformacion socio-econémica
del pais.

56



Entre 1931 y 1940 cobr6 fuerza la tendencia que sostenia que la
educacion constituia un medio fundamental para lograr el socialismo
en México, aprobandose a finales de 1934 una reforma al Art. 3ro.de
nuestra Constitucion mexicana, que enunciaba la necesidad de una
educacion socialista.

Bassols mismo fue un socialista por conviccién, sin embargo sus ideas
solo encontraron materializacion, durante el sexenio Cardenista, bajo el
cual se estructur6 todo un sistema educativo para hijos de trabajadores
desde la primaria hasta la ensefianza superior. Con esta intencion, en
1937 se fundé el Instituto Politécnico Nacional, que se encarga de formar
obreros calificados, técnicos medios y profesionales para el desarrollo
industrial.

En el sexenio posterior, se registra un giro en el cual el campo deja de
ser el sector prioritario, desplazandose la importancia de las acciones
educativas hacia las ciudades, y en el sentido vertical, comienzan a tener
importancia los niveles medio y superior de la ensehanza.

A partir de 1940 se opera un cambio profundo en la educacion
mexicana, Torres Bodet postula la tesis que habria de cobrar vivencia
hasta 1969: “La Escuela de la Unidad Nacional”, anulando en 1946 la
ley de educacion socialista. Es decir que durante 30 afos la educacion
se concibe bajo una vision desarrollista, se cree que la expansion del
sistema educativo repercute directamente obre el PNB, evaluando el
progreso educativo en término de cifras, porcentajes e indices. El sistema
crece cuantitativamente sin registrarse innovaciones en lo cualitativo. A
raiz de esto, la Asamblea Nacional del Consejo Técnico de la Educacion
en 1969 reconoce la existencia de una crisis general y a partir de 1970,
bajo el nuevo régimen, se inicia la revision de la politica educativa. Se
intenta un reacomodo general de la superestructura educativa con las
nuevas condiciones econémicas y sociales del pais.

Esto implica cambios significativos en los contenidos ideoldgicos de la

educacion y de los diversos tipos de calificacion técnica y cientifica que
hasta hoy han caracterizado la formacién que imparte el sistema.

57



Este fendmeno repercute en todos los niveles, comenzando por romper el
estancamiento de la ensefanza al sustituir la enseflanza informativa por
una formativa y un nuevo tipo de ensefianza media basica que reemplaza
progresivamente a la secundaria tradicional; se da asi una orientacion
hacia las necesidades de produccion.

Algo semejante ocurre con la enseflanza media superior, que ofrece
opciones terminales en diversas especialidades técnicas. Finalmente, la
ensefanza superior pretende un cambio en su filosofia, desplazando la
liberal, por una que se fundamenta en el servicio social; es decir, se rompe
la estructura de las universidades, mediante la innovacion se pretende
adecuar los contenidos curriculares a las condiciones concretas de la
realidad mexicana y se ensayan metodologias pedagdgicas modernas,
desarrollando integralmente la docencia, la investigacion y el servicio
creando la Universidad Autonoma Metropolitana Unidad Xochimilco en

b
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Desde su creacion, se ha utilizado “el médulo” como recurso pedagogico,
constituido por una unidad de ensefanza — aprendizaje donde se integran
las tres actividades universitarias: investigacion, servicio y docencia.

El proyecto Xochimilco, es decir, el sistema modular, se fundamenta en
una concepcion de universidad critica, en donde el estudiante participa
activamente en su propia formacién y en la posible transformacién de
la realidad en la que vive. Para cumplir sus propésitos propone una
pedagogia cientifica, que busca unir la docencia, la investigacion y el
servicio, a partir de una ensenanza por problemas de la realidad-objetos de
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transformacion.  Se propuso ademds, modernizar la educacién superior
como parte de una reforma integral de la educacién en México.

La ley para la creacion de la Universidad Autonoma Metropolitana entré
en vigor el dia primero de enero de 1974, nace como una institucion
descentralizada del Estado, auténoma, con personalidad juridica y
patrimonio propio. La Universidad fue integrada por tres unidades fisicas
en el Distrito Federal, para favorecer la descentralizacion.

Ubicadas en en la Ciudad de México en las delegaciones: Azcapotzalco,
|ztapalapa y Xochimilco, y su organizacién interna estaria compuesta
por Divisiones y Departamentos Académicos, en lugar de las Escuelas
y Facultades tradicionales. Cada Division agrupa diversas areas del
conocimiento y cada Departamento disciplinas afines, con objeto de
darle una estructura flexible que impida el rezago que la educacion ha
resentido en relacion a los avances de la ciencia.

Plante6 una modificacién de fondo a todos los elementos que conforman
la practica universitaria, como son: una redefinicién social de las
profesiones, una reorientacion de los objetivos institucionales hacia los
problemas que afectan a los sectores mayoritarios del pais, una definicién
de los perfiles profesionales necesarios para atender tales problemas y
nuevas y mejores formas de concebir y operar el sistema de ensehanza-




La premisa bdasica que sustenta la organizacién de la Unidad y la
metodologia educativa del modelo Xochimilco principalmente es
orientar la accion de la Universidad hacia el cambio social, por ello, la
Universidad se propuso:

1. Vincular el proceso de ensefanza-aprendizaje a problematicas de
la realidad socialmente definidas.

2. Romper con los modelos tradicionales de educacion y establecer
un nuevo método en el cual el estudiante fuese el “artifice de su
propia formacion”.

3. Establecer comoeje del proceso de educacionel triangulo docencia-
investigacion-servicio. Estas propuestas obligaron a una redefinicién
de las funciones esenciales de la Universidad, de esta manera, el
modelo Xochimilco se planteado desde su origen, la investigacion
como produccién de conocimientos en funcion de objetivos sociales
concretos, La docencia como comunicacién y confrontacion practica
de los conocimientos.

El servicio como la aplicacion social de estos conocimientos.

La Unidad Xochimilco se plante6 la tarea de redefinir el papel de la
educacion superior al vincular el proceso de ensenanza-aprendizaje con
problematicas de la realidad socialmente definidas, buscando asimismo
establecer nuevas relaciones entre los elementos fundamentales de
la educacion y las tareas universitarias de generacion, transmision,
aplicacion y difusion del conocimiento con objeto de socializarlo; esta
articulacion requiere de nuevas relaciones entre los sujetos y de éstos
con el todo social.

El sistema ensefanza-aprendizaje se sustenta en la utilizacion de
problematicas concretas de la realidad (objetos de transformacién), para
lograr el acercamiento y dominio de las practicas profesionales. Este
enfoque reconoce que la realidad no puede ser aprehendida a partir de
una vision unidisciplinaria, e intenta su analisis a través de perspectivas
multi e interdisciplinarias.
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El objeto de transformacion es un problema significativo de la realidad que
corresponde a alguna de las posibles actividades del futuro profesional, y
quelaUniversidad decide incorporar al sistema de ensefanza-aprendizaje
por su relevancia y pertinencia para la formacién del estudiante dentro
de una vision realista de las necesidades del pais. En torno a cada objeto
de transformacién se han estructurado las unidades de ensefanza-
aprendizaje [lamada mdédulos que se cursan en un trimestre.

El plan de estudios de cada carrera esta integrado por 12 médulos (carreras
de cuatro anos) y 15 (carreras con duracion de cinco anos). Al ingresar
a la Universidad, todos los alumnos cursan el Tronco Interdivisional
(TID) espacio comun del saber integrado por el médulo Conocimiento y
Sociedad.

El Tronco Interdivisional es una unidad de ensefanza-aprendizaje que
se cursa en un trimestre en la cual el alumno conoce y asimila las
caracteristicas del sistema modular (métodos de estudio, aprendizaje
grupal, etc.). Ademas adquiere las primeras herramientas para manejar
la metodologia cientifica y analiza el papel de la Universidad en general,
y de su profesion en particular en la sociedad.

El Tronco Divisional se cursa en dos trimestres; en este periodo el alumno
incorpora los conocimientos generales de las areas en las que se inscribe
su carrera (bioldgicas, sociales o disefo); adquiere destrezas y desarrolla
actitudes de trabajo esenciales para el correcto abordaje de problemas en
su futura profesion. Al finalizar los tres médulos de los troncos comunes
el alumno ingresa al tronco de carrera y se dedica especificamente a
estudiar los problemas fundamentales de su futuro campo profesional.

El tronco de carrera tiene una duracion de nueve trimestres, a excepcion
de la carrera de medicina que se cursa en 12 trimestres. En cada uno de
los médulos de la licenciatura el alumno realiza una investigacion que
constituye el eje del trabajo modular.
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Esto le permite desarrollar una gran capacidad para el analisis critico, el
planteamiento de soluciones y la aplicacion practica de las mismas. En
el diseno de los planes de estudio, asi como en el disefio de mdédulos
siempre ha estado presente la idea de que el proceso de aprendizaje
debe incluir un componente empirico inductivo seguido de un
reforzamiento tedrico-deductivo. La préactica ha permitido constatar que
efectivamente el proceso de ensefanza- aprendizaje asi concebido tiene
como resultante una formacién mas sélida de estudiantes pues permite
relacionar reciprocamente la teoria y la practica.

La validez de esta propuesta educativa se ha constatado a través de la
experiencia obtenida con varias generaciones de estudiantes; quienes al
incorporarse al mercado de trabajo poseen varias caracteristicas idoneas
para su practica profesional:

a) Capacidad para plantear, sustentar y llevar a cabo alternativas de
solucion a problemas que surgen en el ejercicio de su profesion.

b) Capacidad para visualizar un problema dado (enfoque
interdisciplinario).

c) Capacidad para integrarse productivamente en grupos de trabajo.

d) Capacidad parala localizacion, manejo, interpretacion, correlacion
y aplicacién de fuentes de informacion.

El Sistema Modular, se define como una unidad productiva concreta
de objetivos técnicos, y materiales. El proyecto educativo Xochimilco
subraya las necesidades de establecer una clara articulacion de la teoria
y la practica.

Un nuevo enfoque en la metodologia educacional, en el que el estudiante
es el artifice de su propia formacién.

La curricula de la Unidad Xochimilco se disend con la idea de un

tronco comun; se concibié como un mecanismo que permita capacitar
al estudiante para el correcto manejo de las ideas, de las relaciones
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humanas, y de las cosas y le proporcione elementos de juicio para
entender no sélo su profesion, sino también en entendimiento de un
enfoque transdisciplinario, el ambito total en que ésta es ejercida y que
le permita enfrentarse a la multiplicidad de su ambito y a la complejidad
creciente de problemas que caracterizan el actividad futura.

Tronco Divisional

Como objeto de Transformacién se entiende asi mismo como objeto de
conocimiento.

Esto tiene como estudio la relacion que existe entre un proyecto que nos
conduce a una Forma y al contexto sociocultural dentro de la practica
del Diseno. Entendiendo como meta principal: que el estudiante sea
capaz de relacionarse en el conocimiento del proceso de Disefio y de
desarrollar habilidades que le permitan manejar las herramientas tedricas
y formales bésicas, para asi irse introduciendo en el conocimiento del
lenguaje y en la investigacion relacionadas con el Disefo.

Como areas de investigacion se debe conformar tanto la teoria como la
practica, estando éstas articuladas por el taller de Diseno en el cual se
ponen en practica dichos conocimientos y habilidades desarrolladas por
los alumnos.

Conceptualizacién del Disefio. Area de Teoria. Se entenderd al Disefio
como una actividad social que interactda con la cultura material y estética
de su contexto, la cual responde también a necesidades concretas, siendo
ésta también portadora de mensajes.

Se estudia, analiza y comprende el método, asi como objetivos de Tronco
de Disefno Interdivisional en funcién del objeto de transformacién ( la
relacion

Conceptualizacion del disefio como sistema de produccion estética). Se
toma como estudio el analisis de los conceptos de: Disefo, Arte, Ciencia,
Tecnologia y Artesania. Se debe analizar el concepto de necesidad, en
el que los disenos responden a necesidades humanas, y a su vez, éstas
derivan de las condiciones sociales y culturales de cada grupo social.
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Comunicacién y Percepcion del Diseno, comprendiendo como los
mensajes objetos y espacios disefiados son portadores de significado: en
el proceso de la comunicacion: los signos, simbolos y marcas.

Socializar productos de diseno.

Condicionantes Fisicas y ambientales del Diseno. Los objetos son un
elemento de conexion entre el Hombre y la naturaleza.

e Analizar las diferentes tipologias espaciales, de objetos y de
mensajes.

e Andlisis y condicionantes econémicos del Disefo, analizando los
productos de diseno en funcién del productor y del consumidor.

e Andlisis y condicionantes ideoldgicos y culturales del Diseno,
comprendiendo como los disefos responden a una base cultural y
son portadores de significacion.

e Andlisis y condicionantes del desarrollo cientifico y tecnolégico,
comprendiendo como los disefios son derivaciones estéticas de las
tecnologias.

La Génesis del proceso de diseno, considerando imagenes e intuicion, el
analisis, deduccion y sintesis, asi como el diseno consciente y el disefio
inconsciente, comprendiendo la naturaleza del diseno de una forma
abstracta.

Las caracteristicas generales de la UAM como institucion son:
Desconcentracion de los centros de educacién superior en el area
metropolitana donde fuera posible vincular la educacién con la

industria.

Organizacion de las actividades de ensefanza-aprendizaje por periodos
de tres meses (trimestres)
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Creacion de un tronco inicial para las tres divisiones

Como método de ensenanza — aprendizaje, el sistema educativo modular
presenta las siguientes caracteristicas:

Es global, es decir, aborda el objeto de conocimiento como una totalidad.

Es activo, ya que concibe al conocimiento como consecuencia de
la busqueda sistematica que realiza el estudiante, coordinado por el
docente.

Es critico, considera que el saber y los objetos de conocimiento cambian
y evolucionan social e histéricamente.

La ensefanza del disefio en la Universidad Autbnoma Metropolitana-
Xochimilco es el cambio curricular, es decir un proceso complejo que
no debe limitarse a documentos escritos, ya que debe ocurrir en la
mente y practica del docente, por lo que toca muchas areas sensibles:
rompimiento de modelos tradicionales, de usos y costumbres, de
“maneras de hacer”.

Considero que el cambio debe darse en la practica de los cuerpos
académicosacargodelosprogramas, lo que equivaleaqueel cambiodebe
ser en el docente, a partir de la autocritica revisando sus concepciones
tanto de la docencia como de sus estudiantes, sin importar cual sea el
area de su especialidad.

Las politicas actuales promueven el cambio curricular buscando una
mayor flexibilidad en la organizacién de los contenidos y la forma en
que se imparten, para lograr un uso mas eficiente y para lograr un uso
mas eficiente tanto de la planta docente como de la infraestructura que
le sirve de soporte fisico.

Uno de los objetivos principales del TD es evitar la desercion que se da
en la primera etapa de estudios con mayor fuerza. Esto lleva a estrategias,
conductas y ejercicios, que toman tiempo y energia y que aparentemente
no estan dirigidos al tipo de contenidos y destrezas que muchos docentes
de carreras demandan de esta etapa.
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Hoy en dia, el papel que tiene la educacién es muy importante. La
educacion ha cambiado en varios esquemas buscando siempre la
excelencia académica en los alumnos, de acuerdo una comunidad
cambiante y demandante.

La [abor del docente educador en el campo del arte y del disefio y en
particular en los cursos que sirven de introduccién al mismo, es una labor
que trasciende en mucho los contenidos de una carrera o de determinado
campo del conocimiento.

El trabajo formativo que se despliega en cada uno de los programas
que conforma el enorme nimero de escuelas de disefio que han
proliferado en México, no se limita al campo del disefio y sus mdltiples
subdivisiones: disefo industrial, grafico, urbano, arquitecténico, o de
otros como el diseno de interiores, del paisaje, textil, la escenografia,
etc. sino que tiene una fuerte incidencia en el estudiante ,como ser
humano, independientemente del camino profesional que escoja, como
hemos visto que se formaba al estudiante con la vision de la escuela de
la Bauhaus.

Cada etapa en la formacién de un futuro disefador es importante,
pero preocupa mas que otras, la etapa de introduccion: el primer ano.
Los primeros pasos han sido siempre considerados como cruciales en
aquellos programas que han dejado huella o trascendido en la historia
de la educacion para el arte y el disefo al igual que en cualquier otro
campo de estudio.

Cada vez es importante que los contenidos y estrategias de un curso
como lo es el Tronco Interdivisional y el Tronco Divisional, respondan
a la preocupacion de contribuir al desarrollo de la personalidad plena
del estudiante, lo que lleva a que el andlisis del contexto social-cultural
y su vinculacion con la realidad de los problemas del estudiante, no se
reduzca a nada o a una mera recopilacion de informacion general y de
estadisticas sobre la“realidad social del estudiante”. Estos son los puntos
centrales que deben revisarse, particularmente hoy que las artes y los
oficios buscan un equilibrio frente a una formacién que se inclina mas a
la capacitacion que se concentra en las destrezas y aptitudes orientadas
al mercado.
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De programas como el TD, debe surgir con mas fuerza la voz que
llame la atencién sobre la importancia de saber transformar un joven
temeroso, inhibido, que llega a un medio desconocido, no familiar, si
consideramos que 8 de cada 10 no tiene padres que hayan ido a la
universidad, para convertirlo en un estudiante sensible, en un estudiante
culto, que descubra que a pesar de la pésima formacion escolar que ha
tenido desde la escuela elemental hasta la preparatoria, debe conocer
para aprovechar, en forma consciente y orgullosa de la herencia cultural
que recibe como parte de un pais de inmensa y valiosa historia (aunque
con fuertes limitaciones y antiguos vicios en su sistema escolar).

Es justamente este tema, el del estudiante como persona, el del estudiante
local, ubicado en una region especifica con una idiosincrasia propia y
un contexto especifico, el que pensamos debe ocupar nuestra atencién
como docentes de la etapa de “introduccion a la universidad”, que incluye
la “introduccion al diseno”. Se trata del inicio de una tarea mucho mas
amplia y demasiado ambiciosa, pero no por ello menos necesaria.

El sistema modular, es un modelo educativo que, desde hace ya mas
de 30 afnos, se aplica solo en la universidad autbnoma metropolitana
de la unidad Xochimilco, a diferencia de las unidades de Iztapalapa,
Azcapotzalco y Cuajimalpa.

El sistema modular propone un nuevo modelo educativo en el que se da
prioridad a la vinculacion de la ensenanza con los problemas sociales
y al aprendizaje derivado de la transformacién de la realidad. Asi se
abordan simultaneamente la produccion, la transmision y la aplicacion
de conocimientos.

Para lograr esto se utiliza una estrategia educativa que consiste en pasar
de enfoque basado en disciplinas, a uno que se estructura a partir de
objetos de transformacién. No obstante la complejidad que implica llevar
a la practica el método modular, pocos estudios se han preocupado por
conocer y sistematizar la manera en que los docentes han aplicado este
modelo educativo.
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En este mismo sentido me refiero a tomar en cuenta que este modelo
educativo, el sistema modular se considera, un modelo educativo de
vanguardia que rompe con el esquema educativo tradicional, propone
una nueva manera de aprendizaje y cuestiona si los métodos tradicionales,
ademds que ofrece la oportunidad de aprender los problemas reales de
la sociedad actual.

Los puntos prioritarios del sistema modular son:

Proceso de ensehanza- aprendizaje basados en problemas reales, y
mediante un proyecto de investigacion que pretende dar alternativas a
la solucion de problemas sociales. La interdisciplina o la unién de varias
divisiones en la solucion de un problema. El plantear un problema de la
sociedad, con el sistema modular, se nos da la oportunidad a los alumnos
de poder, al salir de la carrera, desarrollarnos y ser practicos y no solo
tedricos, de acoplarnos a las necesidades actuales y con mayor acoplo
con la sociedad, ademas de capacitarnos para la vida real y poder tomar
decisiones que incluyan todo el aspecto de la situacion actual.

Este sistema tiene como objetivos ensenar con base en los problemas de
la realidad para convertirnos en objeto de estudio, mencionados como
objetos de transformacion y asi fomentar la investigacion de los alumnos,
teniendo como base la experiencia.

Las contribuciones giran alrededor de los siguientes temas:

1. Reflexion sobre la manera en que conceptualizamos a la juventud.
Conciencia del privilegio que significa ser estudiante universitario en
nuestro medio social (y ser docente). Andlisis de nuestros métodos de
comunicacion con colegas y estudiantes. Presencia del autoritarismo en
la ensenanza del arte y el disefio: nuevas versiones del modelo “maestro-
aprendiz”, la necesaria democratizacion del taller de disefo.

2. La integracion necesaria de“teoria y practica”. Comunicacion vy

programacion conjunta de cada pareja de docentes en el TD. Como
otorgar un mayor sentido y contenido a los contenidos provenientes de
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las humanidades: la historia y la teoria, en el contexto de las nuevas
herramientas tecnolégicas y sus particularidades, como de los contenidos
que provienen tanto de las artes visuales como de las ciencias exactas.

3. Actualizacion personal: integracion de conceptos vy criterios Utiles para
momentos de reflexion sobre nuestra pedagogia particular (implicita o
explicita), que corresponde a una tarea de revision curricular como la
presente. Esto toca la reconceptualizacion del Taller de Expresion vy la
de los contenidos bajo el titulo de “Teoria”, lo que incluye el Taller de
Disefio como parte de la actualizacion de las estrategias educativas que
configuran el TD.

3-A) El taller de expresion: Impacto del desarrollo tecnolégico en
la docencia. La incorporacién de nuevos lenguajes; el papel del
computo y otras herramientas en evolucion.

3-B) El taller de teoria: Nuevas concepciones del papel de
conceptualizar el diseno. El papel de la narrativa en este ambito. El
papel de la historia, la historia de la teoria y la teoria actual.

3-C) El taller de disefno: el uso de la metafora que integra teoria y
expresion visual o formal.

El resultado de una historia que solo recientemente (Siglo XIX) ha incluido
al arte y al disefio como parte de las profesiones formalizadas en un
programa universitario, es interesante tomar conciencia que los artistas y
disefiadores se formaban tradicionalmente como aprendices en el taller
del maestro y nada tenian que hacer en aulas o talleres universitarios.
Esta innovacion, que tiene que ver con la institucionalizacion de las
profesiones durante el siglo XIX, constituy6 y sigue constituyendo un
desafio, para una profesion que se aprende haciendo. El mercado cada vez
mas restringido en su oferta pudiera poner en tela de juicio los esfuerzos
que muchos programas dedicados a formar disefadores, realizan a lo
largo y ancho del pais.

Esta aparente contradiccion (el nimero de programas frente a la escasa
oportunidad laboral) es una discusion a la que el presente texto intenta
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contribuir ya que el paso por la universidad significa mucho mas que
la adquisicion de determinadas destrezas técnicas, en la medida en que
busca preparar al ser humano para enfrentarse con una mayor vision
y recursos personales a la gama de conocimientos que debera seguir
adquiriendo como autodidacta, dentro de una realidad en constante
cambio.

Los problemas que implica el “ser estudiante de diseno”, es un tema
que toca la vida interior y el perfil psicolégico de maestros y alumnos, y
obliga a reflexionar sobre aquellas aptitudes entendidas como “talentos”,
buscando aclarar, desmitificar y democratizar un tipo de ensefianza que
ha tendido a ser tradicionalmente autoritario e impositivo.

El estudiante de diseno no necesita tener un talento o dotes especiales
para llegar a ser disenador, debido a que por el solo hecho de haber
sido admitido a la universidad ya posee potencialmente las capacidades,
virtudes y talentos necesarios para completar con éxito su programa de
eleccion.

La formacion del disefador es luchar contra todas las barreras (los miedos
e inseguridades) que se interponen en el camino de su libre expresion,
dentro de una educacion que lo que busca es su libertad, el incremento
de su auto estima vy el fortalecimiento de su personalidad.

La idea de que “el estudiante se tiene que liberar” provoca cierto
extranamiento en los mismos estudiantes y despierta curiosidad o
incertidumbre. Hay muchas formas de aclarar este concepto que es
central.

Una primera es la que ve la liberacién como la superacién de aquellas
barreras o limites que encierran, limitan o detienen al estudiante en su
capacidad de ser, de expresarse libremente, de encontrar y ocupar un
lugar, su lugar como estudiante y futuro profesional. Es decir, una etapa
de formacion que lo fortalezca para enfrentar las incertidumbres que a
todos nos preocupan. La falta de libertad con la que el estudiante llega
a la universidad es el resultado de condiciones a las que todos estamos
sujetos y que debemos superar: falta de una adecuada preparacién formal
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previa, crisis en los valores sociales, carencia de un medio ambiente
familiar y social rico y estimulante, desaliento ante las amenazas que
representa un mercado de trabajo sujeto a los vaivenes de la economia
y la politica.

A esto se suman todos aquellos aspectos psicologicos y culturales, que
pudieran llevarlo en algiin momento a sentirse limitados, extranos o
inadecuados para la profesion de disefio: dudas, timidez, sentimientos de
inferioridad, incomodidad consigo mismo frente a los demds, sentimientos
de inadecuacién, temor al juicio de sus amigos y amigas dentro y fuera
del aula, extrafieza ante la sofisticacion y elitismo que muchas veces el
diseno conlleva, etc.

En suma, sera necesario desarrollar todas las capacidades que tenemos
como individuos, y para ello la educacion debe constituir un camino y
una oportunidad.

Es importante conocer la herramienta tedrica fundamental, que permita
entender la relacion que existe entre el pensar y el hacer en diseno. Es
comun que los estudiantes ingresen a la universidad con la intencion
de “aprender a hacer” ya que el disefo se caracteriza por la practica
técnica y la habilidad manual que permite al estudiante expresarse en
forma visual y objetiva.

Es comdn que muchos estudiantes hayan escogido este camino por
el simple hecho que les gusta dibujar, modelar o construir modelos y
maquetas. Raro es que se refieran a su vocacién de diseiio en funcién de
su capacidad de conceptualizar, de su capacidad de escribir y expresar
oralmente sus ideas. Los prejuicios y preconcepciones que llevan al
estudiante hacia el disefo parecieran no pasar por la reflexién de que
detras de todo objeto de disefo, sea este un simple dibujo, plano, maqueta
o modelo, existen ideas, conceptos, intenciones y objetivos que son los
que mueven la mano del disehador y que se expresan verbalmente como
producto del “pensar”y no de destrezas manuales.

En el concepto proveniente de Paulo Freire, de que la educaciéon no es
otra cosa que “un proceso de liberacion”. Muchos de los estudiantes
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(y docentes) perciben su paso por la universidad como una etapa de
entrenamiento, no muy diferente a la que puede vivir un deportista que
se prepara en alguna actividad fisica definida.

Esta concepcion de entrenamiento como el desarrollo de habilidades y
capacidades fisicas o motoras, se estrella contra la realidad de un mercado
que no ofrece este tipo de oportunidades especificas y en cambio se
diversifica y transforma dia a dia, obligando al estudiante a ser capaz
de adaptarse, complementar sus conocimientos con nuevas visiones, ser
flexible y receptivo. Esto indica que no basta que el estudiante dibuje
bien, o maneje una computadora, o sepa construir maquetas, debe ser
asimismo, capaz de leer o entender su realidad circundante desde una
vision libre y desprejuiciada. Debe saber expresarse conceptualmente,
utilizar su lenguaje escrito y hablado, en suma, saber pensar.

La integracion teoria-expresion en el taller de diseno, toca el problema
de la comunicacién vy el trabajo arménico y del grupo en conjunto en
los seminarios organizados por el TD. Nos ubicamos en un momento
histérico, que entendemos como el momento en que la ciencia vy
el método cientifico sucumben ante el renacimiento del arte, de lo
cualitativo y de la dimension subjetiva y espiritual del ser humano. Por
ello ya no podemos concebir nuestra relacién con los colegas (ni con
los estudiantes) en forma tradicional. Tenemos siempre algo o mucho
que aprender de nuestros colegas. También de nuestros estudiantes, no
debemos concebir con ellos una relacion desigual, donde“uno sabe y el
otro no sabe”. Por el contrario, la debemos entender como una relacion
horizontal de comunicacién, donde cada cual ocupa su lugar y asume sus
responsabilidades con respeto al otro, maestro, compafero o alumno.

La idea es conocer y aprender juntos, a partir de lo que somos y podemos
dar. En el caso relacion docente-estudiante, ambos juegan papeles de
guia del otro, pues cada cual debe asumir el papel de individuo que vive la
aventura de su propia formacion, que es decir, de su propia liberacion.

Hacer bocetos es, una sintesis de cualquier idea u objeto. Esta técnica es

la que mejor expresa el sentido del dibujo como una forma de transmitir
ideas o conceptos. Este tipo de expresion casi siempre se realiza a mano
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alzada, deformasueltay rapida. Sinembargo el uso de software 3D (Maya,
3D Studio, Alias, Formz, Rhino) es cada vez mas frecuente para bocetar
ideas. La rapidez y la precision de la computadora como herramienta
para bocetar y hacer interacciones de los partidos arquitecténicos, o los
primeros planteamientos de disefo, permite multiplicar las opciones
con mayor rapidez y eficacia. El software se ha convertido en parte
del proceso de la conceptualizacion de la obra arquitecténica. Esto
no significa que se quiera reemplazar el cerebro humano por un chip
tecnolégico. Tampoco que una destreza sustituya a la otra en el proceso
de ensefanza aprendizaje. Mucho menos que sea necesario conocer una
para poder tener acceso o mejor manejo de la otra.

Larapidezy laprecision de lacomputadoracomo herramienta parabocetar
y hacer interacciones de los partidos arquitecténicos, o los primeros
planteamientos de diseno, permite multiplicar las opciones con mayor
rapidez y eficacia. El software se ha convertido en parte del proceso de
la conceptualizacién de la obra arquitecténica. Esto no significa que se
quiera reemplazar el cerebro humano por un chip tecnolégico.

Tampoco que una destreza sustituya a la otra en el proceso de ensefianza
aprendizaje. Mucho menos que sea necesario conocer una para poder
tener acceso o mejor manejo de la otra...notarse un comin denominador:
todos los proyectos tiene que ser comprobados de tres formas, sin
importar el orden en que sucedan.

La idea basica de este sistema educativo al igual al que se planteaba en
la escuela de la Bauhaus es que todo individuo esta dotado de talento y
que, una vez que en el curso inicial despierte su capacidad emocional e
intelectual, podra realizar una labor creadora. El resultado de todo este
procedimiento se pretende obtener una calidad en su obra.

De esta forma los estudiantes aprenden a afrontar problemas con la
realidad.
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CONCLUSION

a parte mas relevante de la innovacion que se plante6 en la

Unidad Xochimilco desde su inicio, rompe con la organizacion

antigua de la universidad: la ensefanza, la construccion de
un sistema de ensefanza con caracteristicas como las trazadas en su
proyecto histérico, hace del modelo de la Unidad y de la experiencia
desarrollada en el disefo curricular y modular, un acervo de situaciones
experimentales que se han podido construir ante una mayor creatividad
e imaginacion para constituir unidades de ensefanza-aprendizaje de
caracter interdisciplinario.

Todo este andlisis nos permite reflexionar y hacer una practica mucho
mas pertinente, es decir, que la praxis no se puede desligar de la teoria
porque solamente se puede empezar de lo que se conoce y se encuentra
dentro de lo que es posible. No podemos crear nada partiendo de nada;
existen siempre referencias como la Bauhaus, es decir, crear con base en
lo que conocemos y tenemos.

Por tanto, es legitima la reflexion porque se puede consolidar una base
productiva, que se desdobla, en primera instancia, en la manera en como
reconocemos el mundo y por lo tanto, en como ejercemos la practica.

Se puede decir que, la practica y la teoria se construyen de manera
dialéctica porque identificamos e interpretamos rasgos de la realidad que
conforman al sujeto para generar aspectos de identidad; y con base en la
reflexion (de la teoria), se modifica la practica. El proceso es permanente
para la sustentacion de lo que se interpreta de la realidad.

Si partimos desde una postura del Materialismo Histérico, utilizando
ideas explicadas por Marx, podemos generar una secuencia de elementos
como estructura de explicacion del reconocimiento de la realidad del
individuo a través de la conciencia.

Se parteentonces de una categoria fundamental: el Trabajo; el cual

determina la produccién y reproduccion de la vida real. Es la manera
en como sostenemos la idea del mundo con base en lo tangible que se
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manifiesta, en primera instancia, en la actividad productiva. El trabajo es
la manera cémo nos identificamos dentro de la estructura social porque
es una practica que, dialécticamente tiene una constitucién fundada
dentro de las diversas practicas sociales.

Aprendemos produciendo y reproduciéndonos como individuos, a través
de la conciencia por el reconocimiento de la relacién de lo que creemos
que somos con el ambiente.

Aln cuando en la infancia del diseno, la Bauhaus respondia
perfectamente a su contexto, buscando afinar mucho mas las
habilidades que los pensamientos, el enlace que ella tenia con
la industria y los procesos regionales de industrializacion eran la
real base del éxito en su momento de la Bauhaus y su sistema.

En la actualidad, es importante hacer entender a los docentes de diseno,
sobre la necesidad de que su modelo responda en primera instancia a
las necesidades y capacidades de la region. No creo que no debamos
de sonar ni pensar en el diseno de todo tipo de satisfactores, ya que
la globalidad nos permite como disenadores tener la oportunidad de
trabajar practicamente en todo, pero no debemos de olvidar que nuestro
primer compromiso es con nuestro contexto inmediato.
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