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En las ultimas décadas del siglo XX hemos presenciado
transformaciones sociales, culturales y econdmicas cuya
vertiginosidad y complejidad no admite precedente y nues-
tro pais no es ajeno a ello.

Nos vemos invadidos por formas de producciéon y consu-
mo y no estamos exentos a un nuevo fenémeno que se
ha transformado en un paradigma para los paises en de-
sarrollo. La globalizacion encierra un proceso de creciente
internacionalizacion industrial comercial, cultural, etc., y el
surgimiento de nuevos procesos productivos.

La identidad cultural de nuestros pueblos en la actualidad
se va homogeneizando hacia una cultura estandarizada,
pues vivimos en una sociedad en vias de globalizacién, el
constante bombardeo cultural proveniente del extranjero
influencia de manera directa diferentes aspectos de nues-
tra vida. En el presente trabajo abordamos el campo del di-
sefo grafico relacionado con todas esas nuevas ideas que
la globalizacion nos ha traido consigo, ideas que han sido
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aceptadas y transformadas, volviéndose parte de nuestra
cultura, que se adapta y sobrevive.

La idea del presente trabajo surge a partir del conocimiento
de un fenébmeno muy particular, cuando grupos de crea-
tivos son invitados a desarrollar un trabajo con el tema
México, donde “se buscan resultados comprometidos con
su entorno, su situacion actual y futura, propuestas criticas,
objetivas, altamente creativas, eficaces y responsables, con
el objetivo de dignificar el disefio grafico mexicano fuera de
sus fronteras’ (Convocatoria para el proyecto jAbranla que
lleva bala!). Encontramos tres grupos que tienen en comun
el haberse creado a partir de estas caracteristicas, el resultado
de su trabajo esta cargado de simbolos representativos tanto
de nuestra historia como de la vida cotidiana.

La propuesta fue, hacer una muestra dedicada, no a los
creativos, sino al tema “iconos representativos de México)
tomando de cada creativo esos elementos similares, y jun-
tandolos para conocer cuales son los que nos remiten y se
reconocen como representativos de nuestra cultura.




Titulo de la exposicion: Tres colectivos de disefio con lo
mexicano

Lugar: Museo Franz Mayer

Duracion: 3 meses

Para la planeacion de una exposicion es importante cubrir
varios aspectos tanto tedricos como practicos para asegurar-
nos de que el resultado sea satisfactorio y que el publico
podra comprender el tema que se esta desarrollando y el
discurso que se presenta a través de la coleccién exhibida.
Para el maestro J. A. Madrid, en la vida cotidiana dentro de
los museos se desarrollan dos actividades primordiales: las
“tareas practicas (recoleccion, conservacién, catalogacion,
disefio, produccién y montaje de exposiciones) y otras de
indole tedrica (investigaciones, redaccién de textos,
exposicion de conclusiones por medio de conferen-

cias, asesorias), es decir, la museologia y la museografia...
(Madrid, 1982, 24)

Para lograr esto, es necesario dividir el proyecto en tres prin-
cipales etapas de desarrollo:

1.Documentacion e informacion museoldgica y Curaduria
2.Conservacion y manejo de colecciones
3. Diseno Museografico

La etapa de documentacién e informacién museoldgica y
curaduria abarca desde la propuesta del tema, la eleccion
de la obra y la investigacion que llevard a incluir la coleccién
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dentro de un concepto, hasta el analisis del publico al que
la exposicion ird dirigida y, en consecuencia, los niveles de
informacion y el lenguaje que se manejaran dentro de la

misma.

En la etapa de Conservacion y manejo de colecciones se
presentan puntos tan importantes como lo son el conocer
el comportamiento de los diferentes materiales que cons-
tituyen las piezas de la coleccién, asi como las condiciones
generales que ofrece el inmueble donde se montara la ex-
posicion. Aqui también se lleva un control de la ubicacién
de la obra tanto en sala como en bodega, lo que evitara
posibles extravios, asi mismo la innecesaria exposicion de
los objetos a agentes nocivos.

La etapa de Disefio Museografico engloba todo lo concer-
niente a la presentacién final del trabajo de investigacién
y del estudio de conservacién de la obra y que es lo que
el publico verd en sala al asistir al museo. Esto va desde el
disefio del logotipo de la exposicion, las mamparas, cédulas y
vitrinas, asi como a todos los impresos de difusién y el montaje
de las obras.

Con estas tres etapas de desarrollo conseguimos abarcar
todos los aspectos indispensables para poder presentar al
publico una exposicion de calidad, no sélo por su coleccién,
sino por todos y cada uno de los aspectos tedricos y visuales
que se manejaran dentro de la misma
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1. Documentacion @ informacion
museologica y Curaduria

En ésta etapa se abarcan todos los aspectos tedricos que conformaran el discurso museogra-
fico, esto es, el mensaje y la temética que abordara la exposicion y que se narrard a través de
las piezas y apoyos visuales que conforman la coleccion. En la primera parte plantearemos la
propuesta del tema a presentar, la eleccién de la obra que conformara la coleccion a exhibir
y el concepto que se manejard. En la segunda parte, que abarca al marco tedrico, desarrolla-
remos la investigacion que llevard a incluir la coleccion dentro del concepto establecido, asi
como las dreas teméticas en que se dividird la exposicion para que ésta sea coherente.En la
tercera parte, publicos y espacios, nos proponemos desarrollar la creacion de los distintos
cedularios y establecer los criterios de redaccion de los mismos, asi como el anélisis del
publico al que la muestra ira dirigida y, en consecuencia, los niveles de informacién y el
lenguaje que se manejardn dentro de la misma.

Aspectos generales de la Museologia y la Museografia

Lo primero que tenemos que hacer cuando de museografia y museologia se trata es definiry
delimitar el campo de accién de cada una de estas dos disciplinas. El término Museografia lo
encontramos en uso“aunque con cualidades definitorias un tanto globales, por el siglo XV,en
tanto que la otra: Museologia; comienza a utilizarse en el siglo XIX.” (Madrid, 1982, 1).Entre los
anos 1950y 60s “estas dos palabras comienzan a representar operaciones especificas, ambas
son de origen anénimo...” (Madrid, 1982, 1).

Pero para que la museologia y la museografia existan debe existir primero un espacio fisico
donde se aplicaran y asi tenemos que lo que dio origen, lo que creo la necesidad de su exis-
tencia es el museo, el cual ha evolucionado en sus funciones y,de esta suerte, en la actualidad
“es posible concebir el museo cada vez menos como el lugar en el que hay cosas y cada vez
mds como un lugar donde suceden cosas; cada vez menos como un espacio donde estar y
cada vez mas como un territorio que recorrer. Conforme transcurre el tiempo, el museo se
entiende menos como un recipiente de objetos y mads como un espacio que ayuda a
quienes ingresan en el a establecer relaciones con procesos y contextos culturales”
(Lépez Monroy, 1995, 16)

Segun J. A. Madrid, los museos deben cumplir con cinco funciones, las cuales son: Recolectar,
conservar, investigar, exponer y difundir. (Madrid, 1982, 15).

Desglosando cada una de estas funciones nos dice que. Recolectar “Son todas las acciones

ncomendadas para formar o acrecentar las colecciones del museo. Esta recoleccion puede



tener distintos origenes: como resultado de un trabajo de
campo, por compra, por donacién, por canje, etc.”... Con-
servar es “una funcion de caracteristicas especializadas que
tiene que ver con el permanente buen estado de piezas y
colecciones”... la investigacion “es una tarea propia de los
especialistas en distintos materiales, colecciones y épocas”
funcién que suele cubrir el curador... la funcién mas impor-
tante del museo es exponer “frente al publico y en relacién
con éste” y por ultimo difundir, una funcién que “engloba
todo aquello que tiende a posibilitar el conocimiento del
patrimonio cultural del museo fuera de este...” (Madrid,
1982,20-21)

Por otro lado, si aceptamos que el coleccionismo estd en la
base del museo, habréd que ver el aspecto que esta detras y
que es la actitud humana de buscar elementos representa-
tivos de lo que se considera la realidad, o el patrimonio, y,
en ese caso, nos refeririamos a una busqueda de elementos
simbdlicos.Lo importante es la representatividad de la reali-
dad en el objeto, su significado, y no el objeto por él mismo,
aunque se haya de sefnalar la necesaria materialidad del ob-
jeto de coleccién como caracteristica. Reforzando esta idea
y citando a Felipe Lacouture “la seleccién del objeto como
simbolo de la realidad, lleva... a la necesaria comunicacién
o transmision de las ideas a través de objeto seleccionado,
tenemos, pues, dos principios fundamentales en la practica
museoldgica: coleccionismo y transmision de de conceptos;
eleccion de simbolos materiales de una realidad y comuni-
cacion de ideas.” (Lacouture, 1985, 5-6). Asi, al reunir objetos
de una procedencia variada implica una descontextualiza-
cién del objeto de su concepcidn primigenia y le da un nue-
vo sentido en su nuevo contexto. “El objeto es asi descon-
textualizado y, a la vez, musealizado, consagrado, entre otras
cosas, lo cual facilmente ha llevado al culto del objeto en
multiples ejemplos. La descontextualizacion por mds que
muchas veces es necesaria e inevitable, altera el vinculo del
objeto con su marco natural...” (Lacouture, 1985, 7)

Asi, “cuando dentro de un museo se organiza una exposi-
cién, ésta, a través de sus obras, hace posible que el men-
saje llegue al visitante mediante un lenguaje icénico. De
este modo, cualquier objeto puede considerarse dentro del
ambito semantico cultural y ser transformado en un signo
iconico” (Iglesia, 1994, 56). “Al mismo tiempo, puede tener
diversas lecturas dentro de una estética de la recepcion,
abierta siempre a interpretaciones plurales, convencidos de
que todo mensaje conlleva espacios en blanco y silencios
que el lector ha de llenar con sentidos nuevos” (Garcia Canclini,
1990, 147).

“El espacio expositivo necesita, por tanto, un campo se-
mantico* donde la obra no puede decirse a si misma sin
la presencia del visitante o espectador que le da sentido...
Solamente entonces, la obra de arte se nos manifies-
ta como un objeto culturalmente significativo, porque
viene contemplada dentro de un marco discursivo plural
y abierto a multiples interpretaciones.” (Hernandez
Hernandez, 1998, 32)

Segun Eco (1991, 22), la semidtica “se ocupa de cualquier
cosa que pueda considerarse como signo. Signo es cual-
quier cosa que pueda considerarse como substituto signi-
ficante de cualquier otra cosa. Esa cualquier otra cosa no
debe necesariamente existir ni debe subsistir de hecho en
el momento en que el signo la represente. En este sentido,
la semidtica es, en principio, la disciplina que estudia todo
lo que puede usarse para mentir” En ella, el lenguaje es
utilizado como forma de comunicacion a través del cual se
transmite un mensaje. De este modo, la semidtica percibe
cualquier fenémeno cultural como un elemento de comu-
nicacion en el que tiene lugar un proceso de comunicacion.
(Hernandez Hernandez, 1998, 18)

Actualmente hay varias formas de entender el musé
Davallon (1992) existen tres maneras de concebir la '
%



logia:la museologia del objeto, la museologia de la idea y la

museologia del enfoque o punto de vista. Para este autor, la
museologia del objeto “hace referencia a los museos cuyo
funcionamiento y presentacion se basa en los objetos de
coleccién, mientras que la museologia de la idea se apoya
en los saberes y objetivos, es decir, en el concepto. Ambas
formas de concebir la museologia, en cierta forma contra-
puestas, llegan a fusionarse cuando tiene lugar la invasién

de los mass media dentro de los museos...
Herndndez, 1998, 65)

(Hernandez

En cuanto a la museologia de la idea, Davallon, (1992), con-
sidera que esta no desecha los objetos, sino que éstos estan
al servicio “del mensaje que se desea transmitir y que puede
ser concebido como saber o principio de interpretacion...Es
cierto que no resulta facil percibir la diferencia entre saber
y principio por que el saber puede ser presentado bajo la
forma de un texto, pero también servir de presentacion en
una representaciéon o en un interactivo... A diferencia de la
museologia del objeto, en la museologia de la idea se pro-
duce una nueva forma de comunicacién en la que ya no se
trata solo de facilitar el encuentro entre visitante y el obje-
to...”lo que ahora se busca es ayudar al visitante de la ex-
posicién a interpretar los objetos.”Esta forma de exposicion,
contintia diciendo Davallon, se convierte en un elemento
de mediacién entre el visitante y el saber... Se da, por tanto,
en esta forma de museologia, una estrecha relacion entre la
educacién informal y los medios de comunicacion presen-
tes en la exposicion... La forma mas acertada de plasmar
dicha idea la encontramos en el elemento interactivo. El
visitante tiene el privilegio de usar los medios de acceso al
saber y de encontrarse con un objeto determinado a través
de una relaciéon eminentemente ludica. “Si la museologia
del objeto viene definida y valorada en relacién a los ob-
jetos que contiene, cuya exposicion suele ir acompanada
. de una pequena identificacién y de una informaciéon muy
elemental que hace posible su interpretacion y el goce de

su contemplacién, la museologia de la idea, por el contra-
rio, hace hincapié en su funcion divulgativa del patrimonio
como una posible oferta cultural frente a muchas otras que
se presentan al visitante. De esta manera, la museologia de
la idea trata de informar y de entretener, desarrollando una
serie de técnicas de comunicacién modernas que hacen las
exposiciones mds atractivas, al tiempo que transmiten una
serie de informaciones y motivan al visitante.” (Davallon en,
Herndndez Hernandez, 1998, 197-199)

En cuanto a la Museologia del enfoque, se toma muy en
cuenta el entorno “Esto ha supuesto la reestructuracién de
las funciones y de la propia organizacion de los museos que
les ha llevado, segun Davallon (1992, 20), a asumir una serie
de nuevas funciones que tienen como objetivo convencer a
los visitantes de la importancia del museo, mostrandoles su
contenido, explicdndoselo o implicandolos activamente en
su dindmica...Este tipo de museografia integra al visitante
dentro de la exposicién y hace que su relacion con ella sea
muy importante, asignandoles un espacio y un papel pro-
pios. El visitante es el actor social y, en consecuencia, no es
el objeto ni el saber los que constituyen la creacién de la
relacién entre visitante y exposicion, sino que es el visitante
mismo quien trata de implicarse... (Davallon en,Hernandez
Herndndez, 1998, 259)

Por ultimo y reforzando esta idea tenemos que, asumir el
museo como un “discurso implica entenderlo como un sis-
tema de significacion, como una estructura comunicativa.
Un discurso museografico es, precisamente, el sentido con
el cual el visitante de un museo se relaciona y que con su
participacion ayuda a construir... En el contexto del discurso
museografico, el espacio de un museo no sélo establece un
lugar sino la delimitacién de una frontera; una especie de
meta —de salida y llegada- en medio de la cual se efectta
un recorrido...” (Lépez Monroy, 1995, 16)



1.1 Justificacion General de la

Exposicion

Cuando se monta una exposicion se hace con el fin de mostrar
algo, casi siempre cosas representativas del patrimonio
tangible. El estudio de la museografia nos ha ensefiado que
el asunto no es exhibir objetos sélo por que si. Para mos-
trarlos se debe concebir un patrén de exposicién en el cual
cada objeto contribuya al significado de todo el grupo de
objetos elegidos para la muestra.

La exposiciéon Tres Colectivos de Disefio con lo Mexicano fue
concebida a partir de una disertacién del equipo sobre qué
es lo mexicano. Por supuesto que es dificil definir la identi-
dad de lo mexicano y hemos encontrado que ya hay gran
cantidad de estudiosos del tema, quienes siguen intentando
definirlo desde diferentes perspectivas.

En la investigacién encontramos que, cuando se convoca a
simbolizar a México, se hace a través de imagenes tomadas
de diferentes ambitos de nuestra cultura. Entonces nos
dimos a la tarea de pensar en una propuesta para una
exposicién en donde se usaran estas imagenes en distintos
trabajos.El resultado no es una muestra de iconos mexicanos
aislados, sino que se pretende montar una exposicién donde
se utilizan elementos graficos representativos de parte de
nuestra cultura, con los cuales también podriamos ser reco-
nocidos en el extranjero.

“Toda sociedad, como grupo humano congruente, requiere
de valores comunes a sus miembros o a la mayoria de ellos”.
(Manrique, 1985: 3). Estos valores comunes, en las etapas de
gesta de una nacién o en busca de algo que la identifique,
son inventados o concensuados y posteriormente acepta-
dos, de manera consciente o no, por quienes trataron

de instituirlos y promoverlos. En palabras de Néstor Garcia

Canclini existen soportes concretos y continuos de lo que
se concibe como nacién (el territorio, la poblacién y sus cos-
tumbres, etc.) en buena parte de lo que se considera propio
y que es una construccién imaginaria. Este imaginario dis-
cursivo siempre ha contribuido a construir simbdlicamente
a México y a configurar su sentido. El investigador nos dice
que desde las descripciones de Herndn Cortés a las crénicas
de Humboldt, desde los discursos de los presidentes y poli-
ticos a las crénicas literarias y periodisticas (de las de Justo
Sierra hasta las de Carlos Monsivais), desde la iconografia
cinematografica a las canciones urbanas y los graffiti, se ha
descrito la realidad material y simbdlica de México. (Canclini,
1993:31-32).Han dicho cémo es y sobre todo cémo quisieran
que fuera. Tales discursos contribuyeron a conformar el
sentido de lo nacional al seleccionar y combinar sus refe-
rencias emblematicas, al darle hasta hoy una unidad y
coherencias ‘imaginarias. (Florescano, 2003: 215). Actual-
mente este discurso sigue siendo renovado como parte del
dinamismo de la cultura pero hay elementos que aparecen
una y otra vez al hacer referencia a la naciéon mexicana. Es-
tos elementos los reconocemos como iconos. En el campo
del disefo grafico, al solicitarse en convocatorias propues-
tas que tengan que ver con lo mexicano, los disefadores
buscaron que sus trabajos se conformaran con iconos de
su cultura. Estas imagenes van desde lo prehispanico hasta
nuestros dias y al tener raices en la cultura mexicana logran
en mayor o menor medida ser reconocidos como caracte-
risticos de México, aqui y en el extranjero. Los disefiadores
buscaron elementos que tuvieran que ver con la cultura
inventada y adquirida de una u otra forma pero que sélo
fuera reconocida como mexicana.

Cabe aclarar, que en el presente proyecto no pretendemos
profundizar en el estudio de la simbolizacién representativa
de México como tal, sino un estudio de la aplicacig

de la
gran variedad de imagenes que pueden resultar, y |
\
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los colectivos con los que trabajaremos (Mexinbat, jAbranla
que lleva Balal y Dunny Azteca) pudieron recurrir a la hora
de intentar realizar un trabajo representativo del pais.

“Para la historia, el nacionalismo resulta del esfuerzo de
seleccién y combinacion de referencias emblematicas,
mediante las cuales se logra una cierta coherencia imagi-
naria de rasgos y peculiaridades sociales que, cuando son
eficaces, se constituyen en un patrimonio, en lo que distingue
a una colectividad. Aqui es donde se combina realidad y
ficcion: muchas de las concepciones acerca de la identidad
nacional o de la formacion histérica de la nacién estan po-
bladas de mito” (Florescano, 1993:213).”Por ejemplo, ante la
pregunta: ;Cuando se fundd México? es habitual responder
con la leyenda de la peregrinacién azteca y la eleccién del
lugar donde habrian de edificar su ciudad. En términos so-
ciopoliticos, el estado nacional mexicano realmente existe
cuando el bloque de la clase dominante, durante el porfi-
riato, logra instituir un estado moderno con la capacidad de
ejercer un poder efectivo sobre el territorio nacional. En la
mayoria de los textos citados aqui se ratifica la importancia
de la historia para el conocimiento de la identidad nacional”
(Florescano, 2003:214).

En el presente proyecto queremos resaltar el papel de los
disefadores como creativos inmersos en una cultura espe-
cifica, la mexicana, y que con sus trabajos reafirman su
condicién a través del uso de iconos surgidos en esta cultu-
ra. La cultura se trasforma constantemente con el paso del
tiempoy sin embargo cuando se trata de hablar de un dise-
Ao mexicano se recurre aimagenes ya exaltadas con
anterioridad,imagenes que ya son parte de lo mexicano.Los
artistas graficos presentados en esta muestra se nutren de
esta cultura y crean trabajos relacionados con ella. Los iconos
los ayudan a expresar su mexicanidad y representar a un

disefilo mexicano en convocatorias a nivel internacional.

1.1.2 Objetivo de la Exposicion

El objetivo de la exposicidn es presentar al publico asistente el
trabajo de tres colectivos de disefio, cuya produccion surgié
a partir de la misma finalidad: la representacion de la identi-
dad mexicana, asi como también destacar las coincidencias
en el uso de iconografia y permitir al publico ver los diferen-
tes resultados.

1.2 Eleccion de la Obra

Los colectivos y la obra elegidos para esta exposicion fueron
seleccionados bajo los siguientes criterios:

De los diseiiadores graficos en general elegimos los que
utilizan iconos representativos de la cultura mexicana para
hacer su trabajo, desarrollando sus propuestas dentro de un
proyecto colectivo de manera temporal. Después de ello,
elegimos a los colectivos que tenfan mayor nimero de par-
ticipantes,y finalmente, porque tienen en comun el haberse
formado a partir de convocatorias que de manera aislada
buscaban un fin comun, el hacer disefio gréfico representa-
tivo de lo mexicano.

1.2.2 Los Colectivos

Cuando hablamos de ‘Colectivos, nos referimos a aquellos
grupos de disefiadores que desarrollan, cada uno a su ma-
nera, una serie de trabajos con un tema comun. El resultado
son “disefios mexicanos” en distintos soportes y técnicas del
diseno gréfico.

Los colectivos, a los que a continuacion nos referiremos, son
parte de otro fendmeno que es el de la convocatoria, es de-
cir, no se trata de colectivos instituidos como tales como es
el caso de de Nortec, Hula+Hula o DSR (que siempre



trabajan juntos y que firman sus proyectos con el nombre
del colectivo), sino de grupos de disenadores independien-
tesy de integrantes de colectivos que se separan de manera
momentanea de sus grupos para unirse a otro de manera
temporal, con el fin de desarrollar un proyecto alterno y
cuyos productos llevan su firma individual.

Estos colectivos los identificaremos con los nombres de sus
respectivos proyectos:

Mexinbat,

iAbranla que lleva bala!

Dunny Azteca.

1.2.3 Historia de los Colectivos

Los colectivos que se presentardn en esta exposicion se
formaron en diferentes afios y en circunstancias diversas, es
por ello que aunque todos realizaron trabajos con la misma
finalidad de hacerlos representativos de lo mexicano, mane-
jan diferentes matices.

1.2.3.1 Mexinbat

“La cultura mexicana ha tenido una gran variedad de ma-
nifestaciones y representaciones visuales. La riqueza de
imagenes iconograficas de nuestro pais, prehispanicos,
coloniales y populares por mencionar algunas, siempre han
sido reconocidas mundialmente.

La revista Tiypo convocé a un grupo de disefiadores, mexi-
canos y extranjeros, a participar en este singular proyecto.
Durante la primera etapa se desarrollaron una serie de ilus-
traciones bajo el tema “México” que integraron una fuente
tipografica no verbal, es decir, una fuente que en lugar de
letras tiene iconos (dingbat). La segunda etapa consistié en

aplicar la fuente iconogréfica a soportes concretos, en este
caso una coleccién de carteles y animaciones.

Mexinbat tiypo conjunta el trabajo de muchas personas que
han apoyado este proyecto y que con su profesionalismo,
han logrado los materiales que aqui mostramos.

Nuestro interés en tiypo es difundir el trabajo tipografico

e iconogréfico que se desarrolla dentro y fuera del pais.
(Héctor Montes de Oca, Paco Calles, Nacho Peén, 2006)

Tanto el dingbat como los carteles y las animaciones se pre-
sentaron el miércoles 21 de junio del 2004 en la Terraza del
Centro Cultural de Espana.

1.2.3.2 jAbranla que lleva Bala!

Abranla que Lleva Bala se formé en al afio 2003 ante la
convocatoria del Istituto Europeo di Design, el cual decidié
organizar una muestra de carteles cuyo tema es el futuro
del disefilo mexicano ante los procesos de globalizacion. La
muestra tuvo como sedes las ciudades de Barcelonay Madrid y
el propdsito era promover los valores universales de la to-
lerancia y de la integracion entre culturas y razas diferentes.

La exposicion fue coordinada por el disefador mexicano
Eric Olivares y una comision de excepcién compuesta por
Yves Zimmermann, Enric Satué, Félix Beltran y Peret.

El resultado de ésta convocatoria fueron estos “microuni-
versos visuales, inéditos y Unicos en su concepto, interpre-
tacion, filosofia y creacion, que representan a una sociedad
ecléctica y multicultural en pleno proceso de globalizacién,
en la que los valores universales de la convivencia, la valo-
rizaciéon de lo diferente, la independencia critica a través de
la exaltacion de la paradoja y el sentido de la solidarida ultan

ingredientes indispensables para estas picantes recetas



Un recorrido proyectual que, inspirdndose en la milenaria
tradicion mexicana iconogréfica y visual, mira al futuro con
una energia fresca cargada de satira, ironia, entusiasmo,
esperanza Y, sobre todo, mucha creatividad” (Eric Olivares
Lira, Comisario de la exposicion)

1.2.3.3 Dunny Azteca

En 1997 el disenador Michael Lau, proveniente de Hong
Kong, creé una compaiia en Canada llamada Kidrobot de-
dicada a producir juguetes para coleccionistas, pues cada
edicion es limitada debido a que se pide un Unico trabajo
a artistas o disenadores industriales. Las colecciones no so-
brepasan los cien ejemplares. Estos juguetes de coleccién
son llamados juguetes urbanos y son muy populares en
Hong Kong, Estados Unidos y Europa.

Es asi que Kidrobot decidié lanzar una convocatoria a dise-
fAadores mexicanos para crear la primera serie de dunnys
mexicanos: Dunny Azteca. A los creativos se les proporcio-
né una montea con diferentes vistas del dunny y sobre éste
soporte en 2D ellos desarrollaron sus disefios que, luego
de ser elegidos, fueron llevados a las fabricas de Kidrobot y
plasmados en las figuras en 3D.

En este proyecto participaron cerca de 30 disefios de distin-
tos creativos, pero en la seleccion final la coleccién terminé
siendo conformada por solo 19 figuras de vinyl de 7.5cm
cada una.

Debido a su apabullante éxito en el mercado internacional,

actualmente se esta desarrollando la segunda serie de éstos

dunnys mexicanos.

2 Marco Teodrico

El tema de nuestra exposicién es el uso de iconos extraidos
de la cultura mexicana aplicados de diferente manera.

Es conveniente aclarar que el término “icono” para esta ex-
posicién es manejado en el estricto sentido de la gréfica, por
lo tanto no se refiere a si ésta imagen guarda o no significa-
dos mas alla de su parecido con el objeto que representa. Es
por eso que cuando nos referimos a un icono hablamos de
éste como una imagen que tiene semejanzas con algunas
de las propiedades especificas de un objeto y reproduce al-
gunas de las caracteristicas esenciales de este.Representa al
objeto predominantemente por similitud.El icono se parece
al objeto.

Cabe resaltar la diferencia entre icono y simbolo, ya que el
simbolo lleva dentro de si mismo su significado.“Es una es-
pecie de signo que establece su relacion con el objeto por
ley o por costumbre seguln los espacios culturales de los
distintos grupos sociales en los que se genera. Por esto su
significado dependerd de los marcos culturales del recep-
tor” (Lopez, 1993:272-273)

Entendemos que la cultura es todo lo que se aprende del
contexto social y geografico en el que a cada individuo se
desarrolla. La cultura se transmite, pero las formas de trans-
misién no son estables. Es decir, la cultura cambia, se trans-
forma y se adapta con los cambios en las costumbres y ha-
bitos de una sociedad.

Ahora bien, esta cultura transformada dia con dia nos es
transmitida con la misma cotidianeidad con que convivi-
mos y crecemos dentro de una sociedad, independiente-
mente del grupo al que pertenezcamos. Sucede lo mismo
en el campo del disefio gréfico, el disefiador se forma en una
culturay cuando llega el momento de desarrollar su trabajo,
en el que ademas se le solicita que sea representativo de



esa misma cultura, su trabajo lo remite a lo que considera
imagenes referentes a la cual pertenece.

Los trabajos seleccionados para ésta exposicion estan re-
lacionados con el uso de los mismos iconos pero tratados
de diferentes maneras, esto permitira al publico hacer una
comparacion de la variedad de resultados en cada uno de
los trabajos.

Los tres grupos escogidos para la exposicion poseen carac-
teristicas similares en los trabajos: todos ellos utilizan ima-
genes tomadas de diferentes aspectos de nuestra cultura.
Tenemos asi varias constantes en los tres diferentes grupos
de trabajo.

Tenemos por ejemplo que en los tres colectivos se utiliza la
imagen de la Virgen de Guadalupe, calaveras o cactus. En
los tres, ademas, aparecen imdgenes provenientes de las
culturas anteriores a la conquista, mostrando origenes de
nuestra cultura antes de ser mestiza. Ya mestizos, México
es representado a través de imagenes que nos remiten un
poco mas al paisaje y a los simbolos patrios.

Por ultimo, coincidimos con J.A.Manrique en que “represen-
tar lo mexicano sin explicar desde las diferentes corrientes
que han querido descubrir lo que somos no es tan dificil,
sobre todo si se retoman imagenes que la historia nos ha
dado como parte de nuestra cultura” (Manrique, 2004: 213).
Estas imagenes las hemos asimilado con el paso del tiempo
y la exposicidon que proponemos es un ejemplo de ello.

2.1 Identidad Nacional

La cultura es el “Conjunto de simbolos, valores actitudes, ha-
bilidades, conocimientos, formas de comunicacion y orga-
nizacion social, y bienes materiales que hace posible la vida
de una sociedad determinada y le permiten transformarse
y reproducirse como tal, de una generacién a la siguiente”
(Bonfil Batalla, 1991:128).

“Entendemos por nacién una comunidad politica imagina-
da, fundada en un legado cultural supuestamente compar-
tido y asentada en una porcion de territorio que se define y
se vive como patria’ (Gutiérrez, 2001:35)

A partir de estas definiciones podemos entender que iden-
tidad cultural es algo que viene del pasado, que se encuen-
tra en nuestra memoria y en nuestras tradiciones, que esta
vigente y que se halla siempre evolucionando. Entonces,
los estilos y contenidos de nuestra identidad cultural como
mexicanos son resultado no sélo de la historia, sino también
de la mezcla y el cambio.“La Cultura es dindmica, se trans-
forma constantemente” (Bonfil, 1997: 30).

La identidad nacional no sélo se refiere a rasgos fisicos que
distinguen a los pueblos; para que un pueblo pueda consti-
tuirse como nacion requiere delimitar su espacio geografi-
o, en el cual manifieste su cultura en distintas expresiones.
De igual manera, la nacién llega a ser mas completa e in-
ternamente semejante, cuando la comunidad comparte la
historia, las tradiciones, la religion y las costumbres y, sobre
todo, la conciencia de sus integrantes de pertenecer a un
s6lo grupo que estructura un todo, con caracteristicas uni-
cas. En este contexto, la formacién de una conciencia para




alcanzar la identidad nacional puede generarse de diversas
formas. Sin embargo, cabe considerar que una de las formas
mas eficaces para cohesionar un pueblo, es la identificacién
de antecedentes politicos y la posesién de una historia na-
cional Unica, conformada de discursos e imagenes.“Para la
historia, el nacionalismo resulta del esfuerzo de seleccién
y combinacién de referencias emblematicas, mediante las
cuales se logra una cierta coherencia imaginaria de rasgos
y peculiaridades sociales que, cuando son eficaces, se cons-
tituyen en un patrimonio, en lo que distingue a una colecti-
vidad. Aqui es donde se combina realidad y ficcion: muchas
de las concepciones acerca de la identidad nacional o de
la formacion histérica de la nacién estan pobladas de mito”
(Florescano, 1993:222).

“Nuestra cultura e identidad nacional se fortalecen con el
conocimiento de nuestra historia; de las historias regiona-
les; la creacion y el disfrute de nuestra pluralidad cultural;
la preservacién, enriquecimiento y divulgacién del patrimo-
nio histérico,arqueolégicoy artistico, asi como la proteccién
del acervo cultural de los diversos grupos étnicos del pais”
(Canclini: 2005:1). Nuestra idiosincrasia es reforzada por la
historia y cada individuo mexicano ha sido formado en una
cultura creada a partir de antecedentes historicos. Estos an-
tecedentes histéricos pueden o no ser ciertos pero nos han
creado una nacionalidad y una identidad que la mayoria
compartimos como mexicanos, independientemente de las
variaciones regionales que cada comunidad posea.

Los principales representantes de la identidad nacional en
un pais son los simbolos patrios. Ademds de los simbolos
existen iconos que nos remiten a lo que es parte de nuestra
cultura y que son reconocibles como representativos de la
misma. Los disefladores graficos los reconocen y los inclu-
yen en sus trabajos como muestra de su conocimiento de
la cultura mexicana y, en algunos casos, como muestra de
2 SU nacionalismo.

2.2 Unidades tematicas

Para la exposicidn de la obra, que cuenta con una gran va-
riedad de iconos, planteamos previamente realizar una
separacion de los trabajos en siete clasificaciones, para ello
tomamos en cuenta los temas recurrentes que los artistas

utilizaron para realizarlos.

Después del area introductoria, donde se presenta la expo-
sicion al publico y se explican los conceptos de mexicanidad
y de nacionalismo, asi como el fendmeno de los colectivos,
la exposicion se dividira en las siguientes unidades temati-
cas:

Prehispanicos: Todos aquellos iconos cuya imagen refiera a
algun elemento cultural perteneciente a alguna cultura an-
terior a la conquista de México. Esto sin entrar en detalles de
ubicacion geogréfica o temporal especifica.

Politicos y religiosos: Todos aquellos iconos cuya imagen
refiera a algun elemento de la idiosincrasia mexicana o que
nos remitan a la fe catdlica, asi como los que representen a
algun personaje o situacion de la escena politica nacional.

Vestimenta y Artesanias: Todos aquellos iconos que nos
remitan a vestimenta tipica y a artesanias a través de la for-
ma y el color que las caracteriza.

Vegetales y Animales: Todos aquellos iconos que represen-
ten la flora y la fauna caracteristica del pais.

Calaveras y Luchadores: Todos aquellos iconos que repre-
senten calaveras y a la lucha libre con lo atractivo de sus
mascaras.

iconos combinados: Todos aquellos iconos que se presen-
ten combinados, esto es, que utilicen dos o mds iconos para

su composicion.



3.Publicos y Espacios

Es importante conocer al publico potencial debido a que
todo proyecto museografico debe ser desarrollado pensan-
do en el receptor final, pues ello nos ayuda a proponer la
sede de la exposicion para asi llegar al tipo de asistentes que
puedan estar interesados y a establecer el nivel discursivo
adecuado para que la muestra sea clara para todas aquellas
personas que asistirdn a la exposicion.

En este caso el espacio propuesto para la muestra es la sala
1 de exposiciones temporales del Museo Franz Mayer de
Artes Decorativas de México, al cual nos referiremos mas
adelante.

3.1 Caracteristicas generales de los visitantes

Mediante estudios periédicos realizados por el museo Franz
Mayer podemos saber que el publico asistente estd com-
puesto en su mayoria por adultos y adultos jévenes univer-
sitarios, algunos dedicados al disefio y otros no, pero que
estan de un modo u otro conectados con el mundo de la
gréficay las artes. El museo Franz Mayer registra un prome-
dio de 10,000 asistentes al mes,aunque en alguna ocasion
llegé a registrar hasta 15,000.

3.2 Definicion del lenguaje y niveles de

informacion que se transmitiran

En esencia el museo Franz Mayer registra gente adulta
como su principal tipo de publico, pero también es visitado
por jévenes universitarios e incluso por una gran cantidad
de nifios en edad escolar. El museo tiene por regla la redac-
cién de su material de lectura con un lenguaje sencillo y de
lectura facil.

Con esto el Museo logra que el visitante encuentre ameno

el recorrido y no se sienta abrumado con explicaciones es-
pecializadas.

Bajo este modelo es que se decidi6 realizar la redaccion de
las cédulas con pocas oraciones pero que a la vez puedan
transmitir a la gente que no esté dedicado al disefio grafico
el sentido de la exposicion. En la redaccion de las cédulas
se decidié utilizar oraciones simples, evitando los conceptos
que pudieran desconocer los asistentes no especializados
en este campo.

3.3 Cédulas

Existen diferentes tipos de cédulas, pero todas comparten
una funcién especifica:apoyar el desarrollo de la exposicion
por medio de informacion sintética que permita al espec-
tador introducirse en el tema que se presenta. Las cédulas,
ademas, lo proveen de datos especificos de las obras y de
sus autores.

Para esta exposicion se utilizardn cuatro tipos de cédulas
que son:introductoria, tematicas, conclusiva y de objeto.

3.3.1 Cédula Introductoria

La cédula introductoria es aquella en la que se presenta el
tema que se manejard y que da a los asistentes una perspec-
tiva general de lo que verdn en la exposicion.

Debido a que nuestra intencién es hacer una muestra que
pueda ser comprendida por el publico en general, la redac-
cién de esta cédula serd muy sencilla y concreta y en ésta
se explicardn los conceptos basicos que pudieran llegar a
confundir a aquellos asistentes que no estén familiarizados
con términos especializados o que facilmente puedan ser

confundidos con otros,como es el caso de “cultura”E
terios se aplicaran para todas las cédulas de la exposi
o



Tomando en cuenta estos criterios, se propone el siguiente
texto como cédula introductoria:

“Cuando una comunidad comparte la historia, las tradicio-
nes, la religion, las costumbres y, sobre todo, la conciencia de
pertenencia de sus integrantes a un sélo grupo, se dice que
comparte la misma cultura. La formacién de una conciencia
de pertenencia a una cultura puede generarse de diversas
formas, una de las mas eficaces es la posesiéon de una historia
comun, nacional y reforzada con discursos e imagenes.

La presente muestra retine los trabajos de tres colectivos
convocados a representar a México mediante el disefio
grafico. Aunque es dificil definir la mexicanidad, los tres
colectivos poseen en comun el uso de iconos tomados
de diferentes aspectos de la cultura mexicana. Sin definirla,
ellos la representan a través de imagenes coincidentes en
los trabajos de uno y otro aunque hayan sido convocados
en tiempos y circunstancias diferentes”

3.3.2 Cédulas Tematicas

Estas sirven para ir guiando al espectador en el tema de ma-
nera ordenada a través de subtemas que le permitiran tener
una mayor comprension de toda la exposicion. Es en éstas
donde se reflejara la division en dreas tematicas que se rea-
liz para distribuir la obra en sala.

La redaccion de las cédulas temdticas es la siguiente:

“[conos prehispanicos.

Un icono es aquella representacion grafica que guarda simili-
tud con el objeto que representa. Desde la antigliedad existe
una gran variedad de iconos que nuestros antepasados utili-
aban para plasmar diferentes aspectos de su vida cotidiana y

muchas de estas imagenes han sobrevivido el paso de tiempo
y son reconocidas en la actualidad.

Los iconos utilizados en ésta drea por los creativos represen-
tan o se inspiran en estatuas o grabados de las culturas mexi-
canas anteriores a la conquista espafiola como son la Maya o
la Azteca, por citar algunas.”

“Iconos politicos y religiosos.

En las sociedades tradicionales existen valores comunes que
reafirma a una comunidad como unidad interna, esos valo-
res se expresan principalmente por medio de la religion. En
México se reproduce inmensamente un universo de mitos y
rituales de los que surgen personajes carismaticos que, con el
paso del tiempo, se han transformado en simbolos abstrac-
tos con una carga simbdlica tan fuerte que, ademas de ser
representativos de la religiosidad popular, también se trans-
forman en iconos de indole nacional.

Otra parte importante de la cultura mexicana es la escena
politica. Imagenes de personas que han trascendido un
puesto gubernamental o de luchadores sociales que se han
transformado en personajes populares y cuya representa-
cién va generalmente ligada a otro aspecto muy mexicano:
el humor.”

“lconos de vestimentas y artesanias.

No siempre es necesario representar un objeto como tal
para que pueda darnos la referencia de su origen, es por eso
que éstos iconos plasman la cultura a través de figuras que
nos remiten a algun tipo de vestimenta tipica mexicana o
a algun tipo de artesania popular en el pais a través de la
forma y el color que las caracteriza. Ejemplos de esto son
las artesanias de Talavera, el barro negro de Oaxaca, la vesti-
menta de un charro o de una china poblana”

“iconos de vegetales y animales.
En México hay flora y fauna caracteristicas, como por ejem-
plo el Xoloescuintle o la flor de Cempazuchil. Sin embargo



también es posible relacionar ciertos animales con diferentes
naciones debido a su historia y a sus costumbres, por ejem-
plo, es posible relacionar a México con el 4guila aunque este
animal no sea exclusivo de nuestro pais debido al mito de la
fundacién de Tenochtitlan, y lo mismo sucede con el nopal
o con el coyote.”

“Calaveras y Luchadores.

El culto a la muerte es una costumbre mexicana reconocida
en todo el mundo, es por eso que encontramos represen-
taciones de ella a través de distintos tipos de calaveras que
bien pueden ser de dulce o tratarse de la famosa catrina.
Lucha libre hay en varios paises del mundo, pero lucha libre
como la mexicana solo hay una y es que las mascaras son
caracteristicas de los luchadores mexicanos y en los ultimos
anos éstos se han convertido en uno de los mas importan-
tes iconos populares distintivos de nuestro pais.”

“Iconos combinados.

En estos trabajos puede observarse como al utilizar dos o
mas iconos se puede transmitir un mensaje completamen-
te distinto que usandolos por separado. Es en este tipo de
proyectos que se resalta mas la influencia cultural de sus
creadores ya que requieren de un cédigo de lectura mas
complejo.

En su mayoria, estos son iconos populares que se extraen
tanto de idolos de la tv como del deporte o de elementos
sencillos de la vida cotidiana mexicana.”

3.3.3 Cédula Conclusiva
La cédula conclusiva da un cierre a los temas abordados en
la exposicidon o incluso puede simplemente presentar los

créditos de la realizacion de la exposicion.

Para esta muestra se creé una cédula que concluya con la

idea de la busqueda de la mexicanidad en los proyectos
presentados y que permita al publico juzgar si los objetivos
de los disefiadores fueron alcanzados o no.

La redaccion de la cédula conclusiva es la siguiente:

“Cuando se convocé a los diseniadores a realizar carteles, (en
el caso de Mexinbat y iAbranla que lleva bala!), o el disefio
de la decoracién de los Dunny Azteca por diferentes auto-
res, se solicité que las imagenes resultantes dieran la idea
de lo que es la “mexicanidad” En la mayoria de los casos el
resultado fue bueno, pues los elementos iconogréficos em-
pleados remiten claramente a lo que, tanto en México cémo
en el extranjero, es reconocido como mexicano.

Sin embrago, hay casos en que la iconografia empleada es
muy local o especializada y su lectura esta limitada a la infor-
macion que maneje el espectador, algo que no demerita en
nada los resultados, ya que los disefiadores, en pleno uso de
su libertad creativa, emplean los elementos que conocen o
de acuerdo a sus intereses, incluyendo al tipo de publico al
que quieren dirigir su mensaje y la cultura que comparten.”

3.3.4 Cédulas de Objeto

Las cédulas de objeto pueden o no presentar una descrip-
cién detallada del objeto o una presentacién de la obra sin
embargo, como regla general, proveen de informacion basi-
ca de la obray de su autor. Se recomienda que las cédulas
de objeto no tengan mas de siete lineas te texto para evitar
que los espectadores puedan llegar a aburrirse o les resulte
cansado leer cada cédula en la sala.

Nuestras cédulas de objeto contendran informacion basica:

Titulo de la obra, Técnica, Autor, Dimensiones de ray

Fecha.



3.4 Propuesta de estudio de Publico

Considerar al publico consumidor es de suma importancia
en el proceso de la creacién de una exposicion para poder
conocer los intereses, expectativas, niveles de informacion
y capacidades de la comunidad a la que va dirigida dicha
muestra, ya que la finalidad de una exposicién es obtener
al maximo una relacién clara entre el publico y el objeto ex-
puesto.

“El museo es el Unico entre los medios contemporaneos
que proporciona un espacio fisico material: un ambiente
geografico y arquitecténico que nuevamente aunque por
diferentes motivos, oculta la complejidad de las distintas
relaciones espaciales que caracterizan el modo de comuni-
cacion del museo” (Silverstone, 1995:37)

Tanto para conocer el tipo de publico que asistié a esta ex-
posicion, cdmo para evaluarla, se recurrird a los registros
que deja el monitoreo del circuito cerrado de television del
propio Museo, a la libreta de comentarios, a la revision del
“Muro del participante”y a entrevistas que se realizardn a la
salida del Museo una vez a la semana.

Para la entrevista al publico se tomaran como guia las si-
guientes preguntas:

-iLe gusto la exposicion “tres colectivos de disefio con lo
mexicano”?

-(Si es mexicano) ;Se siente identificado con las imagenes
que vio?

-(Si es extranjero) ;Identifica a México con las imagenes pre-
sentadas?

-iDibujé algo en el muro del participante?

-(Si) -;Qué?- (No) ;Porqué?

2-;Qué no le gusto de la exposicion?

-sRecomendaria esta exposicion?

4.El espacio fisico

Para poder preservar el patrimonio cultural tangible es ne-
cesario manejar adecuadamente cada pieza de acuerdo
a los materiales de los que esta hecha debido a que cada
soporte se comporta de manera diferente ante agentes de
deterioro como lo son la luz, la humedad y la temperatu-
ra,asi como una incorrecta manipulacién o el contacto con

materiales o sustancias quimicas nocivas.

La obra pléstica es muy vulnerable a sufrir deterioros o pér-
didas importantes si no se le maneja adecuadamente y se
controlan rigurosamente las condiciones en que serd ex-
puesta, es por eso que es importante hacer un analisis de la
obra en funciéon de sus caracteristicas para asi poder exhi-
birla sin riesgo de dafiarla o destruirla totalmente.

Aqui también se lleva un control de la ubicacién de la obra
en sala, lo que evita pérdidas y exposicién innecesaria del
objeto con agentes nocivos.

También es importante conocer las condiciones que ofrece
el inmueble donde se montara la exposicién para asi poder
elaborar un plan de conservaciéon de la obra en caso de que
el espacio no cuente con medidas preventivas para evitar
un posible dafo a la coleccidn.

Se debe evaluar el espacio pues esto nos ayuda a conocer
las condiciones y materiales con que podemos contar o las
adaptaciones que se tendrian que hacer para el montaje.
También para asegurarnos que nuestra coleccién no corre
ningun peligro por condiciones desfavorables como una
falta de control de la humedad y temperatura o una mala
iluminacion.

Como ya se habia mencionado anteriormente, el espacio



elegido para la exposicién es el Museo Franz Mayer de artes
decorativas de México.

4.1 El inmueble

EO

MAYER ___

ARTES DECORATIVAS EN MEXICO

Localizado en la plaza de la Santa Veracruz, frente a la Ala-
meda Central, en un edificio notable de la sequnda mitad
del siglo XVIII, el Museo Franz Mayer alberga la principal
coleccién de artes decorativas de México y presenta expo-
siciones temporales de artes decorativas, disefio contempo-
raneo y fotografia.

El edificio que actualmente ocupa el museo, es un lugar lle-
no de historia, por cuatro siglos funcioné como institucién
hospitalaria, destacando como el primer hospital de Améri-
ca de la Orden de San Juan de Dios. El claustro, que por su
belleza es uno de los atractivos del museo, sirve de marco
para exposiciones temporales y a través de éste se accede
a tres salas ambientadas de la época virreinal: un comedor,
una estancia y una capilla.

En el claustro alto se encuentra la biblioteca Don Rogelio
Casas Alatriste H. abierta al publico y en especial a inves-
tigadores. Cuenta con mas de 14 mil volumenes entre los
que destacan libros antiguos y raros, documentos histéricos
y 800 ediciones de El ingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha.

Ubicacién de la sala en el plano

Vista lateral de la sala

-
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Pared derecha



4.2 Breve historia del inmueble

El Museo Franz Mayer ocupa una edificacién cuyas partes
mas antiguas son de finales del siglo XVI (ca. 1582) cuando
funcionaba como la “Casa del Peso de la Harina" Posterior-
mente, esta casa es convertida en el “Hospital de los desam-
parados” para atencién de leprosos y a principios del siglo
XVII pasa a cargo de la Orden religiosa y hospitalaria de San
Juan de Dios. A finales de la guerra de Independencia, por
ahi de 1820, las “Hermanas de la Caridad” se hacen cargo
del Hospital y para mediados del siglo XIX y por érdenes de
Maximiliano de Habsburgo se destina a la atencion médica
de prostitutas. Durante la primera mitad del siglo XX fun-
ciona como Hospital de la Mujer y es hasta 1986 cuando,
después de una profunda restauracién arquitecténica, el
antiguo edificio colonial abre sus puertas como Museo.

Actualmente el inmueble es conocido como “Museo Franz
Mayer”y esté bajo resguardo del Banco de México por me-
dio de un fideicomiso, esta al mismo tiempo en condicién
de préstamo por comodato a 99 afos y catalogado como
monumento histérico por el Departamento de Monumen-
tos y Sitios Arqueoldgicos del INAH.

4.2.1 Ubicacion

El inmueble que ocupa el Museo Franz Mayer es un edificio
colonial que se encuentra en el extremo poniente de la pla-
za de “La Santa Veracruz’ frente a la Alameda Central de la
Ciudad de México. Sus cuatro frentes dan a los cuatro pun-
tos cardinales. Se encuentra entre dos avenidas transitadas,
la avenida Hidalgo al sur y la calle de Valerio Trujano al po-
niente. Colinda por su lado sur con el templo de san Juan de
ios (s XVII).El acceso principal se ubica al centro del inmue-
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ble con un corte frente al oriente, haciendo esquina concava
con el muro que da hacia el sur, frente a la plaza; este mismo
edificio tiene una vista hacia el oriente sobre el callejon de
San Juan de Dios, que lo separa del Museo Nacional de
la Estampa; la parte trasera se encuentra sobre la calle de La
Santa Veracruz con vista hacia el norte.Su direccion oficial es
avenida Hidalgo #45, colonia Guerrero, cddigo postal 06300,
Delegacion Cuauhtémoc, Distrito Federal, su teléfono es el
(5255) 5518-2266, fax (5255) 5518-2266 y su direccién elec-

trénica es www.franzmayer.org.mx.

4.2.2 Vocacion

El museo es el resultado de la vocacién coleccionista y la
mentalidad filantrépica de un aleman nacionalizado mexi-
cano, de quien toma su nombre.

Ademas de las exposiciones temporales, el museo ofrece
visitas guiadas, cursos, conferencias, conciertos, espectacu-
los, talleres infantiles, asi como actividades especiales para
sus afiliados. Cuenta con una agradable cafeteria y tienda
- libreria.

La coleccidon del museo permite apreciar artes decorativas
de distintas procedencias, materiales y estilos del siglo XVI
al XIX.Los géneros que la conforman son plateria, ceramica,
mobiliario, textiles, escultura y pintura. También alberga arte
plumario, lacas, marfiles, carey, estampa, vidrio y esmaltes.

4.2.3 Recursos

El museo Franz Mayer obtiene recursos a través de un pa-
tronato del mismo nombre. Este a su vez organiza concier-
tos privados y renta los espacios para eventos a diversos
organismos culturales. El patronato ademas realiza trabajo
constante con la campafa amigos del museo, que invita al
publico visitante a formar parte de los amigos del museo

por medio de una colaboracién anual a cambio de entradas
gratuitas a las exposiciones y consultas ilimitadas de los ma-
teriales que alberga la biblioteca.

4.2.4 Mantenimiento del Museo

Los recursos obtenidos mediante el patronato permiten a
los administradores y empleados del mismo, mantener en
6ptimo estado el inmueble a través de un monitoreo y man-
tenimiento constante. Por medio de avanzada tecnologia el
museo es monitoreado dia y noche para mantener constan-
tes tanto el clima como la iluminacién, asi como el control
de organismos nocivos y humedad.

El inmueble que ocupa el Museo Franz Mayer se encuentra
en condiciones éptimas de mantenimiento y se lleva un
estricto control de conservacién.

4.2.5 Descripcion del inmueble

El inmueble cuenta con dos patios; el claustro es un patio
abierto que alberga la cafeteria, dos salas tematicas, salas de
exposiciones temporales, biblioteca, un auditorio, una bo-
dega de la coleccion permanente y la béveda que alberga
el fondo reservado; ademas este patio tiene plantas, arboles
y una fuente al centro. Su entrada principal (la que usa el
publico) da al oriente, sobre la plaza de la Santa Veracruz.
Traspasando la puerta, que es de dos hojas de vidrio de 19
mm de espesor, se encuentra el area destinada para tienda
y libreria. Al entrar, virando hacia la derecha se encuentra un
vestibulo con la taquilla, servicios sanitarios, médulo de in-
formacion y los accesos al claustro hacia el poniente y al mu-

seo que alberga las colecciones de exhibicion permanente




encuentra el guardarropa a la derecha y la sala de exposi-
ciones temporales a la izquierda. Esta sala es el segundo pa-
tio y esta cubierto, de una altura aproximada de 10 my una
superficie aproximada de 20 x 15 m, (esta sala es la que se
piensa utilizar para el montaje de la exposicién que propo-
nemos). Las salas de exhibicidn permanente se encuentran
alrededor por tres de los lados de la sala de exposiciones
temporales formando una“U; ocupando los dos niveles del
edificio. Parte del inmueble se encuentra hasta metro y me-
dio por debajo del nivel del callején de san Juan de Dios, lo
cual lo expone de manera directa a la accién de la humedad
de los mantos freaticos y en riesgo de inundacion si llegara
a fallar el drenaje colindante. Por su ubicacién, rodeado de
avenidas transitadas, el Museo esta expuesto a los vapores
directos de la combustion de los motores de automoviles,
camiones de pasajeros y microbuses. Por lo angosto del ca-
llejon de San Juan de Dios y su cercania con el Museo Nacio-
nal de la Estampa, las paredes de este lado permanecen a la
sombra la mayor parte del tiempo.Cuenta con dos bodegas
de transito, una para piezas de gran formato y otra para las
pequenas. Una de estas bodegas esta al costado norte del
patio cubierto, destinado a las exposiciones temporales. El
promedio del espesor de los muros es de 80 cm y estan he-
chos principalmente de cal y piedra (véase anexo 2).

4.2.6 Condiciones generales de conservacion

del inmueble

Acerca del estado de conservacion del inmueble que alber-
ga al Museo Franz Mayer tenemos:

Para el control de la contaminacién se utiliza aire lavado que
pasa por varias etapas de filtrado: el primero es el forzado
del paso del aire por una cortina de agua en diferentes areas
del ducto de inyeccidn, pasa el aire, se prehumidifica y retie-
- ne una gran cantidad de sélidos; la segunda etapa es seca 'y
elraire pasa por filtro de material sintético en forma de cono

que fuerza el aire, lo estatiza y retiene otra gran cantidad de
material solido; el tercer filtro es igual al segqundo, con una
eficiencia de 35 %; al bajar por el ducto el cual esta forrado
y aislado, llega a las salas, se topa con refractores que hacen
que el aire salga disperso y no en chorro para evitar dafar
las piezas.

Para el control de plagas se realiza una revisiéon anual previa
al periodo de proliferacion de insectos, se ponen trampas y
en caso de ser necesario se fumiga.

Las ventanas permanecen cerradas para tener un control y
una constante en la temperatura y la humedad relativa al
interior del Museo. El monitoreo y control de estas condi-
ciones esta a cargo del equipo de restauradores del propio
Museo y se realizan todo el tiempo.

El mantenimiento del inmueble esta a cargo de arquitectos.
El edificio esta sobre pilotes de control, los cuales se revisan
y nivelan dos veces al afio por personal especializado.

Las caidas de agua (gargolas) funcionan correctamente, ha-
ciendo el trabajo de evacuacién del agua hacia el interior en
areas de absorcion.

La iluminacién esta controlada y se monitorea todo el tiem-
po.Los focos son probados individualmente en un laborato-
rio y se busca que tengan una emision baja de radiacion UV,
todo en funcién de los objetos a exhibir, para objetos cuyo
material sea mas delicado como son los textiles o papel, se
tiene un control mas estricto que para los objetos de mate-
rial inorgdnico.La distancia y el angulo de apertura de las lu-
minarias, asi como el tiempo que la obra es expuesta a la luz,
son los factores que determinan el tipo de foco a utilizar.

Para tener controladas las condiciones de temperatura, hu-
medad relativa e iluminacién, se monitorean las salas y los
objetos con un termémetro laser y un monitor ultravioleta



que mide en microwatts-lumen. Para las piezas cuyo mate-
rial constitutivo es mas sensible se busca que no haya emi-
sion ultravioleta alguna. También se hacen mediciones en
luxes. La ambientacion (climatizacion) artificial trabaja las
24 horas del dia, los 365 dias del ano. Se mantiene también
una atmosfera positiva para impedir la entrada del aire con-
taminado por los accesos principal y del claustro a las salas
de exhibicion.

La vigilancia y seguridad del inmueble se controla por me-
dio de alarmas y circuitos cerrados de televisién normal y
de rayos infrarrojos, a las cinco de la tarde se apagan todas
las luces que tengan contacto con las colecciones, se hacen
recorridos de seguridad, hay cambios de turno y se firman

actas de entrega.




5. Manejo de Colecciones

Conservacion, evaluacion y condiciones expositivas.
Embalaje y almacenaje de las colecciones.

Como ya se menciond anteriormente, es importante la conservacién preventiva de las piezas
que conforma nuestra coleccion. El objetivo de este analisis es darle un adecuado manejo,
almacenaje y exhibicién conforme a los materiales de los que estan hechas las piezas para
evitar dafos en la mayor medida posible.

Otra parte primordial del cuidado de la coleccién es el correcto registro de las piezas para
saber exactamente dénde se encuentran, ya sea en bodega o en sala, y de esta manera
evitar pérdidas o extravios asi como manipulacién innecesaria que ponga en riesgo los
bienes culturales que se estdn manejando.

“Es necesario conocer tanto la naturaleza de los materiales que conforman al objeto, como
su comportamiento ante las diferentes condiciones ambientales, esto nos llevara a un mejor
control de condiciones para su preservacion’ (Ramos, 2000: 5)

La exposicion que proponemos estd conformada de un total de 52 piezas, 33 reproduc-
ciones de carteles sobre papel, de las cuales son 18 carteles de 60 x 90 cm del colectivo
‘Mexinbat’y 15 carteles de 73 x 103 cm del colectivo ‘jAbranla que lleva bala!’; 19 figuras
tridimensionales de vinil de 7.6 x 5.6 cm pertenecientes al colectivo Dunny Azteca y 10
animaciones en formato digital del colectivo ‘Mexinbat

Tenemos asi que en la coleccidn hay dos tipos de materiales, los carteles son de papel, que es
un material organico, y el vinil, el cual es un plastico.

5.1 Obra sobre papel

El papel es un soporte de origen vegetal, de naturaleza celulésica y de fabricacién artificial.
Se trata de hojas delgadas, originalmente elaboradas con pasta de trapos u otras fibras, mo-
lidas, blanqueadas y disueltas en agua, las que luego se hacen secar y endurecer mediante
procedimientos especiales.




Como ya habiamos indicado, una parte de nuestra coleccién
la conforman impresiones sobre papel, la propuesta para la
reproduccién de los carteles es que se realice en fecha cer-
cana al montaje de la obra, esto con el fin de evitar que la
coleccion permanezca demasiado tiempo almacenada.“Se
recomienda tener el menor contacto posible con el papel.
Manipularlo con las manos limpias y utilizar guantes de al-
godon, blancos y limpios, y que se almacene de tal manera
que puedan ser vistas las obras y transportadas evitando su
manipulacion directa.” (Glaser, 1997: 1) Esto debido a que la
suciedad y la grasa de las manos pueden provocar cambios
quimicos en el papel, si se le manipula directamente, cau-
sando que la pieza sufra deterioros.

Otro aspecto importante que hay que regularizar, es la ex-
posicion de la obra a la luz ya que esta “causa la decolora-
cién de ciertos medios, también puede oscurecer o debilitar
el papel. Los dafos causados por la luz son acumulativos e
irreversibles” (Glaser, 1997: 1), por ello se recomienda evitar
que la coleccién sea expuesta permanentemente a la luz,
también es necesario que se controle la emision de rayos
ultravioleta de los focos que iluminaran las piezas y evitar
en medida de lo posible que la luz incida directamente
sobre el objeto.

La selecciéon de materiales apropiados para el embalaje, el
almacenaje y el montaje, es de suma importancia, ya que el
papel es un material fragil. Se deben elegir materiales con
Ph neutro, esto es, libre de acidos o tintes que puedan alte-
rar la quimica del papel. Las obras siempre deben envolver-
se de manera individual aunque vayan a ocupar un mismo
contenedor, el cual debe ser, preferiblemente de madera
tratada o de metal.

5.2 Aspectos técnicos propios del vinil:

Un plastico es un producto compuesto por un polimero al
cual se le agregan diversos aditivos. Es un material capaz
de transformarse a partir de calor y presién. Se dividen por
tipos de acuerdo a sus propiedades fisicas y quimicas, las
cuales estan dadas por la composicion del polimero que
los conforma. (http://www.vinildecorativo.com/pvc.htm).
El vinil es un termoplastico sensible, tiene flexibilidad, una
ligera elasticidad, pero no rebota. Se reblandece con el calor
y es soluble en ciertos solventes.

Las principales causas que pueden deteriorar el vinil son :
fisicas, quimicas, cambios quimicos, contacto con materiales
de limpieza, solventes, adhesivos y ataque bioldgico.

Si bien la coleccion que manejaremos la conforman to-
talmente materiales nuevos, éstos no quedan exentos de
posibles deterioros. Como medidas bdsicas de conserva-
cién preventiva tomaremos en cuenta, apoyandonos en el
manual de Normas basicas para la conservacion preventi-
va de los bienes culturales en museos (Ramos, 2005) los
siguientes puntos:

Mantenimiento del inmueble

Control ambiental

Control de la luz

Control de agentes bioldgicos

Recomendaciones para la preservacion de las colecciones
Areas especificas de recepcién, de embalaje, de aislamiento,
de trabajo y de almacenamiento.

Normas para el manejo y manipulaciéon durante la instala-
cion de la obra

Registro de la obra (ver formato ficha de registro)
Mantenimiento de la obra

Seguridad, tomando en cuenta los casos de siniestrt
lancia en las salas y sistemas de seguridad desti
*



a la proteccion.

Iluminacion general

Almacenamiento de obra dentro del inmueble
Manejo y traslado de obra

5.3 lluminacién general

La iluminacion es la cantidad de luz que incide sobre un
objeto, y se mide en luxes. El lux es la iluminacién de una
superficie que recibe un lumen en cada metro cuadrado,
siendo el lumen la unidad de flujo luminoso.

Para evitar dafos causados por la luz, se recomienda que
los objetos sensibles no reciban mas de 600.000 Ix/h al afio.
Que los objetos muy sensibles no mas de 150.000 Ix/h al
ano,y que los objetos hipersensibles reciban menos 15.000
Ix/h al afo. Para objetos insensibles a la luz no hay recomen-
daciones especiales.

Para las exhibiciones es importante llevar un estricto con-
trol de la luz que iluminard los objetos. Existen parametros
generales que engloban a los distintos materiales para lo-
grar una buena iluminacién sin poner en riesgo las piezas
que se expondran. Las recomendaciones generales son:
Evitar que los rayos solares incidan directamente sobre los
objetos, neutralizar la luz natural ocasionada por grandes
ventanales utilizando vidrios polarizados, filtros para rayos
ultravioleta o cortina, los cuales pueden ser colocados en
las ventanas, en las vitrinas o en los objetos mismos (en caso
de ser acuarelas, libros, estampas o textiles). Tampoco se de-
ben utilizar ldmparas incandescentes en vitrinas y en caso
de no poder evitar su uso deben mantenerse lo mas alejadas
posibles de los objetos expuestos. También debe preferirse
el uso de lamparas fluorescentes o la luz de halégeno, puesto
que reducen los rayos UV. Los rayos ultravioleta pueden ser
“eliminados mediante filtros especiales o iluminando los

objetos mediante reflejos de luz sobre una pared blanca, ya
que este color absorbe los rayos UV.También se deben utili-
zar sensores de luz para medir las radiaciones en los objetos
o un luxémetro.

Los filtros que se usan para controlar la luz y sus efectos
sobre los materiales pueden ser filtros anticaléricos, filtros
para UV, filtros para IRy filtros neutros.Los cuales sirven para
regular el calor emitido por la fuente de luz, para filtrar los
rayos UV e IRy para reducir la intensidad de la luz sin alterar
sus propiedades, respectivamente.

A fin de lograr uniformidad en la iluminacién, se recomienda
que la luz artificial sea recibida por el objeto por via indirecta.
Otra recomendacion igualmente importante es apagar las
luces durante el tiempo que el Museo esté cerrado al publico.

Se deben utilizar sistemas de control de luz especifica-
mente en aquellas dreas salas que contengan colecciones
con materiales muy sensibles, sélo se encenderd la luz por
pocos minutos y con muy baja intensidad.

Afortunadamente, como ya se mencion6 con anterioridad
(Véase 4.2.4) el Museo Franz Mayer se rige por estrictas
medidas preventivas y éstas son perfectamente adecuadas
para preservar todas las piezas que se utilizardn en esta

exposicion.

5.4 Almacenamiento de obra dentro del

inmueble

Es imprescindible contar con un inventario de la obra, para
su control dentro y fuera del inmueble. Para ello contamos
con fichas de registro (véase 6.2.2). También es necesario
cuidar las condiciones ambiéntales y de manejo antes de
ingresar al inmueble, tener bien ubicadas las areas de re-



cepcidn, asi cdmo las dreas de montaje y manipulacion. En
nuestro caso, la coleccion ird debidamente separada por los
materiales que constituyen cada coleccién y por su peso.
Se ubicara en una de las bodegas de transito del inmueble,
la cual estd adecuada y especificamente designada para
resguardar obras de exposiciones temporales La obra se
retirard de su embalaje para ser montada Unicamente bajo
supervision de personal destinado por el museo para ello.
Todo el material de embalaje permanecerd resguardado en
la bodega de transito el tiempo que dure la exposicion.

5.5 Manejo y traslado de obra

Para evitar la manipulacién directa de nuestros objetos, se
propone un embalaje para los carteles de de 60 x 90 cm,
otro para los de 73 x 103 cm y otro para las figuras de vinil
(Dunnys); se ha considerando que el peso de cada conjun-
to no implique problemas para su traslado. Seleccionamos
materiales quimicamente estables para hacer una separa-
cién entre obra y obra, en este caso usaremos tyvek que “es
un material fabricado con polietileno resistente a la pene-
tracién, quimica y biolégicamente inerte, y es antiestatico”
(http://www.vallenproveedora.com.mx/catalogo/detalle.
php?id=694). Con el fin de evitar el movimiento de la obra
dentro del contendor, usaremos esquineros de carton, los
contenedores para cada conjunto de las colecciones serdn
de polipropileno:“material de gran versatilidad y resistencia
quimica, asi como también baja densidad, rigidez y resisten-
cia al calor” (http://www.pslc.ws/spanish/pp.htm). Los con-
tenedores seran hechos a la medida en funcién de la obra
que contienen y sobre pedido.

En cuanto al manejo de las figuras de vinil (Dunnys), perma-
neceran en su embase original, previa revision de cada uno.

Esquema del contenedor y soportes para embalaje de los carteles

A

X
LViViNeu

contenedor de polipropileno

¥
/

esquineros de carton

N

=

Esquema del contenedor y soportes para embalaje de los Dunnys

esquineros do carldn

contenedor do polipropilens




6.Registro y Control de las Obras.

Este listado de la obra con la imagen, las medidas y el autor de cada pieza, asi como con su
respectiva ubicacion, nos permite llevar un control mas exacto de la localizacién de la obra en
salay también es util para la relacion del objeto con su respectiva cédula, asi como para evitar
la manipulacién innecesaria de la pieza al conocer su ubicacién exacta antes de ser desempa-
cada. Esta cuenta también con una imagen de la obra para evitar posibles confusiones.

6.1 Control de Obra por Areas Tematicas

Esta lista es independiente de las fichas de registro de coleccidon que se presentaran mas
adelante y es una guia que le permitird a quienes monten la exposicion llevar un control mas
riguroso de las piezas.

Para lograr establecer la relacion de la obra con el drea temética en donde se expondra se
numeraron las mamparas que contendradn obra y a cada espacio designado para montaje se

le asigno otro numero (véase anexo 14), pero de la distribucion hablaremos mas adelante

Es asi que el control de la distribucién de las obras en sala segun su area tematica es el si-

guiente:




Control de Obra Prehispanicos

Beast Brothers

Dunny Azteca

7.5cm

(Capelo 1, Mampara 3, lugar 1)

Beast Brothers

Dunny Azteca

7.5cm

(Capelo 1 Mampara 3, lugar 1)

Adrian Longega
iAbranla que lleva bala”
103x73 cm

(Mampara 3, lugar2)

Hula+Hula

Dunny Azteca

7.5cm

(Capelo 2 Mampara 4, lugar 3)

Fidel Olvera

iAbranla que lleva bala”
103x73cm

(Mampara 4, lugar 4)

Ed Sison

Dunny Azteca

7.5cm

(Capelo 3 Mampara 4, lugar 5)

N.AHUA.L.

Dunny Azteca

7.5cm

(Capelo 4 Mampara 5, lugar 6)

Sandra Chavez
iAbranla que lleva bala”
103x73 cm

(Mampara 5, lugar 7)

Beast Brothers

Dunny Azteca

7.5cm

(Capelo 4 Mampara 5, lugar 5)

V.M 06

Dunny Azteca

7.5cm

(Capelo 5 Mampara 3, lugar 6)

\




Control de Obra Politicos y Religiosos

Dr. Alderete Carlos Dufour
Mexinbat Dunny Azteca
90 x 60cm 7.5cm
(Mampara 5, lugar 10) (Capelo 7

Mampara 5, lugar 11)

I Adrian Rubio Padilla

| iAbranla que lleva bala”
103 x73 cm
' (Mampara 6, lugar 13)

Yeisuan Valenzuela
iAbranla que lleva bala”
103 x73cm

(Mampara 6,lugar 12)




Eduardo Barrera
Mexinbat

90 x 60cm

(Mampara 1,lugar 14)

Jenkah

Dunny Azteca
7.5cm

(Capelo 8

Mampara 1,lugar 15)

Angeles Moreno
iAbranla que lleva bala”
103 x73 cm

(Mampara 1,lugar 16)

Quique Rangel
Dunny Azteca
7.5cm

(Capelo 9

Mampara 1,lugar 17)

Control de Obra Vestimenta y Artesania

Artemio
Dunny Azteca

7.5cm
(Capelo 10)

V.M 06
Dunny Azteca
7.5cm
(Capelo 11)

Renato Aranda
Mexinbat

90 x 60cm

(Mampara 7, lugar 20)

Kraken
Dunny Azteca
7.5cm
(Capelo 12
Mampara 7, lugar 21)




Control de Obra Vegetales y Animales

uma mesila
de trodicien
y talor

Claudia M Davalos
iAbranla que lleva bala!
103 x 73cm

(Mampara 11, lugar 22)

Javier Henriquez Lara
iAbranla que lleva bala!
103 x73cm

(Mampara 11, lugar 23)

Alberto Cervantes
iAbranla que lleva bala!
103 x 73cm

(Mampara11, lugar 24)

Artemio

Dunny Azteca

7.5cm

(Capelo 13

Mampara 11, lugar 25)

Artemio

Dunny Azteca

7.5cm

(Capelo 13

Mampara 11, lugar 25)

e

Karramarro

Mexinbat

90 x 60cm

(Mampara 11, lugar 26)

Alejandra Barba
iAbranla que lleva bala!
103 x 73cm

(Mampara 11, lugar 27)

Luis Zeckua

iAbranla que lleva bala!
103 x 73cm

(Mampara 13, lugar 28)

Quique Ollervides
Mexinbat

90 x 60cm

(Mampara 13, lugar 29)



Control de Obra Calaveras y Luchadores

J ﬁ César Evangelista
P iAbranla que lleva bala

Saner (DSR)

Dunny Azteca

n”

7.5cm - i g‘g = 103 x73 cm

(Capelo 14 TISERG I .‘ ml‘if‘lf (Mampara 14, lugar 34)
Mampara 10, lugar 30)

Sergio Chaboya Mocre

iAbranla que lleva bala” Dunny Azteca

103 x73 cm 7.5cm

(Mampara 10, lugar 31) (Capelo 16

El Muerto

Dunny Azteca

7.5cm

(Capelo 15

Mampara 10, lugar 32)

Dirk Uhlenbrock
Mexinbat

90 x 60cm

(Mampara 10, lugar 33)

Mampara 10, lugar 35)

Mocre

Dunny Azteca

7.5cm

(Capelo 16

Mampara 10, lugar 35)

Nacho Pedn
Mexinbat

90 x 60cm

(Mampara 14, lugar 36)




Control de Obra Varios

Julio Carrasco
Mexinbat

90 x 60cm

(Mampara 15, lugar 42)

Héctor Montes de Oca
Mexinbat

90 x 60cm

(Mampara 14, lugar 37)

Jose Manuel Morelos
Mexinbat

90 x 60cm
(Mampara15, lugar 43)

Jeroen Klaver
Mexinbat

90 x 60cm

(Mampara 14, lugar 38)

[ ‘ Alejandro

Magallanes César Evangelista
ﬁ Mexinbat Mexinbat
90 x 60cm 90 x 60cm

(Mampara 14, lugar 39) (Mampara 15, lugar 44)

Modern Dog Richard Niessen
Mexinbat Mexinbat
90 x 60cm 90 x 60cm

(Mampara 15, lugar 40) (Mampara 15, lugar 45)

Efrain Foglia Eric olivares
Mexinbat Mexinbat
90 x 60cm 90 x 60cm

(Mampara 15,lugar 41) (Mampara 16, lugar 46)

Octavio Alonso
iAbranla que lleva bala”
103x73cm

(Mampara 16, luga 47)

Beatnikmoon

R’'and'R crafts
Mexinbat

90 x 60cm

(Mampara 16, lugar 48)

Oscar Reyes

Mexinbat

90 x 60cm

(Mampara 16, lugar 49)

Mexinbat

P8 (Mampara 17, lugar 50)



Control de Obra Sala de Proyecciones
(Animaciones del colectivo Mexinbat)

3 Hit Combo

Leonardo Ambriz

Angeles Moreno Joselo Porras Taller Publico

s 5 IR

Juan Carlos Vazquez

\



Control de Obra Sala de Proyecciones
(Protectores de Pantalla, colectivo Mexinbat)

Alberto Valencia 01 Alberto Valencia 02 Carolina Rodriguez Edgar Reyes

S
-

Edgar Reyes 03 Jose Luis Coyotl 02

Federico Roldan Luis Munoz

Masa Critica 02 Masa Critica Victor Martinez Zoveck




Numeracién de Obra y Mamparas
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30 32
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27 37 38
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6.2 Ficha de registro

El levantamiento de la ficha de registro nos ayudara a tener
un control de cada una de las piezas, asi como aportarnos
datos y referencias para futuras investigaciones

6.2.1 Justificacion de las entradas para ficha

de control de obra

Todas las entradas que contendra la ficha de registro fueron
elaboradas con la finalidad de llevar un buen control sobre
la“identidad”de las obras, sus caracteristicas fisicas asi como
los datos de autoria y propiedad de la misma.

La ficha de registro cuenta con cuatro apartados principales
que se desglosan en datos especificos y que nos permiten
identificar el objeto, ubicarlo en un contexto, establecer sus

caracteristicas Unicas y evaluar su estado de conservacion.

La ficha también cuenta con un espacio para adjuntar la
imagen de la pieza y para anotar los datos de la exposicion
en la que se presenta.

A continuacion se presentan los datos desglosados que
conforman el registro:

1.Datos institucionales 1 Para identificar el Museo o el espa-
cio donde se montara la exposicion.

2. Datos institucionales 2 Nombre oficial de la exposicion

IDENTIFICACION

3.0bjeto: Aqui se deberd poner el nombre con que se cono-
ce de manera familiar el objeto, (libro, juguete, cartel, foto-
grafia, etcétera). Este primer paso es importante para identi-
= ficar facilmente de que estamos hablando. (Ver campo a)

4, Coleccion: Es una referencia importante para tomar en
cuenta las implicaciones legales y de protocolo. Ademds
puede ayudar para hacer los guiones museolégico y mu-
seografico.

5. Numero de Catélogo: El No. de catalogo es para control
interno durante su manejo dentro del tiempo de exposicion
(esto desde que la obra pasa a nuestras manos y hasta que
se entrega al propietario).

6. Ubicacion original en el museo El lugar al que pertenece,
con especificaciones del inmueble, bodega, estante, caja,
etc. Para poder localizarlo en préximas peticiones.

El lugar que ocupa en bodega o en sala, con especificaciones
de la mampara, vitrina u otro, indicando entre que otras piezas
se encuentra. Para control de obra durante el tiempo en que
este bajo nuestro resguardo.

DATOS GENERALES

7.Titulo: En caso de tenerlo, si no tiene titulo se colocara s/t
(sin titulo). Esto servira como referencia para clasificacion y
facilitar la localizacion.

8.Tema: En caso de que las piezas a exhibir no tengan titu-
lo el mencionar el tema servird para ubicarlas dentro de un
tipo de representacion (paisaje, bodegon, retrato, vida coti-
diana, etcétera).En caso de objetos no artisticos o de disefio
(por ejemplo objetos de uso cotidiano: muebles, vestimen-
ta, juguetes, etc.), no se llenard este campo y la referencia se
tomara del campo 1 (objeto).

9.Fechay lugar de realizacién: Referente importante para su
ubicacion en el tiempo y el espacio. En caso de desconocer
los datos se pondra desconocido.En el caso de la fecha, sino
se tiene dato exacto se pondra el siglo o Ca. (circa).



10. Técnica o procedimientos: Referencia a su manufactura,
con fines de conservacion y documentacion.

11.Materiales de factura: Con fines de documentacién y con-
servacion (para tomar en cuenta los cuidados que se deben
de tener con la pieza en el embalaje, traslado y montaje).

12. Autor: El nombre del creador, o del taller responsable de
su manufactura. En caso de no conocerse este dato se pon-
dra desconocidoy se saltaran los campos 13y 14.En caso de
suponer la autoria se escribira atribuido a con la referencia
documental correspondiente.

13. Nacionalidad: Del autor, como remitente territorial en
donde nacié y se desarrollé.

14. Fechas de nacimiento y defuncién: Del autor, como re-
mitente temporal en que el autor vivid. Junto con el campo
11 nos ayuda a comprender las influencias estilisticas, de las
soluciones formales y las tecnologias empleadas.

15. Origen del objeto: Lugar donde se elaboro, desde su di-
sefno, fabricacién y terminados.

16. Métrica: (Alto, Ancho, Profundidad, Didmetro, Espesor,
Peso) Datos importantes para fines de documentacion, mu-
seograficos y de embalaje.

DATOS ADICIONALES

17. Sellos, timbres, marcas distintivas: En caso de tenerlos,
por ejemplo si les fueron colocados por el fabricante, o el
coleccionista.

18.Edicion, serie: Datos que nos ayudan a conocer los ejem-
plares reproducidos o si es parte de un conjunto.

19. Observaciones: Cualquier dato no contemplado en los
campos anteriores.

20. Descripcién: Del objeto, para reforzar la identificacion y
darnos una idea de su forma y elementos que lo componen.

21.Estado de Conservacion:

Bueno, regular, malo, muy malo Para saber si estdn en con-
diciones de ser exhibidos o si se requiere de restauracion
antes de montarlos.

22. Observaciones y comentarios finales: Explicacion con
mas detalle del estado de conservacién de la pieza.

RECUADRO
23. Fotos, dibujos, otros: Para reconocer de manera gréafica
el objeto.

6.2.2 Diseno de formato para ficha de

control de obra

A continuacién adjuntamos el diseio de nuestro forma-
to de ficha de control de obra que consta de dos paginas,
la cual responde a las necesidades y caracteristicas de
nuestra coleccién ademas de tres ejemplos de llenado
de la misma:




MUSEO Hidalgo 45. Centro Historico
FRANZ (5255)55182266
MAYER www.franzmayer.org.mx

Ficha de control de obra

IDENTIFICACION

Objeto (campo 1)

Coleccion: (campo 2)
No. de catalogo: (campo 3

Ubicacién: (campo 4)
DATOS GENERALES

TITULO: (campo 5)
TEMA: (campo 6)
FECHA Y LUGAR DE REALIZACION: (campo 7)

TECNICA o PROCEDIMIENTOS DE MANUFACTURA: (campo 8)
MATERIALES DE MANUFAXCTURA (campo 9)

AUTOR: (campo 10)

NACIONALIDAD: (campo 11)

FECHA DE NACIMIENTO Y DEFUNCION: (campo 12)

ORIGEN DEL OBJETO: (campo 13)

<

METRICA: (campo 14)

ALTO: ANCHO:

PROFUNDIDAD: DIAMETRO:

ESPESOR: PESO:

HOJA 1



Hidalgo 45. Centro Histérico
(5255)55182266

Ficha de control de obra
www.franzmayer.org.mx

DATOS ADICIONALES

SELLOS, TIEMBRES, MARCAS DISTINTIVAS: (campo 15)

EDICION, SERIE: (campo 16)

OBSERVACIONES: (campo 17)

DESCRIPCION: (campo 18)

ESTADO DE CONSERVACION: (campo 19)
* BUENO * REGULAR

OBSERVACIONES Y COMENTARIOS:

« MALO e MUY MALO




MUSEO Hidalgo 45. Centro Historico
e (5255)55182266 Ficha de control de obra
: _ www.franzmayer.org.mx

exposicion: 3 colectivos de Disefio con los mexicano Datos institucionales:

IDENTIFICACION Imégenes / fotografias: (campo a)

Objeto: Cartel

Coleccion: jAbranla que lleva bala”

No. de catalogo:
ABO3 = jAbranla que lleva bala”

Ubicacion: Mampara 11, lugar 23

DATOS GENERALES

TITULO: “Hacia la modernidad asimilando
las raices”

TEMA: Nopal

FECHA Y LUGAR DE REALIZACION: 2003, México

TECNICA o PROCEDIMIENTOS DE MANUFACTURA: Impresion digital a plotter/papel
bond.

MATERIALES DE MANUFAXCTURA: Papel y tinta

AUTOR: Javier Henriquez Lara

NACIONALIDAD: Mexicana

FECHA DE NACIMIENTO Y DEFUNCION: Desconocida

ORIGEN DEL OBJETO: México

METRICA:

ALTO: 103 cm ANCHO: 73 cm
PROFUNDIDAD:X DIAMETRO: X

] ESPESOR: X PESO: X



Hidalgo 45. Centro Histérico
(5255)55182266
www.franzmayer.org.mx

Ficha de control de obra

DATOS ADICIONALES

SELLOS, TIEMBRES, MARCAS DISTINTIVAS:
No tiene

EDICION, SERIE: Desconocida

OBSERVACIONES:
Ninguna

DESCRIPCION:

En una superficie rectangular vertical de color rojo claro se ve al centro la representacion
sintética de un nopal, formado por cuatro 6valos verde-azulado claro contorneados en negro y
con espinas en forma de flecha en color negro, con una sombra corta proyectada hacia atras y a
la izquierda, colo rojo de un tono mas obscuro que el del fondo, en la parte inferior de la figura
de lee una inscripcion en tipografia pequena del mismo color que la sombra “hacia la
modernidad asimilando raices”.

ESTADO DE CONSERVACION: (campo 19)
e BUENO X e REGULAR

OBSERVACIONES Y COMENTARIOS:
Ninguno

* MUY MALO

HOJA 2



MUSEO Hidalgo 45. Centro Historico
FRANZ (5255)55182266
MAYER www.franzmayer.org.mx

Ubicacion: Mampara 16, lugar 46

DATOS GENERALES

TITULO: “Manolin y Chilinsky”
TEMA: Figuras con remisiones prehispanicas “Chac Mool”

FECHA Y LUGAR DE REALIZACION: 2006, México

TECNICA o PROCEDIMIENTOS DE MANUFACTURA: Impresion digital a plotter/papel
bond.

MATERIALES DE MANUFAXCTURA: Papel y tinta
AUTOR: Eric Olivares

NACIONALIDAD: Mexicana

FECHA DE NACIMIENTO Y DEFUNCION: Desconocida

ORIGEN DEL OBJETO: México

METRICA:

ALTO: 60 cm ANCHO: 90 cm

PROFUNDIDAD:X DIAMETRO: X

ESPESOR: X PESO: X

HOJA 1



Hidalgo 45. Centro Histérico

Ficha de control de obra
www.franzmayer.org.mx

(5255)55182266

DATOS ADICIONALES

SELLOS, TIEMBRES, MARCAS DISTINTIVAS:
No tiene

EDICION, SERIE: Desconocida

OBSERVACIONES:
Ninguna

DESCRIPCION:

En una superficie rectangular vertical de color blanco se encuentra al centro la representacion
sintetizada de un “Chac Mool” de perfil de color claro, con la cabeza al lado izquierdo del
cartel y girada hacia el frente, sobre su mano un chile del tipo “jalapefio” color rojo translucido
que se combina con el fondo verde de la figura principal por transparencias, en la base una
inscripcion en dos lineas, la superior se encima en la figura., del mismo color que el chile y
dice “manolo y / chilinsky”.

ESTADO DE CONSERVACION: (campo 19)
* BUENO X * REGULAR

OBSERVACIONES Y COMENTARIOS:
Ninguno

e MALO e MUY MALO

HOJA 2



MUSEO Hidalgo 45. Centro Histérico
FRANZ (5255)55182266
MAYER www.franzmayer.org.mx

Ficha de control de obra

ME;

exposicion: 3 colectivos de Disefio con los mexicano Datos institucionales:

Imégenes / fotografias: (campo a)

IDENTIFICACION

Objeto: Figura coleccionable

Coleccion: Dunny Azteca
No. de catidlogo: DA03 (DA= Dunny Azteca)

Ubicacion: Capelo 9, Mampara 16, lugar 17
DATOS GENERALES

TITULO: Sin titulo

TEMA: “Charro”

FECHA Y LUGAR DE REALIZACION: ca.2005-2007, México (disefio decorativo)

TECNICA o PROCEDIMIENTOS DE MANUFACTURA: Vaciado en caliente por extruccion

MATERIALES DE MANUFAXCTURA: Vinil y tinta

AUTOR: Enrique Olivares (disefio de decoracion)

NACIONALIDAD: Mexicana

FECHA DE NACIMIENTO Y DEFUNCION: Desconocida

ORIGEN DEL OBJETO: México

METRICA:

ALTO: 7.5 cm ANCHO: 5.6 cm

PROFUNDIDAD: 5.6 DIAMETRO: X

ESPESOR: X PESO: X




Hidalgo 45. Centro Histérico
(5255)55182266

Ficha de control de obra
pre www.franzmayer.org.mx

DATOS ADICIONALES

SELLOS, TIEMBRES, MARCAS DISTINTIVAS:
No tiene

EDICION, SERIE: Desconocida

OBSERVACIONES:
Ninguna

DESCRIPCION:

En una superficie rectangular vertical de color blanco se encuentra al centro la representacion
sintetizada de un “Chac Mool” de perfil de color claro, con la cabeza al lado izquierdo del
cartel y girada hacia el frente, sobre su mano un chile del tipo “jalapefio” color rojo translucido
que se combina con el fondo verde de la figura principal por transparencias, en la base una
inscripcidn en dos lineas, la superior se encima en la figura., del mismo color que el chile y
dice “manolo y / chilinsky”.

ESTADO DE CONSERVACION: (campo 19)
* BUENO X * REGULAR

OBSERVACIONES Y COMENTARIOS:
Ninguno

« MALO e MUY MALO

HOJA 2



7.Guién Museolégico

El guién museoldgico es una herramienta que nos sirve como un indice desglosado, para un
6ptimo manejo de nuestra obray para desarrollar una secuencia l6gica y organizada de nues-
tra exposicion.En él se refleja una sintesis de la investigaciéon que respalda a la exposicion de
manera ordenada y relaciona directamente los temas con las piezas que los ilustraran.




GUION MUSEOLOGICO
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SUBTEMAS

Introduccién:

En ésta se presenta
la exposicién al pu-
blico y se explican
los conceptos de
mexicanidad y de
nacionalismo, asi
como el fenémeno
de los colectivos.

Iconos
Prehispanicos:
Todos aquellos
cuya imagen

refiera a algun
elemento cultural
que pertenezca a
alguna cultura an-
terior a la conquista
de México. Esto sin
entrar en detalles de
ubicacién geogréfica
o temporal especifica.

Iconos Politicos y
Religiosos:

Todos aquellos
cuya imagen refiera
a algun elemento
de la idiosincrasia
mexicana o que
nos remitan a la fe
catdlica, asi como
los que representen
a algun personaje
o situacién de la
escena politica
nacional.

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

Que el espectador
comprenda los
conceptos que se
manejaran alo lar-

go de la exposicion.

Que el asistente
conozca los iconos
inspirados en cul-

turas prehispanicas.

Que el publico se
familiarice con los
iconos de origen
politico y religioso.

OBJETOS

3 carteles
7 dunnys

3 carteles
1 dunny

MOBILIARIO

3 mamparas

3 mamparas
6 vitrinas

3 mamparas
1 vitrina




GUION MUSEOLOGICO
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mexicana ap

SUBTEMAS

Iconos Vestimenta
y Artesanias:
Todos aquellos

que nos remitan a
vestimenta tipica

y a artesanias a
través de la forma
y el color que las
caracteriza.

Iconos Vegetales y
Animales:

Todos aquellos que
representen la flora
y la fauna carac-
teristica del pais y
que incluso llega

a formar parte del
paisaje.

Iconos de
Calaverasy
Luchadores:
Todos aquellos que
representen calaveras
y alalucha libre
con lo atractivo de
sus mascaras.

Iconos combinados:

Todos aquellos
que se presenten
combinados, esto
es, que utilicen dos
0 Mas iconos para
su composicion.

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

Que el publico sepa
que existen iconos
reconocibles en

la cultura por un
tipo de decorado
especifico.

Que el visitante apre-
cie que el paisaje, los
alimentos e incluso
los animales pueden
ser reconocidos como
representativos de un
pais o de una cultura.

Que el espectador
reconozca los iconos
populares extraidos
delaluchalibrey del
folklor de la muerte.

Que los asistentes
aprecien de manera
mas clara como un
icono puede cam-
biar drasticamente su
significado cuando se
le descontextualizay
se mezcla con nuevos
elementos

OBJETOS

3 carteles
5 dunnys

7 carteles
2 dunnys

4 carteles
4 dunnys

13 carteles

1 tipografia (63
dingbats)

10 animaciones
17 protectores de
pantalla

MOBILIARIO

4 mamparas
5 vitrinas

4 mamparas
1 vitrina

3 mamparas
3 vitrinas

4 mamparas
Sala de proyecciones
(tapanco)




3. Disefio Museograiico

La museografia es una disciplina que abarca diversos aspectos tales como el planteamiento
arquitectonico de los edificios o los aspectos administrativos, pasando por la instalacién cli-
matica y eléctrica de las colecciones, es de caracter técnico, fisico y material, se mueve en el
plano practico y concreto de los hechos. Es todo lo relacionado con la realizacion de exposi-
ciones, lo que el publico podra apreciar en sala.

El diseflo museogrifico se encarga de todos aquellos aspectos relacionados con los colores,
formas y gréaficos que se manejan para montar una exposicion, y asi darle un sentido y una
intencion a la misma. Se encarga, también, de crear un ambiente propicio para la contempla-
cién de la obra y de darle un estilo propio a toda la exhibicion.

8.1 Gama Cromatica

Los colores nos afectan psicolégicamente y nos producen ciertas sensaciones.Todo color po-
see un significado propio. Es de resaltar que estas emociones, sensaciones asociadas, corres-
ponden a la cultura occidental, ya que en otras culturas, los mismos colores, pueden expresar
sentimientos totalmente opuestos.

Debido al colorido de las obras que se presentaran el la exposicién Tres Colectivos de Disefio con

Blanco Process Magenta C Violet C

lo Mexicano, para el disefio de mamparas, vitrinas y cedularios se recurrié Unicamente al uso de
tres colores:

El color predominante en la exposicion sera el blanco, esto porque el montaje para la exposi-
cién maneja un concepto de limpieza y sobriedad y el color blanco utilizado como base nos
provee de luz y discrecion y permitira al publico apreciar la obra sin competir visualmente
con ésta, ademas de que es un color que estimula la imaginacion creativa.

El segundo color serd el violeta. Este es un color que se asocia al misticismo y a la imagina-
cién gracias a que combina la energia del rojo, un color calido, con la tranquilidad del azul,
un color frio. El violeta inspira la creatividad y su contraste con el blanco no sélo nos permite




manejar un ambiente tranquilo, sino que ademads es un alto
contraste que resultard elegante y que es muy propicio para
la contemplacion.

El rosa mexicano se utilizard como un acento de color, un
brillo intenso que se usa en pequeias proporciones dentro
de la salay que proveerd a la gama cromética de mayor bri-
llo y dinamismo ante los ojos del espectador, ya que, como
todos los colores brillantes, el rosa mexicano es un color que
denota juventud y que conserva la energia del rojo. (http://
www.desarrolloweb.com/articulos/1503.php)

8.2 Diseiio de Logotipo

Dado que estamos trabajando con tres colectivos diferentes
y a que tratamos de no dar mayor peso en la exhibicién a
ninguno, para el disefio del logotipo se decidié no incluir
ninguno de los iconos que se manejaron en los diversos tra-
bajos, sin embargo la intencién era representar a colectivos
mexicanos, asi que se recurrié a un elemento facilmente re-
conocible como nacional: la imagen geografica de la Repu-
blica Mexicana.

La combinacion del violeta y del rosa mexicano para el lo-
gotipo de la exposicidn refleja pasion, intensidad y luz, ra-
z6n por la que este contraste fue elegido para identificar

una muestra de diseio mexicano, llena de vida y de color.




8.3 Diseno de Cedularios

Los cedularios son importantes para cualquier exposicion,
pues estos proveen de la informacién adicional que se pre-
tende transmitir y que las obras no dicen por si mismas. De-
bido a esto es que resulta sumamente importante disefar
cédulas que no solo sean funcionales y sencillas, sino que
también sean estéticas y que inviten a su lectura, permitien-
do al espectador leerlas sin tener que forzar la vista y para
esto la tipografia juega un papel importante.

De las miles de posibilidades tipogréficas que se pueden en-
contrar hoy en dia, para la eleccion de la fuente adecuada se
revisaron principalmente fuentes tipograficas sans serif, es
decir, que carecen de patines en sus bases. Las sans poseen
una excelente legibilidad, son muy estéticas y nos hablan
mas de modernidad que las serif. Encontramos entre éstas
a la llamada “Myriard”; siendo esta la elegida porque permite
una lectura gil,ademds de que es estilizada y resulta agrada-
ble a la vista. (Malean, 1987:53).

Otro aspecto importante en el disefio de cedularios es el
contraste fondo-tipografia, pues si éste no es el correcto no
importa que tan grande o adecuada sea la letra, serd muy
dificil leerla.

Dado que los puntajes tipograficos tienen relacién con las
distancias desde las que se observan y los contrastes de color
también, estos fueron consideradas para el disefio de los
cedularios.

8.3.1 Cédulas de Objeto

Para continuar con la linea estética y cromatica, en las cé-
dulas de objeto se anadieron dos plecas con el disefio del
logotipo repetido de la exposicion, una en la parte superior
y otra en la inferior,ademas de que esto enmarca la caja tipo-
grafica y evitara que las cédulas se pierdan con el blanco de
las mamparas.

El tamano de cada cédula serd de 10 x 13 cm. Se considera
un tamano mediano para las cédulas para que éstas no se
pierdan ya que existen objetos de gran formato y para que la
tipografia empleada pueda utilizarse a un tamarno adecuado
para su correcta lectura. Estas se colocaran a 1.20cm sobre el
nivel del suelo.

Para la redaccion de estas cédulas (asi como para las instruc-
ciones de los juegos en el area ludica) se utilizard la tipografia
Myriard de 20 puntos, equivalente a unos 3mm aproximada-
mente, que permitird su correcta lectura sin forzar la vista a
una distancia aproximada de 50cm de la cédula a los ojos del
espectador.

El contraste fondo-tipografia para éstas cédulas sera blanco-
negro que es el que posee mayor legibilidad.




8.3.2 Cédula Introductoria, Cédula Conclusiva y Cédulas Tematicas

Para la redaccién de éstas cédulas se utilizara la tipografia Myriard de 90 puntos en altas para
los titulos, equivalente a unos 2.2cm aproximadamente; y de 90 puntos en altas y bajas para
los textos, equivalente a 1.6cm aproximadamente lo que permitird su correcta lectura sin
forzar la vista a una distancia aproximada de 120cm entre la cédula y los ojos del visitante.
El horizonte visual para éstas cédulas se situara a 150cm del piso, al igual que el de las obras.
(podriamos anexar aqui imagenes del estudio ergondmico que tenemos del libro de arqui-
tectura)

El contraste fondo- tipografia para la lectura de estas cédulas sera violeta-blanco debido a
la bicromia predominante utilizada en el disefio de toda la exposicidn y a que éste posee un
excelente nivel de contraste que permite una lectura sencilla y cémoda.

Las cédulas tematicas asi como la cédula introductoria y la conclusiva se pondran en mam-
paras individuales que estaran totalmente pintadas de color violeta y donde Unicamente se
colocara el texto impreso en vinil autoadherible en color blanco.

Estas cédulas se rigen bajo los mismos principios de disefio para preservar el estilo visual y
proveer de unidad a la exposicion.




Diseno de Cédulas de Objeto

“Sin titulo”

Autor: Artemio
Medida: 7.5cm

2007

“Sin Titulo”

Autor: “Ed Sison”

Medida: 7.5cm

2007




Diseno de Cédulas Tematicas

8.4 Antropometria Y Ergonomia

Antes de hacer cualquier propuesta de mobiliario, circula-
ciény en fin, lo que tenga que ver con el espacio fisico que
ocupara nuestra exposicidn, tenemos que tomar en cuenta
dos aspectos importantes, estos son la antropometria y la
ergonomia.

Es importante considerar el espacio en el disefio de una sala
de exposicidon en cuanto a forma y accesibilidad, hacer un
andlisis previo nos dard como resultado las dimensiones co-
rrectas para el montaje de la obra, asi como para planear
recorridos adecuados para el visitante.

La Antropometria nos habla de los minimos y maximos de
las medidas humanas dependiendo las etnias y las razas. Es-
tudia las dimensiones de los cuerpos humanos y su relacién
métrica con el entorno. Utiliza el tamafo maximo del cuer-
po humano como pauta o medida bésica para establecer las
medidas de escaleras, pasillos y puertas.

La Ergonomia trata de crear ambientes agradables para el
suario en relacion con los objetos y el espacio que lo ro-

[conos de vegetales y animales.

nochtitlan, y lo on el nopal o con

dea. La hay correctiva (que se aplica cuando es necesario
adaptar un objeto existente para hacerlo apto o funcional)
y la preventiva (que se encarga de planear la construccién
del espacio y/u objeto para maximo aprovechamiento del

usuario).

La sala donde se montara la exposiciéon es muy amplia, ya
que cuenta con una superficie de 22 x 20m y una altura de
11m, dimensiones que en si mismas son un reto, pero que,
en funcién de la obra y del concepto reticente con el que
se manejo todo el desarrollo museografico, resulta una ven-
taja. La amplitud del espacio permitié disefar el recorrido
con distancias adecuadas para la apreciacion de las obras,
que son de considerables dimensiones, sin que se vieran
amontonadas, por el contrario, gracias al tamano del lugar
se pudo dar suficiente aire entre cada obray se pudo conse-
guir la limpieza y estética deseadas. Esto también beneficié
para que la distribucion de las mamparas dejara un espacio
correcto para el transito de los asistentes, asi como la crea-
cién de espacios como el muro del artista y del participante.
Ademds, gracias a la considerable altura de la sala se pudo
llevar a cabo el proyecto del tapanco, que ademds de conte-
ner la sala de proyecciones y el area interactiva, aprovecha



el espacio superior y provee de un segundo nivel, lo que
hace mas dindmico y atractivo todo el espacio de la exposi-
cidn (véase anexo 2

300cm
240cm

200cm
= w  150cm
20cm

T

3

120cm 120¢m 120cm

Para la distribucion de los espacios se consideré la media
de altura para un hombre adulto en 1.70m, para las mujeres
en 1.60m y para los nifios en .90m segun los estandares
mexicanos. Es por esto que el horizonte visual se considera
a 1.50m.

La dimension establecida como media para la anchura del
cuerpo humano es de 65.5cm, incluyendo en ésta la vesti-
menta invernal que es la mas voluminosa, es por ello que
las medidas admisibles para pasillos de simple o doble
circulacion estan entre 91.4y 172.7cm, respectivamente.

8.5 Mobiliario

Para las formas de las mamparas, vitrinas y cedularios las mas
adecuadas resultaron ser las geométricas, lineas horizontales
en las mamparas e inclinadas en las vitrinas predominan en
los disefios, esto para hacerlos simétricos y permitir asi una
lectura ordenada, ademas de evitar una tensién innecesaria
en el campo visual de los visitantes.

Ademds de las mamparas, el mobiliario para esta exposicién
constara de 16 vitrinas para exhibir los dunnys, estas vitrinas
estardn compuestas de una base y un capelo. Para la exposi-
cion también se propone la construccién de un tapanco.

8.5.1 Diseino de Mamparas

Las mamparas son estructuras rectangulares blancas de
2.44m de altura por distintos largos, hechas de madera tri-
play con recubrimiento. Estas no sélo son soportes para las
obras, sino que tienen una gran importancia para la estética
de toda la exposicion y es debido a ello que se buscé di-
sefar mamparas que fueran funcionales, pero también que
agradaran a la vista sin desviar la atencion de los graficos,
que deben ser el centro de atencién del espectador. Para
romper con la estaticidad del blanco se diseid una pleca
con el logotipo repetido de la exposicion, esta pleca estara
colocada a 80 cm sobre el nivel del piso.




Disefo de mamparas
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8.5.2 Disero de Vitrinas

El color rosa mexicano se utiliza para dar un acento dentro
de la gama cromética manejada en la exposicién, por lo que
ese sera el color base de las vitrinas, las cuales también lleva-
ran la impresion sobre vinil autoadherible de la figura per-
filada del dunny que contienen, esto para darle presencia a
la pequena figura que guardan. El ubicar la vitrina brillan-
te frente a una mampara blanca sera un acento visual que
brindara dinamismo al disefio lineal de las mamparas.

La propuesta de disefio para las vitrinas se realizé consi-
derando el tamano de las piezas que exhibirdn (7.5cm. de
altura, aprox.), por lo que tendra una altura de 1.20m en la
base mas los 25cm de altura del capelo. Esto para que los
visitantes puedan observar la figura que estara dentro de
la vitrina sin agacharse o adoptar una posicién incémoda
ademas de que la altura no es excesiva considerando que
también asistirdn nifios a la exposicién. Como medida extra
para permitir que las personas aprecien todos los detalles
del muieco, se incluyé un motorreductor por debajo de la
base superior que hara girar la figura, esto para evitar que
el espectador deba rodear la vitrina para observar todos los
angulos del dunny.

Las vitrinas, tendran un disefio piramidal de base cuadrada
que le dard mayor soporte. La medida de esta base serd de
50cm para que tenga mayor estabilidad y la tapa de 20cm,
que es espacio suficiente para contener uno o dos dunnys.
Esta base serd una estructura de listén de madera de pino
cubierta de contrachapeado de madera de pino de 6mm de
espesor. El capelo sera de vidrio de un espesor aproximado

de 3mm e ird sobre la base para proteger del polvo a las
piezas a exhibir. Las vitrinas tendrdn un motorreductor de
Trpm atornillado a la tapa de la base, la cual tendra también
pequenas perforaciones de 1/8 de pulgada para permitir la
ventilacion de las piezas. El cableado bajard por el interior
de la base y estara oculto.

Disefio de Vitrinas

CAPELD INDIVIDLIAL

CAPELD DOBLE




8.5.3 Tapanco

Se propone la construccién de un contenedor para la sala
de proyecciones en donde se proyectaran de manera infi-
nita las distintas animaciones que forman parte de la co-
leccién. Este contenedor serd un tapanco que llevara la sala
de proyecciones en su interior y un drea de interactivos con
computadoras en la parte superior. El tapanco sera una es-
tructura metdlica de 6 x 6m de planta y una altura de la cu-
bierta de 3.10m, contara con una escalera que dara acceso
al publico a la planta alta desde el 4rea lidica 'y con una en-
trada que permitird el acceso a la sala de proyecciones des-
de el 4rea de vestimenta y artesanias. Para la construccién
de este tapanco dentro del edificio que alberga al Museo
Franz Mayer se debe tramitar el permiso correspondiente
ante el Departamento de Monumentos y Sitios Arqueolo-
gicos del INAH (ver formato “Solicitud para autorizacién de
obra 7 INAH-00-008"en el anexo 1).

Sobre este tapanco, en el drea de interactivos, se montara
una mesa con forma de “U” cuadrada, sobre la cual se co-
locaran seis computadoras (véase anexo 2), asi mismo se
contard con sillas para que los asistentes puedan sentarse a
utilizar los interactivos programados en las computadoras.

Ademas de su doble funcion, la inclusion de esta estructu-
ra provee a la exposicién de un nuevo nivel que resulta muy
atractivo para los visitantes y que le permitird a los mismos
apreciar las instalaciones de la exposicién desde una pers-
pectiva diferente una vez que se encuentren en la parte su-
perior de éste.

8.6 Montaje

Para el montaje de la obra grafica, siguiendo con los linea-
mientos de elegancia y reticencia recurrentes en la expo-
sicidn, se buscd que este no opacara a la obra pero que,
al mismo tiempo, le diera presencia y resultara estético, es
por esto que se decidié montar la obra entre dos vidrios de
4mm de espesor cada uno, mismos que se unirdn por medio
de conectores redondos de metal de 4 x 10cm que, a su vez,
sostendran los montajes a la mampara dejando entre ésta 'y
los vidrios un espacio de 5cm aproximadamente. Entre los
conectores y el vidrio habra una rondana de foam en forma
circular que evitard que ambos tengan contacto directo y
que, con la fuerza aplicada para fijar los conectores, los vi-
drios se quiebren Los conectores iran fijos a la parte trasera
de la tapa de las mamparas y se colocaran antes de cerrar
las mismas.

La transparencia del soporte y la distancia entre la obra y la
mampara son otro elemento dindmico que rompe con lo li-
neal del disefio museografico pero que, a su vez, lo respeta y
resalta de manera muy atinada.

Para los carteles de jAbranla que lleva bala!, cuya medida es
de 103 x 73cm, y para los de Mexinbat, cuya medida es de
90 x 60cm los vidrios tendrdn un tamafo de 123 x 93cm. Los
carteles se centrardn entre estos y se sostendran Unicamen-
te con la sujecién de los dos vidrios unidos.



Montaje de Carteles

Conectores 4 x 10 cm

123 cm

Obra




Montaje en Mamparas




8.7 Los espacios designados para transito

Para la exposicion de Tres Colectivos de Disefio con lo Mexi-
cano, los espacios fueron especialmente planificados para
todas aquellas dreas que conectaran uno y otro tema den-
tro de la sala de exhibicién, que no contardn con obra y que
serdn sometidos a una intensa carga humana.

La entrada a la sala de exhibicién es predeterminada y tiene
un ancho de 404cm, lo que permite el libre transito de mas
de dos personas al mismo tiempo ya sea que todas entren o
salgan al mismo tiempo o que se crucen aquellas que estan
ingresando a la sala y las que ya se retiran de la misma.

El espacio minimo existente entre mamparas es de 200cm
en areas donde no se encuentra colocada ninguna pieza de

la coleccion.

El acceso a la sala de proyecciones es de 200cm para permitir
el ingreso de una o mas personas al mismo tiempo.

Con éstas medidas se permite que los visitantes circulen

alrededor de la sala sin que se invada su zona proxémica.

Los pasillos son igualmente adecuados para personas que

utilicen muletas, ya que éstas requieren de una holgura de
152cm para transitar libremente.

El minimo requerido para una escalera de doble circulacién
esde 121cm porlo que elancho de las escaleras esde 150cm
para dar libertad a que sea utilizada por mas de una persona
al mismo tiempo en cualquiera de los dos sentidos.

8.7.1 Los espacios designados para la

apreciacion de la obra

El espacio minimo entre dos mamparas que contienen obra
es de 300cm, dado que la distancia ideal para la apreciacion
de una obra de gran formato es de 102cm, permite que los
visitantes puedan observar simultdneamente las obras de
ambas mamparas sin que choquen entre siy al mismo tiem-
po permiten que entre ellos transiten mas personas.La obra
estarad colocada en una diagonal que no permita que una
y otra queden directamente de frente, lo que proveera de
mayor libertad a los visitantes para detenerse a admirar la
obra sin ser interrumpidos por los demds asistentes. (Plazola,
2001 :44-49)
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8.7.2 Altura de la obra sobre las mamparas

En la exposicidon se manejaran dos medidas de cartel, sin
embargo el tamafio del montaje serad constante para ambos
123 x 93cm, y serdn colocados a 88cm aproximadamente
sobre el nivel del piso, esto para mantener el horizonte de la
obra a 150cm. para que puedan ser correctamente aprecia-
dos a una distancia aproximada de 1.20m, como ya se habia
mencionado anteriormente.

8.8 Planos de la exposicion y propuestas de

recorrido

Para poder llevar un correcto control de la ubicacion espa-
cial de toda la sala, se crearon planos sintéticos que redinen
datos sobre ubicacion y organizacion de la obra en sala,
ademas de las dreas tematicas, mobiliario y cedularios.

Dentro de éstos planos también se encuentran las propues-
tas de recorrido, analizadas segun la ubicacion estratégica
de las mamparas, que si bien sugieren un orden preestable-
cido, dan la suficiente libertad para que el espectador trace
su propio recorrido sin afectar con esto su apreciaciéon y en-
tendimiento de las obras presentadas.

8.9 Guion Museografico

El guibn museogréfico nos sirve para ordenar de mane-
ra precisa cada componente de lo que queremos decir en
nuestra exposicion, es una herramienta metodolégica don-
de queda claro como materializar nuestros temas y objeti-
vos. La idea es que nos sirva para darle una estructura y co-
herencia al discurso, para crear un vinculo entre la coleccién
y el visitante del museo.

Propuesta de Recorrido 1

Propuesta de Recorrido 2




Ubicacion de Obra, Mobiliario, Cédulas y Areas Tematicas
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mexicana aplicados de diferente manera.

SUBTEMAS

Introduccion

Iconos
Prehispénicos:

Iconos Politicos y
Religiosos

Iconos Vestimenta
y Artesanias

Iconos Vegetales y
Animales

Iconos de
Calaverasy
Luchadores

Iconos combinados

Area ludica e
interactiva

Conclusién

OBJETOS

3 carteles
7 dunnys

3 carteles
1 dunny

3 carteles
5 dunnys

7 carteles
2 dunnys

4 carteles
4 dunnys

13 carteles

1 tipografia (63
dingbats)

10 animaciones
17 protectores de
pantalla

1 Rompecabezas
1 Memorama

6 computadoras
(2 programas
interactivos)

CEDULAS

1 Cédula
introductoria

1 Cédula tematica
9 Cédulas de objeto

1 Cédula tematica
4 Cédulas de objeto

2 Cédulas tematicas
8 Cédulas de objeto

1 Cédula tematica
9 Cédulas de objeto

1 Cédula tematica
8 Cédulas de objeto

1 Cédula tematica
15 Cédulas de
objeto

1 Cédula conclusiva

MOBILIARIO

3 Mamparas

3 Mamparas
6 Vitrinas

3 Mamparas
1 Vitrina

4 Mamparas
5 Vitrinas

4 Mamparas
1 Vitrina

3 Mamparas
3 Vitrinas

4 Mamparas
Sala de proyecciones
(tapanco)

3 Mamparas
1 Tapanco

1 Mampara




9. Espacios Complementarios

Estos espacios estan desarrollados para reforzar los temas
presentados en la muestra y para que el publico se sienta
parte de la exposicion animandolos a interactuar con ella,
creando con esto un vinculo mas personal.

9.1 Espacios Ludicos e Interactivos

La propuesta ludica incluye juegos en 3D tales como un
‘rompecabezas’ y un ‘memorama’ en una primera seccion,
asi como juegos interactivos multimedia que permitan al
visitante entender el mensaje principal de la exposicion y
relacionar las coincidencias iconograficas reunidas en
grupos en una segunda seccion. El visitante podra rastrear
los antecedentes de los iconos presentados en la muestra 'y
determinar si son de origen prehispanico, politico, religioso
o populary por qué son tomados por los disefiadores como
representativos de la cultura mexicana (véase anexo 15).

Los juegos interactivos del drea ludica estdn planeados
como complemento para permitir al espectador unir las
imagenes presentadas a lo largo del recorrido con la carga
cultural que llevan en si mismas. Ademas daran al visitante
una herramienta mas para involucrarse de manera mas per-
sonal con la exposicién y con las obras.

9.1.1 Rompecabezas

La mecdnica es igual a la de cualquier rompecabezas sélo
que éste serd de gran formato. Se trata de una estructura
de madera de 122 x 122 cm con un collage de imagenes de

dunnys.

9.1.2 Memorama

La mecanica es la del clasico juego de memoria. Este estara
formado por veinticuatro cuadros de maderade 12x 12 cm
en una estructura de madera. En él habrd doce iméagenes
diferentes de las obras en exposicién, impresas en vinil
autoadherible con el nombre de su creador.Los cuadros de
madera giraran sobre su propio eje para permitir al visitante
rotarlos con facilidad.

9.1.3 Interactivos

La exposicion contard con seis computadoras en las que ha-
bra dos diferentes juegos interactivos que sera un comple-
mento para que el publico relacione los iconos presentes en
la muestra con su referente cultural. El tiempo estimado de
juego por persona serd de 15 minutos maximo. Esta drea se
encontrard situada en la parte superior del tapancoy en ella
también se reserva un espacio para documentacién en don-
de se colocaran revistas de disefio, el catalogo de la exposi-
cién y diversas publicaciones relacionadas con los soportes
y corrientes que influenciaron las creaciones presentadas a
lo largo de la exposicidn. Los programas que el espectador
podrd manejar serdn los dos siguientes:

9.1.3.1 Interactivo 1“;quién soy?”

En éste la pantalla mostrard unicono al azar de los presenta-
dos en la muestra y tres imagenes de los posibles origenes
culturales que tiene. Cuando el espectador presione la ima-
gen correcta apareceran en ésta los datos sobre qué esy de
qué parte de la cultura mexicana ha sido extraido.



9.1.3.2 Interactivo 2 “Disefia tu Dunny”

Programa creado para que el visitante haga su propio di-
sefo sobre una base digital 2D de un dunny en blanco, uti-
lizando diversos motivos para personalizar su creacién. El
disefo terminado se enlazard con una base de datos que
permitird enviarlo al correo electrénico de quien lo realice.

9.2 Actividades Alternativas

Como complemento para la exposicion Tres colectivos con
lo mexicano se proponen actividades en las que el publico
participara directamente y en las que contara con la sufi-
ciente libertad para hacer de su visita a la exposicion una
experiencia mas personal, enriquecedora y divertida. Las
actividades propuestas son las siguientes:

9.2.1 El muro del participante

Esta actividad se desarrollard sobre una mampara forrada
con papel en la que los visitantes podran dejar un recuerdo
grafico de su asistencia a la exposicién. Para esta actividad
habra plumones de agua de colores disponibles para los
usuarios. El papel serd remplazado periédicamente y los an-
teriores se colocardn en las mamparas libres del drea ludica
para que de esta forma el paso de los asistentes permanez-
ca durante el tiempo que la exposicion se encuentre abierta
al publico y pueda ser admirada por visitantes posteriores.

Esta actividad también tiene como funcién apoyar al libro
de comentarios, ya que permite al publico plasmar sus im-
presiones a cerca de lo que acaba de ver en la sala, ademas
de que fomenta la creatividad de los mismos y les permite
sentirse parte de la exposicion.

9.2.2 El muro del artista

En éste trabajaradn varios disefadores invitados cuyas obras
forman parte de la muestra. La idea es que realicen un di-
sefo en presencia de los visitantes durante las horas en las
que la exposicion se encuentre abierta. Programados en di-
ferentes fechas, la presencia de los disenadores permitira a
los visitantes admirar el proceso creativo de los disefadores,
ademas de que la muestra se enriquecera con nuevos tra-
bajos creados especificamente en y para la exposicion. Esto
servird como una atraccion extra para los visitantes que se
realizara en los dias de mayor afluencia, como por ejemplo
los sabados.

Durante los dias en que los muros no tengan actividad artis-
tica estaran abiertos para que el publico se acerque a ellos
normalmente, pero cuando los disefladores se encuentren
trabajando el drea se delimitard con cordones y una sefa-
lizacion que diga: “Cuidado, disefiadores trabajando” Esto
permitird al espectador observarlos trabajar sin interrum-
pirlos.

10 Difusion

Para tener una exposicion exitosa es importante hacer que
el publico al que se quiere llegar la conozca, mas alla de la
promocién existente en el museo para los visitantes regu-
lares, es necesario recurrir a otros medios para llegar a mas
personas.

Es debido a lo anterior que también sera necesario realizar
la propaganda para distintos medios. Los impresos para la
difusion de la exposicion Tres Colectivos con lo Mexicano
estan enfocados a los medios de difusion mas vistos actual-

mente, como la internet y los parabuses. También':
venta de articulos promocionales en la tienda del mu
*



10.1 Diseio de impresos de difusion en dis-

tintos soportes

Los soportes sobre los que se manejaran los impresos de
difusion son carteles, pendones, postales (impresas y elec-
tronicas) e invitaciones de mano.

El disefio del logotipo permite la inversién de los colores
en el contraste y el manejo del mismo en dos variantes que
son el de fondo violeta y el de fondo rosa mexicano. Para la
tipografia se propone como constante el blanco, ya que so-
bre ambos colores tiene un excelente contraste, aunque se
aprecia mejor sobre fondo violeta, por lo que se manejaron
para distintas condiciones de lectura. La variante del fondo
violeta fue elegida para aquellos impresos que se encontra-
ran al aire libre y expuestos a la luz directa del sol, cémo lo
son los carteles y el pendén, esto debido a que el color rosa

puede resultar muy brillante cuando la luz le da directamen-
te, especialmente si ésta es intensa, ademdas de que puede
traer algunos problemas de lectura en exterior por la misma
razon.Sin embargo esta variante se utilizé para los impresos
que no se exhibiran al aire libre como lo son la invitacion a
la inauguracion vy los flyers (postales) que se repartiran en
distintos puntos.

La tipografia utilizada en estos promocionales es la misma
que se utilizé para los cedularios de la exposicién y que es la
Myriard en distintos puntajes.

10.2 Conferencia de prensa

Para el dia de la inauguracion se propone una conferencia
de prensa para la presentacion a los medios a cargo del mu-
sedgrafo y los artistas de la muestra que puedan asistir.
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Exposicion de Diseno Grafico Contemporaneo
del 18 de Enero al 18 de abril del 2009.

Contaremos con la presencia de reconocidos disenadores
trabajando en vivo en las instalaciones de la exposicion.

Av.Hidalgo 45 Centro Histarico. www.franzmayer.org.mx
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INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA EXPDTE. No.
VENTANILLA UNICA CENTRO INHA
5 SOLICITUD PARA AUTORIZACION DE OBRA VENTANILLA No, | —CCHA D RECEPCION
INAH INAH-00-008 DIA MES ANO
TIPO DE OBRA
MONUMENTO HISTORICO COLINDANTE A MONUMENTO HISTORICO EN ZONA DE MONUMENTOS HISTORICOS
D OBRA MAYOR OBRA MENOR OBRA MAYOR OBRA MENOR
I O [} I
UBICACION DEL INMUEBLE O PREDIO
CALLE N° EXT.: N°INT.: COLONIA O BARRIO
ENTIDAD
DELEGACION O NUMERO C.P FEDERATIVA ZONA DE MONUMENTOS HISTORICOS

NOMBRE DEL INMUEBLE

DATOS DE LA OBRA SOLICITADA

A. DESCRIPCION Y ESPECIFICACIONES DE LA OBRA SOLICITADA

B. AREAS DEL TERRENO POR INTERVENIR EN M2

TIPO DE INTERVENCION PLANTA SOTANO

PLANTA BAJA

PRIEMR NIVEL SEGUNDO NIVEL

TERCER NIVEL | CUARTO NIVEL | OTRO

C. DURACION DE LA OBRA

DATOS GENERALES

PROPIETARIO DEL INMUEBLE O PREDIO

NOMBRE O RAZON SOCIAL

DOMICILIO (CALLE, NUMERO, COLONIA)

DLEGACION O MUNICIPIO

CIIUDAD C.P.

ENTIDAD FEDERATIVA

TELEFONO FAX Y/O CORRE

ELCTRONICO (OPCIONAL)




PERITO RESPONSABLE DE LA OBRA

NOMBRE
DOMICILIO (CALLE, NUMERO, COLONIA) DLEGACION 0 MUNICIPIO
CITUDAD C.P. ENTIDAD FEDERATIVA TELEFONO FAX Y/O CORRE
ELCTRONICO (OPCIONAL)
DATOS DEL SOLICITANTE

NOMBRE O RAZON SOCIAL

DOMICILIO (CALLE, NUMERO, COLONIA) DLEGACION O MUNICIPIO

CITUDAD C.P. ENTIDAD FEDERATIVA TELEFONO FAX Y/O CORRE
ELCTRONICO (OPCIONAL)

FIRMA

DECLARACIONES

BAJO PROTESTA DE DECIR VERDAD Y SABEDOR DE LAS PENAS EN QUE INCURREN LOS FALSOS DECLARANTES, DE CONFORMIDAD CON LO ESTABLECIDO EN EL
ART. 247 DEL COODIGO PENAL PARA EL DISTRIRO FEDERAL EN MATERIA COMUN Y PARA TODA LA REPUBLICA EN MATERIA FEDERAL.

DE ACUERDO CON EL ARTICULO 42 FRACCION VI Y VII DEL REGLAMENTO DE LEY FEDERAL SORE MONUMENTOS Y ZONAS ARQUEOLOGICOS, ARTISTICOS E
HISTORICOS PUBLICADO EN EL DIARIO OFICIAL DE LA FEDERACION EL DIA 8 DE DICIEMBRE DE 1975, ACEPTO LA REALIZACION DE INSPECCIONES AL INMUEBLE
O PREDIO POR PARTE DEL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIS. DE IGUAL FORMA EN CASO DE SER NECESRAIO A JUICIO DEL INSTITUTO,
ACEPTO OTORGAR FIANZA QUE GARANTICE A SATISFACCION EL PAGO POR LOS DANOS QUE PUDIERA SUFRIR EL MONUMENTO HISTORICO.

NOMBRE DEL PROPIETARIO FIRMA

NOMBRE DE LA PERSONA QUE RECIBIO FIRMA

NOTA: ESTA SOLICITUD DEBE SER LLENADA A MAQUINA O CON LETRA DE MOLDE FECHA DE AUTORIZACION DEL FORMATO : / / /
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