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INTRODUCCION

| presente trabajo es ante todo, una reflexidn sobre mis composiciones realizadas

en los ultimos afios y va con €l fin de cuestionar y reorganizar mi labor creativay

as técnicas de composicion, para recapacitar en o concerniente a derrotero que
perseguiré a partir de este momento en el cud he decidido prepararme para recibir el titulo
de licenciado en composicion.
Lalabor del compositor y su compromiso con la sociedad es cada vez mas significativa. La
produccion musical ha ido en aumento a grado que no existen los medios suficientes para
estrenar, especialmente las obras que requieren un gran nimero de intérpretes como la
Operay la muasica sinfénica. Sin embargo esto no significa que los creadores desistiremos
en la busqueda de espacios y con ello dar mas oportunidades a todos |os compositores con
obrasin estrenar.
Para mejor entender mi manera de trabgjar con la masica, sirva la siguiente reflexion,
basada en un articulo publicado en una pégina de Internet peruana’. Existen segiin Aaron
Copland, citado por Rafael Leonardo Junchaya, cuatro tipos de compositores segiin su
forma de crear: € de inspiracion espontédnea, € constructivo, €l tradicionalista y €l
explorador y |os describe de la siguiente manera:

e El compositor de inspiracion espontanea, el cual tiene enorme capacidad creativa, y
yo agregaria que también posee gran habilidad para improvisar. Copland
gjemplifica con Franz Schubert y Hugo Wolf.

e El compositor constructivo, es aquel que parte de unaidea musical y ladesarrollade
diversas maneras hasta quedar satisfecho con el resultado. El megor gemplo es
Beethoven.

e El compositor tradicionalista, es el que ha nacido en una época donde un estilo esta
a punto de llegar a su maximo desarrollo y se circunscribe al estilo en cuestion.

Palestrinay J. S. Bach son los gjemplos citados.

! http://www.geocities.com/circomper2/



e El compositor explorador es e que busca soluciones no convencionales a los
planteamientos de un estilo. Copland menciona a Gesualdo, Mussorsky, Berlioz,
Debussy y Varese como gjemplos de esta categoria.

Después de describir la clasificacion del compositor Copland, yo podria considerar que €l
procedimiento empleado es diferente en cada una de mis composiciones, por gemplo,
alguna vez podria sentarme a improvisar y de ahi sacar una idea hasta desarrollarla, y al
mismo tiempo utilizar un estilo tradicionalista, que es con € que mejor me identifico, mas
que explorador. En otra ocasion, s tengo un encargo, como e de musicalizar un poema,
tendria primero que estructurar la obra, para organizarla de acuerdo a caracter del texto y
asi poder desarrollarla, y elegir libremente é o los estilos empleados.

El motivo que me hizo estudiar la carrera de composicion es incierto. Debo reconocer que
la creaciéon musical no me ha sido nada fécil, que me he encontrado en situaciones
verdaderamente complicadas para desarrollar mis ideas. Buscar en el proceso creativo la
originalidad usando las técnicas vanguardistas conocidas, 0 descubrir otras mas audaces, y
ademas lograr |a aceptacion de mis colegas, y por ultimo, que € resultado sea satisfactorio
para mi mismo, me hallevado unay otravez al comienzo de mi carrera. Y tal vez esta sea
la razdn por la cua he postergado la realizacion del examen profesional, pues no ha sido
sino hasta encontrar el material sonoro adecuado, con €l cual me identifique y sirva como
una verdadera muestra de mi labor creadora.

En este trabajo encontraremos la siguiente metodologia; primero expondré una sintesis de

los datos biogréaficos del compositor, como estudios, influencias, tendencias, etc.

Después, redizaré e andlisis de cada obra, indicando los momentos mas relevantes de la

composicion. El andlisis consistira en el siguiente procedimiento:
1) Describir la obra de acuerdo alas técnicas de composicion empleadas,

2.) Presentar dos esquemas estructurales por cada obra. Uno donde se observe claramente la

formageneral, y otro para el andlisis de cada seccion.

Sirva el presente trabajo pararefrendar mi compromiso con nuestra querida institucion

universitaria, y como material de consultay de libre gjecucién musical.



Nombre del alumno: José Luis Amaro Hernandez
Para obtener € titulo de: Licenciado en Composicion

PROGRAMA

Duracion aproximada.

Trespiezas 12°00"’ L. Amaro
Para piano solo 1963

1. PaisgjeenBlancoy Negro
2. Al Alba
3. TardedelLluvia

Preludio 400
Para piano solo

Tres Didlogos 900'.
Para flautatransversay violonchelo

Amaneciendo 6'00.
Para cuarteto de cuerdas

Variaciones sobre un tema de 500"

Miguel Bernal Jiménez
Para quinteto de alientos

INTERMEDIO

El Poema de Tlaltecatzin 1500’
Suite paratenor, coro y orquesta sinfonica
| Preludio
Il Zan ye Ihuan noncuica (En la soledad yo canto)
Il Zan catlauguechol (Ave rojade cuello de hule)
IV Ah zan ninetlamata (Y 0 solo me aflijo)



1. Aspectos Biograficos

se Luis Amaro Hernandez, nacio en la Ciudad de México & 7 de marzo de 1963. En
981 ingresd a Centro de Iniciacion Musical (CIM) de la Escuela Nacional de
usica (ENM) de la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM) en €l area
de composicion con la idea de adquirir una solida preparacion musical, aunque en ese
mismo afio habia sido aceptado en la carrera de Ingeniero Petrolero de la misma
universidad, de la cual cursd solamente los primeros dos meses, pues su inclinacién por la
musicay laincompatibilidad de horarios |o obligaron a decidirse por una sola carrera.
Sin embargo este cambio le costé tiempo para cursar lalicenciatura en composicién, lo cual
se vio reflgado en los dos dltimos afios que tuvo que presentar solo examenes
extraordinarios, porque el tiempo reglamentario habia corrido desde su ingreso a la
Facultad de Ingenieria.
Asi, en 1984 dio inicio alalicenciatura en composicion en la Escuela Nacional de MUsica,
la cual finalizd en 1988, afio en e que la UNAM se vio afectada por un paro estudiantil
que pretendia frenar las modificaciones propuestas por e rector de entonces Dr. Jorge
Carpizo.
Su principal maestro de composicién fue Juan Antonio Rosado, con quien estudi6 también
armonia 'y contrapunto. Tomo algunas asesorias libres con los maestros Radko Tichavski,
Federico Ibarray Mario Lavista.
Durante la carrera estrené algunas de sus obras como un trio para flauta, clarinete y
guitarra, e cua fue eecutado por compafieros de la escuela; un alegro para tres
percusionistas tocado por miembros de la Orguesta de Percusiones de la UNAM y un tema
con variaciones para quinteto de alientos interpretado por € quinteto de la ENM. En 1994
estrend la suite para tenor, coro y orquesta llamada “ El Poema de Tlaltecatzin”, en la Feria
Internaciona del Libro, interpretada por la Orquesta de Camara de la Preparatoria, siendo
entonces su director el maestro Uberto Zanolli, pero dirigida en esa ocasion por el propio
compositor.
Sus principales influencias son los compositores franceses de finales del siglo XIX y
principios del XX, como Maurice Ravel, Francis Poulenc y Oliver Messiaen, ademés del

hingaro Béla Bartok y hasta el compositor ruso Modest Petrévich M Usorgski.



Luis Amaro, en su labor docente se interesa principalmente por dar a conocer alajuventud
del bachillerato universitario las tendencias musicales del siglo XX, incluyendo aspectos de
musica popular, como la folkléricay especiamente lo que se refiere al jazz, que dicho sea
de paso, Amaro cursd de 1986 a 1987 € taler de Jazz de la Escuela Superior de MUsica
del Ingtituto Naciona de Bellas Artes, carrera que degjé inconclusa por cuestiones de
incompatibilidad de horarios con lalabor docente.

Desde 1987 labora para la Escuela Nacional Preparatoria, donde dirige grupos musicales
estudiantiles como coros y conjuntos instrumental es.

En el entorno académico, ha realizado diversos arreglos para coro a cuatro voces sobre
temas de musicafolkloricay algunas composiciones didacticas para grupos escolares.

Como pianista acompariante ha colaborado con diversos corosy en recitales de Bel Canto.
Y es asi como e compositor continda con su desarrollo musical, recorriendo diversos
caminos, consciente de su realidad y en la blsqueda de su propio estilo, que le permitaen €l
futuro, encontrar su verdadera personalidad musical, para poder hacer alguna aportacién al

arte nacional.



1. Tres piezas

Para piano



Tres piezas para piano fueron creadas en diferentes etapas, con una importante diferencia
de afios entre la primera y las Ultimas dos. Con titulos relacionados con el transcurrir del
tiempo, intenta describir diferentes momentos de la vida cotidiana, en donde e encuentro
con lanaturaleza sirve de inspiracién musical. Con el uso de diversas escalas modalesy una
ritmica sin complicaciones, la textura va desde la polifonia a dos voces en la primera pieza,

mientras que las dos ultimas se desarrollan en un ambiente homofonico.

2.1 Analisis musical de la obra.

Paisaje en Blanco y Negro llamada asi como para describir una fotografia antigua que
recuerde |os vig os tiempos, es una pieza donde se explora principalmente la bimodalidad y
la bitonalidad, las modulaciones sin preparacion y las texturas polifénicas y homofoénicas.
Con aires dancisticos al estilo del periodo barroco se utilizan octavasy un cambio de tempo
en la segunda parte de la pieza.

Con una forma claramente binaria, el motivo inicia lo constituyen cuatro semicorcheas de

anacrusa en la mano derecha parainiciar un compas de cuatro cuartos (Ver egiemplo 1).
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Ejemplo 1

En cuanto a la textura, podemos decir que es principalmente polifonica a dos voces. Se
recurre a estrategias contrapuntisticas como inversiones y stretti. En la segunda seccién el
tempo se vuelve mas pesante, con € bajo octavado iniciando el tema principa. (Ver
giemplo 2)
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La pieza termina en un crescendo con acordes por cuartas en las dos manos y por

movimiento contrario.

La segunda pieza que se titula Al Alba, tiene un carécter melancolico e ingenuo en su
primera seccion, para contrastar |levemente con la segunda que posee un caracter, mas bien
apasionado. En compés de dos mitades, con un tempo andante y en modo lidio sobre Mi
bemol, la pieza, pretende describir un amanecer suave y calido, como de algunos dias
después de una tarde de lluvia. Con una textura en su primera seccién marcadamente
homofonica, la melodia se mueve facilmente con arpegios ascendentes y descendentes, sin

perder el estilo cantable (Ver ggemplo 3).
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La segunda seccion lleva la indicacion delicado, € modo es fundamentalmente dérico
sobre Mi, y latextura es polifénica, con imitaciones libres del motivo de esta seccion. (Ver
giemplo 4)
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Ejemplo 4

Este tema se transforma en caracter, después de haber pasado por un pequefio puente, en un
tema mas apasionado, con octavas y quintas en la mano derecha, y el acompaiamiento en
la mano izquierda se realiza también con octavas y quintas, ademas de un bajo sonoro. (Ver

gjemplo 5)

L a pieza termina con la reexposicion del tema en el modo lidio como en la exposicion, pero

ahora sobre Do.



Por lo que corresponde a la tercera pieza Tarde de Lluvia, que como su nombre lo indica,
tiene diferentes momentos que podrian servir para un escenario lluvioso, cuando comienza
lalluviarepentinay asimismo se torna suave, con brisaligera; y cuando parece que sevaa
detener llega la tormenta, breve pero efectiva, y es asi como lalluvia caprichosa es descrita

en forma de rondo.
Comienza con un bajo a estilo de Alberti, en semicorcheas, con acentos que provocan

sensaciones sincopadas, un tanto precipitadas, que puedan servir a oyente para imaginar
que debe resguardarse de lalluvia. (Ver ggemplo 6)
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Ejemplo 6

El tema esta escrito en modo lidio sobre Sol, con textura homofénica y ritmicamente

sincopado en la primera seccion (Ver gemplo 7).

M B

f, x *Leef
NI
o e e e e

Ejemplo 7



En la segunda seccidn, el carécter cambia; la linea melédica es més cantable, e
acompariamiento con mas calma. El modo de esta seccién es dérico sobre Do. (Ver g emplo
8).
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Ejemplo 8

En la tercera seccion se retoma el tema principal, pero variado. Las sincopas existen
todavia, el acompafiamiento es en corcheas y arpegiado. Es un pasaje modulante, que nos
lleva por varios modos. La linea melddica es mas libre, se va transformando paso a paso

parallegar ala cuarta seccion, que rompe con todo lo anterior. (Ver giemplo 9)
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Ejemplo 9

L a cuarta seccion se desarrolla sobre el modo frigio sobre Si bemol, con € bajo en octavas

quebradas que forman un ostinato para acompafar a la melodia principal, que toma un



carécter que recuerda a las melodias de Medio Oriente. El tempo es allegro. (Ver gemplo
10)

IEI Allegro
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Ejemplo 10

La reexposicion se hace de manerainvertida, es decir primero la seccion B, paraterminar

con A, luego por supuesto la coda.



1.3.1 Esquemas estructurales

1. Paisaje en Blanco y Negro

En “Paisgje en Blanco y Negro”, la estructura general nos sefiala una forma claramente
binaria, donde la seccion “A” abarca desde el compas 1 hasta el 21, la seccion “B”, desde el
compas 22 hasta el 37 y lacoda desde el 38 hasta el final (Ver gemplo 11).

Paisaje en Blanco y Negro

Compéas 1-21 | 22-37 | 3841

Seccién A | B | Coda

Escalas Modal, bimodal y bitonal

Ejemplo 11

En e andlisis detallado podemos observar los diferentes centros tonales de “Paisge en
Blanco y Negro”. Se describirdn a continuacion € uso de las escalas utilizadas y los grados

por los que se transita la musica durante | as diferentes secciones (Ver gemplo 12).

Parte A, seccidn a. Tenemos en |os primeros dos compases un centro tonal sobre Re bemol
lidio. En el compéas 3 nos encontramos ahora con una escala de Mi Lidio, utilizando la
enarmonia que se presenta en €l primer tiempo del compas. En € tercer tiempo del mismo
compés 3 nos vemos frente a un Sol lidio que arribé sin preparacion, y que continta hasta
la primera mitad del compas 4, para que en la segunda mitad cambie de modo a un Sol
frigio, y repita el esquema sobre el compés 5.

La cadencia de esta primera seccién se realiza en €l compas 6 sobre una ténica de Si, y un
acorde basado en su escala lidia, escrito el Mi sostenido como Fa natural para facilitar la
lectura.

En la anacrusa del compas 7 inicia la segunda seccion de A, gue hemos llamado a, €

centro tonal sobre Fa, que ya desde su inicio presenta ateraciones crométicas como en la




seccion anterior, donde esta vez las notas ateradas son Fa sostenido, Mi natural alternando
con Mi bemol, que en términos generales sugiere un Fa lidio. Un cambio de modo se
presenta al final del compés hacia Fa eolio que nos conduce a un Sol bemol lidio en €
compas 8, para rematar en Sol Mayor en € tercer tiempo del compés que se presenta sin
preparacion.

Desde la anacrusa del compés 8, nos encontramos ahora en Do menor, donde el acorde
anterior se utiliz6 como dominante. En este momento una breve seccion de imitaciones de
la cabeza del tema nos sugiere €l recurso contrapuntistico del stretto, que se realiza por
medio de modulaciones que nos llevan a Mi mayor, hasta la nota Si del compas 11, donde
una seccion de carécter atonal, nos conduce hasta el compéas 15 en el cud se genera una
bitonalidad entre sol y s lidio. Y es en este compas donde inicia la coda de la primera parte
(A), y que termina con la superposicion de una escala por tonos sobre Fa# en la mano
izquierda con ateracion cromética de Fa natural, resolviendo sobre un acorde por cuartas a
compés 20.

El compas 21 sirve de enlace entre las dos partes A y B, e inicia con un cambio de tempo a
meno mosso y un cambio de compas a 2/2. Desde la anacrusa a compés 22 nos
encontramos en Do menor, con algunas inflexiones al quinto y al tercer grado en el 23y 24
respectivamente. Continda la tonalidad predominante de Do menor en los compases
siguientes (25, 26, 27 y 28), utilizando el segundo grado descendido (Re bemol), como
parte de la misma tonalidad alterada, y hasta la cadencia en la dominante en primera
inversion. Para la anacrusa del compas 29 (seccion b), se prepara un pasaje modulante que
inicia desde Re bemol mayor, que al enarmonizarse se transforma en Do sostenido menor,
con la alteracion correspondiente y que a su vez sirve de enlace como sexto grado de Mi
mayor, para llegar hasta el cuarto grado de Mi (La mayor), y regresa a Mi bemol mayor,
(relativo de Do menor, compas 32). En la anacrusa del compés 34 inicia la seccion a, y
hasta el compés 38 la coda final modulante y cromética, que se realiza con acordes por
cuartas, en donde las voces se desplazan por movimiento contrario entre ambas manos. Los

acordes finales reafirman la tonalidad de Do menor.



Ejemplo 12.

Estructura por Secciones
Paisaje en Blanco y Negro

Compéas 1 | 2 | 3 | 4 | 5 6
Seccion Qeneral. A
Particular a
Centro tonal Db Db E G- G- B lidio
lidio | lidio | lidio- | lidio, | lidio,
G G G
lidio | frigio | frigio
Compés 7 | 8 | 9 | 10| 11 | 12
Seccion G_eneral. A
Particular a
Centro tonal Flido| Gb |C E
Feolio| eolio | menor | mayor | Atonal | Atonal
G
mayor
Compés 13 | 14 | 15 | 16
Seccion G_eneral. A
Particul ar a
Centro tonal Atonal Bitonal: Bitonal:
Gy C# Gy C#
Compés 17 | 18 | 19 | 20 | 2
. General. A
Seccion Particular Coda
Centro tonal Bitonal:
F# escala por tonosy
Fq armonia por cuartas




Compés 22 al 28 29
Seccion Qeneral. B
Particular a
Centro tonal C menor bll°
v G (c. 23) Db mayor-
[11° Eb (c. 24) C# menor
(VI° deE)
Compéas 30 | 31 | 32 | 33
. General. B
Seccion Particular b
Centro tonal I°E Eb Mayor Cm
Ve A (c. 31) Relativo
de Eb
Compéas 34 | 35 | 36 | 37
Seccion G_eneral. B
Particular a
Centro tonal C menor
Compés 3 | 39 | 40 | 4
Seccion G_eneral : Coda
Particular
Centro tonal Pasaje cromético | C menor




2. Al Alba

La segunda pieza titulada “Al Alba’, nos muestra una estructura ABB’ A, mas una breve

coda (ver ggemplo 13).

L as escalas usadas, como seindica, son lidia, edlica, dorica, frigiay locria.

Estructura gener al
Al alba
Compés 1-38 39-72 73-80 81-100 101-134 | 135-140
Estructura A B Puente B’ A’ Coda
Modalidad/ | Lidia Dérica |Locria Lidia Lidia Lidia
Tonalidad Edlica Lidia |[frigia Ddrica Ddrica
Ejemplo 13

El andlisis detallado nos muestra principalmente el uso de las escalas modales sobre

diferentes centros tonales. Diversas modulaciones a lo largo de toda la pieza, nos pasean

por ambientes mas bien arcaicos, generados por dichas escalas (ver ggemplo 14).

Ejemplo 14
Estructura por secciones
Al alba
Compéas 1-12 | 13-24 | 2535 36-39
Estructura A - Codetta
a a b

. I° Eb lidiac. 1 IV° Abc. 13 i°Fc. 25 1° Eb

m‘j‘;:idg iii°Gc. 10 ii°Ge. 17 I°Ebc.29 | c. 36
iii° (b5) c. 21




Compés 39-50 | 51-72 73-80
Estructura B Puente
a b
i° Edéricac. 39 [°c. 51 vic. 73
Ve —i°c.40-41 | v°—i°c.52-53 | Bb Escalasintéticalidia
i°—=ve—° VII°=VI°c. 54 + mixolidiac. 75
c. 42-43 1° D edlico c. 55 m.d.
Vv° —i° c. 44-45 ive c. 56 A disminuida |c. 77
1°—v° — [11° c. 57 m.i. A frigia
Tonalidad/ VIIe —ii° v°_-0iv° c.58 Ab Tonos enteros c. 79
Modalidad ~C 46-47'_ 1°c. 59
1°=VII°=i° ve7-111° ¢.60
c. 48-49 Ive7 c. 61
[11° —ii° c. 50 [11°-iv° c.62
[11° c. 63
i°-v°7 c. 64
i° D dérico
VII° c. 69
Compéas 81-88 | 89-100
Estructura B
a b
. [° Glidiac. 81 i° D déricac. 89
Tonallplad/ iii°c.85 i° Cddricac. 93
Modalidad o
1° Cjonico c. 98
Escalas 101-112 | 113124 | 125134 135-140
Estructura A’ Coda
a a b
Clidiac. 101 IV°c. 113 1i° c. 125 Clidia
Tonalidad/ iii°c. 111 iii°c. 117 [°C. 130 c. 136
Modalidad i° E dorica
c. 139




Parte A, seccion a: La pieza da inicio con un motivo basado en un arpegio ascendente de
cuatro corcheas de anacrusa para desembocar en €l primer compéas donde la mano izquierda
acompafia a la melodia con arpegios ascendentes de corcheas, todo esto se desarrolla en un

ambiente modal, pues se usa la escalalidia sobre Mi bemol (ver ggemplo 15).
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Ejemplo 15

El primer grado de esta escala se mantiene hasta que en €l compas 10 aparece €l tercer
grado, es decir, Sol.

Parte A, seccion a. En el compas 13 la armonia hace una inflexion a cuarto grado
descendido (la bemol), a compés 17 se modula a Do, donde se emplea una escala sintética
con €l tetracorde inferior jonico y € superior frigio, y al compas 21 se convierte en Do
frigio.

Parte A, seccion b. Al compés 25 nos encontramos en el cuarto grado (Fa), y regresamos al
primer grado de mi bemol en el 29.

Parte A seccion codetta. Confirma el primer grado.

Parte B, seccion a. En este fragmento la modalidad predominante es mi dérica, que se
desenvuelve por diferentes grados, 1os cuales se detallan en € cuadro del g emplo 14.

Parte B seccion b. Estas inflexiones contintan. En el compas 55 hay un cambio de modo y
de centro tonal, re edlico, que también se desplaza por diversos grados de esta misma
escala. En el compas 65 existe un cambio de modo hacia Re dérico.

Parte B seccion Puente. Esta fraccion empieza en el sexto grado de la escala anterior, y en
el compas 75 aparece una escala sintética que consiste en una seccion lidia y la otra

mixolidia sobre si bemol (ver ggemplo 16).
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Ejemplo 16

En el compas 77 existe una bimodalidad pues la mano izquierda toca un arpegio basado en
laescalade Lafrigia, mientras que la derecha suena la escala de La disminuida (ver
giemplo 17).
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Ejemplo 17

En el compas 79 laescala de La bemol de tonos enteros termina este puente.

Parte B’, seccion a. Iniciaen el compas 81 con la escala lidia sobre Sol, paraque a compés
85 se desenvuelve sobre €l tercer grado de dicha escala.

Parte B’, seccion b. En el compaés 89 se utiliza la escala de Re dorica, mientras que al 93 es
lade Do dorica. En el compés 98 eslaescalade Do jonica.

Parte A’ seccidn a. Se reexpone la parte A en diferente tonalidad, pues ahora es Do lidio.

Lacodainiciaen € compéas 135y finaliza en el modo dérico sobre Mi.



3. Tarde de Lluvia

Por ultimo, la pieza titulada “Tarde de Lluvia’ tiene la forma més compleja, pues es un
rondo con unainterpolacion entre Cy A, se trata de la seccion B variada (ver ggemplo 18).
Asimismo cabe sefidlar que la primera repeticion de A es elaborada como una variacion,
donde cambia principalmente el carécter. De los modos usados, son como se puede
observar, € lidio, el dérico, el mixolidioy el edlico con diversos centros tonales.

Estructura gener al

Tardede Lluvia

Compés 1-17 | 1837 | 38-73 | 74-94 | 95-116] 117- 129-
128 136

Estructura A B A’ C B’ A Coda
. G C G Lidio. Bb C G G
Tonalidad/ . : . . . .

Modalidad Lidio | Dorio Frigio | Dorico | Lidio | Lidio

Ejemplo 18

De la estructura en detalle podemos observar |0 siguiente:

A diferencia de las piezas anteriores que cambian constantemente de modo, en esta pieza el
modo lidio sobre sol se mantiene durante toda la seccion A y el modo dérico sobre do, en la
seccion B.

Laseccion A’ se mueve por diversos modos y sobre diferentes centros tonales a manera de
desarrollo.

La seccion C rompe con lo anterior en cuanto a caracter se refiere y se establece el modo
frigio sobre si bemol.

L as siguientes secciones son B, A y la coda, donde terminala obra (ver giemplo 19).




Ejemplo 19

Estructura por secciones

Tardede Lluvia

Compéas 1-6 | 7-12 | 13-17
Gral. A
Estructura Secc. 3 b 3
°(Glidig)c. 1 11° (A mixolidia [11° relativo
c.9) menor
Ve (E dédrica (Bblidia) c. 13
c. 10) 1° (G ddrica)
V° (D mixolidiac. c. 17
Tonalidao/ I . (()AS ﬁﬂiﬁ?&cﬁc
Modalidad '
11)
Cadenciac. 12
[11° (relativo
menor Bb)
11° (A)
1° (G)
Compés 18-26 27-34 | 35-37
Estructura | Gral. B
Secc. a a Codetta
[° (C ddrica) c. 18 1°(C)c. 27 1°(C)
. IVe (F)c. 23 VI° (Ab) c. 31 c. 37
Iﬂog‘j‘;: ﬁ% Ve (G) c. 25 Ve (G) ¢. 32
IVe (F) c. 33

l11° (Eb) c. 34




Compés 38-51 | 5257 | 5865 | 66-73
Estruc Csaésl , A b Jeit
tura C. a a codetta
1° (G lidia) c. 38 (e Puente [11° relativo
relativo | modulante menor
Ve (D lidia) c. 42 menor (Bb
(Bblidia) mixolidia)
Ve (Clidia) c. 44 c. 52 C. 66
|° (Bb edlica)
Tonalidad/ VI° Relativo menor | (Glidia) c. 67-73
Modalidad (Eblidia) c.54
C. 46
[1° (A dorica)
Cc. 48
I11° (B edlica) c. 50
Compéas 74-82 | 8391 | 92-94
Estruc | Gral. C
tura | Secc. A | a | Codetta
Tonalidad/ [11° relativo menor (Bb frigia) c. 74
Modalidad
Compas 95-104 105-113 114-
116
Estruc | Gral. B’
tura | Secc. A a codetta
|° (C ddrica) c. 95 1°(C) c. 105 1°(C
Ve c. 100 VI1° (Ab) c. 108 | edlico)
Tonalidad/ Ve c. 102 Ve (G) c. 109 c. 114
M odalidad 1°c. 104 Ve (F)c. 110 | V° (G)
I11° (Eb) c. 111
1°(C) c. 114




Compés 117-122 | 123-128 | 129-136
Gral. A
Estructura Sece. 3 B Coda
1° (G lidia) 1° (A Cadencia
c. 117 mixolidia c. 129:
c. 125) [11° (relativo menor Bb)
Ve (E 11° (A)
dorica 1°(G)
Tonalidad/ ¢ 220
Modalidad Vo
mixolidiac.
127 3er
tiempo)
1° (A
mixolidia) c.

128




2. Preludio X-1

Para piano



2.1 Analisis musical de la obra

La pieza titulada Preludio para piano X-1, se basa en un patrén ritmico de
acompanamiento al estilo de bgjo de Alberti en la mano izquierda, escrito en semicorcheas
y en compas de 4/4, mientras que la mano derecha toca €l tema que se desarrolla a partir de
una férmula ritmica sincopada a base de corcheas y semicorcheas como se puede observar

en el esqguema siguiente (Ver g emplo 20).
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Ejemplo 20

Utiliza diferentes sistemas escalisticos como e de la primera frase, que basa su
construccion en escalas dodecafonicas no seriales, y mas adelante emplea diversas escalas
modales, principamente la escala lidia. Ademas cabe mencionar la existencia de pasges
bitonales, donde mezcla una misma escala modal (lidia), pero en diferentes centros tonales

Re en lamano derechay Laen laizquierda (Ver gemplo 21).
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Ejemplo 21



El Preludio X-1 tiene un movimiento vigoroso durante toda la pieza, con matiz que va
desde el mf al ff. La segunda parte de la primera seccion (compas 19 y siguientes), contiene
la introduccién de mas voces que participan en el contexto musical y que sin embargo no
llega a definirse como polifénica. (Ver gemplo 22).
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Ejemplo 22

Ademés de algunos pasajes con la melodia duplicada con ambas manos (Ver g emplo 23).

P

Ejemplo 23

Y ciertos recursos propiamente de la escritura para piano, como es el caso del arpegio del

compas 31 que pone fin ala primera seccién (Ver giemplo 24)



X
A
X
.
e
[m

jlh i e Fine
o 14 - | et
Y W T | | r ]
[ fan Y hul | | | 14
ANIY ot
o — _————— i
ﬁ' >
raY Wy
—) e . :
| | o L4 |
===———— %ﬁi
m.i. )
m..

Ejemplo 24

En la segunda seccién, e bajo que estd basado en un ritmo derivado de la habanera,
acompafa a tema de la mano derecha, ambos ritmos sincopados dan a esta seccién un
carécter de danza popular cubana. (Ver ggemplo 25)
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Ejemplo 25

Mas adelante entraran otros elementos ritmicos como tresillos y seisillos en ambas manos
(Ver giemplo 26), para regresar a la primera férmula de esta seccion y terminar con los

arpegios ya citados, solo que esta vez abarcan una mayor extension.
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Ejemplo 26
El preludio repite literalmente Da Capo al fine.



2.1.1 Esquemas estructurales

Preludio X-1

Como podemos observar en e esguema siguiente, la pieza tiene una forma claramente

ternaria ABA (ver gemplo 27).

Estructura General
Compés 1-31 32-55 1-31
Estructura A B A
Escalas Atonalesy modales
Ejemplo 27

Del compés 1 a 4 las escalas utilizadas son dodecafénicas no seriales y el acompafiamiento
es un ostinado a estilo bajo de Alberti.

En el compas 5 se genera una bitonalidad al combinar la escala lidia de La en la mano
derecha con la escala lidia de Re en laizquierda (ver gemplo 21). El esquema se repite un
tono mas abajo en el compés 6y se procede de manera similar en los compases 7'y 8.

Del compés 9 a 12 vuelven las escalas dodecaf onicas donde termina la primera subseccion
adeA.

En el compas 13 lamano izquierda (m.i.) tomalaritmicadel temaque apareciéenel c. 2,y
en el siguiente compas (14), la mano derecha (m.d.) se desarrolla en modo edlico de Sol,
mientras que la m.i. continla con los acordes por cuartas generando una segunda
bitonalidad.

Al c. 15 & modo de las dos manos es el doérico sobre Do.

En el c. 16 el temaregresaalam.i., y el modo dorico ahora se centraen Sol.

Al c. 17 el modo se vuelve jonico sobre Doy el tema estd ahoraen lam.d., paraterminar la
subseccion b de A, en €l c. 18 con € tema sobre Si bemol dorico.

Respecto al tema de esta seccién podemos agregar que del ¢. 15 al 18 laimitacion de dicho

tema se efectlia alternadamente original m.d. con inversion m.i. (ver giemplo 28)
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Ejemplo 28

En e c. 19 inicia la subsecciéon conclusiva ¢ de A y en modo lidio sobre Sol, con un
ostinato en la mano izquierda compuesto de intervalos de séptima mayor y cuarta
aumentada. La m.d. realiza una serie de imitaciones a distancia de octava, en ambas manos,
que dichas imitaciones llegan hasta el c. 22.

Al c. 23 con carécter de Coda, arpegios descendentes atonales estructurados con interval os
de segundas, cuartas justas y aumentadas, gecutados con las dos manos a la octava
Posteriormente c. 24 y 25, arpegios ascendentes con intervalos principalmente de cuartay
segunda, y ademés octavas quebradas. En e compés 26 la mano izquierda acompafia con
un acorde repetido de cuartas justas sobre Mi y con ritmo sincopado, mientras la mano
derecha mantiene un intervalo de cuarta justa ascendente y también repetido, para que en €l
siguiente compés 27 se insista en las octavas quebradas con acordes construidos con cuartas
justas y aumentadas. El compés 28 es similar al 24 y en los compases 29 y 30 la mano
derecha gecuta una armonia paralela, la mano izquierda entra en el 30 con una escala
edlica sobre Fa. La cadencia se redliza en e c¢. 31 con un arpegio de cuartas justas y
aumentadas, ascendentes y descendentes, para poner fin a la seccion A y en este mismo
lugar es el final de la pieza después de la repeticion indicada.

En el c. 32 iniciala seccion B en modo lidio sobre Sol, con una ritmica sincopada en ambas
manos.

En el c. 36 inicia un pasaje modulante que va desde Si bemol hasta el regreso de Sol lidio al
c. 40, agregando en € aspecto ritmico seisillosy tresillos sobrepuestos.

En el c. 45 iniciala subseccion b de B, con otro ostinato en lam.i. y en modo lidio sobre La
bemol. Lam.d. se desplaza sincopaday con armonia paralela de segundas quintasy cuartas.
En el c. 49 contintia el esquema anterior en modo lidio sobre Sol.

Concluye la seccion B con una serie de arpegios del acorde de Sol Mayor con séptima
Mayor y quinta disminuida (Sol, Si, Reb o Do# y Fa#) a ascender, para descender €l



mismo acorde medio tono escalado (Lab Do Re Sol); y que van desde el c. 53 a 55 (ver

gemplo 29).
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Ejemplo 29

A continuacién se describe con detalle el analisis por secciones (ver g emplo 30).



Estructura por secciones

Preludio X-1
Compés 1-12 | 13-18 | 19-31
Gral. A
Estructura Secc, a b c
Atona c. 1 Atonal c. 13 Glidioc. 19
Bitonal: Bitonal: Arpegios con
LidoenDyAc.5 m.d. G edlico/ intervalos de
Tonalidad/ Atonal c. 12 m.i. A,\t_onal c.14 segundas,
Modalidad Dd(?r!coc. 15 | cuartasjustasy
G doricoc. 16 aumentadas
C Jonico c. 17 c. 23
Bb ddricoc. 18 C# cuartas
c. 31
Compés 32-44 | 45-52 | 53-55
Gral. B
Estructura Secc. a b codetta
G Lidioc. 32 Ablidioc. 45 Glidioy
Tonalidad/ Pasaje modul ante Glidioc. 49 Ablidio
Modalidad C. 36 c.53
Glidioc. 39
Ablidioc. 43

Ejemplo 30




3. Tres dialogos

Para flauta y violonchelo



3.1 Analisis musical de la obra.

Tres Didlogos para flauta y violonchelo, forman una coleccion de piezas donde ambos
instrumentos establecen una conversacion musical que pretende semearse a una
comunicacion hablada, donde pueden existir diversas formas de interlocucién, tales como
exponer, discutir, concordar, interrumpir, etcétera. El primer didlogo posee un carécter
enérgico, & segundo melancdlico y € tercero festivo.

Dialogo 1

El lenguaje musical empleado consiste en escalas atonales y modales, donde la armonia es
producto de dichas escalas.
El primer didlogo comienza con una serie de apoyaturas a la octava, que forman un
arpegio atonal ascendente (ver gemplo 31).
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Ejemplo 31
En seguida, comienzan los didlogos que dan titulo a la obra, comenzando con la flauta que
propone en modo lidio sobre la bemol, para que € cello responda en lidio sobre sol (ver

giemplo 32).
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Ejemplo 32

En esta primera seccién, continla el diadlogo hasta que en el compéas 15 se unen ambos

instrumentos ritmicamente para terminar dicha seccién (ver gemplo 33).
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Ejemplo 33

La segunda seccion (B), e violonchelo acompafia a la melodia de la flauta. Este pasaje esté
escrito en modo lidio sobre S bemol (ver gjemplo 34).
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Ejemplo 34

El violonchelo interviene teméticamente solo para hacer algunos comentarios (ver ejemplo
35).
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Ejemplo 35

En lasiguiente seccion (C), € violonchelo propone ritmicamente (ver gemplo 36).
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Ejemplo 36
La seccion (D), comienza con un solo de violonchelo inspirado en el motivo ritmico
anterior (ver gemplo 37), para después continuar con € didlogo anterior, alternando

motivos mel 6dicos con motivos ritmicos.
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Ejemplo 37

La seccion final (E) retoma el tema de la seccion (B) y prolonga € didlogo previo para

concluir con una nota Sol, en ambos instrumentos, donde se puede observar también el uso



de patrones ritmicos que ya habian aparecido y que son empleados aqui para realizar el

movimiento cadencia (ver gemplo 38).
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Ejemplo 38

Se puede observar, que e material utilizado parafinalizar esta pieza, ya se habia presentado
en pasgjes anteriores y que la conclusion conserva el carécter vigoroso, por lo cua no se

marca ningun rallentando.

Dialogo 2

El segundo dialogo es una pieza de carécter lirico y hasta melancdlico, donde la flauta
presenta el tema principal en su registro medio y grave, mientras que € violonchelo funge

como fondo, con un aire contrapuntistico en sus registros medio y agudo (ver giemplo 39).
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Ejemplo 39

El tema se pasea por diferentes modos y diversos centros tonales, y los intervalos
caracteristicos son la quintajustay la cuartajusta. En la cadencia de esta primera seccion,
se unen las ritmicas de ambos instrumentos con valores de blancay €l giro melédico es por



movimiento contrario para descansar en un intervalo de séptima mayor compuesto (ver

ejemplo 40).
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Ejemplo 40

En la segunda seccion (compés 53), € violonchelo participa con un solo, a estilo de

cadenza (ver ggemplo 41).
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Ejemplo 41
Destacan en esta seccion los arpegios ascendentes y descendentes con centros tonales que
cambian constantemente y que generan una inestabilidad tonal. La ritmica es libre y €l
tempo rubato, la dindmica tiende a ser forte y se alternan pasajes de arco y pizzicato,
ademés de lostrinos y los arpegios que marcan €l final de la cadenza (ver egemplo 42).
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Ejemplo 42

En latercera seccion (compas 91), el violonchelo parte del arpegio en pizzicato y se integra
la flauta con un tema nuevo, en € registro grave, aqui e violonchelo interviene
mel 6dicamente en momentos, y cuando 1o hace cambia a la técnica de arco. Hacia €
compas 115 €l violonchelo modifica levemente la ritmica para introducir con figuras de



blanca unos acordes ubicados en la tonalidad de Sol Mayor, con inflexiones a cuarto grado

de su homonimo menor (ver gjemplo 43).
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Ejemplo 43

La cuarta seccion es unarepeticion literal de la primera parte.

Didlogo 3

El tercer dialogo, escrito en compés de 5/4 y de caracter festivo, con escalas modales,
principalmente lidias y con una estructura pentapartita, ofrece una melodia basada en la
ritmica popular de los sones mexicanos, con las transformaciones que requiere un cCompas
mixto de 5/4, que podria haberse escrito como 6/8 + 2/4.

En didlogo 3 la flauta ofrece una exposicion de |os temas principal es, que contiene sincopas
gue caracterizan a nuestra musica 'y melodias modales con influencias jazzisticas, mientras
gue €l violonchel o se dedica a acompafiar y a marcar € ritmo que permanecera alo largo de
todalapieza(Ver gemplo 44).
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Ejemplo 44

Esta pieza explora principalmente el registro medio y grave de la flauta, y la melodia fluye
ligera a lo largo de las primeras secciones hasta que al compés 37 guarda silencio para
escuchar a violonchelo que con laritmica ya presentada, ofrece variantes melddicas en los
diversos grados de la escala frigia sobre Sol.



Mas adelante, en e compés 45, la flauta interviene nuevamente para exponer una melodia
con una ritmica que recuerda a los sones jalisciences, con € uso de la hemiola propiamente

dicha, aunque con la variante ya mencionada del compas en cuestion de 5/4 (ver ejemplo
45).
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Ejemplo 45

Ya para € compés 57, comienza una nueva seccién, con la introduccion de un tema que

lleva la flauta, una melodia a estilo cantabile, con valores méas largos, en € registro grave
(ver gemplo 46).
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Ejemplo 46

Lareexposicion comienzaen el compés 99, con larepeticiéon de la primera seccion, y una

ligeramodificacion en el Ultimo compés parareadizar |la cadencia.



3.1.1 Esquemas estructurales

Dialogo 1

La estructura general de la obra es, como lo indica &l diagrama siguiente (ver gemplo 47),
pentapartita, donde todas las secciones pertenecen a un solo tempo que es allegro molto, y

las escalas utilizadas son atonales y modales.

Estructura General
Compés 1-15 16-30 31-61 62-7
Estructura Intro A B A’
Escala Modal y atonal
Ejemplo 47

Dialogo 1 en su estructura por secciones se representa en €l siguiente cuadro (ver ggemplo
48).
Ejemplo 48

Estructura por Secciones

7 16- 22-27 28-
Compas ”n 20
Genera Introduccion A
EStrUCtura Particular a b (o
Atona c. 1 Bb Bb Bb
Ablidiac. 3 lidia | hingara | lidia
Glidiac. 4 con
Dm armoénicac. 6 sensible.
Escala Eb lidiac. 9
Atonal c. 11
Glidiac. 14
Bblidiac. 15




Compés 31-43 44-53 54-61
General B
EStrUCtura Particular a b coda
G lidia G lidia Glidiac. 54
con Pasgje Bblidiac. 55
dteracion | modulante Escaladisminuida
cromética | c. 48 c. 56
Escaa (Ret) G lidia
c. 60
Bblidia
c. 61
Compés 62-69 70-78
General A’
EStrUCtura Particular a b
Bblidiac. 62 Glidiac. 70
Glidiac. 68 Bblidiac. 73
Escala G lidiac. 74
Bblidiac. 77
Glidiac. 77
Dialogo 2

Didlogo 2 tiene una estructura tetrapartita, con tres secciones diferentes y una reexposicion
de A. Laarmonia esti basada en | as escalas modales y atonales (ver ejemplo 49).

Estructura General
Compés 1-52 53-90 91-146 | 147-198
Estructura A B C A’
Escalas Modal y atona

Ejemplo 49




Estructura por Secciones

Com péS 1-16 17-31 32-45 46-52
Genera A
EStrUCtura Particular a a a’ Codetta
Eblidiac.1| Ejonica Gjobnica Pasgje
A ddrica c. 17 c.32 modulante
c.8 Pasgje Bblidia c. 46
Escala D jénica | modulante c.35
c.14 c. 26 F# edlica
Fjonica c. 36
c. 28
Compas 5390
Genera B
EStrUCtura Particular cadenza
Escala Atond
cCom péS 91-118 119-143 143-146
General C
EStrUCtura Particular a a Codetta
D edlicac. 91 D edlicac. 119 | Gedlicac. 143
Ebjoénicac. 99 | Ebjonicac. 125
Escala Fedlicac. 103 | Fedlicac. 129
G Mayor c. 115 | G Mayor c. 141
Com pés 147-162 163-177 178-191 192-198
Generd A’
EStrUCtura Particular a a a’ Codetta
Eb lidia E jonica Gjébnica Pasaje
c. 147 c. 163 c.178 modulante
A ddrica Pasaje Bb lidia c. 192
Escala c. 154 modulante | c. 181
D jonica c. 172 F# edlica
c. 160 Fjonica c. 182
c.174




Didlogo 3

Como podemos observar en el cuadro siguiente la estructura general de Didlogo 3 es una

forma penta-partitita (ver ggemplo 50).

Estructura General
Compas 1-20 21-36 37-56 57-100 101-116
Estructura A A’ B C A’
Escalas Modales
Ejemplo 50

Con mayor detalle podremos divisar en la siguiente tabla |la estructura por secciones donde
se puede apreciar €l uso de las escalas modales y su localizacion precisa en la partitura,
sefidlada por €l nimero de compés.

Cabe sefialar que en laseccion A 'y A’ predomina el uso de la escala lidia, mientras que en
la seccion B es mas frecuente el uso de la escalafrigia

La seccion C es la que ofrece una mayor variedad de escalas, pues de los siete modos, solo

el locrio no aparece (ver g emplo 51).




Estructura Por Secciones

Ejemplo 51
Compés 1-2 | 3-10 11-20
Generd A
Estructura Particular Intro a b
Escalas Glidia Glidiac. 3 Fjonicac. 11
Bblidiac. 7 A edlicac. 15
Glidiac. 19
Compés 21-28 | 29-36
Estructura | General A’
Particular A b
Escalas Glidiac. 21 Fjénicac. 29
Bblidiac. 25 D jonicac. 33
Compés 37-44 | 45-56
Generd B
Estructura Particular A b
Escalas Gfrigiac. 37 Gfrigiac. 45
Abjodnicac. 39 Abjonicac. 47
Bb Ddricac. 41 Bb déricac. 49
Flidiac. 53
Compés 57-76 \ 77-100
Generd C
Estructura Particular A b
Escalas F mixolidiac. 57 Gedlicac. 77
D edlicac. 61 D edlicac. 81
Eblidiac. 63 Eblidiac. 83
D edlicac. 65 D edlicac. 85
F mixolidiac. 69 Eblidiac. 87
Eblidiac. 67 D edlicac. 89
D edlicac. 73 Eblidiac. 91
Flidiac. 93
Bb lidiac. 95
D jonicac. 97
Glidiac. 99




Compés 101-108 | 109-116
General A’
Esiructura Particular a B
Escalas Glidiac. 101 Fjénicac. 109
Bblidiac. 105 D jonicac. 113




4. Amaneciendo

Para cuarteto de cuerdas



4.1 Analisis musical de la obra

Es esta una pieza modal en compas de 7/8, donde € violonchelo, la violay € violin
segundo acompafian a la melodia principal, que es conducida por €l violin I, en modo lidio
sobre Sol. El impulso inicial consta de un motivo ascendente de cuatro semicorcheas, que
escala un intervalo de séptima menor, anacrusico, seguido de otro motivo descendente por

cuartas (ver giemplo 52).

Allegro moderato
49 Ll A Y ; HZ T T
violin 1 | = T e e e T
A ] T Iv/ T | I = =
DY) == =]
mp
f) [=—pm— [=—pm— [rmm— [=—pm—
Violin 2 ’)\’ 7 dl I I I - dlu I I I I I dlu I I —1— dlu I I I T
D A I G T B B IS B CI RS CETAE
. oy r——— f——— r———— prm—]  ——— pr—— ——
Vl()la Feam 4 T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T T
@WWWW
T 1> T 1> > i T
:W Ikd Y P - Ikd > P - IK# - P ’ P - Ikd P
Cello [Pt e =] LA S N B 1 LA B
D M/ - N ¢ I - -
Ejemplo 52

A partir de este momento escalas y arpegios ascendentes y descendentes predominan en
esta seccion, con ciertas libertades ritmicas en la melodia, mientras que € modelo de
acompariamiento permanece constante.

Un cambio de compas a 6/8 nos anuncia una nueva seccion, la melodia se desplaza més
relgjadamente en valores de blanca con puntillo y corcheas sincopadas, y con laescalalidia

sobre la bemol (ver gjemplo 53).
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Ejemplo 53
En esta misma seccién otro cambio de compés, estavez a5/8 y el modo lidio sobre G, para

concluir este fragmento.

La siguiente seccién es un puente. Inicia en compas de 4/4 y en modo lidio sobre Sol, con
arpegios ascendentes y descendentes y con valores de corchea que van formando acordes

con las notas finales.

Nos encontramos ahora en la seccion D, donde el tema lo forma un motivo ritmico que es

gjecutado por todos los instrumentos (Ver gemplo 54)
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Esta seccion termina con un motivo realizado por los cuatro instrumentos en semicorcheas

simultaneas que reposa en acordes finales (Ver g emplo 55).

Ejemplo 55

Inicia posteriormente la seccion D’ que es préacticamente una repeticion abreviada de D.
El siguiente segmento E, es en realidad una cadenza, donde intervienen principalmente €l
violin I, y los otros instrumentos participan de forma discreta. Esta seccion sirve para

preparar lare-exposicion que se realizararepitiendo laseccion A y B.



4.1.1 Esquemas estructurales

El siguiente cuadro corresponde a la pieza denominada Amaneciendo, que como podemos

observar, tiene una forma libre por secciones. Las escalas modales, dodecafénicas no

seridles y las pentéfonas, son €l medio por € cua € compositor pretende transmitir su

vision de la aparicion de laluz solar sobre su espacio (ver gemplo 56).

Estructura General
Compés 1-31 | 32-57 | 58-67 68-91 92-107 | 108-132 | 133- | 164-190
163
Estruc- A B C D D’ E A B
tura
Escalas Lidia | Lidia |Lidia Lidia Lidia Dodeca- | Lidia | Lidia
Ddrica | Frigia | Dodeca- | Dorica Darica fonica | Dorica | Frigia
Lidia | fonica | Pentafona| Pent&fona | Frigia Lidia

Jonica Jonica

Edlica

Mixolidia

Ejemplo 56

En seguida podemos apreciar més detalladamente el lugar donde aparecen las escalas

modales y con qué frecuencia, de este modo nos damos cuenta que las escalas mas

recurrentes son sin dudalalidiay ladorica (ver ggemplo 57).

Ejemplo 57

Estructura Por Secciones

Compés 1-15 \ 16-31
Generd A
Estructura [ p—— a 5
Escalas 7/81° Glidiac. 1 [°Flidiac. 16
[° A Jonicoc. 8 [° D lidiac. 20
I°Glidioc. 13 ii°Ec. 27
[° Elidiac. 29




Compés 32-38 \ 39-57
Generd B
Estructura Secciones a b
Escalas 6/81° Ablidiac. 32 V°Ebc. 39
5/8 1° Glidiac. 45
I° Gfrigiac. 56
F#c. 57
Compés 58-62 | 63-67
General C
Estructura SECCioNes a B
Escaas 4/41° Glidia Dodecafonica
Compés 68-79 | 80-87 \ 88-91
Generd D
E .
structura Secciones a b c
Escalas [° Clidiac. 68 [° Clidiac. 80 |° E déricac. 88
[° D edlicac. 70 I° D edlicac. 82 I° C mixolidiac. 89
[° Eblidia/ I° D edlicac. 84 [° D lidiac. 90
I° Glidiac. 72y 73 I° E edlicac. 85 I° D edlicac. 91
G pentéfonac.74 |° E déricac. 86
Bb pentéfonac. 75
Gjonicac. 76
Glidiac.79
Compés 92-103 \ 104-107
General D’
Estructura Secciones a b
Escaas [° Clidiac. 92 [° E doricac. 104
I° D edlicac. 94 [° C mixolidiac. 105
[° Eblidia/ I° D lidiac. 106
I°Glidiac. 96y 97 I° D edlicac. 107
G pentafonac. 98
Bb pentafona c. 99
Gjodnicac. 100
Glidiac.101
Compés 108-113 | 114-132
General E
Estructura SECCioNes a b
Escalas Dodecafonicac. 108 Seccidn modulante c. 114

D locriac. 112




Compaés 133-147 148-163
General
Estructura Secciones a b
Escalas 7/8 Glidiac. 133 I°Flidiac. 148
1° A Jbnico c. 140 1°D lidiac. 152
° Glidioc. 145 ii° Ec. 159
I° Elidiac. 161
Compas 164-170 171-190
General
Estructura Secciones a b
Escalas 6/81° Ablidiac. 164 V° Ebc. 171

5/81° Glidiac. 177
I° Gfrigiac. 188
F# c. 189




5. Variaciones sobre un
tema de Bernal Jiménez

Para quinteto de alientos



5.1 Analisis musical de la obra

Miguel Bernal Jiménez fue un compositor mexicano que nacio en Morelia, Michoacan, €
16 de febrero de 1910 y murié en Ledn de los Aldamas, Guanajuato, el 26 de julio de 1956.
Su formacion musical la realizd principalmente en escuelas de misica sacra, tanto en
Morelia como en Roma, Italia. Escribio entre otros libros, “La Disciplina Coral” y “La
Técnica De Los Compositores’ . Compuso ademas de un gran nimero de obras de caracter
religioso, el “Cuarteto Virreinal” , la 0pera“ Tata Vasco” y el” Concertino para Organo y
Orguesta”, entre otras. De esta Ultima obra mencionada se toma el tema principa para
realizar |as presentes variaciones.

La obra de Bernal Jiménez se clasifica dentro del nacionalismo, aunque existe dentro de
este movimiento otro mas denominado nacionalismo sacro, donde es € principal o unico

exponente.

El Concertino para 6rgano y Orquesta (1949) es una obra donde e compositor
manifiesta claramente su gusto por los grandes compositores de los periodos barroco y
clasico en Europa. Se destaca en esta obra su dominio de la orquestacion al lograr €l
balance entre el 6rgano y la orquesta. Las partes de la obra son: | Mester de Joglares, |l
Mester de Clarecia, |11 Don Carnal y Dofia Cuaresmay |V Duefios e Monjas.

Las Variaciones. El tema del Concertino para Organo y Orquesta de Miguel Bernal
Jiménez esta transcrito para quinteto de alientos, donde la primera frase que consta de
nueve compases es interpretada por e oboe, mientras que e clarinete, € corno y el fagot

acompaiian (ver gemplo 58).



Flauta

Oboe

Clarinete en Bb

Cornoen F
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Al compas 10 interviene la flauta en su registro agudo, con la frase b del tema, l1os demas

instrumentos acompafian con acordes a contratiempo (ver giemplo 59).
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Ejemplo 59

En el compas 20 se repite la melodia de la frase a, ahora con todos los instrumentos a la

octava, dando fin de esta manera a la exposicion del tema del maestro Bernal Jiménez,

dando paso en seguida a las variaciones en cuestion.

Variacion 1. Al compéas 28 comienza la variacion del corno, que tiene la indicacién meno

MOSs0o, para dar un ambiente mas expresivo, un tanto melancdélico. La cabeza del tema a, es

presentado respetando su estructura original, como es tradicion en esta forma de

composicion, para después llevar la melodia y la armonia a un cierto desarrollo temético.



Lainstrumentacion en la primera seccion de esta variacion es solamente con clarinete, fagot
y €l propio corno, donde el fagot funciona como bajo y el clarinete como acompafiamiento
arpegiado (ver gemplo 60). En e compas 36 se agregan la flauta y € oboe, con notas
largas y pianissimo, haciendo la funcién de fondo armonico.
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Ejemplo 60

Variacion 2. La segunda variacion comienza en el compas 45 y le corresponde a oboe que

presenta la cabeza del tema b, para después desarrollarlo con cierta libertad armonica y

melddica, estavez el fagot es € gue acomparia Unicamente (ver giemplo 61). La entrada de

los demas instrumentos es en el compas 52, donde la melodia del oboe se encuentra a

contratiempo, haciendo referencia a mencionado tema b, donde era el acompariamiento €l

gue estaba en tal circunstancia ritmica.

Allegro
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Variacion 3. Toca € turno a la variacion del fagot, y es en este momento donde €l ritmo
cambia radicalmente, pues nos encontramos ante un pasgje con aire de tarantella (ver
gemplo 62). La tarantela como es sabido, es una danza italiana de carécter alegre y
bailable, en compas de 6/8. El tema que desarrolla es la segunda parte de la frase a, para
después continuar con €l desarrollo melédico. Los demés instrumentos marcan

discretamente la ritmica, sin embargo a compas 77, la flauta interviene meldicamente

aunque de forma breve.
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Ejemplo 62

Variacion 4. El clarinete gecuta su variacion que tiene la indicacion de vals lento (ver
gjemplo 63). El tema de este fragmento estd tomado Unicamente de la ritmica de la anacrusa
de lafrase a, con reduccién de valores y 16gicamente en compas de ¥4 El acompafiamiento
de esta seccion no es exactamente € tradicional del vals, de hecho se encuentra un tanto
estilizado con arpegios realizados por € corno, mientras que el fagot funciona como bgjo.
La melodia se desarrolla consecuentemente a partir de este motivo inicial, la flautay €
oboe intervienen esporadicamente solo para hacer algunos comentarios musicales. La
armonia aunque tradicional, es modulante, pasando por tonalidades propias del homoénimo

menor, es decir Re menor.
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Variacion 5. Llega por fin la Gltima variacion que es realizada por la flauta, en otra danza
europea: la polca (ver gemplo 64). Es la polca un baile de origen bohemio (1830
aproximadamente), en compas binario y tiempo réapido. La variacion parte de la cabeza del
tema a, y a partir de éste, se desarrolla con escalas y arpegios ascendentes y descendentes,
con valores de semicorcheas. La armonia es fluctuante de un compas a otro, aunque en
momentos en un solo compés puede cambiar de unatonalidad a otra.

El acompafiamiento es el propio de la polca, es decir, bgos y acordes alternados a lo largo
de toda la variacion, con excepcion de un fragmento donde el corno acompafia con una

escala cromatica descendente.
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Finale. La Ultima seccion de estas variaciones es una coda donde comienza la flauta con la
cabeza del tema a invertido, inmediatamente después entra el oboe a manera de canon y
continda el clarinete en la tercera entrada, cabe sefidlar que las imitaciones no son exactas,
solo insinuadas.

El cornoy el fagot, a distancia de octava, tocan el tema original con valores aumentados, en
este lugar existe una polimodalidad, pues € tema del maestro Bernal Jiménez se encuentra
como ya se dijo, escrito sobre la escala de re edlica, mientras que simultaneamente la

flauta, €l oboey €l clarinete juegan con laescaladere jénica (ver g emplo 65).
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Ejemplo 65



5.1.1 Esquemas estructurales

La estructura general de esta obra es, como su nombre o indica un tema con variaciones.
En este caso son cinco; una para cada miembro del quinteto, mas una coda llamada finale

(ver giemplo 66).
Estructura General
Compés 1-27 28-44 45-60 61-91 92-130 131-159 160-176
Estructura | TEMA | Variacion | Variacion | Variacion | Variacion | Variacion Finale
1 2 3 4 5
Escalas Edlica | Lidia Jonica Edlica Polimodal | Jonica Polimodal
Lidia Politonal | Lidia Politond
Cromética Edlica
Atonal Cromética

Ejemplo 66




Estructura Por Secciones

Presentacion del tema del maestro Bernal Jiménez que consta de 27 compases escritos en
Re edlico (ver giemplo 67).

Ejemplo 67
Compés 1-9 \ 10-19 \ 20-27
Estructura generd Tema
Por secciones a b a
Escalas Edlica VI°=Bbc. 10 Edlica
i°=Dmec. 1-3 V°e=Amc. 12 Unisono
VIl°=Cc. 4 iv’=Gm c. 14 VIl°=Cc. 27
iv’=Gmc. 5 [l1°=Fc. 15
ViIl°=Cc. 6-9 VIl°=Cc. 16-19

La primera variacion pertenece al corno, € tempo es meno mosso, y en la subseccién a que
va desde el compas 28 a 35, acompafian solo €l fagot y € clarinete en modo edlico sobre

D, con inflexiones a tonalidades vecinas (*).
Lasubseccion b modulaaEb jonicoy en €l c. 41 regresaaD (ver ggemplo 68).

Ejemplo 68
Compés 28-35 | 36-44
Estructura general Variacion 1. Corno
Por secciones A b
Escalas D edlico Ebjénico
D edlico
Cifrado VI°=Bbc. 28 Ebl°c. 36
Vil°=Cc. 29 IV°=Abc. 37
°=Am c.30 V°=Bb7 c. 38
iii°=Fm* c. 31 °=Eb c. 39
VIl°=Cc. 32 Dii° = Em(b5) c. 40
[°=D* ¢.33 V7=A7c. 41
IVe7=G7* c. 34 [°=Dmc. 42
Vlil°=Cc. 35 Vil°=Cc. 43




La segunda variacion le corresponde a oboe, que regresa a allegro, y en la subseccion a
transita fundamentalmente en Ab, mientras que en la subseccion b envuelto en un pasaje
cromético sobre Bb como centro armonico (ver g emplo 69).

Ejemplo 69

Compés 45-51 \ 52-60

Estructura genera Variacion 2: Oboe

Por secciones A b

Escalas Ab Mayor Bb Mayor

Cifrado IV°=Ab c. 45 I=Bb c. 52
°7=Eb7 c.46 bll1=Db c. 53

VOo=Ebdim c. 47-48 ii°7=Cm7 c. 54
ii7°=Bbm7 c. 49 bl1°=Cb ¢.55
V7°=Eb7 c. 50 I,bVII=Bb, Ab c. 56-58

[11=C c. 51 [1=C c. 59-60

Compés 61-63 | 69-91

Estructura general Variacion 3: Fagot

Por secciones A b

Escalas A Edlicacon alteraciones D Ddrica con ateraciones
cromaticas cromaticas

Compés 92-110 \ 111-130

Estructura general Variacion 4: Clarinete

Por secciones A b

Escalas D Jonica con alteraciones A jonica con ateraciones
cromaticas cromaticas

Compaés 131-147 \ 148-160

Estructura genera Variacion 5: Flauta

Por secciones a | a

Escalas Pasaje politonal y polimodal

Compés 161-168 | 169-176

Estructura generd Finde

Por secciones a | a

Escalas Pasaje politonal y polimodal




6. El poema de Tlaltecatzin

Suite para tenor, coro y orquesta sinfonica



6.1 Analisis musical de la obra

El Poema de Tlatecatzin se encuentra compilado en la obra del célebre investigador
mexicano Miguel Ledn Portilla, “15 Poetas del Mundo Nahuatl”, de donde se toma €l texto
original para hacer de éste una suite orquestal, en la que, por medio de sonidos musicales
contemporaneos, se le rinda un pequerfio tributo a éste y atodos los poetas de la civilizacion
prehispanica.

Tlaltecatzin es el cantor del placer, la mujer y la muerte. Sefior de Cuauhchinanco en el
actual estado de Puebla, a mediados del siglo X1V. Con fama de buen gobernante, se reunia
en Texcoco frecuentemente con otros dirigentes para tratar asuntos relacionados con las
mejoras de sus gobiernos. Cabe mencionar que Texcoco era entonces un centro que estaba
en pleno desarrollo cultura y artistico.

Se dice de Tlaltecatzin que gustaba de forjar cantares y compartirlos con sus amigos, entre
los cuales se cree que seguramente habia otros artistas importantes. Inclusive, el célebre
poeta Nezahualcoyotl (1402-1472), 1o menciona en uno de sus cantares manifestando el
gran aprecio que sentia por €.

La musica para EI Poema de Tlaltecatzin esta dividida en cuatro partes, la primera es una
introduccion instrumental, la segunda es un canto a dios, la tercera esta dedicada a una
ahuiani, o aegradora; mujer que invita al placer, y en la tltima parte habla de la despedida
de este mundo.

Primera parte: Preludio.
Escrito en un compas de 6/8, sin una escala definida, sino que es la suma de varias escalas

modales y atonales, basa su motivo ritmico inicial, con la combinacion de corchea, negray
negra con puntillo, la acentuacion es tética (ver giemplo 69).
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Ejemplo 69



El segundo motivo que completa el primer inciso, también tiene acentuacion téticay esta

formado por la siguiente combinacién de cuatro corcheasy una negra (ver g emplo 70).
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Ejemplo 70

Este primer inciso esta g ecutado por |a seccién de arcos, para continuar con € segundo
inciso orquestado con la seccién de maderas con la siguiente figura ritmica (ver ggemplo
71).
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Ejemplo 71

Obsérvese en la siguiente reduccion |os primeros cuatro compases (ver giemplo 72).
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Ejemplo 72

A continuacion los metales repiten €l primer inciso y en esta ocasion responde la cuerda

grave, es decir, violonchelos y contrabajos.

Continda la seccion de percusiones y arpa con una semifrase construida con arpegios y
figuraciones ritmicas con caracter de improvisacion libre, hastallegar al primer tutti. Inicia



aqui otra seccion de caracter cantabile, estamos en el compas 19 y toca €l turno alas
maderas donde &l oboe toca el segundo motivo con imitaciones en fagot y flauta, para
desembocar en €l tuitti.

Es ahora en el compés 25 donde una combinacion de arcos y maderas inicia una nueva

seccion con un coral (ver gemplo 73).
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Ejemplo 73

Que continuara con los cornos 'y concluiracon el tutti (ver g emplo 74).
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Ejemplo 74
Yaparael compas 42 inicia otra seccidn con carécter percutido, basada en el primer inciso,
con una orquestacion variada, pues se aternan pasagjes en € siguiente orden: cuerdas en
pizzicato; tutti; marimba; tutti; flauta; fagot; trombon; cuerdas, tutti, marimba, tutti,

metales, y cuerdas.



Nos encontramos ahora en el compas 63, donde inicia una seccion con material nuevo, con
el fagot conduciendo la melodia en estilo cantabile, acompariado por €l arpa con arpegios

ascendentes (ver gemplo 75).

fagot,

e Egu > #{\ —
T ﬂ" T {: }')
FE = == ——F
mf
e, FTTT 120 e . iee et
e LT = 7
E et S 37 e =
TN
o Pl e » =
) = r—— i
3
be # - = obe £ B E
Dive e PR e
#= - % b
Ejemplo 75
M as adel ante aparece una segunda parte de esta seccion con otro tema melddico que
desarrollard mas ampliamente y con el cual finalizael preludio (ver eemplo 76).
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Ejemplo 76




Segunda Parte: Zan ye ihuan noncuica.

En la soledad yo canto a aquel que es mi dios.
En € lugar delaluzy €l calor, en e lugar del mando,
el florido cacao esta espumoso, |a bebida que con flores embriaga.

Yo tengo anhelo, |o saborea mi corazon,

se embriaga mi corazon, en verdad mi corazon lo sabe:
Traduccion: Miguel Ledn Portilla.

Escrito en un compés de 3/4, un coro a cuatro voces a capella inicia la segunda parte con
escalas mayores y alteraciones cromaticas y modulantes, vocalizado y en pianissimo (ver

egiemplo 77).
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Ejemplo 77

Con abundancia de tresillos, € coro canta una frase que se une a la discreta entrada de las
maderas una a una. Violas y violonchelos se incorporan para gue violines primeros en una
escala ascendente prepare la entrada del solista. Esta primera seccion del poema de
Tlaltecatzin donde el autor nos describe como una oracion que realiza a solas, una plegaria
para encomendar el canto a su dios, como principe, en el lugar del mando, donde se goza de
una bebida embriagante y donde su corazon se abre para recibir la sabiduria. En € compés
21 donde se registra un cambio de compas a 4/4, se integra el arpa con arpegios en tresillos,
y los violines primeros hacen la funcién de dialogar con la melodia del solista. En el

compas 35, € regreso al compas de 3/4 y el coro a capella, nos indican que la seccion se



repite pero de forma variada. La orquesta interviene con caracter mas enérgico, con figuras
de semicorcheas y con escalas atonales, inclusive la percusion participa para llegar a la

coda donde todos los instrumentos, excepto los metales, cierran esta segunda parte (ver

egjemplo 78).
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Tercera parte: jZan ca tlauquechol!

iAve roja de cuello de hule!
fresca y ardorosa,

luces tu guirnalda de flores.

i Oh madre!

Dulce, sabrosa mujer,
preciosa flor de maiz tostado,
sdlo te prestas,

seras abandonada,

tendras queirte,

quedar as descarnada.

En esta pieza se retoman |os motivos ritmicos que se expusieron en e preludio, aungue la
melodia, la orquestacion y la forma sean totalmente diferentes. Escrito en compas de 6/8,
comienza el clarinete solo e inmediatamente contestan las cuerdas, las maderas y la

percusion (ver giemplo 79).
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Ejemplo 79

El motivo aparece en diferentes secciones instrumentales, desde los violines, e trombdén,
las maderas, etcétera. En el compas 14 aparece un nuevo motivo escrito en semicorcheas
(ver giemplo X), en los violines y que aparecera dos veces més para que a compas 25 €l
solista rompa con € crescendo que se venia generando, y en pianissmo comience a
cantarle alamujer, que es un ave, unaflor preciosa, dulce y sabrosa, que est4 para prestarse
y dar placer y que alin asi tendra que morir algun dia (ver ggemplo 80).
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Ejemplo 80

En el compés 38 un acelerando y un crescendo, junto con la ritmica enriquecida de los
timbales, marcan € fina de esta seccion y el principio de otra: con un nuevo aire mas
alegre, més bailable. Estamos ahora en €l compés 44, donde la ritmica sigue siendo la del
motivo generador, y que aparece constantemente, aunque siempre melddica vy
armonicamente variada. Desde la anacrusa del compés 63 surge una nueva frase, ritmicay
mel 6dicamente hablando, en violines primeros y segundos, que prepara € desenlace donde
el solista cantala Ultima palabra a capellay laorquestale responde.



Cuarta parte: Ah Zan Ninetlamata

Yo sélo me aflijo,

Digo:

Que no vaya yo

al lugar de los descarnados.
Mi vida es cosa preciosa.
Yo sdlo soy,

Yo sblo soy un cantor,

De oro son las flores que tengo.

Ya tengo que abandonarla,
Solo contemplo mi casa,

En hilera se quedan lasflores.
¢Tal vez jades,

extendidos plumajes

Son acaso mi precio?

SAlo tendré que marcharme,
Alguna vez serd,

Yo sblo me voy,

Iré a perderme.

A mi mismo me abandono,

i Ah, mi dios!

Digo: vayame yo,

Como |os muertos sea envuelto,
Yo cantor,

Sea asi.

¢Podria alguien acaso aduefiarse de mi

corazoén?

Yo s6lo asi habrédeirme,

Con flores cubierto mi corazon,

Se destruiran los plumajes de quetzal,
Los jades preciosos

Que fueron labrados con arte.

i En ninguna parte esta su modelo
Sobrelatierral

Que sea asi,

Y que sea sin violencia.



El cuarto y ultimo movimiento es un canto de despedida, donde Tlaltecatzin reconoce que
su paso por este mundo es breve y que tendra que degjarlo algun dia, tan solo pide que sea
sinviolencia.

La musica inicia con una introduccion instrumental en tempo moderato, con la seccion de
arcos, donde el motivo inicia estd encomendado alos violonchelos, y éste a su vez dialoga

con las otras cuerdas (ver g emplo 81).
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Ejemplo 81

Al compés 11 entran las maderas, comenzando con el oboe y los cornos de fondo. En el

compés 16 el primer tutti con un arpegio descendente de un acorde de Sol por cuartas en

s

modo lidio (ver gemplo 82).
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Ejemplo 82

Al compas 17 iniciala seccion A, donde el solista comienza su participacion con la primera
parte del texto.



El tempo ahora es allegro y la orquesta participa de manera mas activa: los arcos hacen el
acompafnamiento principal, junto con el arpay los timbales. Las maderas y la marimba
hacen comentarios musicales alo largo de toda esta seccion. En el compas 25 la medida de
4/4 cambiaa7/8y a4/4 a 29. En el compas 35 la medida es ahorade 3/4 y duraasi hasta el

42 donde acabala seccion A.

En e compés 43 inicia la seccidén A’ instrumental, donde existen tres solistas. la flauta, la
trompetay la marimba que realizan unas variaciones libres a estilo de improvisacion sobre

la base ritmica de los arcos (ver egemplo 83).
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Ejemplo 83

En el compas 69 comienzala seccion B, donde el tempo se reduce ameno mosso, einiciala
participacion del coro con tenoresy atos al unisono, acompafiados por la cuerda en trémolo
y el arpa con cinquillos' y sietillos en arménicos (ver eiemplo X). Luego intervienen las
maderas con trémolos en el registro agudo para contrastar con la entrada de los bgjos 'y con
las entradas de soprano, alto y tenores con bajos. Un arpegio del arpay € tutti de la primera
seccién nos marcan € final de esta seccion y € inicio de la reexposicion del tema A, con
variaciones en la parte vocal principalmente por la adecuacion del texto y la participacion
del coro. Y es asi como finaliza la obra en un calderén y el tutti conclusivo (ver g emplo

84).

! Aunque conozco e término quintillo, me parece que es méas apropiado utilizar cinquillo
por la consecuencialdgica, es decir, de dos: dosillo, no duplillo, detres: tresillo, no triplillo.
De cuatro cuatrillo, no tetrillo. N.A.
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6.1.1 Esquemas estructurales

Preludio

Laformade la primera pieza es binaria, escrita en compés de 6/8 y con escalas modales que
en ocasiones se encuentran alteradas crométicamente (ver gjemplos 85 y 86). La primera
seccién tiene un carécter ritmico y en la segunda, se vuelve melédico. Ademés durante la
seccién A, €l uso de escalas modales y de la gran diversidad de centros tonales genera una
sensacion de inestabilidad armonica, mientras que en la seccion B, se puede apreciar que

las escalas se conservan por mucho mas tiempo y que esto representa una mayor estabilidad

armonica.
Andisis de la estructura general
Ejemplo 85
Compés 1-62 63-116
Estructura A B
Escalas Lidia Lidia
Sintética Mixolidia
Dérica
Cromética




Analisis de la estructura por secciones

Ejemplo 86

Compés 1-24 \ 25-41 \ 42-62
Estructura general A
Por secciones a b a
Escadas Edlica Lidia Jonica
Compés 63-76 | 7788 | 8996 | 97-104 | 105116
Estructura genera B
Por secciones a b b’ c b’
Escalas Glidiac. A A A A

63 mixolidia | mixolidia | mixolidia | mixolidia

Bblidiac.

66

G

mixolidia

c. 68

B edlicac.

71

La estructura de la segunda pieza es también binaria, con introduccién y coda, escritaen un
compas de 3/4 y en un tempo moderado (ver eiemplos 87 y 88). Comienza con una escala
mayor con una constante fluctuacion de regiones tonales, como observamos en el andlisis
por secciones. La instrumentacion en la primera seccion destaca por el coro a capella, y la
adicion de aeréfonos y cuerda frotada hasta la entrada del solista que cantala seccion A. La

seccion A’ también inicia con €l coro a capella, y se incrementa el uso de escalas modales.

2. En La Soledad Y o canto
Zan Y e lhuan Noncuica

La pieza termina con un poliacorde construido por B y C mayores.




Ejemplo 87

Compés 1-16 17-34 35-54 55-61
Estructura genera INTRODUCCI A A’ CODA
ON
Escalas Mayor Mayor Mayor Mayor
Lidia Menor Lidia (Poliacorde)
Locria
Frigia
Atonal
Ejemplo 88
Compés 1-12 | 13-16 17-25 | 2634
Estructura Introduccién A
general
Estructura por A b a b
secciones
Escalas Mayor con Gblidiac. 13 | F Mayor con F Mayor
inflexionesa G, inflexiones al 62 Napolitana
Fm,Dmy F. homonimo c. 28
Dblidiac. 11 menor Fmc. 29
(c. 21) G mayor c. 30
Compés 35-46 \ 47-54 55-61
Estructura A’ Coda
general
Estructura por A b
secciones
Escalas C Mayor c. 35 Pasgje polimodal y C Mayor c. 55
E Mayor c. 36 con politonal: Con alteracion
inflexiones al A lidiay D locria crométicac. 60
homadnimo menor c. 47 Poliacorde:
Lidiac. 43 F# frigiac.49 B Mayor registro
Atonal c. 51 agudo con C Mayor
en el registro grave




3. Ave Rojade Cuello de Hule

Zan Ca Tlauquechol

La tercera pieza, de forma binaria con introduccion y en un compés de 6/8, con
abundancia de escalas de diversos tipos, es de caracter bailable (ver ggemplos 89 y 90).
La introduccién retoma el aire del preludio. La melodia del canto en la seccién A es de
caracter sensual, para contrastar con la seccion B, que incrementa el tempo a traveés de

un accellerando y se vuelve mas ritmico.

Ejemplo 89
Compés 1-24 25-43 44-77
Estructura Genera Introduccion A B

Escalas Mixta Edlica Dérica
Atonal Polimodal Lidia

Poliacorde Politonal Frigia

Jonica Acorde por quintas Jonica

Lidia Edlica

Menor melédica Atonal

Pantonal




Ejemplo 90

Compas

1-13

14-24

Estructura General

Introduccién

Estructura por
Secciones

a

b

Escalas

Mixta: Lidiay frigia
c.l
Atonal c. 3
Poliacorde:
F#,
Gy
C
c.5
Abjonicac. 6
Poliacorde:
C,
Bby
Db
c.7
Seccion de acordes:
Fm, D+7, C9
c.9
Atonal c. 10
Ablidiac. 11
Em melddicac. 12
Seccion de acordes:
Dm9, Cm9, C13

Atond c. 14
Pantonal c. 17
Atonal c. 20
Pantonal c. 21
Atond c. 24




Compas 25-37 38-43
Estructura Genera
Estructura por a b
SEcciones
Escalas A edlicac. 25 Acordes por quintas sobre D
F# edlicac. 33 c. 38
Polimodal y politonal:
B edlicay Cjonica
c.34
Compés 44-62 63-77
Estructura Generd
Estructura por a b
Secciones
Escalas D déricac. 44 G frigiac. 63
G lidiacon alteraciones A déricaBb lidiac. 65
cromaticasc. 47 Clidiac. 66
D déricac. 49 Atonal c. 67
G lidiac. 50 D lidiac. 71
D lidiac. 54 Bblidiac. 74
Gfrigiac. 55
Flidiac. 56

Db lidia con ateraciones
croméaticas c. 58
A jonica
Ablidia
c. 60
D edlicac. 61




4.Y o Solo me aflijo

Ah Zan Ninetlamata

La estructura de la cuarta y Ultima pieza es de forma ternaria con introduccién y una
repeticion no exacta de la primera seccion. Laintroduccion esta escrita en un compas de 4/4
y el tempo es moderado (ver giemplos 91y 92). El carécter eslirico y la textura polifonica.
La seccion A es donde inicia el solista a cantar su parte, el tempo aqui es allegro y la
orguesta acomparia con toda la cuerda, arpa 'y timbales. Los aer6fonos adornan con escalas
y arpegios. En esta seccién existen varios cambios de medida de compés, a 3/4 'y a 7/8
principalmente. La seccion A’ es armoénicay métricamente idéntica ala seccion A, pero sin
tenor solista, en cambio algunos instrumentos tienen una parte solista como es € caso de la
flauta, la trompeta 'y la marimba. La seccién B es la seccién contrastante, pues el tempo se
vuelve mas lento, la cuerda acompafia en trémolo y el arpa con sonidos arménicos. El coro
participa alternando con pasgjes de las maderas. La seccion A’ es la repeticidon de A pero
con texto diferente y con la participacion del coro. Y es asi como remata e Poema de

Tlaltecatzin, con €l tutti, € coroy €l calderdn finales.

Ejemplo 91
Compas | 1-16 17-42 43-68 69-88 89-114
Estructura | INTROD , .
general UCCION A A B A
Escalas FRIGIA | EOLICA EOLICA CROM | EOLICA
LIDIA LIDIA POLIMODAL ATICA | LIDIA
ARMONICA | POLITONAL LIDIA | ARMONICA
CROMATICA | MENOR CROMATICA
POLIMODAL | MELODICA POLIMODAL
POLITONAL | DORICA POLITONAL
ATONAL ATONAL




Ejemplo 92

Compés 1-10 | 11-17
Estructura L
Introduccién
general
Por A a
secciones
Escalas G frigia E lidia
Compés 17-28 | 29-42
Estructura
A
general
Por A a
secciones
Escalas Cedlicac. 17 -
Db lidiac. 21 E edlicac. 29
1 Atonal c. 34
Cedlicac. 25 Db lidiac. 35
Polimodal y Politonal: e
. o ) Gblidiac. 39
Cedlicay Db lidiac. 26; Elidiac. 42
C armonicay F# cromaticac. 28 )
Compés 43-52 | 53-68
Estructura )
A
general
Por A a
secciones
Escalas Cedlica
Politonal Y p_ohmodal ” C edlicac. 53 con dteraciones
C# menor melodicay C edlica e
croméaticas
C. 46
Cedlicac. 47
Compés 69-78 | 79-88
Estructura
B
general
Por A a
secciones
Escalas Bblidiac. 79
Cromética Gblidiac. 86
Glidiac. 88




Compés 89-100 | 101-114
Estructura .
A
general
Por _ A g
Secclones
Escalas Ceqllc_:ac. 89 E edlicac. 101
Db lidiac. 93
s Atonal c. 106
C edlicac. 97 Db lidiac. 107
Polimodal y Politonal: e
C edlicay Db lidiac. 98; Gblidiac. 111
o Flidiac. 114

C armonicay F# cromaticac. 100




Conclusiones

Como pudimos observar, la obra musical realizada para la presentacion de este trabgjo,
representa, como se dijo a principio, una muestra de o mas relevante de la labor creativa
del compositor. En este proyecto se analizaron las obras musicales expuestas, y como
consecuencia de esta accion, |legamos alas siguientes conclusiones.

1. El estilo del compositor se encuentra aln en evolucién, donde en cada obra
presentada se observa ya un gusto por la conservacion de una tradicién que han
marcado ya, los compositores de la escuela nacionalista mexicana. Tenemos
claramente dos gemplos, EI Poema De Tlaltecatzin, y las Variaciones Sobre Un
Tema De Bernal Jiménez

2. Laformacion del compositor, como es sabido, es un largo camino que no acaba con
la acreditacién de las materias del plan de estudios, sino que continta con la
preparacion constante a través de los medios a su alcance, que por cierto, cada vez
hay mésy mas efectivos, como son entre otros, la asistencia a conferencias, cursosy
talleres que nos ofrece nuestra universidad, y otras instituciones del pais o
extranjeras. Ademés de la mayor facilidad en la adquisicion de libros, partituras y
mUsica grabada a través de Internet.

3. Lalabor creativa del compositor es una disciplina que debe realizarse con profundo
respeto, ya que representa no solo la imagen del artista, sino también de la
institucion a la cua pertenece y més adelante, a su pais en un plano internacional.
Esto es importante ya que a veces nosotros mismos no nos damos cuenta de la
proyeccion gue tienen nuestros actos, y creemos que en nuestro mundo todo es
fortuito, y sin embargo, a veces las cosas més intrascendentes pueden cambiar €l
curso de la historia.

4. Lamisiéon del compositor y su compromiso con la sociedad que le rodea es un punto
de partida y de llegada a mismo tiempo, porgue no quiero pensar que un artista
deba ser un ente aislado, autista. Considero que el musico se forma para compartir,
mMé&s que para guardar, y esla sociedad ala que pertenece, € destinatario a que debe
dedicar su obra, por supuesto, sin caer en excesos baratos que solo dafiarian més a

nuestro pueblo.



5. Y es en este mismo sentido que la blsqueda de espacios para difundir la musica
debe crecer, como lo ha hecho en estos tiempos, para lograr el encuentro con el
publico que desconoce no solo la musica contemporanea, sino ademas que existen
en nuestra repertorio nacional, muchas obras aparte de € famosisimo Huapango de
Moncayo.

6. El tipo de compositor que ha sido analizado, posiblemente pertenezca a méas de una
clasificacion, de las comentadas por Aaron Copland, como se ha planteado en la
introduccion de este trabajo. Aunque la autodefinicidén es uno de los objetivos de
este proyecto, debo reconocer que no es una tarea sencilla. De acuerdo a la técnica
de composiciéon, puedo manifestar que se trata de un creador de inspiracion
espontanea, mas que constructivo, sobre todo por 1o que se refiere a gusto por la
improvisacion, y ala carencia de un proyecto preestablecido. Y por lo que se refiere
al estilo, digo yo que se trata de un compositor tradicionalista, més que explorador,
pues se nota una marcada tendencia por €l gusto alo que lo lleve més cerca de sus
raices, y por otro lado, la ausencia de efectos vanguardistas.

7. En este momento en el cual, un ato en el camino se hizo indispensable, me doy
cuenta de que €l estilo de un compositor debe, creo yo, satisfacer primordialmente a
los principios del propio compositor, pero tomando en cuenta al medio que o rodea,
y gue la obra que hemos realizado, cuando |legue e momento sera juzgada 'y en su
caso salvada o desechada, pero finalmente el tiempo es quien dirala tltima palabra.

8. En cuanto a la composicion se refiere, e camino, que seguira € compositor de
ahora en adelante seguird basicamente en e mismo rumbo, con las adecuaciones
necesarias que su tiempo historico le afecten directamente, sin olvidarse como se
dijo anteriormente, de la constante preparacion y actualizacion que implica la labor
profesional, porgque en esta direccion es donde se ha encontrado hasta ahora con su
verdadera personalidad, y finalmente un ser no es otra cosa més que su obra.
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LuiIsAmaro

El poema de Tlaltecatzin

Suite para Tenor, Coro y Orguesta Sinfonica

© Derechos reservados
México, 1994



Orquesta

2 Flautas
2 Oboes
2 Clarinetesen Bb

2 Fagotes 3 Cornosen F
3 Trompetas en Bb
1 Trombdn

3 Timbales
Percusiones:
COCOS

platos
Platos suspendido
Vibra Slap
Bombo
Marimba
Gong

Arpa

Piano

Seccion de Cuerdas

El Poema de Tlaltecatzin pertenece la coleccion que el investigador Miguel Ledn Portillarecopild en su
obra"15 Poetas del Mundo Néhuatl".

Tlaltecatzin de Cuauhchinanco, cantor del placer, lamujer y la muerte, goberné a mediados del siglo X1V.

Tlatecatzin en su poema, le cantaa su dios, en el lugar del mando. Cuenta de una bebida embriagante
procedente de cacao y flores, y de cdmo despiertaen é el anhelo, con su corazén embriagado.

Lecantaalamujer, laque alegra, laque se presta. laque invitaal placer y que sin embargo, sera
abandonaday tendra que irse, para quedar descarnada.

El poetainsiste sobre labebida de cacao y afade laflor del tabaco, y la embriaguez de su corazén.
Y termina reflexionando sobre su propia muerte, de como, siendo su vida cosa preciosa, terminara

descarnado, solo, cubierto su corazédn de flores, dejando los plumajes de quetzal, y |os jades preciosos, que
fueron Unicosy labrados con arte. Aceptala muerte, solo pide que se seasin violencia.

Laobramusial se estrend en la Feria Intenacional del Libro, en el Palacio de Mineriaen 1994, con la
Orquesta de Camara de la Preparatoria, dirigida en esa ocasion por €l compositor.

José Luis Amaro Hernadndez estudio lalicenciatura en composicion en la Escuela Nacional de MUsicade la
Universidad Nacional Autonoma de México.



Tlaltecatzin icuic

Zan ye ihuan noncuica
yehyan, noteuh.

In tonaya,

tlatoayan,

yie xochincacahuatl in pozontimani,

axochioctli.

Nocoyaye,

noyol quimati,
quihuinti ye noyol,
noyol quimati:

iZan catlauhquechol!,
celiya, pozontimani,
mocqui pacxochiuh.

i Tinaan!
Huelicacihuatl,
cacahuaizquixochitl,
zan tonnetlahehuilo,
ticahual oz,

tiyaz,

Ximaaz.

Can tiyehcoc nican,
imixpan o teteuctin,
timahuiztlachihualla,
monequetza.

M oxiuhcozquetzal petlapan,
tonihcaca.
Cacahuaizquixochitl,
zan tonnetlahehuilo,
ticahual oz,

tiyaaz,

Ximoaz.

Ah zan xochicacahuatl

Ah zan ninetlamata,
niquitohua:

Macaniya

ompa Ximohuayan.

Tlazotli noyal.

In nehua, nehua,

zan nicuicanitl,

teocuitlayo noxochihuacayo,
Inniquiyacahua,

zan niquitta nochan,
xochimamani.

¢Mach huey chalchihuitl,
quetzalli patlahuac

mach nopatiuh?

In zan ninoquixtiz,
guenmanian,

cazan niyaz,

nipoliuhtiuh.

Ninocahua,

jah notecu!

Ah niquitohua: ma niyauh,
ma ninoquimilolo,

ni cuicanitli,

maihui.

¢Ma aca ca cizquia noyol ac?
Zan yuh niyaz,
xochihuiconticac ye noyolio.
Y e quetzal nenelihui,

chalchiutli in tlazotli
yectla mochiuhtoca.
jAcan machotica
tlalticpac!

Zan ihui ya azo,
ihuan in ihuiyan.

in puzontimani, (Ms. Cantares Mexicanos,

yexochitl in tlamaco. Biblioteca Naciona de México,

Intla noyol quimati, fols. 30r. y v., y Romances de | 0s sefiores
quihuintiaye noyolia. de laNueva Esparia, fols. 7r.- 8r.)
Ayayece ye nican,

tlalaicpac,

antetecuita, nopilhuan,
anoyol quimati,
quihuintia ye noyol.
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Tlaltecatzin icuic

Zan ye ihuan noncuica

yehyan, noteuh.

In tonaya,

tlatoayan,

yie xochincacahuat! in pozontimani,
axochioctli.

Nocoyaye,

noyol quimati,
quihuinti ye noyoal,
noyol quimati:

iZan catlauhquechol!,
celiya, pozontimani,
mocqui pacxochiuh.

i Tinaan!
Huelicacihuatl,
cacahuai zquixochitl,
zan tonnetlahehuil o,
ticahual oz,

tiyaz,

Ximaaz.

Can tiyehcoc nican,
Imixpan o teteuctin,
timahuiztlachihualla,
monequetza.

M oxiuhcozguetzal petlapan,
tonihcaca.
Cacahuaizquixochitl,
zan tonnetlahehuilo,
ticahual oz,

tiyaaz,

Ximoaz.

El Poema de Tlaltecatzin

En la soledad yo canto

aaguel que es mi dios.

En el lugar delaluzy € calor,

en el lugar del mando,

el florido cacao esta espumoso,

la bebida que con flores embriaga.

Y o tengo anhelo,

lo saborea mi corazoén,

se embriaga mi corazoén,

en verdad mi corazon lo sabe:

iAverojade cuello de hule!,
frescay ardorosa,

luces tu guirnalda de flores.
iOh madre!

Dulce, sabrosa mujer,
preciosa flor de maiz tostado,
solo te prestas,

seras abandonada,

tendras queirte,

guedaras descarnada.

Aqui tu has venido,

frente alos principes,

tl, maravillosa criatura,
invitas a placer.

Sobre |a estera de plumas amarillas
y azules

agui estés erguida.
Preciosaflor de maiz tostado,
solo te prestas,

seras abandonada,

tendras queirte,

guedaras descarnada.



Ah zan xochicacahuatl El floreciente cacao

In puzontimani, yatiene espuma,

yexochitl in tlamaco. serepartio laflor del tabaco.
Intla noyol quimati, Si mi corazén lo gustara,
quihuintia ye noyolia mi vida se embriagaria.
Ayayece ye nican, Cada uno esta aqui,
tlallaicpac, sobre latierra,

antetecuita, nopilhuan, VOSOtros sefiores, mis principes,
anoyol quimati, Sl mi corazon lo gustara,
quihuintia ye noyal. se embriagaria.

Ah zan ninetlamata, Y o s6lo me &flijo,

niquitohua: digo:

Macaniya que no vayayo

ompa ximohuayan. a lugar de los descarnados.
Tlazotli noyol. Mi vida es cosa preciosa.

In nehua, nehua, Y 0 s0lo soy,

zan nicuicanitl, yO SO0y un cantor,

teocuitlayo noxochihuacayo, de oro son las flores que tengo.
Inniquiyacahua, Y atengo que abandonarla,

zan niquitta nochan, solo contemplo mi casa,
xochimamani. en hilera se quedan las flores.
¢Mach huey chalchihuitl, ¢Tal vez grandes jades,
quetzalli patlahuac extendidos plumajes

mach nopatiuh? SON acaso mi precio?

In zan ninoquixtiz, S6lo tendré que marcharme,
guenmanian, algunavez serd,

cazan niyaz, yo sélo me voy,

nipoliuhtiuh. iré a perderme.

Ninocahua, A mi mismo me abandono,

iah notecu! iAh mi Diodl

Ah niquitohua: ma niyauh, Digo: vayame yo,

ma ninoquimilolo, como |los muertos sea envuelto,
ni cuicanitli, yo cantor,

maihui. sea asi.

¢Maaca cacizquia noyol ac? ¢Podria alguien aduefiarse de mi

corazon?



Zan yuh niyaz, Yo solo asi habré deirme,

xochihuiconticac ye noyolio. con flores cubierto mi corazon.

Y e quetzal nenelihui, Se destruirédn los plumajes de
quetzal,

chalchiutli in tlazotli los jades preciosos

yectla mochiuhtoca. gue fueron labrados con arte.

iAcan machotica i En ninguna parte esta su modelo

tlalticpac! sobre latierral

Zan ihui ya azo, Que sea asli,

ihuan in ihuiyan. y que sea sin violencia.

(Ms. Cantares Mexicanos, Biblioteca Nacional de México, fols. 30r.y v.,y
Romances de |os sefiores de la Nueva Esparia, fols. 7r. —8r.)

Traduccion: Miguel Leon -Portilla
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PROGRAMA

Tres piezas* L. Amaro
Para piano solo (1963)
(1200")

1. PaisgieenBlancoy Negro

2. Al Alba

3. TardedelLluvia

Preludio* L. Amaro
Para piano solo
(4'00"")

Tres Didlogos* L.Amaro
Para flauta transversay violonchelo
(9°00")

Amaneciendo* L. Amaro
Para cuarteto de cuerda
6'00"’

Variaciones sobre un tema de L.Amaro
Miguel Bernal Jiménez

Para quinteto de alientos

(500'")

INTERMEDIO

El Poema de Tlaltecatzin L.Amaro
Suite paratenor, coro y orquesta sinfonica

| Preludio

Il Zan ye Ihuan noncuica (En la soledad yo canto)

Il Zan catlauguechol (Ave rojade cuello de hule)

IV Ah zan ninetlamata (Y 0 solo me aflijo)
(15°00'")

* Estreno



NOTAS AL PROGRAMA

El presente trabajo es ante todo, una reflexion sobre mis composiciones realizadas en los
ultimos afios y va con €l fin de cuestionar y reorganizar mi labor creativay las técnicas de
composicion, pararecapacitar en lo concerniente al derrotero que perseguiré a partir de este
momento en €l cud he decidido prepararme para recibir e titulo de licenciado en

composicion.

El motivo que me hizo estudiar la carrera de composicion es incierto. Debo reconocer que
la creacion musical no me ha sido nada fécil, que me he encontrado en situaciones
verdaderamente complicadas para desarrollar mis ideas. Buscar en el proceso creativo la
originalidad usando las técnicas vanguardistas conocidas, 0 descubrir otras mas audaces, y
ademés lograr 1a aceptacion de mis colegas, y por ultimo, que €l resultado sea satisfactorio
parami mismo, me hallevado unay otravez al comienzo de mi carrera. Y tal vez esta sea
la razon por la cua he postergado la realizacion del examen profesional, pues no ha sido
sino hasta encontrar el material sonoro adecuado, con € cual me identifique y sirva como

una verdadera muestra de mi labor creadora.

Sirva el presente trabgjo para refrendar mi compromiso con nuestra querida institucion

universitaria, y como material de consultay de libre gjecucién musical.

La seleccion de material incluido en este programa tiene como objetivo mostrar la obra mas
caracteristica en la labor del compositor, donde incluye diversas dotaciones instrumentales
gue van desde el piano solo hasta la orquesta sinfénica, en la cud los instrumentos

idi6fonos y membran6fonos toman un papel importante.



Tres piezas para piano fueron creadas en diversas etapas, con una importante diferencia
de afios entre la primera y las Ultimas dos. Con titulos relacionados con el transcurrir del
tiempo, intenta describir diferentes momentos de la vida cotidiana, en donde e encuentro
con lanaturaleza sirve de inspiracién musical. Con el uso de diversas escalas modalesy una
ritmica sin complicaciones, |a textura va desde la polifonia a dos voces en la primera pieza,

mientras que las dos Ultimas se desarrollan en un ambiente homofonico.

Paisaje en Blanco y Negro llamada asi como para describir una fotografia antigua que
recuerde los vigjos tiempos, es una pieza donde se explora principal mente la bimodalidad y
la bitonalidad, las modulaciones sin preparacion y las texturas polifonicas y homofonicas.
Con aires dancisticos donde se utilizan octavas y un cambio de tempo en la segunda parte
delapieza.

La segunda pieza que se titula Al Alba tiene un carécter melancdlico e ingenuo en su
primera seccién, para contrastar |levemente con la segunda que posee un caracter, mas bien
apasionado. En compés de dos mitades, con un tempo andante y en modo lidio sobre Mi
bemol, |a pieza, pretende describir un amanecer suave y cdido, como de algunos dias

después de unatarde de lluvia.

Por o que corresponde a la tercera pieza Tarde de Lluvia, que como su nombre lo indica,
tiene diferentes momentos que podrian servir para un escenario lluvioso, cuando comienza
lalluviarepentinay asimismo se torna suave, con brisaligera; y cuando parece que sevaa
detener llega la tormenta, breve pero efectiva, y es asi como lalluvia caprichosa es descrita

en forma de rondo.

La pieza titulada Preludio X-1 para piano tiene un movimiento vigoroso durante toda la
pieza, con secciones que incluyen escalas libres de tonalidad hasta €l uso de escalas

modalesy secciones de bitonalidad.



Tres Didlogos para flauta y violonchelo, forman una coleccion de piezas donde ambos
instrumentos establecen una conversacion musical que pretende semearse a una
comunicacion hablada, donde pueden existir diversas formas de interlocucién, tales como
exponer, discutir, concordar, interrumpir, etcétera. El primer didlogo posee un carécter
enérgico, & segundo melancdlico y € tercero festivo.

Amaneciendo para cuarteto de cuerdas como su nhombre lo indica pretende describir un
amanecer, en este caso suave y calido. Escrito en compas de 7/8 y en modo lidio sobre Sol.
Las escalas modales, dodecafbnicas no serides y pentafonas, son el medio por €l cua el

compositor pretende transmitir su vision de la aparicion de laluz solar sobre su espacio.

Variaciones sobre un tema de Bernal Jiménez, para quinteto de alientos. Miguel Bernal
Jiménez fue un compositor mexicano que nacié en Morelia, Michoacan, € 16 de febrero de
1910 y murié en Ledn de los Aldamas, Guangjuato, € 26 de julio de 1956. La obra de
Berna Jiménez se clasifica dentro del nacionalismo, aunque existe dentro de este
movimiento otro mas denominado nacionalismo sacro, donde es e principa o Unico
exponente. EI Concertino para 6rgano y Orquesta (1949) es una obra donde €l
compositor manifiesta claramente su gusto por los grandes compositores de los periodos
barroco y clasico en Europa. Acerca de las variaciones podemos mencionar entre otras
cosas gue el tema estd tomado del primer movimiento Ilamado Mester de Joglares (sic), y
las variaciones se realizan en el siguiente orden: Corno, meno mosso; oboe, tempo primo;
fagot, tarantella, clarinete, vals lento; flauta, polca y por Ultimo un finale.

El Poema de Tlaltecatzin se encuentra compilado en la obra del célebre investigador
mexicano Miguel Ledn Portilla, “15 Poetas del Mundo Nahuatl”, de donde se toma €l texto
original para hacer de éste una suite orquestal, en la que, por medio de sonidos musicales
contemporaneos, se le rinda un pequefio tributo a éste y a todos |os poetas de la civilizacion
prehispanica. La musica para EI Poema de Tlaltecatzin esta dividida en cuatro partes, la
primera es una introduccion instrumental, la segunda es un canto a dios, la tercera esta
dedicada a una ahuiani, o alegradora; mujer que invita a placer, y en la Ultima parte habla
de la despedida de este mundo.
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