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INTRODUCCION

La historia del arte ha sido- y es- la historidatedirecciones artisticas dominantes; ya
sea porque hayan navegado con la bandera decialidhd o porque hayan logrado,
con recursos e ingenio, hacerse valer en una desmtm época y sociedad. La
existencia de una relacion mas o menos mediata eharte, la politica y la economia,
es un hecho. Por consiguiente, en aquellos regsngune pretenden un control estatal
sobre todas las esferas de la vida, cualquiertmtgme no responda a las expectativas
de la clase dominante, estara condenado a la eepspor qué no, al fracaso. El caso

de Cuba no constituye una excepcion al respecto.

A partir de enero de 1959, el triunfo de la Revidinccubana, dio inicio a una nueva
etapa en el desarrollo cultural de la isla. Desdedrimeros momentos, su maximo
lider: Fidel Castro, sent6 las bases de la politickural del pafs en la que se
proponia., una libertad de expresion nmaw géneris estaria permitido todo lo que
apoyara el desarrollo del estado revolucionari@ntnas que lo que atentara contra éste
quedaria excluido. El arte cubano se enfrentaniadilema: apoyar incondicionalmente

al nuevo régimen o ser objeto de la censura.

¢, Qué sucedio con el cine? La creacion de una veraawustria del cine cubano, se le
debe al gobierno revolucionario. Si bien antes @91 existieron esfuerzos aislados y
alguna que otra realizacion decorosa, no es haatieeha que comienza a desarrollarse
desde el punto de vista institucional, con la@daen marzo, del Instituto Cubano de

Arte e Industria Cinematografica (ICAIC).

Hay que tener en cuenta que durante los primems @él ICAIC, que coincidieron con
el triunfo de la revolucion proletaria cubana, ehec -como muchas de las
manifestaciones artisticas- se adscribié al procegolucionario. Es justo reconocer
gue en esos momentos, de violentos cambios y featiotico, mucho de ese apoyo

fue realmente sincero. La confianza en el nuevaegob y en sus conquistas, alentaban

! Quedo plasmada étalabras a los intelectualesAlegato pronunciado por Fidel, como resultadade
serie de reuniones celebradas en la Bibliotecaddati durante los dias 16, 23 y 30 de junio deL196
con los intelectuales y cineastas cubanos, prodiecta censura de un documental sobre la ciudac de
Habana.



la mayoria de las creaciones. Son momentos en enteoddel arte, en su generalidad,

domina el tono épico, avalado casi siempre, pocifasnstancias sociales.

Pero resulta, que al pasar la euforia de los pamarios del triunfo revolucionario-

sobre todo la década del sesenta -comienza a aparaa postura mas critica en
algunos creadores, quienes tienen que enfrentaclehzo de las autoridades oficiales y
el ser calificados, en muchos casos, de “contralueionarios” o disidentes. La plastica
llevo la voz cantante; su relativa independencia oespecto a la economia y el

permiso estatales, la ayudaron a librar, no spi¢ams, esta batalla.

Sin embargo, ante el temor de ser censurados oftentar riesgos mayores, incluso
por puro oportunismo, algunos realizadores cinegnafitos —entre otros creadores-
sucumbieron a la tentacion de ser aceptados yiasanmuna actitud apologética. Claro
estd, se salvaron honrosas excepciones cuya olyatdéstimonia su valentia y
honestidad.

Aunque esta actitud nunca estuvo ausente por ctongddt panorama cultural cubano,
circunstancias politicas y sociales, presente® tantel contexto nacional como en el
internacional favorecieron, a mediados de los dehela proliferacion de posturas
desprejuiciadas e incisivas, con respecto al poocegolucionario, a los modelos de

conducta dehuevo hombre socialistaa algunas personalidades vinculadas al mismo.

En un primer momento -durante primeros afios dédadh del ochenta- las autoridades
oficiales de cultura alentaron las posturas cstea muchas manifestaciones artisticas,
lo que contribuyd a un clima de apertura, con el sgiidentificaron buena parte de los
joévenes creadores, y que aplaudieron los mejorpenentes de hornadas anteriores.
Sin embargo, los sucesos ocurridos en Europa ateigeeferidos a la desintegracion

del sistema socialista y al desmoronamiento de n@rJde Republicas Socialistas

Soviéticas (URSS), dieron al traste con la supugséatura. Las libertades que habian
sido permitidas, se tornaron en franca represiamahi@s creadores, reprobacion de

obras y autores, incluyendo a la cinematografia.

Si bien existen estudios recientes sobre el esdatial de las artes plasticas, teniendo

en cuenta las circunstancias concretas de la pecauartistica en Cuba, en el caso del
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cine esos estudios han aparecido de manera asslkadaés de publicaciones periodicas
y mas concretamente sobre obras y artistas egsmecifPor consiguiente, se hace
necesario sistematizar la informacion de manera sgieaborde la problematica
cinematografica como un fendmeno particular querfeentado sus propios retos y ha
encontrado sus propias soluciones. El presenteauento pretende contribuir a esta
sistematizacién y ayudar a encontrar algunas clpees entender el comportamiento

del arte cinematogréfico en el contexto cubano.

Es por ello que esta propuesta de investigacigsav& justamente sobre el cine cubano
de ficcién, y se centrara en el estudio de algpnaducciones filmicas comprendidas
entre los afos 1983-1993.

Teniendo como punto de partida esta vision, lateg$ que interesa demostrar en la
actual investigacion edA partir de la década del ochenta se observa en eine
cubano de ficcién la aparicion y desarrollo de un gpiritu cuestionador mas
profundo, que responde a un proceso de radicalizam del arte, y utiliza el ingenio

y el humor frente a la censura manifiesta

¢, Qué cambios se observan en el cine cubano a garirs afios ochenta que difieren
del periodo anterior? ¢Qué condiciones propiciamsesambios? ¢Como opera la
censura y de qué recursos se valen para burlasta® Eon algunas de las interrogantes

gue se pretenden responderse con la siguientdiga@én.

Se tomara una muestra representativa que permitaosier, a pesar del
recrudecimiento de la censura oficial, la presedeiain proceso de radicalizacion entre
los creadores cinematograficos; entendiendo por lellalusion directa o indirecta a
problemas sociales y politicos concretos, la prdifilacd en los cuestionamientos de los
modelos éticos e ideoldgicos, y el compromiso $asamido por los creadores. La
seleccion de las obras se ha hecho teniendo emactzemo los indicadores anteriores,
asi como los que se mencionan a continuacionillaagion de recursos humoristicos
(ya sea dentro de la concepcion visual del filneermo parte de la propuesta conceptual
integral) como un eficaz medio para criticar y @lud censura; el uso ingenioso y
propositivo del lenguaje cinematografico, la iniéncrenovadora y la calidad final de

las cintas, independientemente del presupuestodéstoo. Para ello se han elegido
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cintas de diferentes géneros y autores que, simamgop comparten intenciones y
estrategias tanto conceptuales como formales,dbpmrmite demostrar con eficacia la
hipotesis planteada.

La decision de los limites del periodo de estudsponde basicamente a dos razones.
En primer lugar, se han seleccionado como fechaide y término, los afios 1983 y
1993, respectivamente; en razén de dos filmes endtieos que se corresponden con
dos momentos muy significativos en relacion cofeabmeno a estudiar. La primera

fecha alude a la cinta Hasta cierto pumioe puede considerarse como iniciadora de un

espiritu cuestionador mas agudo (aun con sus fibega y la segunda, se refiere a la
salida a la luz de Fresa y Chocolgtelicula que ha marcado un hito dentro del cine

cubano actual, sin que ello signifique el ocasofdebmeno a estudiar. En segundo
lugar, responde a una razon personal, pues duebptriodo en cuestion, la autora del
presente trabajo estuvo vinculada con la problematinematografica, por estar
trabajando en una dependencia del ICAIC.

Se concibe la propuesta partiendo de la premisqude’la historia del arte no debe
ocuparse solo en describir y documentar las olsias, valorar y explicar su origen
dentro de un contexto histoérico, por tanto relgtparque tiene unos antecedentes y una

sucesion, posterior" (Fernandez Arena 23)

Tomando como base las reflexiones deé Josrnandez Arerfase pretende utilizar, en
primer lugar un enfoque sociolégico que permitaggponder a las preguntas de ¢ por

qué?, ¢ para gein?, ¢,como se hace el arte? y ¢guo hace?

El enfoque socioldgico, pues, estara en funcidofodear comprender al cine cubano
dentro del contexto en el que se desarrolla, ereoatsu vez los resortes sociales que
han incidido en sus formas de expresion y, porasipy en los cambios y altibajos que
ha sufrido; pero, sobre todo, en funcion de entetalénterrelacion dialéctica obra-

espectador (sociedad).

2 Fernandez Arenas, José. Teoria y metodologialdistaria del Arte Barcelona: Editorial Anthropos.
1982.



Asimismo, en alguna medida, tar@bhi se hara uso de losétodos iconografico e
iconolégico por medio de los cuales se intentaldcidiar el significado mas o menos
tamizado de las imagenes. Se tratara de encomtsantdo de metaforas, alegorias y
simbolos, partiendo de la comprension del contetteual y dentro del cual van
dirigidos y funcionan o hacen efectiva la comuni@adqaun cuando algunos de estos

recursos puedan pecar, por momentos de localistas).

Se realizara un andlisis integral de los elemedtlslenguaje cinematografico tales
como: la edicion, fotografia, actuacién, musica,.,epara entender en qué medida

apoyan la propuesta conceptual del filme.

Para el estudio concreto de los recursos humarése ha tomado como base para la

definicion de las categorias estéticas relacionaglalbro Invitacion a la Estéticde

Adolfo Sanchez Vazquez.

Por otra parte, de acuerdo con la naturaleza deh tg la necesidad de algunas
conceptualizaciones sobre el poder, la ideologila gensura, han sido de mucha
utilidad los aportes de autores como Foucault, @ieur, Althusser y James Scott.

Sin pretender dar una conclusion final sobre elatese espera que la siguiente
investigaciéon aporte un punto de vista sobre la prenmsion de los complejos
mecanismos con los que opera la censura en Cullag interactian con la produccién

artistica en la actualidad, especialmente la citegnafica.



CAPITULO I: BASES DE UNA CINEMATOGRAFIA

1.1 ALGUNOS ANTECEDENTES NECESARIOS.

Llega enero de 1897 y con el nuevo afo, hace tanshiéentrada triunfal en Cuba, el
fendmeno del cinematografo. Comienzan, asimismofeeha temprana (febrero del

mismo afio), las primeras filmaciones en el teliotorsular.

Como en la mayor parte de los paises a los qué Beguevo invento, los primeros
pasos dados por el cine fueron en términos bastatgsanales y la exhibicion estuvo
marcada por el predominio de las producciones eaogue ostentaban la supremacia a

nivel internacional.

En estos primeros afios aparecen también los prenesfoerzos —que no fructificaran
hasta muchos afos después- por crear una inddstgae cubano. Sin embargo, por

varias razones este camino se hizo lento y angtstia

Un pais pobre, con menguados recursos econémiogsggor de un limitado poder
adquisitivo de la poblacién que no le permitia ysate de sus ingresos para acudir al
cine; con los cines concentrados mayoritariamentdae ciudades (en especial La
Habana) y poblados importantes; con un escasordiésailel mercado interno; poco
podia hacer para crear una industria de cine frarllecompetencia hollywoodense que
se le interpuso tras los afios de la primera guearadial. (Rodriguez, Raul 152)

A partir de 1915 y hasta 1930 aproximadamente, esagr norteamericanas tienen y

controlan la exhibicién en Cuba.

No obstante, y a pesar de que una buena partes gedducciones filmicas autéctonas
respondian a otros intereses y reflejaban otrdisladas o patrones de comportamiento,
algunos creadores intentaron llevar a la pantafjaraentos que recrearan y rescataran

elementos de su entorno cultural.

El cine sonoro no siguié un camino muy diferentalell cine silente. Para los afios
veinte la penetracién neocolonial norteamericanhatda acentuado, tanto en la vida
politica, econdmica como artistica cubana y, pamnsiguiente, el cine no fue la

excepcion. “Los musicales tropicales escapistas,me@lodramas y las aventuras de



detectives, caracterizaron la produccion nacionabmte los 20 afios anteriores al

derrocamiento de Batista.”(Burto@ine Cubano: Seleccion de lectui@®)

Por lo tanto, al arribar a los afios cuarenta dgb sKX, cuando las tres principales
potencias del cine en Latinoamérica: México, Argenty Brasil, contaban con una
industria del cine, mas o menos desarrollada, md& hablar en los mismos términos
de Cuba.

A partir de los afios cincuenta comienza a aumedataireacion de cine clubes y
asociaciones cinematograficas que intentan, comodanlLatinoamérica, dar un vuelco
en lo que a propuestas cinematogréficas se refigrege ellas destacan Bociedad
Cultural Nuestro Tiemploy el cine clubVisiénde cuyas filas emergieron algunos de los
destacados realizadores de la futura industriacitkel cubano. Ellos constituyen, sin
lugar a dudas, el punto de partida y el antecederite inmediato dehuevo cine

cubano

El afio 1959 fue un afo crucial para la historiaQléda. Se produjeron cambios
trascendentales a nivel politico que repercuti¢aombién a nivel cultural. En marzo de
ese mismo afo, el gobierno revolucionario encalepad Fidel Castro, promulga la
ley que cred el ICAIC. Entre sus objetivos, se prog el rescate de las mas genuinas
tradiciones y el interés por lograr una elevaciéh glusto popular, a la vez que la

posibilidad de utilizar el cine como medio de esea.

No fue hasta esa fecha, entonces, que la islamé de algunos de los medios
necesarios para competir con las cinematografides gion. Justamente en momentos
muy afortunados, pues fueron los afios en los goeepd a gestarse la idea, cada vez
mas clara, de crear un cine latinoamericano, no ot su geografia, sino también vy -
principalmente- por sus intereses y preocupaciodas. de los exponentes claros de

este proceso fue el llamado Cinema Novo brasilefio.

1 Sociedad creada por los intelectuales de izquiemdabrero de 1951. Se dedicaba a fomentar lastelebobre
cine y conferencias. Contaba con un boletin decarife cine y una revista titulatluestro tiempoEn 1953,
luego de enfrentar la represion del gobierno desBatse reorganiza y abre una seccién de cingjddirpor
Julio Garcia Espinosa, quien seria afios mas tandegle los pilares del cine cubano
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Esta idea del nuevo cine se traduciria en |la preéea de los realizadores por hablarle a
su publico desde sus propios escenarios, con sggoprprotagonistas y en su propio
lenguaje. Asi las cosas, se echd a andar la maguol& una nueva industria que puso
todo su empefio y esfuerzo en llevar a cabo re@izes que respondieran, sobre todo,
a un compromiso ético con su publico y que demi@straierto oficio en la utilizacion y

conocimiento de los recursos cinematogréficos.

Por una parte, la institucion cubana sirvidé paamaehse eco de todas las inquietudes
latentes, desde principios de los afios cincuentalty antes- en muchos jovenes
intelectuales que, organizados en cine clubes s&@reocupaban por encontrar una
forma de hacer cine, acorde con nuevas necesi@anisreses. Precisamente, de esta
intelectualidad, salieron los primeros exponentes @ne cubano, en el periodo
revolucionario, y en la actualidad, algunos de selloonstituyen los pilares

fundamentales.

Una vez creado el ICAIC se integran estos jovenes habiéndose interesado por el
arte cinematografico, tenian escasa o ninguna iexpeé. No obstante, entre ellos,
Julio Garcia Espinosa y Tomas Gutiérrez Alea, fuate los pocos afortunados que

habian tenido la oportunidad de ir a estudiarlalta

Precisamente esta inexperiencia y el aprendizaj@kande algunos, son dos rasgos que
marcaran, en buena medida, el camino a seguirlpdnes cubano. En primer lugar la
busqueda constante de nuevas soluciones y fornpasséxas. En segundo lugar, la
influencia de la corriente Neorrealista y -en mema&dida- La Nueva Ola que, por la
sencillez de sus producciones y el énfasis endidesl, sirvieron de inspiracion para

gran parte de sus realizadores.
Aporte fundamental fue el Noticiero ICAIC Latinoamneano que, bajo la direccion de
Santiago Alvarez, llevaba la noticia siempre adtadh y vigente a todos los rincones

del pais. Noticiero que relacionaba arménicameoteiento, humor y realidad.

Del mismo modo, se desarroll6 una escuela documenta ha significado un

importante medio de experimentacion y formacionaphos realizadores, cantera
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principal de donde se extraen los nuevos valoiiesol8idar los premios y distinciones

gue ha aportado al pais.

Lo cierto es que, desde los primeros momentos, ajaeddefinidos los rasgos
esenciales del cine cubano. Su "Imperfeccion” (@akspinosa 46-53), dada por la
falta de recursos y la escasez de equipos modeggasridos por una industria de este
tipo. Asimismo, la tendencia a combinar armonicaendiccion y documental, la
constante experimentacion, son rasgos que -aurietas variantes- han definido las

producciones hasta el momento actual.

Asi, con estas carencias y ambiciones, entro el@ibano a la palestra latinoamericana
y poco a poco, se fue ganando un respeto y unigicesiue, en ocasiones, han

trascendido el contexto regional.

A estos afios corresponden filmes que muestranvanintierés por reflejar los intereses

de los vencedores, que no era otra cosa que &reses del pueblo, en aquel momento.

Dentro de las producciones de la primera décadiaiddustria cinematografica cubana,
habria que citar los dos ejemplos més represeosatisd primero es la cinta Memorias
del subdesarroll¢Tomas Gutiérrez Alea, Cuba, 1968) -ocupantewtgd 91, entre los

150 filmes seleccionados por la Federacion Intéonat de Cine Clubes (FICC) como
los mas significativos de toda la historia del epel segundd.ucia (Humberto Solas,
Cuba, 1968). Estos dos ejemplos sirven para ilud&racontinuidad en cuanto a
propuestas que se retoma a partir de los afos tach€taro esta, no todas las
producciones pueden compararse con estas dos perassi demuestran, de manera

clara, el empuje de la nueva cinematografia.

Sin temor a equivocaciones, la principal cartgpsentacion del cine cubano -por su

importancia- es la obra ya mencionada Memoriasulatiesarrollo

Memorias... refleja de manera evidente la voluntad de expsrtaction de estos afios,
al crear -como bien lo afirma su director en lehfiuna especie de collage que muestra

desde diferentes angulos la realidad de los afiosles de la Revolucion. Realidad
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tamizada por la vision de un pequefio burgués,alsara el hilo conductor a través de

la historia.

Pero no sélo utiliza para ello las imagenes deiavctiue sirven para fundamentar la
historia, también se vale de medios propios delush@ntal, como la voz en off de un
narrador, la colocacion de subtitulos, la fotogrgfhasta ilustraciones en dibujo. Y va a
la génesis del problema, aunque no dice la Ultislabpa, porque ademas de hacer
alusion a la realidad mas inmediata, se remontsuerflexion a pasajes de la historia
colonial. De modo tal que, por momentos, el filrarae el tono de reportaje y se dedica
a indagar en el pasado partiendo del presente, qoiocontribuye, por demas a

incorporar al espectador en su analisis critico.

Con esto ya bastaria para sefalar su caracteragoig\sin embargo, su director llega
todavia mas lejos. Aparece en su obra ademagalamortuna, a través de planos que
recrean la obra de otros realizadores , en ocasimm@o homenaje y otras -la mayoria-
para aprovechar y satirizar el kitsch, el melodrgnadgunos patrones de conducta que
propone ese poderoso medio de comunicacion mage/agiel cine. Memoriasno ha
agotado sus lecturas y es por esto recurrencigaal@di cuando de cine cubano se trata.
La intencién de documentar una realidad cambiagitespiritu critico y examinador,
sitlan a este film como un digno antecedente getiksde cuestionamiento que aflora
nuevamente a mediados de la década del ochent& iptgata reconquistar para el cine

un papel de vanguardia con respecto al arte.

Por su parte, Lucies otro ejemplo importante que sirve para ilus&raesis del

presente trabajo, a partir del reconocimiento dealtecedentes del periodo de estudio.
Esta cinta, aunque tiene una unidad tematica, adgoonsiderarse estrictamente un
largometraje, pues estd conformada por tres cudbicsos cuentos narran diferentes
momentos de la historia cubana y tienen como poaiatas a una mujer -Lucia- que en
todos los casos es el pretexto para hablar derobéematica que va mas alla del

simple papel de la mujer en la sociedad.
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[...] no es un film sobre mujeres, es un film soka sociedad. Pero dentro de esa
sociedad escogi el caracter mas vulnerable [s.]eliectos de las transformaciones
sociales son mas transparentes en la vida de ujexr porque tradicionalmente son
asignadas a un papel sometido, las mujeres hadesuofids las contradicciones sociales
y son mas sensibles, tienen mas hambre de canhdipeZ Morales, Descubrimiento
de Lucia4b)

En este contexto tampoco resulta insélito, que digaeque la historia se acerca a la
contemporaneidad, el tratamiento busque cada vexz, slatono testimonial y las
actuaciones persigan una mayor espontaneidad. uaubkica popular se integre
armonicamente y sirva de comentario mordaz. Estns$os acercan mas al problema
y también le imprimen un sello de realismo. Delmosmodo y -sobre todo en el cuento
final- la intencion de abordar la realidad desdea yperspectiva documental,

argumentan a favor de este sentido.

Podia hablarse aun de otras producciones emblesateclos primeros afos, e incluso
de momentos posteriores, sin embargo, se ha hathasis en esta pequefia muestra,
pues en ella se concentra la esencia en cuanteriones y propuesta validas para
retomar la linea de continuidad en el cine cubapartir de los ochenta.

Baste sefialar que varios filmes inician la fructiferayectoria de un cine que, con
aciertos y desaciertos, logra transmitir la corevuisalidad del momento. Esta tierra
nuestraGutiérrez Alea, Cuba, 1959) e Historias de lahgsion (Gutiérrez Alea, Cuba,

1960) son ejemplo de ello. El joven rebeldelio Garcia Espinosa, Cuba, 1962), La

muerte de un burdcrai@Gutiérrez Alea, Cuba, 1966) y La primera carganathete

(Manuel Octavio Gomez, Cuba, 1969), se suman gtk | Huelga especificar el tema
de dichas obras, pues los titulos resultan bastdoteientes. Cabe destacar que en la
altima, su realizador, Manuel Octavio GOmez, vuedus ojos a la Cuba colonial y
mezcla historia y experimentacion técnica, a tradguna camara que se incorpora
activa y dinamicamente a los acontecimientos queranapara promover el

reconocimiento de los valores patrios.

Los afios setenta sefialan un cambio. A partir de e&tmento la apologia y la
incondicionalidad seran camino a seguir, permitidapoyado oficialmente (Ver
capitulo sobre censura). A la vez, quedé claroadjeme era una de las manifestaciones
artisticas que mas relacién guardaba con las daesiestatales.
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Por lo tanto, esta actitud de honesta indagaciéonyrontacion con las circunstancias,
no mantuvo el mismo impetu durante esta décadardadzadores se enfrentan a una
dificil tarea, la de superar o igualar la calidacklyprestigio ganados en los afios
anteriores. Seran momentos de prueba, no sélo &nldto politico y econdmico, sino

también de retos en el terreno cultural, para &, gpe se enfrenta a la disyuntiva de
renovarse o caer en la adulacion convencional. Baislicumben a esta tentacion, no
obstante, la década leg6 filmes que, dentro delisi&aciones, resultaron los mas

propositivos y renovadores del momento.

Algunos de ellos, por su estilo de realizacion gatcter de la historia que narran, se

acercan mucho al género documental. Tal es el dastistedes tienen la palabra

(Manuel Octavio Gomez, Cuba, 1973)_y El hombre daisMicu (Manuel Pérez

Paredes, Cuba, 1973), ambos basados en hechos’.r&albresale, entre todas, una
creacion, que para fines de la década, anuncialda&nto es lo principal a la hora de
hacer cine. Imagen y sonido hacen gala de unadusxpresiva extraordinaria para
mostrar un retrato desgarrador de la Cuba col@mala ultima cen&Gutiérrez Alea,
Cuba, 1976).

Habria que agregar ademd3e cierta manergdSara Gomez, Cuba, 1974). En un

momento en que la mayoria de las manifestacionéstieas en el ambito cubano,
comienzan a acusar cierto cansancio, y son sedupwmaposiciones triunfalistas, Sara
Gobmez, afronta el reto de ser rechazada al abardegma sumamente polémico. Pues
estaba centrado, en la supervivencia, dentro dkamaada sociedad socialista, de
actitudes opuestas a los ideales de la misma, guesvian junto con los sectores
marginales. Y estos sectores, casualmente, eréaadpoes de valores morales y éticos
ajenos a la nueva sociedad en construccién. Suzadata prematuramente
desaparecida, supo situarse, con sélo esta olfirecd®, entre los principales cineastas

cubanos

Como se puede apreciar, el saldo de estos afiga ana preferencia por los temas de

la realidad cubana, tanto inmediata como el pastdrico. Se trataba, con esto, no

2 La revolucién cubana tuvo que enfrentar en losi@ros afios la contrarrevolucién armada, sobre todo
en la sierra del Escambray, donde hubo alzamieatmddes a los que se tuvieron que enfrentar. Estos
episodios son conocidos como “lucha contra bandidos
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s6lo de suplir una ausencia sino también de eraoelttilo conductor, la continuidad
de un proceso revolucionario, que al fin habia dadofrutos. De igual modo, comienza
a destacarse la aparicion de un nuevo héroe oaledl pueblo, que apoyado en sus

lideres, simbolizaba la hermandad que manteniaaiRevolucion.

Precisamente, la confianza en la capacidad y eféatl de la dirigencia del pais, fueron
elementos determinantes en la vida economicajqeolitcultural de aquellos tiempos.
La imagen de Cuba a nivel mundial no s6lo se hghfemdo una buena cantidad de
detractores, sino también de defensores. La ayuslaagoyo economico e ideoldgico
gue representaba la existencia del bloque de psdstalistas, fue igualmente un hecho

de suma importancia.
Sin embargo, los afos setenta sefialaron un mordert@rta ruptura que propicio en

el arte del periodo, a una posicién un tanto conista o conciliadora con respecto a la
realidad.
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1.2. CONSIDERACIONES SOBRE LA CENSURA.
APROXIMACION AL CONTEXTO CUBANO

No es objetivo de la presente investigacion dilacid pertinencia o no de la existencia
de la censura bajo ciertas circunstancias o caggtdmpoco se pretende absolutizar ni
llegar a conclusiones definitivas en el analisisudefenédmeno tan complejo como el
gue nos ocupa. Sin embargo, lo que si se intemtaescubrir ciertas claves y
regularidades de su manifestacion en el campo deltiara y las artes, particularmente
en el contexto cubano y a partir de la relacstin generisque se establece entre el
gobierno revolucionario iniciado en 1959 y la proddn artistica que resulta de las
nuevas circunstancias, asi como su repercusidéasgrrépuestas cinematograficas. Para
ello hay que tener en cuenta que “cada forma derpbene no sélo su escenario

especifico sino también su muy particular ropasst(@cott 36)

La relacién entre el poder y la censura es tangaaticomo el nacimiento de las
primeras sociedades humanas organizadas, y quinamas. Entiéndase por poder el
ejercicio de cualquier forma de control, dominioirdento de sometimiento de
individuos, clases o grupos sociales por otrodeler se hace efectivo a través de la
represion (Foucaultday que defender la sociedd&B); y la censura, no importa la
identidad que adquiera o el matiz del que se tee\solitico, ideoldgico, religioso,
moral, etc.) constituye, sino la mas importantea ule las principales formas que

adopta, en su afan de producir una verdad que @Essguontinuidad y lo legitime.

El Estado, que ya fue calificado por lo tedricod dwrxismo como un aparato
represivo, es el encargado de llevar a vias deohestia labor. En la sociedad socialista,
el Estado sigue ejerciendo esta misma funciénvasree lo que Althusseilama sus
“aparatos ideoldgicos’ldeologia y aparatos ideoldgicos del Estado, Frguacan

® Althusser utiliza esta denominacion para referasdas aquellas instituciones, organizacionesstaricias de
caracter publico y privado a través de las cualesstado asegura la continuidad de la ideologidadelase

dominante, entiéndanse entre ellas: las institesaeligiosas, educativas, juridicas, las orgaiopas politicas y
sindicales, la familia , los medios de informacifprensa, radio , TV; etc.) y otras organizacionekucales

relacionadas con las artes, deportes, entre otras.

Aun cuando Althusser se refiere a ellas para expht funcionamiento del Estado burgués y en laamiayde los
casos son instituciones de caracter privado, scaapn es valida también dentro del Estado satélincluso mas,
si se tiene en cuenta que éstas son de caradtal gstjue, por lo tanto dependen directamenteyorden a la voz
del Estado socialista como un todo unitario.
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Los cuales, segun él, actian predominantementavastrde la ideologia y s6lo en
situaciones extremas a través de la represiowiolkncia, forma principal de accion de

los “aparatos represivos” (Althuser)

Si entendemos la ideologia como “una ‘representade las relaciones imaginarias de
los individuos [vinculados a grupos sociales] coa sondiciones reales de existencia”
(Althusser), que posee ademas “una existenciari@atéOp.Cit) -pues se realiza a
través de practicas, actos, comportamientos olegueoncretos- comprenderemos de
gqué manera los “aparatos ideolégicos del Estads®guararian la reproduccion de la
ideologia dominante. Llamese sociedad burguesacwlista, el Estado creara los
mecanismos adecuados para fomentar las conduatagegpetien su ideologia y, por
consiguiente su poder. Y como “el poder se ejercesd y, en ella los individuos, no
sélo circulan, sino que estan siempre en situad®rsufrirlo y ejercerlo” (Foucault
Op.cit.), cualquiera desde su posicion, ya seaudeidnario en el ambito politico,
educativo, artistico o, incluso como padre de fanulciudadano comudn podria velada

0 explicitamente, consciente o inconscientememéetiparlo.

La censura, de cualquier tipo y ejercida por cualgaparato ideoldgico, no seria mas
gue una manifestacion de ese poder que quiereduwpree y ante la impotencia o
imposibilidad, acude a la violencia fisica o de ganiento -cualquier prohibicién o
condena se convierten en violencia por manifestarsecontra de otra voluntad y
limitarla o coaccionarla. Por ello “la dialéctica dcultamiento y vigilancia que abarca
todos los ambitos de las relaciones entre los ehjillos fuertes nos ayudara [...] a

entender los patrones culturales de la dominaciéarsybordinacion.”(Scott 27)

La situacion del Estado cubano, no difiere de leror. Desde sus inicios, y luego de
proclamarse como Estado socialista, a poco tiengpalchnzar el poder, comenzo a
desarrollar toda una red de control que, si biereristié el nombre oficial de “Aparato
de censura” actué como tal. A través de la cread® organizaciones estudiantiles,
politicas y sociales (masivas) se implemento el amismo ideal para permitir la
reproducciéon y la continuidad de la ideologia dante, asi como de los
comportamientos o conductas derivados de éstamisaho tiempo se habilité en cada
individuo, desde su trinchera, el poder de “cehsnrtanto defensor de las supuestas



conquistas que representaba la nueva ideologi@tanal, en contraposicion con la

ideologia burguesa derrotada por la Revoluciénmaiba

Es quizas esta cualidad “defensiva” de la censw@me mecanismo coercitivo-
derivada del llamado sindrome de “plaza sitiada”,que acompafara al proceso y
podria explicar en algunos momentos la llamadacengura, que intenta imponer

cierta congruencia entre la actitud y la creenelardlividuo.

En la situacion que nos ocupa, que se refiereaenaura en el campo del arte en el
contexto cubano, y mas especificamente del cinegha aclarar que se manifiesta de
manera mas evidente en el plano politico-ideoldgigae pocas veces, se hace presente
en el plano moral o religioso, propiamente diéh¥sel hecho es que desde sus inicios
la Revolucion cubana politiz6 todos los aspectomdeda (incluso los mas cotidianos)
en nombre de esta defensa a ultranza de la idedliegia “nueva clase dominante” que
se autonombré mayoria. Por consiguiente cualquéeyua a la ideologia dominante se
concebia, como un ataque a la mayoria y, por taotdra los intereses de la nacion, lo
cual muchas veces ha sido interpretado como trai&in este sentido, como bien sefiala
Scott se acude al recurso de “estigmatizar layidaties o las personas que parecen
cuestionar la realidad oficial” (81)

Los mecanismos utilizados son muchos y muy disgpilgero si existe alguna
regularidad atribuible al ejercicio de la censusatth del arte cubano, seria el hecho ya
mencionado de que cualquiera, desde su posiciéec{dio o simple ciudadano) puede
esgrimirse en defensor y garante de la ideologiaEd&ado y, por consiguiente en
censor y “héroe revolucionario”. Pero la verdadjes la mayor parte del tiempo es un

fendmeno marcado por la arbitrariedad, el oportoaig el enmascaramiento.

Por esta razon hablar de censura dentro del abanouresulta un tema complejo. Por

principio una revolucion implica cambios convulsrstodos los aspectos de la vida y

4 Aunque existen casos concretos en este sentido ebhecho de la creacién de las Unidades Militdeedyuda a
la Producciéon (UMAP) en 1974 que pretendian “ermiefeel camino “torcido” iniciado por algunos horeasales y
religiosos y regenerarlos para integrarlos -unareé@rmados- a la sociedad, de manera productigamidmo, las
alusiones a la moral, son comunes, desde la pérspde la defensa de una llamada “moral revoluaniiari, estos es
la moral y comportamientos esperados en ese “homisggo” creador por y con la Revolucion y que sgesgn

contra de los vicios de la moral burguesa.
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una actitud revolucionaria equivaldria a esgrimiptemisa del cambio y la renovacion
como objetivo primordial. Sin embargo, a partir tkeinfo revolucionario del 1 de
enero de 1959, si bien se iniciaron cambios susti@sca nivel politico, social e
ideoldgico —que por consiguiente afectaron la pcofun artistica- por otra parte la idea
de defender la “Revolucion y sus logros” a todatasogenerd una postura demasiado

dogmatica por parte de las autoridades con respdatbbertad de expresion.

Tomando como punto de partida la teoria de los oande Bourdieu, a partir de 1959
los campos politico e ideoldgico comenzaron a dpséar el rol dominante en la Isla,
puesto que estaba en juego la supervivencia degeanRevolucién. Por consiguiente,
los organismos estatales que controlaban —y cantrolla cultura haciendo uso del
capital que poseen en mayor medida: politico, @gob e incluso econémico, han
tratado de imponer a los dos primeros como capi@gdeinantes en el ambito cultural
y social, mientras que los hacedores del arte, quywipal capital es el cultural y
artistico —a sabiendas de su desventajosa situabam optado por aceptar el reto
conscientes de la importancia de su apuesta. Revestera se convierten en jugadores
desiguales, cada uno de los cuales trata de veonesus armas, que en el caso de los
artistas se traducira en diferentes formas de stibed status quo(humor, lenguaje
metaforico o simbdlico, etc.). Mientras que losamigmos institucionales echaran mano
de cualquier recurso, incluida la censura, qugéemita mantener el monopolio, sobre

todo ideoldgico, entre la mayoria. (Bourdieu 137).

En el afio 1961, apenas 2 afios después de la astaudel gobierno revolucionario,
en la escena cultural cubana se produce un heélliddnse prohibe la exhibicion de un
filme del realizador Saba Cabrera Infante con fiatftig de Néstor AlimendroB.M. Las
causas: ofrecia una imagen nocturna frivola y matkgadora de la ciudad de Habana,
de acuerdo con la dirigencia comunista al frenfel@AIC. Esta prohibicion trajo el
descontento no soélo de los cineastas, sino de yanmaade los intelectuales cubanos y
se convirtio en el primer acto evidente de “hefgjgegun Bourdieu, frente a la

ideologia dominante.

Como resultado de ello, el maximo lider de la regidin cubana decidio reunirse con la
intelectualidad “escuchar sus ideas”. La conclusi@que Fidel apoyo la censura y dio

un alegato final conocido com®alabras a los intelectualegver nota 1 en
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Introduccion) en el que aclaraba los limites de la libertad deesién cubana. Una
libertad bastante fragil que respondia a la comsifpentro de la Revolucién: todo;
contra la Revolucidon ningun derecho”. Imprecisanad® pues no se aclaraban los
parametros que atentaban o no en contra de la lR@»0! A partir de ese instante lo
anico que quedd claro fue que todo debia pasarepdamiz controlador de las
autoridades gubernamentales. Como consecuencipaide censura mas velada aun y
la mayor parte de las veces intangible, se comanabrir paso: la autocensura, con

miras a pasar el filtro de aprobacion.

Palabras a los intelectualese convertiria entonces, en el primer documefitiab
escrito - o en el primer “discurso defensivo derf@doxia” (Bourdieu 137)- en el que
se comienzan a enunciar, de facto, las primera&adirdirectivas de lo que seria la

politica cultural de la Revolucién cubaha.

Desde esta perspectiva varios cineastas mas towgm enfrentarse a la censura. Uno
de ellos fue Nicolas Guillén Landriaffallecido en el 2003), quien no sélo tuvo que
enfrentar prision, sino que fue expulsado a prinsiple los afios setenta del ICAIC por
considerarse que sus documentales “no eran cobsreoh el contexto”Hl cine
postergadd Este cineasta es muy poco conocido por el pallgithano por la censura

que operd sobre su persona y su obra. Habria grega los casos de Sergio Giral

quien confiesa haber enfrentado la censura endiculas_Techo de Vidrigl982) y
Maria Antonia(1990) figuras del cine cubano en histérico.y.)Jde Tomas Gutiérrez
Alea que admite que con su film Hasta cierto punt@ que hacer cambios debido a

esta misma razon (Ver pag. 40 de este documento)

Otro caso importante, pero en el campo de la titemees el de Heberto Padilla (1932-
2000), reconocido escritor cubano, quien luegoaseishpefiar importantes cargos en el
ambito cultural y diplomatico tuvo que enfrentar s@o la censura sino también la

carcel, acusado de actividades subversivas. Paditaregresar en 1966 del extranjero,

® En 1971 con el primer Congreso Nacional de EdupagiBultura; en 1975 a través deTlesis y resolucion sobre
la cultura artistica y literariaaprobada durante el Primer Congreso del Partido Cistaugie Cuba, con la creacion
del Ministerio de Cultura en 1976 y en el Il Congrdeda UNEAC (Union de Escritores y Artistas de Cuba)
celebrado en 1977, se fueron redefiniendo y esti#nldo de manera concreta los lineamientos idemd&gjue
encauzarian y orientarian la creacion artisti¢eesaria en la Isla. En términos generales no @ifemucho de este
primer enunciado, en el sentido de su adhesiés presupuestos revolucionarios.

®Prometedor cineasta, también poeta y pintor. Solutéh poeta cubano Nicolas Guillén

12



después de haber desempefiado cargos en el Mmdé&tiComercio Exterior, desato la
controversia a su alrededor al pronunciarse pUbkede de una manera critica en temas
de caracter politico y cultural. Luego de habeibido el premio “Julian del Casal”, por
la Union de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAEYn el libro Fuera de juego,
considerado revolucionario justamente por asumia wctitud critica y nada
apologética; fue acusado de actividades subversiveendenado a prision en 1971.
Finalmente él y su esposa fueron liberados graaiagresiones de intelectuales

internacionales y abandonaron el pais mas tarde.

Estos hechos bastan para sefalar una historiaotdbigiones -encubiertas o no- que
lastraran al arte cubano, después de 1959 -y alezinparticular- hasta la actualidad.
No es, por tanto, un hecho raro que el cine deiimseros afios, asumiera una actitud
encomiastica con respecto a la “Revolucion”. Ensantido estrictamente honesto, se
debe reconocer, que en parte se debia a la idewstdin de los circulos intelectuales y
artisticos con las bases ideoldgicas del nuevoegobiy a los cambios tangibles en
aspectos sociales y econdmicos, pero en otro sertethos como los mencionados

anteriormente, tampoco daban mucho margen, atieagrinenos a la disension.

La posibilidad de un arte no revolucionario, no poometido politicamente y, sobre
todo, de que ese arte formara parte de la culta@onal, asi como también la
existencia de un arte y una literatura caracteoggubr un discurso analitico, critico,
sobre el presente socialista, quedaban clausurdelsde esta perspectiva, que fue
progresivamente dominante entre nosotros. (AraBgo 1

Por otra parte hay que entender que las manifesexidedeferencia—auténtica o
fingida- en el discurso publico de los subordinaf@®sott Op.Cit) son también una
forma de supervivencia o simulacion que les permid@tenerse en el ambito social y

no ser aniquilados totalmente por el poder.

Para algunos, como el escritor Ambrosio Fornetasifestaciones de intolerancia se
circunscribieron a un periodo que él mismo ha denado “el quinquenio gris”
(primera mitad de la década del 70) por el énfgises-segun €l mismo afirma- se puso
en el caracter didactico y la burocratizacion dee gFornetEl quinquenio gris:
revisitando el términp Para otros, como el arquitecto Mario Coyula esalritor Arturo
Arango este periodo, se extendié un poco mas esocles una tendencia que no ha

desaparecido nunca de la esfera del arte y larawdtugeneral:
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“Tengo la conviccidon de que las relaciones entiiatielectualidad artistica y literaria y
determinados centros de poder politico siemprengezéesariamente conflictivas, dadas

las singularidades del trabajo de unos y otrostaijgo 42)

Los afios ochenta, trajeron nuevos cambios en ladassferas de la vida, que habian
comenzado a gestarse a fines de la década ant&mot979, y luego de negociaciones
entre el gobierno cubano y la disidencia radicadavieami, se produce un acuerdo
mediante el cual se permite la visita a la islaidaoos que habian abandonado el pais
después de 1959, y sobre los cuales pesaba eldettao retorno. Los vinculos
familiares, que en muchos casos fueron rotos tate hacia la Revolucion, sufren
ahora otra dura prueba. El reencuentro permitecon&rontacion, que va mas alla de
los lazos de consanguinidad y que enfrenta a muchbanos con una parte de la
verdad que a ellos les habia sido escamoteada. €Consgcuencia el descrédito y la
sensacion de traicion no se hicieron esperar, godmeentre aquella generacion nacida
y educada bajo los principios de la nueva sociaéadlucionaria. A ello hay que
agregar el éxodo masivo de cubanos por el puertdaleel, propiciado por el gobierno

nacional, luego de los sucesos de la Embajadardé Pe

En el plano interno, para los cubanos esto signifin recrudecimiento de la lucha
ideoldgica, pero principalmente una radicalizacédnla postura de dirigentes y todos
aguellos que comulgaran con las ideas revoluciamafiambién en este sentido, el afio
de 1986 el Partido Comunista de Cuba, en su Té&oagreso, inicid6 un proceso de
“rectificacion de errores” que pretendia desde posicion aparentemente autocritica
reconocer faltas y tendencias negativas que hddstnado los ideales mas genuinos de
la Revolucion. Fueron afios en los que se favordei@ierta manera la actitud y la

postura critica, siempre y cuando se hiciera diesdilas del compromiso politico.

Coinciden estos afios con los cambios que se coamiengestar en la antigua Unidn de
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) principhddo ideoldgico, politico y

econdémico de Cuba. La politica de apertura N&ail Gorbachov, inicid con el

" En abril de 1980 un grupo reducido de cubanosmpi@ violentamente en la Embajada del Perl. Les fue
concedido asilo politico y el gobierno de la iskxidi6 retirar la custodia a dicha embajada. Commsecuencia
produjo una entrada masiva de refugiados, que dgcarmas de mil, en menos de una semana.
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reconocimiento de ciertas debilidades del sisternaiaksta y termind con la

desintegracién de la URSS vy las consiguientes s el ambito cubano. En un
primer momento, sin animo de imitar, se favored¢idlimma de libertad y apertura, pero
tras las fatales consecuencias ocurridas a laipaingotencia socialista a nivel mundial,
el gobierno cubano se vio obligado a tomar lasdasrde la politica cultural a riesgo de

sufrir las mismas consecuencias.

El sistema socialista cubano, se vio debilitadeleambito politico tras la pérdida de su
aliado, y pronto se dejaron sentir los efectos éswcos. Por si fuera poco en 1989, se
produce un escandaloso caso de militares y altasales del gobierno cubano,
acusados de nexos con el narcotrafico. Todos fusmuiciados y algunos recibieron la
pena de muerte. A la cabeza del grupo se encorgidbaneral Arnaldo Ochoa, “Héroe
Nacional”, de reconocido prestigio por su labor oomternacionalista, donde habia
obtenido, distinciones similares. La mayor partepdeceso judicial fue transmitida por
las cadenas nacionales ante el descrédito de muehagatia de algunos y el asombro
de todos. A nivel ideoldgico, este suceso asest@uo golpe, que contribuyé a
mermar, aun mas la confianza en las autoridadeslu@unarias y provoco el

resquebrajamiento del ideal déroe revolucionario

Con un pais practicamente en bancarrota y connfiacza lastrada por las dudas en la
integridad de su dirigencia, las autoridades cubasea vieron de cara a una crisis
politica y econdémica en toda la década de los rtavdma situacién generd en la

poblacién y en el sector cultural una actitud cegla mas critica e incisiva. Se trataba
ahora de sobrevivir o sucumbir y la censura hizevamente su aparicion con una cara

mas dura.

A inicios de los afios 90, durante la inauguraciénalmuestra de artes plastidas
objeto esculturaden el Centro de Desarrollo de las Artes Visualesjoven artista,
Angel Delgado, realiz6 como parte de un performamce acto que no resultd del
agrado de algunos asistentes y autoridades enafjedefecdé en medio de una de las
salas, encima del periédico Granf@rgano oficial del Partido Comunista de Cuba). El
acto fue tomado como una falta grave, por la cualtesta fue detenido y condenado a

prision por seis meses.
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Poco tiempo después, en 1991, se estrend el filiv&aA&n el pueblo de Maravillas

Se tomaron medidas coercitivas como la de asignkasasalas cinematograficas,
militantes del Partido Comunista que tendrian conision observar la reaccion del
publico y, de ser necesario, intervenir para acallalquier respuesta “subversiva’ de

apoyo a los planteamientos de la cinta.

Aunque éstos pueden parecer hechos aislados, rensoingin momento los Unicos, y
dan fe de las barreras que han tenido que superaréadores cubanos, cuando han
querido hacer un trabajo verdaderamente compromgtievolucionario. Mucho mas
en el caso de los cineastas, cuya obra dependeatimente de un apoyo monetario
estatal y de una aprobacion oficial para darsenaca. A ellos habria que agregar la
autocensura, latente, por obvias razones en murbkaslores, que a veces de manera
inconsciente se crean limitaciones en aras de darsenocer o por miedo a herir

susceptibilidades que podrian comprometer inclugargpia militancia revolucionaria.

En enero de 2007 se iniciaron una serie de disoesien la Casa de las Américas como
parte de un ciclo denominado: “La politica cultudal periodo revolucionario:
Memoria y reflexion". De estos encuentros se genamé polémica en la que
participaron, tanto intelectuales cubanos (de dentr fuera de la isla), como
representantes internacionales y se extendio kaséal electronica y otros medios de

difusién masiva, a tal punto que aun sigue generapdiones y controversias.

Las voces se pronunciaron a favor y en contra gelitica ideoldgica de la Revolucion
con respecto al arte, y muchos intelectuales ydoresa alzaron sus voces pidiendo a los

responsables rendir cuenta de los actos de represio

Entre ellos se alz6 la voz de Enrique Colina, aity realizador cinematografico que
afirmé:

Es el Partido quien controla la politica informatiwla programacion de la TV nacional,
el que controla su 6rgano oficial, el periédico Bna y también fiscaliza a través de su
aparato ideoldgico todo el resto de las publicaasonemisoras de este pais, es a través
de algunos de sus altos funcionarios que se haetmordislates histéricos y no basta
con una sucinta nota que siempre encuentra un elxpiatorio. No fue un quinquenio,
sino medio siglo... y mucho mas yris
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Sirva lo anterior de ejemplo para aquilatar en etdadera dimension las propuestas,
cuando se trata de un acercamiento critico cq@eots a una realidad que los conmina

y a la vez los reprime.

No seria logico pensar en un enfrentamiento diract@vés del discurso publico del
cine, pues desde el punto de vista del alcancegede tener este arte, también podria
significar anular la posibilidad de continuar exggredose en un escenario social.

De esta manera el empleo del humor y otros métaugsniosos de creacion, se
convierten en los medios mas eficaces para hasetefa los intangibles, pero eficaces
mecanismos de censura que operan dentro del di@@aen el periodo que nos ocupa.
Pues como diria Bourdieu: “Los sistemas simbolassen su fuerza propia al hecho de
que las relaciones de fuerza que alli se expresase manifiestan sino bajo la forma
irreconocible de relaciones de sentido” y despwétodo “[e]l poder simbélico, poder

subordinado, es una forma transformada —es deceg¢onocible, transfigurada y

legitimada—, de las otras formas de poder Sdl{re el poder simbdligo

1.3. PAPEL DEL HUMOR EN EL CINE CUBANO

Algunos dicen que los cubanos tienen el sentidohdetor muy desarrollado, otros
niegan que sea algo que los caracterice, comorpsattarlo. Sin embargo, lo cierto es
que, desde los tiempos de la colonia, el pueblalideenté delchoteoy la jarana para
sobrevivir en momentos dificiles o, cuando menasamo tomarse la vida tan a pecho.
Y, aun hoy, en condiciones de extrema dificultamlfaita el chiste oportuno, que hace

aflorar la sonrisa y ayuda a disipar los problemas.

No es que no tomen la vida en serio. La risa &x®ltonscientes de sus debilidades y

defectos y esta concientizacion provoca reflexion.

Durante mucho tiempo, la comedia fue consideradaocan género menor. Porque

aquello que nos divierte, al parecer carece delitapca.
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No obstante, si vamos a su esencia, lo tragico gohluico parten de una naturaleza
comun que es contradictoria. El punto de partida aembos es un conflicto,

generalmente entre valores (ideales y reales). haem en que se resuelva este
conflicto dara el tono tragico o comico en defirati Por supuesto, hay que tener en
cuenta, que los valores que se contraponen Yy taaf@n que entran en contradiccion,

depende del horizonte ideoldgico o del contextquanestén actuando.

Segun Adolfo Sanchez Vazquez, la naturaleza cantoaicd de o cOmico se manifiesta
a través de una incongruencia o inadecuacion, geeleprevelarse bajo diferentes
formas. Por una parte: "El efecto comico surgelde que se espera intensamente y se
resuelve en una nimiedad"(227), es decir, por "exyectacion defraudada"(ibidem),
ante lo inesperado. Aungque no necesariamenteiestodue dar lugar a lo comico. Otra
manera de presentarse es cuando descubrimos utrademsidn entre “"la esencia o
contenido de un fendbmeno y su forma de manifes(@rgd. Asimismo, la
inadecuacion entre los fines que se persiguen ynieslios para lograrlos, la
descontextualizacion de un fenomeno habitual adhd de lo nuevo frente a lo viejo,

pueden servir como punto de partida para el dedenamiento de lo comico.

Mientras que en la tragedia se pone de manifiesto aontradiccion entre fines y
aspiraciones nobles, elevadas, que se considetapsyiesenciales para el personaje
tragico y la imposibilidad de alcanzarlos, en lonao la naturaleza de esos fines y
aspiraciones es muy distinta. Se trata de finesnquson vitales o esenciales y que, por
tanto, no pueden ser tomados en serio. Sin embalrgwesentarse como tales “dan
lugar a una contradiccion entre lo que algo esespamente y lo que es efectivamente
(...) La conciencia de esa contradiccion esta efudate de lo comico.” (Sanchez
Vazquez 230)

Para Sanchez Vazquez, ademas, la conciencia dénicae va acompafada de una
desvalorizacion de lo real o de [wetendidamente realDe modo que pone al
descubierto la naturaleza de esta pretension @liset medida con la vara de lo real”

(230) sirve de base para la critica.

Por otra parte, este fendmeno tiene implicaciommsaks “no sélo porque sus

manifestaciones diversas se hallan determinadasisente, sino también porque
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tienen lugar a la luz de ideas y valores dominametesdeterminada sociedad. La

desvalorizacion de lo real se hace desde ciertdagm...” (Sanchez Vazquez 232)

Por lo tanto, cuando hablamos de lo comico, estampbcando también una postura
ideolodgica desde la cual se considera, no solalidez o no del objeto de estudio sino

también la pertinencia de anularlo a través deifeab

“Los fenbmenos que han agotado su contenido pospirdiendo el derecho a su
existencia, pero que ocultan celosamente su veraladencia, se castigan con la risa.

Al poner al descubierto esta contradiccion la agada a superarla.” (Zis 213)

Este caracter "anti-ideal" que, muchas veces eWstomico, es lo que evidencia el
rechazo de un creador a todo aquello que se opeug principios valorativos. Existen
muchas maneras de enfrentar lo comico en el antiee Ellas podrian encontrarse el

humor (con sus diferentes colores y tonos), laagdt ironia o el sarcasmo.

El humor es la manera mas general de presentars@nieco y esta implicito en las
demas formas. Avner Zis sefiala que "lo tipico dehdr es la seriedad oculta tras la
broma" (225). “El humorista, ataca a su objetociitica, pero no lo niega en su
totalidad” (Sanchez Vazquez 238). EI humor es wn#i¢a comprensiva y compasiva”
(238). A la ironia, por su parte "le es inheremtédlrla escudada en la seriedad” (Zis
225). La critica ir6bnica no se expresa de manetdi, encubre la realidad tras una
apariencia y al mismo tiempo la descubre, al damlesnentos que muestran su
verdadera esencia. La satira, para Zis, es la psadion suprema de la critica. "La
sétira es una risa temible, cruel, implacable, spigansforma en denuncia airada" (Zis
226). Es una importante arma de denuncia conti@ ltodeaccionario y retrégrado, su
mision principal es destruir estas fuerzas. El hsteo considera que el fendbmeno
criticado “no merece subsistir’ (Sanchez Vazque2) 2Bl sarcasmo, seria una ironia

cargada de amargura, muy hiriente y quizas mensiiy@
Por otro lado no se debe olvidar que, como categstiética, Io comico no es exclusivo

del arte. Ya que el hombre en su diario andaraesgrircontacto con ella de las formas

mas variadas y complejas. De las maneras mas alegiy hasta sorpresivas. Tampoco
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hay que negar que, sean muchos los casos en tpreeab artistico le ha servido para

encontrar su expresion mas completa y plena.

Asi las cosas, un creador tiene que ser, ante todbuen observador de su realidad
para saber encontrar las principales motivacioeesudpueblo y llegar, por ese camino

a manifestarse con un lenguaje mas universal.

Complejos, son los mecanismos que se necesitarnpeea reir a cada uno de los seres
humanos. Y, precisamente, estos mecanismos s@uéosene que descubrir un artista
gue quiera expresarse a través de la comedia, smwrecuando pretende utilizarla para
hacer pensar. Es por ello que cuando se logrdnagiar concesiones, se obtienen como
resultados el placer y disfrute inmensos, de weaque se sabe comprometida con su
realidad. Una risa, que se sabe seria, que seashliia y que no se encierra en los

estrechos marcos de la burla superficial o contitege

La historia cultural de cualquier pueblo, puedaregtagada de innumerables ejemplos

al respecto y en el caso de Cuba, no se encuard@xaepcion de la regla.

El cine, como manifestacién artistica propia destraeépoca, no es ajeno a este
fendmeno. Desde las primeras obras cinematografieatizadas antes de 1959 se
comenzO a manifestar este espiritu, que intentabail@r situaciones draméticas y

cOmicas, a la vez que intentaba reirse de susgardpifectos, con ironia.

La creacion de una cinematografia nacional fadiditoonsolidacion de una actitud que
ya no abandonarian muchos cineastas, al incorgbrarmor en sus obras, como una

opcion totalmente valida.

Quizas donde primero comenzaron a aparecer esla@sos) fue en la produccion de
documentales y noticieros. No por gusto sino parglesde el principio, éstos se
convirtieron en el principal medio de expresion ¢ fbrmacion de los creadores
cubanos. El documental, muy cercano a la tenderedaealista, sirvid para atrapar en
su lente una realidad, que constantemente mostrabe@as perspectivas y que para

todos significaba una renovacion imprevisible.
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Era la manera mas espontanea e inmediata de gaygfiejar los nuevos cambios que
se sucedian. Cambios que para algunos signifidagros y alegrias, pero para otros,
pérdidas y tristezas. Todo ello fue mostrado, a&veon crudeza, otras con bondad y
algunas con gran humor. El noticiero, por su paat@bién supo aprovechar este tono

para matizar la forma de presentar los acontectsen

A medida que se consolidaba la industria del ciabaco, el tono humoristico se

convirtié, en muchos casos, en una posicion contriebuscada.

El Noticiero ICAIC latinoamericano, por ejemplo,tarla necesidad de llegar a los
lugares mas remotos y de no perder su vigencia,due valerse de multiples métodos,

para lograr aceptacion y actualidad. EI humor fo@ de sus principales premisas.

Los nuevos realizadores que comienzan a encontrarfarma de expresion en el
documental, lo utilizan, ya sea en temas deportivostidianos o sociales
fundamentalmente. Claro que casi siempre le estedado el terreno de la politica,
sobre todo si se trataba de la figura de dirigereglucionarios. De cualquier forma se

supo aprovechar la comedia cuando de ridiculizativizar se hablaba.

No hay que olvidar que los grupos dominantes camogee no todas las
manifestaciones de@eferenciason genuinas, por lo que saben que es oportuawezl

en cuando, permitir ciertas expresiones de apardmetad, que funcionan como
valvulas de escape, contribuyen a aligerar tensigree mantener cierto equilibrio entre

los grupos de poder y los dominados.

El cine de ficcién, no renuncié en ningdn momertoemplear estos recursos vy, al
incorporar la ya mencionada mezcla ficcion/docuidertt "realidad”, aprovechd
también las conquistas alcanzadas, en este septiddgs realizadores del noticiero y

los documentalistas.
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CAPITULO 1I: PRINCIPALES FILMES DE FICCION A PARTIR __DE LA

DECADA DEL OCHENTA.

2.1.- CAMBIOS EN EL CINE CUBANO A MEDIADOS DE LA DE CADA DEL
OCHENTA

A mediados de los ochenta, la solidez ideoldgid¢asideema socialista cubano comenzé
a ser puesta a prueba. Con las nuevas politicapeahtura, en la ahora extinta Union
Soviética, los estragos no dejaron de sentirseadnld caribefia. En un principio se
favorecid la puesta en practica de ciertas esiestagie favorecian el cuestionamiento

critico mas alla de los limites permitidos -y hasgifiados- en ese momento.

La mayoria de los creadores, alentados por el cimapertura y por el apoyo de
algunas instituciones, deciden aventurarse siemmps. La pujanza de las nuevas
generaciones exigia, a su vez, un tratamiento aad su tiempo. Los primeros afos
de la década del ochenta, presencian también eit digmtro del cine de ficcion de
muchos jovenes realizadores que, hasta el momsatmabian desempefiado dentro del
cine documental. Tal es el caso de: Orlando R&akndo Diaz, Victor Casaus y Luis

Felipe Bernaza.

(...) puede percibirse hacia la segunda mitad deétadh de los ochenta una tendencia
mas critica en las nuevas generaciones de creadiavasos al analizar los problemas
cotidianos desde una postura ideolégica y social definida. Para esta generacion de
artistas nacidos en la década del sesenta la Redolmo era ya un mito, sino que
formaba parte de la vida cotidiana, lo cual llevursa mirada desprejuiciada de
esquematismos y slogans ante la realidad de Cubageellos afios (1986-1989).
(Rodriguez Bolufé 53)

Pero ¢qué sucedié cuando los artistas, estoSanahires constantes de la realidad,
empiezan a descubrir grietas en la construcciéreafmmente solida de su sociedad? El
decenio anterior habia preparado el camino y atamreenzaban a recogerse los frutos.

Los creadores se sienten confiados y deciden gafrehreto de la autocritica.

Dos tendencias, presentes en el cine cubano desdeicos, resurgiran en esta década:

el espiritu cuestionador y el afan de experimeamcio solo en cuanto a técnicas
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narrativas, sino también en cuanto a solucionesdtms. En algunos casos llega incluso

a abandonarse la estética del cine “imperfectofaeor de una imagen de calidad.

A mediados de los ochenta se comenz6, ademasgdragptar con lo§&rupos de
Creaci6n *, que intentaban asegurar una mayor libertad epémiiencia en la

produccion de cine.

Alentados por el nuevo clima de “libertad”, muchiealizadores se atreven a indagar
en aspectos de realidad, considerados hasta el mmmemo tabues. Entre ellos hay
que destacar el tema de la diaspora de la familera, el abandono del pais y las
consecuencias a nivel social y personal que tignerenfrentar las personas. Tal es el
caso de filmes como: Polvo Rof®981) y _Lejanig1985) de Jesus Diaz que, sin ser

excelentes piezas, se atreven a abordar un tenpal&mico.

Otro aspecto cuestionado sera el de los converligowes, las apariencias y las
actitudes oportunistas que persisten en la socidejadhplo de ello son: Se permuta
(1983) de Juan Carlos Tabio quien, con una buess de humor, indaga en los

comportamientos de varios sectores de la sociedadiasta cierto punto(1983)-

pelicula que le proporcionara a Tomas GutiérrezaAde Gran Premio Coral del V
Festival de Nuevo Cine Latinoamericano- donde jeefieoblemas morales, prejuicios y
a la vez intenta una reflexién, un tanto desmdifiora, de la vida del obrero y sus

conflictos en la nueva sociedad.

Ahora bien, si tomamos en conjunto todas estasssiat pesar de que en ellas aparece
explicitamente el tono critico o satirico, lo @dtilo es, en su mayoria un vicio, prejuicio
o convencionalismo heredado del capitalismo. Cassca se refiere, aunque persista en
la “nueva” sociedad, a algo propio u originado derte la sociedad socialista. Por
consiguiente, se encontraban dentro de los linmégseridos por la ya mencionada

“libertad de expresion”.

'Enla segunda mitad de los ochenta se inici6 uocgsmde descentralizacion del ICAIC. Con el objetiwo d
fomentar la autonomia de los cineastas, se formaonos Grupos de Creacion, al frente de los cisdencontraban
los artistas de mayor experiencia. Las ideas yqutog serian aprobadas por el jefe de grupo yeministro de
cinematografia. Los procesos de preproduccion gymcion serian autbnomos. La mezcla final deberiaista en
conjunto por el grupo y el viceministro.
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Por otra parte, en_Se permuthuan Carlos Tabio, se aventura a utilizar recursos
experimentales (que no desarrollara abiertamenstéahgu segunda cinta) como la
sustituciéon del sonido del didlogo por globos sam@s a los utilizados por los
personajes de las tiras comicas. Sin juzgar ladealdel recurso se debe destacar la
voluntad innovadora presente en el creador y deud®tos mejores momentos del cine

cubano.

Al llegar 1988 sobresalen dos producciones: Un lierdle éxitoy Plaff o Demasiado

miedo a la vidalLa primera se sitla en el periodo republicanoa paostrar la

trayectoria -génesis, ascenso y decadencia- departuaista. La segunda lanza su
dardo contra varias actitudes y personajes tiglebsntorno cubano revolucionario.

Para terminar la década Papeles Secund§t®39) de Orlando Rojas emerge en el

panorama cultural como una obra comprometida cbnesh cine.

De modo que los afios ochenta anuncian una madurzdn los realizadores como en
el cine cubano, en general. Madurez que se refsobre todo, a la seriedad y
responsabilidad en los planteamientos, aunque i@d&yuen funcionando mecanismos
tales como la censura y la autocensura. No obstaati®, esta linea de trabajo se fue
haciendo una actitud, cada vez mas comun, entreit@astas y continué en linea

ascendente para la década posterior.

El afio 1990 significé el debut de varios jovenesdizadores, dentro del cine de ficcién

con la pelicula_Mujer transparentellos fueron Héctor Veitia, Mayra Segura, Mayra

Vilasis Mario Crespo y Ana Rodriguez. Cinco cuentasnponen esta obra. Las
tematicas son diferentes, pero la intencion degadanas alld de las apariencias es
evidente en ellos. Todos los personajes se enfrentzonflictos éticos y sociales. La
protagonista es en todos los casos la mujer, gsigmuestamente ha alcanzado su

estatus ideal. Desaciertos aparte, Mujer transgaseiiala, como su nombre lo indica,

voluntad de levantar los velos que ocultan la \erdero, ante todo, apunta hacia la
necesidad de tener como premisa la sinceridad,h@rka de confrontar los suefios e
ideales con la realidad. Premisa que resulta, parehos, muy costosa cuando se

comprueba que la realidad puede ser castrante.
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Después llegd Adorables menti@®91), y resulté que la doble moral se ha corderti

en la carta de presentacion de los nuevos tienmgso para esector revolucionario

Y entonces, se produce un hecho memorable, uncmsleiheastas cubanos cuya
trayectoria revolucionaria y comunista habia sittadhable, estrena en 1992 su filme

Alicia en el pueblo de Maravillas.

Obviamente, se habia transgredido la libertad geesion permitida y, como es ldgico
suponer, algunos fueron considerados contrarrewolados. ElI  ICAIC,
afortunadamente, supo apoyar la actitud de suslares Pero, a estas alturas y luego
de la caida del sistema socialista internaciorad, ¢l desmoronamiento de la URSS, las
autoridades se encontraron ante su mayor disyum@rder el control ideolégico o usar

mano férrea para recuperar la supremacia.

El cine como institucion oficial, se enfrentd gtablematica de sobrevivir y a la vez de

no abandonar esta linea de trabajo.

2.2.- ANALISIS DE LOS PRINCIPALES FILMES DE FICCION (1983-1993)

2.2.1 HASTA CIERTO PUNTO (1983)

En el aflo 1983, Tomas Gutiérrez Alea, ya reconopioiola critica cinematografica
nacional y parte de la internacional, como "el agta mas importante" del cine cubano,

ofrece con Hasta cierto punima obra cuestionadora inscrita en la misma t@adigue

De cierta manera

La trama del film se desarrolla a partir de la Egte premisa: un director y un

guionista de cine preparan un proyecto para realiza pelicula que aborda la tematica
del machismo y sus consecuencias en el sectorgpaxtiPara ello, se ven obligados a
investigar este mundo y entrar en contacto cosoflre todo el guionista, quien conoce
a una trabajadora de este sector y establece latddreamorosa con ella, a pesar de

estar casado.

2 Ver Capitulo |, pag. 15 del presente trabajo
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El s6lo hecho de adentrarse en la ideologia maghisttendidamente superada bajo los
presupuestos de la revolucion socialista, demuestirsterés por profundizar mas alla
de la superficie, en los mecanismos de readaptasigcial, bajo las nuevas
circunstancias. El papel de la mujer, dentro desatgedad que supuestamente revalora
su participacion y la considera en igualdad de iiones que el hombre, sera puesto
también en duda, bajo la mirada de Hasta cierttopun

El flme comienza con una entrevista en la que lomero portuario declara que él esta
consciente de los cambios y que “la igualdad deilite y la mujer es lo correcto, pero
<hasta cierto punto>". Voltea a cuadro con un dadosador y la imagen queda
congelada. Esta frase da la pauta al director ge@sarrollar la problematica. Y, desde
este inicio, queda definido, que la alternanciaeeat documental (testimonio directo de
la realidad) y la ficcion (como recreacién novelagala misma realidad), sera uno de
los recursos a utilizar no solo en la trama simobi@n en la concepcién general del
filme. Asimismo, y a partir de este momento, tamka@arece el recurso del humor que
activa la reflexion critica, y que a su vez proveocael espectador empatia mediante la

risa.

En este mismo sentido, la no sujecién a un guiénces sino mas bien -como apunta
su director- la utilizacién de uno provisional, pago la introduccion de cambios en el

transcurso de la filmacion, favoreciendo la libentie accidén y la espontaneidad.

A partir de la interrelacion entre estos dos munditerentes: el obrero y el artista o
intelectual, se presenta la disyuntiva fundameni¢ala pelicula. Aqui aflora asimismo
otro dilema: la falsa igualdad entre los diferersestores sociales, aun cuando ambos se
presenten como fragmentos de una misma realidadqu®dajo la lupa de Titdn se
observan las diferencias entre la situacion emuéauyve y trabaja un obrero portuario y
un intelectual, asi como las condiciones econdmigas por consiguiente,

preocupaciones a las que se tienen que enfrentersam

La fotografia de Mario Garcia Joya, permite comastatas alla de las coincidencias, las
sutiles diferencias entre el entorno hogarefio ensgumueve Lina —madre soltera y

trabajadora portuaria- y el de Diego y Marian- @bgista y su esposa. La camara, casi
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siempre en travelling, acompafa a los actores wdefa a su alrededor; va
descubriendo contextos y realidades, que no sienggtdtan halaguefnos, pero que se
integran como en un rompecabezas, a una realidacesgapa a cualquier intento de
esquematizacion. El predominio, en los planosadadion objetiva redunda en el tono
documental, que se rompe por momentos, cuandararedasume la vision subjetiva

de los protagonistas.

El paralelismo y la intertextualidad seran la ténitominante, tanto desde el punto de
vista dramaturgico, como en cuanto a la concepdénmontaje sonoro y visual.
Constantemente la edicion yuxtapone planos docutesntde entrevistas y asambleas
en el ambito portuario con imagenes de ficcion dolod actores participan, a veces,
como espectadores de la realidad. Los primerosaacel deterioro y la imperfeccion
propios de lo vivencial, donde no hay tiempo parma&scarar las circunstancias; las
segundas ofrecen una vision “retocada” de la misgasidad, en las que ya no son
visibles las huellas de la inmediatez. Por momentm®bién realidad y ficcion se

funden para mostrarnos, sus puntos de contactmagruencias.

En los primeros minutos del filme, después de umarienciéon de Lina, que es
aplaudida y ovacionada en una asamblea, la bamaaessirve para crear la analogia
entre esta situacion y el corte visual que se m®auwun primer plano de Oscar que pasa
al escenario a recibir la aprobacién del publicas una puesta en escena de su obra

teatral.

Asimismo, existe un paralelo entre la historia amsar que pretende desarrollar el
guionista en su pelicula y el romance que se d#karentre Oscar y Lina como
metadiégesis. El mismo, en un didlogo que sostignem medio de una circunstancia
gue supone una toma de decision de ambos sobresthal de su relacion, hace
referencia a que aun no sabe cémo va a termirfastiaria de amor del film, lo cual se

convierte en una ironia dramatica que alude tamd®unactitud en la vida.

La propia referencia que se hace al principio del & una cancién vastaue se

convierte ademas en musica de ambientacion y mdéveflexién de los protagonistas,

3 A ..
Si yo quisiera
Podria cortarle las alas (continta)
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en una escena intima, apunta en este sentidoraaefa idea de la intertextualidad y el
paralelismo. Poema que ademas se convierte en anaourrente a lo largo de la
historia y en la metéfora visual con la que firalia pelicula y que hace alusién a la

idea de dejar en libertad lo que se ama (ave vo)and

Desde el punto de vista dramaturgico, la relacigrorasa entre el guionista y la
trabajadora portuaria, es la que esta mejor cadstrpues, aunque de manera eliptica,
se nos presenta en su geénesis, evolucion y desemt@entras que si se observan
inconsistencias en otros aspectos como la relageidre director y guionista y sus
respectivas parejas, quienes asumen una actitidapasnformista, con respecto a sus
maridos. Comparativamente hablando los demas mgesom excepcion de Lina y

Oscar resultan un tanto desdibujados en cuantthateay acciones.

Junto a los actores profesionales desfilan poilral tbdo un conjunto de personajes
tipicos, que actian sus propias vidas, para reelzegalismo de la cinta. El director
graba Asambleas de Trabajo, encuentros de losjatidvas en cafeterias, reuniones,
etc., para servir de testimonio veraz e incitaa gdlémica. Deja en plena libertad a
estos obreros, para que sean capaces de expresarsiaceridad. Confronta opiniones
y abre el espacio a los cuestionamientos, no séldndole sexista, sino también

referidos a las actitudes de dirigentes obreraslijigos.

A través los didlogos no soOlo se descubre la camiaation psicoldgica de los
personajes, sino también se dejan entrever lasedifias entre los mundos (sectores

sociales) enfrentados.

En este sentido la actuacion a veces, no es takt@uue se ha tenido el cuidado de
dejar fluir muchas de las acciones o conflictos sgi@lescubren o desarrollan ante la
camara que presencia indiscretamente, en ocasianeisia cotidiana de los “actores”
(obreros) de este drama social. La actuacion deéaMirarra, se inscribe dentro del
mismo tono de pretendida naturalidad y franqueaa,/@que no se observan grandes

contrastes entre ficcion y documental.

Y entonces seria mia...
Pero no podria volar
Y lo que yo amo es el pajaro
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La utilizacion del sonido directo en el film, cdbtrye a realzar el tono documental,
pues no se eliminan muchas veces los ruidos defdrahto en escenas intimas de los
protagonistas, en las que escuchamos parte dddaexierior de los vecinos o sonidos
ambientales, asi como en las escenas dentro déoapantuario, en las que la banda
sonora permite reconstruir también el escenarioyrqae, funciona en ocasiones, como
recurso de distanciamiento que trae al espectatioremlidad y le permite reflexionar

sobre lo que observa.

La musica utilizada no se limita a apoyar las essesino que dialoga con ellas, se
burla, ironiza y critica situaciones. No por guste,emplean canciones populares, que
ademas subrayan la cubania de esta obra. Valedekiaescena en la que después de
discutir con Lina sobre la posibilidad de que liuna vida juntos y ella no se regrese
con sus padres, aparece un plano medio de Oscarcagmina reflexivo mientras se
escucha la voz de Beny Moré interpretafiao quedaras Asimismo, después de un
enfrentamiento con su esposa que descubre sulidéidese hace un corte a una fiesta
donde los obreros portuarios bailan y cantan exdéral son de una cancion del grupo
Irakere que dice: “Déjate de atrevimiento mulaggatd”. De tal modo musica e imagen

se integran para reforzar la dramaturgia.

A partir de la concepcion tematica, la primerai@ecacue se extrae del film, es el hecho
indiscutible de que la realidad no se puede sugtarodelos preconcebidos. Y, en
segundo lugar, que se debe mantener una aperttieatbdas las posiciones, pues el
reconocimiento de la pluralidad y el respeto a, gleamite un crecimiento mucho mas
integral como seres humanos y una postura mas qetarespecto a los demas.
Pluralidad, que dicho sea de paso, nunca fue miétemi meta dentro del proceso
revolucionario cubano. Quizas en este sentidoife@mo se enfoca de manera directa
en el plano politico, pero se manifiesta como untpiietud a nivel del rumbo de los
cambios sociales y en especial, en la mentalidadlode seres que tienen la
responsabilidad de construir la nueva sociedady#b alcanzara una mayor resonancia

en otra pelicula de Gutiérrez Alea, Fresa y Chdeola

Desde esta perspectiva, no se puede enfrentaroglisman, como un fenbmeno que se

circunscribe al plano de la relacién de parejap Siomo una actitud, oportunista y
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paternalista que se puede extender a todas las®siela vida y, que tras el pretexto de
la relacibn amorosa, emerge como una de las taptascupaciones de este

enfrentamiento directo con la realidad.

Asimismo, la posicion del cineasta sirve para rewr los puntos de contacto que
existen entre el mundo intelectual y el obrero, euelefinitiva, independientemente de

sus peculiaridades, enfrentan problemas similar@gehde conciencia.

Se ponen en tela de juicio no solo los valoresodeobreros sino de estos propios
intelectuales, que a veces -como en el caso delctdir se comportan como
seudointelectuales queriendo amoldar la realidad @sion. La doble moral, presente

en la sociedad, sin distincion de clase o grup@akdambién sera cuestionada.

Titon plantea que, aunque le pese a muchos —y mulyaplemente se incluye a si
mismo- no todo es perfecto y hay que ser capacesad@ocer primero los defectos

propios, para poder avanzar.

Gutiérrez Alea, al igual que el guionista de smfilse da cuenta, de que no puede
someter la realidad a sus esquemas, pues ella @sdaajue los desborda y entrega una

moraleja:

[...] tan inconsecuente es el obrero que no insistiavor de sus derechos y que se mide
a si mismo y a la realidad sin considerar sus ésbeomoinconsecuente y cobarde es
el intelectual que para no comprometerse con asymtéemicos, se refugia en una
representacioén cristalizada, sin le@ntradicciones que irrigan con sus virtudes y sus
defectos, la produccion artistica de un organismmag vivo y dialéctico. (Colina,
Hasta cierto punt®0)

El dilema ético vuelve a ser para Titdn una depl@®cupaciones fundamentales que lo
animan a indagar en la realidad. El hombre frargemismo independientemente de su
condicion o estrato social. Finalmente la cinta d® solucidbn a ninguna de las
problematicas planteadas. Una vez mas no hay geesmdsino mas preguntas e

interrogantes por resolver. Pero una cosa si ea, diasta cierto puntdlama a la

reflexion y obliga a analizar mas alla de las egparas o los arquetipos.

Podria tacharse de descriptiva, de no asumir ckwmtaruna posicion, de cara al dilema
abordado, pero el valor fundamental del film esth s&1 papel cuestionador de
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circunstancias, siempre cambiantes y la posicidcesa del realizador, que no vacila en
dar margen a la espontaneidad, aun cuando ésta poatradecir sus opiniones. En
objetivos y propuestas, se acerca mucho a De cmegraera en su modestia y

desprejuicio, también. Y aunque el resultado esesta caso, mas completo, no hay

detras de él grandes pretensiones.

En la década del 90, poco antes de su muerte eenirevista con Michael Channan,
Gutiérrez Alea confiesa que una sola vez en susadaabia enfrentado a la censura del

ICAIC y fue, precisamente con motivo de la reali@gacde Hasta cierto punty mas

adelante agrega:

No me salieron bien algunas cosas; draméaticamenézam eficaces y al mismo tiempo
eran politicamente polémicas. Eso hacia muy vuihera pelicula y entonces preferi
quitarlas. Y es que en nuestro caso, dada la 8tuada mentalidad de plaza sitiada, de
fortaleza sitiada, rodeada por el enemigo, hay iemtcc nivel de paranoia y de
suspicacia. (“Estamos perdiendo todos los valotgs”

En este sentido, su realizador confiesa claramgmeno ha llegado o no ha querido
llegar al fondo o a la raiz del problema.

[...] la conciencia se retrasa en muchos aspectoslacion con los cambios materiales
[...] A veces la echamos a un lado porque pretendemucho mas, o porque la gente
idealiza determinados aspectos de la realidad. Ewe @@lano la pelicula es
desmitificadora: llega hasta cierto punto y se quedtierta a que el espectador ponga el
resto o se quede con las inquietudes nacidas dadbemas que alli se le presentan.
(“Entrevista a Tomas Gutiérrez Alea sobtasta cierto punto77. )

Lldamese censura o autocensura, lo cierto es quinehsta admite por primera vez
haber sido objeto de presiones y haber cedido e@l#s. Mas alla de si su decisiéon
responde a una auténtica filiacion y compromisoelgoroceso revolucionario o no, se
hace evidente que los mecanismos de censura no tdati@acion ante el prestigio de un

artista, obligando a hacer concesiones en nombigerésponsabilidad social.

Sin embargo, no por ello el film carece de ménitosi bien el cuestionamiento hacia
aspectos concretos de la realidad social y polg&acorresponde con un clima de

apertura en estas fechas, la virtud de iniciar@st@no es incuestionable.

Por otra parte, Titon logra con Hasta cierto pumia obra madura, que pone sobre la

palestra problemas sociales y le da al espectaqmpel de juez. No solo la acertada
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combinacion entre ficcion y realidad, sino el hurser convierten en dos elementos
claves para entender los alcances del film. El gmomporque escudado tras la aparente
objetividad de la camara, descubre grietas entedreado de la realidad sociopolitica;

el segundo porque valiéndose de la idiosincrasiasg del cubano, desvirtia mediante
la degradacion ideolégica aquellos valores que daalucado en razon de las nuevas

circunstancias.

2.2.2. PLAFF O DEMASIADO MIEDO A LA VIDA (1988).

Plaff es el sonido onomatopéyico de un huevo al esselly es también, en el sentido
gue nos ocupa, el segundo largometraje de ficcagrdidector Juan Carlos Tabio. Su

primer filme de ficcion, Se permutél983), es una comedia costumbrista donde
aparecen no sOlo la fina critica a la realidado stambién su sentido de la

experimentacionCon mas de cinco afios de diferencia, entre uneaycotacion, Tabio

tuvo tiempo de reflexionar y preparar, con mayecjgion su filme.

Sin embargo, no se mantuvo inactivo en este tiegugole sirvio para presentar, entre
otros, dos cortos de ficcion: Dolly ba¢ko86) y La Entrevist§1987). En ambos ensaya

su humor y la originalidad en la presentacion dedonas.

Habria que sefialar, antes de cualquier apreciaqiéa,Plaff... es una cinta que se
propone conscientemente como estética, la ideaimelimperfecto, a partir de la cual
se desarrollan de manera ingeniosa la concepci@uabm literario, la estrategia visual
y la edicion del filme.

En esta historia se manifiesta el enfrentamienteegeional, a través de la relacion
nuera-suegra. Clarita, una joven cientifica, s@ cas el hijo de Concha, quien esta en
contra de este matrimonio. Para Concha, Claritaires nifia inmadura mimada y

caprichosa, que no sabe lo que quiere y que hdoddgosible por contradecirla. Para
Clarita, Concha es una sefiora llena de rezagopsersiciones, egoista con su hijo.

Como resultado, entre ellas, la vida es un infiern
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Concha es el personaje central, alrededor delgitaal los conflictos y las acciones. En
este caso representa una mentalidad opresivareuiesiva y autorreprimida. Es la
expresion de prejuicios y complejos que impidesealhnumano su autorrealizacion. Es,
por otra parte un personaje muy complejo y conttadd y por lo mismo, un personaje
muy humano. Para Concha todo el mundo esta cdtdrgt Bo la deja ser feliz. Cuando
comienzan a tirarle huevos a su casa, sospeclalde lbs que la rodean y el objetivo
de su vida se convierte en descubrir al culpabdea Fo cual hasta se vale de los
recursos de una santérlo comprende que sus problemas radican en eflmaique
en su propia cabeza se tiende trampas. Por eso gsrsonaje que muere atrapado en

Sus propios miedos.

Concha como su nombre lo dice, se encierra en garazon y evita adaptarse a los
cambios y al ritmo de la vida en el exterior. Cerds, un vecino y amigo de la familia,
representa a todos los "contreras" que impidereshmollo, que sélo ponen trabas y
buscan el bienestar personal. De hecho, el fillizatel acertado recurso de emplear al
mismo actor -Jorge Cao- para dar vida a todos évsopajes de este tipo (ya sean

femeninos o masculinos) que participarPartif. ..

En este sentido el burocratismo es otro de lossratkcados por el dardo del director.
Ese burocratismo, que bajo el disfraz de un amdivextor, secretaria 0 empleado,
acecha a todo el que busca trabajar a concien@eogresar. Juan Carlos Tabio,
descubre este tipo de actitudes, en pretendidoslu@enarios y dirigentes, que
coexisten con el pueblo y supuestamente, sonmlpéjea seguir.

La doble moral -una para el pueblo y otra para laidpble vida que llevan muchos, las
actitudes oportunistas, el acomodamiento, son sacada luz con una gran ironia. Es
l6gico, por ello, que a muchos haya molestado testemiento irreverente, sobre todo

cuando va dirigido a supuestos representantes\dsuardia ideoldgica.

La mirada inquisidora del director cuestiona, smbages, fenbmenos y estructuras
sociales que impiden el desarrollo; que no solo $arevivido como rezagos del
capitalismo, sino que son el resultado de la aparerevamentalidad del socialismo.

* La santeria es un de las religiones de origen @lf@mo que se profesan en Cuba. Los practicanteslue allto se
denominan santeros.
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Por otro lado, el personaje de Clarita, simbolizana nueva juventud, que intenta
contribuir al progreso. Una juventud luchadora,tamto idealista, que no se amilana
ante los obstaculos que encuentra y, que por embéntado desea ser Gtil. Aunque por

momentos pueda parecer histérica.

Uno de los aciertos es el disefio de los persongiespor sus contradicciones, no son
de una sola cuerda. Se alejan de todo esquemanpedido y son, por tanto, muy

convincentes.

En otro sentido Plaff..no desdefia el empleo de elementos del génerotidesen
(para crear la tensién y expectativas por descujwién lanza los huevos) y de las
telenovelas, en cuanto al uso de la musica paedizamf los efectos melodramaticos y
de situaciones y personajes estereotipicos. Logjmaara luego parodiarlos y reirse de
ellos, a la vez que desconcierta al publico. Hemestantes citas y alusiones que
activan la mente del espectador. No se puede gagar la escena en que Concha -
Daisy Granados- sale a recibir a su pretendierde.cimara toma ucdose upde su
rostro y al fondo se escucha la musica del filmil@e¢1981). Tabio con gran pericia,
nos recuerda la ocasién en que la misma acinierpreté el papel de Cecilia en el film

homonimo de Humberto Solés y le hace un homensyeti@yectoria.

Esto es lo que el realizador hace, precisamenagla momento, juega con el espectador
y con su capacidad de asociacion e inventiva. Raaugd caracter ludico del cine y del
arte, en general, tan necesario para la efectimaucmacion. La cinta es una gran

broma, que no pierde la oportunidad de hacer diqguibdmplice.

Pero ademas, se adentra en el divertido y complego ficcion/realidad, poniendo en
jaque, a cada momento, al publico. Cuando la tramanaza con convertirse en
melodrama, surge a tiempo el recurso distanciaypleg,nos recuerda que estamos ante
un film y que la realidad vista no es tal. La céaaliza urdolly backo se descuida 'y,
por un espejo, observamos al equipo de camardgeafominacion. A Daisy Granados
se le olvida un dialogo, mira interrogativamentadro y pide ayuda. O, por ejemplo,

® Daisy Granados es una de las actrices embleméticakcine cubano, se ha convertido en un icono po
su actuacion en peliculas memorables como Memdelesubdesarrollo
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en un momento climéatico de discusion entre Clayitsu esposo, ella amenaza con
abandonarlo. Busca desesperadamente el maletin,emguentra, José Ramon voltea a
la camara como buscando una solucion; Concha,sjaee escena, comenta que asi ho
se puede trabajar. Son momentos, tan bien lograpgesprimero sorprenden y luego

provocan la sonrisa de asentimiento.

En este sentido el trabajo de la camara y la edieid fundamentales. Por una parte el
aparente descuido con que se concibe el trabaggrédico, en el que a veces los
encuadres descubren aspectos que estan fuerdardené&g o cuando la camara a veces
se queda detenida en una toma donde no estan eedas acciones importantes,
constituyen la ténica dominante, que permite subrégyidea, no sélo del llamadme
imperfectosino la del caracter ludico del arte y la busquaelda complicidad con el
espectador. Por otra parte, destaca el montajeere® visual- que logra sustituir, en
muchas ocasiones dialogos o escenas que podridtarelemasiado anecdoéticas y que
apela mas a la evocacion o la sugerencia, comd ease de la muerte de Concha.
Tampoco hay que olvidar el efecto que se lograaaes de la edicidon, cuando la cinta
parece haber concluido y se escucha una voz dprotiablemente del proyeccionista)
gue anuncia que han encontrado el primer rolloadgelicula. Entonces descubrimos
gue Concha es quien se ha provocado su propiatanguses fue ella quien lanzé el
primer huevo. Y no solo eso sino que no podemoarela risa, cuando Concha en
primer plano, predice su final en una suerte deiara@ramatica al decir: “No se puede
vivir con tanta agonia, porgue la gente que vive tamta agonia... (hace un gesto con
la mano -de un extremo a otro del cuello- paraifsogin que mueren).

Tabio no sdlo juega por el placer de jugar, sin® guraves de ello logra incentivar la
reflexion -dénde termina la ficcién y dénde comigna realidad o viceversa. Logra
alejar de todos una actitud pasiva para convestielo coparticipes. Este es un aspecto
que siempre ha interesado al cineasta, para gu@neees un arte de grupo, que no se
acaba con la realizacion de una cinta, sino quedstie servir como acicate para que el
espectador la complete y haga sus propias connksioConcepcion que tiene en

Palff..., un claro exponente.

Del mismo modo, las reflexiones que propone Tafdose limitan simplemente a las

planteadas dentro de la trama de la pelicula, girgovan mas alla de ellas. El propio
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hecho, de hacer un film "imperfectex-profesp de descuidar algunos encuadres para
llamar la atencién, de aparentar olvidos en lodod@s, mas que una supuesta
espontaneidad, hablan de los problemas que afebmiae cubano -y tercermundista.
Problemas que no solo tienen que ver con factanesahos de responsabilidad, sino
también y en gran medida, con la falta de una estractura tecnolégica. Muestra,

sobre todo, cOmo esos problemas se pueden superareatividad y originalidad.

Hay una escena muy reveladora en la que un peesqhj actor Jorge Cao,
aparentemente en representacion steff técnico) mira a cuadro y pide disculpas,
porque en ese momento debia aparecer una tomaptayéa que no pudo ser filmada.
El espectador, luego del desconcierto inicial, se&uenta de que, aunque en broma le

estan hablando de situaciones posibles y aplaudmia.

La banda sonora se integra de manera plena, alectinde reflexion y humor. En

algunos casos los ruidos se utilizan con un sentigetaférico, se exageran o
distorsionan para provocar la hilaridad. El cockéahamorado de Concha -por citar
s6lo un ejemplo- suena como una vieja cafetera aroplificacion. A veces fallas

técnicas “aparentes” no nos permiten escuchardintodad del didlogo y aparecen en
auxilio subtitulos que reproducen los parlamen®msod personajes. Por momentos, el
piano se convierte a través de la banda sonoragl eprotagonista de escenas
melodramaticas, pero que sirve como recurso cargsto. Las citas y referencias a

través de la musica y los dialogos no son pocasyltan igualmente acertadas.

Lo curioso es que, aun cuando el cineasta, romgagla paso con las supuestas leyes
para lograr la credibilidad, ya sean sonoras, \ésug hasta temporales, el resultado es
de una total autenticidad. Una vez que nos hacedmsglices y entramos al juego, no
dudamos un solo momento de la veracidad y |6gitélate

Por el contrario, si desde un principio, rechazan@saventura, nos parecera una
realidad incoherente sin sentido y falseada. Eseflorque_Palff... requiere de un
publico participativo y desprejuiciado, a la vezegse pronuncia contra toda idea
preconcebida y "oficial" sobre el ser humano ysdeiedad.
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Pero ¢qué seria de esta obra si no estuviera brgada? Pues se convertiria en un
extenso archivo de chistes, mas o menos bien ioteamos, pero mal hilvanado y peor
narrado. Sin embargo, no fue ésta la suerte dé.Pajf, no por gusto recibié el Premio

al mejor guion en el X Festival del Nuevo Cine hatbmericano.

Daniel Chavarria (escritor) y Juan Carlos Tabidehim el dio para desarrollar una
historia que, con multiples interrupciones o diggmones ajenas a la trama, se
manifiesta coherente. La edicion es la responsiblaeantener la continuidad del relato.
Es mas, no sélo expone y representa de maneralataecciones que nos cuenta (la
diégesis principal y su desenlace), sino que, @araente sugiere y desarrolla una
metadiégesis de reflexiones y cuestionamientosesplmblematicas y conflictos mas
generales (relacionados con la realidad contingdeteentorno cubano) a los que el

espectador se encargara de encontrarles un desenlac

Sélo se mantendrian reservas en dos aspectosnterpr seria llamar la atencidén sobre
la falta de claridad y concrecion al plantear laggpts del conflicto entre Concha y
Clarita. En realidad, nunca se sabe a cienciaagiettal es la verdadera causa de sus
contradicciones. El segundo, seria la referencalganas actuaciones secundarias,
enfrentadas con cierta teatralidad y falsedad, cpmtrastan con el resto de las
interpretaciones. No obstante, no lastran el t@saolfinal, ni el excelente nivel logrado

en la actuacion.

Aqui hay que resaltar la labor desempefiada posyD@ranados -en el papel de
Concha- quien alcanzo, sin dudas su mejor actua@airo del cine cubano, luego de

haber debutado en 1968 con Memorias del subddsargl actuaciéon no sélo logra

hacer creible a su personaje, a quien ha intesidoizle una manera magistral, sino que
provoca las situaciones mas hilarantes dentro gellaula, aparentemente de manera
involuntaria. Concha transita del miedo, al desafela ingenuidad a la sensualidad; de
la amabilidad al odio... y en todos los casos resulig convincente. Asimismo la cinta
sirvi6 para demostrar la versatilidad de Jorge Gaontreras- quien concibe sus
personajes como prototipos sociales dotandolos @&slelm un toque irdénico, no por ello
menos verosimiles. Por otra parte, destaca el gioofalismo de dos jovenes actores:
Thais Valdés -Clarita- y Luis Alberto Garcia (hije) José Ramon, su esposo. La

primera recrea a su personaje, a partir de uroestiy natural y espontaneo que hacen
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creible su interpretacion de la joven cientificaya vida la enfrenta tanto a las
problematicas de la investigacion como a otras rilé doméstico-familiar. El

segundo, construye también con naturalidad el pejsadel jugador de béisbol que
intenta armonizar su mundo, con el ambito inteldatie su esposa, de lo cual también
se derivan situaciones humoristicas. Se apoyaghlaraobre todo en la caracterizacion

fisica y en los dialogos.

En resumen, Palff...es una obra que apela al intelecto y a la ciidatlv No busca la

identificacién, sino la reflexion, no plantea, dimsa. Es un film:

[...] que por momentos pone en solfa al melodrap@oy momentos incurre en él, que
ataca al kitsch y lo legitimiza, que critica algesmaanifestaciones religioso sincréticas
sin por ello negar el peso que éstas tienen ertrauEmnfiguracion nacional. Se trata de
una pelicula contradictoria, que no pretende ideslique satiriza desde una Optica
interna, que nos devela los contreras y las ctagtee todos llevamos dentro. (Fleites,
86)

En fin, que Tabio demostré que a los pocos recunsgsque vencerlos con mucho

talento e imaginacion. El realizador deja ver sugias imperfecciones- a veces hasta

la provoca- y las utiliza sabiamente para logradistanciamiento critico que nos

permite ir mas alla de la risa.

Una vez mas el discurso humoristico se vale dealaddjica burla que castiga y
pretende corregir a la vez y se convierte en el@neatartico que esconde tras la
sonrisa, la dura critica y que socava con su afmreocencia los mecanismos de
censura y poder. La sétira, la ironia, y hastaedasmo sortean de manera refinada los
aparatos ideoldgicos del Estado y se rebelan antsuinision y la mansedumbre

cumpliendo con la funcién social de la que habBeeyson.

2.2.3. PAPELES SECUNDARIOS 1989
Orlando Rojas realiza con Papeles secundasonssegundo largometraje de ficcién,

luego de la comedia_Una novia para Daedel afio 1985.

Un colectivo de trabajadores del teatro (actoresk sle pretexto para construir una
metafora de la sociedad cubana y, a partir dehabiar de problemas inherentes al ser

humano en general.
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No es casual que el director haya escogido el artebi@rtistico como medio idoneo
para desentrafiar los complejos problemas y contiadies de la realidad. En mas de
una ocasion el arte ha probado su eficacia ensestiedo y es capaz de demostrar
agudeza en sus reflexiones. Asimismo, nos afirme s artistas, esos seres
"superiores”, "pertenecientes a otro universo",bigém tienen que enfrentarse a los

miles de acontecimientos que pueblan la cotidighida

El complejo teatral que se convierte en el escer@imncipal de las acciones, a manera
de microcosmos, reproduce los conflictos que sefrastan afuera, en la sociedad real.
Es una especie de “infierno” en el que se poneami@ba los valores éticos y morales de
los personajes que entran a formar parte de eségdjde vida”. No por gusto, el

director, explicitamente hace alusion a las patalee Dante coloca a la entrada del
Infierno: “Dejad toda esperanza, vosotros los queaes aqui”. En boca del personaje

de Maria —una de las actrices jévenes que se io@gb ya consagrado grupo de teatro-
escuchamos esta sentencia, que parece ser unaeadpaugurio de las vicisitudes que
habran de enfrentar. Se aflade a la secuencia m@ague revela la huida despavorida
de una de las actrices de mayor edad quien, disfeade angel, es ahuyentada por el
ingreso de los nuevos actores, como si presingigeavienen a perturbar la “calma”. Por

altimo aparece en escena, otra de las jovenes (@éela actriz principal) que advierte a

sus comparieros que deben callarse y adaptarsew@ehass circunstancias.

Se prepara la puesta en escena de la obra dramRéticeem por Yarifli(Carlos Felipe)

y a partir de aqui, comienzan a desatarse una dergtuaciones en las que se ven

inmersos los actores que participaran en el estreno

Los conflictos inter-generacionales, la doble moehloportunismo, la prostitucion, la
necesidad de renovacion, el juego entre lealtadiescjones son, entre otros, los temas

gue caen bajo la mirilla de Rolando Diaz.

®La obraRéquiem por Yarineés una obra clasica del teatro cubano. Abordadi de un personaje real: Alberto
Yarini y Ponce de Ledn, quien habiendo nacido eserb de una familia burguesa, en la época reualjadecide
dedicarse como proxeneta al comercio de prostitldegd a participar en la vida politica de la épgcestuvo
vinculado a la secta religiosa Abakua (de origeacatbano). La trama se basa en una historia de amesta que
convierte a Yarini en “héroe” tragico, respetands tanones de la tragedia griega, pero sustituyaride dioses
tradicionales por los del panteén afrocubano.
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Los personajes que aparecen en esta cinta no sanngin sentido, ideales, todo lo
contrario. Se nos presentan las diferentes psiadogn toda su crudeza, con sus
virtudes, pero también con sus miedos, vacilacigriessta bajezas.

Un elemento importante de Papeless. que sabe aprovechar, para su historia, los
paralelos que se establecen con Réquieen algunos aspectos de la trama y los
personajes. De manera sutil juega con la interddidiad, para proponer una

interpretacion compleja.

El encuentro de dos generaciones es uno de loseaharentos, trabajado con gran
lucidez. Encuentro que en la obra teatral estdeseptado a través de “la Jaba”
(interpretado por el personaje de Rosa, primendzagt “la Santiaguera” (por Maria).
El propio duelo que protagonizan en Reéquierfivarini” y “Lotot”, encarnados por
Alejandro (director de teatro consagrado) y Pajoleefr actor, con inquietudes y
nuevas ideas) y que termina con la muerte de “Yaes un duelo que viven también

en el terreno sentimental e ideoldgico, los propEsonajes.

La generacién de los ochenta le pide cuentas e lasdsetenta. Le reclama y le echa en
cara su vision del mundo edulcorada e idealizadaexige un enfrentamiento critico
con su realidad y, por otra parte, pretende satapar de la “verdad”. La generacion
de los setenta, se resiste a reconocer su posiomo errada, y se niega a aceptar, en
algunos casos el cambio. Finalmente, vemos quecad@ndo muchos si se han dado
cuenta, resulta para ellos mas dificil y doloroboeeonocimiento. Sus expectativas,
hiperbolizadas, nunca tuvieron un fundamento ratign ¢cuantos son capaces de
admitir que sus suefios no se cumplieron porqueedelsdrincipio fueron demasiado
idealistas? Con ello tiene que vivir esta generagiademas se ve obligada a responder

un reclamo.

Vinculada con esta problematica surge otra, la sidad de renovacion constante,
buscar lo nuevo y eliminar lo caduco. Pero habui jgreguntarse si el sélo hecho de
ser joven, garantiza de por si dicha renovacidmaqWfi la respuesta que se sugiere es
muy audaz. El espiritu renovador no es un probldmadad, sino de mentalidad y
como tal hay que enfrentarlo, puesto que la jowtnzanieta de Rosa) da vida a uno de

los personajes mas retrogrados, mientras que Alejgmromueve la innovacion. Por lo
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que de la misma manera que juventud no es gati@novacion, experiencia y edad

no son garantia de eficiencia.

El personaje de Rosa, que interpreta la consagaatiz y cantante cubana Rosa
Fornés, en buena medida, viene a parafrasear aos\pensonajes que deambulan por
el ambiente cubano, y que representan el abusodbr y la resistencia al cambio. Es
una suerte de “vaca sagrada” que hay que respetdregecer, practicamente por
mandato divino y sin derecho a réplica, a riesgoasiemir las consecuencias. Sin
embargo, Rosa no parece actuar malintencionadajrenteversion al cambio la hace
reaccionar ante la mas minima posibilidad de toansdr elstatus quo aferrandose a
sus ideas y métodos de accién. Se resiste a lalaagenturarse y buscar otras salidas,
como cuando dice: “si por mi fuera ni aviones, Ilevadores, ya estoy vieja”. Prefiere
permanecer encerrada en esta especie de mundmayiie es el teatro que enfrentarse
a vivir la realidad. En este sentido, Rosa refigja vez mas la lucha de ideas entre la
renovacion y lo caduco que puede convertirse ecci@aario, Su personaje que por
momentos conmueve hasta la lastima y se conviestap diria Bourdieu e&obre el

poder simbdliceen un ejemplo de:

la transmutacion de las diferentes especies deatagm capital simbdlico, y, en

particular, el trabajo de disimulacion y de traggfacion (en una palabra de
eufemizaciopque asegura una verdadera transubstanciaci@sdelaciones de fuerza
haciendo desconocer-reconocer la violencia ques eflacierran objetivamente, y
transformandolas asi en poder simbdlico, capazraldupir efectos reales sin gasto de
energia aparente” (5)

Del mismo modo, se acerca Rolando Diaz a fendmeunesatafien al ambito social y
politico. Critica la existencia de una mentalidadada y esquematica que ha permeado
todas las esferas de la vida entre las que seyamtila laboral y la artistica. El aferrarse
a patrones inflexibles e ildégicos que no tienenanage ver con la realidad, el
dogmatismo, en otras palabras. La proliferaciofrages vacias y consignas utilizadas
acriticamente. El oportunismo, la utilizacion de eaargo o puesto importante, como
privilegio para obtener beneficios personales. dbl@ moral que aparece no soélo en el
plano social sino también en el plano ético y pmitTodas éstas, actitudes nada ajenas

al entorno “revolucionario cubano” (aunque much@sigran ocultarlas).
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Si se pasa al plano interpersonal, se vera aftamabién, un gran cumulo de actitudes
oportunistas, hipdcritas y mezquinas. Desde ehwhig comentario tras bambalinas, la
adulacion, hasta el dilema de la prostitucion cama posicion ante la vida para

conseguir las metas propuestas.

Estos actores, se confrontan entre ellos, se dasgantre ellos y les sirve para hacerse
mas conscientes no s6lo de las limitaciones dedirsas, sino también y -muy

particularmente- de sus propias limitaciones.

En este sentido el film llama a la reflexion yaaaluto-reflexion. Para lo cual no se debe
centrar solamente el andlisis en los elementosepdnales o las ideas, pues éstos estan
total y adecuadamente respaldados por el planalvisu

La fotografia en_Papeles.(de una gran riqueza) no descuida ninguna de sus
posibilidades expresivas, desde los encuadres lmdtaninacion. Encuadres que no
vacilan en acudir allose up cuando la trama o la psicologia del personajedaieren,
pero que tampoco rechaza los planos medios y searen el ambiente que apoya la

accion.

En cuanto a la composicion de los planos predomamaierto barroquismo en las

imagenes, en las que a veces la multiplicidad denes hace necesaria la utilizacion de
la profundidad de campo o de enfocar y desenfot@madamente los planos de la
composicién para darle el requerido protagonismasaescenas. Barroquismo visual
gue esta en consonancia con la complejidad deemgticas y personalidades que se

abordan en el film.

Las tomas demuestran un cuidado casi clasico emadgde las composiciones y en
otros casos se recrean en la estética del kitsolspstancial al entorno cubano.

La camara no es muy dinamica, pretende asumir @emalgor parte de los casos una
postura objetiva, descubriendo pistas en el decocadl ambiente que nos permitan
entender situaciones y personajes. Las fotos déxitss teatrales de Rosa que adornan
casi todos los muros del teatro y que demuestrasnsupresencia. Las paredes de la
casa de Mirta con frases filosoficas 0 de podeEmsadentistasUn pequefio cuarto en

cuya decoraciéon, ademas de estas frases, se cintiena carteles del Che, de peliculas
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cubanas, de los Beatles, o uno de Cristo, que poeden hacer para ocultar el mal
estado y las paupérrimas condiciones en que serinauHabitaciébn que contrasta, con
la elegancia y hasta cierta opulencia que refeefmba de Rosa.

En otras palabras, el discurso visual revela no sbkincretismo cultural propio de la
isla, sino también el eclecticismo ideoldgico deé ge han nutrido los personajes vy el
propio realizador. La alusién a un antiguo novioviga cuya filiacién poética (poetas
considerados decadentistas), lo llevo al exilio.régerencia iconografica concreta a
figuras simbdlicas en el campo de la politica,dess y la religion, prescritas unas y

otras proscritas, subrayan la profundidad de lapysstas conceptuales de la cinta.

En este sentido, es también la escenografia laaguea a apoyar el juego realidad/
ficcion que aparece durante toda la obra y queos®leta al final cuando uno de los
actores del elenco se va y se confunde con elquiplie abandona la sala de teatro.
Ayuda a crear el ambiente ilusorio del teatro y amacterizar a los personajes.
Destacados gracias al trabajo fotografico y deuminacion, los escenarios en que
suceden las acciones, se convierten por momentios @notagonistas de esta dualidad.
Desfilan ante los ojos del espectador, ambientesacalescos, los camerinos de los
actores se revelan gracias tedveling de la cadmara (en ocasiones subjetivo) y se

descubre a los personajes en su intimidad.

Pocas veces sale la cAmara al exterior, y no todgsersonajes tienen esta posibilidad.
El mundo exterior se presenta muchas veces amdebn la lluvia o el agua, que a
manera de motivo recurrente, son utilizadas qupaso purificadoras y redentoras de
aquel infierno representado en el microcosmos ei&frd. Mundo al que no tienen
acceso todos los personajes, casi siempre samdsgovenes y desprejuiciados. Son
ellos quienes incitan ademas a la otra generacidmper los dogmas y sentirse libres,
como cuando Pablo conduce a algunos compaferosresaglel elenco a la azotea
(zona prohibida para ellos hasta entonces) y gsepémite recordar sus afos de
rebeldia y juventud. Es entonces una luz muy iatémsjue ambienta las escenas, la del
sol, que los llena de vida. La misma luz intensa entra por las ventanas del teatro,
cuando abren las cortinas y que Rosa se empefaudiaroa cada rato. Otra vez el
simbolismo a través de la dualidad claridad /oslaatipresente a lo largo de la obra,

para reforzar el discurso conceptual a traves deelaa lucha entre lo viejo y lo nuevo.
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La iluminacion, por su parte, crea atmosferas ®mjes, enfatiza estados de animo,
caracteriza personajes y situaciones. La mayoe phait tiempo la historia trascurre en
el interior del complejo teatral, por lo que seuree a una iluminacién artificial
matizada con filtros que contribuyen a dar la sedsade un ambiente onirico y de
irrealidad, por el desfile de personajes disfragagloe pasan de la vida a la ficcion y
viceversa. Dualidad que esta también constantenegptetada dentro de la concepcion
de la pelicula. El realizador trata de explorarstantemente los paralelos entre estos
dos mundos de la realidad y la imaginacion y desttar por las fronteras, a veces
imperceptibles entre uno y otro. Exploracion qugliacomo acicate en el espectador
para inducirlo a encontrar sus propias analogi&re ¢a realidad del filme y su propia
realidad.

“Se trata de esa aspiracion clasica (...) del arteedse autocriticamente, de ser motivo
y sujeto de si mismo, de asumir en su ficcion &piar vida como alegoria, parabola y
ejemplo”. (Lépez Morale?ensando en Papeles Secunda#8}

La edicion se conjuga con la imagen, predominarctotes de una escena a otra que
permiten reconstruir la continuidad de la tramanyadgunas ocasiones a través del
montaje se refuerzan los paralelos entre la olataaley la vida real de los personajes

que en ella participan (duelo entre Yarini y Latot)

La actuaciéon esta concebida también a partir dedestlidad; apoyada por el hecho de
gue durante buena parte de la trama —sobre todadtwes mayores- desfilan
caracterizados con vestuario teatral que apoyadafinicion entre las fronteras de
realidad y ficcion. La mayor parte de las interpcaines -que no todas- contribuyen a
esclarecer la psicologia de los personajes, quengdn momento podemos calificar de
simplista, por las multiples facetas que nos maastaunque el personaje presentado
por Juan Luis Galiardo (actor espafiol) no se aceoplierentemente al tono de las
demas actuaciones y su voz tuvo que ser dobladact&l que representa a Pablo, no
resulta convincente en todas sus acciones. Panhas, los papeles femeninos contaron
con interpretaciones dignas de elogio que resalbane todo por su fuerza expresiva y
de caracter.
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Hay un personaje emblematico, que es interpretadaresura, pero con gran precision
por Carlos Cruz, el del inspector, quien con s@ggude dobleces y conspiraciones,
desata la paranoia de los actores que se sierili@daig y que son capaces de traicionar
a otros para sobrevivir. Metafora del censor quelee “la suspicacia malsana que se
oculta tras la mascara de la pureza revoluciomeia hipostasiarse en el interior de un
‘vigilaos los unos a los otros’, que persigue cafias y que rotula y divide el mundo
entre ‘conflictivos’ y ‘sospechosos™. (Lépez Moesal Pensando en Papeles
Secundariog9)

La masica, sin hacer alarde, se acopla al contestdraya algunos momentos. A veces
se utiliza musica instrumental con timbres clasipag subrayar dramaticamente las
escenas, como la de la irrupcidon de los jovenesl éeatro o cuando Rosa se mueve
dentro del ambiente hogarefio y se subraya la eleggrfuerza de su personalidad .Se
recurre no sélo a musicos cubanos sino tambiéroa talentos latinoamericanos como
Fito Paez y a sonoridades emparentadas con la anéisictroacustica para enfatizar la
idea de renovacion o ruptura. Incluso se llegaileart un tradicional bolero cubano:
“Aguellos ojos verdes”, con un arreglo electro-aicas El sonido, por su parte, incluye
algun que otro elemento humoristico o simbdlicoapacentuar la escena como por
ejemplo la utilizacion de un disco rayado como formgra una escena de discusion
entre los personajes de Mirta (Luisa Pérez Niel@)actriz frustrada que quiere
sobresalir y el director Alejandro Rivas (Juan L@aliardo) en la que él trata de
justificar por qué pretende darle el papel de @staa de las actrices jovenes (con la que
parece haber tenido un idilio). Por momentos seerpgmen didlogos que apuntan
también hacia cierto tono barroco o de complejeladonsonancia con la superposicion

de las diferentes tramas (realidad/ficcion)

Lo mas sobresaliente de esta obra es la maneraeeeegarmonizan la imagen visual
con sus propuestas conceptuales, no solo por tohaldidad, sino por la busqueda de
la perfeccion y de la belleza plastica, en ess®,cde la composicion. Caracteristica
que ha sido criticada, por considerar que la faifdg atentaba contra la cubania de la
cinta. Sin embargo, si se analiza se observardajobra en realidad se aleja de la
concepcion de un cine imperfecto en el sentido delscuido o espontaneidad que
efectivamente se revela en muchas de las realizidel cine cubano. Pero en ningun

momento elude el contexto y mucho menos el comm®roon la sociedad, pues lo
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asume en todos los sentidos y propone un cine efi@undista” también bello

visualmente.

De ahi que PAPELES... sea también una anagndeasisi@stro rostro éticoy un reto a
nuestra capacidad emocional e intelectiva de anoippoendernos y
autorreconocernos|...] es una opcion optimistaglesentido de que el optimismo parte
de la materializacion de las posibilidades realesde las falsas ilusiones, optimista
porque es objetivamente real, verosimil en los itwendel arte y de la vida. (Lopez
Morales 49-50)

Papeles.es, por demas, obra rica en interpretaciones yurkest donde la
intertextualidad abre un universo infinitamente orague el que muestra. Propone un
cine de calidad, no soélo desde el punto de vistacemual, sino también vy
necesariamente, desde el punto de vista formaini8sio, partiendo de un contexto y
de personajes locales, va mas alla del caracteéonagpara adquirir dimensiones

universales.

Universalidad lograda a través de la metafora Vigueerbal, que una vez mas, con
mesura se vale de la burla refinada y explotapesgilidades criticas. Se convierte en
“un discurso del ser y del deber ser que no pretedyirse en develacién de los
misterios” (L6épez Morales 49), pero que no pierdmortunidad para cuestionar,
negandose a asumir una vision conformista con cesesu realidad y a la produccion

cinematografica, en particular.

2.2.4. ALICIA EN EL PUEBLO DE MARAVILLLAS (1991)

En el momento de su exhibicion y, a pesar del ctidmpo que permanecid en

cartelera,_Alicia en el pueblo de Maravillas convirti6 en una de las peliculas mas

polémicas del cine cubano. Para Daniel Diaz Tofwessu tercer largometraje de
ficcion, después de Jibafd985) y Otra muje(1986), ademas de ciertos documentales

importantes en su haber.

Luego de dos filmes de ficcion que, aun cuando ldeme las buenas intenciones de su
autor, no cuajaron en realizacion ni puesta enn@s@ste cineasta, sorprende a publico

y critica con un producto tan complejo como Aliciba cinta en cuestion ha generado,
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no solo airadas polémicas, sino que ha divididefardores y detractores, en bandos

totalmente antagonicos, por momentos irreconcésbl

El propio realizador ha expresado que el inicidadpelicula coincidioé con el proceso

de “rectificacion de errore&¥ que a través de ella pretendia contribuir ea ssttido.

Posiblemente, lo que mas llame la atencién, cquerts a la pelicula, haya sido el halo
de misterio que roded su exhibicién y la solapagtasgra o "represion”, que estuvo
detrds de todo ello. Para comenzar, las instalesiainematograficas, se vieron
colmadas de un supuesto "personal de apoyo", cpgeate objetivo era ayudar en
cuestiones organizativas. Este hecho, provoco éhggliiy atrajo aiun mas la atencién
sobre el film. Para nadie fue un secreto que stiadkera finalidad era vigilar y -en caso
necesario- controlar la reaccion del publico. Es,ma faltaron "compafieros amables”,
gue intentaron explicar a los espectadores por @séa era una obra
contrarrevolucionaria, la cual sélo ofendia al poely contra ella habia que

pronunciarsé

¢Por qué tanto despliegue de fuerzas si solo wbharale una cinta cinematografica?
Indudablemente, se trataria de una cinta muy espegor tanto, habia que verla.

En segundo lugar, Alicia,.fue retirada de las salas de proyeccion, soyaesnte, sin

gue la asistencia de publico hubiera mermado asoluto, todo lo contrario. Los que
tuvieron la oportunidad de verla consideraron gs& éue una decision absurda e
infantil, los que no, quedaron aun mas intrigad@srespuesta era obvia, se trataba de

una peliculasubversiva

Entonces ¢ por qué se tomo la decisidén de exhiiidaiste un organismo encargado de
hacer esta seleccion con el consentimiento taeitéstado? Probablemente se pretendia

tantear la opinion publica. La verdadera respum$teesta por esclarecer.

"ver Capitulo 1.2 de este documento, pag. 23.
8 Los que estuvimos ligados directamente por nuéstbajo, al proceso de exhibicién, fuimos testigaoda una
operacioén de “inteligencia” innecesaria y humilgraon fines represivos.
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Muchas fueron, ademas las criticas alevosas quelaiion en todos los organos de
prensa oficiales, algunas de las cuales se repeadacmanera de muestrario en el
namero 135 de la revista Cine Cubamoun articulo titulado: “Alicia a través de los
espejos’ Destaca entre ellas el cometario de Ada Oramasafiena que : “Alicia

apela como una constante, al hipercriticismo, asolltizar actitudes negativas
individuales que dan una imagen sugerida de pgegnauienes representan
determinados estamentos de la sociedad, mostrangedr del ser humano” (21) y

agrega que es inaceptable por atentar contra nagsincipios.

Este es s6lo un ejemplo extraido de un abundatdtga de criticas serviles que, bien
sea por concentrarse en las fallas del flme odesacreditarla en el plano ideoldgico,
se convirtieron en instrumentos del poder. Periagigue se constituyeron en expresion
del discurso de verdad del poder, y a la vez ecte@efiel mismo, anulando su autonomia

critica.

Inspirada en el libro de Lewis Carroll -y nétese @lice inspirada porque la pelicula no

es en ningun momento una adaptacion- Alicia enuelblo de Maravillasrecrea

metaforicamente, vicios, males y estigmas socid@gzas lo que mas acerque el
trabajo cinematogréafico a la novela es ese esmlgtpersonaje principal que, con su
ingenuidad, no pierde la capacidad de asombracsgla momento a pesar de que le

advierten que debe acostumbrarse por mas absueda parezca la realidad.

Alicia es una joven instructora de teatro que llabpueblo deMaravillas de Noveras

A este lugar han sido enviados a expiar sus cuipds una serie de personajes -de
diferentes estratos sociales y trabajos- quiem@sajguna razon fueron "tronados”
(sancionados). En el pueblo hay un sanatorio cuwyobne casualmente es “Satan” -
especie de purgatorio- dirigido por un diabélicospeaje, que intenta regenerar a los
descarriados. Ante Alicia, comienzan a sucedersantacimientos inverosimiles,
rayanos en lo absurdo y que forman parte de laliaotidad de este conglomerado
humano.

El microcosmos deMaravillas de Novergses el punto de partida que utiliza el
realizador para mirar, como a través de un micquec@ su sociedad. Para detectar,
ahora agrandados, aquellos virus a veces impebotepijue enferman al cuerpo. Para

descubrirlos alli donde se esconden y poder extirpa
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“La pelicula es una satira y toda satira implicdodaacion, exageracion de rasgos,
hiperbolizacién de situaciones con un fin expres{iiaz Torres 23)

Por ello Alicia..es, ante todo, una vision fuertemente autocrifita.este sentido
adopta su postura satirica donde la ironia, elasaro, el humor negro y, hasta por

momentos, el tono de farsa, se dan la mano con @éfsuscitar una aguda reflexion.

Esta cinta, vino a poner el dedo en la llaga dedensibilidad o la apatia y cuestiona de
manera profunda, seria, problematicas que, noafékdan a la sociedad cubana, porque

son mucho mas universales.

El oportunismo, la desidia, el conformismo, la ilethzia y aceptacion de lo absurdo,
de lo mal hecho; la pérdida de la capacidad deesatan necesaria para que el hombre
reaccione vital y creativamente ante lo que le aode] Todo aquello que en esencia
merma y empobrece las cualidades de un revolugiprgue por supuesto, muy poco
tienen que ver con las "cualidades" de la medidogehabitantes de este hipotético
pueblo de Maravillas. (Diaz Torres 23)

Casualmente, la pelicula ha sido calificada de raamvolucionaria, cuando una
posicion de este tipo aplaudiria la indiferencla gdulacion. Este film es, y con mucho,
todo lo contrario, si se entiende por revolucioma&tiinconformismo y la actitud critica.

Para Daniel Diaz Torres, no todo esta dicho y heslmm por hacer. Ese constante

querer hacer es lo que mueve al personaje de Alicia

La joven instructora de teatro, llega a este pegpeigblo, aparentemente, por voluntad
propia, para hacer una especie de Servicio Sdflial.es la Unica que parece no tener
razon alguna de estar ahi, aun cuando en una esugndramatica y alegorica con el

padre Antonio, éste la acusa de soberbia.

Desde los primeros momentos de su arribo, comiereaacontecerle sucesos

incomprensibles, ilogicos. Sin embargo, nadie pamsercatarse, para los demas todo
esta dentro de los limites de la mas estricta natath La Unica que se cuestiona es
Alicia. Es aqui donde el espectador comienza arbadas mismas preguntas acerca de

la aparente “normalidad” de su propia realidad.
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Es muy normal que no haya nadie en la recepciohatel o ese alguien esté dormido.
Que su cuarto esté lleno de cucarachas, que ejoedpk botiquin de su bafio la
comunique con otra habitacion. Es muy normal quel églevisor repitan una y otra vez
un documental sobre los logros del pueblo, queenaelj 0 que los trabajadores abran
huecos en la calle sin saber para qué. Es muy houmeeel agua de tomar esté turbia y
todos se la tomen. No resulta incoherente, quemerladora de cemento obstruya la
entrada principal de un edificio importante, ni daegente repita consignas absurdas,
que por demas no entiende. Es totalmente normakhu®al gusto, la vulgaridad, la

mentira proliferen y se exalten como valores.

En Maravillas, la gente no parece darse cuenta de nada, loteatnientos se suceden
sin que alguien haga algo por variar su rumbo, aeneste rumbo los afecte. Este
pueblo parece sumido en una especie de encantamamdenado a la inaccion, lo
cual ayuda a mantener un "favorable equilibrio'tapsus dirigentes. En fin, que Alicia
es la Unica nota disonante en un interminable ediocide situaciones y personajes

surreales.

Pero resulta, que ella no puede resignarse, esttuatbrada a hacer que las cosas
sucedan, ella no padece la indiferencia crénicatolo momento se pone a prueba su
decision, se da cuenta que las buenas intencianémstan. Aunque constantemente,
choca con pared, se niega a vivir en un mundo pectesia, de falsedades, de mal
gusto. Se niega a dejarse atrapar en esta pesadolavertirse en una marioneta, hasta
gue finalmente descubre la grieta que sefala lidipdad de la esperanza. Esperanza
que coloca en manos de los méas jévenes: de loemE®nEn otras palabras, el
personaje de Alicia apela a ese resquicio lucidotqdos llevamos dentro y que puede
salvarnos de convertirnos en autématas. Si sél@ fper estas razones, bastaria, para
asegurarle a este film un lugar de honor dentrdadeinematografia cubana. Sin

embargo, aun quedan elementos por destacar.

® El calificativo de pioneros esté relacionado cbnoenbre de una organizacion estudiantil surgigsiracipios de la
revolucion cubana. Se cre6 en 1961 con el nombignitin de Pioneros Rebeldes (UPR) al afio siguiemtdicasu
nombre a Union de Pioneros de Cuba (UPC) y en 18ii7e| Tercer Congreso de la Union de Jovenes Coraanist
se le dio el nombre actual: Organizacion de Piandosé Marti (OPJM). Es una agrupacion estudipata nifios
que cursan la Escuela Primaria o Elemental y Sesimcn la que se pretende inculcar el interéspestudio, la
responsabilidad social y el amor a la patria, asi@otros valores morales dentro de los que destadaonestidad,
la modestia, la valentia, etc. Representan la vadgude la infancia.
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Es una obra cargada de simbolismos y alegoriasdes tos aspectos. Comenzando por
el nombre de algunos personajes como la propiaaikt sanatorio (Satan), Esperancita
y Candido a quien su ingenuidad lo hizo caer entramapa que lo ha conducido a
Maravillas..El nombre del pueblo, claramente ironico, hacaiaty a la pretendida
idea de bienestar y calma que quieren implantardaugentes, lograda como bien
mencionan en momentos cercanos al climax, gratissndmiento de “autodisciplina
culpable”. La referencia reiterada a los tres eldgose- el agua, el fuego y el viento- ,
que lejos de apuntar a la posibilidad de creaciopudficacion estan mas bien
explotados en el sentido destructivo. El persodejairector, quien vestido de amarillo
descubrimos detrds de la caida de cada uno delishtes, de amarillo porque como
bien dice el padre Antonio: “Satanas es amarillon@oel azufre, que mancha y
envenena” y amarilla es la huella que deja tragestruccion el director. Las piletas del
sanatorio que al final estan llenas de excremesmogel que se bafia uno de los
directivos, refuerzan el sentido metaférico al niese a la “suciedad” con la que estan
manchados producto de sus acciones e ideas. Nagueynenospreciar tampoco el
simbolo de los constantes ojos que forman part& diecoracion, que aparecen en
altavoces y bocinas y que hace alusion a la idela denstante vigilancia que usa el
poder y a la posibilidad de enfrentar un “castjg@imo sefialaria Foucault ¥igilar y
Castigar “se trata de hacer penables las fracciones masfpagule la conducta, que

cada sujeto se encuentre prendido en una univiaidatastigable castigante”.

Si se observa detenidamente hasta el vestuariongeSa un papel importante en
cuanto al uso de la ironia y el sentido metafon@s los habitantes diéaravillas de
Noveras usan trajes cuyos disefios reproducen huevos ladb®l en alusion a la

alimentacion predominante en aquellos momentos.

No es por eso de extrafiar que la pelicula hayaragéméanta polémica y paranoia, pues
Alicia... muestra su espejo en el que se ve reflejada lalada ciertamente, con

aumento.

En el plano de las actuaciones, este largomeieje fue agradecer la profesionalidad
y lo convincente de las interpretaciones, encalzezguobr Thais Valdés, Reynaldo
Miravalles y Alberto Pujols. Exceptuando algunodesomuy secundarios poco

elaborados, estan cuidados todos los personajesst@ contribuye el trabajo de
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caracterizacion psicologica de los mismos, puesst@dtan concebidos con el suficiente

verismo que los hace no -por extremistas- menosaham

Alicia, por ejemplo, esta enfrentado como un peaporileno de buena voluntad e

idealismo, pero también lleno de contradicciones, gucada paso ponen en jaque la
firmeza de sus propdsitos. No son pocas las oasien las que el fracaso la tienta a
ceder y, no obstante, recupera el animo nuevam@atecuando Thais Valdés, estuvo a
punto de ser encasillada en este tipo de persomajansigente - a veces hasta la
histeria- no deja de conducirse con naturalidatesenfado. Algunas criticas se han
pronunciado contra el hecho de que supuestameantd,fiédm el Unico personaje lucido

sea el de una instructora de teatro. Semejantdudizacion no parece estar entre los

objetivos del cineasta.

Reynaldo Miravalles, por su parte, hace gala dedstes histridnicas, en una suerte de
Lucifer, que aprovecha la ironia y el buen humorapeonvencer. Alberto Pujols,
igualmente, transmite credibilidad actuando coalte¢éntido 16gico, su postura ilogica.
La propia empleada del hotel es la encarnaciénadeulgaridad y la indolencia,
planteadas como metas principales en su vida. Asleéwdas las actitudes de los
personajes estan fundamentadas por su historidgasa

Sin embargo, podrian sefalarse algunos descuidoeatlirgicos. El primero, esta
relacionado con el personaje principal, que no tE#@Emente esclarecidas las causas
gue lo llevaron aMaravillas. El otro tiene que ver con que este mismo persoragj
pesar de ser protagonico, no es quien hace avardesata la mayoria de las acciones,
sino que éstas se suceden ante sus 0jos. Por nuan&litia no parece tener una solida

motivacion.

En cuanto a la manera en que se narra la histosa gstructuracion, no deja de
apreciarse cierto oficio, que supo atemperar |asbpEs disonancias de situaciones un
tanto exageradas. A la vez que hilvana, de mandéi@entemente clara, toda una trama
enrevesada de personajes y sucesos absurdos. Apodeinamente al flash back
esclarecedor, que nos explica la vida de cada maesoy justifica su estancia en
Maravillas. Si bien, no en todos los casos se haatasario. Se utiliza como base una

estructura temporal circular en las acciones, gum@enzan por el final y a partir de ese
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momento se intenta explicar este desenlace, emingigio un tanto incomprensible. El
desarrollo dramatico nos lleva de la mano por lesppcias de Alicia, hasta su

desenlace aleccionador.

La fotografia busca recargar a proposito las imég€haciendo complicada su lectura),
muchas veces exagera el color (contrastante),izmfan lokitschy vulgar de algunos

ambientes, para provocar el rechazo. Rechazo quayar parte de las veces lleva a la
reflexion. Asimismo, descubre con sutileza, la i@o ambigliedad, detras de unos
inofensivos carteles, letreros y consignas. Retahaetafora visual, que lleva al chiste.

Recrea con habilidad imagenes sugerentes o las@pnerecisa de algun personaje.

Hay quizas en este sentido una mayor pretensionlagre, pues muchas de las
imagenes estan demasiado cargadas de un simbolisoa que a veces atenta contra
la claridad de las mismas. No porque no esténutiBrados los simbolos, como puede
ser la reiteracion de la serpiente para hacererd& a lo malévolo o el niUmero trece
considerado fatidico, sino porque el reforzar laggasimbolica a través tanto de
didlogos, personajes, situaciones e imagenes garedecar cansancio en el espectador

y hacerla indescifrable.

La edicion esta habilmente planeada para sacarheagbr provecho a las imagenes.
Donde, asimismo, se intercalan cortinillas animamp® objetivo no se limita a servir
de oportuna pausa, sino que se emplea como acemt@doso humoristico y de
distanciamiento. Otro recurso es la introducciéhfldsh backa través de un fundido

encadenado, que permite al espectador situarlodi@tnpente y evitar confusiones.

El sonido, dentro del que se incluyen los habile$micos dialogos y la musica, aporta
mucho al largometraje. Utilizado con realismo aegecomo paréfrasis o incluso como
importante recurso simbdlico y humoristico. Los cafe especiales cuando el
director/Lucifer sefiala acusadoramente con el ded@rios de los habitantes (que
enfatiza la subjetividad a través del sonido) olasinas que constantemente dicen
consignas o difunden musica popular con letrasdadno alusivas a las situaciones que

se desarrollan en este pueblo.
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Habria que resaltar, ademas, el uso creativo emréditos iniciales y finales, de la

animacion, que imprime no solo frescura y renovaeida cinta, sino que acenttan su
tono satirico y parddico. En este sentido -del huparddico- su director se sefiala
deudor de las obras de Terry Gilliam, Monty PytlyoRobert Altman. Humor fino y

complejo, por su poder sugerente y polisémico.dragia que no soélo se circunscribe a
la obra de Lewis Carroll, sino que también citaewvés de la musica a las famosas
peliculas de aventuras de Indiana Jones en lasrsgas finales cuando se prepara el
escape de Alicia del sanatorio y finalmente delbpueO que hace alusion también a
clasicos de la literatura a través de la descnipdie sanatorio/infierno que recuerda las

descripciones de Dante ka Divina Comedia.

Por otra parte, en el desenlace el realizador dejae margen a la imaginacion y, sobre
todo a la participacion del espectador. ¢ Fue usadiéa o fue realidad la aventura de
Alicia? Quizas no nos ofrece la respuesta, peimpmrtante es queo permitamos que
la realidad se convierta en pesadilla como dice Alicia: “Con agua de globitos,
caliente y sin etiqueta no llegaras a la meta.’qgiBerDiaz Torres invita a que como
Alicia estemos en contra déa“adaptacion a las circunstanci@a®mo principio rector

de la vida, que termina desactivando el espiritolugionario”. (Diaz Torres 24).

Quizas el hecho de que Alicia escape de este maimglardo, apunta hacia la idea de la
sublimacion, en la que se expresa el deseo deasdapa realidad en invertir slatus
quo, aunque soOlo sea a partir de una fantasia. “Lasrdiorees de este tipo son
importantes, aunque sea Unicamente por la funoidginativa que cumplen. Al menos
crean en el nivel de pensamiento, un espacio @etdidh imaginativa, en el cual las
categorias normales de orden y jerarquia no pardeen abrumadoramente
inevitables.”(Scott 200)

Alicia en el pueblo de Maravillass una pelicula para agradecer, por profundidad y

polivalencia. Muchas son, no obstante, las susjpisagie han atentado contra ella. Ain
mas, su capacidad de sugerir multiples interpret@si -como algunos afirmanse ha

convertido en su pednandicap Sin embargo, este hecho es lo que mas hay que

0 Cine cubandNo. 135
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defender en el filme. Su caracter polisémico, quejaece la visidbn que propone, para

lo cual requiere de una mentalidad desprejuiciada.

Alicia en el pueblo de Maravillags -sin obviar sus valores artisticos- una obra

necesaria y revolucionaria. Molestd, porque la agintanto como su personaje
protagoénico, representan la nota rebelde que sef@mpen aniquilar los defensores del
status quo

“Han pasado muchos afidslicia... sigue siendo una pelicula maldita. En Cubaase h
presentado una o dos veces en todo este tiempdsJaamnsido exhibida en television.
(Bueno, eso no significa mucho: casi nada del cukano de los noventa se ha
exhibido en television). En las tiendas de video s&o consigue. Es como si no

existiera”. (Eduardo del Llano)

2.2.5. FRESA'Y CHOCOLATE (1993)

“Luego vino ‘Fresa y Chocolate’ mas guarnecidalpaombrilla del error politico que
se habia cometido con Alicia..., con el aval dedesonalidad artistica de Titon y con el
apoyo inteligente de Alfredo Guevara para maniol@arun mar agitado por los
espasmos del Periodo Especial’. (ColiNa, fue un quinquenio, sino medio siglo...y

mucho mas grijs

Fresa y Chocolatesugerente titulo para una sugerente y polémiieutee Fruto de la

comunion entre Tomas Gutiérrez Alea y Juan Carllsid. Inspirada en el cuento del
narrador cubano Senel Pjztitulado El Lobo, el Bosque y el Hombre Nuewo
partiendo de un guion elaborado por el propio #mcriFresa y Chocolates

probablemente la mejor creacion de la cinemat@gmibana de, por lo menos, los

ultimos treinta anos.

1 Reconocido escritor y guionista cubano, nacido®501Se reconoce deudor de los escritores de Exagan
iniciada con el triunfo revolucionario. A través sleobra ha mantenido la busqueda de la origirthiida actitud de
inconformismo frente a las problematicas politicasciales.
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La complejidad del tema abordado y su tratamielastajqueza de la imagen visual
aunada a una dramaturgia y musicalizacion talestobacen de ésta una cinta

abundante en simbolos y metéforas visuales y \esbal

El tema del film conscientemente planteado y claree logrado por los directores es
la intolerancia. Resulta interesante traer a cofalh expuesto por su propio realizador:
“Hace falta cambiar en muchos sentidos y esta yleliapunta sobre uno de estos
aspectos: la actitud de intolerancia que ha hathiclante mucho tiempo sobre un sector
de la poblacién, la homosexualidad. En definitlaantolerancia sobre un sector denota

la intolerancia sobre otras muchas cosdstigrrez Alea: entrevista filmada)

Aunque el tema de la homosexualidad no se conviemteun mero pretexto sin
importancia, sirve de punto de partida, para ahoedauna probleméatica mucho mas
extensa y con profundas implicaciones socialesoRarparte, sin que pueda calificarse
definitivamente dentro del género de la comediaplata asimismo el humor
oportunamente integrado a la historia. De nuevaiteiese aprovecha este recurso
extraido de lo cotidiano y reincorporado como eleimautil para atenuar el peso de la

censura.

David, joven universitario integrado por conviccidnproceso revolucionario, después
de sufrir una decepcidon amorosa, se encuentra loania, en la céntrica heladeria
habanera Coppelia con Diego, quien abiertamente muestra sus pref@en
homosexuales. La actitud de David se traduce en fuaaca hostilidad, pero,
inteligentemente con el pretexto de devolverle uftdss que le pertenecen y de
ensefarle libros de importantes intelectuales, @iegra convencerlo y llevarlo a su
guarida (casa). Podria pensarse que la historia derivdif@lmente, hacia la
“conversion" homosexual de David, sin embargo tateaoteros insospechados. Su

conversion se produce en otro sentido.

Poco a poco, se va tejiendo entre estos dos homlmas entrafiable amistad,
independientemente de la diferencia de criterlagego de varios enfrentamientos entre
ambos, en los que afloran las divergencias idecddgitanto politicas como sexuales)
aprenden a aceptarse, a respetarse, y por quguererse como seres humanos, a pesar

de las discrepancias.
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Y este es, quizéds, el logro fundamental del film,ceanto a propuesta conceptual:
defender el triunfo de la convivencia, de la coroacion, de la comprension, no
obstante la diversidad. Propuesta que queda clataragemplificada, cuando, en medio
de una discusion, Diego le responde a David: "Fopante de este pais aunque no les
guste (...) sin mi les faltaria un pedazo". Estadrresalta atinadamente la idea de la
igualdad de derechos y la tolerancia, tan preganada la sociedad socialista y que

aqui son puestas en tela de juicio.

Fresa y Chocolataboga en favor de la pluralidad, tan necesariajnreaontexto en el

gue se ha perdido el respeto por los demas. Seacdkl lado del entendimiento y no
del odio y, en este sentido, resulta audazmentécacrno sélo con el proceso

revolucionario cubano, sino que tiene alcancesausales.

En cuanto a la concepcion dramatdrgica, llaman téacédn la plena conjuncion
alcanzada entre imagen y sonido (didlogos, musifsgtos). Conjuncion en la cual
ambos elementos se complementan, se enriquecergp@dan y sugieren una

multiplicidad de interpretaciones.

Hay un momento climatico en la historia que nappra para la solucion del conflicto

dramético a favor de la tolerancia. Se producenifirestamiento entre los dos hombres,
David se siente traicionado, pero Diego intentaeHaccomprender que la carta
(irreverente) enviada a los funcionarios del Mimigt de Cultura (con motivo de la

suspension de la exposicion de un amigo) ha teowhsecuencias graves. Ha sido
marginado laboralmente, lo van a anular desde mfopde vista social, no tiene otra
salida. Con emotividad le dice: “Esta es mi Uniciayquiero hacer cosas (...) ser como
soy cofio, por qué no voy a tener derecho, déjatantarlo.”

Finalmente y luego de una confesion catartica deg®@i el desenlace entrega una
imagen de una gran carga expresiva: estos dos keividando sus diferencias, sus
rencores, sus contradicciones, se estrechan emarte fabrazo que hace aflorar el
sentimiento y también las lagrimas de ambos. Masd& los acordes melodramaticos
que podria sugerir la escena, la cAmara captalesieo acentuando a traves del campo

y contracampo la metafora de la reconciliacion.aZbrque se convierte, sin necesidad
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de palabras, en un llamado a la reflexion. En esbenento la musica adquiere el

protagonismo al realzar el tono emotivo de la escen

Ya ha sefalado Enrico Mario Santi que la recoradiaes la meta o el fin ético ultimo
de esta pelicula, teniendo en cuenta la polititayoleierno cubano con respecto a los

exiliados. Fresa y Chocolate: La retdrica de la reconciliacjon

La solidez de los planteamientos y la cohesiéradgimento permiten, por un lado, una
gran claridad expositiva en la historia, a la ve® grofundizan en la problemética
planteada y, por otro facilitan la incorporaciola arama -de manera fluida y armonica-
de personajes y situaciones que ayudan a compdétaontexto social en que se

desarrollan los hechos, mas alla de las referetemagorales.

Porgue, aunque podamos ubicar la anécdota, aprdaimente a fines de la década de
los setenta, en Cuba, el alcance y las implicasiale conflicto rebasan un estrecho

marco historico, para convertirlo en un hecho masigtemporal, atemporal.

A la historia central se integran Nancy -vecinaryga de Diego- quien intenta poner en
orden su vida, con una reputacion un tanto dudddayel -compafiero de estudios de
David- que ejemplifica la mentalidad de un lideudgntil dogmatico y retrégrado, tras

una apariencia revolucionaria.

A través de ambos personajes y de sus intervercciberro de la narracion principal,
se logra estructurar la trama y completar el argumejue sirve para poner de relieve
los conflictos entre Diego y David. La oportuna rapan de Nancy o Miguel,
contribuye a develar el comportamiento y la psig@ale los protagonistas. Al mismo
tiempo sirve, en varias ocasiones, como punto delpgara el desencadenamiento de
acciones significativas, desde el punto de vistandtico. De igual modo, el personaje
de la ex novia de David, a pesar de que tiene sa pspecifico menor en cuanto a su
desarrollo, interviene en momentos claves de liigsy ayuda a cambiar o encauzar

los acontecimientos, convirtiéndose en indispersphia la misma.

La concepcion de cada uno de los caracteres repaees a traves de los actores, cobra

vida gracias a un excelente desempefio histrionfeanque sobresale, por la
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complejidad y profundidad de su interpretaciérakeor de Jorge Perugorria (Diego), se

puede hablar de un nivel de actuacion bastantgopare

Constituye realmente una revelacion, la caracteitnade Diego por Perugorria. Lejos
de caer en el estereotipo en la representaciomdeomosexual, demuestra una gran
interiorizacion psicologica, que va mas alla delquiar esquema. Cada gesto, cada
mirada, el tono al hablar, su proyeccion generalestran que ha logrado asimilar las
diferentes aristas de un ser humano, que se sientealado por la sociedad, pero que
lucha por alcanzar sus propias metas. Ni la com@epai la interpretacion de Diego
estan enfocadas desde el punto de vista de latadac Antes, al contrario se ensefian
sus diferentes facetas, su complejidad.

A partir del personaje (Diego) y de su contrapéitavid) se consolida una estructura
simbdlica de gran alcance. Ambos representan ulaaigend, dos posturas ante la vida,
gue se van diluyendo hasta transmutarse e integrdinal del film. Polaridad,

simbolizada también a través del sabor de los bslatliya disolucion se reafirma con

el intercambio de sabores que hacen los persoalaj@snino de la cinta.

Diego, con su actitud, deja ver que hay en él weslogspirituales, compromiso,
honestidad, valentia e incluso altruismo. Tambi#sega su lado menos noble, como le
confiesa a David. Justamente la caracterizacioestke personaje, ayuda a comprender
el verdadero sentido de la tolerancia, a nivelapsbbre todo cuando se habla de una
sociedad socialista que pregona la igualdad y ¢tusion, pero que en la préactica
excluye, maltrata y discrimina a todo aquél queresponde a sus expectativas de
comportamiento. Hecho claramente ejemplificado dn personaje de Miguel
interpretado por Francisco Gattorno, amigo de Davidilitante comunista, quien es
capaz incluso de cuestionar la integridad de suyediero.

En David vemos al joven entusiasta que se siente padeudor de un proceso
revolucionario y que, por circunstancias sociocalis, suele tener una vision, un tanto
idilica de su realidad (en todos los sentidos).irf§enuidad y confianza lo dotan de
cierto candor que le gana simpatias. Sin embam p poco (ayudado por Diego) es
capaz de madurar y, sin perder su inocencia inis@libera de prejuicios y dogmas.

David crece como ser humano y se asiste a su ¢egton adquiere la capacidad de
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cuestionarse su entorno, se presenta como un hoimmtagro, como un verdadero

revolucionario.

Vladimir Cruz, sabe dotar a su personaje de candelpontaneidad, pero también de
una capacidad de reflexion y comprension que lemanuy humano. Su actuaciéon

busca sacar a flote el tono cotidiano, fresco,nngey profundo de ciertos jovenes.

Nancy, una suerte de prostituta arrepentida, rdare@or Mirta Ibarra, resulta

igualmente auténtica, tanto en su psicologia, cem@us expresiones y vocabulario.
Explota aqui, la actriz, su sensualidad y atracfpdwsonal, aunados a un manejo
adecuado de dichos, gestos y frases del argotgopidy mucho sabor cubano y gracia
en Nancy, no exentos de cierto poder de reflexi@ambién representa una parte de la
realidad que a veces no quiere ser reconocidagonisma sociedad socialista que

permite su supervivencia.

Mirta Ibarra le da vida a una mujer, quien ya emkdurez de su existencia, decide
romper con un pasado “turbio” y quiere recuperguilo limpio” que hay en su alma.

Su meta es encontrar el verdadero amor. Sufreadpied depresivos que la llevan a
atentar contra su vida y, mientras tanto, su dewesmscurre en tonos que van de la

tragedia a la comedia, pasando por el melodrama.

Nancy es portadora, ademas, de una idiosincrasided@! humor, la broma, la ironia,
se han convertido en el antidoto contra una rehlativersa. Idiosincrasia en la que
para poder subsistir, sin problemas, la doble mearal politica y en otros muchos
aspectos- se torna en un modo de vida aceptadaireeaite. Ella es la representante de
vigilancia del Comité de Defensa de la Revoluci®BR'y a la vez, sabiendo que esta
penado por la ley, vende de contrabando mercadeitsdo tipo, a cambio de dolares.

Por ultimo, Francisco Gattorno, se encarga delopajs mas plano (estereotipo) pero,
desde todo punto de vista funcional, en la obestaninente Miguel representa un

arquetipo social, sin que ello mengie su credaulid Dirigente revolucionario

12 Organizacion politica y de masas, en la que sgpagrlos vecinos de una cuadra y que tiene como
objetivo la vigilancia a nivel popular para evitaralquier atentado contra la “Revolucién”.
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estudiantil, es una muestra de aquellos jovenesppreconviccion u oportunismo, se
han colocado incondicionalmente del lado de la Rev@n. Al mismo tiempo, se
convierte en el vivo reflejo de una mentalidad extta y dogmatica, que sustenta su
discurso politico en un vocabulario pobre y lleeocdnsignas que no han sido siquiera
interiorizadas. Se coloca del lado de los que adigpuestos a limitar su concepcion de
la vida a esquemas preconcebidos, repitiendo flasesas. No es capaz de reflexionar
por si mismo y todo lo que no se amolda a su iééandndo, lo rechaza o lo ataca. De
la misma manera que dirige su odio -supuestamentducionario- contra Diego, no

vacila en dirigirlo hacia David, cuando éste satapde sus prejuiciadas concepciones.

La caracterizacion de Gattorno a través de geatt®mmnanes y el tono de la voz, logra
ofrecer un retrato de ciertos y tipicos persongjestodavia deambulan por el entorno

cubano y que carecen de voz propia.

En términos generales, todos los dialogos del fdstan cargados de profundas
reflexiones y de agudos cuestionamientos. A veoemfdricos, otras con una buena
dosis de humor, ironia y siempre criticos. Siradep resultar genuinos, cotidianos y
espontaneos sirven en todo momento de acicate lpairedagacion en la realidad

personal y social del ser humano. La palabra seiede, en este caso, en medio eficaz

para satirizar y para regodearse en alguna peglisgirdacion filoséfica sobre la vida.

La fotografia hace una soélida propuesta iconografitay una marcada tendencia hacia
la identificacion con la estética #ésch -culto y popular- y hasta de lo grotesco, por
parte de las imagenes. Cuadros cinematograficéssegue, muchas veces, el fondo no
funciona como un mero telén, en el que se sucedamtecimientos y se desenvuelven
personajes. Mas bien, aunque no dejan de concgraiteaier la atencion hacia la accion
dramatica, la escenografia e incluso algunos elmatcesorios, ayudan a descifrar y
a entender el comportamiento de los caracterespasd a complementar sus diferentes
caracteres y actitudes. Habla por si sélo el emeuven el que observamos la platica de
Diego y David teniendo como fondo el altar que diegn su casa el primero. La

imagineria del mismo ofrece un compendio sincrétleola cultura cubana. Quien

conoce la historia de Cuba podra descifrar comta eomposicién se condensan afos
de tradicion e idiosincrasia cultural: imagenesgresas, una foto José Marti (poeta

nacional), un farol (utilizado en la campafna detadtizacion), referencias a Amelia
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Pelaez (artista plastica) sintetizan la referemegieionalista. Que hay que agregar, se

refuerza a través de la alusion a escritores yettmabajo de musicalizacion.

Metéaforas visuales que complementan los dialogastaBia con mencionar una de las
imagenes mas impactantes de la cinta, en la qudssva un enfrentamiento entre
Diego y German (su amigo escultor). La discusiénceetra en la necesidad de
claudicar o no, de renunciar a los principios pagaar un beneficio (que acepten una
exposicion de German). Ambos pelean y cada ungesestina escultura que, a su vez,
enfrentan entre ellos. Diego carga la imagen d€usto y German una escultura de
Marx. En el encuadre se captan las dos figuras@ataidas frente a frente, hasta que -
ante la inconsistencia de sus argumentos- Germpatémte, arremete contra Marx y

destroza la pieza. El paralelo de ideas a nivetepiual se hace evidente.

La camara siempre a la expectativa, deja que Isopajes se muevan con libertad. A
veces los sigue lentamente, acechando algun detadlaccion importante, otras los ve
alejarse y concentra la atencion en algun elemsgtoficativo del contexto o de otro
personaje. Cuando sale a los exteriores, la can@@@npafia a los personajes y
aprovecha para regodearse en la captacion depgmsdares, y toda la imagineria de
iconos y frases revolucionarias, que proliferanlpaiudad (ekitsch comunistael que
hablara Kundera). Se detiene, por momentos irémioa,momentos indiferente, ante
una consigna. Recrea el entorno y no pierde opdddrpara contemplar, no sin cierta
nostalgia, el ocaso de una ciudad, cuyo legadataogdnico esta a punto de convertirse
en ruinas. Incluso no teme abandonar a sus peespngara hacer un llamado de

atencion -que no quiere convertirse en réquiem.

Sin embargo, los realizadores no se contentan igaractitud meramente contemplativa
e incluyen dentro del film una escena en la que dessonajes se cuestionan la

indiferencia ante tal fenémeno. Cual homenaje a Mem del subdesarrollginta en la

que Sergio, también observa La Habana desde sutalmeato, David y Diego
contemplan desde lo alto (y la cAmara con ellosa ‘e las ciudades mas maravillosas
del mundo" y no vacilariamos en exclamar, junto Biego "todavia estas a tiempo de
ver algunas cosas antes de que se derrumbe yragua la mierda”.
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La iluminacion -sin dejar de ofrecer una sensacdn naturalidad- se integra
congruentemente a la imagen filmica. Se aproveghazl del exterior que penetra en
los interiores y los efectos que ella provoca tartiopersonajes como ambientes. No
vacila en disminuir considerablemente la clave paear, recrear atmosferas y estados
animicos. Tampoco elude la naturalidad y brillamtezos espacios abiertos, ni renuncia

a un tierno atardecer. En todos los casos se snbatitrabajo fotografico.

Faltaria hacer referencia a la musicalizacion saepelicula. Tanto la muasica incidental,
como aquellos fragmentos que se encuentran inadpsra la trama (a través de
personajes), destacan por su funcionalidad y eletatg cubania que le imprimen al
film. Insertada habilmente dentro de la dramatyrgiduerza momentos de tension,
sirve comoleitmotif de las acciones o ambienta las escenas. Acemda tcagicos,

romanticos y hasta nostalgicos. Utilizada por lesspnajes también complementa

actitudes y subraya caracteres.

Musicos cubanos de la talla de Ernesto LecuonacignCervantes, Benny Moré y

alguna que otra nota de la Nueva Trova (Pablo Mgamor ejemplo), permiten un

recorrido ameno a través de la historia_ de Fre€dogcolatey a la vez, un recorrido
significativo por lo mejor de la musica tradicionah homenaje y rescate de las raices
cubanas, un canto a la nacionalidad, que no abmaltcsmo. La musica, asimismo, se
convierte en un personaje con vida propia que ity a la sensibilizacion con la

problematica central del film.

La alusion a Lecuona dentro de esta cinta es ademagseferencia mas a aquellos
aspectos relacionados con la censura y lo prohitadmismo sucede con las constantes
alusiones a Lezama Lima), si se tiene en cuentasjigemusico, unos de los maximos
representantes de lo cubano en el plano artistimmdono el pais por desacuerdos con
el gobierno socialista y se tratd, durante mucbampio, de ignorar por las autoridades

politicas de la isla.

Titén y Tabio hacen un llamado a la reflexion aritma, sincera y honesta, aunque
para muchos pueda resultar dolorosa o, peor amsiofe Y lo que es mejor, saben
proyectarse de lo particular a lo general, de thvidual a lo social, de lo local a lo

universal, impregnando sus planeamientos de uma ggencia.
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Fresa y chocolate puede convertirse en uno de los clasicos deatibano. En ella se
conjugan magistralmente el ingenio de las propsegtabales y visuales con un fino
humor al que no le falta el toque popular. Pagarads este film “cambié la faz del

mejor cine cubano, y del arte nuestro por exteri@éhRio, Apoteosis ahora)
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CONCLUSIONES

Los aflos ochenta significaron en el contexto cupamomomento de importantes
cambios en todas las esferas de la vida. Estos igantbajeron consigo, una
transformacién en la mentalidad, sobre todo denleevas generaciones que, formadas
bajo los ideales del proceso revolucionario de 19%® sintieron defraudados y
traicionados. El cambio en el pensamiento, se t&rag, principalmentepor una
actitud critica y desprejuiciada ante la realidae incluyd posturas irreverentes y
francamente cuestionadoras. Estas posturas sélanenfines de la década y principios

de los noventa.

Por una parte, en un primer momento se propicapéatura en el discurso publico en
todos los niveles, pero por otra, y ante la pddid real del resquebrajamiento de la
confianza en la fuerza del socialismo y, por cansigie de la Revolucion, se recrudece

la censura fundamentalmente hacia las manifestesiartisticas.

Un tema tan complejo como el que nos ocupa, cpy@esos y mecanismos de manifestacion
resultan tan disimiles y complicados, adquiere es dliferentes contextos magnitudes
desiguales. En el caso especial de Cuba, es omé&m marcado en su génesis por el doble
discurso de una pretendida democracia que se auatimitea como “dictadura del proletariado”,
paradoja de por si irreconciliable. En este caay, due prestar mas atencion entonces a su
manifestacion factica que al discurso verbal dedeAcual se escuda. Manifestacion que se da,
mucho mas a través de la llamada autocensura, gimode sutiles e inasibles mecanismos de
coercion y presién social que condicionan la cotadule los individuos. En este sentido el
alcance de este mecanismo en el campo de las wstacifmes artisticas, puede ser
imprevisible, dado por el hecho de que depende @atos condicionamientos externos, como

internos entre los que se mueve la politica estatal

En un pais donde todo -incluyendo el arte- esténanos del Estado, que ademas ha
definido estrictamente su politica cultural conasia anular las posiciones antagonicas,
las posturas criticas en el arte resultan muclovaklentes y arriesgadas. El cine no se
quedo atras, a pesar de depender de la aprobacgmiad-econdmica y politica- del

Estado y se dedicO a sefialar desde su trinchetas los aspectos que consideraba
reprobables o retrogrados utilizando diversos smipara esquivar los mecanismos de

censura.
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A ellos hay que agregar, que los artistas han ¢eue ir adaptando recursos y talento a
las fluctuaciones entre las que se mueven losesudiparatos de censura que pueden
variar de cierto estado de permisividad hastaagiciv antagonismo y anulacion de las
obras de arte, en dependencia de la situacionmagicsu correlacion internacional, de

la lucha ideoldgica.

Como se ha verificado a lo largo de esta investigacla década del ochenta
representan para el cine cubano una promesa deeaado sélo en lo que se refiere a
alcanzar oficio en la realizacion, sino tambiérceanto a la perspectiva desde la que se
abordan los temas. A pesar de que, de manera veladmifiesta, la censura aparecio
en el plano cultural para frenar este tipo de @wdti$, los realizadores cinematograficos
supieron encontrar la manera de burlar el férretrob utilizando la metafora o el
humor como las estrategias mas recurrentes pamaiasus ideas en sus obras. En un
principio se manifestaron como actitudes aislagaso poco a poco se fueron
convirtiendo en una constante, cuyas expresionescodaformidad y cuestionamiento

han ganado en agudeza y en cantidad.

En todos los casos, independientemente de la anatiordada, se pueden observar
ciertas caracteristicas que permiten hablar ddardades que reflejan la existencia de

una postura consciente por parte de los realizadore

Se debe mencionar el abandono de la actitud cadera y autocomplaciente con
respecto a la realidad politica y social. Ello sfere segun la teoria de Bourdieu, al
hecho de que el cine como parte del campo artjstmosciente de la influencia que
puede llegar a tener, hace uso de sus estrafggmentrar en el juego de las relaciones
de fuerza con el poder politico. Utiliza sus “fishg@ara cuestionar los modelos éticos
impuestos por el socialismo y el resultado reatul@mplazamiento en Cuba. Esto se
puede observar tanto en la eleccion de los tema® em el tratamiento que se le da a
los mismos, que comienza a abandonar el tono deurdss oficial y que va
trasladandose, a veces, de la prudencia a la |idwegino en todos los casos con la
misma intensidad). Actitud que ha provocado, qudicden sumandose titulos a la lista

de peliculas cuya exhibicion en television nacidreasido vetada.
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Otra regularidad que es necesario sefialar esdacidh manifiesta de sus realizadores
por encontrar un eco de sus propuestas en el puliara ello se valen de diversos
recursos, entre los que se encuentra el rescds tladiciones artisticas y culturales en
general, a través de situaciones, personajes yeabelkique propicien un acercamiento
entre el creador y el espectador. En este mismiidsese hace explicita la idea de
generar una postura activa en este ultimo quada Iparticipe de la obra y lo induzca a
la reflexion. El juego con la intertextualidad &eticinematografico, literario o musical

son ejemplo, también, de ello.

El cine de estos afios hace uso ademas, del ingdaioreatividad de sus directores a
través del empleo de recursos humoristicos, comsdtlen, la parodia o la ironia en un
discurso (visual o verbal) que oculta la transgmesiras la mascara de la risa.
Asimismo, la utilizacion de un lenguaje que empkegarabola y la metafora para
referirse a temas delicados sirve para disfrazagnfilentamiento directo y permite
eludir la censura. Recursos que a su vez redundda enultiplicidad de lecturas del

discurso cinematogréfico.

En términos generales, se observa un afan de memrcion a nivel tanto de la
propuesta visual, sonora como conceptual, en logastas de este periodo. La
combinacion entre ficcion y documental, por medbjdego realidad/ ficcion o la idea
del cine dentro del cine, entre otras, si bien o rRcursos nuevos, permiten romper
con esquemas preconcebidos y abrir espacios peefidaion. A ello se puede agregar,
el cuidado puesto en todos los aspectos de lzaealn en funcion del superobjetivo
final, que hacen de estas producciones propuestasadoras desde el punto de vista

formal y conceptual.

Ahora bien, si dentro de las peliculas selecciongdaa representar la dialéctica del
fendmeno censura/discurso cinematografico en esiedm, se manifiesta de manera
evidente urncrescendo en la radicalizacion de ambos aspectos, se déamiaque no
constituyen los unicos ni los dltimos ejemplos. &tp de este momento se empezaron
a generar por parte de los cineastas posturasveadaas criticas e incisivas y si bien,
el cine cubano ha disminuido considerablemente antidad, por cuestiones
econdmicas, se ha explotado el recurso de lasodopeciones y el legado de los

realizadores que no se intimidaron con la censgre slando hoy sus mejores frutos.
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Asimismo, el cortometraje se ha convertido, en &ster, en una de las modalidades

mas significativas dentro del panorama contemparéeécine cubano.

En este sentido, la presente investigacion respantie necesidad de analizar estos
temas en una etapa genésica y compleja como eldpedie estudio, del que abundan
trabajos acerca de los avatares de las artes gagstSiendo el cine una de las
manifestaciones visuales que amerita acercamisetass desde la Historia del Arte, es
nuestro proposito abrir el camino a préximos dekidsobre un fenbmeno que,

indudablemente, ha continuado su desarrollo le@steomento actual y que merece ser

objeto de un seguimiento sistematico.
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ANEXO ! (Fichas técnicas)

TITULO ORIGINAL (M ) .: Hasta cierto punto
PAIS PRODUCTOR ......: Cuba
ANO DE PRODUCCION ...: 1983

REALIZACION ... ......: Profesional
CATEGORIA ...........: Ficcién
CLASIFICACION ..... ..: Largometraje
IDIOMA ..............: Espaiiol

COLOR ...............: Color

SONIDO ............... Sonora

MILIMETRAJE ..........35

METRAJE .............: 2178

DURACION ............: 88'

DIRECTOR ............: Gutiérrez Alea, Tomas

DIRECTOR ASISTENTE ..: Torres, Guillermo

ASIST. DE DIRECCION .: Carvajal, Tania

COMPANIA PRODUCTORA .: ICAIC

DIRECTOR PRODUCCION .: Hernandez, Humberto
PRODUCTOR ASISTENTE .: Pérez, José Ramon; Lopez, Lupercio
ESTUDIOS ............. ICAIC

FOTOGRAFIA ..........: Garcia Joya, Mario

OPERADOR DE CAMARA ..: Pérez Ureta, Raul; Garcia Joya, Mario
ILUMINACION .........: Morell, Roberto

SONIDO...............: Hernandez, Germinal

EDICION .............. Talavera, Miriam

AUTOR MUSICAL .......: Brouwer, Leo

DIRECTOR DE ORQUESTA : Duchesne Cuzan, Manuel

INTERPRETES MUSICALES : Milanés, Pablo; Irakere; Los Van Van; Moré,
Benny

TITULOS DE CANCIONES : Presencia solamente; Ese atrevimiento; Te
guedaras; Dale calabazakdp

COMPOSICION CANCIONES : Gutiérrez, Ramiro; Diaz, Ricardo; Barreto,
Alberto; Formell, Juan

ARGUMENTO ...........: Gutiérrez Alea, Tomas

GUION ...............: Tabio, Juan Carlos; Quifionesafber
Gutiérrez Alea, Tomas

ESCENOGRAFIA ........: Villa, José Manuel

AMBIENTACION ........: Pérez, Arnaldo

DISENO DE VESTUARIO .: Villa, José Manuel

MAQUILLAJE ..........: Cordero, Grisell; Revilla, Lisette

PELUQUERIA ........... Marquez, Felix

DISENO DE CREDITOS ..: Pefia, Umberto

STAFF [OTROS] .......: Segura, Mayra [Anotador]

Fleites, Gilberto [Foquero]

Garcia, Luis; Suéarez, Héctor; Fernandel)égbno; Garcia,
Orlando [Técnicos de video]

Hernandez, Jose [Foto fija]

! Las fichas técnicas han sido elaboradas gradasaaboracion del Maestro Mario Piedra Rodriguez,
Profesor Auxiliar de la Facultad de Artes y Letlada Universidad de La Habana.
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Ortiz, Eusebio [Trucajes]

Granados, Ernesto; Ballester, Mario [Asitts de camara]
Calderén, Carlos; Somoza, Antonio [Asisterte produccion]
Plaza, Rodolfo [Microfonista]

Andreu, Rafael [Edicion de video]

INTERPRETES .........: Alvarez, Oscar; Ibarra, Mirta; Valdésnér;
Veloz, Coralita; Blain, Rogelio; Vifia, AnBamayo, Claudio;
Celeiro, Luis; Nufiez, Lazaro; Medina, Eldarnandez, Pedro;
Divifid, Fernando; Coto, Claudio; Mor,, Atda; Preval, Ramon

SINOPSIS............: Una historia de amor que surge eunige
obrera del puerto y un guionista de cine lusca
informacion para un filme que tratar sodlrenachismo. Con
la profundizacion de esta relacion se exdideque aunque
tiene conciencia del machismo tampococagsmz de actuar
consecuentemente con las ideas que quipresar en el
filme.

DISTRIBUCION ........: ICAIC

PREMIOS .............: Gran Premio Coral. Premio a la magtuacion

femenina (Mirta Ibarra). V Festival Inteci@nal del Nuevo

Cine Latinoamericano. La Habana, 1983

Makhila de Plata (Premio Especial del JoyaBestival de

Cine Ibérico y Latinoamericano. Biarritzakcia, 1984

Seleccionado como filme notable del afisti#al de cine de

Londres. Inglaterra, 1984

Tercer Premio. IV Festival Internacional@ee de Damasco.

Siria, 1985

Mejor filme de ficcion (compartido). | Fastl Nacional

UNEAC de Cine. La Habana, 1984
CONTEXTO DE PRODUCCION: Tomas Gutiérrez Alea (1928) nacié en la Habana.
Inici6 realiz6 estudios de musica entre 1943 y 1$4binscribié en la carrera de Derecho en la
Universidad de La Habana a instancias de su famiksde 1947 se vincula al cine realizando
algunos cortometrajes humoristicos y luego colalmraalgunos documentales, sobre tema
social a peticion del Partido Socialista Popul@RP Durante su estancia en la universidad
colabora para la Revista Sagtmantiene una militancia activa en la vida sogipblitica de su
tiempo. Es miembro delomité por la Paz de la Escuela de Derecho y sewratel Comité
Organizador del lll Festival Mundial de la Juventutbs Estudiantes que se celebra en Berlin
en 1950. Junto con otros intelectuales de izquieadabora en la Sociedad Cultural Nuestro
Tiempo. Después de obtener en 1951 el titulo dedden Derecho viaja a Roma para estudiar
direccion de cine en el Centro Sperimentale di @ategrafia. Alla junto con otros
intelectuales latinoamericanos funda la Asociatiatinoamericana y un boletin de difusién de
la misma. Se gradua con el trabdlicsogno di Giovanni Bassain para el cual elabora el
argumento, actia como asistente de direccion Yordaen al realizacion del guion. Regresa a
Cuba en 1953 y se integra al consejo de direcada devista de Nuestro Tiempmplabora con
Julio Garcia Espinosa en la realizacion del doctah@&h Méganoy continla realizando cortos
y documentales. En 1959 es uno de los organizaderés seccion de cine de la Direccion de
Cultura del Ejército Rebelde, participa tambiénlarfundacion del ICAIC y a partir de ese
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momento comienza una sélida carrera cinematogréfnaobra también incluye la puesta en
escena de obras teatrales y escritos periodigtiensayisticos.

Su trabajo cinematografico anterior al triunfo deRevolucion consta aproximadamente de 9
obras, incluyendo cortos y largometrajes de ficgi@ocumental asi como colaboraciones con
otros cineastas.

Su primera obra dentro de la Revolucién es el dectiah Esta tierra nuestrA partir de 1959 y
hasta 1983 en que realiza Hasta cierto pusto obra abarca 17 peliculas, 6 de ellas
documentales y algunas codirigidas. Entre sus ylaticmas significativas de estos tiempos
estan:_La muerte de un burécrét®66), su obra maestra Memorias del subdesai(I9i68),

La dltima cend1976) y _Los sobrevivient€4978).

Hasta cierto puntéue considerada una obra polémica, sobre todd emento en que sale a
la luz publica, un afio después de haber sido eglliZEs un filme que se atreve a cuestionar la
moral del obrero y del revolucionario, que no salwrda la problemética de la mujer y el
machismo sino también la doble moral socialista. &nbargo, y a pesar de haber sido una
pelicula taquillera y de contar con buenas critisaspropio director confiesa que la pelicula
llega hasta cierto punto, tal y como su tituloridi¢a, tal vez porque no era oportuno en ese
momento, ir mas lejos en los cuestionamientos.

En 1979 recibe un homenaje en el Festival Inteomatide San Francisco California. Participa
en varios festivales cinematograficos: Berlin (deatal) y Cannes, en la primera Semana de
Cine Cubano que tiene lugar en Toronto, Montre@ittawa (Canadd). Contintda participando
en Festivales internacionales a lo largo de ladicke los ochenta, en algunos es requerido
como jurado. Publica pro primera vez su libro Diti&a del espectador en ltalia (1981), méas
tarde lo publicard en Cuba y en otros paises dendaahérica. Recibe varios premios y
homenajes nacionales e internacionales a lo laegasidécadas siguientes y contindia su labor
como cineasta. Representa a Cuba en eventos itarakes con ponencias y discursos. En
1993 estrena su pelicula Fresa y chocotpte se hace acreedora de multiples premios y
reconocimientos. En 1995 en colaboracién con Jaalo€Tabio realiza su ultimo largometraje
Guantanamerd-allece el 16 de abril de 1996 en La Habana, @end6 la mayor parte de su
vida. Hasta su muerte se mantuvo fiel a la Revélya través de sus declaraciones, a pesar de
la polémica despertada por varios de sus filmes.

TI"I"ULO ORIGINAL (M) .: Plaff o demasiado miedo a la vida
P@IS PRODUCTOR Cuba
ANO DE PRODUCCION ...: 1988

REALIZACION .........: Profesional
CATEGORIA ...........: Ficcion
CLASIFICACION .......: Largometraje
IDIOMA ............... Espaiiol

COLOR ...............: Color

SONIDO ............... Sonora
MILIMETRAJE .........: 35
METRAJE .............: 2673
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DURACION ............: 110'

DIRECTOR ............: Tabio, Juan Carlos

DIRECTOR ASISTENTE ..: Ortega, Andrés

ASIST. DE DIRECCION .: Montoya, Teresa; Rios, Susana
COMPANIA PRODUCTORA .: ICAIC

DIRECTOR PRODUCCION .: Avila, Ricardo
PRODUCTOR ASISTENTE .: Calzado, Grisell

ESTUDIOS ............. ICAIC

FOTOGRAFIA ..........: Valdés, Julio

CAMARA DE ANIMACION .: Valdés Dones, Alberto
ILUMINACION .........: Calzado, Miguel

SONIDO ..............: Garcia, Raul

EDICION .............: Bravo, Roberto; Donatién, Osvaldo
AUTOR MUSICAL .......: Reynoso, Nicol s

SELECCION MUSICAL ...: Marquez, Juan

ARGUMENTO ...........: Chavarria, Daniel; Tabio, Juan Carlos
GUION ...............: Chavarria, Daniel; Tabio, Juani&a
NARRACION O DIALOGO .: Chavarria, Daniel; Tabio, Juan Carlos
ESCENOGRAFIA ........: Oliva, Radl

AMBIENTACION ........: Pérez, Arnaldo

ATREZZO .............. Bacallao, Santiago

DISENO DE VESTUARIO .: Manzanares, Calixto
MAQUILLAJE ..........: Alvarez, Magdalena

PELUQUERIA ..........: Martinez, Daisy

DISENO DE CREDITOS ..: Avila, René

STAFF [OTROS] .......: Ortiz, Eusebio [Efectos 6pticos]

Rodriguez, José Luis [Foto fija]
Gonzalez, Frank [Foquero]

Pérez, lleana [Anotador]

Chijona, Jorge L.[Microfonista]

Soto, José R.[Grabacién de Musica]
Amaro, Benito [Efectos sonoros]
Castafio, Roberto [Asistente camara]
Sanchez, Nereida [Maquillista]
Rondon, Elvia [Vestuarista]

INTERPRETES .........: Granados, Daisy; Valdés, Thais; Garoidgs
Alberto [hijo]; Pomares, Raul; Cao, JorBestamante, Alicia
; Mora, Ana Vivian; Nufez, Rolando; Diazathicha; Contreras,
Blanquita; Socarras, Miriam; Jiménez, Neftameda,
Amarilis; Couso, Gerber; Marifio, Maria EAeRodriguez,
Héctor; Arrieta, Cristobalina; Hernandazad C.; Rios,
Susana; Arenal, Jacqueline
SINOPSIS............: Es la historia de una supersticinsger
cubana: Concha, la cual trata desesperadarde averiguar
quién le lanza huevos a su casa -una prégtica de la
brujeria cubana- con el fin de alcanzansopositos.
ESTRENO .............. 9 de febrero de 1989. Cines Astraka, Gran
Cine, Cépedes, Acapulco, lapAstor, IX
Festival, Payret, Alamedarr@l, Ambassador,
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) Continental
DISTRIBUCION ........: ICAIC

PREMIOS .............. Mencion Especial del Jurado. XI\&steal de
Cine lIberoamericano. Huelva, Espafia, 1988
Tercer Premio "Coral". Premio al guion.rRie@ FIPRESCI. X
Festival Internacional del Nuevo Cine Laéimericano. La
Habana, 1988
Premio al mejor largometraje. Festival hatde New York.
U.S.A, 1989
Premio a la mejor actuacion femenina (D&sgnados).
Festival Internacional de Cine de Troiatirgal, 1989
Premio de direccion. Premio de Guién (J0arlos Tabio y
Daniel Chavarria). Premio "Catedral" d©IlalC de Cuba. VI
Festival Nacional UNEAC de Cine, Radio yeWgsion. La
Habana, 1989
Premio al mejor filme. Il Festival de Cidel Caribe. Fort
de France, Martinica, 1990
Premio a la mejor actuacion femenina a D@yanados.
Festival Internacional de Cine de AsuncBaraguay, 1990
Premio "Mégano" otorgado anualmente péidderacion
Nacional de Cine Clubs, por ser la obrandgores valores
artisticos de la produccién cubana exhikeild989. La
Habana, 1990

NOTAS ................ Coro folklorico cubano. Voces: Alita Pita,

Frank Gonzalez, Isabel Moreno
CONTEXTO DE PRODUCCION: Juan Carlos Tabio Rey nace en la Habana en 1943.
Comienza a trabajar en el ICAI a partir del aflo1198imero como asistente de produccién y
luego como asistente de produccién. Su primera obrao realizador es un documental de
cortometraje del afio 1963. En sus primeros veifits @e trabajo y antes de realizar su primer
largometraje de ficcion tiene méas de 30 obrasedat que predominan documentales de corto
y medio metraje. A ello hay que agregar su incargn el género dramatico como escritor y
director de la puesta en escena de La pernautal982. Colabor6 como guionista con otros
realizadores. Destaca su participacion en estédsgnnto con Tomas Gutiérrez Alea en Hasta
cierto punto A partir de esta primera colaboracion repetigddueto en dos producciones mas
gue codirigiran:_Fresa y Chocolaf#993) y_Guantanamer@d995).Su primer largometraje de
ficcion, Se permutalo realiza en 1983 basado en el argumento désude teatro y a partir de
este momento se concentrara en el cine de ficcion.

En 1989 realiza Plaff 0 demasiado miedo a la pidiaera obra con la que obtiene mas de un
premio internacional y en la que participa tamliémo coguionista. Inscrita dentro del género
de la comedia fue un filme con gran éxito de pabliccon muy buenos comentarios criticos
sobre su realizacion. La fuerte critica social peata por la ironia y le humor su principal

acierto. El realizador estaba interesado en sorideapinion del publico para lo cual se hizo

una proyeccién previa en el ICAIC, con cineastasitycos, de donde Tabio extrajo e incorpord
varias de las sugerencias en la version final.
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Una caracteristica a destacar con respecto aldersn produccion cinematografica, sobre todo
de ficcién, es el predominio del tono humoristicla yomedia lo cual le ha granjeado el favor
del pablico en cuanto a la aceptacion y la audgedeilos mismos.

También se ha desempefiado como académico en lal&saiernacional de Cine y Television
de San Antonio de los Bafios y en la Escuela deoRaidie y Television, ambas en Cuba. En
ellas impartio entre los afios de 1989 y 1990 cutteaguion y direccion cinematografica.

TITULO ORIGINAL (M) .: Papeles secundarios
PAIS PRODUCTOR ......: Cuba - Espafia
ANO DE PRODUCCION ...: 1989

REALIZACION .........: Profesional
CATEGORIA ...........: Ficcion
CLASIFICACION .......: Largometraje
GENERO ............... Drama

IDIOMA ............... Espaiiol
COLOR ...............: Color

SONIDO ..............: Sonora
MILIMETRAJE .........: 35
METRAJE .............. 2808
DURACION ............: 103'
DIRECTOR ............. Rojas, Orlando

DIRECTOR ASISTENTE ..: Rodriguez, Ana

ASIST. DE DIRECCION .: Vifia, Roberto; Sanchez, Jorge Luis
DIRECTOR ARTISTICO ..: Garciandia, Flavio
COPRODUCTORA .: ICAIC; Television Espafiola S.A.
DIRECTOR PRODUCCION .: Pérez, José Ramén
PRODUCTOR ASISTENTE .: Barcel6, Alejandro

ESTUDIOS ............. ICAIC

FOTOGRAFIA ..........: Pérez Ureta, Radl
ILUMINACION .........: Figueroa, Humberto
SONIDO ............... Istueta, Ricardo
EDICION .............. Rodriguez, Nelson
AUTOR MUSICAL .......: Daly, Mario

ARREGLOS MUSICALES ..: Daly, Mario
TITULOS DE CANCIONES : Aquellos ojos verdes [Cancion tema]; Sinfonia
del Nuevo Mundo; Si llegbesarte; TU me
acostumbraste; As time dgmgsYo vengo a
ofrecer mi corazon; Gentesving; Nadie
quiere a nadie; No me gesta; Balada simple
COREOGRAFIA .........: Masjuan, Miguel Angel
FUENTE ORIGINAL .....: Réquiem por Yarini [Obra teatral]
IDEA ORIGINAL .......: Alvarez, Jorge; Rojas, Orlando; Sanchez,

GUION ...............: S&nchez, Osvaldo
NARRACION O DIALOGO .: Sanchez, Osvaldo; Rojas, Orlando
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ESCENOGRAFIA ........: Mediavilla, Guillermo

AMBIENTACION ........: Amat, José

ATREZZO .............. Moreno, Joaquin

DISENO DE VESTUARIO .: Urbistondo, Lorenzo [Comercial Contex S.A.]
MAQUILLAJE ..........: Otdn, Inés; Revilla, Lisette

PELUQUERIA ..........: Duran, Elio

EFECTOS ESPECIALES ..: Benitez, Angel

DISENO DE CREDITOS ..: Pefia, Umberto

STAFF [OTROS] .......: Celdrén, Carlos [Dramaturgia]
Celdron, Carlos; Rojas, Orlando [Colabayaan el Guidn]
Pérez, lleana [Anotadora]

Galvez, Aicel; Beltran, Pedro [AsistenteRteduccion]
Herrera, Bernardo [Foquero]

Gonzalez, Frank [Operador de Video]
Hernandez, José [Foto Fija]

Pucheux, Jorge; Valdés Dones, Alberto [&jeic
Madrigal, Marcos [Grabacién exterior y dajb]
Amaro, Benito [Efectos sonoros]

Daly, Mario; Istueta, Ricardo [Disefio Sawjor
Sosa, Marisela [Asistente de edicidn]
Montesinos, Angel [Pirotecnia]

Rondoén, Flavia [Guardarropial

Mendoza, Miguel [Productor de Pre-Filmagién
Pefla, Umberto [Afiche]

Amargot, Raul [Microfonista]

INTERPRETES .........: Fornés, Rosita; Gallardo, Juan LuisgPé
Nieto, Luisa; Tapia, Ernesto; Arocha, Legr@ruz, Carlos;
Gonzalez, Cristébal; Socarras, Miriam; @alyMicheline;
Diaz, Maria Isabel; Mesa, Elio; Gattornmri€isco; Ali,
Paula; Borrero, Leonor; Marrero, Susanayr®eDolores;
Bermudez, Fernando; Hernandez, Pedro; &abiHilda;
Puelma, Antonio

SINOPSIS............. Marcada por una frustracion, donaleera y
vida se culpan mutuamente, Mirtha, acteizid grupo en
crisis, decide abandonar el teatro. Laalikgde un director
invitado le ofrece la posibilidad de obteae papel
protagonico, pero la incorporacion de ydesnes actores y
de un inspector desencadenan una serieudeisnes que,
entre otras cosas, haran peligrar la famlgppder de la
actriz que dirige el grupo. El engranajesdeias
manipulaciones, envidias y temores, afeefadestino del
grupo y las vidas de sus componentes

ESTRENO .............: 16 de noviembre de 1989. Cines YRegret,
Acapulco, Ambassador, Logéles

DISTRIBUCION ........: ICAIC

PREMIOS .............: Segundo premio Coral. Premios Cdeal

edicion; mejor actuacion masculina a Eméstpia. Premio
"Giraldilla" otorgado por la Ciudad de Lalbina. Premio a la
imaginacion creadora a Raul Pérez Uretdgpfmtografia.
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Premio Vigia, de la ciudad de Matanzasgbmnfilme. Xl
Festival Internacional del Nuevo Cine Ladmericano. La
Habana, 1989

Premio Especial del Jurado a la direcd®emio "Caracol” a
la mejor fotografia; mejor escenografiaPéktival Nacional
UNEAC de Cine, Radio y Television. La Habah989
Premio de la Critica. La Habana, 1989

Seleccionado entre los diez mejores filmdsbidos en el
afo. Seleccion Anual de la Critica. La Habha 989

Premio "La Mano de Bronce" (ex-aequo). Roearla mejor
actuacion femenina a Luisa Pérez Nietoa@xydo). Festival
Latino de New York. Estados Unidos, 1990

Premio Especial del Jurado. V FestivalCiek
Latinoamericano. Italia, 1990

CONTEXTO DE PRODUCCION: Rolando Diaz Feliz nacié en Santa Clara, Cuba, en
1950. Se gradda en la Universidad de la Haban &fmoel974 como Licenciado en Lengua y
Literatura Francesas. Entre 1970y 1972 partiogmaaccritico en el Consejo de Direccién de la
revista Arte 7, sobre cine, de la propia univeriddu colaboracién en el ICAIC se inicia en
1972, comienza a trabajar como microfonista y naédet como Director asistente de varios
filmes, entre los que destacan: El otro Franc{d€y4) y Rancheaddd976) de Sergio Giral, y
Los sobreviviente§1978) de Tomas Gutiérrez Alea. También colabamna guionista en
varios filmes (Rancheador Cantata de Chilele Humberto Solas). Desde sus inicios hasta
1985, afio en que realiza su primer largometrajicdi®n, su obra abarca aproximadamente 16
filmes, entre los que predominan los documentagesaito y medio metraje, ademéas de sus
colaboraciones como guionista y director asisteBieprimer largometraje de ficcion, en el que
participd también en la realizacion del guién, nbign recibido por el publico fue Una novia
para David Con él obtuvo multiples premios nacionales yosinternacionales. Cuatro afios
después, en 1989 dirige Papeles Secundasiogelicula mas premiada y que lo coloco de
manera mas evidente en la palestra internacionabralertirse en la primera pelicula cubana
nominada a un Oscar. Este film llamé la atenciéaderitica nacional e internacional, por el
cuidado puesto en el trabajo de la cAmara y lgfafta. Recibio criticas muy favorables en este
sentido, aunque también fue tachado de falta dantappor algunos, debido a la atmdsfera
onirica y un tanto surreal lograda, por momentasae@és de la fotografia. Sin embargo, por
parte de la audiencia fue bien recibido.

TITULO ORIGINAL (M) .: Alicia en el pueblo de Maravillas
PAIS PRODUCTOR ......: Cuba
ANO DE PRODUCCION ...: 1990

REALIZACION .........: Profesional
CATEGORIA ...........: Ficcién
CLASIFICACION .......: Largometraje
GENERO...............: Satirica

IDIOMA ..............: Espaiiol
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COLOR ................ Color

SONIDO ............... Sonora
MILIMETRAJE .........: 35

METRAJE .............: 2719

DURACION ............: 99'

DIRECTOR ............: Diaz Torres, Daniel

DIRECTOR ASISTENTE ..: Carvajal, Tania

ASIST. DE DIRECCION .: Rosales, Rafael; Garcia, Ramoén

COMPANIA PRODUCTOR A .: ICAIC

DIRECTOR PRODUCCION .: Hernandez, Humberto

PRODUCTOR ASISTENTE .: Angueira, Manuel; Gonzélez, Grisel; Calderon,
Carlos

ESTUDIOS ............. ICAIC

ANIMACION ...........: Padrén, Juan; Ochoa, Guillermo; GaMbntes,
Mario; Garcia, Modesto

FOTOGRAFIA ..........: Pérez Ureta, Raul

ILUMINACION .........: Ruiz, Carmelo

SONIDO ..............: Istueta, Ricardo

EDICION .............: Abello, Jorge

AUTOR MUSICAL .......: Delgado, Frank

INTERPRETES MUSICALES : Grupo Cuerpo de Guardia; Fernandez, Teresita;
Grupo Yanakuna; Grupo DamDe

TITULOS DE CANCIONES : Amiguitos vamos todos a cantar; El ojo que te
ve; Prologo 6pera de Mefisligs

COMPOSICION CANCIONES : Fernandez, Teresita; Alfonso, Carlos

ARGUMENTO ...........: Grupo Nos-y-Otros; Diaz Torres, Danie
GUION ...............: Grupo Nos-y-Otros; Diaz Torresniel

NARRACION O DIALOGO .: Grupo Nos-y-Otros; Diaz Torres, Daniel
ESCENOGRAFIA ........: Pérez Monzon, Gustavo

AMBIENTACION ........: Pérez, Arnaldo

ATREZZO .............. Rosa, Pedro de la; Moreno, Joaquin

DISENO DE VESTUARIO .: Nuez, Ralll de la

MAQUILLAJE ........... Fernandez, Ana Maria; Rodriguez, M&tria
PELUQUERIA ..........: Aguilar, Francisco

EFECTOS ESPECIALES ..: Benitez, Angel
DISENO DE CREDITOS ..: Nuez, Raul de la
STAFF [OTROS] .......: Diaz, Jesus [Colaboracion en el guién]

Amaro, Benito [Efectos sonoros]

Ortiz, Eusebio; Valdés Dones, Alberto [H&je¢

Miguel, Susana [Editor asistente]

Ronddn, Elvia; Castellanos, Ofelia [Vestsias]

Figueroa, Diego [Microfonista]

Simoneau, Julio -hijo- [Foquero]

Rodriguez, Ignacio [Asistente de cadmara]

Rodriguez, José Luis [Foto fija]

Rodriguez, Sanila [Anotadora]

Varona, René [Pirotecnia]

Bravo, Ulises [Utileria]

Fernandez, J.J. [Narrador]
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INTERPRETES .........: Valdés, Thais; Miravalles, Reinaldojdbs,
Albertico; Cruz, Carlos; Pomares, Raul; Rgaez, Alina,;
Martinez, Jorge; Molina, Enrique; Riscaglidis del;

Estevez, Argentina; Valdeés, Elvira; SilParmenia;

Riovalles, Nieves; Toirac, Ulises; Sanchlezge Luis;
Losada, Jorge; Fernandez, Pedro; CarbaMdnessa; Valdés,
Jenny; Vegas, Yaima; Rodriguez, Judith

SINOPSIS............. Una joven lanza desde un elevadofgua un
hombre. El supuesto cadaver desaparecartik ge este
extrafio suceso nos adentramos en la lasderiAlicia en el
pueblo de Maravillas de Noveras, lugar midoso donde
desfilan toda una serie de animales y hatas muy
especiales. Las vicisitudes y la lucha Hei&en este
peculiar ambiente componen el nucleo de resato en que el
humor, el absurdo y hasta el honor ocuparobesencial.

ESTRENO .............: 13 de junio de 1991. Cines Yararéa
Alameda, Mara, Carral, Xkkeal, Chaplin,
Ambasador, Gran Cine
DISTRIBUCION ........: ICAIC
PREMIOS .............: Premio del Comit, de la Paz. Memcigspecial
del Interjury. Festival Internacional den€ide Berlin.
Alemania, 1991
Mencién Especial. Festival de Cine de Muidkeo y Punta del
Este. Uruguay. 1993

NOTAS ................ Realizador gréfico: Truffg; Disefide vallas

y esculturas: Carlos Rodriguez y Alexis bimvEste filme

estuvo en cartelera solo tres dias
CONTEXTO DE PRODUCCION : Daniel Diaz Torres nace en La Habana en 1948. En
1961 participa en la Campafia de Alfabetizacionzada por el gobierno cubano en la Sierra
del Escambray. En 1968 comienza a trabajar en AlACcomo critico de cine. En la
Universidad de La Habana participd en la DirecadénSeminarios de Cine. SE gradla en esta
misma universidad, en 1970 de la carrera de Cigriiditicas. A partir de 1971 comienza su
trabajo como asistente de direccién en varios flmeps dias del aguél971) de Manuel
Octavio Gémez, El hombre de Maisini¢1073) dirigido por Manuel Pérez y De cierta maner
(1975) de Sara Gomez.

Su debut como director de cine lo hace en el aif®ddh el documental Libertad para Luis
Corvalan Entre 1975 y 1981 funge como Subdirector del diertd ICAIC Latinoamericano y
realiza varias emisiones del mismo. Continu6 realido documentales y desempefiandose como
asistente de direccidén hasta que realiza su pffilmeg de ficcion en 1986, titulado Jibarbres
afios mas tarde dirige Otra mujeren 1990 realiza su pelicula mas polémica: Almmel
pueblo de MaravillasEsta ha sido la cinta que también lo coloco erestro de las miradas y
de la critica, precisamente por todo el halo deeam e incognita que se tejio en torno a la
misma. El despliegue descomunal de militantes deidm comunista en las salas de cine, el
retiro inesperado del film de las salas de proyexcigeneraron entre otros, muchas
interrogantes y atrajo hacia ella el interés. lpjm director del ICAIC en aquel momento,
Alfredo Guevara tuvo que intervenir publicamentewr del film y en defensa de la trayectoria
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revolucionaria de su realizador. En la prensa afise desatdé una oleada de comentarios
tendenciosos sobre la pelicula calificAndola dergifitica y contrarrevolucionaria.

Ha impartido talleres cinematograficos en varidsgmde América Latina. Es miembro
fundador del Consejo Superior de la Fundacién deld Cine Latinoamericano, del Comité de
cineastas de América Latina y de la Sociedad Gederautores de Espafia (SGAE). Ha
participado como jurado en eventos internacionales

TITULO ORIGINAL (M) .: Fresa y chocolate
PAIS PRODUCTOR ......: Cuba - México - Espafia
ANO DE PRODUCCION ...: 1993

REALIZACION .........: Profesional
CATEGORIA ...........: Ficcién
CLASIFICACION .......: Largometraje
GENERO ..............: Drama

IDIOMA ............... Espaiiol

COLOR ...............: Color

SONIDO ............... Sonora
MILIMETRAJE .........: 35
METRAJE .............: 3020
DURACION ............: 110'
DIRECTOR. ............: Gutiérrez Alea, Tomas; Tabio, Juand3ar

DIRECTOR ASISTENTE ..: Segura, Mayra
ASIST. DE DIRECCION .: Vifia, Roberto; Ortega, Andrés; Rosales, Rafael
COPRODUCTORA .: ICAIC; Instituto Mexicano de Cinematografia;
TELEMADRID; Sociedad Genedal Autores de
Espafa; Tabasco Films
DIRECTOR PRODUCCION .: Mendoza, Miguel
PRODUCTOR EJECUTIVO ..: Vives, Camilo; Cabrera, Frank; Balzaretti,

Georgina
PRODUCTOR ASISTENTE .: Urra, Luis
FOTOGRAFIA ..........: Garcia Joya, Mario

OPERADOR DE CAMARA ... Garcia Joya, Mario; Granados, Ernesto
CAMARA DE ANIMACION .: Rodriguez, Pepin

ILUMINACION .........: Hernandez, Claudio; Hernandez, Emilio
SONIDO ............... Hernandez, Germinal

EDICION .............: Talavera, Miriam; Donatién, Osvaldo
AUTOR MUSICAL .......: Vitier, José, Maria

INTERPRETES MUSICALES : Callas, Maria; Orquesta del teatro Nacional de
la Opera de Paris; Fernaneemk; Milanés,
Pablo; Moré, Benny; GrupoAleerto Corrales;
Son 14

TITULOS DE CANCIONES : D'amor sull'ali rose; Adiés a Cuba; llusiones
perdidas; Homenaje; A lagum; Interrumpida
; Ya ves; Tu me sabes comgpee, Fefita; A
Bayamo en coche

COMPOSICION CANCIONES : Verdi, José; Cervantes, Ignacio; Lecuona,
Ernesto; Milanés, Pablo;e2éRicardo; Urfé,
José; Alvarez, Adalberto
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FUENTE ORIGINAL .....: El bosque, el lobo y el hombre nuevo [cagnt
ARGUMENTO ...........: Paz, Senel
GUION ...............: Paz, Senel; Gutiérrez Alea, Tomas
[colaborador]
NARRACION O DIALOGO .: Paz, Senel; Gutiérrez Alea, Tomas

ESCENOGRAFIA ........: O'Reilly, Fernando
AMBIENTACION ........: Gonzalez, Orlando
ATREZZO .............. Amat, José; Valdés, Ignacio; Rey&iberto;

3 Asea, Homero
DISENO DE VESTUARIO .: Duefias, Miriam

MAQUILLAJE ..........: Toro, Maria Elena del; Crossas, Giacie
PELUQUERIA ..........: Juan Carlos; Duran, Elio

DISENO DE CREDITOS ..: Rodriguez, Adalberto

STAFF [OTROS] .......: Pérez, lleana [Anotadora]

Ortiz, Eusebio [Efectos Opticos]

Santana, Gilda [Andlisis dramaturgico]
Santana, Yamil [Asistente de camara]

Pirole [Foto fija]

Amaro, Benito [Efectos sonoros]

P,rez Ramos, Ricardo; Figueroa, Diego [Mionistas]
Simoneau, Julio -hijo- [Foquista]

Barragéan, Victor [Mixer]

Cerdn, René [Regrabacion digital]

Cooper, Violeta [Guardarropia]

Cobo, Nacho; Mufioz, Juan [Productores asos]
Gonzélez, Javier [Productores de locacion]
Rose, Lazaro [Asistente de produccion]

Lépez, Pilar [Asistente de edicién]

INTERPRETES .........: Perugorria, Jorge; Cruz, Vladimir; taar
Mirta; Gattorno, Francisco; Angelino, Jdetilaya, Marilyn;
Cortina, Andr,s; Carmona, Antonio; Avilajdardo; Oria,
Zolanda

SINOPSIS............: Diego homosexual culto y marginaglee ama a
Su pais y sus tradiciones, conoce a Diwen estudiante
universitario, inculto y militante de lavéuntud Comunista.
Entre los dos se establece una relacidmpgoe a poco va
derrumbando incomprensiones, prejuicioescdnfianza. La
historia trasciende a los personajes ctiémitose en un
canto a la libertad y la tolerancia

ESTRENO .............: 13 de diciembre de 1993. Cines Y@tzplin,

PREMIOS .............: Premio al guién inédito "Enemigonar”. XIV
Festival del Nuevo Cine LatinoamericanoHadbana, 1992
Primer premio "Coral”. Premios "Coral" ajaralireccion;
mejor actor a Jorge Perugorria; mejor asigcundaria a
Mirta Ibarra. Premio de la Critica Interivan@al (FIPRESCI).
Premio de la Organizaci¢n Catdlica Inteioiaal (OCIC).
Premio de la Popularidad. Premio de El Gaifdarbudo.
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Mencion Radio Habana Cuba. Premio de lakdi Circulos de

Arci Nova (UCCA). Jurado FRIPRESCI reconacBomas Gutiérrez

Alea y Juan Carlos Tabio por sus ilustegsectas dando una

licida perspectiva sobre la realidad cubati Festival

Internacional del Nuevo Cine Latinoamermara Habana, 1993

Premio Especial "Oso de Plata". Segundmiree la

popularidad de los lectores del Berlinergémpost. Mencion

Especial del Jurado Ecuménico (INTERFILAS@IC). Festival

Internacional de Cine de Berlin. Alemaiig93

Premios "Kikitos" al mejor filme; mejor aeicion masculina a

Jorge Perugorria y Vladimir Cruz (ex-aeguegjor actriz

secundaria femenina a Mirta Ibarra. XXVéskival de Cime de

Gramado. Brasil, 1994

Premio del puablico. Premio de la Criticasfival de Cine

Latinoamericano de Paso Norte. Ciudad 2uééxico, 1994

Premio "Ondas" entregado por la TV Espafididrid, Espafia,

1994

Premios "PANAMBI" a mejor pelicula latinoantana; guion;

trabajo actoral a Vladimir Cruz y JorgeWRgnria

(ex-aequo); banda sonora latinoamerican#o Wel publico a

la mejor pelicula. Festival InternacionalCine de

Asuncion. Paraguay, 1994

Seleccionado entre los filmes mas sigrtifios del afio.

Seleccion Anual de la Critica. La Habare®4l

Premio de actuacion a Jorge Perugorrigimia Cruz y Mirta

Ibarra, otorgado por la Seccion de ArteseBgas. Premios

"Caracol" al mejor filme; guién. XI FestiMdacional UNEAC

de Cine, Radio y Television. La Habana,4199

Premio "Goya" a la mejor pelicula extraajde habla hispana

otorgado por la Academia de Artes y Ciem€@mematograficas

de Espafa, 1995

Nominada al premio "Oscar" entre las pédisextranjeras

por la Academia de Artes y Ciencias Cin@mficas de

Hollywood. Estados Unidos, 1995

Premios a mejor pelicula; mejor direccidmejor actuacion

protagénica a Jorge Perugorria; mejor aghnasecundaria a

Vladimir Cruz, otorgados por la Asociacifm Criticos

Cinematogréficos de Los Angeles. Estadasdsdn 1995.
CONTEXTO DE PRODUCCION: Cuando se unen Tomas Gutiérrez Alea y Juan
Carlos Tabio para dirigir Fresa y chocolg® ambos contaban con trayectoria y
prestigio dentro del cine cubano. El primero erasaterado por la critica nacional e
internacional como el cineasta mas destacado deinkmatografia nacional y el
segundo tampoco era un desconocido, pues con Beitaesu primer largometraje de
ficcion ya habia recibido una buena acogida taetgdblico como de la critica, éxito
gue repite en 1989 con Plaff o demasiado miedo \adia Incluso ambos cineastas
habian trabajado juntos como coguionistas en Hasti puntopor lo que es logico
suponer que tenian intereses comunes. A los diizad@res se les une el escritor Senel
Paz, confeso admirador de José Lezama Lima y lost@es que iniciaron con el
triunfo revolucionario. El cuento de Senkl bosque, €l lobo y e hombre nuevo, sirve
de punto de partida para el guidon en el que cotab@ escritor y Titon. En la

95



adaptacion para el film se hacen algunos cambim® da introduccion del personaje de
Nancy, con el cual se descarta cualquier inclimaé¢iomosexual en el personaje de
David y permite centrar la atencion en la problécaainas general de la intolerancia.

El film recibié una excelente critica tanto nacioo@mo internacional, a la vez que fue
muy bien recibido por el publico dentro y fuera ldeisla. Desde su exhibicion se
convirtié en un filme emblematico que ha marcadditm en el cine cubano actual, de
la misma manera que lo hiciera Memorias del Sulvo#kn 40 afios atras. Sin embargo

y, a pesar de haber estado en cartelera, tuvierepasar 14 afilos después de su estreno
para que fuera exhibido por primera vez en cadac#nal, a fines del 2007, en un
programa dedicado al cine. Resucitd debates p@blietacionados con el llamado
“quinquenio gris”, época que recibe este apeladefoido a incidentes de censura contra
expresiones de la cultura cubana.
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Filmstrip. ICAIC, 1968.
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