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Introduccion

El fotégrafo Armando Salas Portugal (1916-1995) fue uno de los actores principales
para la construccion en imagenes de la modernidad arquitectonica en México. Fotografo
de paisaje natural en sus inicios,’ Salas Portugal se adentra en la visualidad de las
formas arquitectdnicas a finales de los afios cuarenta con el registro de la construccion
de Ciudad Universitaria, y del recién inaugurado fraccionamiento Jardines del Pedregal
proyectado por el arquitecto Luis Barragan (Imégenes 1, 2)." A la distancia, las
fotografias del Pedregal producto de la sinergia entre la fotografia y la arquitectura, han
consolidado en la historia de las iméagenes arquitectonicas un discurso visual de alto
valor estético, participes a su vez del éxito comercial del fraccionamiento debido a su
presencia en medios publicitarios de arquitectura.”

El presente texto tiene el propdsito de analizar las fotografias del Conjunto
Urbano Nonoalco-Tlatelolco realizadas en 1966 por Armando Salas Portugal a partir de
las funciones estéticas, culturales y mercadologicas que las imagenes desempefiaron.
Este estudio de caso es un acercamiento a la comprension de las imagenes desde
distintos niveles de lectura, en el que, mas alla de asentar una critica acerca de los éxitos
o fracasos de la arquitectura funcionalista en México y de este magno conjunto,” se
pretende abrir las posibilidades de interpretacion y asimilacion de sus fotografias. La
base de este trabajo es cuestionarnos su representacion dentro de un sistema de accion
multiple, ajeno a carécter neutral alguno.
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Partiendo de la “demanda de iméagenes™” persistente en la sociedad, el estudio de
los usos y contextos de las fotografias de arquitectura requiere atender a sus
implicaciones simbdlicas. Al igual que las fotografias de Jardines del Pedregal, la serie

del Conjunto Urbano Nonoalco-Tlatelolco proyectado por el arquitecto Mario Pani y



Asociados, fue un elemento dirigido a darle existencia cubriendo un sistema de
intencionalidades programadas, especificamente su funcionalidad en los medios.

Las implicaciones que tienen las fotografias de Salas Portugal en los medios,
concretamente en las publicaciones, demuestran su papel como ejemplos de
comunicacion espacial, transformando los edificios en imagenes comunicables.” Esta
problematica conlleva a replantear nuestra conceptualizacion de la arquitectura
moderna, como pensamos su conformacion en tanto discurso histérico. Siguiendo a
Beatriz Colomina, la arquitectura del Movimiento Moderno es moderna no sélo por el
uso de materiales como el vidrio, metal o el concreto reforzado, su modernidad reside
también en la relacion que establece con los medios técnicos de informacion como la
fotografia, el cine, la publicidad y las publicaciones."! Desde esta perspectiva, las
fotografias de Salas Portugal constituyen un dialogo en continuo paralelismo con la
constitucion de la historia de la modernidad arquitectdnica. Incluso puede argumentarse
que la historia de la arquitectura no la determinan sus formas y estilos sino sus

representaciones. Las iméagenes construyen a los edificios y los edificios se construyen

en el espacio de las imagenes.




La construccion arquitectdnica y mediatica de Nonoalco-Tlatelolco

La presencia del Conjunto Urbano Nonoalco-Tlatelolco obtuvo un lugar en los medios
antes del inicio de su edificacion. Dentro de la campafia electoral de Adolfo Lopez
Mateos en 1957, se organizaron Consejos de Planeacion en diversas zonas del pais en
los cuales se discutio el problema de la vivienda. Uno de los planes anunciados para
combatir su escasez y el hacinamiento urbano, generado por el creciente nimero de
personas que emigraban del campo a la ciudad, era la creacién de unidades
habitacionales de magnas proporciones, en las cuales estuviesen integrados todos los
servicios necesarios para su bienestar. Esta propaganda de los futuros proyectos
arquitectdnicos, acaso un boceto de lo que seria la campafia publicitaria del conjunto
habitacional, puede tomarse como el primer estimulo en el imaginario dirigido hacia
una cultura urbana renovada, la cual aconteceria en el pais durante los seis afios
siguientes. Asi, para efectos de la promocion de la renovacion urbana proxima, se
entendia a ésta en funcion de cumplir una promesa destinada a regenerar y transformar
modelos de vida. No obstante, al inicio del sexenio de Lopez Mateos la construccion de
magnanimas unidades habitacionales se perfilaba como un bosquejo, el cual, para
Ilevarse a cabo, debian de ser explotados los capitales econdémicos.

En el contexto de las ideas arquitectonicas, el debate internacional se dirigia a
formular posibles soluciones ante el crecimiento masivo de la poblacion mundial. En el
namero 130 de L’architecture d’aujourd’hui, a través de ejemplos de construcciones de
multifamiliares en distintos paises, se establece una discusion acerca de los nuevos
modelos de distribucion espacial para las unidades habitacionales a gran escala." Este
debate no estaba exento de los paises en vias de desarrollo como lo era México en aquel

entonces. La planeacion del Conjunto Urbano Nonoalco-Tlatelolco por Mario Pani en



1958 demostraba que el pais podia aportar una solucion a gran escala para solventar la
problemética de la habitacion, recomponiendo su imagen arquitecténica a través de una
coordinacion distinta de los blogques modulares. Para Pani, dicha solucion traia consigo
un planteamiento cultural vinculado con la superacion del complejo de inferioridad para
afrontar la construccion de magnas obras, afrontado segun él, en la construccion de
Ciudad Universitaria." Esta Gltima idea tiene como base la blsqueda de
internacionalismo proclamada por la ideologia desarrollista, de la cual, como veremos
mas adelante, Nonoalco-Tlatelolco es participe."

Un referente del discurso visual pablico a mitad del siglo XX de los terrenos
sobre los cuales se construiria el nucleo funcionalista de Nonoalco-Tlatelolco se
encuentra en la pelicula Los olvidados de Luis Bufiuel.” Filmada en 1950, el drama
urbano de Bufiuel tiene como escenario las vecindades y terrenos inhospitos de los
barrios de Nonoalco," adjuntos a lo que fuera la estacién de ferrocarriles. A lo largo de
la cinta, se presentan las cadticas formaciones de la organizacién barrial como un lugar
posible para romper con la estructura civil y politica imperante en la metr6polis
moderna. Las imagenes de Nonoalco en Los olvidados, son precisamente aquellas que
funcionaron como leit motiv para los urbanistas modernos al momento de emprender
una dinamica regeneradora, una transformacion con base en el modelo de la “ciudad
radiante” lecorbusiana. Asi, la mancha espacial localizada en Nonoalco-Tlatelolco fue
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uno de los principales puntos considerados en el “proceso general de regeneracion
emprendido durante el sexenio de Lépez Mateos. La “zona central de tugurios™ ™, como
la llam6 Mario Pani, comenzaria a desmantelarse en 1959 para dar paso a “células

urbanas” donde son localizables unidades de habitacion.™ Siguiendo el proceso de

zonificacion, el cual ya habia llevado a cabo en el Multifamiliar Juarez,* Mario Pani



instaurd en los terrenos de Nonoalco y Tlatelolco un megaproyecto que simbolizé la
regeneracion urbanistica en México (Imagen 3).*

El Conjunto Urbano Nonoalco-Tlatelolco fue construido en un terreno que mide
aproximadamente 2 kilometros por 500 metros. Con un total de casi 12 mil viviendas,
capaces de alojar a 80 mil habitantes, se convirti6 en uno de los conjuntos
habitacionales méas grandes de México y de América Latina. De norte a sur, esta
delimitado por la avenida de los Insurgentes y la prolongacion del Paseo de la Reforma,
mientras que de este a oeste lo circundan las avenidas Manuel Gonzalez y Nonoalco.
Las vialidades que atraviesan y comunican el terreno lo estructuran en 3 grandes
bloques de viviendas 0 supermanzanas. La primer supermanzana, va de la avenida
Insurgentes a Guerrero; la segunda, de Guerrero a Santa Maria la Redonda; y la tercera
parte va de ésta a la prolongacion de Paseo de la Reforma. Como parte de la
reestructuracion de las vialidades, el proyecto erradicd las vias férreas que durante
varios afios habian sido la Gltima barrera que detenia el crecimiento de la ciudad en su
parte norte.

Los departamentos fueron disefiados en funcion de atender a familias de
distintos niveles econdémicos. Para las familias de ingresos equivalentes al salario
minimo se construyeron departamentos econémicos en los edificios mas pequefios,
mientras que para las familias de mayores ingresos, se ofrecia un espacio habitacional
de mayor amplitud y con dptimos acabados en los edificios mas altos ubicados en las
cercanias de la prolongacion del Paseo de la Reforma. Las viviendas para familias de
ingresos intermedios ocuparon la mayoria de los departamentos, significando asi un
méaximo indice de pobladores en Nonoalco-Tlatelolco. Esta nocion de integracion de las
clases sociales es muestra de la ideologia desarrollista promulgada en el sexenio de

Lopez Mateos, en el cual se sustentaba la vision de que el crecimiento econémico es una



alianza de clases y que los logros alcanzados por el impulso de la técnica, en este caso
de la constructiva, debian ser distribuidos por igual entre los estratos sociales.

En suma, se construyeron 102 edificios de departamentos, todos en forma de
bloques rectangulares y de alturas que varian entre 4, 7, 8, 14 y 22 pisos. Todos los
edificios tienen sus cuatro fachadas libres y varios accesos, permitiendo independencia
en las circulaciones. A pesar de que la imagen general de la obra es de uniformidad y
lineas rectas, incorpora algunos elementos para romper con la monotonia, como la
diferencia en la altura y orientacion de los edificios, amplias &reas verdes y lineas
ondulantes en los andadores. Estos ultimos cumplen también una funcion integradora,
comunicando y unificando los diversos elementos; ademas de que, al tener techos bajos,
proporcionan a los espacios abiertos una escala humana que contrarresta la dimension
apabullante de los edificios y permiten un recorrido protegido del sol y la lluvia. En
suma, la conformacién arquitectonica de Nonoalco-Tlatelolco es de estructuras
funcionalistas, dispuestas de manera variable de acuerdo a las ideas fluctuantes en el
debate internacional acerca de las posibilidades organizacionales de las edificaciones
para la vivienda. En este sentido, para romper alin méas con la imagen fria y homogénea
de los multifamiliares, Mario Pani construy¢ la torre de Banobras, edificio de oficinas
para el Banco Nacional Hipotecario y de Obras Publicas.

La torre de Banobras es el edificio distintivo de Nonoalco-Tlatelolco. Debido a
su gran altura y forma triangular, resignifico los codigos visuales con los que habian
sido observados tanto los edificios de oficinas como los multifamiliares. Portentoso
modelo del desarrollo econémico y de la conquista sobre la anarquia urbana de los
barrios de Nonoalco y Tlatelolco, actia como simbolo fundacional de una nueva ciudad
y de la vida de sus pobladores. Pani conocia bien la importancia que tenia las torres para

otorgarle un sello identitario a los proyectos urbanos, habia comprobado su fuerza
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discursiva con la torre de rectoria en el campus de Ciudad Universitaria y con las torres
de Ciudad Satélite. Asi, la supermanzana funcionalista adquirié un sello propio que la
distinguia de la urbe y a su vez la unificaba con ella.

Para la construccion de Nonoalco-Tlatelolco, el Banco Nacional Hipotecario y
de Obras Publicas aport6 el 80% del total de los capitales, auspiciando la mayor parte
del proyecto. Bajo la direccion del licenciado Guillermo H. Viramontes, Banobras se
convirtio en la institucion que invirtié el mayor capital en un proyecto arquitectonico
durante el sexenio de Lopez Mateos. Su edificio, emplazado en el conjunto
multifamiliar al que patrocind, llevaba consigo no solamente una experimentacion en su
forma sino también el desarrollo tecnoldgico de la industria de la construccion. De
acuerdo con la informacion del propio 6rgano gubernamental, fue el més alto de la
ciudad elaborado en estructura de concreto armado y el tercero de su tipo en el mundo.*"
Su altura es de 127.30 metros, divididos en 24 niveles para oficinas y un altimo nivel
que funciona como mirador desde el cual puede observarse el conjunto habitacional en
su integridad. En la punta de la torre piramidal se coloc6 un carrilléon compuesto por 47
campanas, con el que puede tocarse desde musica clésica hasta musica popular. La
cubierta lateral fue elaborada con mosaico de tipo italiano, teniendo en la parte superior
un mural de Carlos Mérida. Como fachada, cuenta en su totalidad con una cortina de
vidrio, la méas extensa que construyera Mario Pani siguiendo la tendencia de la
arquitectura internacional. Cabe sefialar que en los afios sesenta la cortina de vidrio
habia obtenido ya el estatuto de marca registrada para los edificios de oficinas. No
obstante, su fuerza emblematica como uso de representacion estatal y empresarial estaba
desgastada y exigi6 a los arquitectos modernistas una resemantizacion.® Atendiendo a

esta demanda, Pani resignifico la cortina de vidrio sacandola del sistema cubico

modular e introduciéndola en el prisma triangular de Banobras.
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Vista desde su contexto arquitectonico, la torre de Banobras podria pertenecer a
lo que Charles Jencks ha llamado la arquitectura tardomoderna, la cual “toma sus ideas
y formas del Movimiento Moderno hasta el extremo de exagerar la estructura y la
imagen tecnoldgica del edificio en su afan de ofrecer un placer estético”.’ Es claro ver
que en el disefio de la torre insignia de Nonoalco-Tlatelolco, Pani pulsé las formas de la
arquitectura moderna y opt6 por la redefinicion de su lenguaje. Era de esperarse que
luego de la tabula rasa llevada a cabo en Nonoalco-Tlatelolco, se erigiera un edificio
monumento capaz de representar el avance tecnoldgico producto de las fuerzas del
capitalismo modernizante. Introdujo, siguiendo una expresividad estructural, este
modelo arquitectdonico que no posee un precedente directo en la historia de la
arquitectura moderna. Su original imagen arquitectdnica, conformd el icono con el que
seria identificado el conjunto habitacional, ademés de establecerse como imagen
corporativa de Banobras. Ya desde los inicios de la construccion de Nonoalco-
Tlatelolco, la méxima empresa arquitecténica del sexenio de Lopez Mateos ocuparia
como referente del futuro triunfante la torre de Banobras, referente que se insertaria
inmediatamente en la cultura visual de la época gracias a su presencia en los medios.

Aunado al proceso de regeneracion urbana, se encuentra el saneamiento en
imagenes de la zona de Nonoalco-Tlatelolco. Un conjunto habitacional patrocinado por
el estado, establece desde sus comienzos una red de representaciones y difusion,
estimulados al mismo tiempo por las grandes escalas y formas originales. EI primer
medio que se encargd de presentar el conjunto habitacional fue Arquitectura/México,
revista de la cual el propio Mario Pani era fundador y director. En el numero 72
publicado en 1960, Pani expone los grandes males que conllevan los barrios de
Nonoalco y Tlatelolco para después presentar el programa urbano redentor de la zona.

Con base en un amplio despliegue de estadisticas y estudios topogréaficos, el arquitecto
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propone como deberia crecer la ciudad a través del saber constructivo e investigaciones
urbanas. A partir de este numero de la revista, el megamultifamiliar seria representado
con imagenes que apuntan hacia una vialidad efectiva del area y la potencialidad
adquirida por la industria de la construccion ejemplificada con la torre de Banobras. La
torre-logotipo, al mismo tiempo de propagar el uso de novedosos materiales y una
avanzada técnica constructiva, introducia al comun de imégenes arquitectonicas una
nueva version de los edificios de oficinas. Dadas sus caracteristicas, era hasta cierto
punto predecible que el proyecto de la torre de Banobras captara la atencion de los
medios y la imagen de Nonoalco-Tlatelolco estuviera contenida en ella. En la
publicidad del macroconjunto distribuida en los ndmeros subsecuentes de
Arquitectura/México, esté presente una asociacion de dibujos y diagramas de la torre de
Banobras con los adelantos técnicos constructivos (Imagenes 4, 5, 6).*' Es aqui donde
podemos observar un vinculo directo entre la arquitectura y sus implicaciones
mercantiles, problematica que atenderemos mas adelante para el caso de las imagenes
que han representado a Nonoalco-Tlatelolco.

La edificacion del macroconjunto tuvo a su vez presencia en publicaciones
internacionales. La revista francesa L’architecture d’aujourd’hui y la estadounidense
Architectural Design, "' demuestran con sus niimeros dedicados a México, ambos de
septiembre de 1963, la impronta que tiene para la arquitectura y el urbanismo la labor
emprendida en el Conjunto Urbano Nonoalco-Tlatelolco. En el plano internacional, la
analogia que resulte quizas més sugestiva para el historiador de la arquitectura, sea el
establecer un paralelo entre la solucion urbanistica llevada a cabo en Nonoalco-
Tlatelolco con la creacién de planes generales para ciudades como Brasilia y
Chandigarh. El proyecto de Pani aparece en el nimero 101 de L’architecture

=XViil

d’aujourd’hui al lado del elaborado por el brasilefio Lucio Costa y de la ya
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legendaria intervencion en India de Le Corbusier, externando con ello los grandes
hechos arquitecténicos que servirian para adentrar a estos paises periféricos en el
discurso internacional de la arquitectura. Por tanto, este nimero de la revista funciono
como agente de construccion medidtica de los tres proyectos, los cuales, dada su amplia
difusion, se adentraron en la memoria colectiva como simbolos del progreso.

Dentro de esta historia mediatica, paralela a la construccion de Nonoalco-
Tlatelolco, se encuentran, como muestras del momento culmen de la gran empresa
arquitectonica, las fotografias de Armando Salas Portugal. La serie realizada en 1966, a
mas de un afio de que fuera inaugurado el conjunto urbano,™ codificé visualmente su
lenguaje arquitectonico. Bajo una mirada analitica y una alta expresividad estética,
Salas Portugal cre6 una serie que mas alla de ilustrar la arquitectura moderna mexicana
en uno de sus periodos de maxima intensidad, abre caminos para la problematizacion de

ésta.
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La serie de Armando Salas Portugal

La fotografia de arquitectura tiene como principio la concordancia entre dos disciplinas
que trabajan en el célculo, andlisis y concordancia del objeto arquitectdnico. En la
produccion de esta fotografia, la técnica constructiva y la técnica fotogréafica se unifican,
construyendo en algunos casos efectos sinergéticos, en los cuales es dificil desplazar el
campo fotografico del arquitectonico. En el caso de Armando Salas Portugal, la
comprension de las proporciones arquitectonicas en el plano visual, es en gran medida
causa de su formacidon profesional en la quimica, ciencia que demanda un alto grado de
rigor y exactitud.' Por tanto, el trabajo en el pensamiento l6gico y la reflexién cientifica
fueron determinantes para la nocion espacial presente en su fotografia arquitectonica.
Una de las particularidades de la fotografia de arquitectura es la utilizacion de la
camara de fuelle, la cual permite corregir la perspectiva logrando que la fachada del
edificio se vea ortogonal como una proyeccién en elevacion y el costado lateral se fugue
simultaneamente. En consecuencia, bajo esta correccién Optica se logra la perspectiva
isométrica, una vista clasica del dibujo arquitecténico.” Si bien los medios mecénicos
produjeron otro tipo de formatos para la representacion de la arquitectura, persisten, en
el acto de apropiacion visual, directrices especificas para este campo de imagenes.
Atendiendo a la produccion de fotografia arquitecténica realizada por Salas
Portugal en los afios sesenta, tenemos junto con la extensa serie del Conjunto Urbano
Nonoalco-Tlatelolco, la interpretacion visual que hiciera del Museo Nacional de
Antropologia, obra del arquitecto Pedro Ramirez VVasquez. En esta Ultima, se encuentran
inmersas piezas de las culturas prehispanicas en formas de la arquitectura moderna. La
estética lograda por el fotografo de un arte prehispanico adentrado en el espacio

museistico, adquiere un caracter escenificador para los vestigios prehispanicos, de la
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misma manera que las fotografias de las vestigios en Plaza de las Tres Culturas de
Nonoalco-Tlatelolco. En una de las tomas, la herencia arqueoldgica y la iglesia virreinal
de Santiago Tlatelolco se encuentran enmarcados por columnas diagonales de acero
dispuestas de forma continua sobre el pasillo de un edificio moderno (Imagen 7). Queda
representada la idealizacion del vinculo entre el México moderno con sus raices
legendarias, bajo una cubierta estética que reviste la fuerte destruccion acaecida en el
sitio arqueoldgico en el momento en que fue construido el megaconjunto.™

Maés alla de esta representacion estetizada de la destruccion, la serie de Salas
Portugal tiene una correspondencia estrecha con imagenes de las vanguardias artisticas,
especialmente al uso que éstas hicieron de la reticula, como es posible observar en la
obra del neoplasticista Piet Mondrian (Imagen 8). De las fachadas de los edificios
funcionalistas, Salas Portugal genera abstracciones visuales teniendo al esquema
moderno de la reticula como elemento para su codificacion. La reticula, descripcion de
la dimensién espacial moderna," es en las fotografias de Nonoalco-Tlatelolco un reflejo
de la estructura de la arquitectura funcionalista y de la redefinicion del tejido urbano
(Iméagenes 9, 10, 11)." A través de estas fotografias, es imposible saber las proporciones
y escalas que tienen los edificios, mucho menos su conjunto, ya que Unicamente
observamos la superficie de lo que creemos son prismas rectangulares. El plano cerrado
6 close up a la arquitectura es una apropiacion visual a sus particularidades,
especificamente a su disefio modular. La modulacién, el ensamble arquitecténico
cubico, se construye reticularmente, trazando reticulas en el espacio.

La serie de Armando Salas Portugal es un ejercicio de analisis y expresividad de
la arquitectura de Nonoalco-Tlatelolco. Con el fin de profundizar sobre problematicas
puntuales, hemos elegido dos fotografias de la serie que nos permitirdn obtener

margenes de acercamiento al corpus general de imagenes. La primera de ellas es una
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fotografia de la torre de Banobras y la segunda se trata de una toma panoramica del
conjunto.

Desde un contrapicado extremo, aparece dividida simétricamente la torre de
Banobras (Imagen 12). Su forma triangular esta recubierta por una cortina de vidrio y
sobre ésta, un tramado reticular en acero. Las lineas de la reticula conducen a lo alto de
la torre, teniendo como limites los contornos del edificio y una linea horizontal en el
margen superior. En el trayecto del entramado reticular hacia la cuspide, sobre su
articulacion en coordenadas, destaca el reflejo de una masa de nubes cuyo volumen y
contraste es producto del tratamiento luminico realizado por el fotografo. EI método de
trabajo con la luz es de una estrategia visual tal, que la cortina de vidrio ademas de ser
elemento de refraccion, es objeto de transparencia.” Asf, es perceptible el armazén de
columnas diagonales en concreto que se encuentran conformando la solucion estructural
de la torre. El cuidado de la construccién fotografica establece una tension entre la
innovacion de la técnica arquitecténica con las posibilidades emotivas del cielo. El
edificio, concebido hacia las alturas, tiene la intencion de integrar un icono vitalizador
del paisaje urbano como son el reflejo de las nubes sobre las fachadas de cristal.
Incluso, la direccion de la toma puede verse también como muestra del sistema
constructivo, la manera en que se edifica un objeto arquitectonico en el espacio.

Esta fotografia de la experimentacion arquitecténica, tiene una cierta
correspondencia con imagenes del constructivismo ruso debido al angulo en
contrapicado que esta vanguardia aplicé a la representacion de la arquitectura, palpable
en el trabajo de Alexander Rodchenko (Imagen 13)."" La experiencia de fotografiar el
objeto arquitecténico partiendo desde su nivel inferior, genera un objeto geométrico y
abstracto del cual es dificil saber su funcion. Tomando el caso de la fotografia de la

torre de Banobras, la interrogante acerca de su funcion se acentla mas dadas las
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caracteristicas formales del edificio. Esto nos conduce a preguntarnos también por su
escala real y su lugar dentro del megaconjunto, ya que es la fotografia de un edificio
aislado de su contexto espacial. Si bien la abstraccién de la torre se debe al angulo desde
el cual fue fotografiada, el manejo de la luz contribuye sustancialmente. La cortina de
vidrio es utilizada como una membrana para la manipulacién de la luz,"" creando una
pantalla de representaciones multiples, dindmicas e informes sobre la superficie de la
torre. De esta manera, la imagen del edificio provoca una cierta seduccién a la mirada,
ya que tanto su construccion visual como arquitectdnica estd dirigida a plantear un
ejemplo de vanguardia para su contexto histérico.

Si bien las grandes pantallas de vidrio presentes en la arquitectura moderna estan
desligadas de la creacion de una iconografia propia,” la fuerza de su discurso retérico se
duplica al ponerse en contacto con la lente de la cAmara fotografica. La presencia de la
cortina de vidrio en la fotografia demuestra el potencial estético que tiene este emblema
arquitectonico. No es casual que se haya convertido en un objeto fotografiable, pues
conjuntamente a su valoracion de este recurso arquitecténico como mdvil para la
creacion de iméagenes, expone, gracias al posible uso del reflejo y la transparencia, el
tema de la luz en la fotografia. Dicho tema es claramente mostrado en la interpretacion
de la torre de Banobras realizada por Salas Portugal, en la cual el fotografo hizo de la
fachada del icono de Nonoalco-Tlatelolco una notable practica de la percepcion. La
torre aparece como receptaculo de luz, un espejo que abre el espacio urbano y lo
convierte en un elemento cinético de la estética citadina gracias al paso de las nubes.*
La ligereza del vidrio, su superficie reflejante que extiende la imagen de la metrépolis,
contiene en sus posibilidades retéricas un culto a la higiene.X' Después del saneamiento

barrial desarrollado por los urbanistas modernos mexicanos, la representacién de sus

logros reformadores estd en una fotografia del gran edificio cristalino, la cual tiene la
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capacidad de sugerir sanidad y pureza en un &rea urbana infectada por el paso del
malévolo Moloc.X" Bajo esta perspectiva, la fotografia de la cortina de vidrio es una
fuente de irrigacion para sanear la intoxicada imagen de Nonoalco-Tlatelolco en la
memoria colectiva. Pensada desde su funcién cultural, la fotografia es un mecanismo
renovador, capaz de restituir en el imaginario reminiscencias de una zona condenada al
olvido.

La construccion fotografica de la torre de Banobras no se limito Unicamente a su
fachada. Salas Portugal capté el edificio nuevo desde diferentes angulos que, a manera
de inventario tipoldgico, planted la definicion en imagenes de la experimental obra
(Imégenes 14, 15, 16). En estas fotografias, hay un andlisis sistematico del objeto
construido, un estudio de la complejidad de su estructura y la utilizacion de sus
materiales. Fueron fotografiadas las fachadas frontales y laterales, organizando con ello
una visién general de la torre. Las diferentes tomas proponen una lectura del objeto
arquitectonico, lo situan dentro de una secuencia que, a través de sus fragmentos, otorga
una sensacion de desplazamiento. Algo similar sucede con fotografias del dltimo nivel
de la torre, donde se encuentra el mirador y el carrillén de campanas (Imagenes 17, 18,
19). Aqui el fotografo compuso simeétricamente la estructura arquitectonica tomando
como eje el entrecruce de las columnas diagonales que conforman el disefio de la torre.
De estas fotografias, destaca su alto contraste, logrado a través de la oposicion entre la
luz proveniente del exterior de la edificacion y las columnas en concreto aparente. Ahi,
en el punto més alto de Nonoalco-Tlatelolco, el fotografo coloco el tripie, la camara,
centrd su mirada y tomo una fotografia. Hizo una foto panordmica del conjunto.

En la extension de un paisaje urbano, se levantan construcciones rectangulares

de diferentes escalas (Imagen 20). Su organizacion en el espacio es sucesiva, siguen un

patron determinado de acuerdo a sus dimensiones. Cada bloque posee reticulas dentro
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de si, creando, a partir de estos planos de coordenadas, un orden arquitectonico
clarificado. Las caras de los prismas estan liberadas, no se yuxtaponen debido a que
guardan una cierta distancia. En su amplitud se encuentra la posibilidad de percibir sus
facetas, construirlos visualmente desde la tridimensionalidad que les es propia. Sobre
esta distribucion heterogénea de cuerpos geométricos, un gran haz de luz proveniente
del cielo se dirige a las fachadas de aquellos edificios que se encuentran en el centro de
la fotografia. Proveniente de una larga tradicion en la historia de las imagenes,
especificamente de la pintura renacentista, este recurso basado en la luz del firmamento
hace que nuestra mirada se dirija a las edificaciones iluminadas, dejando para un
segundo momento la mancha urbana amorfa ubicada a la izquierda del conjunto, a la
cual le pertenece la oscuridad de la sombra. La composicion de esta fotografia
panoramica presenta en general contrastes luminicos que resaltan la vasta gama de
grises lograda por el fotdgrafo, el registro tonal mas amplio de la serie de Nonoalco-
Tlatelolco.

Salas Portugal, codificador del paisaje natural en el arte moderno en México,
establece en esta fotografia un vinculo en su produccidn con el paisaje urbano. Para los
afios sesenta, Salas Portugal era un sujeto inmerso en las conformaciones
modernizadoras de la urbe, participante y testigo de sus metabolismos. De acuerdo a su
curso, el fotégrafo capturé el despliegue de ejes racionales y construcciones en
concreto, acero y cristal que se levantaban en la ciudad de acuerdo al aumento de los
capitales, como lo demuestra la panoramica de Nonoalco-Tlatelolco. Al observar el
potencial estético de la fotografia, podemos dar cuenta de la impronta que dejo en el
fotografo el nacimiento de una ciudad a otra escala, su composicién sobre un espacio
urbano anteriormente informe. Desde el mirador de la torre de Banobras es posible

advertir el surgimiento de un nuevo orden para la zona, al tiempo que interrelacionar la
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arquitectura funcionalista de los bloques de vivienda con la arquitectura tardomoderna
de Banobras. Las dos versiones arquitectdnicas de un mismo arquitecto, articulan un
didlogo en esta imagen, exponen la relacion espacial que hay entre ambos objetos y su
lugar en la reconfiguracion de la ciudad. Ahora, si vinculamos la fotografia panordmica
con el contrapicado extremo aplicado en la torre de Banobras, encontraremos que son,
dentro de una misma serie fotogréfica, las caras opuestas. En la primera, el conjunto de
edificios rectangulares se extiende hacia el horizonte en una sucesion de planos.
Conocemos su contexto urbano debido a la amplitud en la toma y le asignamos un
aspecto de pertenencia al territorio. En cambio, en la segunda imagen aparece
unicamente la fachada triangular de la torre expandiéndose verticalmente en un espacio
aislado, ajeno a la superficie que la sustenta. Con esta somera comparacion de las dos
imagenes, damos cuenta de la diferencia formal de su construccion visual. No obstante
son versiones inversas arquitectonica y fotograficamente, el vinculo que las une es el
contener dentro de ellas el esquema iconico de la arquitectura del siglo XX: la reticula.
Elemento de ordenacion espacial y croquis de las imagenes arquitectonicas, la
reticula tiene un peso fundamental en la historia de la arquitectura moderna. De hecho,
se podria escribir una historia de la modernidad arquitectonica a partir del patron
reticular, estableciendo una dialéctica de sus representaciones. Como hemos podido
constatar, la reticula puede servir como dispositivo cartografico en la serie de Nonoalco-
Tlatelolco de Salas Portugal. Utilizando este programa visual, podriamos tender
correspondencias en las fotografias de la serie, plantear un pequefio plano utilizable en
la realizacion de un atlas general de la arquitectura moderna. Incluso, dentro de la
fotografia arquitectonica de Salas Portugal es posible trazar parangones partiendo de la
reticula. Ya en las series de Ciudad Universitaria y Jardines del Pedregal, aparece una

estructuracién de la imagen siguiendo las cuadriculas arquitectonicas, reproduciendo su
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caracter sistematico. Sin duda, esta serialidad reticular tiene en la panordmica de
Nonoalco-Tlatelolco un mayor registro, ya que muestra su potencial para multiplicarse
en diferentes formas y escalas y servir como prototipo imperante de la ciudad recién
fundada. EIl rectangulo fotogréfico, contenedor de los rectangulos arquitectdnicos,
apropia la retdrica de la reticula para dividir los espacios de los afortunados propietarios
del conjunto residencial de aquellos barrios olvidados que lo circundan.

La “toma de establecimiento” o establishing shot" de Nonoalco-Tlatelolco,
representa un sistema de inclusion y exclusién propio de los proyectos regeneradores
modernos, logrados con base en una zonificacion previa como lo habia hecho Mario
Pani. Si Pani resolvia de alguna manera el problema de la vivienda al construir magnos
multifamiliares en supermanzanas, tarea que comprueba el autonombramiento de los
arquitectos del siglo XX como ingenieros sociales, el efecto tenia su contrasentido por
ser justamente una entidad diferenciada del resto de la urbe. Asi, mientras algunos
olvidados son reubicados en cubos funcionalistas, otros, los que se encuentran fuera de
la isla y a menor escala, persisten en el anonimato y sin miras al futuro. La
experiencia de estos dos modelos arquitectdnicos asimétricos, que responden a su vez a
la adaptacion a dos érdenes sociales distintos,” es aprehensible desde el mirador de
Banobras, lugar para la observacion de los logros arquitectonicos y de la masa
poblacional que los habita. Dentro de la nocion de estabilidad social y desarrollo
econdmico de los afios sesenta, imagenes como la panoramica de Salas Portugal
cumplen una funcién de mostrar las dindmicas sociales clarificadas. No suficiente con la
codificacion visual del mayor porcentaje de bloques de vivienda, resplandece sobre el

concreto la luz del cielo, reafirmando que esta ciudad donde se pone el sol, esta presente

la regulacion de los estratos sociales producida en el sexenio de Lopez Mateos.
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En 1966, el megamultifamiliar es mostrado en los medios a traves de un numero
doble de Arquitectura/México (94-95), revista de Mario Pani. La publicacion, la cual
presenta algunas fotografias de la serie de Salas Portugal, es el tour de force para la
construccion medidtica del conjunto. El proyecto arquitectonico fotografiado, vuelto

imagen, se materializa en el contexto de las publicaciones.

23



Arquitectura/México 94-95: Exhibicién y circulacién de las imagenes

Para los afos sesenta, Mario Pani habia comprobado el poder de las publicaciones. A
maés de dos décadas de Arquitectura/Meéxico en el mercado, el arquitecto tenia en claro
el potencial de la divulgacion del quehacer arquitectonico, su presentacion a través de
redes de distribucion periodicas. Con la propagacion de Arquitectura/Mexico en los
principales circulos de debate de los acontecimientos arquitectonicos de la actualidad,
Pani tenia garantizado su lugar (y el de muchos otros arquitectos), en las tramas de la
arquitectura moderna. En esta labor de extension de ideas y formas, Pani comprendio
como factor fundamental el uso de fotografias.' En la revista, puede verse la importancia
que éstas desempefiaron para la explicacion de los proyectos mostrados, pues el sustento
de las obras reside tanto en el discurso escrito como visual. Pani sabia lo significativo
que era crear un corpus fotografico que avalara los hechos arquitectdnicos, demostrar
con ello su valia en contextos determinados. Asi, por medio de la revista el arquitecto
conformé su propia narrativa de la arquitectura, ejerciendo control sobre sus imagenes
en la formulacion de estrategias para su presentacion.

La aplicacion de los medios a la arquitectura constituye una mas de las
ensefianzas que Le Corbusier dejé en los arquitectos modernistas. Siendo Le Corbusier
el primer arquitecto que comprendié la importancia de los medios para la representacion
de la arquitectura,” sus seguidores mas atentos, aquellos que no sélo se circunscribieron
a mantener en alto los cultivados preceptos arquitectonicos y urbanisticos, advirtieron la
capacidad de los media para poner en circulacion sus propuestas. En este sentido, Mario
Pani, quien habia entrado en contacto con la obra del arquitecto suizo-francés durante su
formacion como arquitecto en la Escuela de Bellas Artes en Paris, se baso en la revista

L’Esprit Nouveau" para la concepcién de Arquitectura/México en 1938." En el

24



mencionado caso de la construccion en medios impresos de Nonoalco-Tlatelolco, Pani
sigue los preceptos del maestro, ya que éste concibi6 las publicaciones no sélo en tanto
canales para la distribucion de informacion de obras preexistentes, sino como un nuevo
contexto de produccion, en constante paralelismo con la construccion arquitectonica.’
Asi, la conformacion del arquitecto como generador de monopolios discursivos para la
arquitectura, en los cuales Le Corbusier y Pani constituyen casos unicos en el mundo, se
compone por vinculos entre los edificios y sus espacios mediaticos. El ejemplo de los
itinerarios de Nonoalco-Tlatelolco en las publicaciones, es prueba de la articulaciéon de
un discurso que comprende mas alla de la edificacion material del proyecto.
Considerando su trayectoria mediatica, el megaconjunto asegur6 un lugar en la historia
gréfica de la arquitectura, siendo modelo de reproduccion de estilos (bloques
funcionalistas) y de propuestas innovadoras (torre de Banobras). Minima seria en esta
historia la presencia del llamado Estilo Internacional, paradigma de la arquitectura
moderna el cual debe su éxito a la propagacion de sus formas en las publicaciones.
Finalmente, el fin de publicar los modelos arquitectonicos es hacerlos reproducibles y
con ello volverlos canénicos.

Arquitectura/México, discurso publico de Nonoalco Tlatelolco elaborado por
el autor de la obra arquitectonica, es el principal instrumento de diseminacion de las
ideas e imagenes del proyecto. Este medio de difusion tiene, dentro de sus modos de
operacion, la proporcion de un nexo entre los habitantes de la ciudad con la
reconfiguracion del barrio olvidado, contextualizar al personaje de la urbe en un nuevo
segmento de su territorio racionalizado. Dicha relacion presenta a su vez un discurso por
partida doble del carécter pablico de Nonoalco-Tlatelolco. Por una parte se encuentran
los espacios publicos del megaconjunto como la Plaza de las tres culturas y por otra la

exhibicion publica que la revista hace de esos espacios. Esta presentacion duplicada,
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compone una parte de las complejas relaciones que se establecen los hechos
arquitectonico-urbanos en los medios, entre los cuales se encuentra el vinculo del
arquitecto con el fotégrafo.

Mario Pani, arquitecto y editor; Armando Salas Portugal, fotografo, construyen
el objeto mediético a través del cual sera mostrado el conjunto urbano. EI nimero 94-95
de Arquitectura/México expone la correlacion entre ambos autores, cdmo un arquitecto
tiene la capacidad de instrumentalizar las imagenes del fotografo en su publicacién y el
fotografo comprender las propuestas espaciales del arquitecto. Presenciamos, al ver la
publicacién, un didlogo de representaciones: la arquitectura en la fotografia, la
fotografia en la revista de arquitectura. Esta dialéctica entre medios, que tiene como
fondo la correspondencia entre dos autores, es un fragmento de lo que Reinhold Martin
ha llamado el complejo organizacional.” Esta organizacion compuesta por medios,
imagenes y discursos que intervienen en la arquitectura, era bien conocida por el
arquitecto-productor y el fotdgrafo catalizador de las imagenes de sus productos. Ambos
sabian la composicion del discurso arquitectonico mediético, donde al ser fotografiado
el conjunto habitacional, se tenia agendada su publicacion en la revista. La fotografia y
su publicacién, pueden considerarse como otro de los momentos del programa
arquitectonico, planteamiento general al que recurren muchos arquitectos en la
gestacion de un proyecto. En el caso de Arquitectura/México 94-95, la interpretacion
visual realizada por Salas Portugal del megamultifamiliar, constructora del objeto
arquitectonico perteneciente al fotografo, regresa a manos del arquitecto. En la revista,
las imagenes son contextualizadas dentro del rengl6n editorial del arquitecto, los usos
que éste ha optado por otorgarles. Pani adscribe las fotografias a su ideologia
arquitectonica, las regula dentro del modus operandi de la publicacion. Podria

argumentarse que, al aplicar el principio de seleccion de las fotografias de Salas
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Portugal para el nimero 94-95 de Arquitectura/México, el arquitecto-editor estaba
construyendo una nueva arquitectura de las imagenes. Exhibidas junto con fotografias
de Guillermo Zamora,"" las fotografias que Salas Portugal tomara de Nonoalco-
Tlatelolco son el instante final de la regeneracion en imagenes de la zona urbana. Desde
la presentacion del proyecto en 1960, habia iniciado un despertar reformador de la
imagen del lugar en el que se construiria el multifamiliar, una renovacion que concluye
al publicarse un nimero doble dedicado a mostrar el producto y sus beneficios. Era el
turno de mostrar entonces, bajo una alta expresividad, la transformacion acontecida.
Asi, la estetizacion de la arquitectura presente en las fotografias de Armando Salas
Portugal que habitan las péginas de la publicacion, representan el Gltimo paso en
imagenes de la saneacion de Nonoalco-Tlatelolco. Como fue mencionado
anteriormente, la empresa de reconfigurar el imaginario del sitio, estuvo ligada a la
introduccidn de la torre de Banobras en la cultura visual de la época. Por ello, no resulta
extrafio que la portada del nimero 94-95 de Arquitectura/México sea la fotografia
realizada por Salas Portugal de la fachada del edificio (Imagen 21).

La membrana cristalina en el rectangulo fotografico, esta inmersa en formato
rectangular de la revista. El simbolo de Nonoalco-Tlatelolco fotografiado por Salas
Portugal, es expuesto como presentacion del discurso impreso que Mario Pani concibid
para el gran proyecto. Al ocuparse como portada, esta toma en contrapicado de la torre
de Banobras adquiere el estatuto de imagen dominante dentro del corpus de imégenes
de la serie, es la ventana de acceso a las formas abstractas y estructuras reticulares que
la componen. Convertida ahora en “una imagen para todos, al mismo tiempo y en todas
partes”, """ |a fotografia de la torre de Banobras es aprehensible para quien observa la

revista, establece un puente entre el nuevo edificio y el espectador de la arquitectura. Al

haber sido utilizada como presentacion, consolida el papel de agente visual primario en
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el cambio de imaginario sobre Nonoalco-Tlatelolco. Activa, gracias a su fuerza estética,
aquellas imagenes que habian estado fluctuando en la memoria colectiva a través de los
diversos medios que construyeron al conjunto como la gran obra transformadora. En el
contenido de la publicacion, las fotografias de la torre de Banobras tomadas por Salas
Portugal conciben al objeto arquitectonico como un ente desplazable, que se
autoconstruye a través de las diferentes variantes que ha hecho de éste el fotdgrafo
(Imégenes 22, 23). Las imagenes, acompafiadas de frases como “Simbolo de una ciudad
nueva” y “Simplicidad y logica en la estructura”, son también el soporte del discurso
escrito de la revista en el cual se describen los avances técnicos alcanzados en la
construccion de Banobras. La edicion de la publicacion a cargo de Mario Pani, tenia la
necesidad de justificar la experimentacion estructural aplicada en este edificio
corporativo, inscribir su innovacion en el panorama arquitectonico. De hecho, una vez
que entrd en los medios la torre-logotipo, estaba creandose un lugar dentro de la historia
de la arquitectura. Por tanto, la publicacion de las fotografias de Salas Portugal en el
nimero dedicado a Nonoalco-Tlatelolco, operan dentro de un sistema legitimador de las
propuestas arquitectonicas. Mario Pani estaba al tanto de las novedades constructivas de
su época, sabia que una forma como la del edificio de Banobras era capaz de competir
con la vanguardia de su tiempo y asegurarse asi un lugar dentro del canon constructivo.
Por otra parte, el arquitecto conocia las criticas que para los afios sesenta ya se habian
hecho de los postulados urbanos propuestos por Le Corbusier, los cuales aplicé en
Nonoalco-Tlatelolco. Ya en 1961 con la publicacion del libro The Death and Life of
Great American Cities de Jane Jacobs, se avizoraba la defuncién de la ideologia
constructora de la arquitectura moderna.™ Pero quizas la critica mas sugerente a nivel
visual a la arquitectura y al urbanismo moderno en los afios sesenta, sea la pelicula

Playtime (1966) de Jacques Tati. Pelicula que muestra una megaciudad donde todos los
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edificios son idénticos, basados en una légica modular abrumadora causante de un
sentido de pérdida espacial debido a su homogeneidad.® Los bloques uniformes
presentes en Playtime tienen una correspondencia con los edificios habitacionales de
Nonoalco-Tlatelolco, cuya percepcion general obtenemos gracias a la toma panoramica
de Salas Portugal. Si bien esta fotografia no aparece publicada en Arquitectura/México
94-95, Pani atiende a la critica de la arquitectura funcionalista llevada a grandes
dimensiones ofreciendo en el nimero monografico imagenes aéreas de gran impacto.
Con estas fotografias en blanco y negro, la bicromia por excelencia del canon
arquitecténico moderno, el arquitecto valida la arquitectura de su proyecto urbano y
pone a disposicion del publico el sistema utilizado para rehabilitar zonas renegadas de la
ciudad.

En la carta editorial de la revista, Pani se refirié a Nonoalco-Tlatelolco como un
acto de fe en el destino nacional Bajo esta perspectiva esperanzadora, el arquitecto
concibe al maxime logro arquitecténico del sexenio de Adolfo Lopez Mateos, el cual
debia de permanecer como testamento de cardcter moral para un pais. Por tanto, este
namero de la revista es a su vez un documento que da cuenta de los beneficios
heredados por un presidente. Justamente, la presentacion de ese legado es la fotografia
de un edificio del estado dirigido a las alturas, icono de la industria de la construccion
que alude a la proyeccion de un pais al futuro triunfante. El contrapicado, angulo
fotografico que mira de abajo hacia arriba, sugiere la vision del progreso, es una
visualizacion ascendente anéloga a la idea del desarrollo, asi como la transparencia del
edificio lo es a la transparencia del sistema politico mexicano. En buena medida,
Arquitectura/México opera desde la ideologia de instituciones oficiales, pues son los
organos centrales de la produccion arquitectonica. Incluso, no seria extrafio el hecho de
xiii

que el namero 94-95 de la revista haya sido patrocinado por Banobras,”™" ya que la
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institucion puablica debia de darse a conocer en un panorama general de la arquitectura.
Siendo Banobras un edificio perteneciente al estado, su presencia en publicaciones
refiere a un cierto tipo de propaganda, lo cual nos hace pensar en la fotografia del
edificio tomada por Salas Portugal como un elemento de la iconografia politica del
sexenio de Lopez Mateos. "

Imagenes itinerantes, las fotografias de la serie de Nonoalco-Tlatelolco
realizadas por Salas Portugal desempefian una agencia activa. A través de
Arquitectura/México, su vitrina de exhibicion, las fotografias publicitan diversos
discursos, cumplen con distintas intencionalidades, perdiendo neutralidad alguna. De
hecho, podemos afirmar que ninguna imagen difundida en los medios es neutral, pues
su papel en ellos es precisamente el de transmitir mensajes en diferentes niveles.

El trénsito de la informacion visual en los renglones de los espacios mediéaticos,
adquiere un caracter propagandistico que, en el caso de la arquitectura, adentra sus ideas
y formas a un sistema en el cual se ponen en circulacion capitales simbélicos. En el
borde entre la concepcion artistica y el espectaculo mediatico, la fotografia de
arquitectura posee un valor de cambio fluctuante en la era de la (re)produccion de masas
y la industria cultural.® La arquitectura en la publicacién, vista desde el plano
propagandistico, es una mercancia que alcanza una mayor sofisticacion en funcién de su
potencial estético, tal como sucede con las fotografias de Salas Portugal de la serie

Nonoalco-Tlatelolco.
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La arquitectura en el comercio de imagenes

En el nimero 94-95 de Arquitectura/México, aunada a la publicacion de las fotografias
y del texto descriptivo de Nonoalco-Tlatelolco, son propagados un considerable nUmero
de anuncios publicitarios. En su mayoria, se trata de publicidad de los materiales
constructivos que hicieron posible la edificacion del megaconjunto, que ahora, al
servirse de la imagen del gigante de concreto, convierten a éste en un objeto de
consumo de alto rendimiento. Dentro de estos anuncios que recurren a la imagen de
Nonoalco-Tlatelolco como impulso econdmico, destaca, por sus recursos iconograficos,
el del Banco Internacional Inmobiliario S. A (Imagen 24).

Recortadas sobre un fondo azul, aparecen cinco figuras de facil reconocimiento:
el esquema geografico del territorio mexicano, un conjunto de casas habitacion
dispuestas de forma variable, la ilustracion de un hombre de tez clara (estereotipo del
hombre de clase media-alta), vestido de traje que sostiene sobre su mano derecha el
modelo de una casa y en su izquierda un maletin, la silueta de las torres de Ciudad
Satélite y el disefio de la torre de Banobras. Estos elementos visuales, conformadores de
la iconografia comercial del Banco Internacional Inmobiliario, son factores dirigidos a
promover créditos para la adquisicion de bienes inmuebles, cuyo fin es otorgar capitales
simbdlicos. De acuerdo con Pierre Bordieu, los productos de lo que él [lamo el sistema
de produccion cultural, tienen dos acepciones: como mercancia y como objetos de
caracter simbélico.” Este sentido doble puede percibirse claramente en el anuncio
publicitario. El articulo de consumo, la casa, es materia préctica, de uso directo, la cual
construye a su vez al hombre de éxito. Erguido y de rostro sonriente, el hombre dirige
su mirada hacia la derecha, la direccion del progreso. Los dos alcances imbricados en la

produccion cultural, son reafirmados al incluir en la publicidad a las torres de Ciudad

31



Satélite y a la torre de Banobras. Construcciones significativas del paisaje urbano de la
segunda mitad del siglo XX, representan en esta publicidad el auge de la industria de la
construccion, auge ligado a la creacion de una mejor calidad de vida en México.

En el contexto de la revista, el anuncio de los créditos del Banco Internacional
Inmobiliario remite a la posicion de las obras de Mario Pani en el campo de los
productos mercantiles. Adentrada su arquitectura en el sistema de produccion y
circulacion de bienes simbolicos, Pani se establecia en un campo de poder, en cual los
proyectos provenientes de una concepcion estética, por ejemplo Banobras, son
mayormente efectivos en la produccién de simbolos dominantes que mantienen su lugar
en el punto més alto del orden social.” Esta posicién depende también de la relacién que
el arquitecto productor de bienes simbolicos establezca con otros arquitectos,™ pues con
base en un principio comparativo, el arquitecto posiciona su figura en la escala social,
basada en los beneficios derivados de sus obras. El productor esta sujeto a la estabilidad
de la economia, los deseos del estado y la demanda de los consumidores." Las
exigencias del mercado demarcan su campo de operacion, en el que la mercancia, es
decir la arquitectura, se presenta siempre como objeto redituable. EI consumo de
espacio en la publicidad es una promesa, una oferta destinada a crear estilos de vida que
mantiene en funcionamiento al mercado. Para los afios de Nonoalco-Tlatelolco, los afios
sesenta, ya se habia establecido en los paises en vias de desarrollo la produccién masiva
de mercancias y una logica en su circulacion. En medio de los impulsos comerciales de
la época, las imégenes publicadas en Arquitectura/México 94-95 estimularon el
despertar econdmico via las relaciones de compra y venta de espacios racionales.

De acuerdo con Beatriz Colomina, “en la era de los medios de comunicacion de
masas el cliente no es simplemente quien paga el edificio o quien vive en él. El cliente

es también el critico, el periodista, el vecino, el lector, el politico; en una palabra, el
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plblico en sentido amplio”. Asi, el atender a una publicacion de arquitectura expresa
un acto de consumo, en el cual la seduccion visual que pudieran producirnos las
imégenes esta ligada a una estrategia de persuasion comercial. La arquitectura como un
objeto accesible" inmerso en los flujos de capitales, ofrece, a través de sus estilos y
modelos, la posibilidad de transformar identidades. Quienes perciben las imagenes
arquitectonicas absorben y evaltuan a traves de ellas sus propias necesidades, deseos y
rutinas." Los medios, principales reflectores de los capitales simbélicos, operan en el
caso de la arquitectura a manera de vitrinas que ofertan la oportunidad de pertenecer a
un mejor campo social.

Arquitectura/México, transmisor del capital simbdlico contenido en Nonoalco-
Tlatelolco desde 1960, tiene, con las fotografias de Salas Portugal en su nimero 94-95,
una plusvalia estética’™ del producto gracias a la mirada analitica y subjetiva del
fotografo. El lenguaje visual de Salas Portugal, adentrado en un amplio contexto
publicitario, incrementa el valor de la mercancia arquitecténica, le confiere un potencial
plastico que determina la efectividad de su uso persuasivo. Desde las series del
fraccionamiento Jardines del Pedregal, el fotografo conocia la funcion comercial de sus
imagenes, el rol fundamental que éstas desempefiaban en el marketing de nuevos
productos arquitectonicos. A su vez, en la cultura de mercancias dispuestas a renovar
estilos de vida, las fotografias de Salas Portugal eran conocidas por hacer de los
productos formas atractivas. Si bien la arquitectura de Nonoalco-Tlatelolco ya
demandaba su explotacion visual per se, Pani en tanto arquitecto y publicista del
conjunto, necesitaba de un catalizador de imagenes con el que pudiera crear una

identidad arquitectdnica, forjar con base en fotografias una marca registrada. Este

ensamble entre el arquitecto-publicista, el fotografo, la propia fotografia y el espacio
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arquitectonico, son en la publicacién un objeto publico que define la posicién de los
actores en el campo de la produccién cultural.

En el sistema gradual de la produccion cultural, un producto como Nonoalco-
Tlatelolco tenia desde su inicio un éxito asegurado. El proyecto fue encomendado a la
firma de un arquitecto perteneciente al mundo de la alta construccion, conocedor de las
formas de moda y ejercitado en la creacion de discursos publicitarios. Contaba con
Arquitectura/México, su producto mediatico, el cual aparecia como catalogo de venta de
sus ideas y formas. Las principales fotografias, tomadas por uno de los mejores
fotografos de arquitectura, operaban, con la impronta estética que solia caracterizarlas,
como anuncios. Finalmente, todas las distintas formas de exposicién eran anuncios.* En
este sentido, la imagen propagandistica que muestra a la vivienda como mercancia, no
es la exhibicion del interior de los espacios donde se desarrollaria la vida del usuario,
sino la puerta de acceso a esa posibilidad de vida: Banobras.

El procedimiento adquisitivo de vivienda en Nonoalco-Tlatelolco, la adaptacion
a un modelo de vida y por tanto a un sistema econémico, estaba ubicado en la torre de
Banobras. Este objeto arquitectonico, fiel representante de la capacidad del estado para
erigir magnos proyectos, era la institucion encargada de estructurar modelos de vida a
través de la venta de espacios habitacionales en Nonoalco-Tlatelolco. Las propiedades
eran adquiridas por medio del edificio que se habia constituido como maxime logro
constructivo de una economia sustentable y su imagen, sugerente estructura
arquitectonica, era el modelo ideal para la promocion y venta de los espacios
recientemente ingresados al mercado. Vista por su arquitecto como “un signo del

»Xi

México contemporaneo™, la torre de Banobras exteriorizaba en los medios la ley del
consumo Yy el ingreso. Asi, la cortina de vidrio en la fotografia de Salas Portugal

publicada en la portada de Arquitectura/México, es el aparador de las mercancias
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arquitectonicas, una imagen que contiene un valor de cambio ligado a productos
espaciales y capitales simbdlicos. Observada en la revista desde dos filtros, la lente del
fotdgrafo y la propuesta editorial-publicitaria del arquitecto, la torre de Banobras es
vehiculo por el cual se determinard la posicion social de los habitantes. Una vez
adquirida la revista significaba de alguna manera acceder a los posibles modos de vida
que Nonoalco-Tlatelolco ofrecia. La fotografia del corporativo posee la seduccion
visual necesaria para estimular el deseo de pertenecer a los estratos sociales que el
conjunto ofrece. Pero, ¢de qué manera una abstraccion del objeto arquitectonico, en el
que se elimina por completo la figura humana, es un referente habitacional? Tal parece
que la agencia simbdlica de la fotografia reside justamente en la exclusion de referentes
visuales concretos, pues asi se crea una idealizacion, acaso una ficcion, del espacio
habitable. X" Ademas, la fotografia de Salas Portugal es tan sélo una relectura del
edificio, una imagen dentro de una serie de imagenes que habian codificado visualmente
la estructura experimental de la torre como referente mercantil. Lo que vemos en este
ejemplo es como una arquitectura de alta tecnologia tiene la capacidad no sélo de
reconfigurar una zona urbana en la memoria colectiva, sino de circunscribir a ésta a un
campo de flujos econémicos. EI emblema de Nonoalco-Tlatelolco es un impulso para la
movilizacidn de capitales, su pertenencia a la industria de la alta construccion constituye
por si mismo un aspecto persuasivo en el mercado de la vivienda moderna. Emplazada
dentro del conjunto urbano, la relacion que la torre de Banobras mantiene con el resto
del multifamiliar estd ligada a la idea de que el despegue del crecimiento econémico
podia ir de la mano con la vida de los ciudadanos. De acuerdo con la fotografia de Salas
Portugal, al levantar la mirada era posible seguir la via ascendente del desarrollo.

Como fue sefialado con anterioridad, Banobras oferta diferentes tipos de

mercancias habitacionales en Nonoalco-Tlatelolco. En funcién del poder adquisitivo del
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usuario, su lugar en el multifamiliar es mas alto, es decir, le corresponde habitar los
edificios de mayor altura. Partiendo de que la casa es un mecanismo de clasificacion, un
sistema de categorias, un sistema para tomar fotografias y lo que determina a estas
fotografias son las ventanas, ™ en la panorémica de Nonoalco-Tlatelolco tomada por
Salas Portugal se muestra un conjunto habitacional jerarquizado a través de las
dimensiones de los espacios reticulares. Esta fotografia expone la adaptacion a una
organizacion arquitectonica de los diferentes estratos sociales, en especial la clase
media®" beneficiada por el “milagro mexicano”, la cual hace de las zonas regeneradas
de la ciudad, zonas rentables. La diferencia de altura entre los edificios es muestra
también de la pluralidad de capitales simbolicos posibles en Nonoalco-Tlatelolco. Pese
a ser concebido el conjunto como un nucleo urbano donde las distintas clases sociales
estuviesen integradas, el contraste de escalas arquitectonicas expresa que el sistema de
inclusién social es a la par principio de exclusion. En la imagen panordmica que nos
expone la distribucion masiva de los alcances que ha tenido el desarrollo econémico,
vemos en la distincién de niveles de los edificios, las interrelaciones de poder existentes
en Nonoalco-Tlatelolco. La asimetria entre los bloques de viviendas y sus cuatro
fachadas liberadas, faculta a los habitantes con un rango espacial méas elevado, el hacer
uso de la observacion de sus inferiores desde la altura correspondida, obteniendo con
ello un cierto control sobre su territorio diferenciado. Estas interrelaciones quedan
sujetas a un poder mayor, el ejercido de manera diagonal desde el mirador de la torre de
Banobras y del cual la fotografia panordmica de Salas Portugal es reflejo.

Si observamos con atencién las azoteas y las fachadas de los edificios en la
imagen general del conjunto, daremos cuenta de que la arquitectura ha sido habitada. A

poco mas de un afio de haberse inaugurado Nonoalco-Tlatelolco, las pruebas visuales

refieren un éxito comercial del proyecto. Segun la informacion oficial, durante los diez
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primeros dias de ponerse a la venta las propiedades, se logré vender una vigésima parte
del monto calculado, razén por la cual se afirmo que el proyecto era una punta de lanza
para vigorizar la economia nacional. Nonoalco-Tlatelolco habia cumplido su
cometido, depurando la zona urbana de olvidados con la construccion de gigantes de

concreto que sirvieran a su vez como propulsores de capitales economico-simbolicos.
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Destruccion de iméagenes

En 1968, a treinta afios de haber sido fundada Arquitectura/México, aparece
nuevamente en la portada de la revista Nonoalco-Tlatelolco (Imagen 25). ElI nimero
conmemorativo del trigésimo aniversario de la publicacién, presenta una vista area que
cubre la mayor parte del conjunto, reforzando con ello la impronta que este magno
proyecto significa para la arquitectura moderna en México. ElI 2 de octubre de ese
mismo afio, durante una manifestacion de miles de estudiantes en la Plaza de las tres
culturas, se llevé a cabo una de las mayores masacres que haya presenciado el pais. Este
acontecimiento, represor de un movimiento estudiantil que reclamaba justicia, libertad y
respecto a los derechos humanos, ha marcado la vision que se tiene de Nonoalco-
Tlatelolco en la memoria colectiva (Imagen 26). EI mismo escenario que sefialaba la
culminacion de un suefio, la condecoracion de la revolucion institucionalizada, era
testigo su crisis ideoldgica, el inicio de su decadencia. A dos afios de publicarse las
fotografias de Salas Portugal que reconfiguraban la imagen que se tenia de una zona
urbana relegada, el trayecto visual transformador se ve abruptamente interrumpido por
un genocidio. En consecuencia, la agencia de las imagenes de Salas Portugal tienen una
vida corta. Su desempefio activo como dispositivos estructuradores de un nuevo
imaginario fue desechado, demeritado nuevamente dentro de los temas publicos. El
conjunto que debia de pertenecer al canon de los grandes hechos constructivos debido a
todo el aparato mediatico que lo rodeo, paso al imaginario asociado a la destruccion.
Esta imagen del conjunto, se reforzé debido al derrumbamiento de algunos edificios a
causa del sismo de 1985. Las imagenes de la destruccion fueron altamente sugestivas
para los medios, sobre todo por tratarse de edificios con las dimensiones de los ubicados

en Nonoalco-Tlatelolco.
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Si reuniésemos las imagenes de los distintos momentos del area urbana,
dariamos cuenta en una primera instancia de un proyecto que ha fracasado. Pero esta
apreciacion simbdlica de las imégenes reduce la complejidad de las mismas. La imagen
arquitectonica, més allad de ser un determinante para otorgar validez o no a los
proyectos, es un dispositivo para plantear diversas problematicas que operan en la
arquitectura. Son las iméagenes las que construyen a la arquitectura, las que la hacen
transportable, accesible y en el caso de su destruccion, la salva en la memoria de los

tiempos.

! La relacién de Armando Salas Portugal y el paisaje natural fue un aspecto en el cual el
fotografo tuvo especial interés. Ademas de la extensa cantidad de fotografias, Salas Portugal
escribié sus impresiones de los paisajes naturales en México. Véase al respecto Armando
Salas Portugal, Los Antiguos Reinos de México, Centro Cultural Arte Contemporaneo, 1986,
México. Armando Salas Portugal, Las comarcas silvestres y el mundo campesino del Distrito
Federal, Museo de Arte Moderno, México, 1990. Armando Salas Portugal, El pedregal de San
Angel, Universidad Nacional Auténoma de México, Direccion General de Divulgacion de la
Ciencia, Instituto de Investigaciones Estéticas, México, 2000. Carmen Tostado, “Armando
Salas Portugal: Biografia de un viajero”, Armando Salas Portugal. México, Lunwerg, Fundacion
Salas Portugal, México, 2005.

! Aproximaciones a las fotografias de Jardines del Pedregal realizadas por Armando Salas
Portugal se encuentra en Keith L. Eggener, Luis Barragan. Gardens of El Pedregal, Princeton
Architectural Press, 2001, New York. Laura Gonzélez Flores, “De retos y exploraciones:
palabras e imagenes de Armando Salas Portugal’”, en Morada de lava. Armando Salas
Portugal, Las colecciones fotogréaficas del Pedregal de San Angel y la Ciudad Universitaria,
Universidad Nacional Auténoma de México, 2006, México.

! Un paralelo en la historia de los usos de las imagenes de la arquitectura moderna puede
encontrarse en las fotografias de Julius Shulman sobre la obra del arquitecto Richard Neutra.
Tanto las fotografias de Salas Portugal como las de Shulman fueron utilizadas con fines
propagandisticos para la venta de estilos de vida a través de la arquitectura. Al respecto véase
Oriel L. Lucero “Vender Los Angeles: el empleo de modelos en la fotografia arquitectonica de
Julius Shulman”, Los Angeles Obscura: La fotografia arquitectonica de Julius Shulman, Fisher
Gallery, Universidad de Southern California, 1998, California, pp. 36-42. Un estudio acerca de
la amplia campafa publicitaria del Pedregal y el desarrollo del fraccionamiento se encuentra en
Alfonso Pérez-Méndez, Alejandro Aptilon, Las Casas del Pedregal. 1947-1968, Gustavo Gili,
2007, Barcelona.

! La critica realizada a la Unidad Habitacional Nonoalco-Tlatelolco ha cumplido en fechas
recientes con una moda internacional que pone en entredicho las megaconstrucciones
funcionalistas. Se suma a la justificacién de esta critica la masacre estudiantil del 2 de octubre
de 1968 en la Plaza de las tres culturas y la caida y demolicién de algunos de sus edificios
producto del terremoto de 1985. Las aseveraciones que tienden a condenar la construccion del
conjunto demuestran los restringidos margenes de comprensibilidad sobre los cuales opera
generalmente el debate de la arquitectura moderna en México, reduciendo sus problematicas
complejas a afirmaciones univocas y esqueméticas. Al respecto, Miquel Adri4a, Mario Pani. La
construccién de la modernidad, Gustavo Gili-CONACULTA, México, 2005, p. 19. Enrique X. de
Anda, Historia de la arquitectura mexicana: la arquitectura después de la Revolucion Mexicana,
Gustavo Gili, México, 1995, p. 228. Ana Elena Mallet, “De la crisis perenne a la modernidad
suspendida: El conjunto habitacional Nonoalco-Tlatelolco”, Farsites/Sitios distantes. Crisis
urbanas y sintomas domeésticos en el arte contemporaneo reciente, San Diego Museum of Art,
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Centro Cultural Tijuana, Fundacién Televisa, Adriano Pedrosa, Julie Dunn (eds.), San Diego,
California, 2005, pp. 176-178.
! Ernst H. Gombrich, Los usos de las imagenes. Estudios sobre la funcién social del arte y la
comunicacion visual, Fondo de Cultura Econémica, 1999, México, p. 7.
! Hélene Lipstadt, “Architectura Publications, Competitions and Exhibitions”, Architecture and its
image. Four Centuries of ArchitecturalRepresentation, Canadian Centre for Architecture, 1989,
Montreal, p. 119.
! Beatriz Colomina, Privacy and publicity. Modern Architecture as Mass Media, MIT Press,
1996, Massachusetts, p. 73. Si bien en la arquitectura del Movimiento Moderno tuvo un fuerte
vinculo con los medios, en el siglo XVI la arquitectura entré en contacto con las tecnologias de
la informacién, que para la época era la imprenta. Véase Mario Carpo, La arquitectura en la era
de la imprenta, Catedra, 2003, Madrid.
! Domingo Garcia Ramos, “Urbanismo”, Arquitectura/México, nim. 83, Septiembre 1963, p.
281.
! L'architecture d’aujourd’hui, “Habitat”, nim. 130, Février-Mars, 1961.
! Peter Krieger, “Nonoalco-Tlatelolco: renovacion urbana y supermanzanas modernas en el
debate internacional”, Mario Pani, Louise Noelle (comp.), Universidad Nacional Autonoma de
México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2008, México, p. 250.
! Agradezco a la Mtra. Rita Eder el hacerme observar la presencia de la ideologia desarrollista
en las ideas de Mario Paniy su reflejo en el Conjunto Urbano Nonoalco-Tlatelolco.
! Ademas de Los olvidados, la imagen de Nonoalco-Tlatelolco en el cine mexicano hasta antes
de la regeneracion urbana es la de un lugar marginal, propicio para mostrar la desintegracion
social y los desencuentros afectivos. Véase Distinto amanecer (Bracho, 1943) y Victimas del
pecado (Fernandez, 1951). Agradezco al Mtro. Alvaro Vazquez Mantecén el sugerirme otras
cintas que refieren al caracter anarquico de la zona donde se construiria el Conjunto Urbano
Nonoalco-Tlatelolco.
! Una reflexion in extenso de Los olvidados y la ciudad se encuentra en Julia Tufién, “Ciudad,
tradicion y modernidad en la pelicula ‘Los olvidados™, Megalopolis. La modernizacion de la
ciudad de México en el siglo XX en Peter Krieger (ed.), Universidad Nacional Autbnoma de
México, Instituto de Investigaciones Estéticas, México, 2006, pp. 127-158.
! Mario Pani, “Conjunto Urbano Nonoalco-Tlatelolco. Regeneracién urbanistica de la ciudad de
ll\/léxico”, Arquitectura México, nim. 72, 1960, p. 185.

Ibid.
! Manuel Larrosa, “Conceptos expresados durante las charlas de Mario Pani”, Mario Pani
Arquitecto, UAM-Atzcapotzalco, 1999, México, p. 29.
! Mario Pani, Los Multifamiliares de Pensiones, Editorial Arquitectura, 1952, México, p. 58.
! Peter Krieger, “Importacion e implantacién del modernismo: unidades habitacionales
funcionalistas en la ciudad ‘collage’ de México” en Helga von Kiigelgen (ed.) Herencias
indigenas, tradiciones europeas y la mirada europea / Indigenes Erbe, Europaische Traditionen
und der europdische Blick, Frankfurt/Main, 2002, Vervuert, p. 583.
! Guillermo H. Viramontes, Discurso pronunciado en la inauguracién del Conjunto Urbano
Nonoalco-Tlatelolco el 20 de noviembre de 1964, Conjunto Urbano “Presidente Lopez Mateos”
(Nonoalco-Tlatelolco), Publicaciones del Banco Nacional Hipotecario y de Obras Publicas, S.
A., México.
! Datos obtenidos de Arquitectura/México, no. 94-95, 1966.
! peter Krieger, Paisajes urbanos. Imagen y memoria, Universidad Nacional Auténoma de
México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 2006, México, p. 154.
! Charles Jencks, La arquitectura tardomoderna y otros ensayos, Gustavo Gili, Barcelona,
1982, p. 8.
! Los espacios de exhibicion de Nonoalco-Tlatelolco no sélo fueron las publicaciones. En el
namero 81 de Arquitectura/México se encuentra una resefia de la exposicién “El problema de la
vivienda en México” llevada a cabo en el Hotel Maria Isabel de la capital. En esta exposicion se
mostraron planes rectores dirigidos a solventar el problema de la vivienda entre los que se
encontraba Nonoalco-Tlatelolco. “La movilizacion de recursos para la vivienda. Una exposicion
que registra El problema de la habitacion en México”, Arquitectura/México, nim. 81, 1963.
! L'architecture d’aujourd’hui, “Mexique-Actualités”, nim. 109, Septembre, 1963. Architectural
Design, “Mexico”, num. 9, September, 1963.
! L’architecture d’aujourd’hui, “Cités nouvelles. Centres Urbains”, nam. 101, avril-mai, 1962.
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IMAGENES

Imégenes 1, 2. Armando Salas Portugal, Fotografias de las casas muestra en el
fraccionamiento Jardines del Pedregal de los arquitectos Luis Barragan y Max Cetto,
1949-1950. Fundacion Salas Portugal.
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ORSTRUIDC AUTORIZAPO

Imagen 3. Estudio de zonificacion del area de Nonoalco-Tlatelolco realizado por el
arquitecto Mario Pani. Arquitectura México, no. 72, 1960.
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Imagenes 4, 5, 6. Publicidad de materiales asociados a la construccién de Nonoalco-
Tlatelolco publicados en Arquitectura/Meéxico entre 1960 y 1965.

Imagen 7. Armando Salas Portugal, Fotografia de la Plaza de las Tres Culturas desde un
edificio anexo, 1966. Fundacion Salas Portugal.

45



T=F===15:
gLl LT

.l i _-_.TI.
b i

Imagen 8. Piet Mondrian, New York City, 1941-1942, Oleo sobre lienzo, 119 x 114 cm,
Museo Nacional de Arte Moderno, Centro Georges Pompidou, Paris.
http://www.artchive.com/artchive/M/mondrian/mondrian_nyc.jpg.html
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Imagen 12. Armando Salas Portugal, Fachada del edificio de Banobras, 1966.
Fundacién Salas Portugal.
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Imagen 13. Alexander Rodchenko, Balconies, 1925, Plata sobre gelatina, 29 x 23 cm.,
Museum of Modern Art, New York.
http://www.moma.org/collection/browse_results.php?criteria=0%3AAD%3AE%3A497
5&page _number=25&template id=1&sort order=1
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Iméagenes 14, 15, 16. Armando Salas Portugal. Torre de Banobras vista desde diversos
angulos, 1966. Fundacion Salas Portugal.
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Imagenes 17, 18, 19. Armando Salas Portugal, Nivel superior de la torre de Banobras,
1966. Fundacion Salas Portugal.

Imagen 20. Armando Salas Portugal, Vista panoramica del Conjunto Urbano Nonoalco-
Tlatelolco, 1966. Fundacién Salas Portugal.
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Imagen 21. Portada de Arquitectura/México 94-95, 1966.
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Imagenes 22, 23. Fotografias de la torre de Banobras tomadas por Salas Portugal y
publicadas en Arquitectura/México 94-95, 1966.
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Imagen 24. Publicidad del Banco Internacional Inmobiliario publicada en
Arquitectura/México 94-95, 1966.
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Imagen 26. 2 de octubre de 1968, dia de la represion estudiantil por parte del ejército
mexicano en la Plaza de las Tres Culturas.
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