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Introduccion

()]

Desde el nacimiento de la humanidad y con el pasar de los
anos, las producciones culturales y los objetos, entendidos como
manifestaciones culturales han sido parte fundamental de la cotidi-
aneidad del desarrollo de todas las culturas a nivel mundial. Concebir al ob-
jeto como manifestacion cultural permite llegar a la idea de la forma como su
atributo fundamental, principalmente la forma decorativa que propongo analizar,
ordenar, desglosar y clasificar en tablas morfolégicas.

En el fondo, lo que se busca en este trabajo es trazar modelos que ayuden
a entender, clasificar y ordenar los elementos que invaden la cotidianeidad, tan
presentes y a la vez tan ausentes, de los objetos que son parte fundamental de la
experiencia del hombre; desde una computadora, hasta una vasija empleada para
rituales de una cultura extinta. Del hecho de tomar un objeto ignorado, carente de
significado, relegado al hecho utilitario, de rescatarlo y saber qué mensaje transmite,
clasificarlo dentro de una gama de niveles: de sus medidas, formas y relaciones con
el hombre, como parte del acto de concientizarlo con sus objetos; del proceso de
entender que estos no solo estan alli para cumplir una funcién, sino que muchas
veces tienen partes maravillosas e interesantes relegadas a la misma funcionalidad.

En este proceso de entender los objetos es primordial estudiar a fondo
su forma, desde la perspectiva del disefo integrada en las normas complejas de la
busqueda estética y la produccion simbdlica, es a veces riesgoso abordar el analisis
de un fendmeno que se da para todos por igual, en el campo del arte o de cualquier
proyecto creativo.

Los modelos propuestos en este proyecto pretenden una teoria que formal-
ice los contenidos visuales y objetive algunas de sus problematicas especificas para
crear un marco metodoldgico en la creaciéon y estudio de objetos y formas. No priva
de la libertad al disenador ni ambiciona ser un asunto ortodoxo, sélo es una racio-

nalizacion de la experiencia creativa basada en las aportaciones sobre el sistema de



produccion o cultura productiva, que es uno de los factores mas importantes en el
desarrollo de toda sociedad; entendiendo por sistema de produccién al conjunto de
operaciones manuales, de las que se apropia un productor mediante el proceso de
aprendizaje. Y como no sélo las obras de arte son resultado de las manifestaciones
culturales sino también los objetos; las contribuciones de la teoria de los objetos, el
mensaje, la funcién, tendencias artisticas y la forma, como atributo cultural de los
objetos, los elementos de disefo para analizarla a detalle y las tablas morfoldgicas
para su clasificacién, aportan un contenido sistematizado acerca de los significados
de los elementos del objeto.

Teniendo en cuenta que la percepcion y los sentidos son individuales, que
no siempre se traducen con palabras, este modelo de clasificacion y andlisis, se
aproxima a los significados desde la teoria, evitando caer en lo subjetivo; sin em-
bargo, consciente de que no es la Unica manera de hacerlo; sélo se sugiere un
modo alternativo y objetivo desde la profesién. Podria resultar un analisis frio o
matematico, por su sentido técnico, pero su trasfondo intelectual es el descubrir
lo que significan los objetos dentro de una cultura, observando sus papeles en la
sociedad, el significado de las formas de estos objetos y su clasificacion dentro del
contexto del disefo grafico.

Por otro lado la inquietud hacia los objetos y sus formas desde el diseno,
nace de la observacion siendo precisamente el disefo el que los nutre, generando
un ambiente interesante que se debe analizar. Los objetos ceramicos de la cultura
Chupicuaro en México y Quimbaya en Colombia, presentan un desarrollo formal
digno de ser analizado, ya que se generan en las calderas de la estética, recorren el
diseno y la vida diaria.

En la medida en que el diseno se ha introducido en la vida de la sociedad,
adquiere la responsabilidad de generar un sentido acerca de su propio discurso,

eliminando los limites que lo han separado de las preguntas que al parecer, hasta
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hace poco eran propias de la antropologia, sociologia, museologia y los medios ma-
sivos de comunicacién. Con pasién, desde el diseno trabajamos, cada vez mas junto
con otras disciplinas y esperamos que nuestro papel social deje de ser, sin mas, una

utopia.
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Generalidades del
concepto de cultura

1.1 Definiciones disciplinarias de cultura

Una definicion disciplinaria es lo que hace que algo, un
concepto, una idea sea lo que es, en una doctrina, facultad o
campo determinado. Apostaremos aqui por la existencia de ciertas defini-
ciones disciplinarias, que permiten pensar en la idea de cultura, siendo éste
un término bastante amplio, que diferentes disciplinas que han abordado para
estudios posteriores, dando una descripcion de él, acercandose a las particulari-
dades que compiten en detalle a cada una de ellas.

Los estudiosos del tema, coinciden en que el término cultura, es un “fené-

n

meno”' estudiado por diversas ciencias a lo largo de la historia, como lo son la
sociologia, la psicologia social, las ciencias politicas, la antropologia, la economia
y en ciertas fases la historia; también coinciden, en que los seres humanos somos
los Unicos, entre todas las criaturas del reino animal, capaces de crear y generar
cultura, ya que ésta es resultado total de la invencion social, y debe considerarse de
una herencia social que se trasmite de generacién en generaciéon. Como referente
de este punto es importante mencionar, que no se deben confundir la vida social
como tal, de los procesos culturales de una sociedad, ya que, al igual que el hombre,
hay muchos animales que tienen una vida social, con organizaciones sociales, que
no crean o generan aspectos culturales como los del hombre. Al respecto, Harry
Shapiro, expone una tabla, en la que explica las ciencias que estudian los tipos de
fenémenos y sus niveles, que se pueden presentar en diferentes sociedades. Esta
tabla, ayuda precisamente a entender los diferentes contextos en los que se pueden
generar sociedades, y desde que punto, se pueden hacer acercamientos, en el mo-

mento de abordar una investigacion.



Nivel del fenébmeno Tipo de fendémeno Jerarquia de ciencias

IV. Supraorganico Cultura Antropologia, sociologia,
psicologia social, ciencias
politicas, economia, (his-
toria)

lll. Organico Psiquico Animales concientes con | Psicologia y neurologia,
sistemas nerviosos alta- | antropologia fisica
mente desarrollados

Il. Organico Vital Protozoos, metazoos, | Quimica organica, zo-
(plantas y animales) ologia, biologia,anatomia,
fisiologia, biofisica

I. Inorganico La tierra y la materia c6s- | Quimica inorganica, fisica,

mica geologia, astronomia

Tabla 2

La primera columna horizontal de la tabla, expone el punto de partida de
este capitulo y en general de este proyecto de investigacion; en esta columna el
nivel del fendmeno es el supraorganico, que hace referencia directamente al hom-
bre, ya que la capacidad humana para la cultura ——su tipo de fenébmeno ——, es
consecuencia del complejo sistema nervioso del hombre, su memoria y su lenguaje,
ya que a menudo se dice, que la falta de una comunicacion desarrollada no permite
el acceso a una cultura verdadera. Las ciencias, que en este caso son las disciplinas
gue estudian la cultura en diferentes niveles y especializaciones, dan una idea mas
completa del concepto.

Como lo especificaria J. S. Kahn, en su libro, El concepto de cultura: Textos
fundamentales, el término cultura puede definirse: “a). En los organismos huma-
nos, en forma de creencias, conceptos, emociones, actitudes; b). En el proceso de

interaccion social entre los seres humanos; C) en los objetos materiales que rodean
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a los organismos humanos integrados en las pautas de interaccién social”3, estas
tres definiciones, que se enfocan cada una en su especialidad, seran analizadas a lo
largo de este capitulo.

La primera raiz del término cultura, es puramente agricola, la cultura en
el sentido del cultivo de la tierra, de las actividades del campo, para obtener de
éste los frutos deseados; en el correr del tiempo, especificamente a finales del siglo
XVIII, se aplicéd a las obras producidas por el hombre, especialmente lo referente
al espiritu y que podrian cultivarlo, asi nace el sentido de cultura como un estado

desarrollado de la mente.

1.1.1 La cultura para la sociologia

En el campo de la sociologia,
que en términos generales estudia al
hombre y sus relaciones con los demas,
el concepto de cultura se refiere a las ac-
tividades, ideas y creencias del hombre,
dentro de una sociedad y su interrel-
acion con los miembros de la misma.

El hombre es portador y cre-

ador de cultura, al igual que los grupos, Comunidad de nifios de la selva lacandona
ésta tiene calidad de anonimato, ya que
es propia e individual, un individuo que
ha pasado toda su vida en ciertas condi-
ciones geograficas y climaticas, ha apre-
ndido a comer lo que la tierra en la que

crece le proporciona, convive con una



familia determinada, con costumbres y actividades propias de ella, en el momento
en que este individuo se relaciona con su entorno, él mismo proporciona su cultura
a este nuevo grupo, que al igual es poseedor de cultura, y como resultado de esta
interaccion social, se crea una nueva para ese grupo, cada uno de cuyos integran-
tes, conserva su cultura individual; claro estd que la cultura personal depende de
la cultura de un grupo o clase, como la cultura de este mismo grupo depende, a
su vez, de la cultura de la sociedad general, por la comunicacion e interrelaciones
continuas; “casi todas las interrelaciones sociales, estan dominadas por la cultura
existente”?. Es asi, como dentro de un grupo social, la cultura que se adopta es la
que finalmente predomina y se mantiene. En ninguno de los estudios realizados por
los especialistas en el tema, se ha encontrado que exista un grupo de hombres sin
cultura.

La regla de esta interrelacién se fundamenta en que, mientras cada hombre
se haga responsable de desempenar los papeles que le corresponden de manera
tradicional, prospera todo el pueblo; es asi como funciona correctamente cada so-
ciedad. “Los dioses de la lluvia proporcionaran la preciosa agua, los dioses de las
plantas y la fertilidad haran madurar adecuadamente las cosechas, los dioses de la
danza voreceran la aldea. Seran satisfechas todas las funciones necesarias para la
buena vida y supervivencia del pueblo”®

En este proceso de interaccion social entre humanos, las culturas nunca se
planean o dirigen concientemente su desarrollo general, ya que se aprenden por
medio de mecanismos implicados en la formacién de habitos, compartidos por los
miembros de una sociedad. El hambre, el sexo, el temor, el lenguaje, y otros impul-
sos basicos, son habitos, como también las motivaciones adquiridas. Por otro lado,
no son muchos los seres humanos completamente innovadores, por lo que la may-
oria de los rasgos culturales se adquieren por medio del préstamo, cuyas fuentes

para cualquier cultura, son multiples y diferentes. Esto conduce a que, la cultura es
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producto de un largo proceso de aprendizaje , que ensefa a cada generacion lo que
el hombre puede aprender por medio de la experiencia.

La sociologia evidencia ese proceso de interrelacion del ser humano con la
sociedad, y la manera en que un individuo contribuye o exime dentro de una cultura
de grupo y viceversa, también expone que la sociedad humana es una poblacién
constantemente organizada y procede o actia de acuerdo con su cultura. “Socie-

dad humana = poblacién + cultura”®

1.1.2 La cultura para la Psicologia

Por otra parte, como se expuso anteriormente, en el cuadro de Shapiro,
otra de las ciencias o disciplinas que estudian la cultura, es la Psicologia, en ella, el
estudio de la cultura se enfoca hacia los organismos humanos, en forma de creen-
cias, conceptos, emociones, actitudes y caracteristicas. Un individuo, perteneciente
a una cultura determinada, y en conjunto con su experiencia con diversos grupos de
personas, tiene los elementos necesarios para desarrollar una personalidad caracter-
istica, basada en formas de pensar, actitudes, emociones, y caracteristicas propias,
gue son estudiadas en especialidad por la psicologia. Esta disciplina se encarga de
observar y analizar comportamientos y patrones de conducta de los individuos,
formula hipétesis para descubrir reglas generales del comportamiento del hombre
dentro de una sociedad.

1

Shapiro, sobre este tema anota que, “...Cada cultura pone su marca sobre
el individuo que se desarrolla bajo su influencia, cuya personalidad es una mezcla
resultante de su particular constitucion fisica y nerviosa, los patrones de su cultura
y su experiencia individual en contacto con el mundo fisico y con otras gentes. Cada
hombre es un tipo comun, moldeado por la cultura y la sociedad, que sin embargo
posee una individualidad que no puede ahogar la cultura”’. Shapiro hace referencia

a que, por mas de que un individuo, esté influenciado por una cultura y una socie-



dad con caracteristicas y patrones establecidos, él mismo posee caracteristicas Uni-
cas, que le proporcionan una personalidad diferente a la de cualquier otro miembro
de esa cultura, ya que su individualidad no puede verse del todo consumida por la
sociedad a la que pertenece.

La conducta es un punto de gran importancia en el estudio de la psicologia,
ya que ésta determina el modo de proceder, de actuar del ser humano, y tiene como
funciéon social, acentuar el nexo que existe entre personas y su entorno. La suma
integrada de rasgos de conducta , manifestados y compartidos por los miembros
de una sociedad, determina lo que para la psicologia, es la cultura. “Si la cultura es
conducta, la cultura se convierte entonces en objeto de la psicologia, puesto que la
conducta es propiamente un objeto psicolégico, con lo que la cultura se convertiria
a su vez en propiedad particular de psicélogos”®

Los elementos culturales, cosas y acontecimientos, son interpretados por
la psicologia, en términos de su relacidon con organismos humanos, en un contexto
somatico, es decir, en relaciéon al cuerpo, que se denominan conducta humana.
La conducta humana, al igual que la conducta social, dentro de la cultura, sufre
cambios, que normalmente tienen su origen en alguna alteracion importante en las
condiciones de vida de una sociedad, generando de la misma manera un cambio
cultural, que empieza con un proceso de innovacion, originado en la formaciéon de
un nuevo habito por un solo individuo que subsecuentemente, es aceptado o apre-
ndido por otros miembros de su sociedad. Este proceso de cambios e innovaciones,
se concreta en reformas de la conducta que se tiene establecida, por la accién de
situaciones que se modifican a lo largo del tiempo, Harry Shapiro, al respecto con-
cluye: “Una innovacién puede ser llamada una variacion cuando representa una
ligera modificacion de la conducta habitual pre -existente bajo la presién de circun-
stancias gradualmente cambiantes. La lenta evolucién en las formas de los objetos

manufacturados, que suele tener lugar con el paso del tiempo, generalmente repre-
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senta una acumulacién de variaciones™®

El tema sobre la conducta y sus modificaciones, es importante, ya que ésta
es la razén principal para que un individuo, a lo largo de su experiencia, decida o no,
tener actitudes y comportamientos que condicionan sus actividades y deseos para
la realizacion de diversos trabajos, que pueden ser interpretados en objetos , que es
uno de los puntos clave en esta investigacion.

Sobre el estudio de la cultura, dentro de una disciplina como la psicologia,
se puede concluir, que aunque la cultura de cada individuo se encuentra fuerte-
mente influenciada por la sociedad dominante a la que pertenece, la persona posee
una individualidad que lo hace Unico, condicionando su forma de pensar, actuary
asumir experiencias, en esto radica la necesidad de la psicologia para complementar
el estudio de la cultura, con relacion a otras ciencias, ya que aun cuando es verdad
gue todos los hombres pertenecemos a la misma especie, y somos esencialmente
iguales, nos hemos diferenciado por la forma y fisonomia de la cultura elaborada en

cada espacio y en cada época.

1.1.3 La cultura para la Antropologia

Como se ha evidenciado, el concepto de cultura es multidiscursivo; puede
aparecer y retomarse en una cantidad de discursos diferentes. Esto significa que no
se puede tomar una definicién de un contexto y pasarla a otro, esperando que sea
valida; es preciso, ubicarse en el contexto del discurso. Es por esto que para concluir
esta parte sobre las definiciones disciplinarias de cultura, es de gran importancia,
definir la cultura desde la antropologia, ya que forma parte del hilo conductor de
la investigacion.

“...La antropologia seria una ciencia inductiva que —como las otras cien-
cias de este tipo — observa hechos, formula hipotesis, somete éstas al control de la

experiencia, para descubrir las leyes generales de la naturaleza y de la sociedad””,



esta ciencia genera un modo de razonar que saca de los hechos particulares una
conclusién general.

La definicion de cultura mas recurrida en textos de antropologia, que se
da en las ultimas décadas del siglo XIX y primeros anos del siglo XX, es la expre-
sada por E.B. Tylor, en 1871, en su libro Primitive Culture: “cultura... es aquel todo
complejo que incluye el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, las
costumbres y, cualesquiera otras capacidades y habitos adquiridos por el hombre
en cuanto miembro de la sociedad”"!, El concepto de cultura para Tylor, abarcaba
todas aquellas cosas y acontecimientos especificos de la raza humana, por esto, los
antropélogos seguidores de E.B.Tylor, afirmaron, que la cultura no es en si misma
conducta, sino una abstraccién de ella, estas abstracciones constituyen la cultura.

Para los antropélogos, el concepto de cultura desarrollado de manera in-
dividual, debe complementarse con una concepcién mas amplia que considere y
abarque a la especie humana en su conjunto, en un contexto extra somatico, esto
quiere decir, que ademas de estudiar al hombre, su conducta y comportamiento, y
sus correlaciones con los otros grupos humanos, se debe contemplar en términos
de su relacion con las cosas y acontecimientos de su entorno, no solo social, sino
fisico, por esto, en la antropologia, se habla de la cultura como la suma de las crea-
ciones humanas acumuladas en el transcurso de los anos; la cultura material que
consiste en bienes tangibles: artefactos y guarniciones que posee un pueblo como
producto de la tecnologia. La cultura de un individuo, esta en relacion estrecha con
el mundo en el que vive.

Claude Lévi-Strauss, en su libro, Antropologia Estructural hace la siguien-
te relacion sobre la antropologia: “Nadie, creo, ha estado mas cerca de definirla
— aunque se trate de una pretericion — que Ferdinand de Saussure cuando, pre-
sentando la linguistica como parte de una ciencia todavia por nacer, reserva a esta

ultima el nombre de “semiologia” y le atribuye por objeto de estudio la vida de los
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Escupidera de porcelana, imperio de Quianlong, China, 1792

signos en el seno de la vida social”'?, de Lévi-Strauss se concluye que, por medio
de la cultura la gente crea, recuerda y maneja las ideas, controlando y aplicando
sistemas especifico de significado simbdlico. Ademas de que no es posible estudiar
al hombre, sin estudiar los simbolos y signos mediados materialmente, no se puede
estudiar dioses ignorando sus imagenes y ritos, sin analizar los objetos y sustancias
que el oficiante fabrica o manipula; son reglas sociales, independientemente de las
cosas que le corresponden.

Lévi-Strauss, coincide con Kahn, J.S., en abarcar el concepto cultura, en el
estudio del hombre a partir de su relacién con el entorno de sus creaciones acumu-
ladas en el transcurso de los afnos. Estas creaciones han tenido caracteristicas espe-
ciales segun los distintos grupos, los paises y los distintos continentes y en lo que
coinciden es en que, toda obra de los humanos es capaz de convertirse en un bien
de la vida, y tocan ciertas formas mas elevadas de la inteligencia.

Para concluir, la antropologia enfoca la cultura como un conjunto de crea-
ciones humanas, de valores, que dejan huellas en el individuo; porque mediante la
cultura, los individuos inventan y manipulan las ideas con un significado simbélico.
La cultura consiste en herramientas, utensilios, ornamentos, costumbres, institucio-
nes, creencias, rituales, obras de arte, etc., “Una cultura no es solo una lista de nor-
mas, valores, actividades y objetos. Los elementos culturales estan interrelacionados

formando un sistema”'3



Para resolver la pregunta de cudl sea el lugar del concepto cultura, hay
que situar el contexto del discurso del que se quiere hablar, esta investigacion se
enfoca hacia la antropologia, tocando algunos aspectos de la psicologia, que luego
se manifestaran en tiempos y espacios determinados. Profundizar en el concepto
cultura y estudiar algunas de sus manifestaciones, pone delante del hombre actual
las realizaciones del pasado, como una ensenanza de valor incalculable, a fin de

entender mejor ese pasado, retomar aspectos y enriquecer el presente.

1.2 Patrones culturales y conducta

Como individuos pertenecientes a una sociedad, y acreedores de una cul-
tura occidental, como es el caso, desde chicos nos ensefnan que debemos cumplir
con ciertas normas, son patrones culturales que pueden ser compulsivos o tener un
caracter reglamentario. Las normas como tales consisten basicamente en lo que se
hace en realidad; un ejemplo simple, es que mientras la base de la comida de un
mexicano es la tortilla, para un colombiano es la arepa’.

Un patrén hace referencia a un modelo, a un modo que se repite. Y al refer-
irme a patrones culturales y conducta, aludo a los habitos, a normas o al conjunto
de caracteres que hacen que un individuo o grupo sea reconocido sin posibilidad de
confusion con otro. Por lo general, se conocen las normas de muchos lugares, una
sociedad conoce las normas de otra, sin embargo cada una conserva las propias,
“Las normas especiales de un grupo pueden ser conocidas por los otros miembros
de la sociedad y sin embargo no ser aplicadas por ellos, porque no son patrones
para su conducta”’. Shapiro, apunta que no necesariamente todas las normas son
aplicadas o adoptadas por todos los miembros de una sociedad y la cultura no se
extiende regularmente sobre la masa social. También hay normas conocidas como
alternativas, las cuales son mas numerosas, son patrones existentes que se aplican

a una misma situacion.
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Los patrones culturales y la conducta, estan condicionados por las necesi-
dades del individuo, proporcionan los estimulos que regulan su conducta y por me-
dio de ella, se estipula el funcionamiento tanto de la sociedad como de la cultura.
Los estimulos de la conducta de un adulto, provienen de las necesidades fisicas y
psiquicas, las ultimas pueden deducirse de la conducta o comportamiento, al que
dan origen. Sin embargo, la naturaleza de la conducta es tan variable, que se hace
complicado atribuirla solamente a una corta lista de estimulos especificos, fisicos y
psiquicos, ya que, aunque la mas notable y tal vez la mas importante de las nece-
sidades psiquicas del hombre, sea la respuesta emotiva de los demas, la conducta
de un individuo se encuentra también fuertemente influenciada por otros tipos de
estimulos, al respecto, es acertada la idea que expone Ralph Linton, en su libro cul-
tura y personalidad, “Cuando el hombre actua, especialmente si lo hace de acuerdo
con una pauta cultural establecida, por lo general la accion contribuye a satisfacer
simultdneamente diversas necesidades de distinto orden”'®

Otras necesidades importantes, que condicionan los habitos y la forma de
actuar de un individuo dentro de la sociedad, es la necesidad de respuestas, par-
ticularmente favorables, estas representan para el hombre, un estimulo de con-
ducta socialmente aceptable. La necesidad de seguridad, que conduce al individuo
a extenderse del pasado y el presente hacia el futuro, a imaginar paraisos en donde
sea recompensada la buena conducta del presente. Por ultimo, la necesidad de
experimentar cosas nuevas, ya que desde la infancia, el individuo tiene constante-
mente nuevas experiencias, aunque algunas son agradables, otras no, la novedad y
el agrado son asociadas con la expectativa de experiencias diferentes.

Sin embargo, como expuse antes de nombrar las necesidades que condi-
cionan los patrones culturales y la conducta, las formas que éstos toman no son
explicables Unicamente en funcion del estimulo de dichas necesidades. La conducta

se organiza en constante relacion con el medio en que el individuo tiene que actuar,



que comprende factores de ambiente y de experiencia. Con base en esta idea, Lin-
ton asegura que: “La conducta del sujeto la determina inmediatamente su experi-
encia, pero ésta, a su vez, se deriva del contacto de aquél con el medio ambiente en
que vive, de aqui que para comprender la personalidad individual y la personalidad
en general es indispensable conocer el medio ambiente”'” Dentro de la experiencia
del individuo con el entorno, existe el medio ambiente humano, éste lo constituye
un grupo organizado de individuos, es decir una sociedad y una manera de vivir
caracteristica de ese grupo, o sea, una cultura.

El hombre tiene que aprender o inventar cuanto hace, de modo que él
mismo crea sus pautas de conducta enfocadas en sus necesidades, esto hace que
cada individuo tenga su propia personalidad, forma de actuar y hacer las cosas, es
por esto que cada persona perteneciente a una sociedad, también produce objetos;
los planea, hace, decora y perfecciona, para satisfacer sus necesidades y las de su
grupo, genera un interés de conducta similar; y cuando varias personas reaccionan
de la misma manera ante una situacion comun, la causa debe buscarse en la expe-
riencia compartida de esos individuos.

Como mediante la cultura la gente crea, recuerda y maneja las ideas, condi-
cionadas por una serie de patrones culturales, los materializa satisfaciendo nece-
sidades fisicas y psiquicas, fabricando objetos detras de cada uno de los cuales el
hombre genera, y evidencia estos patrones culturales, que dan forma a la idea del
artefacto, las técnicas para fabricarlo y usarlo, esto quiere decir que detras de un ob-
jeto, se encuentra la personalidad de un individuo, sus caracteristicas, necesidades y
su medio de desarrollo, que determinan las técnicas para fabricarlo y las formas de
uso de él y la sociedad a la que pertenece. A esto aluden los antropélogos cuando
utilizan el término cultura material, se refieren al producto directo de la accién abi-
erta; quiere decir los “bienes tangibles: los artefactos y arreos que posee un pueblo
como producto de la tecnologia. “'®
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Para concluir, la creacién, uso y significado de cualquier objeto, depende casi
totalmente de patrones de conducta, condicionados por estimulos, que provienen de
diversas necesidades fisicas y psiquicas, ademas de la relacién del individuo con el me-
dio, que comprende factores de ambiente y experiencia, estos objetos derivan su sig-
nificado verdadero de dichos patrones de conducta, que producen tipos distintivos de

personalidad generalmente caracteristicos de los miembros de diferentes culturas.

1.3 Producciones Culturales

El desarrollo de todas las sociedades ha consistido en la acumulacién de
mecanismos, utensilios e ideas. Estas creaciones han tenido caracteristicas especia-
les segun los distintos grupos, paises y continentes. El conjunto de creaciones hu-
manas es una realidad social, palpable en cada una de las producciones culturales
de un grupo, objetos, utensilios, estilos artisticos, obras de arte, el lenguaje, y en
general, todo lo que produce el hombre desde la técnica que deja huella indelebles
en los individuos.

“Todos los utensilios — producto de la invencion — son esencialmente exten-
siones del cuerpo: una palanca presta mayor fuerza a las manos; un rifle da poder
para herir a distancia”'®, con esta idea, Harry Shapiro expone que muchas herra-
mientas y objetos que ha usado el hombre a lo largo de la historia, dependen de su
estructura corporal, tanto en la invencién como sus convenciones de uso, muestran
al mismo tiempo gran flexibilidad del cuerpo y la mente, que se han de concretar
en modelos de uso cultural, y los derivados de dichas producciones culturales que
nacen de la extension del cuerpo, como podrian ser las maquinarias eléctricas au-
tomaticas, que tuvieron su origen en formas determinadas corporalmente.

La gran mayoria de las producciones culturales, afecta de manera consid-
erable el curso de desarrollo de las sociedades; en las sociedades primitivas ciertas

producciones resolvieron problemas de necesidad fisica, otras regularon la conducta



de los individuos o sirvieron a fines estéticos e intelectuales. Entre las que merecen
importancia especial, estan los avances referentes a la ceramica, la cesteria, tejido
de telas, el vestido, la rueda, el registro del tiempo, y herramientas para la caza de
animales. Los productos relacionadas con estas actividades, cambiaron de forma
radical la naturaleza de la vida doméstica y llevaron tras el curso de los afos al ori-
gen y desarrollo de grandes industrias que hoy en dia se encuentran activas.

Ademas de la adaptacion o la explotacién del medio ambiente, estas inven-
ciones tienen otras raices, se trata de la simple novedad, de la demostracion del in-
genio, las variaciones de una técnica finamente aprendida, la expresion puramente
estética, la experimentacién fortuita con lo desconocido y otros impulsos humanos
igualmente determinantes. Las producciones culturales no se pueden atribuir de-
limitadamente a la capacidad mental o la creatividad de un grupo determinado
de personas, de un continente o pais, simplemente cada objeto es resultado de
las necesidades que estimulan la conducta de la sociedad; una taza de te posee un
tamano y forma especial, adecuada para la cantidad de té que un grupo asiduo con-
sumidor del producto, desea y acostumbra tomar, caso contrario para los gustosos
del chocolate o el café. De esta forma, Shapiro apunta: “La invencion no esta confi-
nada por superioridad mental a ciertas razas en detrimento de otras. Todo rasgo de
la cultura fue inventado, y todos los pueblos tienen su cultura”?°

Un estudioso del mundo de las artes, Juan Acha, en algunas de sus inves-
tigaciones se especializé en el tema de las artes como resultado de la producciéon
cultural vy sus relaciones, Acha expone en las primeras paginas de su libro Las artes
plasticas como sistema de produccion cultural que solamente el hecho de hablar
de produccién, implica profundizar también en el producto, los productores y en
si el acto de producir, estos elementos crean sistemas diversos de produccién, en-
tre los que se encuentra el arte. No solamente el arte es un sistema de produccion

cultural humana, Acha al respecto afirma que: “Las obras de arte, sin embargo, no
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son los Unicos productos del trabajo humano. Existen los objetos y procedimientos
practicos — utilitarios de la tecnologia, los conocimientos de la ciencias naturales y
de las humanas, el lenguaje, la religion y la filosofia”2; El arte es solo un sistema de
produccion de la cultura, porque éste forma parte de ella.

El concepto de produccion cultural, podria definirse mas concretamente,
como el desarrollo de toda sociedad, representado en un conjunto de operaciones
manuales, visuales, sensitivas o tedricas, de las que se apropian los productores, me-
diante la experiencia y el aprendizaje, siendo éstas el mas alto exponente del trabajo
humano. El ideal de todos los sistemas de produccion cultural, consiste en obtener
productos que rompan con el sistema, lo enriquezcan, y a la vez, lo continten; esto
quiere decir, que estas producciones deben tener dos principios ordenadores, que

funcionen simultdaneamente, la permanencia y el cambio. Se suman a ellos otros

dos, que determinan las caracteristicas
de toda produccion cultural: la causa y
la finalidad principales. “La necesidad de
producir es social y nutre las motivacio-
nes y fines personales del productor (las
necesidades interiores del artista). Y lo

social de la necesidad que opera como

causa de la produccién, se fusiona con lo
social de los efectos del producto”??,con
este pensamiento, Juan Acha, enfatiza
en la idea de que la produccién nace de

una necesidad social del individuo, que

debe satisfacer la suya; que al mismo

tiempo el resultado de esa produccion

Exprimidor de naranjas en aluminio de la linea de objetos
satisface necesidades diversas a un nivel para la cocina de ALESSI



mas amplio, con respecto al grupo con el que esta en constante relacion. El produc-
to, por medio de la distribucion, se relaciona con las demas personas que lo utilizan;
asi se cierra el circulo del fenédmeno social que cumple un sistema de produccion
cultural.

El productor, a quien Acha llama el “verdadero creador”?® parte de la nece-
sidad de producir, que es natural, fisica, psiquica y por ende social, ésta interactua
con su libertad y creatividad para realizar tales o cuales cantidades de productos,
gue provienen de las posibilidades que el acto de produccion cultural brinda en
todo momento. En el acto de producir, el productor desarrolla y vierte todo su do-
minio en diferentes operaciones especificas, como la habilidad, el ingenio, la técnica
en el manejo y manipulacion de los materiales, al igual que la capacidad para trans-
formarlos en objeto estético formal y utilitario que satisface al mismo tiempo una
necesidad. “El productor realiza una transformacion artistica y las configuraciones
de formas, colores y volumenes que resultan de transformar la materia, adquieren
significaciones o repercusiones sensitivas muy particulares; esto es significan algo
nuevo para los miembros de la sociedad”?#; Recordemos que Juan Acha, especializo
su investigacion en las producciones culturales de las artes plasticas, por esto pro-
puso el término transformacion artistica, que en general, puede ser aplicado para
todo tipo de transformaciones de la materia, en donde el productor concibe la obra,
objeto o utensilio, partiendo de una imagen de la naturaleza o de la realidad del
entorno en el que vive, a través de un sistema, una teoria o una idea.

Juan Acha, explica en su libro, las relaciones entre naturaleza y hombre,
hombre y cultura y cultura y naturaleza, en las cuales describe los roles que cada
elemento tiene con relacién del otro, de suma importancia en el momento de anali-
zar las producciones culturales de una sociedad, y entender el proceso de transfor-
macion de la materia, para adquirir un significado con repercusiones sociales.

* “Naturaleza — hombre, que comprende el trabajo emprendido por el
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hombre para transformar utilitariamente la naturaleza que él teme y que es su ob-
ligada fuente de subsistencia.

* Hombre — cultura, que concreta el trabajo como producto del hombrey,
a la vez, como formador de lo somatico y de lo espiritual de éste.

* Cultura — naturaleza, cuyos términos se oponen y hermanan, ya que la
cultura depende de la naturaleza (de la materia), en que aparece y se desarrolla, y a
la par la transfigura”?

En la primera relacion, entre la naturaleza y el hombre, la primera ha de
ser transformada, como si se pusiera en manos del hombre, para que él realice su
trabajo de convertirla en algo que satisfaga necesidades. Este trabajo debe ser pl-
anificado, ya que la naturaleza es una fuente indispensable para que el trabajo sea
realizado. En la relacion hombre - cultura, se ve claramente la base del concepto
produccion cultural, posiciona al hombre como productor de objetos que materiali-
zan lo que él es fisica y psicolégicamente, fuertemente influenciado por el entorno
en el que vive. Y por ultimo, en la relacion cultura - naturaleza, cada una se sirve de
la otra para permanecer, la una contiene a la otra, se desarrollan y se transforman
mutuamente.

Este proceso de creacion y transformaciéon, que determina las producciones
culturales, tiene una continuacion social infinita, ya que para las experiencias de
vida de los individuos son trascendentales sus relaciones estéticas con la realidad,
que enriquecen, renuevan y evolucionan sus representaciones del mundo y, por
consiguiente, sus relaciones con los demas individuos, los objetos y la naturaleza.
Esta continuacion se extiende, en el momento en que el objeto producido se con-
vierte en objeto productivo, en el instante en que por su novedad, se transforma en
motivo de inspiracidon para generar otros objetos, por parte de productores de otras

sociedades, ampliando su campo demografico.



1.4 El objeto como expresion de cultura

Desde los estudios de las culturas primitivas, hasta las actuales, se ha hecho
indispensable analizar la naturaleza simbdlica de los objetos, ya que todas las mani-
festaciones del hombre se han mediado materialmente; no se puede estudiar la
abstracciéon del pensamiento del hombre en el neolitico, ignorando sus tejidos y
ceramica, sus ceremonias sin examinar objetos, o sus normas sociales ignorando los
elementos que le corresponden. Los objetos, artefactos y demas enseres que posee
un pueblo como producto de la tecnologia, y parte de los bienes tangibles de una
sociedad, constituyen su cultura material que es producto directo de la accién.

La creacion, uso y significado de cualquier objeto depende casi totalmente
de patrones de conducta, que generan identidad cultural, y los objetos derivan su
significado verdadero de dichos patrones. Es asi como el objeto se convierte en el
verdadero testimonio de la existencia de una sociedad, “ el objeto — Dice Abraham
A. Moles - es la prueba operacional, la demostracién de la existencia de un sistema
social profundamente alterado respecto a esa presencia de todos, propia de las
sociedades carismaticas”?®, el objeto es atribuido a la idea de ser un producto espe-
cificamente humano.

En la creaciéon o fabricacion de los objetos, el hombre, a través de la cultura,
se convierte en transformador de la naturaleza, generando relaciones entre esa sus-
tancia, una forma, una edad, instituyendo el esquema de la creatividad. En términos
mas filosoficos, se podria decir que, el objeto es la materializaciéon de un ser cultural,
como lo interpreta Baudrillard, “Es cierto que la cultura ha desempenado siempre
este papel ideoldgico de apaciguamiento: sublimar las tensiones ligadas al reino de
las pulsiones, proveer, mas alla de la materialidad y de los conflictos del mundo real,
el reconocimiento del ser en una forma”?’.

El objeto se entiende entonces como cultura material, o en otras palabras,

como discurso formal que surge para representar determinadas condiciones cul-
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turales y mediar situaciones sociales. Este estrecho vinculo entre cultura y objeto,
constituye al propio objeto, como recurso de permanencia, desarrollo y estabilidad
de la cultura, haciendo que la forma del objeto se origine de una representacién
ideolégica.

Un asiduo estudioso del tema de la cultura como origen de la forma y por
ende de los objetos, es el disenador industrial colombiano, Mauricio Sanchez, quien
ubica al objeto dentro del concepto de cultura, definido como conjunto estructu-
rado de maneras de pensar, sentir y obrar usualmente formalizadas, aprendidas y
compartidas por una serie de personas, que construyen una colectividad particular
y distinta. Segun esta definicion, Sanchez establece al objeto en la siguiente cor-
respondencia:

En la primera columna horizontal de la tabla 2 Mauricio Sanchez expone
el conjunto estructurado de maneras que conforman la cultura, que son el pen-
sar, el sentir y el obrar, cada una de éstas se formaliza con otras tres, las de la se-
gunda columna, que son, del pensar el ser, del sentir el tener, y del obrar el hacer,
y en la ultima columna para completar el concepto de cultura y establecer en ella
la posicion del objeto, “el objeto es una estructura de estimulos (perceptivo) que
condiciona protocolos de uso (operativo) siendo la representacién de un concepto
o un discurso social (cognitivo)”?°. Entonces el objeto surge de las relaciones so-
cioculturales, donde se reconocen los valores de la cultura, generando una cadena

de relaciones que configura la identidad de un grupo. Sanchez, complementa esta
PENSAR -— SENTIR ~-— OBRAR
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informacion, por medio de la explicacion de dos tipos de redes, que se crean dentro

de las relaciones sociales:

a). “Red Signica: Esta conformada por los valores particulares de cada mi-
crocontexto (valores objetivos)”3°, surge como consecuencia del enorme crecimien-
to de las estructuras sociales que comienzan a fragmentarse en lo que él llama
microcontextos, refiriéndose a pequenas estructuras de valores particulares debido
a la relacion que se establece con un contexto definido y definible que son crea-
dos desde las ideologias, como podrian ser los sectores, las colonias, los centros
universitarios, el norte, el sur, entre muchos otros. De esta fragmentacion surge la
necesidad de una red que no los deje separarse completamente y las mantenga en

relacion: la red simbdlica.

b). “Red Simbdlica: Estructura de los valores generales que componen un
grupo determinado (valores subjetivos)”3'. Esta red mantiene a los microcontextos
como una sola red, comunicandolos y haciéndolos parte de una estructura general,
los cuales por no tener un contexto claramente definido como referente, son subje-
tivos, como la estética de cada ciudad, o los simbolos, entre otros.

Estas redes crean diferentes codigos individuales, colectivos y publicos y
se convierten en estructuras que deben ser estudiadas por el productor para vincu-
larlos formalmente y textualizar al objeto. Al mismo tiempo, estas redes producen
la imagen colectiva, que es la manera como se expresa e interpreta una cultura
creando una memoria cultural particular dependiendo del grupo social en el que
se encuentran reflejadas estas redes. La imagen y la memoria cultural se consolidan
por los medios de la cultura material, que ha sido explicada a lo largo de este capi-
tulo y al principio de este enunciado. En este punto, nace la necesidad del objeto

y se establece como recurso de interpretacién cultural, cuya condicién artificial se
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concibe como medio realizable para materializar bidimensional o tridimensional-
mente la informacién ideoldgica, que se nutre de todos aquellos recursos practicos
o facilmente transformables con los que se plasman expresiones de diversos niveles.
Al respecto, Mauricio Sanchez manifiesta: “De la memoria cultural y su residualidad
en la sociedad se crean los referentes pragmaticos, que para efectos de la materiali-
dad son recursos de expresion, lectura e interpretacion tridimensional de mensajes
culturales”32,

En toda esta cadena se consolida la identidad cultural, que se relaciona
con lo que anteriormente se expuso en el enunciado de los patrones culturales y la
conducta, ya que se funda en esas caracteristicas o circunstancias que hacen que
un individuo o grupo sea reconocido con particularidades especiales que lo hacen
diferente. Lo que sucede con la identidad es que dificilmente se lee o reconoce, y
esto se debe a que los recursos materiales, como el objeto, se desvanecen y ocultan
entre su funcionalidad y el consumismo; es asi, como muchas veces la verdadera
identidad del objeto se ve opacada por su funcién, o por el oficio de cumplir con
una necesidad generalizada. Sin embargo, hay objetos que se caracterizan por am-
bas cosas, por el interés estético de materializar una idea por ser funcional a la vez.
Cuando la cultura material de un pueblo es pobre, su identidad es confusa, porque
su consolidacion se torna débil, y comienza procesos de deterioro, entonces la cul-
tura se vuelve fragil y termina consumida por otras mas poderosas o en casos mas
extremos, desaparece, por esto es responsabilidad del objeto ser la representacion
de situaciones socio — culturales.

El objeto, — dice Mauricio Sdnchez —, “es una ideologia tridimensional que
estructura una cultura material que es la materializacion de las esperanzas de un
grupo”33, entendiendo por ideologia a las diferentes maneras como una cultura
cede informacion, reflejando el modo social en que viven y se relacionan las per-

sonas y sus condiciones particulares de existencia, éstas se reproducen de manera



tridimensional, convirtiéndose en objetos.

El mercado de objetos culturales es bastante amplio, ya que aunque cada
grupo social tiene diferentes o similares enfoques, siempre una cultura esta inte-
resada en conocer la manera en que otras resuelven formalmente sus expectati-
vas y esperanzas; esto lo demuestra por ejemplo la industria china, que vende en
todo el mundo sus productos, dotados de representaciones de su propia cultura e
ideologias. Vale la pena aclarar que muchas de las necesidades naturales del hom-
bre, cubiertas en la realizacion de objetos, son de orden universal y las soluciones
son generales, haciendo improcedente resolverlas con particularidad. Seria il6gico
hablar del televisor colombiano o de la cuchara mexicana.

La cultura se convierte, pues, en origen de identidades, y toda sociedad
en cuanto constructora de cultura, debe comunicar esa identidad. Nace entonces
la prioridad de la forma como recurso para trasmitir esa identidad para lograr, una
identificacién y valoracién desde su propio contexto, distinciéon y reconocimiento en
un contexto general. Y asi, por medio del creador, se instaura la l6gica entre identi-
dad y reconocimiento de una cultura, por medio de la estructura estable, coherente
y portadora de usos y significados, que es el objeto, el cual genera un fuerte e inde-

structible lazo entre cultura, identidad y él mismo.

Teléfono IPHONE, fabricado por APPLE
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Principios de la
teoria de los objetos
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2.1 Nocion y tipologia del objeto

“El objeto es uno de los mediadores esenciales entre los
hombres y el entorno social y material de la sociedad tecnolodgica.
Es a la vez, producto fabricado por la industria para satisfacer las necesidades
del hombre, y factor determinante de éste por su profusion y prolijidad”3*

Con el pasar de los anos, y especialmente en la sociedad industrial actual, se
ha transformado el entorno de los individuos, convirtiéndose en un espacio donde
abundan los objetos manufacturados por el hombre, como intermediarios entre él y
su contexto. La sensibilidad humana, se ha debilitado en la percepcion y valoracion
de algo tan cotidiano como el objeto, es por esto, que no se le ha prestado atencién
suficiente a su estudio y andlisis por parte de especialistas, salvo en obras de arte o
productos de tecnologia compleja. El objeto es un elemento tan importante para la
sociedad actual, que algunos la han llegado a denominar “sociedad objetual”3*, por
la invasion masiva de objetos elementales producidos.

En algunos casos para determinar la significacién de las palabras, surge
la necesidad de atender al contexto, y uno de ellos lo es, la voz del objeto. Desde
su raiz objetum significa lo existente fuera de nosotros mismos, lo contrapuesto o
enfrentado, lo puesto en frente de nosotros que tiene un caracter material; lo que
podemos ver, y afecta directamente los sentidos.

Para los filésofos, como Antonio Millan Puelles, que se especializa y pro-
fundiza en la teoria de los objetos, afirma que, “En el lenguaje vulgar o mas comun,
“objeto” es a menudo tomado efectivamente como sinénimo de “cosa” y anténimo
de “sujeto”3®, el término es enfrentado al sujeto o al ser pensante y a sus actividades
propias.

En el campo de la filosofia, el objeto puede ser visto desde diferentes pun-

tos de vista, como las cosas en el espacio y en el tiempo, percibidas fisicamente en



la practica humana cotidiana, esto comprende los objetos fisicos, concretos y no los
objetos del pensar, en segundo lugar, los “objetos que pueden pensarse aislados”*,
gue son aquellos que el hombre tiene conciencia de su existencia, pero los visualiza
lejanos, y por lo tanto su relaciéon no es inmediata al no afectar directamente sus
sentidos, y en tercer lugar “objetos que los hombres pueden conocer”, estos son
objetos especialmente dirigidos a sujetos, los cuales conoce, visualiza, afectan di-
rectamente sus sentidos e interactia con ellos de manera directa.

El objeto ha devenido como elemento fundamental de nuestro entorno, es
por esto que, ubicado en la cotidianeidad del hombre y la sociedad, comprende,
por una parte, el aspecto de resistencia del individuo, por otra, su caracter material
y por ultimo, su permanencia ligada directamente a la idea de la indiferencia.

El exponente de la sociedad, el objeto, es mediador universal, creador del
entorno cotidiano, sistema de comunicacion social, portador de mensajes, y por lo
tanto, de comunicacion, es siempre producto exclusivo del hombre, que surge de la
prolongacién del acto humano, cuyo papel fundamental, es “resolver o modificar
una situacién mediante un acto en el que se le utilice”3®, de alli nace la raiz de las
palabras utensilio y util, conforme a su primera caracteristica, la funcionalidad y
que luego se transforma en elemento condicionado por el ser humano y el entorno.
Entonces, los objetos, son aquellos elementos producidos por el hombre, que sirven
de interfaz entre situaciones y actos, cumpliendo funciones de utensilios y produc-
tos.

Dentro de la vida cotidiana, el objeto, propiedad de la sociedad industrial,
es un producto artificial especificamente realizado por el homo faber, un elemento
del mundo exterior, el cual se puede tomar, manipular y apropiar. Esto genera una
diferencia de gran importancia entre objetos y cosas, el objeto por su parte, tiene
caracter de inerte, pasivo y fabricado; en nuestra civilizacion, dice A. Moles, “el

objeto es artificial. No se dird que una piedra, una rana o un arbol es un objeto,
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sino una cosa. La piedra se convertira
en objeto cuando ascienda al rango de
pisapapeles”>?

Asi, pues, el objeto figura pa-
sivo, humilde y receptivo, con suerte de

esclavo y confidente, viviendo en la co-

tidianeidad e ilustrado por todo el arte

occidental desde la antiguedad hasta Transformacién de la piedra, a un obj_eto de uso comdn
en la cultura mexicana, el molcajete

nuestros dias; el objeto es reflejo de un

orden total ligado a una concepcién bien definida de la ornamentacién y la per-

spectiva, de la sustancia y la forma. El objeto desafia el tiempo, se establece en un

espacio, dandole solidez y presencia, por ello se enfrenta al tiempo y lo supera.

Tras describir lo que se entiende por objeto, (“producto fabricado por el
hombre, aislable y movible, a la medida del hombre”4?), se ha investigado su cla-
sificacion, ya que los objetos manufacturados a lo largo de la historia, han dem-
ostrado que existen en incontables cantidades, que desempeinan funciones diversas,
en incalculables espacios y manipulados de muchisimas maneras. Los fabricantes,
disenadores e inventores, hacen crecer dia a dia la enorme lista, que dependiendo
del contexto y el tiempo, varian y diversifican funciones, que facilitan su clasificacién
a los investigadores del tema.

Lo que interesa es, en funcion de las circunstancias, establecer esta distri-
bucién de manera general, ya que lo importante es ubicar los objetos dentro de cat-
egorias amplias, para encaminar al lector hacia el tipo de objeto que se analizara en
el estudio de caso, y para ubicarlo en los diferentes tipos de objetos y las caracter-
isticas que los hacen pertenecer a ellos. Una de las categorias generales en las que
se pueden ubicar los objetos es la funcion, y dentro de ella, el investigador Abraham

Moles, situa jerarquias, una de ellas es el objeto de piso, del cual, se desprenden



clasificaciones como por ejemplo la mesa puesta y dentro de esta, cada uno de los
objetos presentes en ella, como la cuchara, surgen otras clasificaciones especiales
dependiendo del tamano, su naturaleza y otros factores.

El fin de esta investigacion, no es la especializacion en la teoria de los ob-
jetos, sino su clasificacion segun caracteristicas generales, para facilitar un analisis
grafico de cualquier tipo, aplicado a objetos de diversa naturaleza. Asi como, “al
socidlogo le interesa como conviven los objetos y cdmo se organizan en una po-
blacién. Lo que interesa al psicélogo es ver como se expresan los seres humanos a
través de los objetos, cdmo se relacionan”#' , el disefador enfoca su interés en el
lenguaje y el mensaje que trasmite el objeto, ya que el punto clave, es que el objeto
en su sentido mas pleno, comunica y desde este papel tiene varios aspectos, el prim-
ero, ser portador de forma, que depende de la estética y de la teoria funcionalista;
ser portador de mensajes funcionales y simbdlicos, en lugar de enviar una carta, se
envian unas flores lo que sustituye la presencia de una persona ante otra.

Después de eliminar del campo de estudio, todas las clasificaciones de ob-
jetos y sus categorias, que no atanen al interés de esta investigacién, se determinan
asi modos de clasificacion de los objetos, con base en aspectos relevantes para el
disenador, como el mensaje, el objeto y su espacio-tiempo, la funcionalidad, la for-
ma y tendencias estéticas. Asi lo hace saber Bruno Munari, al explicar el interés del
disenador, por qué los objetos son lo que son, la importancia de examinarlos bajo
varios aspectos posibles: “O sea, no solo bajo el aspecto de valores personales, sino
también bajo el aspecto de valores objetivos, como: la funcionalidad, la manejabili-

dad, el color, la forma, el material con el que estan construidos y similares”4?

EL OBJETO Y SU MENSAIJE
Como ya es sabido, el objeto ha adquirido el papel de mediador del cuerpo

social, y de testimonio estratégico de la existencia de un sistema social. “ El objeto
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es comunicacion”*? y es portador de innumerables mensajes y signos, como por
ejemplo, Audi A4, Open Mind, Ford Windstar, mujeres en movimiento o coca cola,
toma lo bueno estos mensajes permanentemente golpean al ser humano, presentes
y al mismo tiempo indiferentes, le recuerdan la presencia de la sociedad industrial
en la cual se encuentra inmerso, segun la concepcion de objeto como comunicador
social; A. Moles introduce categorias sociolégicas, que dan pauta para clasificar a
los objetos, seglin su mensaje:

Objeto en si: Hace referencia directa al observador, a la persona que le
acompana existiendo una relacién directa entre si; el individuo se identifica con el
objeto.

Objeto aislado: Es aquel situado en un marco, en un contexto, en una nar-
racion que complementa y da fuerza al mensaje.

Objeto en grupos: son los que forman parte y constituyen un conjunto
interrelacionado.

Objetos en masa: al igual que los objetos en grupo, conforman un con-

junto, pero no existe una relacién entre ellos.

Asi es palpable la funcién comunicadora y de mediacion del objeto, segun
la expresion de McLuhan, “el medio es el mensaje”, el objeto portador de forma es
mensaje, y a veces esa caracteristica formal, sobrepasa la funcion para la que ha
sido creado. Este es el aporte del creador, condicionado por la estética y la teoria
funcionalista. El objeto comunicador estad presente en la vida cotidiana, desde la
biblioteca hasta el supermercado, pasando por museos, galerias, etc.; son parte
de la cultura personal de cada individuo, los objetos cotidianos ejercen las mismas
funciones de comunicacion que las copias de libros, o los periddicos, llenando los
cerebros de los individuos, generando reacciones de originalidad, superficialidad,

desequilibrio o dominio del entorno.



Del objeto como portador de mensajes funcionales y simbdlicos, es impor-
tante complementar que, el creador no es el que personaliza un objeto, sino quien
lo “firma”, “existe todo un lenguaje del regalo y una actividad personal ligada a
la especificidad del interior de un display”#* . Al regalar un anillo, para la persona
que lo recibe el mensaje proviene directamente de quien hizo el regalo y no del
fabricante, el anillo es el medio. El objeto también genera contacto humano, al
menos provisionalmente, tiene relacién con cierto nimero de personas: guias de
museo, vendedores de almacén, tenderos que ponen en relacién al objeto con el

individuo.

EL OBJETO Y SU ESPACIO TIEMPO

Con respecto al espacio y los objetos que se encuentran en el entorno, es
necesario separar los objetos consumibles de los no consumibles:

Objetos consumibles: son los fabricados, cuya naturaleza se basa en que
son consumidos en corto plazo, pertenecen a esta categoria los alimentos, periédi-
cos o cerillos, entre otros.

Objetos no consumibles: Son los objetos duraderos, no consumibles en
esencia, pero sometidos al desgaste y el accidente, pretenden durar para siempre,
pero solo permanecen un periodo de tiempo; algunos son: baterias de cocina, en-
cendedores, teléfonos, etc.

La durabilidad del objeto, hace que posea caracteristicas mas evidentes de
resistencia, factor relevante para la forma, y la durabilidad de la memoria que estos
objetos aportan en la percepcién del mundo. Contrario es el caso de los objetos
consumibles, poco estables y no constructores del entorno, como una mesa, una
escultura, o una obra de arte. Estas clasificaciones también estan determinadas por
las dimensiones de los objetos en el espacio y su relacién con el entorno.

El objeto en el espacio, estd caracterizado por las dimensiones y su rel-
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acion con el hombre y el medio, A.
Moles, sefala que un objeto “estd en la
escala del hombre, o mejor, en un nivel
ligeramente inferior a esta escala”*, el
hombre puede manipular a los objetos,
moverlos o acomodarlos, en general, los

individuos permanecen fuera de ellos, y

en este punto surgen otras categorias

Maxiobjeto

de los objetos segun sus dimensiones en

el espacio tiempo, como:
Objetos englobables: son aquellos que se pueden abarcar con los brazos.
Objetos englobantes: son los objetos en los que se puede penetrar, y de
cierta forma acogen al individuo, como el abrigo.

Las dimensiones del objeto, hacen que el hombre perceptualmente los con-
ciba como son, y en este campo existen subdivisiones basadas en el conocimiento
tactil relacionado con los niveles de percepcion:

Objetos en los que se penetra: o maxiobjetos; aquellos en los que el indi-
viduo irrumpe, como una casa, un autobus o un tren.

Objetos de nuestra talla: Son los objetos que el hombre dificilmente puede
mover o manipular, como los muebles.

Objetos sostenidos por los objetos de nuestra talla: o contenidos dentro de
ellos, se pueden manipular con las manos, como los platos, lamparas, objetos de
arte.

Microobjetos: Son los objetos de minima escala, que se toman entre los dedos.



Finalmente, el objeto en relacion con el espacio en que se ubica, ha de estar
sometido a la voluntad del hombre y ser manipulable segun la disposiciéon de los

individuos.

EL OBJETO Y SU FUNCION

Por ser la funcion, una de las caracteristicas mas importante de los objetos,
existen variedad de clasificaciones que hacen referencia a esta, los criterios para di-
chas clasificaciones son modos de aproximacion, que revelan los diferentes papeles
de los objetos.

“La realizacion de los objetos implica necesariamente un analisis consciente
o intuitivo de sus funciones por parte de aquellos que los producen” 46, Moles hace
referencia a la conciencia del creador del objeto, antes de realizarlo, a la funciéon que
éste cumple. Desde la creacion de los objetos por parte de civilizaciones primitivas,
el artesano intuitivamente funde en un todo las funciones principales y secundarias
del objeto, subordinando todas las demas, por ejemplo la flecha con respecto a la
mano. Desde la fabricacion en serie y la civilizacién industrial, el creador, hoy lla-
mado disefador, ha adquirido una importancia significativa; se encarga de planear
la estructura del objeto, destinada a cumplir funciones dictadas por el usuario y el
mercado. Esta estructura analiza la funcidon general y profundiza en aspectos de la
forma, la maleabilidad, durabilidad, limpieza, etc. Por lo tanto el disefio estructural
ha de poner al mismo nivel la funcién tradicional con las funciones estéticas o es-
tilisticas.

Para A. Moles, los objetos segun su funcién han de clasificarse en; objetos
en el piso, la tienda y el museo; el punto de interés en esta investigacion tiene que
ver, segun con la teoria que expone Moles, con la clasificacién del objeto en las salas
de un museo, ya que los objetos en su piso y en la tienda se encuentran fuera de

la esfera inmediata del objeto a clasificar en esta tesis: la cerdmica de dos culturas
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prehispanicas, que en la actualidad sélo se encuentran dentro de las salas de los
museos, para conocimiento del publico, pues son evidencia viva de producciones

culturales de civilizaciones extintas.

El objeto de museo

Al analizar las caracteristicas de los objetos del museo, se penetra en su uni-
verso estético, que es otro de los territorios interesantes a profundizar. El museo es
el lugar de los recuerdos, constituye la historicidad de la vida; realiza una seleccién
en el mundo de los objetos, vende belleza, historia y la maximiza, “Atribuimos al
museo una funcién estética y admitimos que alberga los objetos mas “bellos” — sin
definir el término.”#’

La clasificacion de los objetos en el museo, se basa en criterios que deter-
minan la ubicacién, relacion y ordenamiento en el espacio para facilitar el enten-
dimiento y el hilo conductor de la historicidad e importancia de los objetos expu-

estos:

Vasija Chupicuaro, Museo Nacional de antropologia, México D. F.

* El primer criterio es la preten-
sion de presentar a un publico, la may-
or cantidad de elementos creadores de
placer estético. Por lo general se presen-
tan pocos ejemplares de cada clase de
objetos, distribuidos a lo largo de cor-
redores que facilitan el recorrido de los
espectadores.

* Otro criterio es la clasificacion
historica de los objetos, que agrupara

las vasijas de ceramica de los mayas,



con tejidos de la misma época, los cuadros del siglo XVIII con las esculturas de su
tiempo. En este caso el museo ubica al espectador dentro de un tiempo y un con-
texto por medio de unidades histéricas y morfoldgicas, definiendo un estilo como
concepto organizador.

* El criterio estético es de suma importancia para los museos, ya que les
permite colocar al espectador en el contexto arquitecténico, que también ofrece
belleza y novedad independientemente de los objetos que lo componen. Por ejem-
plo colocar la Victoria Samotracia en el centro de la plazoleta de la Academia de San
Carlos, establece mayor placer al visitante, lo seduce y organiza su espacio personal,
engrandece la arquitectura del lugar en funcién de la recepcién de individuos.

* El cuarto criterio para la distribucion de objetos en el museo, es el ped-
agogico, éste indica caracteristicas de la funcion, de la creacion, del descubrimiento
de los objetos, y muestra artesanos primitivos y la evolucién en la fabricacién de los
objetos con ayuda de la industrializacion y la tecnologia.

* Finalmente es importante e interesante mencionar con respecto a los
criterios de clasificacion de los objetos en el museo, el criterio de la “aforanza”,
hecho que en determinado momento propicia que un objeto decida ser salvado del
olvido, para ser enviado al museo, significando que se “anora ese objeto respecto a
su funcién actual: “quiza sirva todavia.”

Los objetos en el museo, reviven la historia, aunque estan alejados del uni-
verso cotidiano, amplifican factores en la ordenacién del universo. “El museo en
su esencia, y cualquiera que sea su finalidad, pretende ser la expresion de la razén
ordenadora”4®

Dentro de la clasificacién del objeto de museo, se encuentra el objeto arte-
sanal, categoria que retomo para esta investigacion, ya que en este campo se ubica
el objeto a analizar en el estudio de caso, pues los objetos ceramicos de las cul-

turas prehispanicas, se encuentran en museos en lugares especialmente destinados
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para ellos, siendo el objeto cerdmico, un objeto elaborado bajo pautas dadas por
la tradicion y una experiencia colectiva y aunque un objeto sea semejante a otro,
su cualidad mas importante es que esté hecho unitaria e individualmente, muchas
veces, con toques personales del artesano.

En el diseno de objetos artesanales, el propdsito utilitario, suele confun-
dirse con el animo del artesano, su intencion magica o religiosa relacionada con
sus necesidades espirituales. “La decoracién se vuelve parte integral del objeto arte-
sanal aun en los mas puros ejemplos utilitarios”4° , esta es una de las caracteristicas
principales de estos objetos, ya que no solo la forma hace referencia al contorno,
sino a la ornamentacion fundamental al estudiar la estructura formal. Estas decora-
ciones en muchos objetos, son representaciones de diferentes estados histéricos de
las culturas, de los patrones que se realizan en la cesteria y los tejidos, se pasa a re-
producciones geométricas para la ceramica. Asi, de las representaciones figurativas
de la flora, fauna, fendmenos naturales, figura humana, el artesano por medio del
proceso de abstraccion, plasma lo que refleja su entorno.

Por otro lado, continuando con la clasificaciéon de los objetos segun su fun-
ciéon, y desde el punto de vista de la filosofia, es interesante retomar la aportacion
de Jean Baudrillard quien opina que, los objetos tienen la libertad de funcionar y
mientras el objeto no se libere de esa funcionalidad, el hombre reciprocamente no
se liberara de ser usuario de ese objeto. Es interesante descubrir esta teoria que
por la cotidianeidad en la que se encuentra inmersa es imperceptible y pocas veces
razonariamos al respecto. Como ejemplo se menciona al exprimidor de limones que
utilizamos y sacamos del montén de cubiertos apilados en un cajén, en compara-
cién con el ultimo diseno de exprimidor de limones de Alessi, liberado de la barrera
de la funcionalidad como Unica opcién se ha convertido en objeto formalmente no-
vedoso, que se puede exhibir en la mesa del comedor sin permanecer en el cajén de

los cubiertos, ya que su nueva funcién es la libertad formal dentro de un espacio.



De esta manera, Baudrillard en su libro, el sistema de los objetos, clasifica
funcionalmente a los objetos en: los objetos que han de ser utilizados y los objetos
que han de ser poseidos, explicando ambas categorias de la siguiente forma: “La
primera pertenece al campo de la totalizacién practica del mundo para el sujeto, la
otra al de una empresa de totalizacion abstracta del sujeto por él mismo fuera del
mundo. Estas dos funciones estan en razén inversa la una de la otra.”®® El objeto
rigurosamente practico, tiene un estatus social, de cierta forma es la maquina que
cumple algun oficio determinado y posee un papel importante y funcional entre
los miembros de una sociedad, a la inversa, el “objeto puro”>' abstraido de su uso,
tiene un estatus subjetivo, o sea, valor especial para un solo individuo o grupos
pequenos de individuos con cierta fascinacion comun hacia él, convirtiéndose asi en
objeto de coleccion.

Cuando el objeto ya no es definido por su funcién y es calificado por el
sujeto, entonces trasciende como objeto poseido, y con él sucede un fenébmeno,
que explica Baudrillard, segun el cual uno solo no basta, siempre hay una sucesién
de objetos, ya que cuando un objeto es poseido, extrahamente el ser humano no lo
imagina solo, existe la necesidad de completar una serie, o ambientarlo. “Por eso, la
apreciacion de un objeto cualesquiera es tan satisfactoria y tan decepcionante a la
vez: toda una serie la prolonga y la llena de inquietud”>?, es el caso, por ejemplo del
coleccionismo, o de los mismos compradores compulsivos, quienes al adquirir un
objeto, que no cumple ninguna funcién utilitaria, sino exclusivamente la de ser pos-
esion, existe la satisfaccion de haberlo adquirido, al mismo tiempo, hay una actitud
inquietante al sentir la necesidad de completar esa serie en el caso del coleccionista,

o de acompanar el objeto adquirido, por el comprador.

EL OBJETO Y SU FORMA

La forma atributo cultural de los objetos, ocupa un espacio, domina un
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campo fisico y perceptivo, y establece criterios dimensionales. El objeto ocupa un
espacio delimitado por su forma, otorgandole una magnitud determinada depen-
diente de la relacién, hombre-objeto-espacio. Para el disefador, Mauricio Sanchez,
estudioso de la morfologia del objeto, ya citado a lo largo de esta investigacién, el
objeto puede ser clasificado de acuerdo con la volumetria de la forma, segun situ-

acion, escala y proporcion.

SITUACION

La relacion del hombre con los objetos, se establece segun los grados de
conciencia que tenga hacia ellos, lo cual da a la forma una dimension relativa, ocu-
pando cierto espacio perceptivo y fisico, y clasificando a los objetos de la siguiente
manera:

Objeto antropocéntrico: “son aquellos que ven el cuerpo humano como
su espacio vital”>® , en el cual viven y habitan, y necesitan de él para sobrevivir y
cumplir su propésito. El grado de conciencia del hombre hacia ellos es relativamente
constante, ya a pesar de que el cuerpo se acostumbra a ellos, hay conciencia de que
son objetos prestados. A estos objetos pertenecen el reloj, las joyas, las prendas de
vestir, anteojos, etc.

Objeto biocéntrico: Son objetos cotidianos, pero a la vez situacionales, pertene-
cen a acciones especiales y determinadas, a la esfera de lo personal y de lo colectivo a
la vez; son objetos como la computadora, la cafetera o el escritorio de trabajo.

Objeto Cosmocéntrico: “es aquel que individualmente o con otros con-
stituyen michohabitats o microuniversos.”>* , sirve como punto de referencia para
delimitar espacios formando parte de ellos e interactuar visualmente con el usuario.
Dentro de esta categoria se encuentran los objetos biocéntricos determinados por
“cotos de caza”®> y se mueven dentro de una esfera colectiva, a estos pertenecen
los objetos de oficina, de la cocina, comedor o sala de una casa.



EscaLa

El hombre y el espacio se relacionan por medio de diferentes magnitudes
materiales de la forma en el espacio, que determinan condiciones y comportamien-
tos del hombre. El objeto en un espacio estable determina su forma, dentro de un
espacio inestable, hace referencia a lo efimero y ambiguo.

Esta clasificacion con base en la escala del objeto, se complementa con la
clasificacion realizada por A. Moles, del objeto en su espacio tiempo, segun sus
dimensiones en relacién con el hombre; la investigacion de Sanchez enriquece la de
Moles ya que toma como raiz principal de la clasificacion, la forma, desde diferentes
puntos de vista, coincidiendo solo en algunas de ellas en este aspecto, su escala,
gue Moles abarca de manera mas general. Las cataloga asi:

Objetos de inclusién: Es la manera como Sanchez determina la categoria
expuesta por Moles de los objetos en los que se penetra, donde el hombre es con-
tenido y el objeto continente. Son individuales, como la cabina telefénica o colecti-
vos como un automovil.

Objetos de exclusion: Son los mas cotidianos, el hombre es continente y el
objeto es contenido, como los platos, vasijas, o el teléfono. Pueden ser individuales
como una maleta, o colectivos, como la mesa del comedor.

Objetos mixtos: Son los objetos cuyo uso varia su condicion, como seria
una casa movil, usada como objeto de inclusién, en determinado tiempo es objeto
de exclusion cuando se mueve de un lugar a otro.

Segun la perspectiva de uso y movilidad, la escala también cataloga los
objetos de la siguiente manera:

Microobjeto: categoria que también abarca A. Moles en su investigacién.
“La esencia del objeto esta en la movilidad” ¢, Sanchez coincide con Moles, en de-
terminar estos objetos como aquellos cuyo uso se ubica al nivel de la escala manual,

como el Mouse, o la pluma.
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Miniobjeto: El uso de estos objetos se desarrolla en la escala de los brazos,
sin perder su alta movilidad, como el estereo, o la impresora.

Objeto mévil: o como lo definiria Moles, objeto de nuestra talla; son aquellos
gue se desenvuelven a la escala del cuerpo humano.

Objeto semimovil: Su uso se desempena con referencia a un espacio, su
movilidad es restringida, como los muebles de oficina o de biblioteca.

Macroobjeto: Su uso es determinado por el espacio, no presenta movilidad,

a estos pertenece, la cabina de teléfonos o el paradero de microbuses.

PROPORCION

Los criterios de proporcién de la forma, garantizan el interés por la lectura,
disminuyendo la posibilidad, del usuario de renunciar a ella. La proporcién es uno
de los criterios perceptivos mas importantes, estudia las relaciones internas de la
forma y el objeto; relaciones espaciales y dimensionales, cuya cotidianeidad tiende
a ser olvidada.

Proporcién aurea: esta teoria postula que a una dimensién, se le puede
fragmentar en dos o mas magnitudes proporcionales a la original, y a éstas otras,
trabajando por medio de un nimero establecido, el 0,618. Ademas que todo aquello
que tenga las proporciones del cuerpo humano, esta proporcionado.

Fibonacci: Radica en una escala numérica progresiva, que se deriva de
sumar a un numero los dos anteriores: #1, #2, #3

Geométrica: genera reticulas, a partir de patrones de areas o de dimensio-
nes similares.

Matematica: “maneja un patrén aritmético comin” >/, como multiplicar
una medida por un nimero especifico o que toda dimensiéon sea multiplo de un
namero; es una realidad proporcional, relacionar estructuras visuales y matemati-

cas; asi como los arquitectos del renacimiento transcribian a las estructuras formales



de las catedrales, la estructura matematica de la musica. (grafico, fotografia)
Praxiolégica: Es la proporcién que utiliza patrones de medida basados en el
contexto o el cuerpo, como la altura de las mesas que se toma de donde termina la
mano, del brazo en reposo de una persona de estatura promedio.
Contextual: Es la mas subjetiva de todas, y consiste en evidenciar que cada
entorno cultural posee proporciones formales propias por ejemplo, las relaciones
proporcionales de la forma en la ceramica de la regién cundiboyacense de Colombia

debenserde5a 1.

EL OBJETO Y SUS TENDENCIAS ESTETICAS

La pintura con el paso de los afos y el surgimiento de los medios de co-
municacion analogos, como fotografia, cine y otros, practicamente se liberé del
yugo de sus discursos figurativos y anecdéticos, explorando nuevos caminos como
el espacio, la luz, el color, el mensaje abstracto, dando origen al impresionismo, el
cubismo, el expresionismo y otros, asi mismo a estudios revolucionarios como los
de Leonardo, Monet, Dali, Picasso, por nombrar algunos. Esto igualmente ocurre
o debe ocurrirle al objeto de uso, durante cuya historia ha estado sometido a la
funcioén, pero al liberarse de ella permite explorar, explicar y comprender el espacio;
ahora nos habla de la forma, la experiencia, la luz, el color, el lenguaje e innumera-
bles conceptos. Es por esto que desde el punto de vista estético, Mauricio Sanchez
propone interesantes categorias desde las cuales el objeto puede establecer, ten-
dencias mas universales:

Figurativa: Se refiere a la expresién literal de un concepto que actiia como
signo con capacidad simbélica, por ejemplo, las mochilas para ninos con motivos
de caricaturas infantiles.

Abstracta: "“Es la esencia misma de la forma”>® , cuyo concepto es expre-

sado como signo sustitutivo con capacidad simbélica como metaforas. Pertenecen

PRINCIPIOS DE LA TEORIA DE LOS OBJETOS



52

a esta categoria los monumentos no figurativos que representan un hecho histérico
importante o una personalidad dentro de la sociedad, asi como los motivos cerami-
cos de grupos prehispanicos pertenecientes al periodo neolitico.

Con respecto al objeto abstracto, existen subdivisiones, Sanchez, aclara al
respecto, “los nombres dados a continuacion corresponden a grados de abstrac-
cion y no a corrientes artisticas,”>® son criterios universales de abstraccién, cuya
inmediatez se atribuye a la pintura, pero también han sido, aplicados a toda cultura
material, concretamente a la forma del objeto.

Objeto impresionista: El mensaje ya no es la funcién, sino la linea, la luz, el
trazo, el volumen, el mensaje de este objeto es la expresion y conjuncién de planos
y lineas, relacionadas en el espacio.

Objeto expresionista: El mensaje objetual es exagerado, sobredimension-
ado abruptamente para dramatizarlo, haciendo del objeto, un elemento colosal e
ineludible.

Objeto cubista: El mensaje es fragmentado, cada elemento tiene su propia
expresion, espacio e intencion. La intencién formal cambia por la perspectiva con
que se mire, haciendo de la tridimencionalidad la excusa para encontrar lecturas
diferentes.

Objeto surrealista: Sumensaje objetual no tiene espacio ni tiempo definido,
por esto la forma se debilita al no tener un contexto determinado. Son objetos de

formas extranas y desconocidas, casi utopicas.
2.2 El objeto como mediador entre individuo y sociedad
Cuando un contexto cultural supera la vision del objeto como elemento

exclusivamente funcional, surge la cultura material enfocada hacia el objeto como

discurso social, convirtiéndolo en la representacién del horizonte de un grupo; no



LS

Objeto cubista disefado por Alessandro Oteri

Objeto surrealista. Prototipo del carro Z.Car de tres ruedas

Objeto impresionista. Fijese la linea y el plano.
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surge necesariamente por una necesidad y la satisface, sino porque existe una ex-
pectativa y la intenta colmar, siendo su propoésito la prestacién social y las causas
de sustitucion.

Actualmente los procesos de masificacion, de produccién en serie, han in-
crementado un distanciamiento social, que hace que los seres humanos se alejen
mas unos de otros. En medio de esta especie de vacio social, el entorno humano,
ese espacio inundado de mensajes del mundo exterior, permite profundizar en las
caracteristicas del hombre hacia el estudio de la sociedad, en el espacio llamado
“vida cotidiana”. “Lo esencial de la vida cotidiana son precisamente los microactos,
los microacontecimientos, los microplaceres, las microangustias”® , estos elemen-
tos forman parte del marco social y no productos del hombre mismo. Entonces, el

entorno humano, ha de ser formado de situaciones, actos y objetos.

Situaciones: Estaticas, de mensajes pasivos del entorno, como los paisajes;
dindmicas, son estimulos, acontecimientos o fenémenos, que interrumpen la cotidi-

aneidad, como los timbres, las alarmas, o los mensajes de la radio.

Actos: Hacen referencia a las reacciones del hombre frente a los mensajes
del entorno, puede ser en forma de signos (opiniones, expresiones) o de acciones

propiamente dichas (trabajo).

Objetos: “Elementos producidos, a lo lejos, por hombres, fabricas, etc.,
gue sirven de mediadores entre las situaciones y los actos, asumiendo una funcion:
utensilios y productos son los ejemplos mas evidentes”®'

Por esto, lo artificial prevalece sobre lo natural, es producto de la civili-
zacion industrial, que encaja perfectamente como fundamento de la vida cotidiana,

siendo el hombre quien llena ese vacio social mediante la promocién de un ob-



jeto. Sobre los objetos, el hombre ejerce poder constituyendo un mundo accesible,
privado y personalizable. Ademas, para sobrevivir, el ser humano necesita ejercer
un dominio sobre el exterior, crea los objetos que se encuentran en constante au-
mento numérico.

En este punto, A. Moles, llega a su teoria en que “El objeto, mediador fun-
cional, se convierte en el verdadero testimonio de la existencia de una sociedad (in-
dustrial) en la esfera personal reemplazando simultaneamente al espiritu colectivo
y al otro individual.”®? Asi el objeto es mediador de la sociedad universal, creador
del entorno cotidiano y sistema de comunicacién social.

La principal funcién del objeto consistiria, antes que cualquier otra utilidad
particular, en cumplir con su papel de mediador entre situaciones y actos, y de ser
poseido por el hombre, ya que pertenece a ese mundo préximo al que el hombre
manipula.

El objeto como elemento del entorno, es la expresion de la “estética de la
cotidianidad”®® , pues dentro de él realiza funciones estéticas, genera el placer de
lo bello y lo arménico al nivel de lo que se vivencia cada dia.

Dentro del papel del objeto como medio de comunicacién de mensajes, se
deben tener en cuenta aspectos como: primero, que el objeto es portador de forma,
y la forma como hecho social de convivencia es mensaje, esto sobrepasa en ciertos
casos, la funcién para la cual ha sido creado ese objeto. Segundo, que al igual que
los objetos de los museos o las bibliotecas, los objetos cotidianos del entorno, des-
pliegan las mismas funciones de comunicacion, llenando el cerebro del individuo
de reacciones, maneras de pensar, formas y opiniones. Tercero, el objeto propicia
relaciones entre los seres humanos, pone en contacto a los individuos en diferentes
situaciones. Por ultimo los objetos de masa, suplen necesidades de comunicacion

de masas.
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Asi, el objeto se ha convertido en mediador entre individuo y sociedad y
asi ha dado caracter, calor y personalidad a la esfera cotidiana en la que el hombre
se encuentra inmerso; los objetos son testimonio de la existencia de disefadores,
artesanos y obreros que apoyados en la sociedad industrial y la tecnologia, crean

objetos cada vez mas novedosos.

2.3 Determinaciones culturales de los objetos

El objeto, elemento perteneciente al universo de la cotidianeidad, entendi-
do como medio de comunicacion, es fundamental en el entorno social; ya que es un
sistema de signos —de si mismo, o de un acontecimiento socio-cultural —, portadory
trasmisor de mensajes e ideas; afecta y modifica el entorno y sistema cultural, por
lo tanto, es considerado como reflejo de un determinado contexto cultural.

El proceso de evoluciéon del hombre y la cultura, estd intimamente ligado
a su interaccion con el medio y otros seres humanos, medida por el uso de los ob-
jetos, que dan caracter artificial a esta relacion. “La importancia que adquieren los
objetos en la cultura se ve reforzada por teorias que permiten ver cobmo la interac-
ciéon hombre-objetos contribuyé no solo a transformar el entorno material y social
sino también a moldear los rasgos fisicos del hombre”®4 , En este punto, el maestro
Humberto Muhoz, hace referencia a que el desarrollo tecnolégico y material de una
sociedad, influye notablemente en el proceso de evolucion humana, que nos lleva
hasta las civilizaciones actuales, en su proceso de adaptacion frente a la naturaleza,
modificandola, alterandola, incluso re-creandola en su beneficio.

El proceso de desarrollo y del comportamiento del hombre, y del orde-
namiento de su entorno, en el cual somete y modifica la naturaleza, con la ayuda
de la evolucion tecnoldgica, incorpora las herramientas, los objetos y el entorno; la

idea de quien los posee o es dueno de ellos se impone y prevalece sobre los demas;



este sistema se establece como importante determinacion cultural de los objetos ya
que los avances tecnolégicos favorecen a los pueblos, generandoles condiciones de
dominacion.

La evolucion tecnolégica permite mayor cantidad de experiencias y un nivel
de dominio sobre los grupos humanos, desde la manipulacion ideolégica o la de-
pendencia tecnolégica. La asimilacién de la tecnologia por parte del hombre y la
sociedad, se hace presente desde el desarrollo de las primeras culturas en las que
“Antes de conocer la tecnologia del barro, la arcilla o los materiales de la tierra,
probablemente usaban la de los tejidos o quizas estas tecnologias aparecieron para-
lelamente en culturas distintas donde la abundancia de ciertos materiales era mayor
y por lo tanto propendia hacia ciertos desarrollos tecnoldgicos especificos”®®, esto
propicié que ciertos grupos dominaran a otros, ya que el conocimiento facilita la
técnica,

Las manifestaciones artesanales son hoy en dia memoria viva de los adel-
antos técnicos de estas culturas. En el caso de los tejidos, por ejemplo, se fabricaron
cestas utilizando la combinacion y entrecruzamientos de fibras de distintos tipos,
consolidandose las primeras texturas, que dieron paso a los disefos decorativos
de la ceramica representando ideologias socio culturales, generando la “artesania
como actividad de interpretacion cultural, el artesano como interprete y maestro de
este conocimiento y el objeto de uso como discurso de prestacion social y sentido

cultural” 66

Por otro lado, los avances tecnolégicos obligan a las sociedades a reaco-
modarse material, espiritual y socialmente, en un nuevo orden para la convivencia y
nuevas expectativas futuras para el individuo; este proceso se refleja en la produc-
cién de objetos convirtiéndolos en canales mediante los cuales fluye informacion,

asi “El objeto perdié la dimension temporal de su existencia, para Unicamente ganar
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presencia y configurar el entorno natural-artificial del hombre...”%’, que confirma,
lo antes dicho, que al debilitarse la relacién entre los seres humanos, el objeto llena
ese espacio vacio, convirtiéndose en intermediario de comunicaciéon entre hombre y
sociedad y portador de mensajes simbdlicos.

“El mensaje en los objetos es un grupo finito y ordenado de elementos de
percepcién, extraidos de un repertorio y ensamblados en un sistema estructural.”%®
, Edgar Pineda, al conceptuar la percepcion, hace referencia al sistema morfoldgico
y por sistema estructural entiende a la cultura o la identificacién socio cultural, plan-
teando que la configuracion del objeto es el vehiculo para transmitir un mensaje, e
indicar a alguien algo, para interpretar una realidad cultural, generar aprendizaje y
memoria. Por lo tanto, el objeto, cuando comunica, traspasa la barrera puramente
funcional y se incorpora en otros espacios de la cultura.

La comunicacion de los objetos trasciende el tiempo y el espacio, ya que a
diferencia de la comunicacién hablada o escrita, lineal o algoritmica, el objeto trans-
mite mensajes constantes, coherentes e independientes de un emisor y receptor, es
por esto, que es comunicador por excelencia, ya que el hombre capta su mensaje por
vias sensitivas y tiene gran cantidad de maneras, para transportar mensajes segun
codigos de lectura morfolégica contextual-cultural. La cultura, por medio del len-
guaje objetual, es entendida, estudiada, comprendida, equilibrando la connotacion
de sus objetos, generandoles orden, particularidad, memoria y permanencia.

El mensaje que transmite un objeto, para el disehador Edgar Pineda, tiene
efectos culturales, ya que por medio de elementos morfolégicos, genera memoria,
aprendizaje y conocimiento entendidos como:

Informacion: Es la idea o mensaje cultural que genera el emisor por medio
de sus objetos.

Memoria: “Se refiere a la condicidon cultural que adquiere el grupo”®®, por



la que el lenguaje relaciona los residuos
del mensaje, llevandolo a un aprendizaje
posterior.

Conocimiento: Trata sobre el
enriquecimiento cultural, por medio de
la informacién, relacién y memoria, de
la interpretacién tanto del emisor, como

del contexto del receptor.

Los mensajes que trasmiten los

objetos, generan un espacio en la mente

Objeto de uso de Alessi. Saca corchos del receptor, que se perfeccionan por

medio de una estructura morfoldgica,
haciendo mas interesante al mensaje, que se posiciona evolutiva y progresivamente
en el receptor.

Comunmente se considera que el origen del objeto se situa en la necesi-
dad, y surge para suplir necesidades naturales humanas, por lo tanto se le asigna
un estatus funcional, el de objeto-funcién, éste determina culturalmente al objeto
a lo largo del tiempo y de manera contundente. Sin embargo, cuando el contexto
cultural rebasa estas necesidades naturales, dando paso a aspectos emotivos se
enfoca hacia estas perspectivas y nace el objeto de uso, que supera la parte técnica
y funcionalista del utensilio, dando paso a un discurso fundado en lo social, que ya
no surge solamente para suplir una necesidad, sino porque existe una expectativa,
“siendo su proposito la prestacion social y las causas de su prestacion”’?

En términos generales, el concepto de funcién es cominmente reducido
al término utilidad, al papel de mediador entre situaciones y actos. Al cuestionar la

funcion de un objeto, se comprende su contexto a través del tiempo y el cambio, ya
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que las diversas necesidades del hombre estan en constante cambio segun el tiem-
po en que se viven y el objeto se adapta por medio de la forma a estos cambios. “No
podemos aceptar el concepto de la funcion como cambio sin considerar también al
tiempo, porque cambio y tiempo son ideas casi sinénimas”’" .

Al profundizar en el estudio de la funcién como determinante cultural del
objeto, es imprescindible recurrir a la forma, que surge como representaciéon de una
ideologia, y como “atributo comin a todos los objetos artificiales”’2. La relacion
forma funcion, se entiende desde esta perspectiva: si un objeto no posee la forma
adecuada, no cumple su funcién; la forma se constituye como creadora de valores
funcionales. Partiendo de esta idea, creadores, disefadores, arquitectos y artistas,
han expresado que la forma sigue a la funcion, adecuada a las necesidades que
ha de satisfacer; se evidencia que las sociedades industriales han pasado de crear
muchas formas para cumplir una sola funcién, a desarrollar una sola forma que
cumple muchas funciones, es el caso de aparatos para la cocina, para hacer ejerci-
cios, plumas de varios colores, entre muchos otros. Al parecer, se confirma la teoria
de Christopher Williams afirmando que: “Cuanto mas simple sea la forma, mayor
sera la cantidad de funciones no especificas que podra desempenar.””® Las formas
econdmicas son aquellas que obtienen mucho, a partir de un minimo uso de mate-
rial, son mas durables y eficientes, el ejemplo claro es la cuchara, que a través de los
siglos, ha demostrado que trasciende la funcidn asignada: ser extension de la mano
para llevar alimentos a la boca, pasando a ser objeto para medir, para revolver,
mezclar, calentar hasta de encrespador de pestanas para algunas mujeres.

El objeto dentro de un espacio delimitado, precisamente por su forma,
cumple una funcion estética cotidiana, “el placer de lo bello a través de lo vivido”,
determinando una magnitud que depende de la relacién, hombre-objeto-espacio,
el objeto crea ambientes en los que el ser humano habita diariamente, estos objetos

mediadores dan testimonio de la existencia industrial y tecnolégica de otros seres



humanos y generan al hombre diferentes sensaciones y reacciones.

De acuerdo con las perspectivas anteriores, el objeto posee una serie evolu-
tiva desde su concepciéon como utensilio utilitario, hasta la liberacién de su funcién
a través de la forma creativa con fines estéticos. Herbert Read, ordena esta evolucién
en tres etapas: “1) Concepcién del objeto como utensilio, 2) Factura y perfecciona-
miento del mismo hasta el punto de maxima eficacia, 3) Refinamiento del utensilio
mas alla del punto de la eficacia maxima, hacia una concepcién de la forma en si”’#,
esta evolucion del objeto, esclarece lo que se ha explicado con respecto a la relaciéon
funcion-forma del objeto, los utensilios son creados para satisfacer necesidades por
medio de la funcién, la forma en algunos casos no es tan relevante en esta etapa
evolutiva, pero en el momento en que el objeto ha de satisfacer no solo necesidades
sino expectativas, la forma del objeto se perfecciona por la forma misma, surgiendo
como la representacion de ideologias.

Es practicamente imposible concebir un objeto sin materializarlo sin forma.
La forma de un objeto, es percibida por una serie de canales sensoriales del hombre,
gue trasmiten informacién al cerebro, ocupando el espacio, es decir, se entiende

una experiencia en la medida en que se presenta a la conciencia como forma.

2.4 La forma como atributo cultural de los objetos

La forma ha estado presente desde mucho antes que el hombre tuviera
conciencia de ella, ésta comenzé con las formas que representaron la inteligencia,
la espiritualidad y la percepcién. “Dado que la forma es anterior a la experiencia
humana, cabe suponer que el hombre recibié de su ambiente natural la conciencia
de la forma, y que luego buscé espontaneamente equipararla en sus artefactos.””>
Herbert Read, explica que el hombre recibié la primera experiencia de forma desde

su ambiente natural, de su cuerpo, de los animales y las plantas, y luego comenzé a
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adaptarla a los objetos que él mismo utilizaba asimilandola a sus necesidades.

Elaborar objetos consiste en estructurar una forma como portadora de
mensajes, con una configuracién organizada en funcién de su uso, concretando una
propuesta cultural y cumpliendo un rol para el usuario. De esta manera, el objeto
es un elemento de reconocimiento y expresion de la identidad socio-cultural dentro
de un contexto.

La forma es el recurso por el cual se materializan ideologias, creencias, ex-
presiones y conceptos del entorno cultural; el objeto es la representacion material
de un concepto, su forma la designa un propoésito y parte de un contexto socio cul-
tural. Mauricio Sanchez aclara: “Disefar un discurso formal demanda un concepto,
planteando esta actividad como una que tridimensionaliza un concepto coherente-
mente, sin contradicciones”’®, o sea que el disenador, como directamente Sadnchez
llama al creador de objetos, proyecta conceptos en tres dimensiones, que seran
ubicados en espacios y medios determinados, por lo tanto el concepto pertenece a
una situacion contextual, no surge sin un fundamento o propésito.

La creacioén de objetos, toma en cuenta antiguos y nuevos contextos, desde
donde se conciben y representan condiciones determinadas, este es el caso de ob-
jetos artesanales, virtuales, etc. Los objetos artesanales tienen una visidon personal-
izada, el objeto Unico, muestra conceptos particulares, que resaltan la expresion de
valores técnicos, la habilidad manufactura, con calidad exclusiva de disefo.

Segun parametros anteriores, la forma parte de la cultura, por esto el cre-
ador conoce las situaciones para representar diversas expectativas; el objeto estruc-
tura la cultura material y la forma materializa las esperanzas de un grupo para que
sean reconocidas en un contexto global. Para redondear esta idea, cito a Baudrillard,
“En la creacion o fabricacién de los objetos, el hombre, a través de la imposicion de

una forma que es cultura, se convierte en transustanciador de la naturaleza...””’



La relacién entre forma y significado hace que el objeto obtenga ciertas
dimensiones, por un lado la “dimensién denotativa”’® , donde la forma es repre-
sentacién de una funcion basica, que relaciona el mensaje, la funcién, y la forma y
por otro una “dimensién connotativa”’?, que refiere el caracter significativo del ob-
jeto, como su calidad o cualidades y sus condiciones contextuales, como el objeto
artistico. Por ejemplo los zapatos tienen una denotacion, que hace referencia a su
funcién, que es proteger los pies de las superficies, pero al mismo tiempo adquiere
valores connotativos, que hace referencia a las expectativas o a los conceptos, que
facilita distinguir a un obrero de un campesino, una mujer de un hombre, etc.

Dependiendo de estas dimensiones, la forma comprende diferentes es-
tados, cuando se encuentra préxima a la denotacién, hace énfasis en la funcién,
aunque ha sido connotada hacia objetivos especificos como gestos de liviandad
o pesadez. Cuando la forma esta préoxima a la connotacion, considera relevante el
concepto, la funcién basica queda en segundo plano, lo importante de una joya no
es su adaptacién al cuerpo, lo importante es su discurso de diseno.

La forma, portadora de significados, materializadora de ideologia, da al
objeto la posibilidad de trasmitir mensajes sociales, lo libera de ser utensilio Unica-
mente funcional, para convertirlo en elemento poético, que ademas de funciones
utilitarias, cumple funciones simbdlicas, se torna significativa por adquirir propor-
ciones armonicas. La forma es el atributo cultural del objeto, ya que se comporta
como recurso para generar relaciones entre hombre, espacio y sociedad por medio
de mensajes, si no fuera por ella, el objeto no tendria la cualidad particular de co-

municar.
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Manifestaciones formales

del objeto
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3.1 Origenes y concepto de forma

El hombre derivé la forma de su entorno material, de su cu-
erpo, los animales, el sol, las estrellas, las plantas y la naturaleza,
como un estimulo a sus sentidos que después concreté y material-
iz6 para su uso cotidiano tales como las herramientas; asi lo con-
creta Herbert Read, cuando afirma: “Dado que la forma es anterior a
la experiencia humana, cabe suponer que el hombre recibié de su ambiente
natural la conciencia de la forma, y que luego busc6 espontaneamente equi-
pararla en sus artefactos. Pero lo equiparado y lo simbélico fue la forma, no
la apariencia”® , en la Ultima frase, Read hace referencia a algo importante, que
desde el hombre primitivo, la inquietud se ha dirigido basicamente a la asimilacion
directa de la forma pura, no a como lucen los elementos, sino a su conformacién.

Antes de hablar del significado de la forma, cabe formularse la pregunta
de como se origina?, y para responderla se ha acudido a un especialista en el tema,
Christopher Williams y a su libro, Los origenes de la forma. Williams propone, que
para enfocar el estudio del origen de la forma, se ha de recurrir primero a la materia,
ésta desde su visidbn mas general se define como “substancia extensa, divisible e im-
penetrable, susceptible de toda clase de formas: la materia es la causa permanente
de todas nuestras sensaciones”®' , ya desde esta visién general, la materia refleja la
esencia del estudio profundo de la forma, que ha de ser percibida por el hombre
por medio de los sentidos y de la experiencia que genera este intercambio entre
lo que se ve y lo que la materia trasmite. Desde el punto de vista fisico, la materia
encuentra su definicién en el atomo, prosiguiendo hasta su espacio interior, en él
se encuentran particulas minimas de materia, como protones, electrones y otras

descubiertas recientemente.



Se sabe que la materia se divide en tres estados: liquido, sélido y gaseoso
estos, facilmente percibidos por el hombre, forman parte de nuestra realidad cotidi-
ana. Williams afirma que la mejor manera de entenderlos es considerandolos en un
mismo tiempo y espacio, y pone como ejemplo el siguiente: “El mundo, tal como lo
conocemos, es un conjunto, en el que todas sus partes responden a las mismas leyes
terrenales; toda la sustancia en nuestro derredor posee la misma base fisicoquimica:
todas las particulas de materia estan moldeadas por las mismas leyes fisicas. La uni-
dad estructural es el tiempo”8? ; en la composicidn fisica de la tierra se encuentran
presentes los tres estados de la materia, y como explica Williams, dentro de una
estructura temporal, este proceso de reunidon, motiva la evolucion de la forma en
todas sus variantes, esto no solo ocurre en la fusion, también la forma evoluciona
en procesos como la separacién o disminucién de estados de la materia.

Otra categoria en la que se situa la materia, se debe a la diferencia entre lo
organico y lo quimico, procesos que alteran la forma generandole caracteristicas dife-
rentes. La forma organica se compone de grandes volumenes de agua, generalmente
presenta superficies suaves y redondeadas debido al fendmeno llamado tension su-
perficial, que “es una energia que siempre busca una igualacién”® , que distribuye la
energia y de igual manera trata de unirla, generando superficies redondeadas, por ello
nunca se encontraran angulos agudos en liquidos, ni en plantas o animales. Por el con-
trario, las formas quimicas o minerales, describe Williams, son de bordes marcados,
angulares, con caras lisas debido a la cristalizacién, pertenecen a ellas las piedras, si
bien no todas poseen angulos agudos, ya que la cristalizacién solo ocurre en el proceso
inicial de construccién. Las formas organicas y minerales, comienzan su proceso de
deterioro, putrefaccién, desgaste y cambio debido a la friccién que altera el volumen
asi su tiempo de “juventud” desaparece y la naturaleza se encarga de generar nuevas
formas que sufrirdn cambios con el pasar del tiempo.

Al hablar sobre los cambios de forma en la materia, Williams comenta que:
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“Los bidlogos dicen que toda la morfologia esta sujeta a la adaptacién”84 , lo que
indica que una especie cambiara su forma dependiendo de las condiciones climati-
cas a las que se encuentre sometida, a la geografia de su territorio, a los enfrenta-
mientos con otras especies, a todos los factores que marcan pautas en su medio
ambiente, y a la clase de vida que lleve dentro de éste. Para poner un ejemplo
simple: un perro de raza Lobo Siberiano que ha de vivir en lugares muy frios cuenta
con abundante pelaje, si por diversas circunstancias es llevado a un lugar de clima
calido, su pelo se adaptard a las condiciones climaticas y comenzara a caer, en
muchos casos adelgazard y seguramente los lugares favoritos de este perro seran
los mas frescos de la casa, por lo general se encontrara reposando en pisos frios.

En este punto se encuentra de nuevo, la idea de que la forma sigue a la
funcién, ya que al referirme a que la forma se adapta a las circunstancias, me refiero
a que modifica su funcionamiento, ya que obedece a las necesidades. Claro esta que
la forma siempre podra sobrepasar la barrera de la funcién tomando caracteristicas
estéticas, o bien, se desarrolla como forma multifuncional, caracterizada por su
economia, ahorro de espacio, la facilidad de uso y transporte.

Segun se ha dicho; cuanto mas simple sea la forma, mayores son las funcio-
nes que puede llevar a cavo, ya que “La forma econdmica es aquella que consigue el
maximo con un minimo de gasto en esfuerzo y energia, con el menor uso de mate-
rial y ofreciendo una produccion maxima por el trabajo”8> . Williams, expone que la
economia genera eficiencia, esto quiere decir que las formas mas simples son mas
directas, poseen funciones claras, rinden el maximo a partir de lo minimo; el autor
pone de ejemplo la bicicleta, que con el paso de los anos ha evolucionado de lo
complicado a lo simple, logrando un alto nivel de coherencia entre forma, material,
funcioén y necesidad.

Con respecto al origen de la forma estética, es importante anotar el pro-

ceso por el cual el hombre adapté y asimilé la forma en el desarrollo de sus objetos;



primeramente el hombre materializé lo que percibia a su alrededor y concibié el
objeto como utensilio y extensiones de su cuerpo, como el hacha para la mano o las
armas para cazar, como segundo paso, el hombre perfeccioné este utensilio, hasta
llegar al punto de su mayor eficacia y por ultimo, se trasciende a la eficacia, se refina
el utensilio, hasta concebir la forma conciente con el pensamiento sobre la estruc-
tura adecuada para satisfacer necesidades no solamente funcionales, sino también
de facil manipulacién y colocacion.

Asi el proceso de origen y evolucién de la forma ha generado cambios, par-
tiendo del proceso de formacién natural, hasta el aprovechamiento de los recursos
naturales para transformarlos en formas utiles y creativas, adaptados en objetos
con funciones utilitarias y estéticas para satisfacer diversas necesidades.

Para Herbert Read, existen dos hipdtesis que podrian acercarse a una expli-
cacion de los origenes de la forma estética, una llamada “naturalista o mimética” y
la segunda “idealista”. La primera, se centra en que todas las formas que van mas
allda de cumplir una funciéon Unicamente utilitaria y eficaz, surgen por imitacién,
conciente o inconsciente de formas que encuentran en el entorno, cotidianeidad
o naturaleza del hombre. La segunda, se refiere a que “la forma tiene su propia
significacion, esto es, corresponde a alguna necesidad psiquica interior y expresa
este sentimiento”® , esta hipdtesis expone la representacion de la forma segun lo
que cada individuo tenga en su pensamiento, condicionado por su entorno, sen-
sibilidad, conocimientos, la forma expresa ese sentido interior de cada hombre. El
periodo neolitico de la evolucion del hombre, es el parteaguas y centro importante
de este desarrollo de la forma estética, ya que fue el proceso de abstraccién tanto
de la manera de pensar del hombre como de la forma, el que hizo que se separaran
los objetos de su funcién utilitaria y asi la forma alcanzara su mayor refinamiento. El
proceso de abstraccion hizo que el hombre dejara la forma figurativa por la nocién

abstracta aplicada a la representacion de objetos, por medio del arte geométrico,
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con considerables consecuencias para el desarrollo y evolucién de la forma esté-
tica.

Al igual que lo expresa Read, la representacion exacta de una planta, ani-
mal o del entorno que nos rodea, es una reproduccion de la forma natural, lo ver-
daderamente interesante y lo que atrae a esta investigacién, son las formas ideadas
por la imaginacion humana, en ellas la interpretacion es evidente, el hombre se ha
detenido a analizar y estudiar esa forma natural, y es capaz de abstraerla generando
esa forma que es universal, que sobrepasa su funcion utilitaria y que es mucho mas

independiente.

CONCEPTO DE FORMA

Al investigar sobre el concepto de forma, es importante hacer un alto y
darse cuenta de la infinidad de definiciones sobre el tema y reflexionar; primero que
no se puede hablar de un concepto universal de forma desde el punto de vista del
arte o del disefo, por lo tanto la palabra en singular no es la adecuada para definir
este término. Conceptos de forma, es la mejor manera para hacer un acercamiento
acertado, sin embargo, se daran aquellos importantes para el desarrollo del tema

de este proyecto.

LA VISION DE TATARKIEWICZ
Bajo esta linea, la investigacién del estudioso del arte, Wladyslaw Tatarkie-
wicz, encamina el proyecto bajo diferentes definiciones de forma y los papeles que

han desarrollado a lo largo de la historia:

El término forma proviene del latin y reemplazé a dos palabras griegas,
desde sus inicios, la primera aplicada a las formas visibles y la segunda a las formas

conceptuales, de aqui proviene la diversidad de significados que tiene el término



forma. Tatarkiewicz, propone cinco fundamentales que han sido importantes para
la comprensién del arte.

El primer concepto hace referencia a la forma como la disposicién de las
partes; que corresponde a “los componentes o partes que la forma une o incluye en
un todo”®”, desde los griegos la disposicion de las partes esta ligada a la concepcion
de belleza y aun en la actualidad su ubicacion, es esencial para concebir ideas refer-
entes al orden y proporcién. Esta teoria tiene su origen entre los pitagéricos que
mantenian que la belleza consiste en la ordenada, simple, arménica y bien definida
proporcion y disposicion de las partes dentro de un conjunto, que luego en el siglo
XIX se convirtié en la mejor manera de definir la forma dentro del arte y durante
la Edad media, este concepto de forma, se resumié en un término especial que fue
el de figura, que se concebia en la disposicién externa, que se encontraba en el
ndamero, proporcion o dimension externa; “La forma y la figura son la disposiciéon
externa de las cosas”® . Con el pasar del tiempo, este concepto de forma, se ha
relacionado estrechamente con el de estructura, que designa las formas exteriores,
que se configuran y ordenan con base en fuerzas internas.

El segundo concepto de forma de Tatarkiewicz esta aplicado directamente
a los sentidos; es decir a la apariencia de las cosas determinada por el contenido, el
sentido y el significado de una cosa. La apariencia de un objeto genera reacciones al
espectador, ya que percibe por medio de sus sentidos la intencionalidad de una cre-
acion. Dentro de este concepto, se maneja la forma puramente sensorial, y la forma
conceptual, un modo de expresion, que comprendia metaforas, con caracter princi-
palmente 6ptico, empleando imagenes que se utilizaban en poesia, constituyendo
el aspecto visual de la misma. Este concepto, que se relaciona directamente con el
contenido, fue recurrentemente utilizado no solamente en poesia, sino también en

otras artes que ocuparon un lugar importante.
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La relacion forma contenido, cambié al ser aplicada a las artes visuales, y
generd confusiones, ya que la primera forma explicada, que hace referencia a la
disposicion de las partes, era la Unica aplicada en las artes, y la segunda la poesia.
La complicacion surgié cuando se aplicaron ambos conceptos de forma en la teoria
de las artes visuales, bajo la frase solo la forma es importante en arte, dando a en-
tender que la apariencia es importante, y que dentro de la apariencia, la disposicion

también es importante.

Otro periodo crucial en la historia de este segundo concepto de forma de
Tatarkiewicz, fue en el siglo XIX y XX cuando surgio la pregunta: {Qué importa mas
en el arte, la forma o el contenido?, entonces forma y contenido comenzaron a com-
petir. Cada grupo de artistas defendia su punto de vista, por ejemplo los formalistas,
partidarios radicales de la forma “pura”, dentro de ellos los seguidores de Mondrian,
alegaban que solo importa la forma, el contenido queda en segundo plano. Sin em-
bargo, en el siglo XX, este concepto de forma se ubica en un lugar superior de la
teoria del arte, resolviendo problemas de rivalidad entre la forma y el contenido,
llegando a un acuerdo entre ambos; como lo explica Tatarkiewicz “Finalmente, se ha
formulado una importante distincion entre dos tipos de forma: formas que tienen
un contenido correspondiente, y las que no lo tienen. Existen formas figurativas (rep-
resentativas, miméticas, objetivas) y formas abstractas (no-representativas).”®® Estas
dos maneras de concebir la forma ha existido desde Platon quien planteaba la belleza
de los seres vivientes y la belleza de una linea recta o un circulo , sin embargo, dentro
de la historia del arte hay quienes no ven estas concepciones de manera separada,
plantean que la forma abstracta es el eslaboén final en la continua cadena formal, que
va de la figurativa a la abstracta. Sin hablar de la existencia de formas abstractas que
se inspiran en cosas reales, y que el efecto que causan en los hombres es producto

de su constante asociacion a objetos reales.



El tercer concepto de forma que maneja Tatarkiewicz, hace referencia al
limite o contorno de un objeto, es el mas utilizado en el lenguaje comun: la forma es
el conjunto de los contornos de un objeto y aplicado especificamente en las artes vi-
suales, a las obras de escultores, pintores, disefhadores y arquitectos. Este concepto
aparecié en un principio bajo los términos de figura y dibujo, haciendo referencia a
los contornos. Parece ser el original y natural. Sin embargo, esta concepcién perdié
fundamento en el siglo XVIIl cuando se argumenté que también era posible dibujar
con color y asi el color recuperd un lugar; esta rivalidad desaparecié al encontrar
cada uno su lugar indicado dentro de la historia de las artes visuales.

El cuarto concepto de forma de Tatarkiewicz, fue inventado por Aristoteles
y hace referencia a la esencia de una cosa; “identificé la forma con la accién, la
energia, el propdsito, con el elemento activo de la existencia”®® , este concepto,
aunque hoy en dia parezca metaférico, fue basico en la antigiiedad, pero nunca fue
aplicado en el campo de la estética.

Sin embargo, esta forma sustancial, fue de suma importancia en el siglo
Xlll, ya que hacia referencia a que la belleza de un objeto provenia del esplendor
que éste irradiara, que se revelaba en la materia, pero solo cuando ésta ultima po-
sea unas proporciones adecuadas, (el primer concepto de forma de Tatarkiewicz).
Paradojicamente en el siglo XX este concepto al parecer se ha retomado por algunos
artistas abstractos como lo es Piet Mondrian, al que Tatarkiewicz cita en su libro,
“el artista moderno es conciente de que la experiencia de la belleza es césmica, uni-
versal”®! , una idea muy parecida tenian los pertenecientes al movimiento De Stijl,
que promulgaban que el nuevo arte proviene de la reconstruccion de las relaciones
codsmicas.

Por ultimo, el quinto concepto de forma, es el creado por Kant, que para
él y sus seguidores, significaba la contribuciéon de la mente al objeto percibido. Ta-

tarkiewicz, la llama la forma a priori, ya que es el hombre, que por medio de una
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propiedad de la mente, es quien impone la forma a los objetos; por lo tanto, toda
forma visible mantiene el parecido de la forma verdadera e invisible que existe en la
mente. Este concepto de la forma a priori, fue tipico en el siglo XX, en Europa cen-

tral, sin embargo no se difundié en muchos lugares, y cambi6 con el tiempo.

EL CONCEPTO DE FORMA (SHAPE) Y FORMA* (FORM)

Al hablar de forma, y profundizando sobre una de las categorias expuestas
anteriormente, que es de gran importancia para las artes visuales, es establecer la
diferencia entre la concepcion de forma material y forma perceptual.

“La forma material de un objeto viene determinada por sus limites”®? ;
el borde de un libro, o la superficie circular de una jarra, son algunos ejemplos.
Al hablar de limites se hace referencia a las lineas, las masa, los volUmenes reales
gue hace un artista concientemente al elaborar una pieza. Por otro lado, la forma
perceptual se refiere a la orientacién espacial y el entorno en el que se encuentra
ubicado un objeto. Es decir, que la forma perceptual consiste en un juego entre el
objeto material, las condiciones del medio en donde se encuentra este objeto, y
las condiciones del sistema nervioso del observador. La imagen que vemos de un
objeto, viene determinada por estas caracteristicas. Esto se puede resumir en que
al hablar de forma hay que referirse a dos propiedades pertenecientes a los objetos
gue vemos: primero, a los limites reales de la pieza, su volumen, sus lineas, planos,
masas y segundo a su estructura creada en la percepcién por estas formas materia-
les, que son alterados por su entorno y la vision humana.

El anterior, es en resumen lo que para Rudolf Arnheim, son los principios
de la percepcion visual humana, muy relacionado con una visién del concepto de
forma, expuesto por Tatarkiewicz y que de igual manera complementa, recurro a
Arnheim ya que expone dos conceptos de forma importantes para el arte y el dise-

no, y que los explica con dos términos en inglés que aclaran la diferencia entre ellos;



el primero, forma material al que corresponde la palabra en inglés shape, explicado
en el parrafo anterior, y forma*, form, que expone la parte visible del contenido. La
diferencia entre estos dos conceptos radica en que cuando el material visual visto
por los ojos del hombre se organiza y es captado por su mente, se percibe una
forma, que de manera consiente o inconsciente se sabe que representa algo, que
es la forma* de un contenido. “La forma sirve antes que nada, para informarnos
acerca de la naturaleza de las cosas a través de su aspecto exterior”®® , esta es la
forma material, que indica el comportamiento externo de una cosa y expresa mucho
acerca de su naturaleza, funcionamiento, y la razén por la cual ha sido creado. Pero
la forma*, va mas alla de la funciéon de las cosas, las lee de manera simbolica segun
las cualidades visuales que la cosa presenta, como la agudeza, fuerza, fragilidad y
estabilidad. La forma al ser vista posee una infinidad de significados, interpretacio-
nes, causa sensaciones y emociones, hace afirmaciones sobre las diferentes clases
de objetos y su género. Esto se explica en lo afirma Arnheim: “La forma es seman-

tica”?*

Las diferencia que existe entre forma y forma*, se resume en lo siguiente:

Forma = Shape = forma material, visible, perceptible y palpable
Forma* = Form = configuracién estructural del contenido, lo no directamente

observable

La forma, para algunos disenadores como Bruno Munari y Wucius Wong se
relaciona directamente con el término estructura, Munari plantea, que todo el uni-
verso en el que habitamos se encuentra regulado por estructuras, plantas, animales

y hasta los fenémenos naturales son poseedores de estructuras. La forma es inter-
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pretada como “informacion estética”®® que proviene de los elementos que configu-
ran la forma, como las lineas, las relaciones volumétricas y las relaciones temporales
visibles en la transformacién de una forma en otra. Wucius estudia la forma a través
de la estructura y los elementos basicos de disefio como el punto, la linea o el plano,
los denomina como formas; “Los puntos, lineas o planos visibles son formas en un
verdadero sentido”°® , aunque en la practica sean solamente eso, puntos, lineas o
planos. La forma, es ocupante de un espacio y es comiunmente confundida con el
término figura; ya que es su principal factor de identificacion, pero la forma en si,
es “la apariencia visual total de un diseno”?’ , aunque la apariencia externa de un
objeto puede ser, en algunos casos muy compleja, es mas sencilla su identificacion
cuando la estructura interior sea relativamente simple.

Para Fabris-Germani, quien ha estudiado a la forma directamente relacio-
nada con el signo, la vincula con esa “linea que precisa y aisla del medio ambiente
la realidad fisica del signo; lo que determina la diferencia y el modo de ser de los
entes”%® , Fabris hace referencia a la forma fisica, al contorno, lo que se ve, lo que da
cualidades y modos de comportamiento de ciertos elementos frente a un entorno.
También hace referencia, - al igual que Munari-, que la forma irrumpe en la orga-
nizacion de los cuerpos, haciéndose estructura y a la vez organismo independiente.
Este concepto de forma se enfoca hacia el espacio interno de las cosas, el espacio
externo, es determinado por la contra forma, segun Fabris.

Fabris retoma también un concepto de forma utilizado a lo largo de la
historia del arte; al relacionar sus aspectos visibles, con la visién general de una
figura, la cual sera facilmente asimilada por el hombre, ya que él busca una relacion
de semejanza con la fisionomia de los diferentes objetos preexistentes y que ya se
han conocido y que quedan gravados en su mente. Los objetos mas sencillos en su
forma, son los que mas facilmente seran percibidos y reconocidos por el hombre.

“La palabra “forma” denota una cualidad parcial de los objetos fisicos, a



saber, la configuracion de su perimetro o de sus superficies limitantes”®® , esta idea
es muy recurrida en la concepcién de forma para el diseno, pone en claro que es
imposible concebir un objeto carente de forma, desprovisto de alguna manera de
articularse materialmente, o de ocupar un lugar en el espacio, por lo tanto la forma
es un atributo de todos los objetos artificiales; asi lo expresa Tulio Fornari, en su
libro, Las funciones de la forma, en donde el concepto de forma esta relacionado
con el contorno de los objetos, al igual que con la organizacién, distribucion e in-
terrelacion de los elementos materiales, dentro de una configuracion, para ser ma-
nipulada con una finalidad precisa; la cual sera percibida a través de los diferentes
canales sensoriales que posee el hombre.

Tulio Fornari, enfoca el concepto de forma hacia el objeto a analizar en el
estudio de caso:

“Entiende por “forma”, no solo la configuracién del perimetro o de las
superficies delimitantes de los objetos fisicos, sino también los demas aspectos per-
ceptivos de la misma, tanto exteriores como interiores (textura, color, brillo, peso,
temperatura, ornamento, olor, etc.)” %

Es interesante la vision de Fornari, al tomar en cuenta que, la forma no
solamente comprende el contorno de un objeto, sino que también son importantes
sus elementos interiores, ya que generan reacciones perceptuales, las formas que
son ornamento son en muchos casos mas importantes que los contornos de los
objetos en los que se encuentran, es el caso de una revista, en donde lo relevante
no es el formato rectangular, sino las diferentes formas que se encuentran dentro
de ella; las fotografias, elementos morfolégicos como plecas, bandas, que generan
tensiones dinamicas, la tipografia, texturas, en fin, muchos aspectos que ponen al
contorno y dimensiones que delimitan la revista en segundo plano. También de los
objetos ceramicos de algunas culturas prehispanicas; en este tema especificamente

dos, la Chupicuaro y la Quimbaya, que no se destacan por su forma relacionada con
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el perimetro, ya que son vasijas o sellos de formas limitantes convencionales, por el
contrario, son de gran interés sus formas ornamentales, generadas por la abstrac-
cién formal que hallaron de la manera de elaborar sus tejidos; son formas geométri-
cas compuestas que generan una increible tension dentro de un perimetro que no
llama la atencion por su ingenio.

Esta aportacién de Tulio Fornari contribuye significativamente al disenador;
ya que facilita la comparacién de objetos de la misma clase, que en apariencia pu-
eden percibirse de similares, y ayuda a penetrar en aspectos que pueden pasar des-
apercibidos logrando asociaciones interesantes. Por otro lado, posibilita el analisis

grafico y formal de objetos, estudiando las tendencias se evidencian en el tiempo.

3.2 Taxonomia y proceso de abstraccion de la forma

Algunas concepciones filoso6ficas han analizado los conceptos materia y
forma a través de su oposicion; identificando la materia como lo “amorfo”, y la
forma como lo que determina la materia, sin la cual esta no seria. Sin embargo la
materia es forma de por si, ya no es a parte pasiva que espera que una forma se
posicione de ella y atribuye significados formal.

La taxonomia de la forma desde los origenes de la materia, se estableci6 en
la diferencia entre lo organico y lo quimico, cada uno de estos procesos atraviesa
diversas etapas de crecimiento y declinacion, los cuales afectan la forma de manera

significativa obligandola a tomar caminos diferentes.

FORMA ORGANICA
La materia organica se compone en un alto porcentaje de agua, y como lo
explica Christopher Williams “es habitualmente una superficie suave y redondeada;

es hueca y un borde se comprime contra el borde vecino”'"" , se desarrolla desde



adentro, como cuando inflamos un globo con aire comprimido; el interior se queda
en estado de compresion, mientras el exterior esta en permanente tension y estira-
miento, estos dos factores son los que determinan las formas de origen organico
gue nunca encuentran un angulo agudo. Un ejemplo sencillo es una manzana o una

naranja.

FormA MINERAL

En contraste con las formas organicas, las formas del crecimiento mineral
son angulares, con bordes marcados y superficies lisas y se desarrollan desde el ex-
terior: “La pared mineral es levantada en capas chatas y esquinas marcadas. Toda
la actividad es exterior, y nada ocurre en el interior después que la sustancia ha
sido colocada en su sitio”'%? ; el proceso de generacion de formas angulares ocurre
en la fase inicial de construccion, ya que con el pasar del tiempo, la fricciéon y el
movimiento al que se encuentran expuestas, pueden modificar sus angulos, como
existen piedras pulidas y redondeadas por la friccién con otros elementos.

Es asi como las estructuras formales ritmicas y hasta geométricas que se han
analizado tanto en el arte como en otras disciplinas afines como el disefno, arquitec-
tura, escultura, etc., y que han sido reconocidas por siglos, tienen correspondencia
en las formas de la naturaleza organicas e inorganicas; ejemplo de ello es la seccién
aurea, que durante el siglo XIX los botanicos Schimper, Bravais y Braun, comprobar-
on que las lineas espirales de las inserciones de las hojas en el tallo tenian la propie-
dad de poder ser indicadas con fracciones, en las cuales el denominador indicaba
el nUmero de hojas que aparece antes que otra hoja se inserte en el mismo plano
vertical que la primera, y el numerador describia el nUmero de rotaciones alrededor
del eje o tallo antes de esta insercién. Las fracciones naturales que se comprobaron
podian ser ordenadas en la serie 1/2, 1/3, 2/5, 3/8...que es la proporciéon conocida

como la seccién aurea, aplicada en el arte especialmente en el renacimiento.
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La clasificacion de la forma, segun el libro Fundamentos del proyecto gra-
fico de Fabris, parte de Platén, en la distincion de formas absolutas y relativas. Fa-
bris complementa su investigacion al clasificar las formas en simples y compuestas,

regulares e irregulares.

FORMAS ABSOLUTAS

Son inspiradas en la naturaleza, formadas por lineas o superficies abstrac-
tas, realizadas idealmente con instrumentos “la belleza de estas formas reside Uni-
camente en su mismo origen solo mediante una abstraccién”'®® ya que solo me-
diante el proceso de abstraccion intelectual, se pueden separar los contornos reales
y puros de la superficie geométrica y las cualidades que poseen las formas al tomar
cuerpo y existen concretamente, generando un estilo mucho mas interesante y pro-

fundo que surgen de la misma imaginacion de quien las realiza.

FORMAS RELATIVAS

Hacen referencia a aquellas formas que imitan y reproducen los modelos
ya existentes, se basan en hacer fiel copia de representaciones de la naturaleza u
objetos ya establecidos; la belleza de estas formas radica de la calidad del grado de

representaciéon y la habilidad de quien las realiza.

FORMAS SIMPLES

“Se llaman formas simples las que representan los caracteres fundamen-
tales de las figuras geométricas, especialmente con aspectos poligonales y circu-
lares”'%4 , hace referencia a las formas basicas, tridngulo circulo y cuadrado, que
generan todas las demas formas por medio de variaciones de sus componentes.
Sobre las formas basicas se profundizara mas adelante por ser este, punto de interés

en la investigacion.



FORMAS COMPUESTAS
Las formas compuestas, por tanto, son aquellas formadas por la agru-
pacién de varias formas simples, generando nuevas y diversas formas mucho mas

complejas, estas formas pueden ser rectilineas, curvilineas o mixtas.

FormAs REGULARES, Son aquellas que cumplen con principios de simetria.

FormaAs IRREGULARES, cuando la forma carece de toda simetria.

Otra visidon, muy similar a la expuesta por Fabris, es la de Wucius Wong en
su libro Fundamentos del disefio bi y tri dimensional, en donde la forma es gober-
nada por la estructura, y el punto, la linea y el plano como formas en el momento
en que son visibles en un verdadero sentido. Para Wong, la taxonomia de la forma

se comprende de la siguiente manera:

Formas GeomETRICAS, Son las formas que se construyen matematicamente.

FormaAs orGANICAs, Son formas sueltas, relajadas, que sugieren fluidez y desar-

rollo, son rodeadas por curvas libres.
Formas IRREGULARES, Son aquellas formas que se encuentran limitadas por
lineas rectas y curvas y que no se encuentran relacionadas matematicamente entre si.
ForMAS MANUSCRITAS, son las que se hacen a mano alzada, a estas formas cor-

responden todas las clases de caligrafia.

FormAs AcciDenTALEs, “Determinadas por el efecto de procesos o materiales

especiales, u obtenidas accidentales”'® , en un proceso de quemado de papel o de
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madera, hay momentos en que dicho proceso no se puede controlar del todo, es alli

donde surgen las formas accidentales.

Forma posiTIva, esta forma se la ve como ocupante de un espacio, es decir, se

percibe ocupando un lugar, llena un espacio vacio.

FORMA NEGATIVA, consiste en un espacio blanco dentro o rodeado de un espa-

cio ocupado.

Forma AmBIGUA, “Las figuras ambiguas tienen la caracteristica de la doble
percepcién”'% | cuando el efecto de relieve o figura fondo se puede invertir por

medio de la plastica de la propia figura.

Forma IMpPosiBLE, Son aquellas que se pueden dibujar perfecta y rigurosa-

mente en una hoja de papel, pero son imposibles de construir en tres dimensiones.

La taxonomia de la forma hace referencia a diversos conceptos desde donde
se puede realizar un andlisis de la misma, es por esto que para concluir esta parte
sobre la taxonomia de la forma, es de gran importancia definir las formas basicas y
su importancia en el estudio de la forma, ya que es un punto significativo que hace
parte del hilo conductor de la investigacién. Al referirme a las formas basicas, me
refiero a las formas geométricas que conocemos todos; triangulo, circulo y cuadra-
do, estas formas basicas, tan simples e ignoradas por la mayoria, tienen muchas
caracteristicas concernientes a la misma naturaleza de la forma, a los angulos y a
la curva, ademas generan todas las demas formas por medio de variaciones de sus
componentes. En los diversos estudios realizados a las formas geométricas no sola-

mente se han hecho descubrimientos y aportaciones con respecto a su estructura,



sino también a su historia, simbologia, significados y la posibilidad de suscitar en el

hombre distintas y evidentes emociones psicoldgicas.

EL TRIANGULO

La forma basica del tridngulo, hace referencia al triangulo equilatero no
a un triangulo cualquiera, que indica el equilibrio por excelencia de una medida
esencial y simple, su estructura se compone de tres lados iguales, y tres angulos
iguales.

“Lo encontramos en muchas estructuras incluso complejas, y en la natura-
leza"'%” , La unién de varios triangulos en contacto generan formas combinables y
complejas como muchas decoraciones arabes, chinas, prehispanicas solo por nom-
brar algunas, y en la naturaleza desde un trébol hasta una adelfa 1%,

Un tridngulo equiladtero perfecto, se genera en el interior de un circulo,
tomando seis veces sobre la circunferencia la medida del radio y uniendo con tres
lineas los tres puntos equidistantes. El triangulo es estable y sélido, su direccion y
su dinamismo son evidentes y seguros y convergen en el punto ideal representado
por el vértice.

Este equilibrio formal, se evidencia en bastantes obras de arte mayor, en
donde la estructura triangular es el elemento fundamental para equilibrar la com-
posicion y generar puntos de mayor tensién, también es recurrente en la experimen-
tacion sobre formas en las escuelas de disefo.

EL circuLo

“Mientras el cuadrado esta muy cercano al hombre y sus construcciones,
con la arquitectura, la construccién de formas, letras, etc., el circulo esta relaciona-
do con lo divino: desde tiempos antiguos un circulo simple representé eternidad”'%°

, Algunos textos antiguos sefalan que Dios es un circulo, cuyo cetro esta en todas
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partes y cuya circunferencia en ninguna parte, también algunas representaciones
de dioses en culturas prehispanicas son circulos como el dios sol o la luna, ya que
se encuentra facilmente en la naturaleza de muchas y diversas maneras. Uno de los
simbolos mas antiguos encontrados en la historia de la humanidad es el yin-yang,
un circulo hecho por dos partes dinamicas iguales y opuestas, representa el balance
de fuerzas contrarias en todas las cosas de la vida.

“El circulo es la forma perfecta”''?, asi lo afirma Fabris y Germani, en su
libro Fundamentos del proyecto grafico, ya que es la forma mas precisa, simboliza
la atencién maxima y representa un equilibrio activo perfecto, es mas armonico y
dindmico que el cuadrado; en él las fuerzas dinamicas irradian simétricamente en

todas las direcciones, del interior y del exterior compensandose.

EL CuabrADO

Esta forma estatica y equilibrada es bastante escasa dentro de las que nos
proporciona la naturaleza, y no se encuentra con facilidad, es por esto que en las
escrituras mas antiguas y en las incisiones rupestres, el cuadrado proporciona la
idea de recinto, de casa de aldea o de campo, representa el concepto de un espacio
especifico cerrado; “En la arquitectura de varios pueblos encontramos desde tiem-
pos remotos edificios de planta cuadrada, sobre todo, los de uso colectivo, religioso
o defensivo; muchos castillos eran de base cuadrada”'"" .

“El cuadrado es estatico, equilibrado, simétrico y da un sentido de perfec-
cion ideal, profunda y severamente clasico y noble” ''? El cuadrado posee un ritmo
compositivo constante, cuatro dngulos y cuatro lados; su ritmo es rigido, permanece
equilibrado con respecto al eje vertical y sus diagonales generan tensiones idénticas,
provocando un sentimiento arraigado de estabilidad. Simbdlicamente el cuadrado
representa voluntad, robustez y solidez, es firme, fuerte y resistente.

En las artes visuales, el cuadrado es un moédulo espacial en el cual se estruc-



turan obras, o se miden espacios dentro de una composiciéon, como es el caso de
la seccion aurea, en la que se hace una subdivision l6gica de sus propias dimensio-
nes, ya sean del espacio interno del cuadrado, o del exterior del mismo, tomando
algunos de sus medidas, mediante el uso del compas o de la regla. El cuadrado es
una forma basica de gran importancia en las artes visuales, en las matematicas, en
composiciones editoriales, artisticas, en el campo de las artes graficas en la com-
paginacion y el encuadre fotografico, y en algo tan cotidiano como en la mayoria de
los alfabetos, en donde sus caracteres se basan en médulos cuadrados.

Las formas simples, se han derivado de lo que el hombre observa a su al-
rededor y en la naturaleza, escogiendo forma tras forma y adaptandola con un fin
practico y estético a lo que es mas conveniente. Se encuentra comunmente, la se-
cuencia de estas formas simples, derivadas de la naturaleza mediante la geometria,
en muchisimos motivos ornamentales y decorativos de diversos objetos que han
sido elementos importantes en el desarrollo de la cultura.

Los analisis y estudios que se han hecho de las formas simples a lo largo de la
historia, permiten vislumbrar la constante necesidad humana de buscar lo preciso, lo

determinado, lo completo, lo que es mas claro; la necesidad de no equivocarse.

3.3 Relaciones formales en el objeto

La forma es el medio por el cual se materializan ideologias, creencias, ex-
presiones, conceptos de un entorno cultural, por medio de objetos, es decir, el
objeto es la representacién material (forma) de un concepto. Los objetos, segun
la psicologia de la Gestalt, poseen diversos grados de expresion debido a fuerzas
trasmitidas por ellos mismos que provocan reacciones en el sistema nervioso del
espectador. Estas fuerzas son producidas por elementos visuales de diseho como

formas, texturas, tensiones, direccion, movimiento, equilibrio, que constituyen la
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composicion de dicho objeto con personalidad y caracteristicas propias. A esto hace
referencia Arnheim, en su libro Hacia una Psicologia del Arte, al hablar del “sentido
de la forma"""?, refiriéndose a esa capacidad de dotar a los objetos de estas propie-
dades visibles.

Para poder realizar un analisis formal profundo, de objetos o de cualquier
pieza, ya sea de arte o musical, se deben estudiar estos elementos a profundidad,
gue van desde los elementos de disefo conceptuales, visuales, de relacion, hasta los
elementos de disefio practicos. Para esto, y para enriquecer la investigacién, se ha
tomado como base la propuesta de unificacién, mediante cuadros sindpticos, de las
diversas teorias de los conceptos fundamentales de diseno, que realizé la maestra
Elia del Carmen Morales, en su proyecto de tesis en la Maestria en Artes visuales
de la Academia de San Carlos. Esta propuesta reline de manera precisa y ordenada
todos los conceptos utilizados en diseno, por parte de investigadores como Wucius
Wong, Fabris, Germani, A. Dondis, Scott, entre otros, que son base, de la ensefianza
de diseno grafico e industrial, hasta nuestros dias, en la mayoria de las instituciones
académicas.

De los cuadros sindpticos de la maestra Elia Morales, solo se han tomado
los elementos concernientes al corpus de esta investigacion, ademas me apego a las
explicaciones de dichos cuadros de acuerdo con el método de unificacion que ella
propone, me refiero, a que se daran las explicaciones de los conceptos segun el au-
tor o los autores a los que la maestra Elia morales cita en sus cuadros. Por ejemplo
al definir en concepto de punto, como “punto (W-D-F)”, significa que se daran las
definiciones de punto segun Wong, Dondis y Fabris, Sin embargo, solo se tomaran
las explicaciones de los autores que mas se ajusten a la intencién y al estudio de
caso en el que seran aplicados y no se utilizaran las iniciales para citar a los autores
a los que se esta recurriendo, se hara de la manera comun como se ha hecho en los

capitulos anteriores.



Los elementos de disefio son los siguientes: Elementos conceptuales, Ele-
mentos visuales, Elementos de relacion y Elementos practicos, asi los plantea Wong,
en su libro, Fundamentos del disefio bi- y tri- dimensional, en donde también ex-
plica que aunque cada uno de estos elementos tengan caracteristicas particulares,
estan estrechamente relacionados entre si y no pueden ser separados, pues pueden
tornarse bastante abstractos, utilizarlos juntos determinan el aspecto definitivo y el

contenido de un diseno.

ELEMENTOS CONCEPTUALES

Son aquellos elementos que no existen, que no son visibles, que parecen
estar presentes sin hacerlo. Es el caso de una linea cuando demarca un contorno,
o de un plano cuando conforma un volumen; estos elementos no estan realmente
alli.

Los elementos conceptuales son:
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Punto | No ocupa una zona en el espacio, indica posicion, es el principio y el fin de una linea
o en donde dos lineas se encuentran o se cruzan.

Linea | Es un tramo recorrido, de hecho, es el recorrido del punto, y también es limitada por
él, tiene posicidn y direccién, forma los bordes de un plano.

Plano | “Es el recorrido de una linea en movimiento”'"*, cuando este recorrido es en direccién
diferente al esencial de la linea formando un plano limitado por lineas. No tiene
grosor, tiene largo, ancho, posicién y direccion. Define los extremos de un volumen.

Volumen | Es el plano en movimiento, en una direccion diferente a la suya intrinseca. Ocupa un
lugar en el espacio, tiene peso, y esté limitado por planos.

ELEMENTOS VISUALES

Estos elementos nacen en el preciso momento en que los elementos con-

ceptuales se hacen visibles, convirtiéndose en los mas importantes del disefo, ya

gue son los que realmente vemos, estos son:



Forma

Constituye todo lo que se puede ver y aporta una identificacion de lo que vemos en
nuestra mente, al observar una mesa, con solo verla, sabemos lo que es y para qué

sirve. La forma se hace presente de las siguientes maneras:

Punto

Su tamano es comparativamente pequefo. Su forma mas comun es un circulo
simple, compacto, sin angulos ni direccién. Sin embargo un punto puede
representarse por medio de otras formas. Para Fabris, el punto hace referencia a la

forma que tiene las minimas dimensiones posibles.

Linea

Su ancho es estrecho, transmite comparativamente la sensacién de delgadez. Su

longitud es prominente. “la linea es un medio excelente de sintesis”''®, por su

simplicidad para obtener las cualidades de una forma. Las lineas pueden ser:

Filiforme | Es mondtona y se ajusta a expresiones graficas complejas

Modulada | Expresa fuerza y vitalidad en lugares en donde la estructura es

mas potente.

Recta | Sugiere rigidez, constancia y exactitud.

Inclinada | Hacia delante indica movimiento y decisién; dirigida de arriba

abajo y de izquierda a derecha denota descenso o caida.

Vertical | Sugiere firmeza, simplicidad, fuerza y precisién.

Horizontal | Predomina en la naturaleza, como en el horizonte o en la
tranquilidad de un lago. Sugiere tranquilidad, extension,

serenidad.

Zig-Zag | Denota continuidad, puede ser signo de contradicciéon

Greca | Emerge de la repeticion de un modelo geométrico. Genera la

impresién de equilibrio, por el ritmo de repeticién.

Curva | Sugiere equilibrio, alegria

Semicirculo | Posee un sentido de acabado, por la estabilidad del centro sobre

la linea del comienzo y del final.

Arco | Es inestable, por ser parte de una semicircunferencia y por la
ausencia de un centro que constituya el término fijo de la accién

sugerida.
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Contracurvas | “Poseen un mayor equilibrio, porque la incertidumbre de cada
uno de los arcos es compensada por el arco contrario”''® por lo
que las tangentes de cada arco contrapuesto sugieren paralelas
imaginarias.

Curva | Sugiere equilibrio por la sucesion de arcos de circulo
truncada
Ondulada | Denota una marcha inestable.
Irregular
Plano | Estan limitados por lineas conceptuales que forman los bordes que demarcan la
forma. Los planos pueden ser clasificados como sigue:
Geométricos | A estos planos pertenecen el triangulo, circulo y cuadrado, que
o de | ya fueron tratados en el enunciado anterior.
contornos
basicos
Organicos | Son formados por curvas libres, que denotan desarrollo y fluidez.
0 materiales que no pueden ser del todo controlados.
Rectilineos | Son planos limitados por lineas rectas, que no estan relacionadas
matematicamente entre si.
Irregulares | Formados por lineas rectas y curvas que no estan relacionados
matematicamente entre si.
Manuscritos | Son los planos creados a mano alzada.
Accidentales | Son obtenidos accidentalmente o por medio de procesos
Volumen | “La forma como volumen es completamente ilusoria”'"’, ya que hay muchos &ngulos
desde donde puede ser vista y representada. Existen sistemas isométricos y leyes de
perspectiva para la representacién del volumen y de la profundidad con sorprendente
grado de realismo.
Positivas | Son las formas que ocupan un espacio. Se relaciona también como una forma de

color negro en un espacio vacio.




Negativas

Cuando se observa la forma como un espacio en blanco rodeado por un espacio

ocupado. O como una forma blanca rodeada por un espacio negro.

Interrelacion

de formas

Las formas pueden acercarse y encontrarse entre si de varias maneras, dando como
resultado composiciones no tan simples e interesantes. Se distinguen las siguientes

maneras para su interrelacion:

Distanciamiento | Se reconocen las formas que estan separadas entre si, aunque

estén muy cercanas.

Toque | Las formas se acercan hasta tocarse, ya no hay espacio que las

separe.

Superposicién. | Las formas se acercan demasiado, hasta el punto que una

cubre la porciéon de la que queda debajo.

Penetracion. | Sucede igual que en la superposicién, solo que ambas formas
parecen transparentes, conservando sus contornos originales

visibles.
Unién. | Al igual que en la superposicion, pero ambas formas unidas se

convierten en una mayor perdiendo parte del contorno por

donde estan unidas.

Sustraccién. | “Cuando una forma invisible se cruza sobre otra visible, el
resultado es una sustraccion”''®. También se considera como la

superposicion de una forma negativa sobre una positiva.

Interseccion. | Ocurre de igual manera que la penetraciéon, pero solamente es
visible la parte en que ambas formas se cruzan entre si, dando
como resultado una forma nueva mas pequefa y en algunos
casos no se identifican las formas originales con que fueron

formadas.
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Coincidencia. | Al acercar las formas por completo, en algin punto coinciden,

formando una sola.

Repeticion

Consiste en utilizar la misma forma méas de una vez dentro de una composicién. La
repeticion de mddulos proporciona la sensacion de armonia y ritmo. Cuando se
utilizan médulos grandes y en poca cantidad, el disefo se torna simple y audaz; pero
cuando los médulos son muy pequeios y demasiados, generan una textura uniforme,
compuesta de diminutos elementos. Los tipos de repeticién estdn determinados por

cada uno de los elementos visuales y de relaciéon:

Formas
unitarias o

modulos

Son formas simples, idénticas o similares, que aparecen mas de una vez en una
composicion. Estos moédulos proporcionan la unidad en un disefo, que también

puede contener mas de un conjunto de médulos.

Figura. | Es el elemento mas importante, la figura que se repite tiene

caracteristicas independientes de color y medida.

Tamano. | Esta repeticion soélo se presenta cuando las figuras también son

repetidas o muy similares.

Color. | Todas las formas tienen el mismo color, sus figuras y tamanos

pueden variar.

Textura. | En la repeticién de textura, todas las formas pueden ser de la

misma textura, variando su medida o color.

Direcciéon. | Sélo es posible cuando las formas poseen un sentido preciso y

definido de direccién.

Espacio. | En todos los casos, las formas ocupan un lugar en el espacio,
positivas, negativas, o relacionadas de la misma manera con el

plano de la imagen.

Gravedad. | Este es un elemento muy ambiguo para ser utilizado repetidamente, pues
no se tiene un registro preciso, de cuan pesada o estable es una forma, a

menos que todos los otros elementos estén en estricta repeticion.




Estructura. La estructura sirve para regir la posiciéon de las formas en un disefo.

También impone un orden especifico y predetermina las relaciones de los elementos

dentro de una composicion. La estructura puede ser formal, semiformal o informal;

también puede ser visible o invisible.

Formal.

Esta construida de manera rigida y matemaética. El espacio se divide en
una cantidad de subdivisiones ritmicamente hechas, generando una

composicidn regular. Los tipos de estructura formal son:

Repeticion. | Es la estructura mas simple de todas las
estructuras, puede ser visible o invisible, consiste
en colocar médulos regularmente, con un espacio
igual alrededor de cada wuno, generando
subdivisiones estructurales con la misma forma y
tamano. Es por esto que el enrejado bésico es el
mas frecuentemente utilizado en este tipo de
estructuras, se compone de lineas verticales y
horizontales, parejamente espaciadas, que se
cruzan entre si, dando como resultado

subdivisiones cuadradas de igual medida.

Gradacién | “Genera ilusidon Optica y crea una sensaciéon de
progresion”''?, diariamente tenemos experiencias
visuales de gradacidon, como cuando vemos las
cosas mas cercanas a nosotros de mayor tamano
y las lejanas parecen pequefas. La gradacion es
una frecuencia de relaciones, cuyos elementos
intermedios son armonicos entre si y los
elementos extremos contrastantes. Los moédulos
pueden tener gradaciéon de figura, de tamano, de

textura, de direccion o de posicion.
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Radiacion.

Se trata de un movimiento concéntrico, generado
por los médulos rotados de tal manera que todos

apunten hacia el centro fisico del disefo.

Alternaciéon

“La alternacion es una clase de repeticion variada;
luego, por ser una repeticién, es también un
modo de armonia”'?, se trata de la ordenacién
compositiva de repeticiones de elementos
semejantes o no, pero de tamafo, orientacidon o

posicion diferente.

Semi
tormal

Es una estructura ligeramente irregular, puede o no componerse de
lineas estructurales que determinan la disposicidon de los modulos. Los

tipos de estructuras semiformales son los siguientes:

Concentracién

Similitud | La estructura de similitud no es del todo rigida ni
regular. Las subdivisiones estructurales no son
repetitivas, sino similares entre si. A esta
pertenecen los cuadrilateros, tridngulos vy
hexagonos.

Anomalia. | La anomalia ocurre cuando las subdivisiones

estructurales en algunas zonas de la composicién,
cambian en figura, tamafo o direcciéon o caen en la
completa desorganizacion.

Al no utilizar una estructura formal, los médulos
pueden ser organizados libremente para obtener
un efecto de concentracion. En algunos casos se
utiliza una estructura formal s6lo como guia para

la distribucion de los médulos.

Informal.

La organizacion de una estructura informal es completamente libre e

indefinida y carece de lineas estructurales. A estas estructuras

pertenecen:




Contraste | En esta estructura los médulos son escasamente
repetitivos, tanto en figura como en tamano, solo
poseen cierto grado de similitud. No existe una
organizacién de estructura establecida, los
moédulos se ajustan en figura y tamafo como sea

necesario.

Medida

Todas las formas existentes tienen un tamano, que refleja un contenido, y es relativo
con respecto a un contexto en el que se encuentra ubicada esta forma. La medida de
las formas es relativa, si se define en términos de magnitud y de pequefiez, mas sin
embargo el factor decisivo de ésta, es la medida del hombre mismo. Es muy
importante relacionar, el tamafio con el propésito y el significado del mensaje visual

que se quiera dar.

Color

El color es una propiedad inseparable de cualquier imagen. Se utiliza comprendiendo,
no sélo los del espectro solar, sino también blancos, negros y los grises intermedios, y
asi mismo sus variaciones tonales y cromaticas. “El hombre descubre la escala
cromética de las tonalidades de los colores mediante la percepcion del arco iris y del
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espectro solar visible”'?!, controlando asi, también la saturacién y la luminosidad de

los tonos que forman parte de la composicién de las formas.

Textura

“La textura se refiere a las cercanias en la superficie de una forma”, toda forma posee
una superficie, y toda superficie posee ciertas caracteristicas que pueden ser descritas
como suave, dura, rugosa, brillante. Dentro de la naturaleza, se encuentra una gran
gama de texturas, como en un trozo de madera, una piedra, una rama, sélo por
nombrar algunas. La textura afade riqueza a un disefo. Se clasifica en dos

importantes categorias:

Visual. | Es la clase de textura que puede ser facilmente vista por el ojo, es
exclusivamente bidimensional. Se distinguen tres clases de textura

visual:

MANIFESTACIONES FORMALES DEL OBJETO
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Decorativa.

Adorna a una superficie y queda sujeta a una
forma. Puede ser dibujada a mano o por medio
de recursos especiales, puede ser regular o

irregular, sin dejar de ser uniforme.

Espontanea.

Esta textura es parte del proceso de creacion
visual, esto quiere decir que la forma y la textura
no existen separadamente, ya que las marcas de
la textura, son al mismo tiempo las formas. A
estas texturas pertenecen las dibujadas a mano

y las accidentales.

Mecanica.

La textura mecanica hace referencia a las
obtenidas por medios mecanicos especiales, por
lo tanto no estd subordinada a la forma.
Ejemplos claros de textura mecanica son la
lineatura de los impresos o el granulado

fotografico.

Tactil.

Es la textura que es visible y al mismo tiempo se
puede tocar y sentir con la mano, generando un
relieve casi tri- dimensional. La textura tactil esta
presente y se puede sentir en todas las
superficies por muy lisas que estas sean. La

textura tactil se clasifica en:

Natural | Se mantiene la textura natural
asequible. | de los materiales, que pueden

ser desde papel, arena, tejido.




Natural

Los materiales son ligeramente

modificada. | transformados, pueden ser
Natural | Los materiales son ligeramente
modificada. | transformados, pueden ser
arrugados, lijados, tallados, sin
que pierdan sus cualidades
originales y puedan seguir

siendo reconocibles.
Organizada. | Se organizan materiales

formando una nueva
superficie; estos materiales se
dividen en pequeios trozos
circulares, o tirillas que se
disponen organizadamente en

nuevas formas.

ELEMENTOS DE RELACION

Estos elementos son los que determinan la ubicacion y la interrelacion de

las formas en un diseno:

MANIFESTACIONES FORMALES DEL OBJETO
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Direccion Se habla de direccion de una forma, dependiendo de cdmo esta ésta relacionada con el observador
o con otras figuras cercanas. Estas direcciones son arriba y abajo; derecha e izquierda; adelante y
atras.

Posicion La posicién de una forma se encuentra relacionada con su estructura, su peso y su direccion.

Espacio Todas las formas, por pequefnas que sean ocupan un espacio, es por esto que, como lo indica

Wong, “la naturaleza del espacio es muy compleja, debido a que existen muchas maneras de
verlo”'?2, dentro de ellas las proximas seis maneras de abordar el espacio son las mas

representativas:

Positivo y El espacio positivo es el que rodea una forma negativa y el espacio negativo,
negativo. el que rodea una forma positiva. Esto se debe a que el espacio positivo es un
fondo para la forma negativa y el espacio negativo para las positivas, y los

fondos generalmente no son reconocidos como formas.

Liso e ilusorio. | El espacio es liso, cuando las formas parecen reposar sobre el plano y son
paralelas a él. Las que ocupan un espacio liso también deben ser lisas y tener
posiciones semejantes. Dentro de un espacio liso las formas pueden
relacionarse entre si, por coincidencia, sustraccién, union, pero jamas
pueden encontrarse superponiéndose. El espacio ilusorio se genera cuando
no reposan sobre un plano ni son paralelas a él. Algunas parecen estar
detras, otras adelante o de manera oblicua, pueden ser lisas o tri-
dimensionales. En el espacio ilusorio tienen diferentes profundidades y

angulos, conformando un disefo.

Fluctuante y “El espacio fluctia cuando parece avanzar en cierto momento y retroceder
conflictivo en otro”'??, esto se puede interpretar cuando se observa una forma desde
diferentes puntos de vista creando diferentes interpretaciones, generando
interesantes movimientos 6pticos. El espacio conflictivo es similar al
fluctuante, solo que este es ambiguo, y el conflictivo genera una situacién
espacial casi absurda, que parece imposible de interpretar. En el espacio
conflictivo, parece que se mira hacia abajo, si sélo se fija la atencién en un
punto, o hacia arriba, se fija la atencién en otro, pero cuando el disefio es
visto en su conjunto, las dos experiencias visuales estan en conflicto entre si,
sin ser reconciliadas. Estas situaciones no existen en la realidad, sin embargo

son recurrentes en composiciones interesantes de disefadores y artistas.




Gravedad. La sensacion de gravedad para los seres humanos no es de caracter visual sino

psicolégico. Esto se debe a que los mismos hombres somos atraidos por la gravedad de la tierra, y

por esto atribuimos caracteristicas a las formas de pesantez o liviandad, estabilidad o inestabilidad;

por esto es relativamente sencillo saber si una forma es pesada o estable dentro grupos o

individuales.

Composicion. De manera general, componer hace referencia a reunir y disponer diferentes cosas

formando un solo conjunto, dichas cosas generaran la personalidad y naturaleza de ese conjunto.

Fabris afirma que “Composicidn es sinébnimo de buena construccion

"124 'ya que la palabra

componer se usa recurrentemente al definir estructurar, configurar, organizar, disponer en un

espacio diferentes elementos, para generar un interés . Las clases de composicion son:

composicion.

Clasica o Esta composicidn se basa en modelos persistentes, que se han venido

estatica. conservando a través de los anos en todas las expresiones artisticas, basados
en normas precisas y determinadas. La composicion clasica es estatica por la
unidad, el equilibrio, el ritmo y la simetria, generando un disefio arménico.

Libre o No sigue reglas constantes, mas bien expresa lo que se siente en cierto

dinamica. momento, por medio de técnicas que puedan ser aprovechadas. Sin embargo
no cae en el desorden, la composicion libre, también ha de cumplir ciertas
exigencias como la unidad y el equilibrio.

Leyes de la Estas leyes parten de la misma naturaleza humana, forman parte de la

inteligencia, de la percepcién y de la expresién del hombre. Estas leyes se

dividen en dos grandes grupos; las generales y las especificas.

Generales. Estas leyes se enfocan a los resultados que el artista
pretende obtener con su actividad personal, conciente o

intuitivamente. Estas leyes son dos:

Ley de la “La unidad es, pues, el principio
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unidad. fundamental del orden estético”'?, en la

composicion es el fin de la organizacion

Ritmo El ritmo libre se caracteriza por poseer
libre. un equilibrio variado y dinamico entre
las superficies, los elementos, la
estructura y la posicion en la

composicién que suscita gran interés.
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Especificas | Estas leyes indican los factores sensibles, fisicos y

o materiales de la composicién, sin ellos la composicién no
tensiones. existiria. Estas leyes son:
Ley de la " La variedad en la composicion
variedad y el consiste en el modo de escoger los
interés. elementos que la componen”'?¢, el

fin de esta variedad es generar un
interés que tiene su razon de ser en
la variedad que provoca la novedad
en la composicion. Por esto, el
interés surge del contraste y las
tensiones que se manejen en el
disefio. La manera mas efectiva
para llamar la atencién, consiste en
descubrir el mayor nimero posible

de intereses.

Ley del resalte | Esta ley exige que en cada

y composicidon debe haber un
subordinacion. | elemento dominante, que llame
mas la atencién de los que estan a
su alrededor, generando una

jerarquia para obtener la unidad

requerida.
Ley del Dentro de una composicién hay
contraste o una constante lucha entre los
conflicto. elementos antagoénicos, la ley del

contraste interviene en el momento
en el que genera una unidad
contrastante entre ellos, como lo
afirma Dondis D.A. “contraste es,
en el proceso de la articulacion

visual, una fuerza vital para la
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Simetria.

La simetria se genera por el

equilibrio existente entre las fuerzas

de una composicion. Este equilibrio

se obtiene por la disposicion de

elementos, el mas recurrente es la

repeticion, que sugiere la idea de

movimiento. Asi lo resume Robert

Scott, en su libro Fundamentos del

disefo; "Simetria es la forma mas

simple de este tipo de organizacién

del equilibrio. En un esquema

exactamente simétrico, los

elementos se repiten como

imagenes reflejadas en un espejo a

ambos lados del eje”"?8. Segun sea

el movimiento, se obtienen

diferentes formas de simetria:

Lineal.

Est4 presente
cuando un mismo
elemento realiza
un movimiento de
traslacion o
repeticion segin
una recta
imaginaria. A este
género
pertenecen las
grecas, orlas de

ritmo constante.

Alternada.

Es aquellaen la
que cada motivo

esta formado por
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dos 0 mas
elementos, y se
repiten en un
periodo simple o
compuesto, pero
constante.

de X.

Bilateral.

Se obtiene como
si se colocara un
espejo ante un
objeto, teniendo
en cuenta el
objetoy la
imagen reflejada,

de modo que las

partes son
simétricas a un
solo eje
imaginario. El eje
puede ser vertical,
horizontal o
diagonal, cuando
es diagonal recibe
el nombre de
cruzamiento, que
significa que los
elementos estan
dispuestos en

forma

Estatica.

Esta simetria esta
sometida por el
principio del ritmo

constante, por la




repeticion de
elementos iguales
en espacios y

tiempos iguales.

Dinamica.

Se caracteriza por
la variedad del
ritmo libre, en
composiciones
basadas en la
espontanea
divisién de los

espacios.

Identidad.

Es aquella
simetria en la que
se destaca la
superposicion de
una forma sobre
si misma; o la
rotacion de 360°
sobre su propio

eje.

Dilatacion.

Este tipo de
simetria,
propuesto por
Munari, se

identifica por la
ampliacion de una

forma, que solo
se extiende sin ser

modificada

Intensidad o
densidad.

Es una tensidn presente en el

proceso del ritmo, en donde se

hace visible una intensidad o
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densidad de fuerzas por medio de
la diversa manera cualitativa o
cuantitativa en que se manifiestan
los elementos. La densidad se

representa de dos maneras:

Estatismo o

dinamismo.

Al igual que se ha determinado
cuando una composicion es
estatica o dindmica, también puede
hablarse de tensiones estaticas o
dindmicas; ya que son elementos
universales en la composicion. El
término estatico contiene cierta
relatividad dirigida a algunos
elementos de la composicion,
mientras que en ésta misma puede
haber otros elementos de caracter
dindmico que se encuentran
subordinados a una preferencia por
lo estético. El estatismo pues, es

relativo.

Equilibrio y

lenguaje.

"“El equilibrio es, pues, la justa
medida de todos los valores que
pueden concurrir en una
composicidn”, se podria decir que
el equilibrio equivale a una
compensacion de fuerzas dentro de

una composicion.

Equilibrio

estatico.

Es el que existe entre el peso y las
dimensiones de los elementos,
ubicados simétricamente respecto a
un eje imaginario. Esto aporta a la
composicién un caracter de

serenidad y un toque clasico. Se




manifiesta en composiciones

simétricas y de ritmo constante.

Equilibrio Define a las composiciones que

dinamico. carecen de una distribucion
simétrica rigida, es mas evidente al
existir contraste entre sus
componentes.

Equilibrio Este tipo de equilibrio, propuesto

oculto. por Scott, se define por el control

de la atraccion de elementos
opuestos dentro de una igualdad
del lugar en el que estan
dispuestos. No se utilizan ejes

explicitos.
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ELemENTOS PRACTICOS

Estos elementos van mas alla de lo que a simple vista se puede apreciar en
una composicién. Subyacen en el contenido y el alcance de un disefno. Los elemen-

tos practicos son:

Representacion | La forma representada, ha sido inspirada por la naturaleza o el mundo y elaborada por el ser
humano. La representacién puede ser realista, estilizada o semiabstracta, y se encuentra
ligada con los grados de iconicidad de la imagen; en la representacion realista, las formas son
tomadas tal y como son naturalmente, por ejemplo una fotografia. La representacion
estilizada, se muestra como un dibujo muy cercano del elemento que caracteriza y la
representacion abstracta, en donde se pierde casi por completo la similitud con la forma

original sin dejar de existir un vinculo entre ellas, que se da por el significado.

Significado | Existe significado en un disefio, cuando trae consigo un mensaje, al comunicar algo
especifico, la forma artistica, como es el caso de la pintura decorativa de los objetos

cerdmicos de las culturas prehispanicas, tiene tres maneras de abordarse:

Miméticos: | significado literal

El tema real es un pretexto para que la forma sugiera un juego de
lineas, imagenes y metaformas. El artista muestra una responsabilidad
ante la forma y la verdad de aquello que la naturaleza le ofrece. El

significado mimético se presenta en forma puras y abstractas.

Expresivos: | forma simbélica

“Ademas de representar, las formas deben expresar; las formas pueden
no ser imitativas, pero siempre deben constituir simbolos”'*, la forma
es expresiva desde su naturaleza. La expresion de sentimientos por
medio de formas genera ideas en proporcidon con el conocimiento que
se tenga del autor, la capacidad susceptible de las formas y la cultura
del observador. En todos los casos el autor es quien mejor puede hablar

de lo que su obra expresa
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Connotativos: | o sugerentes
El alcance connotativo sobrepasa la intencién del autor, es el poder que
posee la forma en si para generar sensaciones, reminiscencias y

emociones muy particulares vinculadas con la cultura del observador.

Funcion

La funcién en un disefio o elemento, se hace presente cuando este ha de cumplir una misién
o proposito determinado, este tema, ya fue tratado en el capitulo dos, en el que se explico la

diversidad de funciones de los objetos.
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3.4 Tablas morfolégicas para el ordenamiento de la forma

La intencién de este proyecto no es solamente generar un modelo de
analisis, sino también ordenar topolégicamente las formas ornamentales de obje-
tos ceramicos de dos culturas prehispanicas, se aplicaran tablas morfolégicas, que
nos permiten organizarlas. Es un intento grafico de establecer una teoria de orde-
namiento parecida a la elaborada por matematicos “Para el calculo geométrico de
superficies y volimenes, los matematicos han establecido una teoria conforme a la
cual han procedido a clasificar todo tipo y forma de los objetos”'3° . Por ejemplo, un
neumatico y una olla con asa no pertenecen al mismo grupo de objetos, el neumati-
co pertenecerd a los cuerpos que presentan una salvedad en la superficie, mientras
que la olla pertenecera a los que tiene una o mas interrupciones.

Esta propuesta realizada por Adrian Frutiger, en su libro Signo, simbolo,
marcas, senales, establece una teoria de ordenamiento semejante a la matematica,
para las formas graficas bidimensionales, en esta se clasifican las formas por car-
acteristicas predominantes en ellas, como formas de contornos abiertos, cerrados,
complejos o simples. La reaccion del observador ante una imagen es muy compleja,
o para poder comprender este proceso, es necesario apegarse a un esquema de
estructura sencilla que facilite las probabilidades de identificacién del origen de
ciertas formas.

De las cuatro tablas morfoldgicas que propone Frutiger, se han tomado
las tablas tres y cuatro, para aplicarlas en este proyecto, ya que estas dos clasifican
formas bidimensionales que surgen de combinaciones de los elementos basicos del
diseno y las formas geométricas basicas, que son las mas utilizadas en los disefos

prehispanicos, que se analizaran en el estudio de caso de este proyecto.



“Tabla morfolégica 3: formas abstractas” ™!

La composicion de formas tiene respectivamente, condiciones como abi-
erto, cerrado, simple o complejo; de este tipo de agrupamiento nace la intencién de
realizar una organizacion topoldgica.

La tabla morfolégica 3, consta de columnas verticales y filas horizontales,
las verticales estan representadas por numeros, las horizontales por letras. En la
primera casilla de ambas A1, se ubica la forma mas sencilla de la composicion, que
para el estudio de caso, podria tratarse de una forma decorativa de una vasija de
la cultura Chupicuaro, que va complicandose hacia abajo y a la derecha, podria ser
en la casilla G7, en donde se ubicara la forma decorativa mas elaborada de dicha
vasija.

En la primera fila horizontal A, se reconocen las formas abstractas abiertas,
gue comienzan con las de contorno Unico en la columna 1, pasando por las de con-
tornos unidos, hasta llegar a la ultima columna, en la casilla A7 con formas abiertas
por proximidad. En la segunda fila horizontal, B, se ubican las formas cerradas de
contorno Unico. En la fila C, la tercera de la tabla, se reconocen formas de una sola
superficie cerrada, cuyo contorno esta prolongado por lineas libres. En la cuarta y
quinta fila, D y E, apareen formas compuestas por dos formas cerradas unidas por
lineas, que pueden ser separadas, cruzadas o prolongadas. En las dos ultimas filas,
Fy G, son formas denominadas topoldégicamente n, ya que poseen numerosos es-

pacios interiores cerrados, contiguos entre si.
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“Tabla morfolégica 4: Formas — objeto”'*2

En esta tabla se ubican las formas, hasta cierto punto “figurativas”, que
surgen por la eliminacién y estilizacion de componentes de la estructura original.
Al igual que la tabla anterior, consta de columnas verticales y filas horizontales, las
verticales estan interpretadas por nimeros, las horizontales por letras. En la casilla
A1, se ubica la forma mas sencilla de la composicién, que va complicandose hacia
abajo y a la derecha, hasta encontrar la forma mas compleja de la misma.

En las filas A y B, las dos primeras, se representan formas estilizadas
pertenecientes a la flora; flores, hojas, siluetas de arboles, arbustos, en general todo
tipo de planta. En la tercera y cuarta fila, Cy D, aparecen formas del mundo animal:
mariposas, aves, sapos, etc. En la parte final de la tabla, a partir de la quinta fila,
E, hacia abajo, se ubican formas representativas de objetos diversos, herramientas,
armas, utensilios de cocina, entre otros.

En ambas tablas, aunque mas en la tabla morfolégica 4; es probable que
el reconocimiento de una forma, se de por su grado de aproximacion al elemento
figurativo natural y/o a que dicha estilizaciéon se relacione con una forma ya pos-
esionada y presente en el inconciente de cada individuo.

Es importante aclarar que, la aplicacién de estas dos tablas, en el estudio de
caso, esta condicionada a la cantidad de formas que construyan una composicion
decorativa, dentro de cada objeto seleccionado para su analisis, es por esto, que por
ejemplo, en la tabla morfolégica 4, no habran dos columnas para cada clasificacion,

ya que solo una sera suficiente para clasificar dichas formas.
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Modelo de clasificacion de objetos, analisis de formas y
ubicacién en tablas morfoldgicas, aplicado a objetos ceramicos
de la cultura prehispanica Chupicuaro en México y la cultura Qui-
mbaya en Colombia

4.1 Referente de dos culturas prehispanicas

LA cuLtura CHuPicUARO EN MEXICO

La cultura Chupicuaro es originaria del periodo preclasico superior o forma-
tivo. Su época de esplendor comprende de 800 a.c. al 200 d.c. En lengua purépe-
cha, Chupicuaro significa “lugar de cielo azul”; de chupicua, azul y ro lugar.

La cultura Chupicuaro ha sido la mas destacada en el estado de Guanajua-
to; asentada entre los rios Lerma, tigre o corneo, actualmente cubiertos por las

aguas de la presa “Solis” cerca de la ciudad de Acambaro, en el sureste del estado
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de Guanajuato. Esta cultura comenzé como una aldea rural, que llegé a construir
pequenas estructuras de piedra, lodo y plantas de la region, que a la vez influyé con
su estilo de ceramica de manera significativa, sobre grupos del propio Guanajuato,
Michoacan, Querétaro y aun la Cuenca de México.

La poblacién Chupicuaro se dedicaba a la pesca, agricultura, caza y re-
coleccion de frutas y raices, y tenian una zona especial para enterramientos, es
decir un cementerio, ya que tuvieron un culto a la vida y a la muerte, a sus muertos
los acompanaban de ofrendas y los enterraban en diferentes posiciones, lo que es
interpretado como senal de pertenencia a un grupo social determinado. De igual
manera, rendian culto a la maternidad y a la fertilidad de la tierra. Eran un pueblo
aldeano y pacifico, sin grandes construcciones, sin embargo llegaron a construir
plataformas revestidas de piedra para cuartos, con cafos de desagle tapados con
cajas formando conjuntos habitacionales, que dan la idea de un cambio en la socie-
dad o de cierto progreso.

La alfareria, importante dentro de la cultura Chupicuara, muestra una gran
imaginacion y tradicion artistica, buen sentido de la forma y el disefo, empleando
colores como el rojo, el café y el crema y la monocromia obtenida por el cono-
cimiento de la técnica y la pintura, que fue aplicada dentro de la gran variedad de
formas y estilo caracteristico de sus objetos ceramicos.

La principal aportacion de Chupicuaro fue la ceramica. En este sentido
abundaron las vasijas, figurillas, representaciones de animales, decorados con moti-
vos geométricos y motivos textiles diversos. La ceramica Chupicuaro fue policroma
(de tres colores), bicroma (de dos colores), generalmente de color crema con rojo
y la monocroma (de un sélo color) que pudo ser rojo o café; con respecto a este
tema se profundizara en el siguiente enunciado de este capitulo. Sobresalié el uso
de arcilla, concha, hueso y piedra. La ceramica Chupicuaro posee un fino acabado

brillante, de notable belleza estética.
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“Las figurillas muestran también una tradicidon propia; se hacian a mano
y con rasgos al pastillaje”'3- gracias al estudio de estas figurillas, los arquedlogos
han logrado determinar las costumbres y la manera de vestir de los habitantes del
“cielo azul”, que se dividen en cuatro tipos principales: el primero que se caracteriza
por su tamaho mayor, cuerpo aplanado, y ojos formados por filetes de barro en
posicion inclinada. El segundo, de tamafio menor, con cuerpo casi de bulto, ojos al
pastillaje y de color cremoso pulido generalmente. El tercero, se caracteriza por sus
tocados escalonados y también muy pulidos, mientras el cuarto, es hueco, de mayor
tamano, generalmente con policromia en rojo, negro y crema, bien pulidos.

De las figurillas también se deduce el uso de la pintura corporal, en colores
blanco, negro, azul y amarillo, como también la pintura del cabello; blanco para
los hombres y rojo para las mujeres, la tendencia a la desnudez, el corte de pelo
de la mujer a manera de fleco sobre la frente, el uso de turbantes, vistosos tocados
de plumas y flores, lo mismo que sombreros y sandalias, orejeras circulares, col-
lares, pulseras de diversos materiales, por parte de hombres y mujeres. También, se
representan en las figurillas, ninos en cunas, muertos acostados sobre tarimas de
madera; lo mismo que representaciones de musicos tocando flautas y bailarines,
entre otros.

Los habitantes de Chupicuaro no sélo conocian el uso del fuego, la ob-
sidiana, las puntas de flecha para la caza, sino también los instrumentos musicales
como flautas, ocarinas, silbatos, huesos aserrados que pudieron servir como reso-
nadores. Se cree que tenian un tipo de musica propia, servia para ceremonias ritu-
ales, todo lo cual corrobora la existencia de fiestas con la participacién de danzantes
y musicos.

“Entre las costumbres funerarias de Chupicuaro puede mencionarse la
practica de enterrar a varios individuos alrededor de un tlecuil u hogar, en donde

se quemaba copal y se hacian los ritos al muerto”'3*, esto demuestra la practica de



entierros multiples, que se relacionan con
sacrificios humanos, acompanados por
ofrendas de ceramica, figurillas y obje-
tos personales. También hay entierros de
personas solas con sus respectivas ofren-
das, se han encontrado enterramientos
de craneos, que indican decapitacion del
individuo, lo mismo que craneos cortados
por la mitad, que representan perforacio-
nes para colgarse; insinuando sacrificios
humanos.

Chupicuaro influyé en otras
culturas prehispanicas de la region. Su
intercambio cultural y comercial medi-
ante el trueque abarcé diversas comu-
nidades; es por esto que se han hallado
objetos ceramicos, figurillas y tradiciéon
alfarera en lugares como el centro de
México, la costa del Pacifico (Colima y
Nayarit) y el sur de los Estados Unidos,

Figurilla de mujer con perro. Museo polaco de arte. espeCIflcamente en ciudades como la

regiéon de Cuitzeo, Zinapécuaro, Zamora,

Maravatio, Ledn y Celaya, Los Morales Guanajuato; Huetamo, Michoacan y Ciudad
Altamirano, Guerrero; Cuatlitlan, Cuicuilco, y otros puntos de la cuenca de México;
Chalchihuites, Zacatecas; Cerro encantado en Teocaltiche y Jalisco. Y desde luego
dio origen a otras tradiciones locales del occidente de México, especialmente a las

de Michoacan, Colima y Jalisco. (Chapala)
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Con este desarrollo cultural aparece la escritura jeroglifica, la numeracion y
el calendario, resultado de las observaciones astrondmicas, cuyo conocimiento esta
en manos de una naciente casta sacerdotal que gobierna la sociedad, a la vez que
surgen deidades agricolas, cultos y festividades religiosas, se intensifican intercam-
bios de productos y materias primas, con lo cual se amplian los vinculos sociales
entre las poblaciones.

Haciendo énfasis en la historia del siglo XX de Chupicuaro, fue en 1926
cuando se realizaron los mayores descubrimientos arqueolégicos; 400 entierros que
permitieron obtener mas de 4000 piezas. Entre los arqueblogos que trabajaron en
la zona se destacan Roman Pina Chan, Daniel F. Rubin y Muriel Porter. Hoy en dia,
gran parte de lo que se conoce sobre este pueblo prehispanico procede del histérico
periodo de 1926 a 1949.

Por la necesidad de controlar el afluente del rié Lerma y asegurar el riego
de los cultivos en el Bajio, se construyé la presa “Solis”, cuyas aguas cubrieron por
completo el viejo pueblo de Chupicuaro, por lo que fue reubicado a unos tres kilo-
metros del sitio original, este sitio fue fundado oficialmente el 6 de junio de 1949,
donde mas de mil personas fueron trasladadas, y otras tantas han emigrado desde
esa época, a los Estados Unidos. Actualmente el pueblo es de los mas progresistas
del municipio de Acambaro. Sin embargo, aun hoy, las ruinas del viejo Chupicuaro

s

emergen de las aguas de la presa “Solis” durante la época de primavera verano,

mostrando vestigios prehispanicos.



LA cuLTura QuimvBAYA EN CoLOMBIA

La cultura Quimbaya se localizé en el departamento del Quindio en la zona
central de Colombia, que comprende las laderas occidentales de la cordillera central
limitadas por el curso medio del rio Cauca. El territorio Quimbaya alcanzaba desde
el piso térmico calido hasta la regién de los paramos, se sitla entre los cuatro y cin-
co grados al norte de la linea ecuatorial. Actualmente constituye una de las regiones
mas densamente pobladas de Colombia, abarcando los municipios de Manizales,
Palestina, Chinchina, Pereira, Armenia, Calarca, Génova, entre otros, situados en el
actual departamento de Caldas y los municipios de Cartago y Obando en el depar-
tamento del Valle.

Habitaban en pequefnas casas con techos de hojas de cana en lo alto de
las lomas; construian puentes de guadua atados con bejucos, para cruzar los rios,
se alimentaban de yuca, maiz, papa, pescado, frutas y la carne de caceria; también
utilizaron coca, raices y algodon. Acostumbraban a hacer rituales en plazas, para
propiciar el favor de sus dioses en las cosechas, en la caza, en las guerras y en
todas las actividades de su vida; bailaban cantando canciones que rememoraban

las promesas de sus antepasados, cada uno con su vasija de chicha'> en la mano.

En algunas de estas fiestas terminaban
conformandose bandos, los cuales ar-
remetian unos contra otros, quedando
heridos o algunas veces muertos.

Los Quimbayas son un ejem-
plo muy claro de cacicazgos militaristas,
grupos asentados en su propio terreno,
bajo el mando de un cacique muy fuerte.

Cada cacicazgo tenia sus especialistas
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en diversas actividades como la orfebreria, la ceramica, tejidos, caza, entre oros.
Estos grupos tenian en comun el lenguaje y la cultura, pero el poder politico no era
compartido, cada cual gobernaba en sus dominios con independencia de los otros.
Los jefes principales a la llegada de los espafioles eran Tacoronvi, Yanva, Zazaquavi,
Via y Pindana, todos amigos entre si y emparentados por alianzas matrimoniales.
Los caiques tenian varias mujeres, una de ellas mantenia el rango de mujer principal
y uno de sus hijos recibia el cacicazgo por herencia, aunque el comun de la gente
mantenia el matrimonio monogamico.

La cultura Quimbaya creia en la existencia de otra vida después de la muerte,
en donde gozarian de descanso y placeres; por esto en sus tumbas, de profundos
pozos o de varias camaras laterales, los cadaveres estdan acompanados de armas,
vasijas para chicha, alimentos, figurillas, sellos, pintaderas cilindricas y ornamentos
de oro.

Se puede encontrar en algunos textos que los quimbayas, por su caracter
aguerrido y fuerte, por ser un grupo predominante en la regién y por algunas refer-
encias antiguas a enfrentamientos guerreros, son considerados como un grupo que
practicaba la guerra, sin embargo, de acuerdo con la documentacion, entre todas
las tribus que habia conquistado el espanol Jorge Robledo, la Quimbaya fue la me-
nos aguerrida y la que menos resistencia opuso a la dominacion espanola, incluso
algunos testigos aseveran que la indole pacifica de estos indigenas, llegé a punto
tal, que enviaron mensajeros a pueblos aledanos, pidiéndole a Robledo que visitara
su territorio. No se debe olvidar que estos testimonios provienen de otros conquis-
tadores, interesados en demostrar la benevolencia con que fueron acogidos y que
por ser la cultura Quimbaya la Gltima en ser conquistada, posiblemente ya conocian
el rigor empleado con los indigenas rebeldes.

Explotaban yacimientos auriferos, ya que la regién es rica en este aspecto,

dandoles la posibilidad de explotar abundantemente el oro. Algunas de sus técni-



cas, aplicadas con singular maestria, de fundiciéon fueron la soldadura autégena,
martillado, repujado, la laminacion, el hilo fundido, la filigrana, el vaciado simple y
el vaciado a la cera perdida, con gran equilibrio de formas y sencillez, elegancia en
la decoracion, lo que les ha valido la denominacion de “maestros del oro”.

“La tribu Quimbaya, es famosa por su orfebreria y segun algunos arquedlo-
gos, maestra en este arte en América”'® , fue uno de sus mas grandes aportes a
nivel americano, por su estilo clasico, su variedad de formas representada en pecto-
rales, brazaletes, narigueras, que sefalan el prodigioso avance de la metalurgia, que
se considera como una de las mas avanzadas en el continente. Hicieron objetos en
oro de diversos tamanos, macizos o delgados, pequenos o grandes, demostrando
una complejidad de motivos estéticos, figuras antropomorfas o zoomorfas, ador-
nos multiples, maravillosos tejidos en oro en filigrana, alfileres de oro con cabezas
antropomorfas y muchos objetos de fantasia.

En el campo industrial se destacé la confeccion de mantas de algodon, por
lo cual la recoleccion de algodon silvestre constituia una actividad general de los
Quimbayas. Estas mantas segun Friede, “eran sumamente estimadas en la colonia y
luego del descenso de la poblacion nativa, su precio se elevo de 1 peso y 3 teomines
en 1559 a 3y 4 pesos en 1568”37 , mientras que otras mantas fabricadas por otros
grupos, solo se cotizaban a 1 peso, siendo estas mas pequenas y menos tupidas.
Practicaron también la explotacion de sal, la pesca y actividades mineras.

También alcanzaron notables avances en la elaboracion de la ceramica,
la cual compite con las mejores de América Latina, por la fabricacién de vasijas de
barro de diversas formas y con motivos decorativos abstractos, sellos planos utiliza-
dos en la decoracion de textiles y rodillos tallados empleados en la pintura corporal.
Esta industria fue tan importante para los quimbayas, que no cesé con la ocupacién
espanola, pues una parte del tributo se entregaba en loza, de basta calidad y al re-

specto se profundizara en el enunciado siguiente de este capitulo.
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De todas las caracteristicas de esta cultura, los espanoles se aprovecharon
para obtener algunos objetos como mantas, productos elaborados de cabuya'® ,
objetos de oro y ceramica. Por la lucha de pacificacion, desaparecio el sistema de
cacicazgos como autoridad centralizada y en el siglo XVIII practicamente se habian
extinguido estas etnias, por la accion conjunta de la violencia, las enfermedades
ademas que los mestizos formaron un nuevo grupo que remplazé a los ultimos he-
rederos de la grandeza de los cacicazgos quimbayas.

Desafortunadamente, el territorio habitado por los quimbayas, es una zona
en donde las excavaciones clandestinas de los “guaqueros” ha tenido mucho auge,
por esto, los objetos ceramicos que se han logrado recuperar, se han ubicado en
museos y colecciones y no han sido debidamente clasificados en cuanto a espacio y
tiempo, para poder determinar qué piezas corresponden a este grupo y cuales son

de los pueblos que les antecedieron en la ocupacién de la region.

4.2 Funcion cultural de los objetos ceramicos en Chupicuaro y Quim-
baya

A lo largo de la historia, desde las culturas primitivas a las actuales, todas
las manifestaciones del hombre se han interpretado materialmente; actualmente
no sabriamos como seria el sistema social, ceremonias, rituales, celebraciones, o el
proceso de abstraccién del pensamiento de las culturas prehispanicas, ignorando la
naturaleza simbélica de sus objetos. “El objeto, - dice Abraham Moles - mediador
funcional, se convierte en el verdadero testimonio de la existencia de una sociedad
(industrial) en la esfera personal reemplazando simultaneamente al espiritu colectivo
y al otro individual.”'3® Es por esto que los artefactos, enseres y productos que posee
un pueblo y que se conservan a lo largo de generaciones, son evidencia viva y testigos

directos de individuos con conductas particulares pertenecientes a una sociedad.



OgJeTOs CHUPICUARO

Los objetos ceramicos de la cultura Chupicuaro, son su principal aportacion
a la historia y los mas evidentes artifices de la interpretacién de su cultura por parte
de antropologos. En este sentido predominaron las vasijas y figurillas pintadas con
motivos geométricos abstractos, estos objetos resolvieron o modificaron una situ-
acion mediante un acto en el que se le utilizo, sin embargo, como la cultura Ch-
upicuaro rendia culto a la vida y a la muerte, dentro de los entierros se encontraron
una gran cantidad de estos objetos acompanando al muerto, ya que se acostum-
braba cortejarlo con ofrendas, dispuestas de diferentes maneras segun el cargo que
desempenara dentro de su sistema social. De igual manera, los objetos ceramicos,
también se utilizaron para rendir culto a la maternidad y a la fertilidad de la tierra.

Por su parte las figurillas, representaciones humanas, fueron de gran uti-
lidad para los arquedlogos, ya que permitieron determinar las diferentes clases de
personas que conformaban la comunidad Chupicuaro, su forma de vestir, sexo o
costumbres.

El material ceramico encontrado en Chupicuaro y en otros puntos de la
region de esta misma cultura, ha sido clasificado siguiendo dos criterios especifica-
mente, como lo explica la antropdéloga Elma Estrada Balmori, “primero, tomando
en cuenta el barro y segundo, tomando en cuenta la decoracion (o ausencia de
esta).”'% Este es un aspecto de gran interés para la investigacién, ya que desde
el punto de vista antropoldgico, existe una clasificacibn muy interesante sobre la
pintura decorativa de estos objetos ceramicos fundamentada en el color, que en-
riquece de manera fundamental el discurso grafico de cada una de estas piezas.

Dentro de la primera clasificacion, determinada por el tipo de barro utiliza-
do en la elaboracién de los objetos, existen tres clases diferentes de barro: el ama-
rillo naranja, el barro café oscuro y el crema. El segundo aspecto de clasificacion de

la ceramica Chupicuaro, es establecido por la decoracién o ausencia de ella, existen
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Vasija Chupicuaro. Museo Nacional de Antropologia
Meéxico, D.F.
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seis tipos principales de decoracion, que se encuentran indistintamente en las tres
clases de barro senaladas, hallandose el mayor niUmero de estas decoraciones sobre
barro crema. Los seis tipos principales de decoracién en la ceramica de Chupicuaro

son:

* Sin decoracién: En los objetos ceramicos sin decoracion, que también es
llamada cerdmica monocroma, predominan el color café oscuro y el rojo, aplicados
en ollas globulares, jarras, platos, vasijas zoomorfas al igual que en platos tripo-
des.

* Decoracién policroma: ceramica en color crema o marfil, con motivos
decorativos en rojo y negro o en rojo y café , y también ceramica en color rojo, con
motivos en negro y marfil. Este tipo policromo se usa sobretodo en copas, jarras,
vasos y figurillas decoradas.

* Decoraciéon bicroma: decoracion pintada que puede ser a base de dos
colores o de uno solo, sobre el color natural del barro: rojo sobre crema, negro so-
bre rojo, café sobre rojo, café sobre crema, rojo brunido.

* Decoracién negativa simple a base de una capa delgada de crema. Esta
decoracion es comunmente encontrada en vasijas de color rojo sobre crema, platos
tripodes con altos soportes y vasijas zoomorfas.

* Decoracién esgrafiada: esta decoracion fue aplicada Unicamente en la
ceramica monocroma, por medio de incisiones.

* Decoracion grabada: al igual que la decoracién esgrafiada, esta presente

en la ceramica monocroma.

Por lo general en los pueblos prehispanicos, los objetos ceramicos sufren in-
fluencias de otras culturas, ya que dichos pueblos son némadas y llevan consigo sus

diversos conocimientos que con el tiempo, y al volverse sedentarios, se convierten
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en filtraciones étnicas. La ceramica de Chupicuaro, en cuanto a la pintura decorativa
se refiere, no estuvo ajena a dicho contacto por parte de culturas de Zinapécuaro y
Michoacan, sin embargo este contacto no se incorporé de manera representativa,
ya que la ceramica de Chupicuaro, ocupé una esfera completamente distinta y se
desarroll6 con individualidad propia.

Al observar las formas decorativas de Chupicuaro, de una manera aislada
e individual, se podria pensar que son simples, comunes y en general no podrian
generar un interés visual relevante, ya que principalmente se basan en un estilo de
caracter geométrico y simétrico, esta sencillez en los elementos es precisamente lo
gue hace de esta ceramica una de las mas finas y elegantes del antiguo México; al
respecto Elma Estrada expresa que, “Conviene hacer notar que al hacer la presen-
tacién de éstos en forma aislada no hay que pensar que son demasiado sencillos
para aportar algo nuevo.” '

En cuanto al color, la ceramica Chupicuaro se destaca por el empleo de un
interesante rojo brunido, que se aprecia por lo general como fondo de los objetos
o en algunos casos formando el motivo. Este color fue uno de los mas usados entre
los antiguos artesanos, estd formado a base de vegetales o minerales, rocas o co-
chinilla, combinado con otros colores como el crema o el negro. Fue utilizado como
pintura decorativa, sobre todo en piezas monocromas o bicromas, ya que no es el
afan del artesano que la vasija oculte el color del barro, sino la experimentacion de
una técnica. El color crema, se presenta en matices desde al mate al brillante, pas-
ando por tonalidades que van desde un crema claro y crema naranja, para llegar a
uno grisaceo. El negro es utilizado en motivos decorativos de manera muy diluida,
generando los contornos de algunas formas o como lineas fijas.

En 1956, el antropologo Miguel Porter, después de encontrar algunos en-

tierros Chupicuaro, establecié dos fases para clasificar los objetos ceramicos que



fueron encontrados: La fase temprana a la cual pertenecen las figurillas de ojos
oblicuos, la ceramica negra policroma y negra en rojo y la fase tardia, en donde
ubicé la cerdmica policroma café y café sobre rojo. Sin embargo, la mayor cantidad
de objetos ceramicos hallados son los de bruiido en rojo o negro, pertenecientes
a la fase temprana, por los cuales se le ha denominado a Chupicuaro mas que una

civilizaciéon una cultura, por el maravilloso desarrollo de su ceramica.

OBJETOS QUIMBAYA

“En vano seria buscar en Colombia los sintomas que denoten la existencia
de potentes culturas que como la teotihuacana del valle de México, la maya de
Yucatan, o las meridionales del Cuzco y Tiahuanaco, hubieran establecido sobre el
aparejo ciclépeo de grandes ciudades la imponente fisionomia de sus conglomera-
dos.” 142

Ciertamente en Colombia, los pueblos prehispanicos no fueron los mas
sobresalientes de América como lo expone Luis Alberto Acuia, esto no quiere decir
gue hallan sido menos o mas desarrollados en todos los aspectos unos de los otros
ya que este liderazgo de culturas como la Maya o tal vez los aztecas deben su desar-
rollo -y asi lo exponen la mayoria de los antropdlogos- , a la importante e imponente
cantidad de individuos que las componian, permitiéndoles desarrollarse en muchos
y diversos campos de manera fascinante, evidenciado en un legado que perdura
hasta nuestros dias.

Aunque los indigenas colombianos no sobresalen por sus grandes con-
strucciones y complejos imponentes, si fueron importantes modeladores de arcillay
barro, y en este campo resultan ser los quimbayas los mejores artifices de la arcilla y
los metales, por su grande inventiva que les permitié crear formas multiples y varia-

das y apropiados procedimientos para a cochura y policromia de sus vasijas, hasta
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el punto que apenas existe otro pueblo sobre la tierra que presente a la arqueologia
y a la historia de la cerdmica un campo tan vasto, casi inagotable de estudios. Los
Quimbayas tradujeron fielmente en el barro sus extrafas concepciones; lo atestigua
la gran cantidad de objetos ceramicos conservados en colecciones particulares y
museos, en los cuales se advierte una gran habilidad manual y una rica y variada
imaginacion.

La ceramica es la manifestacion artistica mas notable de la regién de Cal-
das, Quindio y Risaralda, en donde se asentaron los Quimbayas, no solamente por
la belleza de sus formas, sino también por la magnifica técnica de su fabricacién,
gran variedad de estilos y formas decorativas. La ceramica es la segunda artesania
en importancia después de la orfebreria de los mismos Quimbayas y de los Chibchas
en Colombia de donde nace la famosa leyenda del Dorado.

Existe gran variedad de técnicas de ornamentacion y de la aplicaciéon de
pintura en los objetos ceramicos Quimbayas, entre ellos, al igual que en Chupicuaro,
la pintura monocroma, bicroma, policrcoma y pintura negativa; fijando los pigmen-
tos a base de fuego o por la coccién en atmédsfera reducida. Se utilizaron motivos
biomorfos, zoomorfos, dibujos geométricos, lineas, puntos y circulos modelados
directamente sobre las piezas o con decoracion incisa. La excepcional decoracién
de los objetos ceramicos, hace notar el interés por parte de los Quimbayas hacia
la pintura, lo comenta Luis Alberto Acuha, “También las antiguas crénicas nos in-
struyen sobre la muy grande importancia que tuvo para los indios la pintura, asi en
el embellecimiento de sus propias personas, como aplicada a otras artes, en especial
a los tejidos, y a la ceramica y auin a sus armas”'4

Entre estas pinturas predominan los tridngulos, los rombos, los circulos,
los cuadrados, las espirales, las figuras concéntricas, paralelas y meandros, y rep-
resentaciones en extremo esquematizadas y estilizadas de la figura humana, del

sol, la rana, la serpiente y demas elementos naturales y animales que rodeaban su



entorno, representados de la manera mas esmerada y cuidadoso trazo.

La ceramica Quimbaya se clasifica segun las regiones en donde fue encon-
trada, “En lo que respecta a la frecuencia de ciertos tipos de ceramica — dice Luis
Duque, antropdélogo- el territorio que nos ocupa puede dividirse en las siguientes
zonas, segun nuestras observaciones en colecciones particulares y en las exploracio-
nes que tuvimos ocasion de realizar en varias regiones del departamento:"'44

Zona norte: Comprende los municipios de Supia, San Francisco y cerro de
Tacon. Todas las investigaciones parecen indicar que este complejo de ceramica
pertenece a una antigua ocupacion, por sus similitudes con el yacimiento arque-
olégico de San Agustin.

Zona nor-occidental: Comprende territorios de los municipios de Anserma,
Risaralda, Belalcazar, Rio Sucio, entre otros. Predomina una cerdmica monocroma,
generalmente de color negro. Son comunes las vasijas de silueta compuesta, de
cuerpo superior e inferior diferentes; el superior abierto hasta el borde de la vasija,
con decoraciones de motivos antropomorfos y por lo general en la parte superior,
decoracion incisa, consistente en circulos hechos con un instrumento tubular. Por
otro lado, también se presentan objetos ceramicos en forma de zapato o mocasin,
de unos 20 a 25 cm de altura por 20 o 30 cm de largo, con decoracion incisa de
formas geométricas, que por la ausencia de huellas indican que tuvieron un caracter
ceremonial y no de uso doméstico.

Zona occidental: Comprende la region de los limites al departamento del
Chocé. Esta ceramica es de forma de cantaros semi-ovoidales, de cuello corto y al-
gunos con dos bocas, en la seccién media del cuerpo presentan asas horizontales
asimétricas con un orificio pequefo, como para pasar una cuerda. La decoracion
consiste en pintura roja formando grupos de lineas que descienden e interceptan
formando triangulos. Al lado de estas vasijas aparecen platos planos, decorados con

lineas rojas paralelas o cruzadas.
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“Zona del Quindio: De esta regién procede la gran mayoria de las colec-
ciones de cerdmica que se agrupan bajo el nombre de Cultura Quimbaya”'**, pues
fue en este lugar en donde se llevé a cabo la mayor “industria de la guaqueria”,
en donde se hallaron las mas ricas ofrendas funerarias de ceramica y de orfebreria.
Comprende la cuenca del rio Quindio, parte del territorio del municipio de Pereira,
Armenia, Calarcd, Finlandia, Quimbaya, entre otras y al oriente, el pie de las faldas
del macizo de la Cordillera Central. En esta area aparece una ceramica de gran var-
iedad en forma, estilos decorativos, acabados y motivos antropomorfos, tales como
vasos representando jefes o caciques y formas zoomorfas. También son frecuentes
vasijas, copas, cuencos y platos. La decoracién es principalmente pintada, con énfa-
sis en la pintura negativa, negro sobre fondo rojo, positiva bicolor y policroma. Los
colores mas frecuentes son negro, rojo, amarillo, café, gris y blanco, de superficies
pulimentadas, paredes delgadas y de buena coccién. En esta region la ceramica
monocroma se destind a usos domésticos y en algunas vasijas se mezclaba la téc-
nica de pintura positiva y negativa, aumentando los tonos, presentando verdadera-
mente una policromia.

En esta area se distinguen los siguientes tipos de ceramica:

Vasijas de silueta compuesta: Son aquellas cuya parte superior representa
una casa. Estan generalmente decoradas con pintura blanca sobre fondo rojo, con
formas geométricas incisas. Estas vasijas también se han encontrado en Peru y Ec-
uador.

Vasijas globulares y cuencos: Fueron utilizadas especialmente para uso do-
méstico, poseen una decoracién modelada, de formas curvilineas antropomorfas y
biomorfas. Son de color negro, realizado por el hollin producido por el humo de la
coccion de alimentos.

Copas. Estas copas se encuentran en su mayoria decoradas con pintura

negativa negro sobre rojo. La altura de la base, es casi igual que la del recipiente;



formas similares son usadas actualmente entre los indigenas del putumayo para
tomar yagé'#®

Vasos silbantes. Representan motivos antropomorfos de cuerpo entero,
motivos zoomorfos de monos u 0sos y aves. Estan compuestos por varios cuerpos y
por detrads un apéndice tubular inclinado para soplar.

Figuras antropomorfas ahuecadas. Presentan una perforacién en la cabeza
como para servir de alcancias o de recipientes para ofrendas. Son finamente puli-
mentadas, sus paredes son delgadas, su decorado es de pintura negativa, figurando
triangulos y fajas dispuestas transversalmente. A estas figuras también se incluyen
vasos monocromos cilindricos, que sirvieron como urnas funerarias.

Pintaderas o estampaderas. En Colombia, la zona del Quindio es represen-
tativa por el hallazgo de gran numero de estos objetos. Fabricados en arcilla; los hay
cilindricos de diferentes diametros, con una perforacién interior “en sentido longi-
tudinal, que debio estar destinada a un dispositivo para facilitar su rotacion”'*’ ya
gue con estas pintaderas se pintaron y estamparon textiles y fueron la herramienta
perfecta para una maravillosa pintura corporal en eventos ceremoniales. También se
hallaron pintaderas planas, plano-convexas, para ser utilizadas a manera de mece-
doras, y planas con mango en forma de sellos.

Los cilindros, pintaderas o sellos, son objetos ceramicos de gran importan-
cia para la cultura Quimbaya y en general para la mayoria de culturas americanas,
sin embargo, a pesar de los grandes hallazgos encontrados en suelo mexicano los
rodillos escasean; no asi en Colombia donde sin organizaciéon para la busqueda
de objetos arqueolégicos, con frecuencia se hallan tales piezas, especialmente en
territorio Quimbaya; como lo especifica Luis Alberto Acuna, en su libro, El arte de
los indios Colombianos “los mas bellos ejemplares de rodillos hasta hoy conocidos
pertenecen a esta civilizacion, por lo cual no resultaria aventurado aseverar que

fue entre los quimbayas de Colombia donde el arte de estampar por rodillo llegé a
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Gréfica Quimbaya

Sellos ceramicos empleados para tatuajes
corporales y disefos textiles

Poporo en oro Quimbaya

Museo del oro, Bogota Colombia
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su mas alto grado de perfeccion.”’®® , sin embargo no se puede decir lo mismo de
los sellos ya que estos si, constituyeron un arte que habia alcanzado gran desarrollo
en México, donde se emplearon como objeto ornamental y como medio de marcar.
El desarrollo de esta técnica de imprimir sobre una superficie una imagen cualqui-
era, mediante la presion de estos objetos entintados, se mostraron en posesién del
conocimiento fundamental en aquel arte de maravilla que muchos siglos mas tarde,
alla en el viejo mundo, Juan Gutemberg habia de llevar a la mas perfecta y util de
sus formas.

Por otra parte, la fabricacién de los rodillos ornamentales o pintaderas,
revelan los desarrollados conocimientos que los indigenas tenian de la geometria, la
abstraccion y simetria. Porque no de otra manera, - dice Luis Alberto Acuia -, “se ex-
plica la posibilidad de desarrollar repetidamente, alrededor de una forma cilindrica,
un determinado motivo, repartido y dispuesto con absoluta precision.”4°

Los colores con los que pintaban su ceramica, provienen principalmente
de los vegetales, tal es el caso de los azules, morados, bermellones, y el amarillo
denominado cromo. El blanco, tan necesario, casi indispensable para los ceramis-
tas en la decoracién de sus productos, debié ser de origen mineral; al igual que el
ocre, algunos rojos y el azul grisdceo, empleados frecuentemente en la pintura de
vasijas. Se emplearon también algunos colores de origen animal, como el carmelita
calido, producido mediante el aprovechamiento de la sangre y el amarillo, que re-
sulta de la orina de ciertas serpientes. El negro fue obtenido del hollin de huesos
calcinados. Por otro lado, el color morado, el mas rico y transparente, fue logrado
del frotamiento de la hoja verde de la punciga. De la planta llamada anil, extrajeron
una extensa gama de azules, del azafran una tonalidad dorada y del achote, un rojo
profundo

La pintura negativa consiste en trazar los dibujos con cera liquida o con

cierta resina muy sensible al calor, luego se cubre toda la parte ornamentada con
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colores liquidos y se coloca la pieza al fuego; con el calor la cera desaparece dejan-
do el dibujo ornamental. Por este procedimiento trabajaron de manera preferente
los quimbayas, cuyos mas hermosos productos ceramicos aparecen abrillantados,
circunstancia que los diferencia de otros de tono mate. Este acabado también fue

obtenido por el frotamiento cuidadoso de las piezas.

4.3 Modelo de clasificacion de objetos y analisis formal de la ceramica
de las dos culturas

El modelo de andlisis objetual y formal propuesto en este proyecto, pre-
tende ser una teoria que formalice los contenidos visuales, objetive algunas de sus
problematicas especificas, para encontrar un marco metodoldgico en el estudio y
creacion de objetos y formas.

Ya que cada individuo percibe lo que observa de una manera particular y
no siempre se puede traducir en palabras, este modelo pretende aproximarlo a los
significados, sugiriendo modos mas objetivos de ver y analizar objetos y formas,
desde el punto de vista del disefio grafico.

El modelo separa el significado expresivo de las formas en si mismo, - ya
gue los sentidos de cada observador son individuales — del significado referente a la
realidad; puede resultar un analisis técnico o frio, pero estos conceptos son lo Unico
gue se puede compartir intelectualmente, dejando el placer de la contemplacién y
el disfrute sensorial de objetos y formas, a la experiencia individual.

El modelo de analisis objetual y formal aqui expuesto, puede ser aplicado
a cualquier tipo de objeto y composicion fundamentada en formas, en este caso
especificamente a los objetos ceramicos reproducidos como manifestacion cultural
de una sociedad extinta, y a sus formas decorativas, percibidas para este proyecto,

como las de mayor valor e interés formal en estos objetos.



Sin embargo, antes de iniciar un andlisis de estos objetos ceramicos y sus
elementos formales, se distingue ese “todo” perfecto. Se observa el valor de los
elementos en si mismos y en relacién al conjunto, como en la teoria de la gestalt,
cada parte es esencial y al mismo tiempo relativa al todo, el valor de la forma en un

contexto determinado cambiaria si pasara a otro conjunto.
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Objeto ceramico 1
Quimbaya

4.4 Aplicacion del modelo y de tablas morfolégicas

Clasificacién del objeto

Objeto y mensaje

La vasija zoomorfa Quimbaya es portadora de mensajes; por el lado de la
informacion, se sabe que es un objeto perteneciente a un grupo prehispanico, uti-
lizado para eventos rituales, no domésticos, por el estado en el que se encuentra la
vasija. También presenta una interesante pintura decorativa, que deja ver la capaci-

dad creativa del artesano que la elabord, ademas de la avanzada abstraccion de la
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forma que poseia este grupo de indigenas. Este objeto ceramico permite conocer
un poco mas de las actividades culturales de los Quimbayas, sus necesidades, cos-
tumbres y alguno de los animales, que tal vez, generaba interés en ellos. Este objeto
segun su mensaje, se puede clasificar como un objeto aislado y en grupos, ya que
no tiene una relacion directa con el observador; quien no se identifica directamente
con el objeto. Se encuentra situado en un marco y en un contexto especifico dando
fuerza al mensaje; dentro de un museo forma parte y constituye un conjunto inter-

relacionado de objetos de su mismo género.

Objeto y su espacio — tiempo

La vasija de Quimbaya pertenece a los objetos no consumibles, fue elab-
orada desde un principio para durar muchos anos y asi ha sido, sin embargo ha es-
tado sometida al desgaste y al accidente; ya que fue encontrada en la excavacién de
un entierro prehispanico y estuvo expuesta a diversas sustancias minerales que han
aportado a su deterioro. Aunque en la actualidad este objeto cerdmico se encuentra
alejado de toda posibilidad de manipulaciéon y maltrato, los objetos no consumibles
permanece so6lo un periodo de tiempo y finalmente, estan predestinados a decaer.
Segun sus dimensiones en el espacio tiempo, esta vasija puede ser abarcada por
los brazos del hombre, se puede manipular con las manos y esta contenida dentro
de otro objeto que la sostiene; esta caracteristica la hace parte de los objetos en-

globables y de los sostenidos por los de nuestra talla.

Objeto y funcién

El objeto ceramico de la cultura prehispanica de Quimbaya, en la actuali-
dad se encuentra dentro de las salas del Museo Nacional de Bogotda, Colombia para
ser expuesto al publico, pues es una de las evidencias vivas de las producciones

culturales de esta civilizacion extinta. Segun los criterios de la clasificacion de los
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objetos en un museo por su ubicacién, relacién y ordenamiento, la vasija zoomorfa
perteneciente a los Quimbayas esta ubicada en un espacio dentro del museo, segun
el criterio de la clasificacion histérica; pertenece a un contexto y un tiempo generado
por medio de piezas histéricas y morfolégicas, correspondientes a un mismo grupo,
gue genera un estilo organizador de objetos que pertenecen a grupos prehispanicos
colombianos y especificamente dentro de una atmdsfera Quimbaya recreada por
vasijas, sellos y objetos de oro. El criterio de la “aforanza” también forma parte de
los criterios de la clasificacion de la vasija dentro del museo; ya que el fin principal
de la exposicion de este objeto es ser enviado al museo y salvarse del olvido, re-
cordarle al espectador, que alguna vez fue utilizado y sirvié para fines especificos,
entonces se anora la vasija respecto a su funcién actual.

Ante todo la funcioén de la vasija Zoomorfa, vista desde la actualidad como
pieza de museo, es la de ser objeto artesanal, ya que fue elaborada bajo pautas da-
das por la tradicidon y por la experiencia colectiva de su artesano, que proporciona
toques personales haciéndola un objeto Unico. La pintura decorativa de la vasija
Quimbaya es parte integral del objeto artesanal, aparte de técnicas asombrosas de
pintura refleja un estado creativo del artesano, patrones aplicados en tejidos y el
proceso de abstraccién que vivié el hombre prehispanico aplicado en reproduccio-
nes geométricas de lo que le rodea.

El objeto ceramico de la cultura Quimbaya segun su funcién, también
pertenece a la categoria de los objetos que han de ser poseidos, pues la vasija
zoomorfa pertenece a un grupo de objetos que se han abstraido de su uso para for-
mar parte de los que tienen un valor especial para una entidad, el Museo Nacional
de Colombia y por ende hacia un grupo de individuos que comparten una atraccion

especial hacia dichos objetos, que los hace de coleccién.

Objeto y forma



En cuanto a la clasificaciéon de los objetos segun su forma y dentro de ella
la situacion, el individuo que contempla la vasija ceramica de Quimbaya dentro de
un museo, la ubica como un punto de referencia dentro de un tiempo y un espacio
gue interactua visualmente con él; a estos objetos se les denomina cosmocéntricos
gue son determinados por los “cotos de caza”; espacios temporales en donde se
encuentran y que establecen relaciones entre si y el hombre. Es asi como la vasija
Quimbaya ocupa un espacio temporal interactuando con otros objetos de su mismo
tiempo, generando una atmosfera que proporciona cierta informacién cultural al
observador.

Por su escala este objeto pertenece a los objetos de exclusion, por la carac-
teristica de que es el hombre quien lo contiene, lo puede manipular, sin embargo,
al ser un objeto cuya funcién es pertenecer al museo y ser expuesto, no se puede
decir que pertenezca del todo a esta categoria, como si lo seria un plato de comida,
al cual el hombre puede manipular constantemente.

Con relacion a la proporcion y a las relaciones de la forma con el objeto,
la vasija zoomorfa de Quimbaya posee una proporcion contextual por la falta de
una proporcién precisa en la representacion del animal que se quiere simular, que
no alcanza a definir con precisién de que animal se trata. Se podria suponer que
los Quimbayas poseen sus proporciones formales propias, que en el caso de esta
vasija yo supondria que es de tres a uno, ya que el cuerpo del animal es tres veces
su cabeza. La pintura decorativa de la vasija contraria a su contorno, si posee una
proporcion clara que es la geométrica; pues las formas estan distribuidas segun

reticulas imaginarias a partir de patrones de dimensiones similares.

Objeto y tendencias estéticas
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El objeto ceramico analizado es figurativo en el sentido de su forma como
contorno; ya que hace referencia a la expresién literal de un concepto, que es el caso
de una vasija, un recipiente para almacenar liquidos, que tiene boca y agarradera
con forma de animal por su estructura, cabeza, cuerpo y extremidades animales.
Su pintura ornamental es abstracta, representa conceptos por medio de metaforas

expresadas en formas basicamente geométricas.

ANALISIS FORMAL POR MEDIO DE LOS ELEMENTOS DE DISENO.

Elementos conceptuales

Los elementos conceptuales que estan presentes en esta vasija son el punto
en cada uno de los vértices de las lineas y los planos que decoran la vasija, la linea
en el contorno del plano rectangular en la parte lateral superior de la vasija, de
color crema, también en los contornos de los cuadrados de color negro que se en-
cuentran en el interior de este mismo plano, que se repite de la misma manera en
la parte frontal de la vasija. La linea de manera conceptual, también se manifiesta
en los planos rectangulares ubicados en la seccion media lateral en grupos de dos
repetidos. El plano conceptual esta presente en cada una de las caras de las vasijas

gue se transforman en volumenes.

Elementos visuales

De los elementos visuales se distinguen el punto en el interior de cada uno
de los cuadrados repetidos en el plano superior y frontal, que también se presentan
de muy pequeno tamano formando una linea consecutiva en todo lo ancho de la
vasija, y de la misma manera formando lineas que siguen el contorno de los planos

triangulares de la parte media y la cabeza de la vasija. Hay puntos de mayor tamano



en el medio de un plano negro que divide la seccion media lateral, que luego se re-
piten en el extremo lateral y en la base de arriba donde nace la agarradera, de igual
manera se presentan en la cabeza representando fosas nasales.

Se presentan lineas rectas horizontales y verticales sugiriendo simplicidad,
fuerza y extension; de igual manera lineas inclinadas que forman planos triangula-
res. La linea curva en planos de forma espiral en la parte media lateral que rompen
con la estructura lineal y en 6valos alargados en la cara representando fosas nasales.
Lineas en semicirculo presentes en cada una de las patas.

Los planos de esta composicién son todos manuscritos creados a mano
alzada y geométricos o contornos basicos como son triangulos, que son estables,
equilibrados, sélidos y convergen en un punto ideal. Circulos que muy probable-
mente tienen relacién con alguna deidad o diversos elementos de la naturaleza;
el circulo es preciso, arménico y da dinamismo a la composicion. Los cuadrados y
rectangulos proporcionan la idea de recinto, casa o aldea y dan a la composicién
equilibrio, ritmo constante y algo de rigidez.

El volumen de esta vasija Quimbaya, esta determinado por su contorno
gueriendo representar un animal, por la boca y la agarradera que la componen, su
interior es hueco, para almacenar liquidos

También estan presentes las formas positivas y negativas, determinadas
basicamente por el color de los planos. Se comportarian como formas positivas los
cuadrados negros sobre el plano color crema y como negativas los circulos crema
gue hay dentro de dichos cuadrados, al igual que los tridangulos, puntos, lineas y
rectangulos crema sobre el fondo negro.

Las formas de la composicién decorativa de esta vasija se interrelacionan de
diferentes maneras, por distanciamiento las lineas de puntos consecutivos, los trian-
gulos, las lineas curvas en espiral, los planos rectangulares, los évalos y los circulos

de la cabeza. Por toque, los semicirculos de las patas que se unen por sus contornos
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y por penetracién, que es la interrelacion que se presenta en todo el plano de color
crema, al que penetran el contorno de un rectdngulo negro, cuadrados negros y
a estos cuadrados circulos crema, en todos los casos se conservan los contornos
originales.

Las formas modulares simples, también son parte fundamental de la com-
posicion pues aparecen mas de una vez dentro de ella, asi como se encuentra pre-
sente la repeticién de figura, tamano, color, textura y direccion.

La pintura decorativa de la vasija Quimbaya, en la parte superior expone
una estructura invisible formal de repeticiéon, con médulos colocados regularmente,
generando subdivisiones estructurales de igual forma y tamano. Por otro lado la
parte media e inferior presenta una estructura seminformal invisible, ligeramente
irregular en similitud, ya que las subdivisiones estructurales no son del todo repeti-
tivas sino parecidas entre si.

La medida de la vasija zoomorfa Quimbaya es de 24.5 cm de largo por 18
cm de alto aproximadamente, un objeto de esta medida es facilmente manipu-
lable para el propoésito que debia cumplir; almacenamiento de liquidos utilizados
en algunos rituales. Esta es una vasija bicroma, blanco sobre negro con énfasis en
la pintura negativa, como la mayoria de los objetos ceramicos de Quimbaya, espe-
cialmente los encontrados en la zona del Quindio, de superficies pulimentadas y de
formas geométricas. Presenta una textura visual decorativa regular y espontanea al

ser dibujada a mano.

Elementos de relacion

La direccion de los elementos de la composicion esta condicionada a las
diferentes partes del cuerpo del animal en el que se encuentran dibujadas. La vasija
actualmente ocupa un espacio positivo que se convierte en un fondo para este ob-

jeto, ya que reposa sobre un plano y es paralelo a él. Se percibe que la vasija tiene



un peso considerado y es estable.

En cuanto a términos de composicién es clasica, por la utilizacién de mod-
elos persistentes, la simetria, el ritmo y estructura formal que generan un disefo
armonico. Estan presentes la ley de la unidad, la ley del ritmo constante, la ley de
la variedad y el interés, especialmente en las formas curvas generando una espiral
provocando novedad en la composicion, la ley del contraste entre los elementos
antagonicos que son los puntos, las lineas, tridngulos, que provocan una unidad
contrastante entre ellos. Es simétrica lineal en el plano superior y frontal por la
repeticion de cuadrados segun una recta imaginaria. Y simétrica bilateral en la parte
media inferior y en la cabeza de la vasija, en base a un eje vertical que refleja la ima-
gen a manera de espejo. Este objeto ceramico visto desde su totalidad, es simétrico
bilateral estatico, ya que todos los elementos presentes en una cara se repiten de
manera idéntica en la otra en espacios y tiempos iguales, con ritmos constantes

generando un equilibrio estatico.

Elementos practicos

Con relacién a los elementos practicos presentes en la vasija Quimbaya, la
representacién es proporcionada, estilizada en su contorno por la aproximacién al
animal que quiere semejar y abstracta en sus formas decorativas. El significado mi-
mético se presenta en el caracter zoomorfo de la vasija, por su forma se sabe que se
trata de un recipiente con la forma de uno o el hibrido de varios animales. Y por las
formas decorativas abstractas se podria pensar que representan aspectos sociales
y naturales. Del significado expresivo no se podria explicar mucho, pues se deberia
conocer la intencion del artista al realizar la obra, mientras que de su significado
connotativo, particularmente se podria decir que la forma de la vasija esta estre-
chamente relacionada con la representacion de algun animal doméstico, como un

perro o un gato, con cara de reptil o de tortuga; en cuanto a sus formas decorativas,
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la franja superior trasmite un sentido de organizaciéon habitacional, mientras que
la parte media se vincula con aspectos naturales, quizds montafnas o un oleaje. Su
funcion actualmente es ser un objeto de exhibicién, que hace recordar una historia,

un tiempo y un espacio en el que fue Util como recipiente para actos rituales.
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Aplicacion de tablas morfologicas

Tabla morfoldgica 3: Formas abstractas
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Tabla morfolégica 4: Formas- objeto
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Objeto ceramico 1
Chupicuaro

Clasificacién del objeto

Objeto y mensaje

La vasija perteneciente a la cultura Chupicuaro, indica que es un objeto
perteneciente a un grupo prehispanico extinto, por su estado de conservacion y
las referencias que da el museo de ella, se sabe que fue empleada como ofrenda
en el entierro de algun miembro importante de esta civilizacion; su forma deja ver
levemente unos rasgos antropomorfos en el frente, ojos y nariz de lo que parece

un ser humano en un ligero alto relieve; al igual que un maravilloso conocimiento
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de la ceramica, técnicas de pintura y abstraccion de los elementos del entorno del
artesano. La clasificacion de este objeto ceramico segun su mensaje pertenece a los
objetos aislados y en grupos al estar situado en un marco dentro de un contexto,

interrelacionandose con otros de su mismo tipo.

Objeto y su espacio — tiempo

La vasija Chupicuaro en esta categoria se ubica dentro de los objetos no
consumibles, que se caracterizan por ser duraderos aunque sean sometidos al des-
gastey el accidente, aunque en este momento se encuentra en un museo y pretenda
durar para siempre, sélo permanecera un periodo de tiempo. Segun las dimensiones
de esta vasija en el espacio pertenece a los objetos englobables por el hombre y a
los objetos sostenidos por los objetos de nuestra talla, que son aquellos objetos que
se pueden manipular con las manos y que se encuentran sostenidos por objetos de

la talla del hombre que dificilmente puede manipular.

Objeto y funcion

La funcion actual de este objeto ceramico de Chupicuaro es ser exhibido
para ofrecer informacién, para construir la historicidad de la vida y en este caso, la
de una cultura desaparecida que por medio de sus creaciones culturales recuerda
gue alguna vez existié y que existe ahora en un museo. Se encuentra ubicado den-
tro del Museo Nacional de Antropologia, bajo el criterio de clasificacion histérica y
de anoranza de los objetos de museo, ya que pertenece a la sala de las culturas de
occidente y dentro de ella a la seccion perteneciente a Chupicuaro del periodo prec-
lasico, interactuando con figurillas, vasijas, jarras, platos y entierros de esta cultura,
gue estan recordando al espectador que en algin momento fueron utilizados y que

estan vigentes de nuevo dentro de un museo cumpliendo otras funciones.
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La vasija Chupicuaro ante todo es un objeto artesanal Unico, cuya decora-
cién esta estrechamente ligada con la intencién magica o religiosa y las necesidades
espirituales del artesano que fueron registradas, durante el proceso de abstracciéon
de la forma, caracteristica de los habitantes de las culturas de este periodo.

Segun su funcién, también pertenece a la categoria de objetos, que al no
ser maquinas cumplidoras de oficios rigurosamente funcionales ante los miembros
de una sociedad, se convierte en objetos poseidos por entidades que le otorgan un
valor especial subjetivo, que lo abstrae de su posible uso y lo transforma en objeto

de admiracién y contemplacion.

Objeto y forma

Segun la volumetria de la forma de la vasija Chupicuaro, domina un campo
fisico importante dentro de la escala de objetos que la rodean, que hace que llame
la atencién del observador inmediatamente y se dé la relacion hombre-objeto-espa-
cio. Por su situacion en el espacio pertenece a los cosmocéntricos, ya que pertenece
a un espacio temporal en donde se ubica y que establece relacién visual y social
entre el hombre y los otros objetos que lo rodean. Por su escala y su relacion de
ésta con el hombre, la vasija cerdamica Chupicuaro se ubica dentro de la categoria
de objetos de exclusion, por que es contenida por el hombre, sin embargo, como a
esta categoria pertenecen los objetos cotidianos, no se podria decir que se aplica la
clasificacion por completo.

Con respecto a la proporcion, la vasija y su pintura decorativa tienen una
proporcion geométrica, generada por reticulas que mantienen patrones de areas
similares, el cuerpo de la vasija es dos veces su base y la pintura se justifica perfecta-

mente en una estructura geométrica.



Objeto y tendencias estéticas

Por la forma de la vasija con respecto a su contorno, expresa literalmente
el concepto de ser contenedor de liquidos con leves elementos antropomorfos en la
parte frontal, ojos y nariz sobresalen en un ligero relieve, elementos que le propor-
cionan caracter figurativo. Caso contrario al hacer referencia a su pintura decorativa
de caracter abstracto, en donde se logran separar contornos reales inspirados por la
naturaleza o lo que se presenta a su alrededor, concretados de la manera mas pura

en formas geométricas y elementos simples.

ANALISIS FORMAL POR MEDIO DE LOS ELEMENTOS DE DISENO

Elementos conceptuales

En la vasija Chupicuaro, los elementos presentes que no son visibles son
el punto en cada uno de los vértices de lineas y planos, la linea en el contorno del
plano de color negro en zig-zag que decora la base y el contorno que da la forma

externa a la vasija. El plano conceptual es el que conforma el volumen del objeto

Elementos visuales

Los elementos visuales presentes son la linea que genera un contorno vis-
ible en todas las formas de esta vasija, de color negro que le da fuerza al disefo y
dentro de ellas las hay rectas horizontales y verticales, sugiriendo precision, con-
stancia y exactitud. Lineas inclinadas en el contorno de los rombos o fragmentos
de ellos; lineas en zig-zag en la composicién del frente de la vasija, también estan
presentes en la parte de atras y en la pintura decorativa de la base, sugieren con-
tinuidad y en el caso de la composicion del frente contradiccion. Grecas en la parte
de atras por la repeticion de rombos de color crema y rojo, provocando equilibrio

por el ritmo de repeticién y lineas en forma de arcos dentro de un pequeno plano
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negro ubicado debajo de la composicién principal del frente.

Los planos de esta composicion son manuscritos generados a mano alzada
y basicos o geométricos, a ellos pertenecen los rectangulos horizontales que pro-
ducen la sensacion de estabilidad y verticales provocando un sentido de distincion,
cuadrados que son equilibrados, simétricos, estaticos, firmes, proporcionan la idea
de recinto o de espacios habitables. Los rombos, también presentes, son un poco
inestables, sugieren un sentido de busqueda y de buen gusto. También destacan
los planos rectilineos, que son los formados - en este caso -, por las lineas en zig-
zag que en algunos casos son limitados por lineas rectas que no estan relacionadas
matematicamente entre si.

La vasija Chupicuaro posee un volumen que desde todos lo angulos es
apreciado de la misma manera, su contorno representa la manera puramente fun-
cional de este objeto, sélo por unas pequefnas prominencias en la parte del frente
a manera de ojos y nariz, se hace notar levemente que la vasija tiene una ligera
apariencia antropomorfa.

Se presenta un juego entre formas positivas y negativas; son positivas
aquellas que ocupan un espacio en el color rojo que es tomado como fondo, es el
caso de los rectangulos laterales de color crema, o los planos rectilineos en zig-zag
sobre fondo rojo o los planos en zig-zag negros de la base sobre fondo rojo. Las
formas negativas se instalan, en un espacio rodeado por un espacio ocupado; es el
caso de los rombos del centro de las figuras rectilineas de la composicién frontal e
incluso estas mismas figuras de color rojo que estan sobre las de color crema y los
rombos de color rojo ubicados en las composiciones laterales.

Al respecto de la interrelacion de las formas en esta vasija Chupicuaro, se
puede decir que presentan distanciamiento las formas rectilineas con los rectangu-
los de la parte de atras , de igual manera los rectangulos verticales de la parte lateral

muy cercana a la base, los planos en zig-zag de la base y las lineas inclinadas con



los rombos de la parte lateral. Exhiben penetracién las formas rectilineas rojas del
frente sobre las de color crema, al igual que los rombos que estan en el centro de
ellas, de la misma manera, los rombos rojos laterales y los de la greca de la parte de
atras sobre los de color crema.

La vasija Chupicuaro la componen formas unitarias o modulares simples
gue se repiten mas de una vez en la composicién proporcionandole una unidad
considerable. Dentro de ellas existe la repeticion de figura, con sus caracteristicas
independientes de color, medida, forma, como es el caso de los planos rectilineos
del frente, repeticion de tamanos, de color y direccion de las formas.

La estructura que presenta la pintura decorativa de la vasija Chupicuaro en
la composicion de la parte frontal superior es formal de gradacion de figura, por la
repeticion de la figura principal se genera una ilusidon éptica de cercania de elemen-
tos. El resto de la vasija expone una estructura invisible, formal de repeticién, por las

subdivisiones estructurales de misma forma y tamano.

La vasija Chupicuaro mide 15.5 cm de alto por 20 cm de ancho aproxima-
damente, es facilmente manipulable por el hombre y adecuada para el uso que se
le dio cuando pertenecia a los objetos de uso de la cultura Chupicuaro, almace-
namiento de liquidos para honrar al muerto que se le otorgaba como ofrenda en su
entierro. Es una vasija con decoraciéon policroma negativa; su ceramica es en color
rojo, con motivos en negro y marfil, este tipo policromo se usa sobretodo en copas,
jarras, vasijas y figurillas decoradas. Su textura es visual dejando ver el acabado
brillante de la vasija, decorativa regular por adornar la superficie uniformemente y

espontanea por ser parte del proceso de creacién visual dibujada a mano.
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Elementos de relacion

La direccién de las formas decorativas de esta vasija se encuentran condi-
cionadas a la forma de la misma, es por esto que se conserva una horizontalidad
constante. Actualmente ocupa un espacio positivo, reposa sobre un plano al que es
paralelo, posee un peso considerable para ser un objeto estable.

En términos de composicion la pintura decorativa de la vasija Chupicuaro
es clasica, por sus modelos que han sido empleados en varias expresiones artisticas,
por su unidad, equilibrio, simetria y ritmo. Presenta las leyes generales de la com-
posicion como son la unidad por la distribucién ordenada de los elementos y la ley
del ritmo constante por la relacion de repeticion 1 + 1. De las leyes especificas o
tensiones, se encuentran presentes la ley de la variedad y el interés al generar nove-
dad en el ordenamiento de los elementos, es el caso de la parte frontal en donde se
maneja totalmente diferente al resto de la vasija, lo que provoca novedad especial.
La ley del resalte y subordinacién, ya que la composicion del frente es el elemento
dominante que mas llama la atencién con respecto de los que estan a su alrededor.
Y la ley del contraste o conflicto, que se genera por la unidad contrastante de los
demas elementos antagdnicos.

Conserva una simetria lineal en la greca de la parte de atras y en los planos
en zig-zag de la base. Simetria alternada en el motivo conformado por lineas en zig-
zag y rectangulos, de la parte de atras, se suceden en un ritmo de periodo simple.
Simetria estatica en todos los rectangulos de la parte posterior del cuerpo de la
vasija, muy cercana a la base, por la repeticion de elementos iguales, en espacios
y tiempos iguales. También se presenta la simetria de dilatacién, en la seccién de
rombos en la parte lateral, en donde el rombo rojo amplia su tamafo consecutiva-
mente. Y en general toda la vasija presenta una simetria bilateral estatica, ya que sus
partes son simétricas con respecto a un eje imaginario vertical, que refleja todas las

formas de un lado a manera de espejo.



También se manifiesta la ley de intensidad o densidad, en la tensién pre-
sente en la composicién frontal de la vasija, generada por la fuerza a manera cu-
alitativa y cuantitativa de las formas ubicadas en ese espacio. Posee un equilibrio
estatico, relacionado con el peso y la ubicacion simétrica de los motivos decorativos

con respecto a un eje imaginario.

Elementos practicos

La representacion de la vasija Chupicuaro es estilizada en su contorno, al
representar un recipiente con algunos elementos de caracter antropomorfo en el fr-
ente y abstracta en sus formas decorativas. El significado mimético se relaciona con
la forma de la vasija, se sabe que es un recipiente contenedor de liquidos con dos
elementos que se podrian relacionar con un caracter antropomorfo que son ojos y
nariz que sobresalen en relieve de la vasija. Por las formas decorativas de caracter
abstracto se podria pensar que representan aspectos sociales estrechamente ligados
con la forma de vida del hombre. Para saber con precisién su significado expresivo,
deberiamos conocer la intencién del artesano que la elabord, pero por el contrario
de su significado connotativo se podria decir que la vasija esta intimamente ligada
con el hombre, su forma de vida o sus costumbres; la parte frontal abstrae la cara de
un hombre y el resto de formas abstractas que son cuadrados, rectangulos, rombos
y lineas en zig-zag y se relacionan con una organizacion social, busqueda y un poco
de obstaculos que el hombre debe pasar en su vida diaria, este significado se liga
directamente con su funcién, ya que fue presentada como ofrenda en un entierro.
De su funcién actual, la vasija es un objeto de exhibicidon que recuerda un grupo

social extinto al que pertenecio.
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4.4 Aplicacion de tablas morfologicas

Tabla morfoldgica 3: Formas abstractas
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Tabla morfolégica 4: Formas-objeto
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Tablas comparativas
Quimbaya y Chupicuaro

Objeto y mensaje

- Objeto prehispanico, empleado en rituales
- Abanzada abstraccion de la forma

- Objeto aislado y en grupos

- Objeto de museo

4.5 Tablas comparativas

- Objeto prehispanico, empleado como ofrenda
en un entierro.

- Abanzada abstraccion de la forma, con ras-
gos antropomorfos en el frente, ojos y nariz.

- Objeto aislado y en grupos

- Objeto de museo

Objeto y su
espacio - tiempo

- Objeto no consumible: permanece un
periodo de tiempo y decae.

- Objeto englobable y sostenido por los de
nuestra talla.

- Objeto no consumible: permanece un periodo
de tiempo y decae.

- Objeto englobable y sostenido por los de
nuestra talla.

Objeto y funcién

- Ubicacion: Museo Nacional de Bogota,
Colombia

- Funcién: infermacién. Pertenece a un con-
texto de piezas histéricas y morfoldgicas.

- Criterio de aforanza: El objeto se salva del
olvido y se aiora su funcién, respecto a su
estado actual

- objeto poseido por una entidad, que le
otorgan un valor especial

- Ubicacion: Museo Nacional de Antropologia.
México, D.F. México

- Funcién: infermacién. Pertenece a un con-
texto de piezas historicas y morfolégicas.

- Criterio de anoranza: El objeto se salva del
olvido y se aiora su funcién, respecto a su
estado actual.

- objeto poseido por una entidad, que le otor-
gan un valor especial

Objeto y forma - Objeto cosmocéntrico, determinado por - Objeto cosmocéntrico, determinado por su
su coto de caza. coto de caza.
- Escala: Objeto de exclusion. - Escala: Objeto de exclusion.
- Proporcion: No precisa, por no conocerse | - Proporcion: Geométrica distribuida en reticu-
el animal que representa. Probablidad de 3 | las. El cuerpo de la vasija es dos veces su base.
al. Su pintura decorativa se justifica perfecta-
Su pintura decorativa posee una proporcién | mente en una estructura geométrica
geométrica, distribuidas en reticulas.

Objeto - Figurativo, en le sentido de su forma como | - Figurativo: contenedor de liquidos, con el-

y tendencias contorno. ementos antropomorfos en la parte frontal.

estéticas - Abstracto: en su pintura ornamental, me- | - Abstracto: pintura decorativa con contornos

taforas expresadas en formas geométricas

reales, concretados en figuras geométricas.
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Elementos - Punto: Vértice de lineas - Punto: Vértice de lineas y planos
conceptuales - Linea: Contorno - Linea: Contorno
- Plano: Caras de las vasijas que se - Plano: Caras de las vasijas que se transfor-
transforman en voliumenes man en volimenes
Elementos - Punto - Linea
visuales - Lineas rectas Horizontales y verticales | - Lineas rectas horizontales y verticales
- Lineas inclinadas. - Lineas en zig-zag
- Linea curva en planos de forma - Gracas
espiral - Lineas en semicirculo
- Lineas en semicirculo - Planos manuscritos a mano alzada
- Planos manuscritos a mano alzada. - Planos geométricos: Rectangulos, cuadrado,
- Planos geométricos: tridangulos, circu- | rombos
los, cuadrados y rectangulos - Planos rectilineos
- Volumen: contorno - Volumen: Contorno
- Formas positivas y negativas: color - Formas positivas y negativas. Juego de
de los planos formas por color.
- Interrelacion de formas: Distancia- - Interrelacién de formas: Distanciamiento,
miento, toque, penetracion penetracion.
- Formas modulares simples: repeticiéon | - Formas unitarias o modulares simples:
de figura, tamano, color, textura, repeticion de figura, color, medida, forma,
direccion. tamano y direccién.
- Estructura visible formal de - Estructura formal de gradacion de figura,
repeticion y estructura semi formal visible formal de repeticion. (forma ornamen-
invisible (forma ornamental) tal)
- Medida: 24.5 cm. ancho x 18 cm. - Medida: 15.5 cm. de alto x 20 cm. ancho
alto - Policroma negativa: rojo, negro y marfil
- Bicroma: Blanco hueso sobre negro - Textura visual, decorativa, regular y espon-
- Textura visual, decorativa, regulary | tdnea.
espontanea.
Elementos - Direccién: Condicionada a las dife- - Direccién: Condicionadas a la forma de la
de relacién rentes partes del cuerpo del animal vasija y su funcién. Horizontalidad constante
representado. - Espacio positivo, reposa sobre un plano
- Espacio positivo paralelo
- Peso considerable y estable. - Peso considerable y estable
- Composicion clasica - Composicidn clasica
- Leyes: Unidad, ritmos constante, var- | - Leyes: unidad, ritmo constante. Ley de la
iedad y el interés, ley de contraste variedad y el interés, ley del resalte y subordi-
- Simetria lineal y bilateral estatico nacion, ley del contraste o conflicto
- Ritmo Constante. - Simetria lineal, alternada, estatica, de di-
- Equilibrio estatico latacion, bilateral estatica
- Ritmo de periédo simple
- Ley de intensidad o densidad
- Equilibrio estatico
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Elementos
practicos

- Proporcionada y estilizada en su
contorno (representacién animal),
abstracta (formas decorativas).

- Significado mimético: Caracter
zoomorfo, uno hibrido de varios
animales.

Formas decorativas abstractas: aspec-
tos sociales y naturales

- Significado connotativo: Represen-
tacion de animal doméstico, perro o
gato, con cabeza de reptil o tortuga.
Formas decorativas: Sentido de
organizacién habitacional y aspectos
naturales, montanas u oleaje.

- Funciéon: Actualmente objeto de
exhibicion.

- Estilizada en su contorno (vasija con mini-
mos elementos antropomorfos), abstracta
(formas decorativas)

- Significado mimético: Vasija con elementos
antropomorfos, ojos y nariz humanos.
Formas decorativas abstractas: aspectos
sociales ligados con la forma de vida del
hombre.

- Significado connotativo: Forma de vida del
hombre o costumbres. Parte frontal repre-
senta cara de un ser humano.

Formas decorativas: organizacion social, obs-
taculos del hombre en su vida diaria.

- Funcién: Actualmente objeto de exhibicion.
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Conclusiones
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Este trabajo demuestra que desde el diseno grafico se trabaja cada vez mas
en conjunto con otras disciplinas, respondiendo preguntas que antes solo se podian
contestar desde la antropologia, la sociologia y la ingenieria, logrando que el papel

social del diseno sea cada vez mas importante.

Aqui se comprendio que el concepto cultura es multidiscursivo, aunque la
antropologia lo enfoca hacia el conjunto de creaciones humanas ya que los indi-
viduos crean y desarrollan ideas con significado simbdlico. La cultura para la antrop-
ologia, incluye herramientas, utensilios, obras de arte, objetos, todos los elementos

culturales que permanecen interrelacionados formando un sistema.

Al profundizar en el concepto cultura y estudiar sus manifestaciones, se
evidencian ante el hombre actual, las actividades del pasado, como parte de la
ensenanza ante la vida de valor incalculable, a fin de comprender mejor ese pasado,

retomar sus aspectos fundamentales y enriquecer con ellos el presente.

Dentro de la cultura, los patrones de conducta restringidos por estimulos
ambientales y de experiencia, son condicionantes importantes en la creacién, uso
y significado de cualquier objeto del que surge el significado de dichos patrones de
conducta, que producen diversos tipos de personalidad caracteristicos de los miem-
bros de diferentes culturas.

Se concibe entonces al objeto como resultado de la produccion y expresiéon de una

cultura; del desarrollo de toda sociedad y del mas alto exponente del trabajo humano.

En lo personal, conoci la cultura Chupicuaro de México que desde hace un

tiempo atras me llamé la atencién por sus objetos ceramicos, sus formas decorati-



vas y su técnica. Ahora sé que su ceramica es una de las mas representativas dentro
de las culturas pertenecientes al occidente. Sus objetos han sido encontrados en
gran numero de entierros no solamente en Guanajuato, de donde es originaria, sino
gue se han hecho descubrimientos Chupicuaro en Cuautitlan, Estado de México,

Michoacan y Cuicuilco.

Ahora reconozco en los objetos ceramicos de Chupicuaro una muestra de
gran imaginacion y tradicion artistica propias, buen sentido de la forma y el disefo,
empleando colores como el rojo, crema y café. De sus objetos se destacan vasijas,
vasos, platos y una interesante serie de figurillas hechas a mano, que muestran
claramente como eran sus tradiciones, organizacion social, vestimenta e incluso
como pasaban su tiempo libre los habitantes de Chupicuaro. Su ceramica es la prin-
cipal aportacion a la historia y la mejor muestra para la interpretacién de su cultura

por parte de antropdlogos.

De la cultura Quimbaya de Colombia, aunque es mas cercana, sélo conocia
lo superficial. Con la realizacion de este trabajo, logré relacionar muchos aspectos
de los Quimbayas con la sociedad actual colombiana. Eran pocos, pero con un gran
deseo de desarrollo en diversas técnicas, explotaron al maximo recursos naturales
como el oro, el que aprendieron a modelar a la perfeccion, la coca como parte de su
alimentacion, producto con el que se relaciona a Colombia en la actualidad. Aunque
los Quimbayas no son catalogados como un pueblo que practicaba la guerra, son
reconocidos por su caracter aguerrido y fuerte. Otra relacion muy interesante es que
los Quimbayas son un ejemplo muy claro de cacicazgos militaristas y sus caciques
fueron muy respetados por todo el pueblo, hoy la gran mayoria de la poblacién,
exceptuando los grupos alzados en armas, tienen un gran respeto y admiracién por
sus autoridades.
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Los objetos ceramicos para Chupicuaro y Quimbaya son parte de su dis-
curso social, son la representacién de su horizonte y fueron creados porque existia
una expectativa que se intentd colmar. Esto no solamente sucedié en Chupicuaro
y Quimbaya, sucede en las sociedades actuales donde el objeto es mediador de la

sociedad universal, creador del entorno y sistema de comunicacién social.

La implementacion en el estudio de caso, de objetos prehispanicos, es de
importancia para la cultura visual de todo disefador, ya que se dan a conocer las
formas que son parte de nuestro acervo grafico y son, en parte, el origen de la ima-

gen que se manejmos actualmente.

Dentro de la sociedad el objeto ocupa diferentes lugares, espacios, funcio-
nes que dependen de sus caracteristicas y mensajes; es por esto que al objeto se le
puede clasificar segun su mensaje, espacio — tiempo, funcién, forma y tendencias
estéticas.

Con el desarrollo del proyecto se hallé la forma como atributo cultural
de los objetos, la determinante de caracteristicas de expresién de cada cultura. La
forma es el recurso por el cual se materializan creencias, expresiones y conceptos del
entorno cultural; es portadora de significados, da al objeto la posibilidad de trans-
mitir mensajes sociales. Se concluye en que la forma es atributo cultural del objeto,
ya que es el recurso para generar relaciones entre hombre, espacio y sociedad por

medio de mensajes.

Gracias a investigaciones previas sobre las tablas morfologicas propuestas
por Adrian Frutiger, se acomodaron en el proyecto para un mejor entendimiento

de las formas. De estas tablas tomé la tabla morfolégica 3, que clasifica formas



abstractas y la tabla morfolégica cuatro, que organiza las formas figurativas u ob-
jeto. La utilizacion de estas tablas permitié una minucioso desglose de las formas
gue componen las composiciones decorativas de los objetos ceramicos, dejando ver
cuantas existen en el diseno y de qué tipo son, para un mejor entendimiento del
objeto y su mensaje.

Con la realizacién de este proyecto pude llenar muchas lagunas conceptu-
ales que traia desde la licenciatura, al igual que la identificacion de investigadores
de diseno, arte y antropologos, que sélo reconocia por sus nombres o algunos tex-

tos.

De igual manera, el hecho de haber investigado sobre la cultura Chupicu-
aro y sus objetos, me sumergié en la magia de esta antigua civilizacion de la cual
ya poseo un valiosos registro fotografico de los diferentes objetos encontrados en

museos de diversas ciudades del pais.

Al comenzar la investigacién me atrajo el hecho de comparar los objetos de
estas dos culturas, que aunque tan lejanas me parecian tan similares; sin embargo
en la culminacién del proyecto me doy cuenta que su grafica es muy distinta, mien-
tras los Quimbayas hacen énfasis en el uso de planos geométricos de manera mas
simple, sin composiciones complejas, lineas simples, los Chupicuaro lo hacen en la
linea, son mas detallados en sus formas, en las que predomina la linea en zig-zag
y las formas geométricas; sus composiciones son mas elaboradas, sin embargo, al
igual que los Quimbayas conservan un gran sentido de la simetria, el ritmo constan-
te, estructuras geométricas, repeticiones y composiciones clasicas. A nivel social,

eran pueblos con caracteristicas, costumbres y niveles de vida muy diferentes.

Se enriquecieron los conceptos de cultura, objeto y forma, ya que se hizo
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una seleccion de aportaciones sobre los temas de diversos autores; ademas de los
gue se han trabajado durante decenios, autores contemporaneos, latinoamericanos
gue han elaborado discursos interesantes aplicados al contexto desde donde se

partié la investigacion.

El modelo de andlisis que surgié de esta investigacion es muy completo,
pues permite clasificar un objeto cualquiera que sea este, analizar su forma como
contorno y como ornamento, ubicarlas y entenderlas por medio de tablas mor-
folégicas muy concretas. Todo esto permite entender verdaderamente a los objetos,
sacarlos de su cotidianeidad y ser concientes de su mensaje, la razén por la que
fueron hechos y su significado. Estas diversas teorias del disefo constituyen las

bases para el ejercicio profesional de un disefador grafico.

La utilizacion de tablas como medio de representacion y organizacién es-
guematica constituyen un recurso de apoyo en el proceso de un modelo de analisis
y de ensenanza - aprendizaje, ya que a partir de mi experiencia como docente en la
licenciatura de Diseno grafico, Disefo y comunicacién visual, he podido percibir que
uno de los mayores problemas de los alumnos son la confusién de los fundamentos
que conformasn su hacer como disenadores graficos. Es por esto que el proyecto
se puede sugerir como una aplicacion pedagdégica, como axiliar de conceptos de
diseno por parte del docente, como recurso de aprendizaje y analisis por patte del

alumno.

Este proyecto permite a investigadores futuros sobre cualquiera de los con-
ceptos tratados, una gama de posibilidades para tratar los temas, aclarar dudas e
ideas al igual que aporta una completa bibliografia que puede ser confiadamente

consultada. Ya que el mismo es un compendio de conceptos de diversos autores



con una vision tedrica y practica del disefo y de este modo fundamentar las bases
para el desarrollo de un disefio acorde, funcional y aplicable a la realidad que se vive

actualmente.
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