UNI VERSI DAD NACI ONAL AUTONOVA DE MEXI CO
FACULTAD DE FI LOSCFi A Y LETRAS
COLEG O DE LI TERATURA DRANMATI CA Y TEATRO
“ TEATRO DEL 68
OCTUBRE TERM NO HACE MJUCHO TI EMPO

DE PI LAR CAMPESI NO
UN EJEMPLO DE CENSURA EN EL TEATRO MEXI CANOC'

QUE PARA OBTENER EL Ti TULO DE:

LI CENCl ADO EN LI TERATURA
DRAMATI CA Y TEATRO

PRESENTA

ELI ZABETH MARTI NEZ NAVARRO

ASESOR. MARGARI TA PENA MUNOZ

MEXI CO, D.F. 2008.



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Rej as

Junta mas | as rejas carcelero,
No | as dejes de juntar,

Que por mas que |l as juntares
nunca podras atrapar

| as ansi as de |ibertad.

Te sugi ero que tanbi én

Pongas rejas hacia el cielo,

No sea que el pensam ento vuel e

Y te cause sinsabores.

Celia Espinoza de Valle

Poni at owska El ena



El infierno son | os demas

Jean- Paul Sartre
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| nt r oducci 6n

Dos de octubre de 1968, fecha clave en el novimento
estudiantil mexicano y en la historia de Mexico. Han pasado
casi cuarenta afios desde entonces y todavia se siguen
recordando a los mles de estudiantes que participaron en
el novimento. Cientos de joévenes fueron asesinados en la
Plaza de las Tres Culturas, en una de |as mayores matanzas
del siglo en nuestra nacio6n. Este acontecimento fue, vy
seguira siendo, notivo de creaci 6n de infinidad de novel as,
poesia, canciones, peliculas y obras teatrales.

El novimento estudiantil nexicano del 68 es considerado
uno de los pasajes mas significativos en la historia del
pais. Es un tenma trascendente, conplicado y vasto, pues no
s6lo fue un afio de innunerables mitines y marchas, en |as
gue el estudiantado pedia a l|as autoridades entablar un
di 4l ogo abierto para dar soluciones a sus inconforni dades,
sino que tanbién fue el affio en que MXxico tuvo que
enfrentarse con |la responsabilidad de ser sede de |os
Juegos A i npi cos.

Tanto el novimento estudiantil cono |a matanza del
dos de octubre, han sido fuente de inspiracion para nuchos
dramaturgos y los han |levado a plasmar en di &l ogos |as
i deas y enociones que no pudi eron expresar ante el gobierno
en turno.

En | os escenarios teatrales de México estos episodios
se han representado bajo miltiples perspectivas, que nuchas
veces fueron censuradas. Cbras de teatro que hacian
referencia al novimento y a |la matanza fueron vetadas. Un
ejenplo, la obra que se analiza en el presente trabajo,
OCctubre termnd hace nucho tienmpo, original de Pilar
Canpesino. Mas all& del titulo de la obra, el cual nos



parece bastante directo, subyace un inportante contenido
politico. A nuestro parecer, fue éste el que provocd que
| as autori dades conpetentes sobre | os asuntos del teatro en
nuestro pais, se negaran a dar la autorizacibén para
representarla. En |la obra de Canpesino podenos encontrar
gque | os personajes expresan sus problemas, necesidades vy
deseos. La nmayor parte del tienpo se |la pasan confrontando
sus ideas sobre la novilizacién del 68. Cada uno de ellos
tiene wuna perspectiva distinta de lo que significo el
nmovi mento estudiantil. La historia trata de dos nuchachos,
Elena y Mario, dos jévenes que vieron conp su vida canbi 6
drasti canente después del novimento estudiantil. Hay una
fuerte critica tanto de los estudiantes, comb de |as
figuras de autoridad y sus fornas represivas de nmanejar |os
conflictos. Si habla del 68 y si contiene denuncias; pone
en duda |l a eficacia de |las autoridades, aspecto que tanbién
caracteriz6 la novilizacién. Siendo esto ultino lo que
asusto en extrenp a los funcionarios del teatro de esta
cuidad, a tal grado de que prohibieron el estreno de l|la
obra en México y se negaron a entregarle a Canpesino el
premio de 10 m| pesos en un concurso de la SEP!. La obra
se representd por prinmera vez en Nueva York en 1970.
Posteriornente se intentd estrenarla infructuosanente en |la
Ci udad de Méxi co.

Los dramaturgos que, conp Canpesi no, se aventuraron a
escribir no solanente sobre este temm, sino tanbién sobre
otras problematicas del pais, sabian que corrian el riesgo
de enfrentarse con la censura. En afos posteriores al

novim ento estudiantil del 68, nuchos escritores -aqui

"En un concurso de novela, teatro, cuento y poesia promovido por la Secretaria de
Educacion Publica (SEP) y del cual daremos detalles mas adelante.



tengo que incluir no s6lo a dramaturgos sino tanbién a
novel i stas, cuentistas y poetas- se darian cuenta de que
habian generado una literatura destacada que |os hacia
parte de una generaci 6n inportante.

La literatura surgida después del 68 fue Ilanada “la
literatura tlatelolca” y se asegura que es una de |as mas
cadticas de las letras mexicanas.? Es una literatura vasta
gue no intenta hacer conciencia de una manera innediata y
tanpoco canbiar el mundo al instante. Las nuevas tendenci as
aparecidas en l|la década que va de 1968 a 1978, no sélo
tomaron la crisis del 68 conb un punto de partida, sino que
fue el pretexto perfecto para hacer denuncias que buscaban
crear conciencia a largo plazo para poder conciliar wuna
vi si 6n de la sociedad con “val ores expresivos”.?3

Actual mente hay infinidad de referencias al dos de
octubre del 68, todas coinciden en que | o ocurrido durante
y después de esta fecha concilié una nueva actitud con una
nueva literatura

Pilar Canpesino e Ignacio Retes |lograron una valiosa
una hazafna; la prinera, por escribir una obra destacada que
aborda un tema politico; el segundo por |levar a escena |la
pi eza. Canpesino integrdé en su texto el enentos social es que
observd durante y después del nmovimento. EsS nuy directa y
no engafia, tal vez por eso es que la obra no fue bien
reci bida por autoridades teatrales y por el gobierno cuando
se pretendi 6 representarla en Mexico. Es precisanente esta
parte de la historia de la obra | a que nos interesa que |os
| ectores del presente trabajo conozcan. Querenbs poner de

* Donoso Pareja, Miguel, “La literatura Tlatelolca, surgida después de 1968, es la mas
cadtica”, UNO MAS UNO, 15 de mayo de 1978.

3 ibidem.



mani fi esto que hubo gente de teatro que abordd el tema de
68 mexicano y que eso los Ilevd a lidiar con |la censura de
un gobi erno intol erante.

En el priner capitulo de este trabajo tratanps de dar
una definicion de censura desde wun punto de vista
ant r opol 6gi co, asi conbo tanmbién referirnos a las
prohi bi ciones de la Santa |nquisicion, especificanente del
control inquisitorial del teatro novohispano del siglo
XVIl11, conmb un antecedente de censura teatral. Esto, por
| as senej anzas que encontranpbs entre |as prohibiciones que
pesaban sobre textos y representaciones en el teatro de |la
Nueva Espafia y | as que se declararon por parte del gobierno
del Distrito Federal en |la década de los 70 en rel aci 6n con
el texto y escenificacion de COctubre term nd hace mucho
tienmpo. Hablarenbs de los notivos de censura para la
| nqui sicién, de |os ejecutantes de tan santo ejercicio y de
lo que en si es la censura. En el segundo capitulo
abordarenos el tema del 68 nexicano, su ideologia, la
represion y las razones por las cuales no se aceptd el
texto y la escenificacién de |la obra en cuestion. Hacia el
final de nuestro trabajo incluinms un apartado en el cual
abordambs el tema del Teatro Politico y nmencionarenops
al gunas textos dramaticos que fueron creados durante vy
después de inportantes crisis sociales en otra naciones.
Por daltino, las conclusiones y un apéndice en el cual se
reinen los articulos periodisticos pertenecientes al
archivo personal de |a autora, que tan generosanente
conparti 6 con nosotros para |la elaboraci 6n de este trabajo,
asi conp tanbién otros articulos rescatados de diversos
peri 6dicos y del Archivo Verti cal del Centro de
| nvesti gaci 6n  Teatr al Rodol fo Usigli (C TRY) y que
enriquecieron la investigacién. No me detengo mas en |os



detalles de cada capitulo y sus apartados, puesto de
relieve con el fin de despertar el interés de |os jurados y
de los futuros lectores de este trabajo. Esperando que |la
| ectura sea anena y enriquecedora, los invito a volver |a
pagi na.



CAPI TULO 1. CENSURA

1.1. Definicién de censura desde un punto de vista

ant ropol 6gi co

El ser humano es el resultado de un proceso doble, de un
proceso historico y evolutivo.*

Desde que el honbre se irguid, descubridé infinidad de
herram entas Gtiles para su vida cotidiana, |as cuales fueron
la Ilave del canbio que hasta |a actualidad vive. El aninal
humano conenzé a gozar de los beneficios que le dio esta
condicion y no dudd en explorar nuevas formas de andar vy
conocer su entorno; de ver, literalnente, su nundo desde otra
perspectiva. Con esta nueva condicion se dio un proceso
natural, instintivo de reconocimento de |as capaci dades de su
cuer po. Habl anbs de una expansién tanto de la nente cono del
cuerpo. Tal y conmb nos |o seflala Lizarraga en su ensayo E
juego de |as provocaciones: notas para una reflexion en torno
al cuerpo, el teatro y la censura, dicha expansi 6n provocé que
el honmbre accediera, por nmedio de este proceso histoéorico vy
evolutivo, a |los excesos, al desborde, |a imaginaci6n, creacioén

y recreaci 6n, en una pal abra, a |a desmesura.?®

* Lizarraga Cruchaga, Xavier, “El juego de las provocaciones: Notas para una reflexion en
torno al cuerpo, el teatro y la censura”, en Ramos Smith Maya, Censura y teatro novohispano
(1539-1822) ensayos y antologia de documentos, Vol. 1, México, 1998, 763p. (Coedicion
CONACULTA-CITRU) p. 43

S ibidem
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Al msnmo tienpo que el humano va |iberé&ndose de ataduras
fisicas va reconoci endo nuevas enoci ones. Com enza a
experinmentar y a registrar todo aquello que |o puede hacer
sentirse de cierta manera, desde poderoso hasta vul nerable ante
cual quier otro individuo de su m sma condi ci 6n, pasando por una
gran variedad de matices de |a enobciones. Aparecieron el anor,
la confianza, el jubilo; pero tanbién, I|os conplejos, |o0s
prejuicios, la envidia, el enfado y el medo. Conb resultado
del proceso hom ni zant e- humani zant e (evol utivo-historico)
tanmbi én desarroll 6 gran cantidad de signos que hoy denon nanps
cultura. Todo |o humano es cultura y el aninmal humano busca
medi ante ésta superarse y mnejorar

A lo largo de los siglos se ha podido conprobar que el
honbre es un congl onmerado de contradicciones, ya que invento, y
sigue inventando, toda clase de |eyes, cddigos, estrategias,
ritos e instituciones para poder tener “orden” en su vida, para
nmejorarla, y sin enbargo, con esto tanbién se limta, tanto en
sus ideas conb es sus acciones. Respecto a esto Lizarraga

sefial a que:

El primate humano [.] al construirse a si m sno,
anenaza con destruirse, y una y otra cosa | o hace
sienpre en tres niveles:

1) El organisnp. Su anatonmia, su fisiologia, su
bi oqui m co, su plasticidad y su inmagen: su estar
2) La actividad. Su sentir, su nover, su hacer,
Su proponer y su desear: su crear

3) La norma. Su ordenar, su clasificar, su
restringir, su inponer y su vigilar.®

% op.cit. p. 45.
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Lo anterior, porque su nedio sociocultural y afectivo se
| o exigen. El humano trata de acceder a una vida nejor nediante
la cultura, escondiendo su aninmalidad y esto |lo |Ileva a crear
estrategi as, co6digos, etc., que se convierten tanbi én en fornas
de limtarse a si nmsnmo y a |los denmdas mienbros de su grupo o
sociedad.” Un ejenplo de estas estrategias es |a censura.

La censura es una actitud puranmente humano, es un fendéneno
gqgue tiene su origen en el medo a |o desconocido, a Ilo
diferente, |lo novedoso, |o original, |o desnesurado, incluso
podenos decir que es el medo al fracaso y al olvido. Es el
tenor a todo lo que se encuentre fuera del orden que ha
est abl eci do al guna hegenonia. La censura surge de |a necesidad
de no sentir medo, y éste a su vez se convierte en el notor
gue la inpulsa, haciendo de esto un circulo vicioso. E
siguiente parrafo que transcribinbs nos ayuda a conplenmentar |o
ant es nenci onado:

“El censor es un ser (o0 institucién) que se
tene a si msnb y juzga a |os denas con base en
el medo y en la desconfianza que él misno se
tiene, de ahi que su funcid6n sea inponer sus

necesi dades de control a aquellos que ve fuera de

| a nesura, ... 8,

Rel acionado con la cita anterior, podenos decir que la
censura es un recurso, una estrategia para formentar |a nesura.

Conmo ya pudinos ver, el humano es un ani mal trenmendanente
contradictorio y conplejo, ya que después de haberse parado en
dos pies y de haber accedido a |a experinentaci 6n de nuevas

7 op. cit. pp. 43-44.

Sop. cit. p. 50.
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formas de andar e interactuar con |los demds menbros de su
condicion, en fin, de “desnesurarse”, descubre que puede
val erse de estrategias para asegurar el poder y la influencia
que a |lo largo del tienpo ha podido obtener sobre otros
i ndi viduos. Las normas que crea tienen cono fin centrar el
control y asi garantizar el orden. Esto ultino nos obliga a
proporcionar una definicidén aun mas concreta de la cesura. De

acuerdo con Lizarraga |a censura es:

..consecuencia de la evolucion y de la historia,
es un invento y un descubrimento humano, nace
del cuerpo y se enfoca hacia sus posibilidades de
movi m ento...Es un aliento y una asfixia. No tiene
rostro, su imgen se transforma y se viste de
val ores encontrados, segun quién, qué, cuéando,

por qué y para qué se censura.’

Respecto a |la cita anterior, podenps decir que |la censura
es un sistema de defensal® sofisticado que se adapta a toda
época y sociedad. Es un fantasma que tiene conb Unico objetivo
vigilar y mantener el orden, ya sea politico, econémco o
religioso, establ ecido por al guna hegenoni a.

A lo largo de la historia, la censura ha sido de gran
ayuda para dicha hegenonia, para |os que obtienen poder sobre
cosas y seres. M refiero principalnmente a |os gobernantes,
Il &anense reyes, virreyes, presidentes, y desde luego, Ia

| glesia. La censura se ha utilizado conp estrategia, un recurso

? op. cit. pp. 50-51.

1% Censura como “sistema de defensa” porque ayuda a repeler todo aquello que amenace
el orden social, religioso y politico marcado por la hegemonia. Es utilizada para
esconder el miedo de la hegemonia a perder el poder.
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por la gente en el poder para vigilar y controlar |as enociones
del puebl 0.

Ya sabenmps que |a censura nace del tenor y que es una
actitud puranmente humana. A estas caracteristicas debenos
agregar una tercera. Se trata de que la censura es un
novimento centripeto, esto quiere decir que, sienpre es una
| ectura, una interpretaci6n, asegura Lizarraga.!? Dicha |ectura
busca I o nal o, | o sospechoso, aun en | o nmas ninino.

La censura ha sido ejercida durante nuchos siglos por
individuos o instituciones que tenmen a l|la desnesura, la cua
para ellos ha sido sindénino de una posible pérdida de su poder
y del control sobre la gente. Los principales ejecutores de la
censura han sido |os |l amdos censores, ya sean instituciones o
i ndi viduos facultados para dicha tarea. Dichos individuos e
instituciones actuan cono intérpretes, se dedican a evaluar,
permtir o prohibir determ nadas manifestaciones, personas o
grupos.'® Se dice que los censores son intérpretes porque
ej ercen su oficio con base en su ideologia, su dogma, su juicio
y su formaci én. Y asi conp podenbs encontrarnos gente
calificada y preparada para censurar, tanbién encontranpos gente

" ibidem

"2 Lizarraga Cruchaga, Xabier, “Del “No” al “Exorcismo™ en Ramos Smith, Maya, Censura
y teatro novohispano, 1539-1822: ensayos y antologia de documentos (dirigida por Maya
Ramos Smith). México, INBA, Escenologia 1998, p 763. (Coedicion CONACULTA-CITRU)
p. 66.

3 Ramos Smith, Maya, ““Los tres enemigos del alma”: el libro, el espectaculo y el cuerpo” en
Censura y teatro novohispano, 1539-1822: ensayos y antologia de documentos (dirigida por
Maya Ramos Smith). México, INBA, Escenologia 1998, 763p. (Coedicion CONACULTA-
CITRU), p. 100.
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gue no tiene ninguna facultad ni autoridad para hacerlo, pero
gue aun asi la fonentan y por diversas y extrafias razones
logran influir en la aplicacion de la msm, contribuyendo a |la
represi 6n por parte de |las autoridades.

La historia tanmbién nos confirma que la censura nunca
desaparece, que crece o decrece pero no se va por conpleto. Es
una estrategia sofisticada que se ha enpleado conop sostén y
auxiliar de las ideas inpuestas por |la gente en el poder. Se
anol da perfectanente al tienpo, al lugar, a las personas y a
| as situaciones. La censura sienpre busca prevenir brotes de
i nsubordi naci 6n y de esta manera conservar el orden

Habl ando especificanente de |l a censura en el arte, podenps
seflal ar que es una actitud tan ancestral cono el arte m sno.
Sienpre ha habido arte censurado porque éste es sinénino de
desnesura. Por nedio del arte, el ser humano se permte el
desborde de enociones, de sensualidad, |a exploracién de si
m sno, de las cosas y de |la gente; se regodea en si msnmp y se
permite el delirio.’® Considerambs que este desborde vy
exploracion es vital para la creacion y la recreaci 6n; es por
esto que |os censurados eran, son y seqguiran siendo |os
desnesurados, todos aquellos individuos que se rehusan al
estancam ento y | a nedi ocri dad.

Conmp ya pudi nos ver, una de las actividades que le permte
al ser humano desbordarse, es el arte. Especificanmente habl ando
del arte teatral se dice que:

.las artes nos ofrecen una superposicioén de
pl anos en los que el cuerpo se recrea y Se renueva
[.] El teatro, antes que nada y en esencia, es
cuerpo... pero en plural. Es una nanifestaci 6n del

1 op. cit. pp. 99, 100.

15 op. cit. pp. 68-69.
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I enguaje, méds alla de lo que digan |as pal abras; da
corporeidad al nmovimento y a la duda, a la intriga,
a la enobcién y da cuerpo a la pasion [.] el teatro
es un lenguaje del cuerpo, que se dirige al cuerpo
m snmo. Es un lenguaje sin tienpo, sin calendario,
porque conb el cuerpo (sona-biologia hunmana-), el
arte se desborda a si msno, y el teatro por ser
movi mi ento, es una calidad del arte.?'®

El teatro es novimento y ha ayudado al honmbre a renovarse
y recrearse y al misno tienpo ha hecho que se dé cuenta de sus
debi | i dades y m edos.
Para continuar con |o antes nencionado sobre el arte, henos
consi derado pertinente crear un apartado en el que tenenbs cono
objetivo sefialar un ejenplo, un antecedente de censura en el
teatro mexicano. Henpbs tonmado conb prinmera y uUnica referencia
el control inquisitorial de textos dramaticos y manifestaciones
escénicas en |la Nueva Espafia del siglo XVIII. A continuacién,
di cho apart ado.

1 op. cit. p. 48.
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1. 2. Antecedentes de censura en el teatro nexicano

1.2.1. La Santa Inquisicion en la Nueva Espafia del
siglo Xvill.

El siglo XVIIl es reconocido conp el Siglo de las Luces o el
Siglo del Pensamento Illustrado. Un periodo que se tornd
sumanente inportante porque la Ilustracién trajo ideas nuevas.
En este siglo se hicieron grandes aportes que colmaron de
avances a |as naciones europeas. Para el caso especifico de
Espafia y una de sus colonias, |la Nueva Espafia, este |apso de
ti enpo fue, sin enbargo, sinénino de censura y represion.

El Tribunal del Santo Oicio de la Inquisicion o Santa
| nqui sici 6n, fue fundado por |os Reyes Catodlicos en 1478, para
mantener |a ortodoxia catdlica en todos |os habitantes de sus
territorios. Con esta consigna, |os ejecutantes del Tribunal
del Santo Oicio tenian cono tarea principal vigilar que se
conservaran las normas vigentes de conportamento noral vy
preservar |a paz social, evitando asi las criticas al gobierno,
ademas de luchar contra |os productores y transm sores de
textos literarios y evitar que estos textos |legaran a |as
col oni as. '

En la MNueva Espana, el Tribunal del Santo Oicio fue
instituido de nmnera formal en el afio de 1571.'® En estas

7 Camarena Castellanos, Ricardo, Control inquisitorial del teatro en la Nueva Espaiia durante
el siglo XVIII, Tesis para obtener el titulo de Licenciado en Lengua y Literatura Hispanicas.
Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, México, 1993, p. 110.

'8 Pefia, Margarita, La palabra amordazada, Literatura censurada por la Inquisicién, Facultad
de Filosofia y letras, UNAM, México, 2000. p. 8.
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tierras el siglo XVIII tanbién fue sinénino de represién y fue
por eso que l|las ideas de este periodo no se dejaron apreciar
sino hasta |l a segunda mtad del siglo.

En Espafia, a principios de siglo no se registré gran
influencia de la Ilustracién, pues la Inquisicién inpidid que

se diera un canbio ideol 6gico; por lo tanto, dicha influencia
9

tardé todavia mas tienpo en llegar a |la Nueva Espafa.!® Los
primeros cincuenta afios del siglo XVIII constituyeron una época
gris en aspectos culturales y con gran rezago social. Se

Il egaron a vislunbrar aspectos positivos en cuanto a
reparticion de territorios, nejora econdnica, algun reajuste
politico o0 nuevas costunbres, sin enbargo, l os Unicos
beneficiados eran |os espafioles ricos, |os cuales constituian
la mnoria.?

Desde la peninsula |legaban espafiol es acaudal ados para
gobernar las colonias e increnentar su poder y riqueza,
convirti éndose en |os ciudadanos de mayor jerarquia en el
territorio. La aristocracia criolla, siendo duefia de mnas vy
haci endas se colocé un peldafio nas abajo de |os espafol es;
después se encuentran los criollos o blancos conmunes, clase
medi a encargada de | os asuntos culturales, que hicieron de este
sector una clase dinamica y culta.? A |os espafiol es sienpre se
| es col ocaba por delante de los criollos. A estos ultinops, por
ningtn notivo se |les pernmtia ocupar cargos de gobierno
i nportantes. SOlo tenian acceso a |la teologia, a algun oficio o
a las humani dades. Su fornmaci6on intelectual, por parte de |os
jesuitas, y las nuevas ideas de la Ilustracidén, hicieron de

' Camarena Castellanos, Control inquisitorial del teatro..., p.1-2
2% ibidem

*Lop. cit. p3.
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el l os una cl ase preocupada por el conocimento, sobre todo por
la injusticia de |os gobernantes y los ricos. Dicha clase seria
responsable de la génesis de un sentimento de nacionalidad
mexi cana y de encauzar |la lucha por |a |Independenci a.

Si bien esta época no fue de verdadera revolucién, si
constituyd un acercamiento a |as nuevas ideas, |as cual es daban
esperanzas de un canbio que no s6lo beneficiara a unos cuantos
poder osos. %2

Ret omando al Tribunal del Santo Oicio, en éste se
encontraban |l os |l anados “calificadores” (censores), |os cuales
eran tedlogos que se dedicaban a censurar dichos, hechos,
grupos o0 personas. Es decir, todas aquellas nmanifestaciones
sospechosas de fonentar el desor den, eran vigiladas vy
cal i fi cadas por |os censores. ?®

Entre los principales térmnos o proposiciones referentes
a dichos y obras que los calificadores wutilizaban en el
ejercicio de censura encontranps | 0os siguientes:

e Herética. Actitud que niega la verdad de la fe,
directa o indirectanente.

e Proxima a la herejia.

e Errdnea en la fe.

e Préxima a error.

e (Que sabe a error

» Sospechosa de error en la fe.
« Tenerari os.

* Escandal osos.

e O ensivos de oidos piadosos.

22 op. cit. p 9.

2 Censura= calificacion.



19

e Mal sonant es.
e Anticristianos.
« Antievangélicos

entre muchos mas.

Todos estos tipos de proposiciones eran utilizados
cominnente en asuntos teol 6gicos; en los civiles, tanbién se
encuentran al gunas de ellas, aunque con pequefias vari antes. ?*

Sin inportar cuantos térmnos Ilegaran a wutilizar |os

calificadores, su censura sienpre tuvo un propésito claro:
vigilar y mantener el orden establecido por |e hegenbnia en
turno.
En el siguiente apartado sefial arenos al gunos aspectos que se
tomaban en cuenta para censurar |os textos, tanto dramaticos
conb de otra indole, en el siglo XVIII por el Tribunal del
Santo Oicio en | a Nueva Espana.

24 Vasconcelos, Tito, et al, “Pecados y virtudes de la pluma: la censura al texto dramatico
(siglos XVII-XIX)” en Ramos Smith, Maya, Censura y teatro novohispano, 1539-1822:
ensayos y antologia de documentos (dirigida por Maya Ramos Smith) México INBA
Escenologia 1998, 763p. (Coedicion CONACULTA-CITRU) p186.

> Cabe sefialar que el ejercicio de la censura también se convirtié en la oportunidad perfecta
para que el censor hiciera gala de su intelecto y su actualizacion en asuntos sagrados.
Camarena Castellanos, Ricardo, Control inquisitorial del teatro... p. 110
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1.2.1. 1. Algunos notivos de censura de |os textos
dramat i cos.

Desde los inicios del teatro y pasando por todas |as culturas,
sienpre ha habido censura tanto a la practica teatral, cono al
texto dramatico. Los poderosos y sus ideologias sienpre han
encontrado al go que reprimr y censurar.

En |a Nueva Espafia del siglo XVIII, la Santa Inquisicioén
fue una institucién con un fuerte necani snb de censura. Llegd
para fortalecer l|la capacidad de ordenar y controlar a |os
ci udadanos. Centraba su energia en un objetivo y |ograba
anestesiar e hipnotizar a |la poblacioén. Para ejercer |la censura
no hacia falta conprender a |os ciudadanos, bastaba con conocer
sus debi |l i dades.

En | a Nueva Espanfa, | a censura era utilizada
princi pal nente para que el pueblo recordara y no perdiera de
vista las ideas y costunbres que l|la Corona Espafiola y la
| gl esia, con tanto enpefio, |es habia inpuesto desde su || egada
a este territorio. El orden hegenbnico, que ya habia nencionado
antes -reyes, presidentes, etc.- sienpre ha acudido a la
censura y a la represidén. Crea estrategias para perpetuarse,
para que el pueblo al que dom na no se vuel que sobre él; busca
mant ener quietos a |os ciudadanos, ya que tene que existan
fugas que pongan en peligro su perpetuidad y pernmanenci a.

En el periodo virreinal de |a Nueva Espafa, |os textos
eran normados y revisados con gran rigor. Si bien es cierto que
se perseguian obras por notivos teoldgicos, norales y hasta
personal es, tanbién es cierto que la censura se enfocaba a
mant ener estables ciertas necesidades politicas, conpb l|a de
i nponer una sola noral para |a sociedad, una ortodoxia naci onal

gue permtiera un control eficaz de las conciencias. Se tenia
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que las nuevas ideas ultramarinas, |las ideas |iberales, sobre
todo politicas, desataran el desorden

Respecto a los textos dramticos, Vasconcelos y Lizarraga
aseguran que la dramaturgia es “la energencia msnma de una
puesta en escena’”; que es el fragnento de una vida que se
desea, se planea, se suefia 0 se ve. Los autores dramaticos que
toman una postura de denuncia, o bien, aluden al pecado,
desorden, ilusién, placer, excesos, algun suceso historico,
probl ematica social, etc,, todo aquello que, de cierta manera
conpronmeta el orden, tanbién conpronete l|a imagen de la
hegenonia. Esta, considerada vocera de |as buenas costunbres,
tiene que suprimr todo aquello que no beneficie su inmagen y el
concepto de orden que ha inpuesto.?® El siguiente texto que
transcribinos ejenplifica con mayor claridad |o antes

menci onado.

Los organi snos (instituci ones) encar gados
de vigilar o de ejercer la censura al
texto dramatico se conpronmeten, pues,

tanto con |los autores, los textos
dramati cos, | os act ores, actrices,
bai | ari nes, misi cos, cant ant es y
enpresari os cono con | as

suscepti bi |l i dades y debi | i dades del
publico, teniendo que rastrear y eval uar
desde | a autorizaci 6n para que se inprinma
una obra hasta los cono de su posible
puesta en escena y representacion.?

Para evitar el primer brote de insubordinacién -en el

texto dramatico- |os censores crearon reglanentos y edictos,

2 Vasconcelos, Tito, et al, “Pecados y virtudes de la pluma”... p. 181.

> op. cit. p. 182.
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term nol ogias y conceptos de 1o que es el bien y el nal.?® Cono
pudi nos observar en nuestra ultinma cita, |os censores daban
sequimento a todo el proceso de nontaje de una obra para
evitar la “rebeldia” y desnmesura en |os actores y directores,
asi conp para vigilar los sentimentos que |las obras pudieran
despertar en el publico.

El proceso para calificar una obra era nmuy cui dadoso y con
regl amentos estrictos. Las dos nodali dades nmas inportantes de
censura a los textos dramaticos eran: la primera, prohibicion
de textos que ya se habian incluido en los indices de libros
prohibidos y los que ya se habian publicado; la segunda, |a
aceptaci 6n o rechazo de obras después de haber sido revisadas y
val oradas por |os calificadores. 2°

Los principales aspectos que se censuraban en |os textos,
por considerarse peligrosos, eran los que a continuacién se

enli st an. 3°

1. Proposiciones contrarias a la fe.

2. Dichos y hechos heréticos.

3. Textos de brujeria, supersti ci ones,
hechi ceri as.

4. Bl asfem as hechas a imigenes y objetos
sacr os.

5. Bestialidad, solicitacion, pecado nefando,
sodom a y poligam a

6. Posesion o lectura de |ibros prohibidos.

28 .p -
ibidem

* op.cit. p. 183.

%% Se consideraban peligrosos de acuerdo con el juicio de los calificadores,
especificamente a finales del siglo XVIII, ya con influencias directas e indirectas de la
[lustracion -recordemos que estas ideas llegaron casi entrada la segunda mitad del siglo.
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Prondsticos astrol 6gicos y |lunari os.

8. Textos burlescos, dialogos con expresiones
i mpi as y mal sonant es.

9. Conedi as, cantos y bail es deshonest os.

10. Judai snp, jansenisno, cal vinisno.

11. Pactos con el di abl o, j uranment os de
fidelidad e invocaci ones.

12. Textos mégi cos y adivinatori os.

13. Docunentos apocrifos de tipo religioso. 3

El listado de todo |o censurable sienpre fue dictado por
la Suprema y GCeneral Inquisiciéon y se actualizaba segun |a
hegenoni a consideraba el conportamiento de la sociedad.® Con
base en esta afirmaci 6n podenps conprobar, una vez mas, que |a
censura camna al msno paso que las ideas de |la gente en el
poder .

El tenor a o que | os conceptos de la Ilustraci 6n pudi eran
despertar en la poblacién Ilevé a los dirigentes del Tribuna
de la Santa Inquisicion no s6lo a crear reglanentos, edictos
term nol ogias y conceptos del bien y del mal, sino que tanbién
dio lugar a la toma de sanciones exageradas, desde e
descrétido soci al hasta castigos de orden judicial e
inquisitorial (tortura).

3!Camarena Castellanos, Control inquisitorial del teatro... p. 116.

32 ..
ibidem
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1.2.1.2. Algunos notivos de censura de |as puestas en

escena

Las artes escénicas no han podido escapar de la vigilancia del
censor, asegura Lizarraga. La cita que a continuacioén

transcribinos ilustra el porqué:

El evento escénico sale de cuerpos que se
ofrecen y penetran en | os cuerpos expectantes,
para después salir y dispersarse en todas

di recci ones. 33

En el caso especifico de |as representaciones teatral es en
| a Nueva Espaia del siglo XVIII, los criterios para evaluar |o0s
hechos dramaticos eran un tanto distintos a |os enpl eados para
| os textos.

Dos cosas de suma inportancia para que una obra fuera
aprobada para su representaci6n, eran: la prinmera, pertenecer
al repertorio de una conpafiia de teatro estable; la segunda,
que el texto, previa y rigurosanente evaluado, no atentara
contra ninguna figura de autoridad: | gl esi a, virreyes,
sacranentos, la noral y |las buenas costunbres; que |os cantos y
bail es no fueran indecentes y que el vestuario fuera apropi ado

y no | ascivo. 3

3 Lizarraga Cruchaga, Xabier, “Los documentos de la censura o algunos puntos sobre
las ies”, en Ramos Smith, Maya, Censura y teatro novohispano, 1539-1822:ensayos y
antologia de documentos (dirigida por Maya Ramos Smith). México, INBA,
Escenologia, 1998,763p. (Coedicion CONACULTA-CITRU) p. 88.

34 Lamadrid, Luis Armando, “El pie desnudo: algunas reflexiones en torno a la censura al
espectaculo. Los lenguajes no verbales (XVI-XIX)” en Ramos Smith, Maya, Censura y teatro
novohispano, 1539-1822:ensayos y antologia de documentos (dirigida por Maya Ramos Smith)
Me¢éxico INBA Escenologia 1998,763p. (Coedicion CONACULTA-CITRU) p.212.
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El censor no soOl o debia ocuparse de revisar y controlar el
| enguaje verbal, es decir, que no se dijeran |os dialogos
prohi bidos y las palabras “nmal sonantes”, tanbi én debia hacerse
cargo de aspectos que se volvian incontrolables a la hora de
evaluarlos. Me refiero al lenguaje no verbal, a todos aquellos
el ementos en el hecho teatral que sobrepasaban a |la palabra.> A
continuaci 6n se proporciona un |listado de aspectos que eran

censurabl es en | as puestas en escena.

e La gestualidad de | os actores.

La term nol ogi a.

e ElI vestuario.

» Las acciones. Mwvimentos de | os actores.
* Los soni dos.

* E lugar.

 El tem.

* Los col ores.

e La escenografia.

* Los objetos.

e La situacion.

e El tienpo.

* Los ol ores.

e Las texturas.

e ElI tamafio de | as cosas.

e El tinbre de voz.
Todos |os elenentos anteriornente citados eran de vital
inmportancia en la valoraci6on de una obra porque en algun

nomento de l|a representaci6n estos se volvian convenciones

»Lizarraga Cruchaga, “Los documentos de la censura...”p. 88.
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teatrales y agregaban significado a los textos. En el teatro,
todo 1o que estd en escena transmte un nensaje al espectador;
di cho nensaj e puede ser inconsciente pero conplenenta al texto.
Respecto a | o anterior, Lamadrid asegura que:

El evento teatral no puede darse sin aquellos
| enguajes no contenidos en el texto, y tanto el
censor conmo el critico y el publico pueden captar un

mensaj e incluso en donde no |lo hay o, por |o menos,

no se pretende que | o haya. °°

Li zarraga tanbi én asegura al respecto que:

El cuerpo y el novimento se vuelven teatro y...

provocaci6n, el nmovimento y el orden se vuelven

censura que provoca.”*’

Es por esto ultinmb que |os censores ponian especial
cuidado en cada uno de los elenentos antes nenci onados cuando
acudian a |l os ensayos para vigilar el proceso de |la obra que se
estuviera trabajando. Los «calificadores, valiéndose de su
juicio, aplicaban |a <censura o dejaban que la obra se
representara. En ocasiones, si el hecho teatral no era
considerado tan  “barbaro” s6lo se les pedia a los
partici pantes, desde actores hasta escenografos y denas gente

3% T amadrid, “El pie desnudo...”, p. 214.

*7 Lizarraga Cruchaga, “El juego de las provocaciones...", p.53.
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que col aboraba en el teatro, que canbiaran o elimnaran |as
partes que no eran adecuadas, en el mejor de |os casos. %8

Conmo podenps darnos cuenta, |os censores trataban de
atender todo aquello que consideraban peligroso, desde |o mas
general hasta los detalles mnasculos. Se podian censurar
i ncl uso anbi gliiedades.

Desde tienpos renptos tanto en |las artes escénicas conb en
la vida cotidiana, |la censura se aplica a todo. No sélo atiende
el monento de |la escenificacién, sino todo aquello que pueda
significar desorden en el futuro. Sienpre esta alerta, con el
af an de evitar posibles desérdenes.

En el siglo XVIl1lI, las vias mas efectivas para evitar que
la gente acudiera a manifestaciones y lugares que se
consi deraban i npropios, en fin que, que cayera en |a desnesura,
eran | aa siguientes:

1) Se convencia a |la poblaci6n de que el mal se encontraba
en los textos y actividades que eran prohibidas.

2) Le hacian creer que sentir verglenza y culpa alejaba
| os mal os pensami entos, | os malos espiritus y al denonio.

3) El arrepentimento, la penitencia y el sacrificio eran
formas de reparar su falta. 3

Sin duda, estas vias nos hablan de castigo del cuerpo y de
la mente; de infundir el medo en los individuos y fonentar |a
autocensura en el cuerpo y en la psique para mantenerlos
qui etos; para evitar que por nedio del nmovimento y |as
enoci ones se diera cause a la libertad de expresion. El gran

%% Se tienen pruebas de escarmientos con tortura para impedir que se volvieran a cometer faltas,

para limpiar el alma y salvarla del infierno.

%% Lizarraga Cruchaga, Xabier, “Del “No” al “Exorcismo™”, p. 81.
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tenor de la gente en el poder era que esta libertad restara
i nportancia a sus ideas inpuestas y a su autoridad.

Hasta aqui nuestra exposicion de aspectos y objetos de
censura en |l os textos dramaticos y puestas en escena a |lo |argo
del siglo XVI1l en | a Nueva Espafa.

En el siguiente capitul o abordarenos el tema de |la censura
del texto dramatico Cctubre term né hace mucho tienpo, escrito
por Pilar Canpesino, asi conp |la censura a |a puesta en escena,
no sin antes dar un panorana general de |a década de los 60" s
en Méxi co.
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CAP| TULO 2. CENSURA A OCTUBRE TERM NO HACE MUCHO TI EMPO DE
Pl LAR CAMPESI NO EN MEXI CO

2.1. Contexto. El 68 nexicano y el novimento estudiantil.

El afio de 1968 en el nundo entero fue una época de inportantes
movi mentos estudiantiles. La 1izquierda propagaba sus ideas
sobre el canmbio social y politico; las revoluciones de Cuba y
Vietnam fueron wuna gran influencia para nuchos |oévenes
al rededor del planeta. Las ideas revolucionarias tuvieron gran
impacto en l|la vida personal no sé6lo de estudiantes, sino
también en l|la de los adultos y en gran parte de Ilas
mani f est aci ones cul tural es. *°

El México anterior al 68 era un pais tradicional en sus
val ores, costunbres e ideas. La clase nedia nexicana era una
cl ase dinam ca y anbiciosa que buscaba nejorar su vida con base
en |los estudios. En esta década, |as especialidades conmenzaron
a t ener bast ant e popul ari dad entre | os est udi ant es
uni versitarios, ya que eran sinoninmo de éxito. Por otro |ado,
t ambi én nos encontranos con |a clase baja, |a mas desfavorecida
por no contar con conocimento y educacion a su alcance. A
pesar de que nuestro pais se encontraba en crecimento vy
desarroll o acel erado, aun se podia apreciar un gran contraste
entre ricos y pobres. MXxico era una nacion en |la que existia,
y existe, |a desigual dad.

Cctavio Paz asegura, respecto a | as revuel t as
estudiantiles, que son un fen6neno que se da en el nmundo

entero, mas conunes en |as soci edades nmas adel antadas. En el

40" Alvarez Garin, Raul, La estela de Tlatelolco: una reconstruccion histérica del
movimiento estudiantil del 68, México, Ed. Grijalbo, 2002, p. 139.
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caso especifico de México, el novimento estudiantil de 1968 y
las A inpiadas fueron |los signos del avance que experinentaba
el pais.* Por un |ado, hubo derroche de recursos nonetarios por
parte del gobierno para costear los Juegos dinpicos en la
capital nexicana, |o cual evidenciaba el relativo adelanto de
nuestra soci edad. Sin enbargo, existian sectores que vivian en
condi ciones de extrema pobreza y represion. Un ejenplo: |os
ferrocarril eros, maest r os y doct ores que i ni ci aron
nmovi |l i zaci ones con el fin de exponer sus demandas de aunento en
los salarios y nejores condiciones de trabajo, novilizaciones
que fueron fuertenente reprimdas por el gobierno.

El sector estudiantil en 1968 era inquieto, con acceso a
i nformaci 6n y educaci6n. En su mayoria, estaba integrado por
m enbros de | a cl ase nedi a.

En nuestro pais, la novilizacidn estudiantil del 68 fue
trascendente por sus formas de lucha y su manera de enfrentar
al gobierno. Se caracterizo por buscar el nopdo de crear un
ni vel de conciencia y organi zaci 6n entre |a pobl aci 6n nmexi cana.
Su objetivo era Ilevar a cabo una lucha popular orientada a
transformar | as condiciones de explotacidon y represidn que se
vivian en México en aquella época. %’

Ora caracteristica del novimento estudiantil nexicano fue
| a busqueda de la reivindicacion de la politica como un el enmento
respetable y necesario. Se intentaron proponer nuevas formas de
gobernar, distintas a las priistas, porque varios sectores,
sobre todo el de los estudiantes, conmenzaron a percibir |as
deficiencias de |las autoridades para gobernar el pais, asi cono
el constante abuso de poder y |la represion.

*1 Paz, Octavio, Postdata, Siglo XXI Editores, México, 1970, p. 38-39.

*2 Alvarez Garin, op. cit., p. 140-146.
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La “revolucion pacifica” fue otro punto inportante del
movi m ento, se fonentaba |a denocracia y la lucha sin armas; el
conocimento y la practica de la tolerancia eran su notor.

A pesar de las formas pacificas de la novilizacién
estudiantil, el gobierno respondi 6 con violencia. La represion
m sma hizo del novimento algo inportante y determnd que |a
pobl aci 6n tomara cada vez méAs conciencia sobre la forma en que
se manej aba a | a naci 6n. 43

Se sabe que la novilizacion estudiantil tuvo su origen en
una rifa entre alumos de dos escuel as, |a Vocacional 2 del |IPN
y la preparatoria incorporada a |la UNAM |saac Cchotorena.* No
se conoce bien el notivo del enfrentam ento, pero si se tiene
docunentado que fue el inicio de una serie de actos represivos
por parte de | as autoridades hacia | os estudi antes.

En un principio el organo encargado de intervenir para
restablecer el orden era el cuerpo de granaderos, el cual
utilizaba métodos violentos en sus intervenciones. My al
contrario de su objetivo de “mantener |a tranquilidad”,
ocasionaron que l|los alumos se alteraran. Estos no estaban
di spuestos a soportar tal violencia y represion.

Vari os aconteci mentos precedieron al incidente entre |as
dos escuel as, entre | os que destacan | os bazucasos por parte de
| o granaderos y el ejército a las puertas de la Preparatoria 7
y de la de San Ildefonso. Accidn que indigné todavia nas al
est udi ant ado. *°

3 Poniatowska, Elena, La noche de Tlatelolco: testimonios de historia oral, México,
Ed. Era, 1971, p. 16.

4 op. cit., p. 275.

45 ..
ibidem
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El conflicto creci6 con rapidez y ya no sb6lo se trataba de
una rifa entre alumos de dos escuelas “rivales”, aquello se
habia convertido en una alianza entre estudiantes de anbas
i nstituciones, UNAM | PN, en contra de | os or gani snos
represores: policia, granaderos y ejército. En su afan por
acabar con la represion, | os estudiantes conenzaron a
organi zarse para realizar marchas y nmanifestaciones. Pronto
Ilegan a la conclusion de que seria apropiado redactar un
pliego petitorio que expusiera sus denmandas, asi conmo |la
creaci 6n de un consejo que representara a |los alumos de |as
escuel as que participaran en el novimento. Dicho consejo se
haria |l amar Consej o Nacional de Huel ga (CNH). “

El pliego petitorio estaba integrado por seis puntos, |os
cual es sustanci al mrente pedian el alto a |la represioén.

Los seis puntos eran | os siguientes:

1. Li bertad a presos politicos.

2. Destitucion de los Generales Luis Cueto
Ramirez y Raul Mendiolea (Jefe y Subjefe de
la Policia), asi conp tanbién del Teniente
Coronel Armando Frias.

3. Extinci 6n del Cuerpo de G anaderos,
instrumento directo en la represion, y la no
creaci 6n de cuerpos senej ant es.

4. Derogaci 6n del articulo 145 y 145 bis del
Coédigo Penal (delito de disoluciodn social),
instrumentos juridicos de |a agresion.

5. I ndemmi zacion a las famlias de |los
nuertos y a los heridos que fueron victinas
de la agresion desde el 26 de julio en

adel ant e.

6 Barros Sierra, Javier, 1968 Conversaciones con Gaston Garcia Cantu, México,
UNAM, 1998, (Coleccion Diversa.)p. 109.
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6. Deslindamiento de responsabilidad de |os
actos de represion y vandalisno por parte de

las autoridades a través de la policia,

granaderos y ejército. ar

Conmo puede verse, el prinmer punto del pliego demandaba | a
libertad de las personas detenidas en las marchas vy
mani f est aci ones que si enpre cul m naban en vi ol ent os
enfrentam entos entre manifestantes y autoridades. Cientos de
personas fueron |Ilevadas a prision en calidad de presos
politicos.* En el afio de 1968 un preso politico, de acuerdo con
| a Coalicibn de Maestros, era:

Aquel la persona que esté privada de su
i bertad por sust ent ar i deas politicas
contrari as al r égi nen y act ta en
consecuencia, pero a la que, en virtud de
esto no puede perseguirse constitucional nente
y para satisfacer el procedinmento judicial,

en realidad ilegal, se le acusa formal pero
49

ficticianente de delitos conunes.

El segundo y tercer puntos nostraban el rechazo a

autoritarisno; era una critica a las personas que se
encontraban en | os altos cargos y abusaban del poder.

Cuestionar las figuras de autoridad tanmbi én fue un aspecto

sumanmente inportante en l|la novilizacion estudiantil. Las

*7 Aburto Mufioz, Hilda Ana Maria, Ideologia del movimiento estudiantil Tesis
(Licenciada en Ciencia Politica y Administracion Publica) México, UNAM, Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales, 1969, p. 20.

8 Gonzalez de Alba, Luis, Los dias v los arios, México, Ed. Era, 1986, p 115.

* Aburto Mufioz, op.cit., pp. 21-22.
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mani f estaciones eran la forma en que el estudi antado decl araba
su rechazo a la forma arbitraria de actuar de |as autoridades.
La realidad era que nmucha gente fue victima de nalos tratos e
injurias. Vastos testinonios hablan de terribles gol pizas que
sol dados y granaderos propinaban a estudiantes cuando eran

° Muchos de estos alummos

deteni dos en al guna nanifestacion.?®
det eni dos fueron anenazados y hasta torturados con el fin de
obt ener decl ar aci ones. >*

El punto nunero cuatro es la evidencia de que e
nmovi mento estudiantil fue tomando cauces distintos. Ya no era
sol anente una protesta contra el exceso de fuerza publica sino
que se torndé en una denmanda de nedi das denocraticas para |l evar

adelante la vida pablica de México.>?

En otras palabras, se
buscaba el |ibre ejercicio denocratico. Se luchaba por un
di alogo que no fuera de “recamara”, por una oportunidad para
expresar librenente ideas y tener acceso a ellas.>

Parte de la ideologia del novimento estudiantil del 68
tambi én fue que no cuestionaba |las |eyes en si, sino a quienes
| as apl i caban. ®*

El penudltinmo punto demandaba wuna indemmizacién a |as

famlias de los nuertos y heridos. Los estudiantes veian en

>0 Gonzalez de Alba, op.cit., p. 154.
°! Miés tarde se sabria que muchos de estos testimonios eran falsos, que habian sido

elaborados por las mismas autoridades y que habian obligado a los acusados a
firmarlas. Poniatowska, op.cit.,, pp. 118, 143.

>2 Barros Sierra, op.cit., p. 109.
> Gonzalez de Alba, Luis, p. 85.

>* Aburto Mufioz, op.cit., pp. 20-21.
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esta peticion |la oportunidad para que el gobi erno se
reivindicara y obtuviera un voto a favor para con |a pobl aci 6n.
Pero si el gobierno aceptaba tal cosa -pagar por |os nuertos y
heridos- hubiera sido la evidencia de que aceptaba su
cul pabilidad conb represor, sobre todo, hubiera aceptado que
coneti 6 un delito.

Deslindam ento de responsabilidad de actos represivos es
el dltinp punto del pliego. Su objetivo era lograr que |as
autoridades dejaran de culpar a |los estudiantes de ser
provocadores y delincuentes y que cesara la violencia contra
el los por parte del ejército y granaderos.> Los que sufrian de
tortura y violaciones eran |os estudiantes, mmestros y denas
gente que participaba en |la novilizacién, no |as autoridades ni
SUS Organi SnDS represores.

Tras la creacidon del pliego se siguieron organizando
mtines, manifestaciones y huelgas. E novimento crecia
gracias al apoyo, no generalizado, de las famlias de |os
estudiantes y a que varias escuelas se sumaron a la causa.>®
Este hecho denpbstraba que la clase nedia nexicana conenzaba a
abrir cada vez mAs los o0jos y veia en este conflicto una
posi bl e revol uci 6n que |os ayudaria a nmejorar su vida no soélo
en cuestiones politicas, sino tanbién profesionales y hasta
personal es.®’ Pertenecientes a esta clase encontranps, ademas de
| os estudiantes, a escritores, profesores, intelectuales vy
artistas, los cuales fueron un gran apoyo en la novilizaci on.

Al igual que la clase nedia del siglo XVill, la clase
nmedi a mexicana de los 60'S era un sector que tenia acceso al

>> Poniatowska, op.cit., p. 144.
>% Gonzalez de Alba, op.cit., p. 130.

>7 Poniatowska, op.cit., p. 24.
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conocimento e informaci 6n, era un sector que podia percatarse
de las injusticias y el contraste entre la vida de los ricos y
los pobres. Dice Cctavio Paz sobre la clase nedia: “.esta
destinada a despertar e inspirar a |os otros grupos y clases.”>®

El estudi antado buscaba constantenente el apoyo del
prol etari ado porque consideraba que era un sector que tanbién
tenia demandas que hacer al gobierno y que su unién al
novi mento seria algo positivo. La respuesta de dicho sector no
fue |a esperada. Pocos obreros acudian a las marchas y no se
nmost raban nuy i nvol ucr ados.

A lo largo de los neses que duraron las protestas y |as
huel gas, se dieron sucesos muy significativos en | a
Uni ver si dad. Cabe destacar el apoyo del entonces Rector, Javier
Barros Sierra, y su elocuente defensa de la UNAM Miestra de
este apoyo fue |la accién de poner |a bandera nacional a nedia
asta en seflal de luto por las agresiones a los planteles y a

| os estudiantes universitarios y del Politécnico.>®

Después de
esto, se continudé con mas marchas en las cuales el Rector |Ilego
a participar. La “Marcha del Silencio” fue una de las mas
rel evantes, el objetivo era ir en silencio para denostrarle al
gobierno que las fornmas de lucha del novimento eran pacificas
y que los participantes no provocaban |os actos violentos.
Luego, vino la ocupacion de Cudad Universitaria por el
ej ército. Hecho que indigné no sélo a |los universitarios sino
también a |la poblacion en general. Dicha invasion atentaba

contra la autonomia de |la Maxi ma Casa de Estudios. El gobierno

¥ Paz, op.cit., p. 82.

>® Barros Sierra, op.cit., p. 112.
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argunment aba que las autoridades de |a UNAM carecian de energia
para restabl ecer el orden.®

®t 'y Barros Sierra® coinciden en que la reaccié6n del

Paz
gobi er no, primero ante | as ri fas entre escuel as y
posteriornmente ante las propuestas de |os estudiantes, fue
desproporci onada, exagerada. El sinple hecho de que |os jo6venes
expresaran sus denmandas atenorizo al réginen, |levandolo a |a
desproporci 6n en sus nedi das para evitar el desorden.

Hay que sefal ar que nuestro réginen en |os afios 60°s se
caracteri zaba por contar con un aparato de represi 6n poderoso y
por tener el control absoluto de |os nedios de conunicacio6n
por ende, de I|la poblacién, pero el medo |o descontrolé
Ilevandolo a la violencia fisica contra el pueblo nexicano.®
Aparentenente no habia notivos para reaccionar asi. Paz nos
indica que “.una reaccio6n exagerada o excesiva delata, en
cual qui er organi smo vivo, niedo e inseguridad;”®

Represi 6n, prohibicion, censura y violencia cam nan de |a
mano y son | a prueba del tenor que tiene |la gente en el poder a
perder sus riquezas y el control sobre |os denas. Son |a nanera
de limtar la actividad nental y corporal de un pueblo, son |as
estrategias para mantener y fonentar |a nediocri dad.

Todo este contenido politico -no a la represion vy
vi ol encia; cuestionar a |la autoridad; los terribles sucesos del

dos de octubre en Tlatelolco y la peticiéon de un dial ogo

% Gonzalez de Alba, op.cit., p. 30.
61 .
Paz, op.cit., p. 39.
52 Barros Sierra, op.cit., p. 85.
63 Poniatowska, op.cit., pp. 141-142.

%% Paz, op.cit., p. 38-40.
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denocrético- se encuentra en el texto de Pilar Canpesino
Cctubre termné hace mucho tienpo y consideranos que fue el
principal notivo por el cual se censurd la obra, tanto el texto
cono |la puesta en escena. De éste y otros aspectos habl arenps
de manera més detallada en el siguiente apartado del capitulo

segundo.

2.2. Elenentos de |la obra que se tomaron en cuanta para

censurar el texto drandati co.

Este apartado tiene conp objetivo exponer los elenentos de la
obra que consideranos fueron tomados conob innorales e
i napropi ados por |as autoridades. Segun ellas, ponian en riesgo
| as buenas costunbres de la sociedad nexicana. Con este
analisis de la obra querenps nostrar que, a pesar de que no
hubo registros oficiales, Cctubre termindé hace nucho tienpo de
Pilar Canpesino, es un valioso ejenplo de céno se ejerce |a
censura en el teatro mexicano.

Este texto dramatico fue escrito en el afio de 1969, a unos
neses de distancia de los fatidicos atropellos de que fueron
victimas nmuchos jovenes estudiantes. Ilgnacio Retes aseguraba
que fue la primera obra que se escribi6 sobre el 68.% La pieza
fue escrita para que el publico tuviera un acercamiento a |as
i npresiones que la violencia y represi é6n habian dejado en |os
estudiantes y en la poblacidon en general. Tales sucesos no
podian quedar en el olvido, tanta represion y violencia no

debi an quedar i npunes.

% Vega, Veronica, “Quienes fueron jovenes en 68 aiin esperan ver cumplidas las
promesas de libertad y democracia” Uno mdas uno, 2 de octubre de 1998. Articulo
periodistico del Archivo Vertical del Centro de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli
(CITRU).
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Canpesi no, en su afan por ejercer su practica artistica, y
su libertad de expresioén, pronovid su obra en un concurso de
novela, teatro, cuento y poesia de |la Secretaria de Educaci 6n
Publica (SEP) en el afio de 1970. Al term nar el concurso, todas
| as especi al i dades reci bieron su prem o, nenos |la de teatro. En
esta categoria el premo se considero desierto. El texto de
Pi | ar Canpesi no habia sido el ganador, el jurado —integrado por
Lui sa Josefina Hernandez, Eduardo Lizalde y Héctor Mendoza- |o
eligio para el priner lugar. Las autoridades de la SEP se
rehusaban a prem ar una obra “antigubernanental”, con “di &l ogos
i napropi ados” y pidieron al jurado canbiar su veredicto, éste
se neg6. Por |lo tanto, Canpesino nunca recibié su premio. Este
fue su priner tropiezo con |a censura.®®

El detalle podrd parecer nminusculo y sin relevancia, sin
enbargo, ha sido el punto de partida de esta investigaciodn.
Consi deranbs que, con relacién a |lo estudiado en el capitulo
primero de este trabajo, estanps frente a un caso firnme de
censur a.

A continuacién nostrarenos |os elenmentos que fueron
consi derados para |la censura del texto dramético, tanto en el
concurso de la SEP conmb en la Oicina de Espectacul os del
Distrito Federal.

2.2.1. El contenido politico: represion y violencia

i nstituidas

A lo largo del texto de OCctubre terminé hace nucho tienpo
podenbs encontrar gran cantidad de insinuaciones sobre el

%6 “Esta en juego la libertad de expresion”. Articulo periodistico del archivo personal de
Pilar Campesino. s. f;; s. a.
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nmovi m ent o; en ningun nomento se nmenciona concretamente
“nmovimento estudiantil de 1968", pero las pistas que nos
proporciona |a autora son nuchas y facil nente reconocibles. Nos
Il evan a deducir que se trata de dicho asunto. A continuaci 6n,
nmostranbs un pasaje en el que localizanps algunas de dichas

i Nnsi nuaci ones.

ELENA: ¢Serenos |libres algun dia, Mrio?

MARI O (apoyandose en las declaraciones publicadas por la
prensa): Papa gobierno cerrard la Universidad si no
| evant anps | a huel ga

ELENA: ¢Y qué esperan?

MARIO Destituir al nmenos a un pinche funcionario de
segunda categoria, ¢nho crees?

ELENA: El novimento fracas6, Mario.

MARI O jFracaso tu abuela! Cuatro meses de represion y
masacr e debian bastarte para/

ELENA: ¢Para qué? ;Qué caso tiene hablar y hablar de
reformas radicales, de violencia instituida, de lucha a
nuerte, de irresponsabilidad politica, de dignidad humana

etcétera, etcétera, etcétera, cuando |os arranques de
rebeldia no se orientan contra el podrido sistema en el
que estanos hundi dos, Mario0?

MARIO La revoluciéon no se hace en veinticuatro horas

El ena.

ELENA (sorda; con nordiente ironia): ¢Para qué dia tiene
progranmada | a préxima mani festaci 6n, m vida?

MARI O (Pi ensas pasarte |la vida huyendo?

ELENA: ¢(Redactarén un nuevo pliego petitorio o sinplenmente
| e afiadi ran al gunos puntos al ya existente?

MARI O  Escluchane

ELENA: ¢;Cuantos van a dejarse natar esta vez, Mario?

MARI O | No habr & mani f est aci ones!

ELENA: El préxinmo nitin, entonces.

MARIO N mitines! E Consejo Nacional de Huel ga/

ELENA: Al diablo con él! jHechos son hechos, Mario! Lo
que ha sucedido no significa nada. Todo el nundo | o habra

ol vi dado en nenos de | o que ti inaginas.

[-]
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MARIO Un auténtico revolucionario janmds renuncia a Sus
i deal es.

ELENA: Yo no soy una auténtica revol uci onari a.

MARI O Estuvinpbs en los mitines, El ena; hablanpbs con la
gente, |la escuchanos...

ELENA: No insistas. Conmigo no cuentes para glorificar e

cadaver del novi m ento.

MARIO jYa no estas conmigo! (Elena se linmta a mrarlo.)
Parecias nmés tenaz.

ELENA: d vidal o.

MARI O Son ci ncuenta afios, El ena. ¢Cono puedes pedirne que

| o olvide cuando segui nbs |am éndole |as patas al que nos

jode? (Qué no te da asco?®’

ELENA: jYa! jYo no creo en paraisos de carton!

En este pasaje encontranps vari os aspectos rel aci onados al
nmovimento, tales conb: la clausura de Ila Universidad, el

fracaso del novimento, el pliego petitorio, el Consejo

Nacional de Huelga (CNH), los nitines, asi cono tanbién,
asunt os rel aci onados con la ideologia del nmovi m ent o
estudiantil .

Respecto a la clausura de la UNAM el msno Barros Sierra
asegur 6 haber sido presionado por el gobierno a o largo de | os
neses que se prolongdé la novilizacién, al grado de orillarlo a
redactar su renuncia. ® Tambi én se presionaba al Rector para que
anunciara el regreso definitivo a clases en Cui dad
Uni versitaria, después de |os |anentables hechos en Tl atelolco.
El CNH se rehusaba a regresar a clases porque eso inplicaria
renunciar definitivanente a la novilizacién. Pero ante la

anenaza del presidente Diaz Ordaz de clausurar no s6lo |a UNAM

%7 Mario hace referencia a los cincuenta afios de gobierno de un mismo partido, el PRI

% Barros Sierra, op.cit., p. 138.
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sino tanbién el IPN, Chapingo y la Normal, el Consejo se vio
obl i gado a canbi ar de parecer. °°

Después de esto se dej6 a la Universidad en una situacion
precaria y vulnerable. Barros Sierra asegura que |os
presupuest os destinados a la UNAM al |PN y demés universi dades
publicas en provincia, habian sido reduci dos considerabl enente,
dejando a | a educaci 6n superior en “la sinple sobrevivencia”,
cono si fuera una especie de castigo.®

Tanmbi én cabe destacar que en este dialogo nuestro
personaje fenenino hace una enérgica critica al novimento.
El ena asegura que fue un fracaso; que hacer una |ucha contra e
sistema cuando no se tiene la preparacidén es una tonteria.
Respecto a esta idea, Barros Sierra y Paz’® vuelven a
coincidir. Aseguran que el novimento no obtuvo el éxito
esperado no por falta de voluntad de | os estudiantes, sino por
| a ausencia de un pensamiento critico, de nadurez, pero sobre
t odo, por la falta de orientacién politica. Esto es
conprensi ble ya que incluso dentro del msno CHN habia |ideres
con diversas tendencias politicas, las cuales causaban
desorgani zaci 6n entre los msnbs menbros. En un principio
estas diferencias eran tol eradas pues no representaban un gran

problema. La tolerancia y |a denocracia eran su uni 6n. "3

% Gonzélez de Alba, op.cit., p.169.
70 Barros Sierra, op.cit., p. 138.
op. cit., p. 125.

72 Paz, op.cit., p. 100.

7 Barros Sierra, op.cit., pp. 122-123.
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Después, en el msno dialogo, hay una nencién al pliego
petitorio, el cual, conb ya | o estudianbs en el apartado 2.1 de
este capitul o’ solanente pedia el alto a |a represién

Si bien el nmovimento fracas6é y no logr6 sus objetivos, si
expuso a la luz poblica las deficiencias de la gente que
gobernaba el pais.’ Mstré su esclerosis, la cual es un sintoma
de vejez y de incapacidad de canbiar, de noverse. El gobierno
en turno denobstrdé con acciones que no estaba dispuesto a ser
cuestionado, muchisinmo nmenos, a hacerse una autocritica. Tales
acciones ponian en evidencia su debilidad noral y nental; |a
carencia de sensibilidad para con |las peticiones del pueblo le
inpidieron el canbio a nuevas y nejores formas; su falta de
tolerancia lo condujo a la violencia fisica contra |a pobl aci 6n
mexi cana, todos ello, segin Cctavio Paz.’®

Respecto a |l o anterior, la violencia, queddé plasmado en el
siguiente pasaje de |a pieza de Canpesino, en el que |os
personaj es asumen rol es diferentes, de nodo transitorio.’’ Elena
es ahora una doctora y Mario, el paciente.

ELENA (grave): El paciente acusa severa problenmatica
con la autoridad y se ha echado encima | os cargos de
asoci aci 6n delictuosa, resistencia de particul ares,
invitacion a la rebeliodn, dafio en propiedad ajena,
pandi | |l eri snmo, robo, despojo...

[}

7 Apartado 2.1 “Contexto. El 68 mexicano y el movimiento estudiantil” p. 31
> Aburto Mufioz, op.cit., p. 34.
76 :

Paz, op.cit., p. 38-41.

77 En el apartado 2.2.3. “La marihuana como t6pico”, en el segundo capitulo de este
trabajo, aclaramos el uso de este recurso teatral, especie de metateatro, dentro de la obra.
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MARI O ¢Usted sabe en qué condi ci ones vive un

canpesi no?

ELENA: Ah, vaya; asi que esa es la razén de su
abyecta huelga y de sus no nenos disparatadas
bri gadas politicas. ¢No | e perece excesivo?

MARI O ¢Qué cosa?

ELENA: Le prevengo, jovencito, que la violencia |os
Il evard directanente a |la ruina.

MARI O ¢Cual violencia, sefiora?

ELENA: ¢COonmo que cudl viol encia?

MARI O Ah, ya entiendo. Se refiere usted a la accion

de las fuerzas represivas.

ELENA: iM refiero al vandalisno de la nasa
estudiantil!
MARI O j Car aj o! Pues nme teno que voy a

desilusionarla, porque los Unicos brotes de verdadera
violencia que han surgido a |lo largo del novimento

han estado a cargo, exclusivanente, de nuestros nunca
78

bi en queri dos y ponderados anadi si nros Juanes.

El pasaje anterior tanbién puede conectarse con |as
acusaciones que hacia el gobierno a los estudiantes. Se |les
acusaba de coneter vandalisno durante |as nmanifestaciones, asi
cono tanbi én de ser ellos |os que provocaban a | os granaderos,
ejército y policia. Durante varias ocasiones se habldé y se
creyd que el gobierno habia mandado agentes disfrazados para
gue circularan entre los estudiantes con el fin de provocar
enfrentamentos y tener asi un verdadero notivo para
reprimrlos y violentarlos’™. Tanbién consideranps inportante
seflalar que a lo largo de la novilizacion estudiantil se manej o
mucha i nformaci 6n sobre | os verdaderos notivos del novim ento.

Se Ileg6 a afirmar que el Estado creia que |las manifestaciones

8
78 Juanes: soldados rasos.

7 Barros Sierra, op.cit., p. 115.
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habian sido planeadas desde el extranjero por gente de
i deol ogi a comunista; que era una forma de sabotear |os Juegos
AQinpicos y hasta se dijo que estuvo patrocinada por politicos
mexi canos resenti dos que habian ocupado altos cargos publicos. 8

En otro pasaje, al inicio del segundo acto, |a autora hace
una especie de resunen de |os sucesos desde el com enzo del
movimento e incluye elenentos inportantes conob: hora, lugar y
fecha de uno de los mitines mas inportantes en la novilizaci 6n
y que culmndé en wuna terrible matanza. A continuacién

transcri bi nos el di &l ogo.

Elena termina de pasar a maquina su articulo
para | a revista.

ELENA: ¢Te lo | eo?

Mari o apenas | a escucha; parece nervioso.

ELENA (1l eyendo): Enpezd con un enfrentamento de
origen confuso entre dos pandillas y termnd
novi m ento nacional. A los ocho dias de iniciado
el conflicto y a peticion del regente de la
ciudad y del secretario de gobernacion, el
ejército sofoca la “violencia injustificada,
puesta en marcha por una mnoria nezquina, que
pretende desviar el camno ascendente de |la
Revol uci 6n”. El tercer batall 6n de paracaidistas
acordona |a Ciudadel a. El presidente del
Congr eso del Trabaj o condena | os act os
vandal i cos de | os provocadores profesionales. La
agitacion estudiantil carece de razén de ser
para el presidente de |la Com si 6n Pernmanente del
Congreso. El Partido Popul ar Socialista apoya al
sefior presi dente de | a Republ i ca y
responsabiliza de |o ocurrido a las fuerzas
i nperialistas. Las autoridades oficiales se

% op. cit., p. 119,
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ni egan a dial ogar publicanmente con los lideres
estudiantiles; |la pérdida del afo escol ar parece
inmnente. La tropa castiga con las cul atas de
sus fusiles a la juventud rebelde. 14 tanques
aconeten contra la multitud concentrada en el
Zbécal 0. Armados con tubos y varillas de acero,
un grupo de enmascarados ataca |a Vocaci onal 4.
Al rededor de 200 sujetos asaltan a mano arnmada
la Vocacional 7; el cuerpo de granaderos se
limta a mrar. El ejército toma C udad
Universitaria y se posesiona del Casco de Santo
Tonas, tras largas horas de batalla canmpal entre
estudiantes y cuerpos policiacos. Miert os?
“Ni nguno”. El Consejo Nacional de Huel ga convoca
a un mtiny manifestacion en la historica Plaza
de las Tres Culturas, el dia 2 de octubre, a |as
17 hor as.

El hecho que sin lugar a dudas reafirnd la intolerancia
del gobierno fue la Matanza del dos de octubre de 1968 en |a
Plaza de las Tres Culturas. Todas |as agresiones por parte de
| as autoridades hacia la gente que participé a lo largo de |a
novi | i zaci 6n parecian insignificantes cuando la represion |Ilego
a su nmaxi ma expresi 6n aquella noche. Cientos de personas fueron
asesinadas.® Barros Sierra® afirma que los atropellos que
sufrieron tanto |los estudiantes conmo |a Universidad y |os
ci udadanos en general, fueron el resultado de |a inconprension
del gobi erno; de su incapacidad para escuchar a su pueblo y sus
i nqui etudes. Por lo tanto, l|a nmanera de atender dichas
peticiones no fue |a nmas adecuada. Tanto en |la represién cono

! Diaz Sanchez, Salvador, Represién politica en México a partir de 1968. Tesis
(Licenciado en Ciencias de la Comunicacion), México, Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales, UNAM, 1983, p.85.

52 Barros Sierra, op.cit., p. 45.
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en la censura y la violencia el medo es la clave y estos tres
el ementos se convierten en formas de limtar y evitar el
avance.

Canpesi no tanbi én nos nuestra a sus dos personajes, Mirio
y Elena, en pasajes que bien podriamps incluir en |as paginas
de los testinonios de |os jovenes detenidos y torturados por el
ejército en el novimento. En estas escenas Mario es torturado
y Elena es violada. Mirio es victima de un simulacro de
fusilamento. Estos sinmulacros resultaban en nuchas ocasiones
efectivos para |os sol dados, pues asi obtenian infornmacidn vy
| ograban atenorizaban a |os estudiantes. A continuaci6n, el

pasaje que ilustra lo anterior.?®

MARI O Cuando | o agarranps, tuvinmos que arrastrarlo.
El hijo de puta estaba inconsciente.

ELENA: Ell a tanbi én es conunista, ¢no?

MARI O jBurguesitos de mierda! Sus jefes aflojaron
la plata pa” que | os soltaran.

Golpeando a ritmo sobre la madera y el piso

reproducen el avance de la tropa. Elena se acerca
hasta él, haciendo sonar con fuerza |os tacones.
Mari o, seminconsciente, atado a una silla con |os
brazos a | a espal da después de haber sido torturado

soporta el violento tiréon de pelo que lo obliga a
| evantar | a cabeza

ELENA: j Estuviste en el nmitin, cabroén?

MARI G Est uvi nbs nuchos

Se dobla al recibir un gol pe de boxer en |la boca de

est bmago. El ena se aparta

ELENA: jPeloté6n!... jPreparen! (Mario se incorpora
al escuchar el corte de cartuchos) jApunten!...

MARI O jNo! jEsperen!

ELENA: i Fuego!

La descarga ahoga el grito de Mario, quien, al verse

con vida, conprende que ha sido victima de un

%3 En este fragmento también podemos percibir el cambio de roles que sugieren una
especie de metateatro.
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simulacro. La reja de la celda rechina al ser

enpuj ada. El ena retrocede atenorizada.

Con el fragnento anterior y con el siguiente péarrafo
pret endenos hacer notar las simlitudes que hay entre el
testinmonio real de un detenido en la Plaza de las Tres Cul turas
el dos de Octubre y | a escena del texto de Canpesino.

.Después ne sujetaron de nuevo y pusieron la pistola
junto a m cabeza haciendo un disparo. Luego dijeron:
“No vale la pena matarlo... Castrénosl o..” Después de
haberne dado lo que ellos I|laman “cal entada” se ne
inyectd en los testiculos una sustancia anestésica y se
me hizo un simulacro de castracion ronpiéndone el
escroto con un navaja o bisturi, cicatriz que auln
conservo. Todo esto fue en |la noche del 2 de octubre de
1968, hasta las seis de la nmafiana del dia 3... Todo por
no querer hacer declaraciones en contra del Movimento
Estudiantil Popular ni en m contra; declaraciones que
serian un a serie de nentiras en contra de la lucha
denocratica de nuestro pueblo. EH dia 3 de octubre a
las siete de la nmafana fui nuevanente traido a la
carcel de Lecunberri, en donde se ne inconmunicé en |as
peores condiciones, sin dejarne salir siquiera a hacer
m s necesi dades, las que tenia que hacer en un bote de
veinte litros que jamas fue linpiado en los 28 dias de
i ncomuni caci 6n. No veia ni a los carceleros. No tenia
ni cobija ni colchon. Se ne tuvo con una alinentacioén
precaria consistente en un vaso de atole en | a mafiana y
otro en la tarde, que ne depositaban en una pequefia
abertura en la puerta de m celda...todo lo anterior,
cono usted sabe, es contrario a los derechos humanos y

a nuestra propia constitucion.

Luis Tomas Cervantes Cabeza de Vaca, del CNH 84

Recordenps que |a censura conmenz6 en el cuerpo, de limtar

el nmovimento y la expansién de la nmente. La tortura es una de

% Poniatowska, Elena, op.cit., p.118.
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las formas nas efectivas de censurar tanto nmente conb cuer po.
Es por esto que la tortura ha sido utilizada por la gente
poderosa, a |lo largo de nuchos siglos y en diferentes culturas,
para inponer terror y denbstrar que se tiene poder sobre |os
demds, para dejar claro que |a desobediencia y la rebeldia son
cosas malas y que si se practican, tarde o tenprano, se tendra
un casti go. Lo msnb ocurrio en 1968, |as autoridades
recurrieron a la tortura fisica y psicoldgica con el fin de
atenorizar a |los estudiantes y hacerles creer que sus
propuestas eran actos de subversi 6n y desorden.

El personaje fermenino de Octubre term nd hace nucho tienpo
es victima de una violacién y dicho ultraje parece ocurrir en
el marco del novimento estudiantil. Infinidad de nujeres que
fueron detenidas el dos de octubre en Tlatelolco afirman haber
sido violadas y gol peadas por sol dados.

La siguiente escena que transcribinbs nuestra cierta
simlitud con los testinonios que Poniatowska rescatd de |as
nmuj eres |levadas a prision. Michas de ellas fueron atacadas de
la msma nmanera en que Canpesino nos | o cuenta con su personaje
El ena.

Veanrbs 1o que |e sucede a Elena y posteriornmente
conparénoslo con el testimobnio real de Roberta Avendafo,
del egada en el CNH

ELENA: (Qué quieren? (El terror se refleja en su
rostro) Déjenne. (Intenta escapar sin conseguirl o)
jQitenne las nmanos de encimm, viejo asqueroso!
i Déj enne! i No ne t oquen! iNo!...(Logra
escabullirse y se abalanza sobre la reja,
sacudi éndol a con desesperaci 6n) jMario!...jAbran!
(se debate por ser escuchada) jSaquennme de
aqui!...jAyadenne, por favor! jAyudenne! (Lucha)
i Suél t enne! iMariol... iNo ne toquen! i No!

iDéjenne!..(Arrojada al suelo, manotea y patalea
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desesperada  por librarse de la violacion)
iMariol. .. (La reducen) j Besti as! i Besti as!
jSuéltenne! jNo! jSuéltenne!... (Sus gritos se

ahogan conforme pasan por ella uno después otro.
Finalnente queda tendida, noral y fisicanente
desgarrada) ¢Qué pasa, Mario? jQué es lo que no

funciona! ¢Por qué no | ogranps entendernos?

Testi noni o real

(..)..Ahora después de dos afios en |a carcel, de una
condena de dieciséis afios, todavia se me pregunta
si soy agente...Yo y tanbi én podria preguntar si es
posible tener |a desfachatez de acusarne... Aqui
donde estoy hay nuchos testigos que pueden dar
t esti noni o; nujeres con pechos |lagados por
quenmadas de cigarro durante un interrogatorio o
bi en con cancer en el bajo vientre a consecuencia
de los golpes dados y alguna més violada con la
pronesa de una pronta |ibertad, amén de otra que
sufren henorragias, y pensar, que estos jhijos de

perral (...)

Roberta Avendafio, Tita, delegada de la Facultad de

85

Est os

testinmobnios nos nuestran céno |

leyes ante el

as autoridades

abusaban de su poder y utilizaban |la tortura. Respecto a esto,

Diaz Sanchez nos habla incluso de que el gob

Der echos Humanos.

el asesinato, el secuestro y hasta asuntos

hanbr e. &°

8

> op. cit., p. 143.

% Diaz Sanchez, op.cit., p 6.

erno violdé |os

Di cha violacién conprende desde la tortura

de educacioén vy
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Hacia el final de la obra en cuestién, nos volvenos a
encontrar con la violencia, con |la nmuerte de Mario y la gran
desol aci 6n que ésta deja en Elena. Esta (ltim escena nos hace
recordar los testinonios de lo ocurrido |la noche del dos de
octubre en Tlatelolco. Hay el enentos concretos, tales conob, |as
| uces de bengala, |a propaganda del novimento y |os disparos
I nesperados, que nos hacen conectar el texto de Canpesino con
las cronicas de o ocurrido en la Plaza de las Tres Culturas. A
continuaci én, el ultino pasaje de la obra, donde |a autora nos
hace insinuaciones sobre |la mtanza del dos de octubre en
Tl at el ol co.

ELENA: ¢(Qué pasara si te detienen?

MARI O (separandose): ¢Y si te detienen a ti?

Por un nmonento, quedan callados, sin mrarse ni tocarse

El ena se levanta, toma un fajo de propaganda y coni enza
a repartirla entre el auditorio. Mirio se envuelve el
pufio derecho con un trapo blanco vy, ocultéandose, la
espera para arrojarse sobre ella, arrastrarla hasta un
rincon y ahi dejarla inconsciente después de gol pearla
con vi ol enci a.

ELENA: (de pronto; sefialando hacia las alturas): jMra,
una |l uz de bengal a verde!

MARI O ¢Doénde?

ELENA: (enoci onada): jOQra!

MARIO. jY otral...(sus rostros se ilumnan) jCarajo,
parece una fiestal

ELENA: (sonbria) Pero era |a sefial de |os goril as.

MARI O (angustiado) jNo corran! jSon balas de salva, no
corran! (ella aconete, descargando a mansal va rafagas de
anetral ladora. El cuerpo de Mario se sacude por 1lo
i npactos) No es posible...No puede se cierto..jDet énganse

(Se arrastra. Elena sigue disparando) jElenal...(La

busca i nfructuosanmente con |l os ojos) jElenal..
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Intenta incorporarse, pero una segunda descarga |lo
desploma. Al verlo tendido, Elena arroja aterrorizada e
arma y corre hacia él, l|anzando un despavorido grito.
ELENA: jMario! (Cae de rodillas a su lado; le toma
suavenmente |a cabeza con anbas manos y la apoya
suavenente sobre su regazo, apretéandose sin fuerzas)
Mario...

(Su voz se quiebra.)

MARI O (en agonia) Hjos de | a chingada

ELENA: (desgarrada) Ya, m vi da, ya... deja las
pal abr ot as.

MARIG (en un altino esfuerzo) Al-guien tie-ne que Ila-
mar a |las co-sas por...su...nombre.

Expi r a.

Elena |lo cubre con su cuerpo. La soledad |a invade,
experinentada en forma de infinito vacio.

oscuro

Debido a las miltiples conexiones que encontranos,
consi deranbs que estas escenas tanbién pudieron haber sido
notivo para censurar |a obra, pues al Estado no | e convenia que
se nostrara en un escenario |los detalles de |o ocurrido y nucho
Menos queria arriesgarse a que se iniciara otra novilizaci 6n.

Todas | as escenas antes expuestas, conparadas con diversos
textos que hablan de lo ocurrido en el novimento estudianti
del 68, son la prueba de que la obra aborda una problenmatica
politica: cuestionar a las autoridades y sus formas represivas
para gobernar el pais. A esto se |le suman un | enguaj e agresiVvo,
sexo y consuno de nmari huana.

En esta pieza, Canpesino nos nuestra su postura politica y
critica de igual forma tanto |as deficiencias del gobierno cono
las de los jévenes que participaron en la novilizacién
estudiantil. Con el personaje de Mario, la autora nos
ejenplifica la ideologia de aquellos estudiantes que creyeron
en el nmvimento, pero que por la falta de orientaciodn
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politica, de la que nos hablan Paz y Barros Sierra, no pudieron
hacer de éste un verdadero logro. Con Elena, nos da otro punto
de vista. Ella critica en todo nonento |la postura de Mario y es
la que se da cuenta de todos |los errores que conetieron tanto
el gobi erno cono el estudi ant ado.

Consideranbs que |la obra encierra un gran contenido
politico y que éste fue el principal notivo para |a negaci 6n de
la entrega del primer premo a Pilar Canpesino en el concurso
de la SEP. Sobre este acontecimento sol anente contanpos con | as
narraciones de nmsma la autora y con los articulos
periodisticos de su archivo personal. Las conexiones que
exponenos a lo largo de este apartado se vieron confirmdas al
recopi l ar informaci 6n sobre |la censura a |la puesta en escena de
Cctubre termné hace mucho tienpo, ya que basicanente |o0s
aspectos que acabanps de sefalar fueron |os msnobs que se
tomaron en cuenta para censurar |la obra ya nontada. De todo
esto hablarenbs mis adelante en un apartado dedicado a I|a
censura de |l a puesta en escena de |a pieza. Ahora conti nuarenos
con | os demds el enentos que tanbi én consi deranps constituyeron
notivo de censura del texto dramético.

2.2.2. El lenguaje

En |la década de los 60°s “las mmlas palabras” no eran bien
recibidas por las figuras de autoridad, |Ilanense padres,
abuel os, maestros o gobernantes. Dichas palabras atentaban
contra | os principios norales de | a poblacién.

A lo largo de |la obra podenos notar no soOl o vocabl os cono:
pi nche, merda, estupido, carajo, hijos de |la chingada, etc.,
sino tanbi én frases enteras que resultan aun mas incénodas. Es
decir, que estas palabras, catalogadas conp groserias, en
nuestra consi deraci 6n, son | o de nenos, ya que hay di al ogos que
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no contienen éstas y aun asi son mas provocadores. Sin enbargo,
resulta poco objetivo restar inportancia a tales vocablos,
consi deranbos que no hay que juzgarlos. En |a actualidad nos
puede resultar absurdo que este tipo de expresiones hayan sido
notivo de censura en un texto. En nuestra época son de uso
cotidiano y hasta en |los nedios masivos de conunicacion |as
encontranos cada vez con mas frecuencia y sin |la nmenor reserva.
Pero no hay que olvidar que nos separan cuarenta afios de
aquellos tienpos. Ese lenguaje era espontaneo, ingenioso,
fresco, agresivo y formaba parte del |éxico de cualquier
i ndi vi duo j oven. ®

Nos atrevenps a afirmar que Canpesino no utilizd groserias
con el afan de ofender a la poblacion y a |as autoridades,
sinplemente recurri6 a ellas porque era la forma comin de
habl ar del estudiantado. Y no hay que olvidar que en su
propuesta | os dos personajes de |la obra tienen 22 y 24 afios.

2.2.3. La mari huana conp toépico

Las acotaci ones que seflalan el uso de |a mari huana en |a pieza

qui za fue uno de |los aspectos con los que |as autoridades se

sinti eron mas i ncénodas.

%7 Bastaria con echarle un vistazo a los textos de escritores como José Agustin para
darnos cuenta que tanto ¢l como Campesino no hicieron otra cosa mas que plasmar en
papel un lenguaje que era normal entre los estudiantes de los afios 60’s.”” Retes,
Ignacio, “;Y el teatro politico cuando?”. Articulo de revista del archivo personal de Pilar
Campesino. s.f.
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A lo largo de | a obra nos encontranbps con tres nenciones a
la mari huana. La prinmera de ellas aparece después de que El ena
le confiesa a Mario que esta enbarazada. El ante tal noticia
busca festejar y recuerda haber guardado wuna bacha de
mar i huana. A continuaci én transcribinbs el pasaje donde aparece
la prinmera de | as nenciones a dicha hierba.

MARI O (seriamente contrariado). jChin! (Lanza un
manotazo al aire.) Pues hay que hacer algo. Cono
conprenderas, no se enbaraza uno todos los / (Se
interrunpe; algo se le ha ocurrido. Elena lo mira
con desconfianza. Con aire misterioso, Mirio se
dirige hacia el librero y hurga detras de los
vol tnenes. )

ELENA: (Qué es?

MARIO  Tones. (La mira significativamente. Es
evidente que algo oculta.) Pronétene que no te vas
a enoj ar.

ELENA: (/Qué escondes?

MARI G Pronétenel o.

ELENA  (grandil ocuente): Promét al e, prongétal e,
prongétal e... jPrométale |lo que sea, pero/ (Ennudece
al ver el cigarro de marihuana que |e descubre
ufano.) ¢De donde | o sacaste?

MARI O Me | o regal aron.

ELENA: ¢ Qui én?

MARI O jNo ne interrogues, Elenal

ELENA: ;Quién te lo dio, Mario?

MMRIO Dijiste que le llegarias, ¢no es cierto?
Dijiste que no tendrias medo, que connmgo seria
otra onda, que yo/

ELENA (perdiendo los estribos): jTa, ta, ta, tq,
ta! ¢Por qué tengo que ser yo |la que cede sienpre?
MARI O No | e saques.

ELENA: jEs puro esnobi sno!

MARI O jQué esnobisnmo ni qué ocho cuartos! Lo que
pasa es que tu bajo coeficiente intelectual y el
| amentable origen de tu cuna han hecho de ti wun
pigneo nenta, burgués, Illeno de taras y de

conpl ej os.
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ELENA: ¢Si? Pues si no fuera por ms taras y ms
conpl ejos, ahorita andarias instalado poco menos
que en |l a onda del &cido

MARI O ¢Acido yo? Ahi si no, para que veas; e
acido ya es otro boleto. Ahora que... si ne
of reci eran unos sucul ent os chanpi fiones...

ELENA: ¢Sucul ent os qué?

MARI O Hongos, m vida, honguitos alucinantes
para viajar, para perderse... Acabo de hablar con ni
agente. Por doce pesitos, jun ddélar!, el més
excitante vuelo a la estratésfera. -¢0 se dice
estratosfera? (Sin esperar respuesta, |le pregunta
directanmente.) ¢Quanto te cuesta ir a Acapul co?
ELENA: (inflexible): Los boletos a Acapulco son de
ida y vuelta, chatito.

MARI O Este tanbi én, chatita.

ELENA: (hiriente): Y todavia tienes el descaro de
I amarte revol ucionari o

MARI O (envanecido): Mtete esto en la cabeza
El ena: HE hecho de ser o no revol ucionario nada
tiene que ver con el de ser o no drogadicto,
i ndependi entemente de que la marihuana y los

hongos no son drogas.

Luis Gonzél ez de Al ba nos asegura, en su texto Los dias y
| os afios®®, que después de |a matanza del dos de octubre, cuando
las escuelas aun pernmanecian vacias debido a que los
estudi antes se rehusaban a volver a clases, el wuso de la
mari huana y otras drogas habia incrementado escandal osanente,
asi conp tanbi én |la vagancia, el pandillerismo y la influencia
de la filosofia oriental puesta de noda por | o hippies.

Consi deranbs que |a autora creyd conveniente atender este
asunto porque era parte de la realidad de Mxico. A los
censores |les bastd con que sefal ara dicho aspecto en su texto

% Gonzalez de Alba, op.cit., p. 172.



57

para considerar tanto a ella conb a su obra innoral, inpudica y
excesi va.

Probabl emrente el increnmento en el consunb de |as drogas
fue una de las tantas formas de manifestar |a gran desol aci én
frustraci 6n, desesperanza y tristeza por |los atropellos que
habi an acontecido en |os neses que dur6é el novimento, y desde
| uego por la inpresion que dejo la nmatanza de la Plaza de |as
Tres Culturas en | a juventud.

La segunda intervenci 6n de |a mari huana es cuando nuestros
personajes la fuman. Dicho acto se describe en el siguiente
di &l ogo.

MARI O (escurriéndose): Bueno, qué, ¢le |l eganps?
Elena, muda, lo mira jugar cinicanente con el
cigarro de marihuana. Mario, para denostrarle su
superioridad, se lo Ileva a |los |abios, enciende un
cerillo y acerca provocativo la flana hasta la punta
del cigarro, a pesar de saberse intensanente
despreci ado | o enciende. El ena regresa al fregadero.
Mario se da unos toques y, con todo el descaro de
que es capaz, va a ofrecerle a ella.

ELENA (rotunda): No.

MARI O LI égal e.

ELENA: No, Mario. No quiero.

Sigue lavando. Mario insiste hasta picarle el
orgullo. Elena se lleva el cigarro a los labios y
aspira con la actitud propia del que conete falta
consci entenente. Mario guarda el resto dentro de la

cajetilla de cerillos.

Por ultinmo, en el segundo acto, encontranps un dial ogo en
el que anbos personajes consunen |o que quedé del cigarro.
Sumado a esto, consideranps inportante mencionar, que en la
parte final de la escena, cuando Elena le dice a Mario que
sigue |l enadndose de pretextos para no pedir |a beca que, segun
ellos, | os sacara de todos sus problemas, estanps frente a una
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critica a los jo6évenes que acuden a las drogas. En seguida,
transcri bi nos el fragnento.

MARI O (.) ¢le danps call o?

ELENA: (Al gorila?

MARIO No, hija. A lo que quedd de la notorola
run-ran.

Saca la bacha de la cajita de cerillos y la
enci ende.

ELENA: No te azotes.

MARI O No ne azoto.

Le ofrece

ELENA: Yo poquito.

MARI O Si, m anor, porque es bendita.

Funman.

ELENA: Oye, ¢y una conp pobre pendeja, qué hace
cuando | a bal ean?

MARIO  (conteniendo el huno) No sé. Eso
preguntaselo a tu padre. (Se termna |a bacha)
¢cLes dijiste que estas enbarazada?

ELENA: (A qui én?

MARI O ¢De verdad crees que es beca sea nuestra
opor t uni dad?

ELENA: ¢Tienes algo nejor que proponer? (Mario
calla) ¢Qué pasa, m vida? ¢Sigues elucubrando
pr et ext 0s?

MARI O Sinplenente pongo a prueba tu sentido de
| a realidad.

ELENA: ¢Y me | o dices con un toque en |a boca?

Silencio. Se mran significativanente.

Henos | ocalizado sé6lo tres pasajes en |os que aparece la
mari huana y todos |os dialogos que |es preceden nos describen
el “viaje” que estos dos personajes experinmentan. Su “viaje’ va
desde escuchar un “chip-chip-chop” hasta efectuar canbio de
roles, pasando por toqueteos, rifas, la lectura de una novel a
frente al publico y las representaciones de tortura vy

vi ol aci 6n
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Una vez mAs nos podenps dar cuenta de que nencionar la
pal abra marihuana en el texto es |o de nenos. Lo realnente
i nteresante es saber que la fuman y que ésta di spara reacci ones
i nesperadas en |las ideas, pensam entos, enociones y acciones de
estos personajes. Durante casi toda |la obra, Elena y Mario se
encuentran bajo el efecto de |la marihuana, |os canbios de roles
y sus juegos son el resultado de fumarla. Relacionado con ello,
guerenos destacar que este elenento (canbio de roles) sugieren
una especie de netateatro ya que en varias ocasiones
encont ranos acot aci ones que inplican dicha netateatralidad.

Por todo lo anterior, Ileganbs a |a conclusién de que el
recurso de la marihuana conp toépico dentro del texto fue uno

mas de | os notivos para censurarl o.

2.2.4. Las referencias al sexo

Nuestros personajes, dos jovenes en sus tenpranos veintes, son
cono cual quier individuo que intenta Ilevar una vida normal vy
sana, después de tan traumaticas experiencias. Llevan una vida
sexual activa; forman una pareja que se anmm, conparten
desgracias y alegrias, sinplenente quieren ser ellos msnpbs con
sus debilidades y fortaleza. Lo anterior, para manifestar que
el sexo en individuos que se aman y que conparten una Vvida
intima, es normal. Infinidad de autores, teorias y l|ibros se
han ocupado de tal asunto, en lo bioldgico y en |lo afectivo.
Sin enbargo, no nos corresponde en este trabajo ahondar en el
tema, <correrianbps el riesgo de desviarnos del verdadero
objetivo: sefialar |1 o0os elenentos que se tomaron en cuenta para
censurar | a obra.

A las autoridades conpetentes no |les pareci 6 bien que dos
j bvenes expresaran |ibrenmente sus sentimentos y gozaran de su

sexual i dad. Lo consi deraron excesivo e innoral, desnesurado.
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A pesar de lo que las autoridades del concurso de la
Secretaria de Educaci 6n Pablica pudieron imaginar al |eer el
texto de Canpesino, consideranpos que |la autora fue discreta en
| a acotaci 6n en | a que describe el encuentro sexual ms intenso
entre Mario y Elena. A continuacién un fragmento del dial ogo
segui do de di cha acot aci 6n. 8°

ELENA: Creo que voy darnme un bafio.
MARI O (A esta horas y con el frio que hace? Tu

estds loca. (Entra en el bafio y deja correr el

agua nmientras se desnuda) jPescaras una pul nonia
ELENA: i Ful m nant e!

MARI O Puadrete pues.

El ena se nete en la regadera y Mari o se organiza
para proyectar sobre una de |las sébanas de la
cana, extendida a nanera de pantalla (.)

ELENA (desde la regadera): Todavia queda agua
caliente, Mario. ¢No te quieres bafiar? (Mario,
concentrado en la pelicula, no le presta
at enci 6n) jMario!

MAR O Voy.

Mra un nonmento nas y deja |la pelicula corriendo
para entrar al bafio, se desnuda y se nete con
ella en la regadera. A través de la cortina, sus
siluetas se distinguen perfectamente. Sus cuerpos
se unen formando uno solo en el abrazo, que
termina en acto de anor. Se separan. Elena sale,
se viste y, en tanto él se bafa, pone un poco de
orden en el departamento; apaga el proyector y
tiende la cama. Mario sale del agua, se seca vy,
enrol |l &ndose la toalla alrededor de |la cintura,
se mra las patillas al espejo y tonma decidido el

rastrillo, dispuesto a rasurarselas.

Creenbs que es pertinente sefialar un detalle que nos
parece por denmas inportantisino. Canpesino nos dice en su texto

% El subrayado es nuestro.
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que cuando Mario entra en la regadera con Elena se puede
distinguir |a silueta de cada uno y que después se unen
formando una sola, que termna en acto de anor. Canpesi no nunca
especifica que se trate de sexo. Un acto de anor puede ser un
beso, un abrazo o una caricia. Es evidente que una vez nas
acudié a la provocacion. Los demas gestos conpb toqueteos vy
muestras de carifo, confianza e intimdad en esta pareja se
mantienen en el nivel de las insinuaciones. Sin enbargo, no
pasaron inadvertidas para | as autoridades.

Nos aventuranps a pensar que todo aquello que tuviera
conexi 6n no s6lo con el sexo sino con la libre expresién de |as
enociones y |os sentimentos causaba descontento a I|as
autori dades encargadas de leer las obras, ya fueran para un
concurso o para la representacion. Es inportante recordar que
el censor se rige por su juicio, por sus conceptos de nalo y
bueno, decente e indecente que conparte con |la gente en el
poder, asi cono tanbién, tiene la tarea de vigilar y controlar
| as enociones de |os otros para evitar futuras revueltas.

Hast a aqui nuestra exposi ci 6n de el enent os gue
consi deranps fueron |la causa de la censura del texto dramético
Cct ubre term n6 hace mucho tienpo.

En el siguiente apartado nostrarenps |os aspectos que

fueron tomados en cuenta para censurar |a puesta en escena.
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2.3. Elenentos de la obra que dieron pie a la censura de

| a puesta en escena.

Cctubre termné hace nucho tienpo fue dirigida por el
reconocido director de teatro lgnacio Retes; protagonizada por
Esther Guilmain y Gabriel Retes; la prinera, hija de |a fanpsa
actriz Oelia Guilmiin; el segundo, hijo del director y esposo
de Pilar Canpesi no.

Después de su priner tropiezo en el concurso de poesia
novel a, cuento y teatro de la Secretaria de Educaci 6n Publica
(SEP), el director, la autora y actores viajaron a Nueva York
gracias al apoyo del dramaturgo Emlio Carballido. En novienbre
de 1971, en esta ci udad, se di eron | as pri meras
representaciones de |la obra. Se presenté en lugares conp el
Community Center Theater, el Lati oamerican Theater y el
Pot bel |y Theater, ante pablico mayoritariamente |atino.®

De regreso en Mexico, la obra fue preparada para |a que
seria su prinera funci 6n en esta ci udad.

El material que nos ayuddé a conocer nejor lo relativo a la
censura a la puesta en escena de Cctubre terminé hace nucho
tienmpo fueron los articulos periodisticos proporcionados por |la
msma autora, y en tanto que otros articulos derivaron de
nuestra busqueda henerogréafica. Al gunos de |os proporcionados
por Canpesino carecen de autor y/o fecha, asi conb de
ubi caci 6n, ya que nuchos de ellos proceden de anmgos vy

famliares de la m sm.

% “Una nueva autora”, T. iempo, 10 enero de 1972. Articulo de revista del archivo
personal de Pilar Campesino. s.a; s.f.
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2.3.1. H contenido politico: represion y violencia
i nstituidas.

Centos de estudiantes, nmmestros, artistas, intelectuales,
trabaj adores, nifios y padres de famlia sufrieron violencia y
represi 6n en 1968. El hecho de que |os estudiantes pusieran de
mani fiesto y apoyaran ideas y peticiones diferentes al orden
establ ecido resultd anenazador para la gente en el poder.
Debido a esto, el gobierno acudié a nétodos violentos y
represivos para evitar que el pueblo no lo criticara y se
opusiera a su fornma de manejar el pais, en resuni das cuentas,
para evitar el descontrol

Ahora parece | 6gico que una obra que aborda |os atropellos
gue el gobierno conmetié en contra de los estudiantes y del
puebl o nmexi cano fuera censurada. Tanto al jefe de la Oicina de
Espect acul os, Del Toro Calero, conpb al Lic. Senties, regente de
la Cudad, no sélo |la propuesta escénica de Retes de |a pieza
en cuestidén, sino tanbién el texto en si, les parecieron
desnesur ados, provocativos e inadecuados para presentarse ante
el publico. A |lo que realnente le temian I|as autoridades
conpetentes era al contenido politico de COctubre térm no hace
mucho tienpo, aseguraba Retes. A continuaci 6n transcribinos el
fragnment o que apoya dicha afirnmaci 6n

Igual que los “econdém canente poderosos”[.]el
jefe del Departanmento, quisiera enterrar para
sienpre la secuela revolucionaria estudiantil

del 2 de octubre[.}] por no convenir a sus

i ntereses. °!

o Camarena, A., “Retes truena contra Senties”. Articulo periodistico del archivo

personal de Pilar Campesino. s.f.
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La pieza de Canpesino trata sobre |as secuel as que dejaron
la violencia y represi én por parte del gobierno en |os jovenes
en la novilizacidn estudiantil, asi cono tanbi én, manifiesta
| os reprobables actos de tortura y represion que sufrian |os
detenidos; critica y analiza |as debilidades tanto del gobierno
cono de los que participaron en dicho novimento. Pilar
Canpesino wutilizé cono marco para su historia un asunto
politico, parte de la ideologia y de |os sucesos del novimento
estudiantil nexi cano. Todo ello bastdé para que la gente en el
poder fonentara |la censura de |a representacion de su obra.
Vi cente Lefiero dijo al respecto:

Tlatelolco es solanmente el marco de referencia
de circunstancias, la atnbsfera enrarecida que
respiran |os dos protagonistas, conflictuados
ante un presente que no conprenden y ante un
futuro que no i magi nan. Pero se habl a
inmplicitamente de Tlatelolco, y eso basta para
gue se pongan a tinbrar enloquecidos |os
tel éfonos de la Oicina de Espectaculos, y para

gue vuelva a asomar la oreja el fantasma de l|a

censura. 92

Tant o el di al ogo denocratico gue dermandaban | os
estudiantes al gobierno conb el dialogo abierto que Retes vy
Canpesi no pretendian sostener con las autoridades y el publico,
nunca se |levaron a cabo. A canbio, el estudiantado sufrio
violencia y nuerte; |la gente de teatro, la censura. Respecto a
esto, Vicente Lefero tanbi én sefial 6 que:

°2 Lefiero, Vicente, “Tlatelolco termind hace mucho tiempo”. Articulo periodistico del
archivo personal de Pilar Campesino .s.f.



65

Sin enbargo, o peor no es sélo la censura o0 esos
conatos de censura oficiales que encienden |uces
preventivas o definitivamente rojas contra |la
libertad de expresiéon. Junto a ellos se ha dado e

anparo de criterios supuestanente académ cos, una
actitud de repulsién contra un teatro que intente

extraer de las noticias periodisticas o de |as

croénicas histoéricas, la temati ca de sus obras. %3

2.3.2. Sexo, marihuana y | eperadas

Sexo excesivo, el uso de drogas y |las groserias que contenia |la
puesta en escena de Octubre termndé hace nucho tienpo, segun
las autoridades, fueron los notivos por |los cuales no se
autorizo. Tal es aspectos atentaban contra la noral y |as buenas
costunbres de |os nexicanos, segun el Lic. Cctavio Senties,
entonces regente de | a Ciudad de México. %

Antes de que Retes se enfrentara directanente con el Regente,
se enfrenté con el Lic. Del Toro Calero, jefe de la Oicina de
Espectaculos del Distrito Federal. Aproxi madanente desde |a
primera quincena de dicienbre de 1971, Retes inicidé |os
tramtes requeridos para que le otorgaran |la autorizaci én para

presentar ante publico |a obra escrita por Canpesino.

93 .y .
ibidem

94 Camarena, A., “Retes truena contra Senties”. Articulo periodistico del archivo
personal de Pilar Campesino. s.f.

%% Jiménez, José Luis, “;Cual libertad de expresion?, Pregunta Retes; en la Oficina de
Espectaculos sélo nos toman el pelo”, El Heraldo de Meéxico, afio VII, no. 22333, 24
enero 1972, p.5.
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Después de esto se dieron dos funciones, la prinmera el 25
y la segunda el 29 de dicienbre de 1971, anbas se dieron para
que tanto la prensa conb la gente de I|la Oicina de
Espect acul os, organi snb encargado de supervisar |la calidad de
| as obras de teatro y otros espectacul os, conocieran |la obra. A
| a presentaci 6n acudi eron actores, prensa y nmuchos jovenes,
pero los de la Oicina nunca |legaron. El publico recibié bien
la obra y se nostr6 entusiasnado con | as actuaci ones de Esther
Quilmiian y Gabriel Retes, |la escenografia de Felida Medina y
| a direccién de Ignacio Retes.®

En la prinera quincena de enero de 1972 se cunplio el
pl azo para dar la respuesta a |la peticiodon que Retes habia hecho
a la Oicina desde dicienbre del 71.° Para poder presentar una
obra era necesari o que un supervisor |leyera el texto y acudiera
a | os ensayos para constatar que |la obra no era innoral; que
era apropiada para que se pudiera nostrar frente a publico.
Este era el anico procediniento para obtener un teatro y una
t enpor ada. °® Retes realizé su tranmite para que le autorizaran |a
obra -cosa simlar ocurria en el siglo XVIII en la Nueva
Espafia-. Sin enbargo dicha respuesta nunca |legd y esto fue lo

% Gallegos, José Luis, “Con lenguaje obsceno y vibrantes actuaciones, la Guilmain y
Retes Cautivaron a criticos y jovenes” Ultimas Noticias, Afio XXXV, Tomo I, No. 11,
298, 4 enero de 1972, p. 10. El ptblico ademas de celebrar el trabajo de Felida Medina,
también celebré el de Felipe Escalona, sus fotografias y videos proyectados a los largo
de la representacion.

97 Gallegos, Jos¢ Luis, “Nadie sabe, nadie supo, pero no autorizan “Octubre termind
hace mucho tiempo™”, Ultimas noticias, Afo XXXVI, Tomo I, No. 11, 308, 1° edicion,
15 enero de 1972.

8 Dicho procedimiento se detalla en Lamadrid, Luis Armando, “Del atentado al pudor
de La Celestina y Jezabel pasando por otras calamidades menores”, Documenta CITRU,
Vol. 1 No. I, noviembre 1995, pp 31-32.
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gue dispar6 la batalla de Retes contra |os censores. Prinero
contra la gente de la Oficina de Espectacul os, el Lic. Del Toro
Calero y después contra el msnp regente de la ciudad, el Lic.
Cctavio Senties.

Tras la nula respuesta a su peticion, Retes conmenzé a
presionar a la gente de la Oicina, la cual sienpre |e pedian
que fuera paciente y |le aseguraban que no intentaban censurar
la obra, que sinplenente se encontraba en valoracion.®® E
ti enpo seguia transcurriendo hasta que se cunpli6 el plazo de
veinte dias para emtir una resoluciodn al director, y tanpoco

100 Retes decidié6 hacer mas presion. Acudié6 de nueva

1 egbd.
cuenta con Del Toro Calero, sienpre en buenos térm nos, éste le
pedia nmas paciencia y de nuevo |le asegura que ni él ni el
organi smb que dirigia estaban en contra de |la obra; que habia
gue seqguir revisandola y le pedian al director que no |os
acusara de ser censores, ya que censura no era la palabra
correcta para denomnar el trabajo que desenpefiaban dichas
autori dades. El problema era que no decl araban abi ertanente que
no |l a autorizaban, pero tanpoco |e daban |[uz verde. !

Retes com enza a darse cuenta de que tenian congelada |a
obra, que la gente de la Oicina de Espectacul os nunca daria |la
autorizaci 6n. Miy nolesto, acudi 6 directanente con el entonces
regente de la ciudad, el Lic. Cctavio Senties, con |a esperanza
de que ¢él resolviera el problema. E Regente y Retes
sostuvieron una entrevista en la que, segun el director de

teatro, Senties |l e expresd que se oponia, de manera no oficial,

99 ’ . . . , . ;.. .
““Senties me pide paciencia”: Retes”. Articulo periodistico del archivo personal de
Pilar Campesino. s.f; s.a.

1% Gallegos, Nadie sabe, nadie supo...

101 .y -
ibidem
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a que COctubre term né hace nucho tienpo se presentara; que |la
autorizaci 6n no se daba por “ciertos aspectos de tipo noral vy
estético”; que el lenguaje, el uso de droga y el abuso del sexo
eran inadecuados y |os rechazaba. A continuaci 6n, transcribinos
el fragnento del articulo periodistico en el cual Retes hizo
esta decl araci on:

El l'i cenci ado Cctavio Senties,
regente de |l a ciudad, se opone —no oficial nente- a
que la obra teatral Octubre termné hace mucho
tienpo sea representada, “por razones de tipo
noral y estético”, y rebate el |enguaje que se usa

en la pieza, “asi conp el abuso del sexo y el uso

de la mari huana”. 92

En este misno articulo encontranos que Retes aseguro
haber contestado al Lic. Senties | o siguiente:

“Di stinguido sefior |licenciado: no considero
correcta su apreciacion de Cctubre term no hace
mucho tienpo conp una obra innoral. Los térm nos
“nmoral” y “creaci én artistica” son casi sienpre
irreconciliables. Se Ilevan bien en situaciones
especiales y en todas aquellas en que Ila
uniform dad de criterio es producto obligado de

la unidad del poder y de sus anplias vy

arbitrarias posibilidades de ~ejercerlo. Me
atreveria a decir que, por |lo general, esas
si t uaci ones cerradas desenbocan en una

revoluci 6n politica y, conmtantenente, en una
revol uci 6n artistica. Nuestro pais ha sido y es
un claro ejenplo de ese tipo de desarrollo
social. De alli que debanps aceptar que |os

192 “Esta en juego la libertad de expresion”. Articulo periodistico del archivo personal de
Pilar Campesino. s.f.; s.a.
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jovenes arrojen por la borda gran parte de |os
esquenmas artisticos que heredan, y cuestionen
abiertanente la estructura politica en que se
desenvuelven [.] el contexto de |la obra -que no
se tomd en cuenta en nuestra conversaci 6n- es

politico, definitivanente politico, y se refiere

a | os | amentabl es aconteci ni entos de 1968..1°°

Las palabras de Retes nos confirman que |a autoridades
tomaron cono pretexto la droga, el sexo y las groserias para
censurar la pieza. Lo que en realidad |es preocupaba era el
nensaje que ésta pudiera transmtir, el cual era, conm ya
habi anbs menci onado, absol utanente politico, ya que aborda |os
temas de la represion y la violencia que se vivido en el 68. Las
groserias, el sexo y la marihuana son elenentos que |la autora
incluyé en su texto para nostrar que eran parte de la vida real
de | os j6venes que fueron fuertenente reprim dos.

Después de esta primera entrevista entre Retes y Senties,
la obra sigui6 congelada. Retes, todavia ms nolesto, acusa
enérgi canente a |las autoridades de ser censores y declara que
la obra no se estrena porque el Lic. Cctavio Senties no la
aut ori zaba.

En otro articulo periodistico encontranbos que Retes afirmd
que tanto las autoridades de la Oicina de Espectacul os conp
| as del Departamento del Distrito Federal se rehusaban a que se
apoyara la libertad de expresi on por cualquier nedio y que sus
i deas eran nanejadas por la gente en el poder que no queria nas
revueltas. En seguida el fragnmento que apoya | o antes sefial ado.

103 .y -
ibidem
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“¢Razones?... N nguna. Exponen sofisnmas, tenor,

desconocimento 0 convenienci as per sonal es...

Considero que [.] no la autorizan porque en
materia de LIBERTAD DE EXPRESION |as ideas del
jefe del Depart anent o son pr opi ci adas,

patroci nadas —noral nente, al nenos- por la alta

bur guesia.” 104

Con dicha afirmaci 6n una vez mas podenbs percibir que el
poder hegendni co pronueve |a censura para evitar que cual quier
persona o grupo haga manifestaciones, de tipo artistico o de
otra indole, que afecte sus intereses politicos y personal es.

Rel aci onado con el Ilenguaje usado y |as escenas de sexo
que aparecen en l|a obra, Retes asegura que tanto el Lic.
Senties compb la alta burguesia del pais |os reprueban por
considerarlos agresivos e innorales. A continuaci6on el
fragnento en el que Retes habla de dicho aspecto:

.es evidente que el jefe del Departanento del
Distrito Federal se ha autononbrado autodefensor
de la noral burguesa, mancillada —-segun él- por
| a sexualidad ofensiva de |os jo6venes profunda y
desesperadanente enanorados. Asimsno, la alta
burguesia tiene un | enguaje propio: ronpe |anzas
por el idionma castellano y no quiere que en la
ciudad que él gobierna -y mucho nenos en un
escenario- se pronuncien las ©palabras, |los
nmodi snos  inventados o0 descubiertos por |los
j bvenes, porque este lenguaje libre y violento

lesionaria los oidos de ricos “econém canente

poder osos” 105

104 Camarena, A., “Retes truena contra Senties”. Articulo periodistico del archivo
personal de Pilar Campesino. s.f.

105 .7 -
ibidem
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Respecto al reclano de las autoridades por el uso de la
mar i huana en escena, Retes expresoO | o siguiente:

.No les parece que dos jo6venes funen marihuana
en |la escena, tal vez porque vaya en contra de
sus principios —cosa nmuy |oable- pero que no va
muy de acuerdo con lo que ocurre en l|la ciudad
que los criticos habitan y que el Regente
gobi erna. En nuestra ciudad, si henbs de creer
lo que por |a nmafiana, por la tarde y por la
noche leenbs en |los periddicos o venps en la
t el evi si 6n, la drogadicciéon alcanza cifras

al armantes, problema del que no es culpable
106

Pilar Retes, la autora de |l a obra en cuesti én.

| gnaci o Retes tanbi én aseguraba que el consunp de drogas

era una realidad y que el hecho de que se fumara nari huana en

escena un par de ocasiones no era una invitacion a |los joévenes

para consumirla. Las drogas eran parte de los vicios de |os

j bvenes nexi canos, una forma de fugarse de su realidad Ilena de
repr esi 6n. 07

Todos | os aspectos antes nencionados fueron |as causas de

| a censura no s6lo al texto sino tanbién a |a puesta en escena.

Retes manifestd abiertanmente que la obra no era innoral, que

todos los elenentos que en ella aparecian eran una forma de

expresion y que merecian el respeto de las autoridades. Lo

anterior lo ilustranbs con el fragnento de un articulo que él

m sno escri bi 6:

106 -7 -
ibidem

7 Gurezpe, Agustin, “Ignacio Retes habla de la obra “Octubre termino hace mucho
tiempo” y dice “No es inmoral™”’, Excelsior, atio LV, Tomo I, No. 20, 065, 27 de febrero
de 1972.
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Si  ese lenguaje, ese anmobr y esa mariguana
transgreden wuna noral convencional, ni nodo.
Constituyen una forna de expresi 6n que nerece el
respeto de |as autoridades. Si anparéandose en |la

sal vaguar da de | as cost unbr es [.] | as
aut ori dades pretenden acallar Ilas voces de
protesta politica, las acusaciones 'y los
desacuerdos de los dramaturgos jo6venes, |os
conceptos del licenciado Senties quedan conp

ejenplo de denmagogia y de nentira. E teatro

politico, una vez mas, pide |a palabra. 108

A pesar de |los argunentos que |as autoridades daban sobre
el sexo, la droga y el lenguaje para justificar |a prohibicion
de la obra y opacar |a verdadera razén por l|la cual Ila
censur aban, no evitaron que Retes hiciera declaraciones
cont undent es. En dichas declaraciones aseguraba que el
contenido politico de la pieza fue la verdadera causa de |a
censura; que las autoridades no quisieron atender este punto
por tenmor a posibles desérdenes, porque no convenia a sus
i nt ereses per sonal es y por ello i nt ent aron siquiera
menci onar | o.

En varias ocasiones Retes hablé de que “el arte no debe
supeditarse a l|la noral”; que lo que Ilimta la creaciodn
artistica es la “nentalidad castrante” de la gente en el poder
gue pone etiquetas, que esta |llena de prejuicios norales y que
se creen defensores de |as “buenas costunbres” de |la sociedad
nmexi cana. El siguiente pasaje que transcribinpos tanbi én es una
nmuestra de las ideas de Retes sobre |as nmanifestaciones
artisticas, en concreto, del arte teatral:

198 Retes, Ignacio, “;Y el teatro politico cuando?” Articulo de revista del archivo

personal de Pilar Campesino. s.f.
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.en el teatro no hay innoralidad u obscenidad,
hay obras buenas o de mal calidad. Es ridiculo
que ciertos burécratas intenten ver conp algo
sucio un desnudo o inmpidan que en un foro se
aborden temas cotidianos [.]Jla cultura no se
puede condicionar a la ideologia noralista de
ciertas personas, ni debe responder a actitudes
politicas o preceptos religiosos; de ser asi,
condenarianbs a nuerte la creacion artistica
humana, cono o es en este caso el teatro [.] De
al guna nmanera sucesos comp la revolucién, el
novi mento estudiantil de 1968, |os canbios
bruscos en la vida politica y social del pais,
han permtido ganar cada vez nas terreno en lo
gue obedece a la libertad de expresi on

artistica.?®

Conociendo |los notivos de la censura al texto y a la
puesta en escena de Octubre termnd hace nucho tienpo, podenbs
hacer una breve conparaci 6n entre estos y |os aspectos que se
tomaban en cuenta para censurar tanto |los textos draméticos
cono las manifestaciones teatrales en el siglo XVIIlI de la
Nueva Espafa.

Recordenbs que en |la Nueva Espafa, en |los textos, se
censuraban todas aquellas ideas contrarias a la fe y que
criticaran u ofendieran a las figuras de autoridad; que
di fundieran ideas revolucionarias y escandalosas asi conpo
tanmbi én pal abras nmalsonantes y que pudieran daflar “oidos
pi adosos”. En |as puestas en escena, |los calificadores tonmaban
en cuenta no solo el texto sino tanbién |los novinmi entos de |os

actores, sus gestos, el vestuario, |la escenografia, |os colores

109 «Retes: el arte no debe supeditarse a la moral”. Articulo de periédico recuperado del
Archivo Vertical del Centro de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli (CITRU). Sin autor.
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y hasta los olores, pero sobre todo, trataban de controlar |as
enpbciones y sensaciones que la puesta en escena pudiera
transmtir al puablico. Encontranps que varios de estos aspectos
tanmbi én fueron tonados en cuenta para |la censura de la obra
dirigida por Retes Octubre term n6 hace mucho tienpo. De |os
cual es destacanos | os novimentos de |os actores cuando estan
bafidndose, cuando se tocan y hacen insinuaci ones sexual es, asi
cono tanbién |a escenografia que estuvo a cargo de Felida
Medina y las fotografias y videos que se proyectaron a cargo de
Fel i pe Escal ona, sobre todo, por el contenido politico de I|as
i magenes®. En general, el trabajo de estos ultinos dos, fue
bien recibido por la critica y el publico, pero tanpoco se
salvaron de |os conatos de <censura, ya que un par de
periodistas se valieron de sus criticas para fonmentarla.t Al
igual que en la Santa Inquisicidén, tanbién nos encontranps con
gente que no estaba autorizada ni preparada para ejercer la
censura pero que con sus denuncias Yy declaraciones |a

foment aban. Ejenplo de ello es | a siguiente decl araci 6n.

De irreprochabl e fuente sabenos que | a dizque obra
teatral “Cctubre termndé hace nucho tienpo”,
pl etorica de denmgogia y que presenta una triste
paupérrinma i magen de |os muchachos universitarios
gue participaron generosanente en |os novinm entos
estudiantiles de 1968,(alli aparecen conp seres
pr om scuos, dr ogadi ct os, vanos, vul gar es e
incultos) sera definitivanente prohibida en el
Distrito federal, lo cual es una sal udabl e nedida
de las autoridades, pero al msno tienpo sabenos

"% Guardia, Miguel, “Octubre termind hace mucho tiempo”. Articulo periodistico del
archivo personal de Pilar Campesino. s.f.

11 .y
ibidem
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gue | os productores de esa obra piensan Ilevarla a

provincia, si |os dej an. 12

Sobre el lenguaje y la marihuana sélo nos resta
recal car que fueron elenentos sumanente cuestionados Yy
rechazados por |as autoridades conpetentes a |os asuntos
teatrales en la capital del pais.

Creenps que l|la conexion entre en siglo XVIII y la
década de los 60°s y 70°s radica en que en estas dos
altimas hubo un retroceso evidente a la Santa | nquisicién
Esto tanto por la fuerte represidon que se vivio en el
movi mento estudiantil, cono por |la ~censura a |as
mani f est aci ones artisticas, en este caso en particular, a
teatro.

Henbs |Ilegado a la parte final de nuestra exposicioén
de elenmentos y aspectos que fueron censurados en |a puesta
en escena de Cctubre term ndé hace nucho tienpo.

En nuestro siguiente y ultinmo apartado, tratanos de
sefial ar | as caracteristicas que conparten esta obra y otras
gue tanbién fueron concebidas después o durante |o0s
nmomentos de crisis sociales y/o conflictos bélicos
Il egando asi a considerarse a varias de estas obras cono
teatro politico.

Esperando que esta ultim parte del trabajo enriquezca

mas su lectura, los invito a volver de pagina.

"2 Romano, Sergio, “Prohibirdn una obra demagégica, en Teatro”. Articulo periodistico

del archivo personal de Pilar Campesino. s.f.
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2.4. El teatro concebido durante la crisis. Una mrada al

exterior.

Mexico al igual que otros paises del nundo ha vivido
i nportantes conflictos sociales. La violencia, la tortura,
la nmuerte, la lucha de clases y la lucha por el poder,
entre otros aspectos, que se desatan en este tipo de
situaci ones, han dejado una huella significativa en |as
mani f est aci ones artisticas. Hablando especificanente del
teatro, podenps darnos cuenta de que, a lo largo de la
historia, grandes conflictos bélicos han sido tomados conp
t6pico en obras de destacada gente de teatro. Sobre todo,
| os dafilos en la vida del honbre que dichas guerras vy
revol uci ones han dejado. Esta gente de teatro, dramaturgos,
directores y actores, ha considerado que es inportante
abordar y nostrar las problematicas de la sociedad en |a
que viven. Eenplo de ello es Albert Canus y Jean Paul
Sartre, en Francia; Bertolt Brecht y Erwin Piscator, en
Al emani a.

El tema del teatro de |a posguerra es extenso. Nuestro
objetivo en este apartado es dar un panorana general de |o
que inplica este tipo de teatro, asi conp sefialar |as
simlitudes que hay con |la dramaturgia surgida después de
la nmovilizaci 6n estudiantil de 1968.

Conmenzarenos con Erwin Piscator, honbre de teatro que
presenci6 la prinmera guerra nundial desde las trincheras

3

mlitares alemanas.!® Piscator, después de la guerra,

definié nmas que su personalidad, logré hacerse de una

'3 Piscator, Erwin, El teatro politico y otros materiales, Hondarribia, Guipuzcoa

(Espana), Ed. Hiru, 2001, p. 417. Antes de ser director de la Volksbiihne (1924-1927),
Piscator fund6 y dirigi6 varios teatros en Berlin (1919-1923), entre ellos: Das Tribunal y
Das proletarische Theater.



71

postura ante la vida y ante el tipo de teatro que queria

hacer. El consideraba de suma inportancia tener una

4

ideologia politica sélida para hacer teatro.'' En este

punto es donde precisanente radi ca nuestra primera conexi on
entre las ideas de Piscator, Pilar Canpesino e |gnacio
Retes. Los tres apoyaban la idea de que el teatro debia
tener una postura politica firme, por el sinple hecho de
que el honbre es un ser enteranente politico. A
continuaci 6n un fragnento, dicho por Piscator, que apoya |lo

anterior:

Dur ant e mucho tienpo, hasta entrado
el afo de 1919, arte y politica eran dos
cam nos que corrian juntos. Bien es verdad
que en el sentimento se habia verificado
una inversion de valores. El arte ya no era
capaz de satisfacerne. Pero, por otra
parte, no acababa de ver nunca el cruce de
anmbos cam nos, en el cual habia de nacer
una nueva idea del arte, activa, |uchadora,
politica. Esta crisis del sentimento tenia
necesi dad de un conocimento teoérico que
formulara de manera clara todos nmis vagos
presentimentos. Ese conocimento nme Ilo

proporci ond la revol uci on. ***

Tanto Piscator, conpob la gente con |a que col aboraba

creian firnmenente en que el teatro era un buen nedio para

"% Las ideas de Piscator para hacer teatro estaban fuertemente influenciadas por el

Comunismo. Comunismo entendido como doctrina que aspira a la reparticion de los
bienes de consumo segun necesidades y la supresion de las clases sociales.

1 op.cit., p. 53.
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enprender la lucha de clases. EIl msno Piscator dijo que

sus propuestas teatrales tenian cono fin accionar y hacer

6

reacci onar al espectador.!® En el siguiente parrafo que

transcri binos se manifiesta con mayor claridad |as ideas de
Pi cador respecto a |lo anterior:

Llenos de 1los recuerdos de todo Ilo
vivido, desilusionados en |as esperanzas de
nuestras vidas, veianbs |la sal vaci 6n del nundo
tan s6lo en la extrema consecuencia: |lucha
organi zada del proletariado, toma del poder
Di ctadura. Revoluci6n nmundial. Rusia, nuestro
ideal. Y cuanto nmAs rojo escribianos en
nuestras banderas de arte |a pal abra accion;
pero al msno tienpo vivianps, una tras otra,
las derrotas del proletariado, en vez de la
soflada victoria. (Y de este desbordam ento de
sentimento nacié la dura lucha tan poco
patética, a la que nos arrojanps). Sepultanps
en la tunba a Kart Liebknecht, clarin del
paci fi smo que habia |legado a todos nosotros,
pertrechados en las trincheras, atravesando
todas | as al anbradas espiritual es instal adas a
nuestra espalda [.] Con toda intenci 6n habia
tomado yo una posicion politica firnme. Pero |o
notable era que, a pesar de todo, seguia

1% Das Politische Theater de Piscator estaba enfocado para un publico especial (obreros

de las fabricas y gente de los barrios marginales) que constituia un elemento importante.
Otros elementos clave en este teatro también fueron: la direccidon de actores, el actor
debia tener conciencia politica; escenografia que fuera atrayente para el publico y el
repertorio siempre marcado por un acento politico. Y a pesar de que este teatro estaba
dirigido al proletariado también atraia al burgués.
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pensando en el ejercicio regular de m
oficio.

En nuestra consideraci 6n, creenps que estas ideas se
conectan con la ideologia no sélo de Retes, sino tanbién
con las de los estudiantes que participaron en la
novi l i zaci 6n del 68, y que Canpesino nos nanifiesta en su
obra Cctubre terminé hace mucho tienpo. Retes, conb ya
nmenci onanos, tanbién consideraba que el teatro debia
hacerse con una postura politica bien definida. Enseguida
transcribinos un fragnento en el que Retes expresa de
manera contundente su idea del teatro:

. el teatro debe estar apoyado por wuna
i deol ogi a, en una nmanera de pensar sobre la vida
politica de este pais.!'®

Por otro lado, el msnb Erwin Piscator definidé su
teatro cono teatro politico y aseguraba que:

., ho es ni una invencion personal ni
un sinple resultado del gran trastorno soci al
de 1918. Sus raices penetran hasta fines del
siglo pasado. En ese tienpo venos irrunpir
nuevas fuerzas en la situacion espiritual de
| a sociedad burguesa, que |la canbian de nodo
definitivo conscientenente o por su sola

existencia y, en parte, enalteciéndola. Estas

"7 op.cit., p. 58.

"% Jiménez Flores, Maricruz, “Ignacio Retes: cincuenta afios de hacer teatro combativo
bronco”, El Dia, 24 de enero 1995. Articulo periodistico, Archivo Vertical del Centro de
Investigacion Teatral Rodolfo Usigli (CITRU).
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fuerzas venian de dos direcciones: de Ila

literatura y del proletariado.®

Piscator traté de dejar claro que su trabajo no sélo
era resultado de un “gran trastorno social” y tanbién
sefial 6 que gran parte de sus trabajos |os veia mas que conp
una representaci 6n, |os consideraba una oportunidad para

que el espectador tomara conciencia de su entorno, de su

soci edad. En seguida el fragnento que ilustra |lo antes
di cho:
En real i dad, no consi dero ese
espectacul o una representaci 6n*?°, sino una
toma de conci enci a, una cerenoni a

connenorativa que utiliza otros medios, una
hora edificante, puesto que nos da val or para
continuar, para mrar al dolor en los ojos,
cono | os antiguos, para otorgar “grandeza” al
dolor msno, para creer nuevanente con la
audaci a del espiritu hunano, en su capaci dad
de sentir el dolor hasta el fin para dom narlo

final mente y aun para superarlo.*

Y al igual que Piscator, Retes tanbién expresd que su

teatro no era un “sinple instrunento de diversioén” sino era

19 piscator, Teatro politico... p. 63.

120 piscator se refiere a la adaptacion para teatro de la novela Guerra y paz de Tolstoi.
Piscator a lo largo de su carrera teatral muchas veces prefirié adaptar textos de novelas y
cuentos al teatro, que trabajar con textos dramaticos. También es reconocido por sus
espectaculos en los que llegd a utilizar maquinaria complicada, escenografias rodantes,
proyecciones cinematograficas y por la fragmentacion en varios planos del escenario
teatral tradicional.

2 op. cit., p.376.
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la manera de abrir el camno, de renovar y establecer
nuevos cani nos. 1?2

Desde el afio de 1918 hasta 1932, Piscator soélo
represent aba pi ezas que abordaran el tema de | os conflictos
bélicos y de la crisis que traen estos sucesos, ya que para
el era nmuy inportante nostrar “las ruinas no solamente en
las ciudades, sino tanbién en los hombres”!® —asi como
tanbi én para manifestar su apoyo “a favor de |os obreros y
en contra del capital, a favor de |os explotados y en

24 piscator tanbién veia al

contra de los explotadores”.?
teatro cono una profesidén de fe y hasta Ilegdé a afirmar que
el teatro era “conpb un |aboratorio para el estudio del

conmportam ento humano, del carécter y de |a soci edad”.?®

Retes tanmbién nmanifesté de nmanera abierta sus
pensam entos sobre el tema y durante varios afios tanbién
trabajé con obras polémcas que abordaban tenmas que
afectaban |os intereses politicos de l|a hegenonia.
Ensegui da el pasaje que ilustra | o antes nenci onado:

“.%Querenps que | as pal abras que se escuchen
en estos escenarios acerca del anor, de la
politica, del sexo, de la religién, de |la guerra,
etc., adqui eran su verdadera significacion.
Querenps hablar sin eufemsnos de la trenenda

crisis espiritual y material en que se debate el

122 Jiménez Flores, “Ignacio Retes...” p. 5

123 piscator, Teatro Politico..., p. 378.

124 .5 .
ibidem

12 op. cit., p. 379.
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honbre de nuestro tienpo, el joven de nuestro

ti enpo. Para nosotros eso es el teatro.“?®

Comb henmpbs podido reflexionar a |lo largo de este
trabajo, el sector social que tiene acceso a educaci6n e
i nformaci 6n, es el que se ha ocupado de transnmitir un poco
de conocimento y conciencia a |a clase mas desfavorecida,
el proletariado, wusando conb nedio el arte teatral
Piscator se dedic6é a buscar nuevas formas, material nuevo
para proveer al teatro y asi lograr que al espectador le
Il egara el nensaje que €l queria transmitirles. Respecto a
este temn, Piscator sefial 6 que:

Este nuevo material ¥, cuya vision del
mundo superaba al que previanmente habia
manej ado el teatro, exigia nuevos y adecuados
met odos de represent aci 6n literaria vy
escéni ca para poderlo conducir objetivamente
a una toma de conciencia de que el nundo, tal
conb se |le nobstraba sobre el escenario, no
podi a permanecer inalterable. Este despertar
esta estimulacién a |a voluntad para canbiar
al mundo, esta invitacion al pensamento
politico revolucionario, tenia la premnisa
evidente de que el canmpo de batalla de esta
voluntad, de este pensamento, no estaba

dentro del teatro, sino en l|la realidad

126 Millan, Jovita, “Las batallas de Retes”, Documenta CITRU, Vol. 1 No. 1, noviembre
1995, p. 54-62.

127 Piscator se refiere a “un nuevo material, que distanciara las complejas estructuras de
una sociedad controlada por los intereses mercantiles...”. en Piscator, Teatro Politico...,
380.
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exterior politizada (y por lo tanto sélo
abordabl e nediante |a politica). Esto era “la
accion politica directa” que todavia se me
reprocha hoy cono una pretensi 6n

i rresponsabl e, 128

Piscator fue perseguido por la critica y las
autori dades de su pais tanbi én rechazaban sus propuestas.
Estas ultims |le Ilegaron a pedir que canbiara ciertas
cosas de sus trabajos teatrales “en favor de la
realidad”.'®® A pesar de ello, continué su trabajo y hasta
Ilegd a conpartir ideas con otro inportante honbre de
teatro, Bertolt Brecht. Este ultinp tanbién perteneci6 a
una generaci 6n que vivio de cerca |la guerra. Cabe destacar
que no sb6lo las ideas de Piscator fueron una gran
influencia en la vida y trabajos de Brecht, sino tanbién
las ideologias de Marx, Engels y Lennin. A partir de la
| ectura que hace de estos autores y de la ideas de Edwi n
Piscator, Brecht comenza a hacer un profundo analisis
sobre si el arte teatral estaba instalado o conectado de
manera auténtica con el nmedio social. Para Brecht el que el
teatro estuvi era fuertenente I i gado con una
“superestructura ideoldgica” era de sunma inportancia, ya
gue ello significd, para él, una reorgani zaci 6n verdadera

del medio social en el que vivinos. '

128 op. cit., p. 407.

129 op.cit, p.p. 410-411.

0 Ewen, Frederic, Bertolt Brecht, su vida, su obra, su época, Argentina, Adriana Hidalgo

Editora, 2001, p 105.



Debi do a sus

simlares

&4

con Piscator, Brecht Ilegd a wuna

conclusiones y teorias, entre |as mas destacadas,

| ecturas y a que conpartia varias ideas

serie de
la teoria

del “di st anci am ento”. Br echt asegur 6 sobre el

di stanci amento | o siguiente:

El distanciamento de un incidente o
de un personaje, sencillanente significa
sacar de ese incidente o personaje aquello
que es evidente en si msno, conocido u
obvio, 'y sostener |0 que nos genera
sorpresa o curiosidad. [.] tiene |las m snmas
cual i dades del hi st ori ci sno; es decir,
consi dera | as per sonas y | os
acont eci m ent os cono hi st 6ri cament e
condi cionados y transitorios...el espectador
ya no verd a |los personajes sobre un
escenario cono si fueran inalterables o
entregados sin mas a su destino. Los vera
en canbio cono un honbre con determ nadas
caracteristicas, de acuerdo a | as
circunstancias son de determ nada nmanera
debido a que el honbre es de detern nada

maner a..'*!

Brecht buscaba que este nuevo recurso teatra

en el espectador

soci edad,

pr ovocar

un reconocinmento de o que sucedia en |a

asi cono t anbi én, gue se di era un

autorreconoci mento de si de m sno.

Nos parece conveni ente manifestar

obj etivos

de Piscator y Brecht eran dos: el

13

op. cit., pp. 185-187.

gue basicanmente |os

pri mero,
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sefial ar aspectos inportantes que eran parte de |la realidad
de su época, es decir, evidenciar todos aquellos el enentos
que habian trastornado la vida de |a sociedad para darle al
espectador una vision distinta y profunda de | o que ocurria
a su alrededor, wutilizando recursos teatrales cono el
di stanci am ento; el segundo, denunciar l|las injusticias que
la burguesia conetia en contra del proletariado y asi
iniciar una lucha de clases. Tanbién es pertinente sefial ar
gue estos dos aspectos se conectan con textos cono |os de
Camus, Sastre, y autores nexicanos cono Pilar Canpesino y
con | a ideas de directores cono |Ignaci o Retes.

Muchos otros honbres y mujeres dedi cados al teatro, al
igual que Piscator y Brecht se han sentido inpulsados a
expresar |lo que las «crisis -—novilizaciones, guerras,
revol uci ones- han dejado en su sociedad y en la forma de
pensar de ellos msnpbs. Para seqguir ilustrando |o anterior
consi deranbos que es prudente sefal ar al gunos trabaj os que
nos parecen adecuados para ese fin. Conenzarenos con Al bert
Camus y su novela El extranjero. En |a cual nos pone de
mani fiesto que |l os valores norales de |as generaci ones que
se formaron después de |a segunda guerra nundial eran cada
vez nMas escasos. La desol aci 6n, la desesperanza vy
frustraci 6n fueron algunos de |os sentimentos y enobciones
gue dej6 la guerra. Canus expresa este aspecto de la
siguiente manera: “un honbre que mataba noralnente a su
madre se sustraia de |la sociedad de |os honbres tanto cono
el que levanta una mano asesina sobre el autor de sus
dias.” %2 Este texto evidentemente no se trata de un texto
dramatico, sin enbargo, es un ejenplo de la literatura que
se creo después de | a guerra.

132
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De este misnmo autor tanbién encontranps |os textos
dramaticos de Caligula y El estado de sitio. La prinmera nos
habl a de un gobernante que, tras la nuerte de una de sus
amantes se da cuenta de que el nundo es cruel e injusto;
que la gente necesita de la libertad y la verdad para ser
feliz. En la segunda, Canmus nmanifiesta una fuerte critica
hacia |os gobernantes. Con el siguiente fragnento de la

obra en cuesti 6n podenos clarificar o anterior.

Un Heral do.- Los buenos gobiernos son |os
gobi ernos en | os que no pasa nada. Pues bien, ésa
es la voluntad del gobernador, que no pase nada
en su gobierno para que éste continue siendo tan

bueno cono | o ha sido sienpre.

Oro autor, Jean-Paul Sartre, tanbién se encargo de
expresar en sus escritos dramiti cos aspectos rel aci onados
con la nmuerte, las guerras y |las secuel as que éstas dejaron
en | a poblacién. Ejenplo de esto son | os textos de A puerta
cerrada y Miertos sin sepultura. En la prinmera nos expresa
gue |la sociedad burguesa sufriéo un gran canbié en sus
val ores norales después de la gqguerra, dejandola en un
estado de circulo vicioso del cual es dificil escapar. En
este msnp texto Sartre seflal a de manera contundente que en
muchas ocasiones el otro es el que se encarga de hacer de
nuestra vida una miseria. Lo anterior |lo expres6 con la
siguiente frase: “El infierno son |os demas” %3

En el teatro nmexicano tanbi én encontranos piezas que
abordar estos msnpbs aspectos. En el caso especifico del

teatro surgido después del novimento estudiantil del 68,

133 p 64
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encontranos el texto de JesUs Conzalez Davila Fébrica de
Juguetes; el de Enrique Ballesté Vida y obra de Dal om sno;
S6lo si, s6lo nmi, nmejor nmafiana de |smael Col nenares; de
Emlio Carballido Connenorantes; de Adam GQGuevara M
ensefiaste a querer; de Gbriela Inclan Nomas que sal ganos,y
desde luego Cctubre termin6 hace mucho tienpo de Pilar
Canpesi no, entre otras.

El nmovimento estudiantil del 68 fue wuna crisis
inportante en nuestro pais, en nucha nenor escala que una
guerra mundial, pero al fin y al cabo una crisis. La cua
permtid a nmucha gente hacer una revision de sus valores y
sSu soci edad.

Cada wuna de las obras enlistadas en el péarrafo
anterior tiene su propuesta y su vision de lo que la
novi |l i zaci 6n estudiantil dej6 en el pueblo nexicano. Pero
basi canente todas ponen expresan |la frustraci 6n de haber
perdido una batalla, el dolor de haber perdido a un ser
querido, la tortura, violaciones, desesperanza, cuestionar
a la autoridad injusta y arbitraria, el medo al futuro y
al presente, el canbio radical de los valores norales de |la
gente joven, pero sobretodo, ponen de nmanifiesto, que sin
inmportar la época y la geografia, el honbre es capaz de
causar nmucho dafno a otro honbre, incluso a l|a humanidad

entera sin el nenor reparo.



88

Concl usi ones

Es sorprendente pensar que la tortura y la censura son un
patron de violencia pronovida y justificada por nuestros
propi os gobernantes desde siglos atras; un recurso del
poder hegendnico para controlar a l|a poblacidn, para no
perder poder sobre ésta; para doblegar, sustraer, humllar
y ronper el espiritu de sus victinmas que piden justicia.

La censura, actitud que denota decadencia en el ser
humano, se inicia en el medo a |o desconocido; a su vez
éste | a potencia.

En el presente trabajo pudinbs apreciar que una de |as
maxi mas expresi ones de censura y tortura fue el Tribunal de
la Santa Inquisicidén, que no sé6lo afect6 a |a sociedad de
| a Nueva Espafia, sino tanmbién a nuchos otros virreinatos
durante largos siglos. Una de las manifestaciones
artisticas mas populares en ese siglo XVIIl, el teatro, se
convirtié en blanco facil para | os inquisidores. A gunos de
| os aspectos que se tomaban en cuenta para censurar por
parte de la Inquisicion tanbién los encontranbs en |a
censura que recayO0 sobre el texto y puesta en escena de
Cctubre ternmné hace nucho tienpo. Esta pieza aborda el
tema del novimento estudiantil nmexicano y de l|la matanza
del dos de octubre. Es la historia de dos jodvenes
enanorados que se encuentran en una especie de existencia
provisional de la cual no ven el fin, por lo tanto, dejan
de vivir para el futuro, para el presente msnpb, ya que |la
novi li zaci 6n estudiantil cinbré en lo mAs profundo Ila
estructura de sus vidas.

Es éste un teatro de denuncia, de protesta que busca
exponer y manifestar |a problematica de |a sociedad; es una
pi eza dramitica que habla de la crisis social nexicana de
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1968, de violencia instituida, tortura, represion,
desol aci 6n, sexo, |enguaje fuerte, marihuana. Su contenido
politico la Ilevd a ser objeto de censura y eso es una
prueba contundente de que nuestros gobernantes pronovian, y
contindan pronoviendo, un pensamento inquisitorial que
evita un verdadero progreso en nuestra soci edad.

Esta pieza es un ejenplo de céno se ejercia |la censura
en textos dramaticos y puestas en escena, a finales de la
década de los 60s e inicios de |l os 70s, en Mexico.

El texto pertenece a la I|lamda “literatura
tlatelolca” y es parte del teatro considerado “teatro
politico”. Es un teatro gestado casi innedi atanente después
del novimento estudiantil nexicano, de la crisis social de
1968; es un teatro de denuncia, de protesta que busco
exponer y nmanifestar la problematica de |a sociedad
nmexi cana y especificamente de |os jovenes que participaron
en dicha novilizaci6n

El afno de 1968 fue de vital inportancia alrededor de
mundo y llevé a miltiples naciones a una revisién y a un
repl anteam ento de sus valores; a cuestionar a las figuras
de autoridad y a exigir una vida digna, nejor. MXxico no
fue la excepcion. Ante estas exigencias, cuestionanientos,
etc., las autoridades nexicanas, durante |argos afios, han
respondi do con viol encia; con censura a |las manifestaciones
gque ponen en evidencia su actitud arbitraria e injusta; con
tortura y humillacion a los individuos que se atreven a
poner en duda la forma de “mantener” el orden establ ecido
por | a hegenonia en turno.

Con este trabajo henbs tratado de hacer un ejercicio
de nmenoria en honor a todos aquellos que se han atrevido a
| evantar |la voz para ser escuchados y tomados en cuenta.
Personas sobre | as cual es recayeron tres de |o0s signos mas
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grandes de decadencia de una sociedad, la violencia, la

tortura y la censura.

La historia esta llena de tragedias conp |a matanza
del dos de octubre en Tlatelolco, pero también estéa |lena
de enseflanzas. Lo que esta parte de la historia de nuestra
naci 6n -pl asmada en papel por |a dramaturga Pilar Canpesino
y posteriornmente |levada a escena por lgnacio Retes-, nos
ha dejado <claro que el orden jamas se preservara
pronoviendo la violencia y que el arte continuanmente se
conpronete a nostrar |la realidad social, intentando que el
pasado no enpafie nuestro presente y de esta nmanera seguir
cunpliendo con una de sus funciones sociales mas

importantes: la reflexidn y |a denunci a.
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" Octubre Terminé |
Hace Mucho Tiempo

For SIEGEFRIDG GOBDON

“Cotubre termind hace.mucho tempy” =

es & titwis de uoa ooz romantice v dules, ging

e de unz fecha desgarredora y mgnent& Sa-
‘L&is con By -eeirens 2 Pllar Retes una TUEsE
dramaturga Tuerte ¥ sensible s I vez, cuye oo
mers produccién PI}B&m 8us grandes caz&r;a
de escriterz. Lapieza de Pllar Retes es un trozs
palpitants de actualidad puesto ante los ojos
vy los oidos del piblico cod buena estructurs dre-
mitize, eon unos didlogos vives ¥ con slgunes
momentos Yricos, bien intercalados para resper

s tensitn n’xv%&*‘ DOT UL Argumenic gue pens-
t7s hesiz 1s sensibilided de] oyentz, con ese wop-
traposicidn de cargeteres y ese continus y o
seginnante debair entre €] fervor remiuch.;ars_
que se qobrepcne al.mmomentanes fracasoe del gue
hare &,y 12 vision no pesimists, sino realista,
de =lls ¢ detalles quz la estuperda direccién de
Ignacio Retes, unz de lss masz logradse de osts
eertero dlrector hacen resaltar en todo su velor.

Pilar ‘?etes, Ignacio Retes y Gabriel Re

magnifico ste en su trabejo, o presenten uns

“pachang2” familisr, sino un espectécule himarng
digno, valiente, interesente y posesivo de la aten
cidn del eapectador con In colsborseidn de muchs
calidad de Ester Guﬂmun, unz actriz facll, &
agradsble presencis, con “angel” persona] y ar
tistico y <e gran naturalidad Fehda Meding &
apunte un nuevo éxito con una escenografin &

vmmerxtopaml&monquahmﬁmyf
director presentan



97

o7 ung Farej de Advlies Abandoad iz Sele Jllbmsd iy
;?ﬂ!

Con i@%g%@@j@ Obsceno v Vibrantes Actuaciones, la
" Guilméin y Retes Cautivaron a Criticos y Jovenes

23 dares. Yo, que me encuntraba |setar ale afo tres obsw Hukones pobtioe
I7es profesionsles y jovenes, tiempo”, que ¥iTEa Beer & en In parte superior de ia ga- | gren trascendencla pamﬁﬁ vadis toub‘:nw]a g §
, funcidy, dedizsda 2 Jafus preseaiada e Misics In lon sucesos de 1968 Prodnge- lerla, 2 di cvsniz que mo Em frilogly 1 fitegran “Elterier g1 mmu
e schaaa ¥ wa la! seatral Ge Pilay Retes da ovadtn fue compartisy por hubo un 3010 espectedor que | Juidd”, 'Tmnlhzﬂ}m"y"{)o I Tepresentacén h:h:
actores, diractor ylaeu:mw“e, ne splaudlers al Ninsl.. est |tubre L erming BER muche| Gahie] Retes &:M
al conchidr & Tepresentaeibn. (ltima escera estremens a |Hempo Taln trmbié 1 TOatTETY
en. gl pequely ceelquiery”. —“;Cninds principiar b emodu-[;-admm zm
w2 Mend & ULTIMAS NOTICIAS sofre | teraporada oficlal 62 este |log L5 .
desde ) visth en exciudva, entre cajag, | obra?—
T arto ln ummxmacmm quien| “Aun po bay feche. Pocible | Cabriel: “Exte o5 i Bet
mente la temint Provimi”. lestimuly para nosoten:
3052“&150 wp @ | ED veterano director 22 vela Ester Grillatn: “Nae |
gms,ﬁm 2 Poder pre |emocionsdo 2l recthir 158 feli !vidars spte o

Pre Josg LU L,ﬁa@ﬂ{}‘?'ﬁmm de Geoensg Ge acto- “Colubze fermind hince s

expeciadones
: I aneelens &ut&w

2.

Sin eubarge, B puad ju
ol haons de gue mm
crie 2dulte &.@:‘&onrﬁ W
raln gnies de terminar d
er 2O, TNORTRL
geaprosadia ¥ o

{emn G2 ia chrd
Entre log asistenie
contraban  erfileos
actores profesionales e tolas
lus adades, reporterss da oin
¥ teatro ¥, princlpalugzate jb
. yEres (e UNe 7 OO SNE.
I.Ddu(hb]"ﬁ&!f 4Rl
ahm 52 us’ i

108 JFVENES actores Exter \,ul)mamy Gabril
es 52 momramn Suz 2 Terviosos sofe-
noene, 2

zﬂr\:m: hzcﬂ. muc‘;a iz
wmf,:nim & los empectad
to intarpretativn de constat.

P espectador,
far?e cl lengueie coms los

twu:mu sxgﬂﬂm—

Meding un mahx_ls.rl’ imilde,
pers efective ¥, también, la
proyeceitn de diapositivas sim-
bologices ¥ unz pelicula con
escenas Ge Yo acontecido de
‘1.1‘)0 2 octubre de 1958

Ig acteiz Jule BMadchal eo
merté que erm excelente la

pctuscién de Geboel Reter ¥
.E‘zre:r Guillmsiz, puesty g
hablen lograds “muy 'm,m
combineddén ton ks wepelll
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En Buenos Términos con Del Toro, Pera...

Nadie Sabe, Nadie Supo, Pero no Autorizan
“Octubre Termin Hace Mucho Tiempo”

Por JOSE LU GAI.LEGOS
“H Iloendada Manuel del

‘bellas palabras como “absole-
ta Ybertad de expresion”, “di
Bemuniemo" “comunicacién”;

Toro Calero, director de espec-{si en la realidad no fande-
thculos del Distrito Federal yiman, si se cierran los ojos

yo, hemos tenido ya varias ante la juventud esa. juven-
entrevistas, en muy buerss tud a la que 198 dt}ﬁ su

terminos, pere nada se ha lo
grade tocante a la presenis-

xibn al piblico de 12 obra: podemos hacer nada positivo,|

*Octubre termind hace mucho
tlempo”. §i dé & dependier,
y2 tendria yo la autorizaciéin”,
giio el director de tegtro Ip-
nacio Retes, en entrevista ex-
clusiva con ULTIMAS NOTI-
(TAS.

Afiadlo: “No puedo enfren.!

{arme a “fantasmas”, vorque
no se sabe quién rhce que m,

huella ¥ que es une “genera-
cién marcade” por lo que ™

¥A Que cerramos Jos ojos &
esa actualidad,

“La obra refleja lo que han
sido esos muchachos, que st

hay desencanto entre la fu-

[\'enlud y s¢ cierran los ofos

para no verlos, y las puertas
& otde intento de superaciin.

YiAtso la llamade “sper

quién es realmente el que tie.| tura” es conceptual, ¥ deme-
ne que dar. la autorlzacion pe- Zéﬂlﬂ 1a realidad en mi off
I que la obra se presents al, doT

piblico. Uno se queda en lo
supuesto.

“Surgen las contradi eclones|
en situaciones como estas,
cuando se estin es-cuchar\dc-

‘cedf-'n

'LTIMAS Nonc;As dc buro -

“En la mayoria de los me
dlos de informacién y comunt
cacién 2 12 opinibn, sf se con-
“lbertad” y “disiden-
r TecurTo

&stos. Anoche decldl ya no es
perar mas y dislento con las
autoridades que imponen z
Del Toro, que le impugnen
ans declsitn y no lo dejan fur-
tlonar,

*

*La opinion piblicz es ml
recurso para hacer recapadh
tar a las avtoridedes que me
pueden conceder el permlso
para presentar “Octubre ter
mind hace mucho tiempo”, en
un foro, ya que 4 la opinidn
plblica, debo también la pre
sentacion de la obrz "El jui
do”, ante el piblico”.

Ipmacio -Retes explich
gracias a la pressa especlall
zda en espectdculos, u los af:
ticos teatrales también, jogrd
la autorizacién para represen-
tar s obra “El julclo”.

“Esta obra esté por llegar
2 1as clen representsciones en
¢l teatro Jorge Negrete”,

Afiadi6 e] entrevistado que

{| tambdén Bian. fransourrido va-

rios meses desde que polleith
permisc para presenter kb
obra “Octubre termind hace
muicho tlempo®, ¢ Inclusve ha
hecho dos Invitsclones a las
autoridad e g correspondientes
para que conozcan Ja obrs, pe-
10 1o han adstido,

@'El 25 de diciembre y o B
del mismo mes, estuvimos es
perando {ndtimente. St o
quiera conocer la obrt se estd
nezando 13 autorizacidn pard
representarla al piblico”.

Por su parte, & joven actar
Gabriel Retes. que con In bella
Est{er Guillmiln estelarizan
“Octubre terminé hece mucho

que| tlempo”, dijo:

“Al no coneederse « perm
%0 Dara presentar a] piblies
obr, no dicen ' st nl mo,
g¢ asume una posicién negah
tiva hacla 1t libertad de ex-
presidn, disentimiente y o
municaciin que pide 2 los me

Xicanos el Presidents Ludg
Echeverria®,
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‘- Méxwo DF. Lunes 24 de Enero de 1972 -

Seccién o cargo de G. Vézquez Vilklobos

"l Litertaf e Exresin? Pregut Rees:

l !;lﬂcma 0o Espectaculos Suia 105 Toman el Fei@

“Seguiré la linea de teatro que he
emprendide; no puedo camblar; o me
aceptan tal como soy, 0 que me corran
por indeseable”, dijo el director
lgnacio Retes con respecto a le chra de
featro “Octubre termind hace mucho
tiempo”, gue.desde el 17 de, diciembre
presentd & T autoridades de Es-
pecthculos del DF, y de la cual' o ha
recibido aun ningwna noticia, oi pe-

Por JOSE LUTS JIMENEZ

galiva, ni con el permiso pers
presentarla.

“El plazo de 20 dias que dan en Ia
Oficina de Espectéculos para estodiar
las solicitedes ya se cwaclid... Peroya
estoy acostumbrado a que me pase
gempre lo mismo: lag obras que levo
para suautorizacionnunea son tomadag

en cuente. (Por qué? Smplemente
porque las personas encargadas de
esas oficinas son unos autéaticos titeres
que no saben nade de teatro .. Sabedn
algo de deportes, pero e teatro, jnada!

“De qué sirve que se proclame el
‘th de Judrez® y que se diga a Jos

cualio vientos que hay libertad de

expresiin s se nos coarta en todo
moments... Es una actited muy sucls;
parece que esos individws quieren
tognarle 8 umo el pelo._ ;Libettad de
srpweaifn] No irvirte)!

Tfﬂguthiamiuctm(&hﬁ
BelajflmGuﬂmﬂn)WaE
me den wne respuesta, y mieatras
iqué hacen? ;Preparar w azlo
bancario..? Su trabajo es ¢ teatre,
per esas personas, qoe 0o gaben nada
de teatro, po se lo permiten...”

“Octubre termind hace meche
tiempo”, obra de Pilar Retes, que €@
clerta forma expone la realided sobre
los acontecimientos de octubee de 1663,
% presentd extracficialments el 3 de
diciembre pasado en el teatro Ofelia,

lamttﬂﬁzemgmalfamhh,
tanto pare la obra como pera B

direccitn, b artnacién —de sl dos

intérpretes—, v la escenografia (de
Félids Megin).

iQué egera 12 Oficlns & Re-
pecticulos para dar sy veredictn? .
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e T T

iirtee Bluevwsy Serverss

=1 rmidrocl=s Z3 de Fric Se 1571 oy o=
funcidn privads, =48lo con Invitasdos ==
pecialies, la joven auiora Inexicang iz
Hetes =5irend en = Teatro Ofelin s pie—
za Cotubre termsnd hace snucho ifvewpeo,
en  dos acios, cuya puesta en  Ssoens
asurmid ITgneco Reites ¥ cuya Interprei=-—
cion se encomendod 2 Ester Guilrn=in, hii-
dm de la afamada =2ctriz Of=2is Gaurilrnain,
v m Gabriel Reles, espwarso de Iz autos=
= hijo del director Unicamente oiro =Se-
menio extrano a Ia farnil

a2 RPetes paris-
Cipd e esta Dieza: o escendgrafa Fiee
irda PMMedins.

1 gue 1o haya oodide ser en funcido
formal, con taguilla abierita, se debe, =e-
v Dace ver iz propia Pilar Reies =n
Una nota gue hizo cdrouiar eoire snsS
invitados, a gue «i lernz gue abords so
refieTe al Fiovirmidento Estsdiayiil » =
los disturbics ocourmidos en Ot de ASSS
oy Tlateiclco, » ial ssunilis e Techs-
Fodo Dxor iz Sria De EducocaoidsSm Pabila
1 certarnen sl goée convoced
TG0 rrecornocidd

=3

s}

E3s £33
5

&

&

s W B S R ot B

Se le SEF
ia Gitciszas
rerrmiso

1 termsa

B Deareia, un rmontrianonico, © anDn-antes,
Sue participarcn ea 1 RIovimienito Fle-
tuRiantil ¥ de Ics cuziles & e mEs iSes-
ilsta I tedrioo ¥ €lls r=egunita Tmis
mrActicse ¥ cbistiva, ocon mazor enitiido
zie zutccoritica. Folean, se sScavicinT e
wermdan incidentes, s demdobhisny = olzros
DeTsomsies Imaginarios, fuman mmacrgaIs—
nie, Jvegsn gl poIin ¥ ottas oosas, kooon
proyecoiones cinematograliiocss = 1ado co-
lor sobre aguel motin de Tliaielolico ¥ iz
represién poiiciaca; ¥ sl parecer, deiuvn
sentada la tesiz de gue asguel movimiento
ha guedado ynhiuy teios, nasits exiinguirse
or inanicidn, =it frutos Dosiiivos XHey
ina frase gue podria =ser Izn clawve Se 25tz
igden de Flilar Retfes, 3y o= I QUi DIOIiEia-
cia Biaric scerca de Io gue =5 = zuidn-
tica Mberted, gue contmadice ¥ Y= miEs
=11a de iz cue dice =] cubsnce Jo=& Trio-
ra =1 53U pieza Io ncoche fe Zos cmoartmas.
1= lberiad, asientz Rimzic

mxice, Torrsisie
=leFfir las Drooiaes sitoduaryes, froexte o

libertad d=l pDraiimo: =sta idss v= ;-
rho rmiAs alihs Se la simnle Tuchs dde gesre-
r=ciones ooe planiss Trisns oOeTEo 35
oo, meisforicamente cisrTe estH, yos pors
=y totaiments Iibre 1 3oven Jdele miaio
2! padre ¥ 3 la madre o sen, deshaoesr
20 o Que Zea hifrencaz v tradicidén.
Fn cusznto a odertos aspecics &0 ia
composicitan daramztica Goftubre feTyRins
hocoe mucho tismipoe si1 recuerda agusila
pieza del cubano Triana, Fn Ia interpae-
rtacidén logran una buena lab=or lo mismxao
F=ter Guilhmein gue Cabiiel Retes, brem
gobsrnados por Ipnecic Fotes 4 205

Tierro, I0 de epero de 1972
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" Por enésime vez

FSTA EN JUEGO LA LIBERTAD DE EXPRESION

Unz obra —Yutes o mals— recibe el habitual tratemiento oficial: la “congelacién”. No se autortzs of s
prohike. EI viejo juego def avestruz. .

EL LICENCIADO Qctavio
Senties, regente de la ciudad, s
opone —no oficlalmente— g que
la obra teatral “Octubre
hace mucho tiempo” sea repre-
senlade, “por razones de tipo
moral y estético”, y rebate el .
lenguaze que se usa en la piem,
“asi cormo el abuso del sexo y ¢l

| entrevista hablan sido camblados. “Pe-
§ 10 de esto ya hace verios dias y atn
slgo esperando. Yo creo que lo que
tratan de hacer es cansarme y que
Tetire mi obra, pero yo soy gente per
distente y Jucharé hasta que se me
gutorive ponerla en escena”, afiadi6
Retes. Para este director y empresario
teatral, 12 obra no'es més que *1a
vida de los muchachos lesionados por
los acontecimlentos de 198",
“Octubre terminG hace mucho tiem.
po", original de Pilar Retes, tuvo otro
tropiezo en- 1970, Cuzndo 2 autorala |
Inseribié en un concursy de la Secre-
taria de Educacifn Piblica de novela,
poestz, cuentos y teatro. Cuenta Pilar,
que al final del concurs, todas ks
demis especlalidades recibieron pus
permisog menos 1a de teatro, Pasé el
tiempo ¥ ella fue a ver qué pasaha,
Pues Je diferon, que ¢l premio de tes
& 110 se habia considerado desierto, Pe-

1o luego ellz enterd. de que ¢l furads,
tuaciones especiales y en todes

Het AN e i Integrado por Eduardo Lixalde, Lui-
aquellas en que la uniformicad Io RETES, 1o ENTIES sa Josefina Heménde_z  Rector Her
de criterio es producto obligedo L . '""”"Mf,’ffﬂ‘ﬁn Ent Uno 1 e, f otro 8 gue dozz, habls elegido 5u obra parz o}
g:n ; ’umghd b_tt?}-a poder Y‘%C'l'sdf ) o primer premio, pero los dirigentes dd
s égse]pﬂgrio Il\’zisa?::\;e]ﬂ; a fo, como casos aislados y gratuites, en nuestra conversacion— s politico, concwrso dijeron que ellos o podian
declr que, por W general, esas Desprendidos de su interrelacion. en-  definitivamente Politico, y se refiere * premiar wna obra antigubernamental,
situaciones cerradas 4 esembocen C24Tad0S en un e:é]uem de valores lesé%ﬁ Iamentables acontecirientos de ¥ Que cambiaran sy veredicto, Como

: i convencisnales, pueden parecer recur- A : I~

1th : o

53’:51”13&?3@?"!3?3&3@3’&. sus artficials o Jugares cumunes. P Eto, entre otras coses, escribig 2 1070 70 cambid de parecer, 8 éste
(ibn artistica. Nuestro pais ha 0. WA Clica de esa naturalezz es' Ignacio Retes, En respuesta se le dijo también lo declam:an deslerto, y por
Sio y ¢ us caro_ejemyly de falsa y superficial, porque el contexto  que el ¢250 estab en estudio, y que ende 1a obra 1o recibi los 20 i) pe-
ese tipo de desarrollo sooial, Do 0¢ 1 U7 —Que no se tomd en cuenta clertos puntos que le planted en la o5 del primer premia,
all 2ue debamos aceptar ‘que !
log jovenes arrojen por la borda
gran paite de los esquemss ar.
listicos que heredan, y cuestio-
nen &bicrtamente la esty ictura
politica en que se desenvuelven.

“L4 obia de Pilar Retes es
justamente producto de esa ju-
ventud no convercional; es for
ma tangibie de esta cultura mu-
sical, wisual, cnica, arrogante
inquisitive, que no acepta pala
bres desgastadas nj Tespuestas
escritas en Ja arena, Su lengus.
e es, por Jo tanto, deliberada-
mente agresivo, procaz, impidi-

empresarfo 3 dlvector teatral
iguacic Retes en una entrevista
que sostuvieron hece poco, la
que se efectud,. precisamente
buscando el primero 1a autorizz:
«i6n de Ia puesta en escens dé
1z obra en cuestion.

Perc Ignacio Retes, en una
ronferencia de prensa ?ue dio-
iver, informé lo que contestd al
Eegente (par escrito): “Distine
guido. sefler<dicénciado: no con:
siero correrta su epreciacién de
Otabre terming hace muchy
licmpa’ coro una obra fnmoral, >
Los términos ‘moral y ‘erescitn 5

- artistica’ -som:-cast-siémpre irre.,
conciliables, Se Lievap, bien en sf-
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La tdctica del suspenso:

“SENTIES ME

PACIENCIA™:

sl 3ot o -Rinfl

PIDE
RETES

Ignsels Retes, vicjo Iuchador por la Dbertad de Ebhea uea
tﬂhﬂsmﬁswnhnhmmpm

EN UNA Con-
ferencia ge Pren-
88 gue ofrecerd
hoy el director
Ignacip Retes,

termind hace mu.
che”, origina) de |
Plar Retes
(nuera de Igna-
cio), debe recibir

Ignacke BFETES... EsH4 esperande deede d4i-
clembre pasmdn.

Tgnacio— es un hombre inteli Suele suceder en Jos conflictos

gente —mos difo

dizlécticos emtre autoridad y ar-

te v cordial, pero no k
A i tista. El ex?2be en que lz obra

mos ponernoes ds acuerdo, COMO

no debla representarse, vo é&n
que si. Me pidié que habliTamos
después, Ye, entonces, le envié
mi pliego con mis razonamien-
tes. No ha habido respuesta, a
pesar de que he seguido Insis-
tiendo desde el 13 de diciembie
del afig pasado ent que Se salic-
:;"mpcr primera vez ia sutoriza-

Y }‘ueg'ca sigve continéonos si

‘odises: “En diclembre se ofre-

cié una representadén privada
para que las autoridades del D.
F, viersn la pieza. No aslstle
ror. Luego se volvid a dar otra
funcién especialmente para gue
la vieran. Tampoco fueron”.

Retes no es nuevo en este es:
tira y afioja con Ja censurs. Con
otras plezas anteriores ya ha su-
frid; este suspenso angusticso.
*Y sl no hublera sido por el
apoyc de la opinién plblica ma-
rifestady g traves de una actl-
tud valiente y viril de Is prensa,
No 5& hubleran podido represen-
ter i ‘Los Incendiarios” ni “El
Julcls’. La luche e< un tanto des
corazonadora porque Se entmm-
tr uno con un muro de silenclio.
‘Tenga paciencla’, me dicen, pe
ro uno dents gue le estén dan-
do largas pars cansarfo”.
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De nuevo el tema: Libertad de Expresidn. ;.

.

RETES TRUEN

“No pe estrens pusgue o je2
el Deparismento dal Distritg

porgse
{g£n materls de LIBERTAD DE
VEXFRESION las ideas del jefe
4 Departamrents son propicie
;.‘;; patrocinadas —mroraimen-
‘}e, =l menos— por k& als bar-
.- Guesia”

.. "No Jo acuso. Bstd en sz de
{recho de ser cono se o 34 I
\BER2, PeTo 8 evidente qus el
proplo Jefe det to
del Distrito Federal se ba sato
jrombrade antodefensor de Ia
“Umoral bargpesa, mencililsds
—8egln él— por la “sexmalided
ofenstva”™ de los

nuncien las palabrag
dlamos Inveatados o descubler
108 por los Jovenes, porgoe este

foz mo-

kenguaje libre y viokento lesls
nariz bos ofdos de ricos “eco

& -
L que no ahids el jefe dol De-
parizsmenio: les

i politicad de Ia obry. Iguml qus
i los “econdmicsmerteo podero
808" ¥ demnda mlendme def ooo-
i sorcic maies mexcloasdo, €] Jefe
7 @i Departamento, irt!i;% &a-
il ol

, po conveolr s pus intereses”.
conseguir la agtorbeaciéa? . .
“Filre, ¢! goblerno sctnal ¥z
ha comsamido e 20 por ciemin
de su termpo. Me gpeda tods
vie casl el 82 por cesto para
seguir ba ngintbonds; ea
pablice y en pr soeroe e
gque ke demagogls B Boroors

Lem  Bmdmmesdm T T s i
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TEn3OT \GUE N0 QUILTs y%i)

POR

Es flaco, alto ¥ 36cy, y estd desorien-
tado. Past los Wtimos diez afios fuera
de México eomo embajador. Ha sido
reportero, duefio de periédico, cdnsul
y embajador. Hoy es Jele de la Ofich
pa de E,pectbcu)w de Ja Direccldn
de Gobernacién del Departamento del
Distrito Federl. Se Dama Mario Alvi-
rez y como todos 1os que fueron repor.
teros esty escriblendo una rovela de
1a que lleva y& —dice— 200 cuartillas.

—1Qué plansa de los especticulos on
México? jCumplen lan necesldades y
las exigencias del poblice?

—Yo tengo diez afios fuera de Méx-
co. A grandes Tasgos, a grosso modo,
puedo decirle que si responden a las
necesidades del pibllco; no obstants,
el crecimiento demogrifico de la capl-
tal amcrita -mayores salas de ewpec-
thculos sobre todo espectéculos pom-
lares. Uno de los propdsitos, una de
las instrucciones preclsas del i!cen;i..
do Senties para mi al beupar este pues.
to, es ver 1a posibilidad de crear el
Teatro de México, un Testro Nacional
como existe en Parls, en Londres o en
Ttalia donde Vi cosas muy importantes,
Hay varios proyectos entre elles el sl
gulente: solicltar de Inmedisto a to-
das las Instituciones privadas y oficla-
les para que Junto eon el Departa-
mento Central veamos la creacién de
este gran nstitulo el Teatro Naclonal,
el Teatro de México. No Importa que

quienes dirijan esto. Lo importante es
hacerlo, Yo tengo tres o cusiro dias
aqui; me estoy enterando apenas, ce-
toy leyendo Jos reglamentos de espeo-
thculos que, & Ml modo de ver son ya
caducos y obsoletos y necesitan actva.
lzarse, agillzarse.

—Nogotros ¥emod .en esta Oficina de
Especticulos " al conser que llmMa y
prohibe. ;Berdl esa su politica aqui?

riodista profesional, yo soy escritor, yo
s lo que es es0. Al contrarlo, dare

acuerdo con ¢l empresario para que

den al pueblo especticulos de altura,
"o 1a cosa grosera, soez que muchos
autores —aprovechando Ia Jibertad—
le dan al pueblo. Ol empresarios y
mmhm&hm
hay en el medio.

—jCufl strd o eriterlo para detan

m

—No, De censura nunca. Yo poy pe- ;

mos una Liberted absoluta, pero stem. |
‘pre necesitamos ver, ponernos de |

2 la postre %2 Ja ANDA o el INRA~

CORTES CAMARILLO

minar fo que es amoral o lo gus debs
prohiblree?

—No debe prohibirse nada. No debe
baber censura. La actitud nuestra es
-convencer & los autores y empresarios
2 que ellos mismos, con conclencla de
proteger al pueblo, darse cuenta hasta
donde lega lm libertad y principia el
Mbertinaje. Hasta dénde lega lo moral
y dénde principia la Inmoralided.

— E9a postura es vilida para temas
soliticos tamblén?

—En lo que se reflere a especthcu
Ios sl, neturalmente. Yo ereo que las
cozas se han levado fuera de este cau-
ce, Usted como periodista sabe cudndo
un articwdo causa dafio y cudndo esth
haclendo labor cultural, educativa,

~jCuenta usted ocon un equipo de oe-
Jaborpdorer capaz de seguir sea con-
ducta?

‘—indhcutib}ementc, Ademds, los pe.
riodistas serén mi 'ongnmcl(vn, Estgy
dlez afios fuera de México, ustedes de-
ben ayudarme para poder servir. Cuan.
do algune obra sea un poco dura yo
recurriré al auxillo de todos ustedes,
o de gente preparada para que nos
orlente. No serd una censura rigida y
estricta sino al contrario, persumstva,

—Funclonaba asi antes Ia Oficina de
Especticulon?

—En general si. Neda més hay que
darle un mayor interés a jas cosas.
Hay muchos problemas; un ejemph
cogereto: un inspeetor de especticulos
que sabe mucho de futbol estd comk
sionado a impeccionar.-clm.

—Hablando de cosas ﬁbﬁ:ﬂhl,. .
permitird  poner en escena “Octubre
pasd hace mucho tiempo'?

M estoy enterando precisamente.
Me pasaron el Ubreto myer o antler y
todavia 1o lo he visto, Yo_charlaré con
el compafiero Retes sobre este asunto.

e
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l;_trn nadie, queremos.dar facllidades a
¢ todo mundo.
“_—;Hny algo gque definitivaments es-

81 2 mi julclo y a juiclo de las perso~,
nes que nos dan su orientackdn esta L
obra necesita modificaclones o no pe-
de pasar, charlaremos ampliamente. ¥
st 2 julclo del proplo autor o empre-
2ario puede pasar con algunas modifi-
caclones, pues con todo gusty estamos

a sus érdenes, No tenemos nada con- :

,i

4 condenade 2 ne sparecer en Ia si-
oona de Méxlce?
—A mi julelo, de momento, & prio

mo autor comprenderh que fo e po-
sible hacer esas cosas.

— Ha visto alguna obra de teatro
que Je haya satisfecho o que recuerde
tde manern éspecial?

—He tenido poco tiempo. Debo de-
cirle algo que usted o alguncs compa-
feros pueda tomarlo como vanidad de
mi parte, no es asi. Mire usted: des-
pubs de diez zfios fuera de México la
nostalgia de nuestro pais nos lama,
pos jala... nuestras cosas, Puestro
amblente, nuestra cultura e inclusive
nuestras comidas, los-frijolites mext-
canos ho los encontramos en ninguns
parte del mundo, perdéneme que se2
tan prosalco 2f hablar de estes cosas.

o, yo creo que puedepresefmb-
“do que no dafie 1z moral y las buenas
costumbres. No es muy  constructivo

Ademés, principié hace tlempo una no-
vela con amblente méxico-sudamerica-
no de acuerdo con mis observaclones.

ver B unos homosexuales en escena,
No es muy constructivo ver 2 wma mu-

Ahora gue regresé a México estos dos
meses que ‘estuve sin ocupacttn oficial
me dediqué & poner en regla mis pa-
peles... Yo lamento que tan prematu-
tamente me hayan- dado este -empleo
pard dedicarme plenamente a & y de-
- ar otra vez trunca la elaboraciin de
mi novela.

Jer desnuda en ezcena por la coas por-
rogrifica —es muy diferente verla por
lz ¢osd arnstica—. SI gulereh presen
tar 1a coss artistica, omos los prime-
rog en allanar cuslquier siuacidn, pe-
ro st van 4 explotar el morbo, el mils-

MARIO: iPracasé tu nbu_n),a! Cuatro meses de rapresidn y masacre de.her
" bastarte par.n/

ELENA: Para qué? &Qué caso tiene hablar y hablar y hablar de refore
radicales, de violencia institufda, de lucha a muerte, de irresponss
Hdsd jolitice, de dignidad humapa, etcdters, etchtera, otcbtera, ot
do los arranques de reteldfa no s-e orientan contra el podrido sister
en ol que estamcs hundidos? 7 .

MARIO: La Revolucifn no es obra de veinticuatrs hora$, Elena,

ELENA (con parcads jronfa): iPara quf dfa tiemen prograﬁadg la sigu

te panifestacibn, ni vida?

HARIO: {Vas & pasarte la vida huyendo?

ELEMA: {Plensan redac;-.arrr .u;:‘nuevu plego petitorio o simplemente le
#irdn algunos puntos al existente?

HARIO: tscﬁ:hame,'

ELENA: (Cufntos se dejarén mé_?ar esta vez, Harie?

XARIO: ¥o habri ::anifestacione.s. !

ELEKA: E1 préximo mitin, entonces.

HMARIO: WL mftines, E Comsejo Nacional de Huelga/

ELEMA: IAl cuerno con &1! Hechos son hechos, Mario. Lo que ha sucec
ro significa nade, Todo el mundo lo habrd olvidado em memos de lo ¢
te imaginas,

"HARTQ (d014do): iSabes cuél es tu problema, Elena?

ELEXA: ‘Estoy cansada,

MARIO: Tienes la cabeza llenma de tuefios.

ELENA (devolviéndole la pelota): &Y tf mo?

KARJO: Un auténtico revolucionario jamfs renuncia a sus deales.
ELERA: Yo no soy una auténtica revolucionaria,

. MARIO: Ser revolucionario es hacer girar la rueda,
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GCABRIECI RETES representd em Nueva York =i indo de
Esther Gullmain, Ia obra de su esposa Pllar Retes, ““Ocimbre
ferming hace mucho tHempo®. Baje ia direccidn ée izgnacio
Fletes se esirenmrsd profesionalmente, pero =o =a forma
oficial, ¢l préximo miércoles 29, en el teatro Ofeiim

Gabriel Retes Pondra en México la Obra
de su Esppsa gque ya Antes Puso en HY

“Brisbre Termind Hace Mucke Tiemps™’
Nota de Miario Castillén =

Si es ciertosso de que los viajes ilnstran, tarnbién s cietic
gue ponen a'la gente en su lugar; es decir, 1a sibran. Aurngue.
eso, claro, depende de la gente.

Gabriel Retes, 24 afios, actor desde los 8, dzrtttor de teairo,
realizador de mm}pehculas orgarumdor de empresas,
concurses, moeviimnientcs, promotor aceleradisirmo, esta de
vuelta de s3r primera experiencia extranjerﬁ ¥ muy perscanld.
Estrend en WNmeva York la obra "‘Octuhre termind hsace
mucho Hempo™, escrita por su esposa Pilar ( Campesinoe de
Retes), dirigida por su padre (Ignacio Retes) e interpretada
por £} mismo ¥ Esther Guilmain (hija de Ofelian). Regress
convencido de gue debe viwvir, trabajar y producir en México.

I.a obra, gue Retes describe como ‘el prohlerm=a de uana
pareja de jévenes hundides en la monotonia en gque viven los
3ovenes hasia el rmmomenio en gue son mnmcrvnias, lesiona-
dos, cambiados por vl fuerie prcxble.rnz social™, o también
cormo ‘‘el caso de dos chaves en crisis pol_tncx econdmica,
intelectual, social ¥ emocional, lo cual condigura una c-brs
prof—undnn‘xen!e mexicana’ Se 'rtpre—sa:rﬂ.b ‘varias veces en el
Cornunity Center Thester, el Potbelly Theater 3 el La-
iinoamerican Theater Ensermnble ante un- publico hispano
cuyas opiniones se dividieron violentamehte { Zusaneocs
F:menca_nuados ¥ radicales lathos,_ suponge}. Algunas

presentacieones oon mtérprete ¥ uno dedicd a la obra varias
paginas de sui: periddico. El tinico pericdista i=tins gue se
ccupd @8 ella perdid el rabajo ¥ su nota no aparecis rminca.
Retes y fardtia fueron a dar & Nueva York con su obra por
Emilic Carballido, gue tiene =115 munchas conexiones, y
después del rechazo del Primer Festival lLatinoamericano de
Teatre en Puerte Ricp; de donde un dia antes los rmasndaren
desinvitar por la simacion pobtica, supliciandoles gue can-
celaran su partdcinscidn
Después de Mueva York, Gabriel Reyes ssti o3 total
desacuerdo con los gue se van de México. “‘No tenernos nada
que hacer fuera de agul ante una cultura extrabs. Bl e
tHnoarpericanco no tiehe acepiacidn en los cireulos iIn--
telectasles de EU. Ninguna gran obra se puede dur fuera de
su propio pais. El esteticista puede intentario, pero no =1 gue
cree, coine Yo, profundamente, en los problemas sociales, Mi
idea de éxodo terrniné con este viaje. Nuestra labor debe
ser olvidarnos de Iz fama ‘internacional v termar-concrendia
de gue scmos una cadens para uni al fercer mundo en un
=solo movimients’. Mo tenemos por gué darles nada a otras
culturas. Aqui, en nuestros paises, donde i=nemos enterrads -
1a raiz; sdlc agui podernos ser comprendidos.”™
Comno gquien dice, manos 2 1=z obra: Retes &5 uno de los
prormotores de un movirniento de cine en peguefio gue va
ndo: el cine independiente en 8 mm . Se llama Coope-
perativa de Cins Marginal ¥ cuenta con 8 o 10 producloras y
distribuidoras. Varios de los filirss exhibidos en dos concursos
aqui se han exhibido 60 o 70 veces en muchos lugeres de la re-
publica. El grupo tene pel.icula.s para 6 horas de proysccid y
esthd organizsndo el primer festival nacional de cine in-
dependienie con mminipelicnles de todas partes. En el DF
cuentan con dos salas de exhibicién en €l Politécnico v ia
Iiniversidad, otras en Guadalajara y Monterrey, donde el
concurso s& harsa sirmultaneamentes en marzo de 1972, Cuba,
FPezru ¥ Chile han sido invitacdos a participar después, a in-
zercambiar peliculas, RHetes trabaja con otros cineastas del
cine minimo ceome Edoarde Carrasco Zanini, Eduaardo
Carrasco, Enrigue Escalona, Francisco Ignacio Taibo,
Francisco Q‘ui_‘nto, ¥iaw 38 universidac}es e 1a republica
- convocadas a participar. Y, ademés de sus peliculas, los
jdvenes rezlizarén e intercambiardn notcias filtmsadas en sus
unniversidades ¥ sus ciudades de origen para hacer noticiercs
sernansles @e 3 mingices “‘comn o gue estd pasando so-
malmente’
..Hasta gue se den cuenta ¥y los paren Ellos io saben, lo
a;:aran con el Hernpo, tal vez les gustaria gue sucediera. Asi
todo tersdria mas Importaecia
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poiiico cuinds?

Por Ignacioc Retes

Jose Agustin m Pilar Retes fueron
nvilados a 1a ceremonia gue mMsiauro en
Meéxico la era de 12 hbertad de expresiorn.,
Tal’vez se hubieran wvisto mal. flacuchos
elfos. con miradas incrédulas. junto 3
tantas celebrndades y en ocasion an
propicia para la foro hisiorica.

Las palabras de Rodolfo Landa —que
no del licenciado Rodolfo Echeverria— vy

del hcenciado Senties fueron modeto de
oralona concreta: Mas parecian palabras entre aMiIgos QUE PronuMc.3-
rmientcs oficiales. Mas parecian te-- = de2 una obra bien ensayada que

eiercrros de improvisacrdn. El pubt.cs asi to peraibio. y de alli que =i
final de la represemacion los protagomistas hayan sido largamente
aplavdidos. Lasuma que Pilar y Jose Agusiuin no hayan esx_ado
presentes para aprender algo acerca de como se monta un espectacu—
lo de exito seguro. Faiito rambién el orro persanaje. el verdadero
protagonista. el de perfiles mas acusados. el sorpresivo. el cambian-
te. el que abre la cbra como hérce desfacedor de entuertos. el gque
cwda la moral y el gue. por necesidades dramahtcas —persconaje
verdaderamente tragico— se conwerte al final en el willano de ia
historra ;Tan. tan wilano., que al terrunar 1a representacion No se
atrevieron a que sabera a recibir aplausos por temor a gue le arrojaran
htomates!

L
Yo O30
f S g

Fanto en CIRCULO de José Agustin como en
TOCTUBRE TERMINO HACE MUCHO TIEMPQO ™ de Piar Retes la
moral convencional sale bastante mal parada. Los autores cuestionan
2 sus personajes SN W@Bpujos. Las contunuas violaciones a las normas
establecidas por la sociedad. !a rebeldia, al no aceptar las reglas det
ivego impuestas por los mayores, la desmitthicacion social v famihiar.
et uso y el abuso de situaciones y palabras agresivas conforman dos
obras tipicas del teatro de protesta. Seguramente mninguno de los dos
autores mexicancs vene el oficio. la malicia 1écnica del auteor de 'LOS
CHICOS DE LA BANDA . Este es maestro en sutilezas. no entrega de
golpe a sus personajes m1 a sus sitwaciones. Va calibrando, va
egurhhbrando. Aguéllos. no. Los mexicanos se desbocan. ya les anda
por mentarie la madre a quen sea con tal de presentar abiartarmente
aus conflictos. Mo se mueden. diria un critico moderno. de Pilar v de
José Agustin. Que Rodolfo Landa y el Lcenciado Senties prefieran
una obra en que se debaten problemas de la homosexualidad a obras
an gue los muchachos fuman manguana es problema de ellos. Muy
su gusto. Pero como gue no puede funcionar la era de Ia hbertaod de
expresion si no se jala parejo. .

Hasta aqui la moral. que es el problema abordado v debandao:
que s es bueno. que s es malo. que los ejemplos negativos. que " no
me gusiarcia que mi hipo viera esa obra’ ’, Ggue mejor vamos a ver otra
vez a Juadrez en TAQUELLOS ANOS ™ tan moderma. tan reveluciona-
2 gue el Beneménto no llega a decir el respeto al derecho areno es
la paz.

Y los problemas politicos. Ia cosrupcion administrativa, la lucha
socral ¢no cuentan? Porque eso si falta por decir. "LOS CHICOS DE
La BAMNDA™ no alude siquizra a problemas que pudieran inscrib:rse
en la conflictive polinca. Es. en ese aspecto. una obra inocua:
Propone ComMprension y Tespelo —y. 3 mi juicio. consigue sus fines
plenamente— para seres marginados por prejuicios scociales y pos
ignorancia. Nada mas. gue ya es mucho

José Agustin y Pilar no se andan por ias ramas. Acusan
abiertamente a la policia’ y al ejército mexicanos por su intervencion
en el 68 y por el manejo administranvo —y¥ humano— de los sistemas
penRitencianos: acusan 2f gobierno del licenciado Diaz Ordaz de haber
violado la Consttucién y de haber lesionado —tal wvesz para muchos.
muchos anos— a la juventud mexicana: acusan de crimenes, de
usurpacicnes, de violencia. ¥, adem3ss, fuman mariguana, hablan un
lenguaje sumamente agresivo y se hacen el amor ibremente.

Sitese lenguaje. ese amor y esa mariguana transgreden una
moral conwvencional, N modo. Censutuyen una forma de expresion
que merece e respeto de les autoridades. Si amparandose en la
salvaguarda de las costumbres —posicion gque se ha ido deteriorando
hasta el grado de voiverse inadrmusible— las autoridades pretenden
acallar las voces de protesta politica, ias acusaciones y los desacuer-
dos de los dramaturgos jévenes. los conceplios de Rodolfo Landa y
del licenciado Senties duedan como ejemplo de demagegra y de
_menxs’ra.lf,El teatro politico. una vez mas. prde la pal j =
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El Teatro Pide Ia Palabic
lateloleo Termind Bace Mucho Tiempo

POR VICINTE LERERO
i

¥ esperm de que se enciends 1z Tz
verde en el s=miforo de la Hicina
de Espectéoulos del DeFe, o1 diractop
featrzl Tgmocio Retes se dispone a estre
far, de un to a pire, cuslquler dis
de #stos, Octudrs terming Ifau.e LTt
tietrips, de Pllar Retes, .
La plezz —que 2o ha exhibido privada-
meits en dos voasionss— ‘represents un
nuevo pufietsze conira ase murp de con-
tencidn gubernamental que, ¢ materis da
specticulos, autorfdades indecisas y fame
tasmaz  Inguh 3 Que entrs
bambkalings, levantan apresurzdsmente
Apenas e enteran de que ung obrs tikne 1
iinconcebible osadial de abordar, sune
sea en forma tangencial o Indirecta, 2lgtn
problema de muesira realidad politica,
Pevo como ofickalmentz “no haw -—ni
‘pusde haber— censura on el teetrs”, como
hadie se strove a rebattc olnicaipente a8
relieradas preclamay del Primes Mandata-
the Jespectn & la Dbertad inteloctual vy
derecho al modlisls v & Iz oritlea de nues
ime problemes, ese mure de eomtenclén
bdopia I8 forms de un pemiforo en Brom
Iongeds luz preventive, mantenjdo asijmr
#r3 “esphremma tantite®, “tengan pasie
efa”, “estamos snalzands 13 cuestida”, que
#¢ va obilgade a pronuncier o] Meeneladn
Luis del Tors, fofe de 1z Oficine de B
pecticulog
Y dign “s= ve sbllzade”; sorgue ante
tlores experiencizs e comvencen de oue ¢
#etual jefe de Fesectdculos 1o Uene aima
de Inquisider. E1 ee Gnfeamenta qulen da
I cara; quien videntards sus eriterlos
porseneles, asame los titubeos 3¢ une ture
g poilties eopeors Gue sl ralardae auter].
iacimes 25t8 confsbuiands, o) frema sota-
ol teairo maxlcane: major
teetre mexden: un dom-

P

e bz confiletive aumiid Sire-
2, de encuadrar s trama (la
¥ida Inftme ¥ Tulineriz & une poreis df
§ es gesorleniados que ze Aman, we
, 36 EbEren ¥ de musnds en

cusnds Iuman un cigarsitia die mzr
€a 1a fpoca del confileto _eu!udfantil%\:
Mo 23 una obra sobre la nw <
Aeloleo. Tlatelcles 8 2alemente s marco
g2 clrcunstancles, I= pimésfera enrarectda
Guz respivan los dor prolagonisius, con-
flictuados ante un presente quE 7Y com-
prenden ¥ ante un fuiure que ne imegle
nan, Pero g= habia implicitamente 2o Tin
taloloo, v 230 basta PETE Gle 5 pongan &
Umbrar enlequactdos lor teléfomes da in
Oflein: de Espectiiculas, ¥ pars que vuel-
va & aromar la oreie =l fzntagme ds Ia
Qemeura,

iPor qué sz miede?

En 2l camps del periodlsma ¥ de In
ilterature, Tisteloles <4l3ta de per Y& ——por
levbann— un lema tzbh, $1 se hiclsra uig
lista enundiando Gnicamente Jos tiwlus dz
Io= Innumerablog articules, entrevistas, oo
maptarios editordsles, velze, ensaves em
donde ze cita, s epneliza o & enjuiclz e
oonflicto del 65, =e vebasarln sin dudy &
2spacis dz oste articuls, ¥ nadic ze asuss
rer eile. Madis pone el grita an i
cielo. Todes parecen T unAnrmomen e
dz acucrde en que nusstras problemes ne
puaden sosleyasre, ¥ on Que sOic B 1oaves
de 13 reflexlén compartids ¥ dej o GEa
abierio o3 poslbia vor claro en este borgue
de fantasmas ¥ chllgar —sobre todo— 2
Gua e no; Pable en gale laberints &=
pelebraz oon dobie ¥ triple sontlde,

&
E}ERU el dialogo sblerto, nama que exis-
ta de 2 d2 verg: no soloments hece
#ita de palabras ezorltas en lag pla
2lmas G2 Jos diarles, 2+ lag revistaz o de
log ibrox Tambils &= law palshras gue
48 desean pronunclis ¥ compartl en ®
loto da um teatro, cuzndo < teatrn se des
pabila yievanta ¢! fnfice ¥ pide In palabrg

2 2 que tiens derechn.

~onatos d2 censura

SE‘E' mbargs, o meor 2 es sblo ess

tivas o definitive
wertad de expres
duGtr #a manlfestar, on forma Irénice o
baja ol ampere de ecitorios supuestainente
académicos, una actitid de repulsién con-
fra um teatre que intente extracr de las
notltizs perlodistices o de ias crénicas his-
téricac. Iz tematics de sus obras.

Segin ey aclitud, no 4« teatro lo que
#o iimita & reproducir hechos histdricos;
nip es eatra el gue ze confacclonz valiéns
dose de las tlferas que emplearta —sin que
nadle lo anaiemizzrz por rlio— cualquler
Investigader: no es buen teatro el que se
Epoya miz en la inquistud perjodistica de
s sulor que en unis preocipacidn personal
eminentemente creatlva, Todaviz més: pa-
T& €903 CENsOree que parecen estimular a
Ine duefios de la mordaca, loa dramatur-
£95 que pretenden trabajar sobre laz pro-
Rlomatiree Inmedlatac se Racen arreedores

. Indey ]
evoludion Hleraris des-
rubre de continuo niuevpy ca-
mievos campos de exploracién y
usacin de oportunismn para
dir schre us: renlidad, so-
1 12, ev pora
o= U una majaderia ¥ un disparsie,

B

iS¢ acusarla’de opartuntsmo & un P
rledista que despubs de ocurrio un incen-
e elabora on reportaje scbre el hecho?
¢E= oportunista ol sulor de un articule
editerial o de un Hbro de rrtsvos sobre ol
confiicto estudlantil del ER dobre joe se
tuestras, sobre los zsaltos bancarlos, schre
le revolucldn en Latinvamérica?

! perlodisma, 12 oritics, e anAlisiy de
aAusstra realidad no son funcicnes exclu-
3ivas de nlngln géners nf de ningin me
119 de 23precifn. Bl {eatro jar guiere fog
mar temblén —a zu.manere y con su 53]
pio lenguaje— comn proplak: como unz
posibllidsd més snire sus miltiples recuy-
s ¥ suy mulilples aspirecien Nadfe

- Amedams mi ine aed




“OCTURRE TERMINO HACE
HUCHO TIEMP)", de Filar Re.
ten

v

ST
A

por ko comiracls ta} wes, reme s
redic ron TArspules doe Lures ¥
Crmpanera™, que mo Je ruste, ¥
punio. Ne todas s sicras que dis
rize Rrtrs ¥ que ne supone pucden
acr prohibides, vap & Lener g] 223
1o dr “l'ueble Recharada™ y -E1

Dicen-x dicen qot “ao pasaran™,| Juicin™, ¥ #i en verdad esli temien.
la verdad, Ta verdad, que ya bo o8- 50 nue’ loa rstudiantes reecrionen
hmﬂ; suapechands, pues el censor,ly peniuevan ol pasado, kb va a lo
4 1

sie uva hors ¥ me &e pre.

eente al teatro, Mo planton a la
emnresa ¥ w lon dr I prensa, que
amien de csperar 3 exle senor. que
dehia ver In ol riperabamos o
loa de ln cinle, Jos mevales o la
bateeneria. En lanto cxistié anam.

tente de mucho “munde”. Tedon
smacinnndns mencionaban en vox
baia kv que podia soceder, otros
pelealinn entrar & un testro, que
e invitider de prensa ¥ muchas,
pere muchas modelos ¥y de eses
Famoha™.  ancinlités de  izquicrds,
lenshan In anle, No habin sna =0
s bitacn. Fn las esralerns 7 pa-

sithos  menudearon loa  codazos ¥
pisotones a lvs callos ¥ total, | qué
fue ¢<a0T, no pasé del pura plan.
ten ded censoer, siempre temeroso
= I opinion publies, siempre amor-
dazante a la libre cxpresion ¥ con
muy reducids criterio, peRCs en
“Arapuleo Jos Lunes”, come en
“Los In:endiarics” y “El Juicio",
esla vhra no morlificard & nadie,
»i glevava proleslas, y muche me-
mAs coinclerd agresivn alguna, 5i
la cenzuva jntiate, va & confirmay
la sosipecha que se corrid en el f6.
yer del teatio, on el Gnico entresc.
te, 3 que c hace mury Tare que
dnicaniente sean las obras que Girie
ge vl compafere de diveccion de
Morz Jas que gocen de esla publi
edsd encandalosn por parle de la
crosura, gue prolibiende la puesta
ra evens, provere {en el publice)
¥ en zramle, ¢l deseo de acodir o
werls, aunque suredn Qur como on
*“Las Incendiaios”, que era moy
barpa, este piblice encientre une
elupenda obrs de arte, pow ne
I entienda ¥ menon le interese, o

Maga, mos dejo e3peran-|prar wedands fn obrs, por b con-

Uarin, no posa oade, ka mucha.
rhos »ole pustan de sw tratrs en
sun lares, ne arsden 3l de b mo-
wira, y eate, ¢l comercial, no e de
su axwdr\ amen de gur porde Bt
que la temporada fracase, poes oo
nn s ohia o gusts del piblien g2l
Olclia, que prelrere o cymphrarae
In wids ¥ aplavdir algo maa Ligera.
Y vereos a I ohra, muy bicn o
truida, de limps rom;-ux;rir'.n dra-
matica, vvoca un poco s "la Neche
e oy Asesinos” de Triana, ¥ uo
alpo, €n au tratamients, = 1o Vire
ginia Wolf de tedas, prro teditines
Iaz reagnderivs. Adelece de alpuncs
drlu- o evenciales, come o3 la po-
sCSion de aparalos, muy carcs, a
cargo de una pareje gue casi la.
dra de hambee, paraddjicansnte s
it el perieeciomismo de 13 zu-
tara que puatilioss, jogra upa oier
#n la cutedea de confermvcion dra.
LIS, PP PSS K DAL ConcuTre
& r3dn une de ax reglas de pona.
truveion ¥ analitics, que e man.
wne:r lo premiss, unificer Jog
opuestos, dar vide o los pera najes
w tiaves de low carmcteres, crisia
pulitica, sledtera. eteeters, Concep-
163 escnciales Jlevados a un pracioe
simo, aderczade de malas paisbro.
tas, por el sols tfhior de perderae
en bisoherias; ;¥ ne!, Ia obra, cun
menes prladeces o con ellas, vajs
¥ denota ea Pilzr Retes un drama-
lovgo dé una Jormacien Lien diri
zida, ¥ sobre wdo, muchs talento,
la chicn en pacs l)empe Faturd, en-
tre otros lolentos Temeaings, & ni-
vel de Maraxve Vilnhis y Mareels
del Rio, Hablemns de los res,
quienes a¢ desenvirlven enmedio de
unR BUgEivAle ¥ muy jalegrada
eseonigialia de Félida Medine {qoe
€ul Esla van tres dipnan de hal
berse premisdo si we dieran pre
wies). La Medine worlve 8 comer.
tentalmente la ahre ¥ partici-
] niiva srlivamen.
v, deslavoda ¥ wa-
erificends belleze, conaciente de s

jeventud 7 de ifa Uclase”, que e
wione e czsta por fodes [ades, se
Tk &0 c3lz oorE, T0 Erle el vero
dacders momento de au revelarion,
el miinuln de su mlwgn total ¥ ge.
finflive sl arte e, |n mu.
#x e srr 3 hres
GUC VR 3 adguie
v wu propee sev. Huens vor, in.
tencior ¥ desenvollura, vnidad en
reste ¥ frasee, expresion pricols.
z' a en vada uno de sus entades
COR ¥ GUE TEMOA & ueeh mas,
la elicn Merereiia gor evia nhea
a, phra dor n conoerr al
e u real histrivniano, Pog
lo menes que ta Hevaran o provio-
ria. Cabiiel Rewes, ¢l chice Reiea,
T le va o l2 zags 8 e Guilmeine
.’Ilh. vl murbarko esta en tipo,
el personage, tzl ver, muches de
Bilds vivencias von groraciiaes.

vevded, romo Evier, eati en sy sree
Jor mements, 7 aungue va en e
Caea de 12 Paz tambien te
arda acluariones meriores, lam.
Wen hahiz dado mucle s vaspaes,
qUE BLs o menes panahan, e que
& oela ponsien, dr[ln}li'nn.mlr_ o
by rrcenciliane con guienes. ey
le!lbbm ercribimua eritics , aue
Kiempne le enconlimmes antuear-
miade, el muchachs #2514 ea bo suve
¥ eontribuye al buen espestarulo.
La direccion de lgnacio Reies man-
tiene el inlerés ¥ la B ad que
1l pirEn requacre, o8 cukisdoes, v
oungue & muchos ne les gusta, pur
mi pacte yurls 2 repelir gue reeo.
nozeo gue sl César s wve 7 &
Nacke fo de #l,
cibn—LUIS SANCHEZ ZEVADA,

wmerere felizita. |
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HRE TERMING HACE MU
350 TIEMPC es una piezk escrita por
Filar Retes para 13 que U suegTo Ig-
necio “24: nusca .:.ALr" y. EOBre 1o~

con fmeilided & Y%
. AdamEcdn o

S0y {emjgu rresenciel de los sconte-
cimienios e 1962 en Muim ¥ wda jaz
n que sobre ellog tanpo es

epdnds mana: Aclaracién previs,
pertnente v de sogunda coartada: Il
la vhre peto po vl In puesis en sroe
B de “Octubre teivaing hace mucho
dempo' el 29 de diclemboe =1 &l Tea-
o Ofells.

“Oerubie Walnd hice Muocke them-
po™ se refiere &l 68 y, desds lusgo, al
dos de octubre en Tieteloleo. Pilar Re-
16 1n eacibis en 1969 enmo beciria
del Contro Mezicano de Escritores, que
taaio ha beneficiade 2 las letras da es-
te pals. Fracasé, obviamente, ¢n un
comcurso de Ja Secretaris de Educacion
Fibilen, que termind desierto.

Fi aprovechemientc de epiasdics
nigtiricos en s €soen® offeer wi pe-
ligro de dejarse levar por el wrietite
dramdtice satursl de Yos hechos, de-
jando de lsdo la elzborecidn ardstca
7 ¢ péso natural de las ideas ¥ los
sentimicnios por e orisme que e el
guter. Es muy facil dramatizar ¢ su.
piido de Cuzublémee o el fusllamien-
0 de Mlorsics, Bendto Juirez recha-
z=nde 4 Carloe ¢ Al Bhutto perdo
nande a Mulibur Rehmon, Cuapdo ==
oufere decir con ello 2lgo wascenden-
&, 2o pnes watro. Cusndo se e shca
partrde al gesto ¥ 1= pose e recowmip.
tucerdn seudchistorica, se hmes te
lencvela, ¥

Piiar Retss he cscrite una sbia de
teairo. Octubre gueds como elén de
forido pare Ia historia de dos {dvenes
Emanies que buscan eccontrar uno &l
oie y encontrarse 8 5 mismos en un
mundo €n Gue los encuentros g2 pro-
dunn o balazes, macanazos v bombas
de gases er-'nogcr . Elena y Meric
: N ¥ s ecueston
juntor, EHa es una Burguess insatis
fechs @5 lo social y en io sexusl Do
i oadre perg no puede delar a
9 Eassie, del que ve va 2 tener am hi-

Y en mcu!rtu(‘_ho Gue 25 & lx vez
guarida ¢ mprents clandestine Elens
¥ Merio se scerean, se tocan, se agre-
gan, £ evadeD, ¢ Lmen ¥ sobre 1040
se bupess, En e omilitancia politica
actplada, discutids o combatide. En o)
juego sexual no comsumado. En o2 ol
garrillo de ja mariguana. En ¢l suefio
de una beca &l extranjzro o una huida
a Cuba. ¥ cuando el joego se sgota,
cuands la bisqueda no puede ir mis
a4, se epcuentran: iluminedos por
una lur de Bengria verde, redendos
de imaginancs hombres con guante
blenco. Bafadoy por una luvia de ba-
las increibles ¢ inesperadas. En algo
qac-.qu.nwgun:runjuﬂo En la
muerts. i

lma-laa:]numdr_.nsmamﬁuco—
Trientes del teatra Inglas con:emwn-
ned, “Ooubre termeng  hace

tempo™ dista mucho de purr'-er una
primicin de zutora joven, Demuestra’
pasién en su Ustaruento, sinceridad
en la eieccdn del \ema, dominio de
un olirio diffell ¥ malagradecido.

La obra estd montade ¥ espers luz
verde ¢ las avtoridades del Distrito
Federal. Merece ¢l sige. Por su call-
dnd mrilstes, por su prescupactén soe
ﬂ.n]quevamgs.nll&dea bisqueds de
un culpable POT UNDS MUEHTos y quis-
re al menos plantear intermogantes por
igual a los descontentos del 68 ¥ oa
sus demecioies. Al régimen metual Ja
da ia oportuniied de demastrar gue lo
oue llama speriira no 3 una Tendi-

EI. RESTO

De ln cartlers sigue ofreciendo el
espacticule severo v limpio de "o
gar”, el sgradable de los “Dislegos™
de Novo v el agresivo de “Fl Jutdde”,
MNadia Haro Oliva resucits en o Arle
ouin una comedia Viela que pueds sar
un buen raio desperdicizdo,

PREGUNTA

LPero hube alpune Ve critica [eetinl
organizads en México'

Proliibirén una @h_r; Demagtiaics, o Tegln

Paralelo Cero Rissinger Necesifa que lo Accnsejen

DE IRELFROCEANLE [oeotd
salbe

# Hempe™, peldri 43
g ¥ qoe grosenis wim

ik p."np\m.. magea O
Iog murhachon :mh‘w’itﬂa:
aue naeth

CeneTeIaren
=z Iz movimisntw slp.
Clueiies &b 1968, (803 npameony

COmG asres promiscuos, &g
godictes, venmw, vulgeres &
fnculios) eerd definitivame s
te probibide en el Tistrity
Federal, lo cun) s unn =
Fudsble medidn da ine aule
idudes, pero al mismo tHer
F0 sabemoa que fos predus
o ge éa obra Diencan
Hevaria » movinoa, ¥ e
&1 extraniern, of Ing dolag. .,

Par SERGI0 ROMAND
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por Miguel GUARDIA

A José TYgnzcio Retes se le ocu-
rrié la brillantz idea de llevar a es-
tena una obra escrita por su nue~
ra, Pilar Retes. titulada Gctubre Ters
mind Hace Mucho Tiempso, gue tie-
ne Bnicamente dos personajes, inters
pretados en esta ocasidn por Ester
Guilmadin (hija yz sabe usted de
quien), y por Gabricl Retes (hijo ya
sabe ustcf de quicn), La escenogra®
fia fue de Felida Medina y la foto-
graffa de Enrigue Escalona (trans-
parcncias ¥ una pelicula, o flime,
st usted quicre). Pere lo mds brillan-
te de la idea de "Pepin” Retes fue
que la puso a sabiendas de que la
censura —a quien estaba dedicada
la funcién, aparte de la prensa— no
asistitria. En sfecto: dias antes, las
autoridades encargadas de estos
asuntos habfan advertido que de ninr
guna mancra autorizarfan la escenis
ficacion cn temporada para el pu-
blico general.

La verdad es que fue intercsanie
asistir 2 csta funcién privada, pucs
aparte de ver uina bucna escenogra”
tia de Fdlida, medio realisiz y medio
expresicnista (la escenogralia, no
¥elida), asistf 2 dos excelentes inters
pretaciones, coeme las que ofrecies
ron Ester y-Gabriel, sin contar con
que ¢l tema de la obra era por de
mas atraciivo: octubic del 88,

Debo, st embargo, seiakar a la
obra, varias deficicncias, ne poco
importantes (y concicnte de que lz
intencidén de !a aulora es de una
pristind buena fe, de una hosnradex
absaluia}:

Primere: Mo disefia caracteres,
disefa protolipes; asf, cuando el es”
pectador contempla 2 csos dos ser
res (Elena y Mario), debatirse en
cl desorden, en Iz miseria, en Ia mu-
gre, en Ja marithuana y ¢n ¢l descon-
cierto {pucs €I, con sus convicciones
revolucionorias y ella con su miedo
y su desconfianza no saben, en res-
Yidad, adonde wvan), llega = la con-

clusién que el movimicnto del 68 de-
bia fracasar, si todos los que intcr-
venian en él eran como estos dos
pretagonisias,

- Scgundo: Que yo scpa, los estu-
diantes o maestros que son Mas que
pobres paupdérrimos, no tiencn lo su-
ficiente para comprarse proyectos
res de cine o grabadoras magneto-
fonicas, de la misma manera que
no se pasan ¢l tiempo golpeando y
destruvendo los pocos, miserables
mucbles con que cuentan.

Tercero: Cuando Elena hace ob-
jeciones al mevimicento. la autora
no encucnira, ni para Elena ni para
el espectader, una sola explicacion

* convincenic accrca de por qué cl
-movimicnto estaba vive o accica de
por qué el movimicnio podia fraca-
sar. En verdad la tesis politica nun-
ca sc establece.

Cuarto: Pero lo pedr de todo es
quec con ese tipo de persenajes, de
tratamicnto  escénico, de  plantcas
micnio de protlemas, la obra resulia
centraproducente, Parcce gue logra,
justamente, lo contrarin de lo gue
CITCe QUE SC DIropuso.

De este moedo, por primera vez,
estoy de acuerdocon la censura: al
prohibir fa obia hicicron un [avor:
de haberla dejade pasar se hubiera
crendo R bmspen moy conlusa N
bastanic nogativa acerca de Ty nio-
tivaciones ¥y de las personas gue 1o-
maron partc on los succsos del 683.
Ea actitud de Filar Retes es valiosa,
pero yo guisiera pcdirle que revisa-
ra su obrz. que la “positivisara”,
gque la convirtiera en una picza mas
objctiva y menus intimista. Sobre to-
do: que de algura mancra “expli-
que”: da por sentadas demasiadas
cosas que es necesario aclarar al pa-
blico, pues si estd haciendo teatin
con intencién de politizar debe ser
explicita. .. aun a resgo de equivo-
carse en alguna apreciacién.
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Filer Retes escogid un tema
gemasiado serio e imporiante y
no supe darie & dimensién de
bida en st obra “Octubre termi-
5 hace much¢ tiempo”, gue su
girector Ignacio Retes presentd
anteznoche en una funcidp para
la prense, para invitades espe-

i y se suponia gue para la
consura, pero Jos funclonarios
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gel Tepartemento de Espec
thcyios no aparecieron.

Na creemos gue de haber ldo
hubieran enconirade algo digno
de ser prohubide; ne considera-
mos sSubversiva la obra, ¥y su
lenguaie vulgar se ha escucha-

do en otras pbras. M4s bien nos
parecié negutiva, pero =in nads
coms pars prohibirla_

WMING HACE TIEMPO”

ESTRENO EN FUNCION PRIVADA
Ted QOnIEDod,

For ETAREE Bri, SO0LAR
Fotoo do Jests VALGER

bige-

Iss Sos dnioss
peraonajes: =i

ERTTES
: 24 ln heel
£a —Cabriad Be-
taﬁ;" su jovenm
I
Toaln.
i %

Pilar Retes rodez el tema &
Octubre de 68 pera sin enfocar-
1o directamente y sin rospongdes
s la expectacién weada par 1o
quz se habja dicho y por esa
profusién de recories ¥y carteles
de los zcontecimicntos de 68 con
gue tapizeron lz sntesala del
teatro Ofelia.

®ias bien sacamos la impre-
si6n de gue Pilar —<con innega-
hies cualidades gue Seguramen-
te ira desarrollando en futuras
obras— quiso mmontonar tedo,
incluzyendo muchos lugares ©2-
munes: fumar maribuana, decir
palsbras wulgares, algunas de
2llas molestas no por la palabra
en si, SinG por su excesiva repe-
ticion; e azo; proyecciones
cinematograficas ¥ hasta una
transparencia cuando la protage-
nista se est& vefisndo. ..

Fosiblemente 1a desllusién se
deba a que no estemos en “on-
da” para ese tipo de teatro. Pe-
e preclsaments poT. o babei es.
1zdo en México en 68 y debido a
nuestra edad, teniamoes verdads-
ro interés en lo gue fuvieren que
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