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INTRODUCCION.

Esta tesina versa sobre la importancia arquitectonica de la Parroquia de Nuestra Sefiora
de los Dolores, lugar en el que se gesté el movimiento de Independencia la madrugada
del 16 de septiembre de 1810, cuando el cura Hidalgo frente al atrio mando a llamar a la

insurgencia.

Presenta un guion documental que muestra la realidad bajo la forma en que se vive en la
ciudad de Dolores. Una habil seleccion, una cuidadosa mezcla de luz y de sombra, con
situaciones dramaticas, son las caracteristicas esenciales del documental. Pero no son
solo estos los elementos que lo distinguen de las otras clases de filmes; el documental
tiene su punto clave en que debe rodarse en el mismo lugar donde se suscitan los
hechos. Asi, cuando el documentalista lleva a cabo la labor de seleccion, la realiza sobre
el material, persiguiendo el fin de narrar la verdad como corresponde al ambito de sus
atribuciones, infunde a la realidad un sentido dramatico, dicho sentido surge de la misma

naturaleza dolorense.

La parroquia de los Dolores es un lugar importante dentro de la historia de México, sin
embargo, también es una pieza arquitectonica que debemos destacar por su
impresionante edificacién que es fiel a la corriente del barroco churrigueresco. Sus torres,
fachada y cupula cumplen con los preceptos de tal corriente introducida en nuestro pais a
mediados del siglo XVII y aplicada en México por Jerénimo de Balbas quien sera
estudiado en el capitulo uno al igual que el creador de dicha corriente arquitecténica José
Benito Churriguera.

Como estudiosos de la comunicacion es importante y vital la difusion de temas con
trascendencia historica que vayan mas alla de lo cotidiano, dar una visidn global mas
duradera que sin importar las veces que sea repetida la emision , siempre aporte a la
audiencia aspectos nuevos en los que no se habia fijado anteriormente. El guion
presentado intentard que la parroquia dolorense tenga una prolongacién que vaya mas
alla de la actualidad inmediata y que sea vista transcurridos los afios sin merma de valor
en su contenido. Asi pues, se orientara a proponer una realidad con toda su expresividad
en cuanto a la exposicién de los hechos y las acciones pero con un ritmo y estilo
audiovisual estético y con una vision mas profunda sobre los aspectos que enmarcan el

recinto dolorense y que por tanto reivindique al género documental entre la audiencia y



no sea visto mas como relleno dentro de la programacion sino por el contrario desarrolle

entre la audiencia una importancia trascendental en su propia dimensién cautivandola a

través de un enfoque mas atractivo y cdlido caracteristico de los programas de

entretenimiento.

Para lograr tales objetivos la presente tesina quedo dividida de la siguiente manera:

1.

Empecemos desde el principio. El objetivo de este apartado es dar una breve
semblanza de los origenes del estilo barroco y el barroco churrigueresco en
México; asi mismo, explicar el disefio arquitecténico que envuelve a la Parroquia
de Nuestra Sefiora de los Dolores y presentar testimoniales de personas del
pueblo de Dolores Hidalgo, que nos hablan de tal edificacién y de su relevancia
tanto histérica como cultural, del lugar en el que se dio origen a la Independencia
de México.

Elementos para armar el rompecabezas de la historia a contar. Se centra
béasicamente en discernir los elementos fundamentales para la construccién de un
guién de television y en explicar como de una idea general se puede llegar a una
particular en la que se concentre nuestra historia a contar a través de un guién

documental que logre ser entretenido y no aburrido para el televidente.

Finalmente:

Reconstruyendo la arquitectura de la Parroquia de Nuestra Senora de los
Dolores.

“Una mirada al diseio que enmarcé el inicio del movimiento de
Independencia al repicar de una campana”. El objetivo de esta seccién es
presentar la propuesta de guién documental de la Parroquia de los Dolores, en el
cual se muestre a la joya arquitectonica de estilo churrigueresco, resaltando cada
una de sus partes y también hacer un recordatorio y una reflexion sobre el lugar en
el que se gesto y dio inicio la Independencia de México.

Realizar una propuesta audiovisual que cautive a los espectadores permite
fomentar de una manera atractiva la difusion del valor que tiene la iglesia de

Dolores no solo en su sentido arquitecténico sino también en su valor como testigo
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y difusor de la cultura historica y rescatar asi los hechos que permitieron la
construccion del México de hoy.

EL PASADO YA NO SERA MAS OCULTADO Y EL FUTURO ES INCIERTO
PERO ....SI MIRAMOS UN INSTANTE PODREMOS VER QUE GRACIAS
A LAS IMAGENES SE PUEDE LOGRAR RECONSTRUIR PASO A PASO EL
RECINTO DOLORENSE.... AHORA LO VEREMOS.






CAPITULO 1.

EMPECEMOS DESDE EL PRINCIPIO...

1.1. EL NACIMIENTO DEL CHURRIGUERESCO O BARROCO ESTIPITE.
Cada afno en México es conmemorado el Grito de Independencia, sin embargo, nunca

hemos oido hablar mas alla de simples comentarios del lugar en el que se efectué tal
hazafna que cambié el rumbo de nuestro pais; la Parroquia de los Dolores.

La Parroquia de los Dolores, pertenece al arte mexicano del siglo XVIII, el llamado
churrigueresco o barroco estipite. La edificacién se llevd a cabo en pleno apogeo
novohispano y en la época del estilo denominado Barroco.

En el siglo XVII, aparecié una palabra portuguesa que designaba las perlas de forma
irregular, mas traida por los pelos parece una interpretacion que hace derivar ese
término de Barroco, una de las figuras del silogismo: su significado, pues era,
deforme, extravagante, y asi se aplicé a edificios, objetos y pinturas en la misma

época en que ya el estilo barroco empezaba a no ser obviamente dominante.’

El término fue empleado con sentido e intencion de menosprecio, de desdén y violenta
reprobacion; sin embargo, hasta ahora los investigadores no se han puesto de acuerdo.
En un tiempo se dio por seguro que procedia de la voz espafola “berrueco, que era el
modo como los orfebres de Castilla llamaban a las perlas defectuosas. Pero el barroco,
segun el significado primitivo del vocablo, era un modo artistico deficiente, muy alejado de
la perfeccién, que en este caso era la perfeccion clésica.”

Como ya lo habia mencionado el arte barroco, ocup6 el siglo XVIl y principios del XVIII, su
difusion abarcé casi todo Europa y América Latina. Su origen se dio en la Roma de los
papas. Apelaba al instinto, a los sentidos, a la fantasia: es decir, tendia a fascinar. Nacio
como instrumento de la iglesia catélica que intentaba recuperar a los herejes, o por lo
menos a consolidar la fe de los creyentes.

El conjunto de las formas barrocas, acab6é por convertirse, en un sinénimo de
extravagante, deforme, anormal, inusitado, absurdo, irregular; “al romper las cornisas, al

adornar con hojas de acanto los capiteles ddricos, al rebajar las columnas y llenarlas del

! VALVERDE, José Maria, El Barroco. Una vision conjunta. Ediciones Montesinos, Espafia 22 ed., 1981 ,p.7
2 ENCINA, Juan de la, El estilo Barroco. UNAM, Direccién General de Publicaciones, México, 1980, p.21



todo de tarjetones y follajes; al quebrar la linea recta y retorcer como en toro de tormento

los miembros de la edificacién , lo que hacia Herrera, Barnuevo y Churriguera’®; todos

ellos arquitectos del barroco esparol y esté dltimo conocido por recrear construcciones

de una tupida y exuberante decoracion.

José Benito Churriguera (1665-1725) fue el primero que utilizé en Espana la pilastra
estipite®, en 1689, cuando construyé todo un monumento a base de estipite: la pira
funeraria de la reina Maria Luisa de Orleans, un monumento efimero y de lefio, que
cambié el gusto formal del barroco hispanico durante cinco décadas. El
churrigueresco5, no fue propiamente un estilo arquitectonico, fue mas bien un estilo
escultérico y decorativo, plasmado en fachadas, torres, retablos y mobiliario, pero con
la imprescindible tarea arquitectonica, de dibujar y labrar pilastras, cornisas, frisos,
arcos y molduras; que son elementos estructurales. Se caracteriza por utilizar la cruz
latina en las iglesias y la pilastra estipite es su principal caracteristica; la cual proviene
de los “hermas” griegos, “es decir, los pedestales en forma de piramide invertida que
sirvieron para colocar bustos de héroes y dioses, sobre todo de Hermes o Mercurio.
Los romanos llamaron estipite, por los troncos que clavaban en tierra, agudizados en
uno de sus extremos, para dividir propiedades, pero usandola en la misma forma que
los griegos. El estipite fue totalmente olvidado en la Edad Media, pero volvié con el
Renacimiento. El estipite no fue realizado en volumenes sino hasta la segunda mitad
del siglo XVII, de manera incompleta, por Borromini, y ya completo, con nuevas y

precisas secciones y capitel, por Benito Churriguera.

El estipite es un esquema geométrico del cuerpo humano. El capitel es la cabeza; el
cubo o seccion bulbosa es el pecho; el angostamiento entre el cubo y la parte superior
de la piramide invertida, seria la cintura; la piramide misma hace claramente figura de

caderas y piernas, estrechandose al descender a los pies.6

* Ibidem, p.23
4 Estipite (de

| latin stipes, tallo) cuyo fuste tiene la forma de una piramide invertida y remata, ya en

complicados capiteles, corintios, ya en medallones, angeles, atlantes, cabezas de querubin, y en cualquier
combinacién que la fantasia le dicta al artista. “El paisaje Churrigueresco de México”, Fomento Cultural
Banamex, México, 1977, p.9

> El Churrigueresco, es un estilo arquitectdnico barroco que se caracteriza por una excesiva ornamentacion

en cada parte

del edificio, a base de figuras de flores, animales y humanas, nichos, columnas retorcidas o

descoladas, etc. “Diccionario del Espafiol Usual en México, El Colegio de México, México,1996.

® DE LA MAZA
edicion, 1969,

Francisco, El churrigueresco en la ciudad de México, Fondo de Cultura Econdmica, México, 12
p.16



El churrigueresco, técnicamente cambia la columna
salomonica o cilindrica del barroco por el estipite, un soporte
que como ya lo habia mencionado antes, estaba conformado
por elementos vegetales sobre fondos geométricos. El estipite
puede ser aislado o adherirse al pafo del retablo; entonces es
llamado pilastra estipite.

El barroco por su parte, respeta la estructura del edificio,
el orden arquitectdnico con sus elementos claramente

senalados, el churrigueresco va poco a poco perdiendo

esa ldgica del arte clasico para alterar las proporciones, variar los

Estipite de Benito
Churriguera.

perfiles; su génesis sigue un desarrollo ascendente como en todo barroco: es timido al

principio, audaz después, loco al final. 7

Se introduce en México de 1725 a 1780, mas o menos; época en la cual fue construida la

Parroquia de los Dolores (1712 a 1778 aproximadamente).

El introductor de la estipite en la Nueva Espanfa, parece haber sido Jeronimo de

Balbas, que trabajo en el altar de los Reyes de la catedral de México, a partir de

1718, y ejecutd después el ciprés, y otras partes del templo metropolitano. En él

encontramos, el estipite, en el que se distinguen claramente sus partes esenciales: la

piramide truncada inferior, invertida y mads alargada, el cuerpo cubico central, el

tercero pequerio, también aspiramidado, y el capitel. Vino de Sevilla en

donde dejé un retablo semejante en el Sagrario de la catedral de

aquella ciudad.

Este estilo adoptado en México tenia la caracteristica de trasmutar los
materiales de construccion faltando asi a la mds elemental ley de la
arquitectura; la piedra se labra como si fuera madera y viceversa; a

veces se llega a esculpir la cantera imitando cortinajes, bambalinas

cordones y borlas.?

" TOUSSAINT Manuel, Arte colonial en México.UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, México, 52

edicion, 1990, p. 148

& ANGULO Ifiguez, Diego, Historia del arte Hispanoamericano. Vol. Il, Salvat Editores, Barcelona, 12 edicidn,

1950,p.558



La exagerada difusién en México, se debié a que coincidié con la sensibilidad del arte
prehispanico, escultérico por excelencia y con la sensibilidad misma del indigena
mexicano. Sin embargo, no hay que hablar de churrigueresco mexicano, como si se
hubiera inventado en México; su origen, es europeo espafol, pero en México fue donde
adquirié su mayor esplendor y riqueza.

1.2 EL DISENO DOLORENSE.

El estado de Guanajuato es rico en obras de arte churrigueresco. En la capital
encontramos el templo de San Diego (1755), y el
conjunto monumental de la Iglesia de la Compania
(1765), que puede considerarse entre los mas ricos
exteriores. Guanajuato esta rodeado por una corona de
templos, a cual mas bello, que se levantaron en los

diversos reales de minas.

En las ciudades de San Miguel de Allende y Dolores
Hidalgo existen vigorosos e interesantes estipites;
como la del Templo de San Francisco en San Miguel
de Allende construida en 1780 merece figurar, asi
como su gemela la gran fachada de la parroquia de
Dolores Hidalgo, que forma parte de una original y

ordenada composicion barroca, cuna y santuario de la

Independencia de México.

El pueblo de Dolores, se localiza en la parte norte del

estado de Guanajuato, a 54 km de la ciudad de

Guanajuato y a 317 km del Distrito Federal; a una altura de
1980 metros sobre el nivel del mar. Limita al norte con San
Diego de la Union; al oriente con San Luis de la Paz y
Allende; al sur con Guanajuato; y al oeste con el municipio
de San Felipe. S6lo posee dos monumentos de interés,

uno religioso (La Parroquia de los Dolores) y otro civil (El TEMPLO DE SAN FRANCISCO,
SAN MIGUEL DE ALLENDE.
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actual Hotel de Hidalgo), pero el primero, sobre todo, de gran importancia.

Instituto de Informaciéan
|para el Desarrollo de Guanajuato

Carreteras Pavimertadas

Localidades Mayores de
2500 Habitantes .....................

Imagen tomada de: http:/www.e-local.gob.mx/work/templates/enciclo/guanajuato/municipios/11014a.htm

La Parroquia® de los Dolores, es la pieza arquitectonica en la que se centrara el presente
trabajo.

Dicha pieza arquitectdnica pertenece al barroco novohispano del ultimo tercio del siglo
XVIII. Ubicada actualmente entre las calles de Relox, al noroeste; México, al noreste;
Guanajuato, al sureste y por el Jardin de Hidalgo, al suroeste y sureste, y esta delimitada
por una barda atrial de escasa altura y anchos arcos invertidos. Fue fundada como lo

9Parroquia cuyo significado etimolégico es vecindario y forma parte del territorio de una didcesis, cuya
administracion es ejercida por un cura de almas o parroco. En el cumplimiento de su cargo le ayudan los
vicarios y ministros. La parroquia era econémicamente sustentada por los diezmos que se cobraban a la
feligresia, por limosnas y donaciones. Una importante fuente de ingreso provenia del pueblo que se
organizaba en cofradias o hermandades piadosas que se establecian en las parroquias e iglesias bajo el
patrocinio de algun santo, al que dedicaban un altar o una capilla. A la unién de estas fraternidades
religiosas o cofradias se les llamé archicofradias, las cuales gozaban de mayores concesiones espirituales.

http://mx.geocities.com/mibiblioteca3/origenparroquias.html
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refiere Pedro Gonzélez en su libro Apuntes Histéricos de la ciudad de Dolores Hidalgo,™
por el sefior cura don Alvaro Ocio y Ocampo en un solar comprado a Maria de la O, segin
es de verse en la escritura que se otorgd, hasta después de la muerte del fundador, a su
hermano heredero y albacea, el prebistero don Bartolomé, residente en Celaya ante el
escribano de Cabildo don Manuel de la Riva el 24 de marzo de 1725. La primera piedra
del templo fue colocada el 2 de febrero de 1712, desde cuya fecha sin interrupcion, se
siguié el trabajo hasta terminarlo con la portada, torres y muros del atrio.

La construccion parroquial qued6 a cargo del superintendente don Francisco Gonzalez de
Estrada, quien se encargaba de administrar los fondos para dicha obra; mientras que el
disenador o arquitecto fue Joseph Medina, quien delined la iglesia en cuanto a
proporcién y tamanos.

La parroquia quedd terminada en cuanto a la fachada, torres y muros del atrio en 1778,
siendo el cura el bachiller don Salvador José Fajardo, el costo de la edificacion alcanzé
entre 200,000 y 250,000 segun consta en el libro Apuntes Historicos de Dolores Hidalgo,
del autor Zacarias Barrén.

Pero la fecha exacta de culminaciéon no es muy precisa, algunos otros autores colocan el
término de la parroquia en “18071 bajo la supervision del maestro mayor Miguel Jerénimo
Ramos, quien se encargd de la edificacion de las oficinas parroquiales. El devoto bachiller
y superintendente Joseph Miguel Rodriguez, a sus 76 afios de edad , logro llevar a buen
término la construccion de las torres, fachadas y cementerio de la parroquia de los
Dolores, que en palabas del obispo fray San Antonio de San Miguel constituia una obra
tan del agrado de Dios.”’

Ubiguémonos ahora en resaltar los elementos que conforman dicha pieza arquitecténica
del barroco churrigueresco y que seran el motivo a resaltar en nuestro guién, dado su
importancia iconografica.

1 GONZALEZ Pedro, Apuntes Histdricos de la ciudad de Dolores Hidalgo. Ediciones Rana, México, 12 edicion,
2001, p.304
1 RUIZ Guadalajara, Juan Carlos, Dolores antes de la Independencia. CIESAS, México, 12 edicion, 2004, p.429
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A. Fachada

B. Torre oriente

C. Torre poniente

D. Sotocoro

E. Coro

F. Bautisterio

G. Capilla anexa:
Santo Nifio de los
Atribulados
(posterior a 1792)
H. Crucero

I. Altar Principal,
retablo de Nuestra
Sefiora de los
Dolores

J. Transepto oriente:
retablo a Nuestra
Sefiora de la Luz

K. Transepto poniente:
retablo a Nuestra Sefiora
de Guadalupe

L. Sacristia

M. Antesacristia

N. Oficinas

N. Retablo.; Virgen
de la Asuncion?

0. Retablo de San
Isidro Labrador

P. Portada lateral
Q. Portada lateral
R. Retablo de San
Miguel Arcangel

S. Retablo de San
Juan Bautista

T. Retablo del
Santo Entierro

U. Retablo de San
José

V. Capilla de la
virgen de los Dolores

N
: A

D
A

¢ — — S

Torre poniente Torre oriente

Aproximaciéon a los espacios del templo parroquial, ca.1800 (Tomada del texto “Dolores Antes de la

Independencia” de Ruiz Guadalajara, pag. 431.)



La planta del templo adopta una disposicién en forma
de cruz latina, orientada aproximadamente de sur a
norte. Estd cubierta por cafiones con lunetos en la
nave y los brazos del transepto, béveda de arista en
el presbiterio, béveda vaida en el socotoro(decorado
con nervaduras pintadas que simulan una boveda de

arista) y cupula con linternilla sobre el tambor

octagonal, las pechinas y los arcos torales en el
crucero. Rasgos comunes de muchas iglesias
mexicanas de los siglos XVII y XVIII.

BOVEDAS DE LA PARROQUIA DE
LOS DOLORES.

En términos arquitecténicos, las torres concentran los valores plasticos dado que son
sorprendentes en cuanto a su elevacién, cada una logra una altura mayor a los quince

metros, duplicando las proporciones visuales de toda la estructura del templo; ademas:



El ancho decreciente en la

sucesion de los tres cuerpos asi . \
como el uso de vanos' alargados
y también decrecientes en su
anchura, logran un efecto de

perspectiva que hace ver a las

torres muy esbeltas y con una

elevacion mayor a la que
realmente tienen. Sdlo el interior \
de los primeros cuerpos ha sido

utilizado para albergar los campanarios. De TORRES DOLORENSES.
hecho, la torre oriente atin conserva la antigua

esquila “San José€”, la cual ostenta como fecha de fabricacion el afio de 1768.

15

Imagenes de la torre poniente, cara dos: San Lino, san José y san Gerénimo.

2 VANO: En arquitectura es el hueco que interrumpe un muro o pared, o perforacién en ellos, como las
puertas o ventanas. Puede adoptar distintas formas: rectangular, cuadrado, abocinado, circular, ovalado,
poligonal, etc. Obtenido de «http://enciclopedia.us.es/index.php/Vano»



TORRE ORIENTE 1

VISTA LATERAL DE LA TORRE PONIENTE.

El primer cuerpo de cada torre contiene las
imdgenes en retrato de doce santos y virgenes,
uno por pilastra o bien tres por cada cara. En
suma, las dos torres contienen veinticuatro
imagenes. Cada una se ubica en las pilastras o
pies, estan inmediatas a los capiteles y
enmarcadas por medallones ovales. Las partes
medias e inferiores de las pilastras contienen a
su vez un elemento ornamental a manera de

T. ORIENTE, CARA DOS: SAN
UBALDO MARTIR.
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guardamalleta (elemento decorativo labrado que se coloca en el borde inferior de los
tejados, al final de un muro o el centro de un arco) con acantos o anthemas (elemento
decorativo de los templos clasicos) floridos y frutales asociados a la resurreccion, la
granada, rematados con conchas. El segundo cuerpo mas angosto en sus pies y
vanos, repite con leves variantes los mismos elementos formales aunque en
dimensiones mas reducidas. Asi, los medallones ovales del primer cuerpo ahora son,
en el segundo, pequerios marcos cuadrangulares de bordes curvos. Los ubicados en
los pies externos contienen una flor esquematizada cada uno; en el correspondiente al
pie central aparece una cruz en relieve y se repiten las anthemas ahora sin
guardamalletas y sin remates de concha. El tercer cuerpo atin mas angosto, vuelve
sobre los mismos elementos del segundo cuerpo. Las dimensiones reducidas de pies
y vanos disminuyeron el tamarfo de los elementos floridos y transformaron los
medallones cuadrangulares en pequefios marcos circulares pero con la variante de
que aparecen medallones ovalados en posicion horizontal que fungen como cartelas.
En el interior de cada una aparece inscrita una plegaria del triduo sacro. Se trata de
una invocacion al santo de los santos, a Dios padre, la cual formaba parte de la liturgia
del viernes santo o feria sexta. Dicha invocacion latina esta formada de la siguiente
manera: “Santo dios, santo fuerte, santo inmortal, ;jTen misericordia de
nosotros!”. Las cuatro frases del triduo sacro quedaron distribuidas en las torres, una
por cada cara. Este elemento nos da a entender todo el conjunto de la fachada. La
advocacion de la virgen Dolorosa formd una parte mas y no el centro del mensaje. Los
componentes litirgicos presentes en las torres nos dan a entender que el programa
estuvo basado en un mensaje de dolor, representado por el misterio de la muerte de
Cristo y por la Mater Dolorosa, pero también es un mensaje de redencion y

salvacion™.

Las veinticuatro imagenes que se observan en las torres forman un conjunto de

familiaridad y devocién de todos los hombres y mujeres, que invocaban a las imagenes

para que les solucionaran sus preocupaciones mas comunes. Dicho propdsito fue

resaltado en los afos de 1790 hasta 1810 en el que los pobladores de la ciudad de

Dolores veian a la parroquia de los Dolores con una ferviente intensidad.

BRUIZ Guadalajara, Juan Carlos, Dolores antes de la Independencia. CIESAS, México, 12 edicidn, 2004,

p.430-437
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Tore  Tercer cuerpo
oriente
Cara Triduo sacro

Primer cuerpo

Personajes representados

1 SANCTUS DEUS -5% CATARINA VN -5 5t ANA -5 MARTINA Vi
Santa Catarina Sefora Santa Ana Santa Martina Virgen
2 SANCTUS FORTIS -S? UBALDOMR -5 EGILIO MAR -S° BLASMAR
Santo Ubaldo Martir Santo Egilio Martir Santo Blas Martir
3 SANCTUS IMMORTALIS ~ -S*MA -5* BARBARA -SFFCAV
Santa Margarita(?) Santa Barbara Santa Francisca Virgen
4 MISERERE NOBIS -5° JUAN BAN DILAS -S° JUAN POMUSENO -5% VENANCIO MI
Santo Juan Damasceno(?)  Santo Juan Mepomuceno  Santo Venancio Martir
Torre Tercer cuerpo Primer cuerpo
poniente
Cara Triduo sacro Personajes representados
1 SAN[CITUS DEUS -5? YNES -S' christo -S*LUSIAVM
Santa Inés San Cristdbal Santa Lucia Virgen
2 SAN[C]TUS FORTIS -S%Lino -5° S" Joseph -SGERONIM®
Santo Lino Santo San José San Geronimo
3 SAN[C]TUS [IIMMORTALIS -S*A Prisca -8° S Juachin -3? Cesilia
Santa Prisca San Joaquin Santa Cecilia
4 MISERERE NOBIS -5"F de borja -5* AGeda -§" Pasqal bailon
San Francisco de Borja Santa Agueda San Pascual Bailon

Cuadros explicativos de la disposicién del triduo sacro presente en las caras del tercer cuerpo de ambas

torres, asi como de las imagenes contenidas en los primeros cuerpos con su identificacion. (Tomados del

texto Dolores Antes de la Independencia de Ruiz Guadalajara, pags. 439,439.)
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Por su parte, la fachada esa compuesta también por elementos de mucha religiosidad;
resaltando que el punto focal cuando es observada por primera vez es el Cristo Muerto en

la cruz.

A partir de esta escultura se
forma el eje central de todo el
conjunto, eje que atraviesa por
las imagenes de la virgen de los
Dolores, del Divino Rostro. En
el cuerpo inferior encontramos
las figuras de cuerpo entero de
José de Arimatea y de
Nicodemo. En  relieve y
distribuidos en los dos pares de

pilastras externas

encontramos los retratos de EL CRISTO EN LA CRUZ.
los cuatro evangelistas que

miran hacia la plaza. Al centro

del conjunto destaca en gran



tamafio el medallon que contenia el escudo del monarca. En el cuerpo superior
tenemos en las pilastras — nicho externas las figuras de Dimas y Longinus. En las
pilastras — estipite fueron labrados en relieve los retratos de Verdnica y Santa Martha.
El dltimo par de pilastra — nicho las internas, contiene también de cuerpo entero las
figuras de San Juan Evangelista y Maria Magdalena. Ambos flaquean la escena
principal ubicada en el nicho central: la virgen de los Dolores, también de bulto y la
crucifixion. Diseminados en todo el conjunto aparecen querubines en relieve e

imégenes de bulto de nifios.™

VISTAS DE LA FACHADA DE
LA PARROQUIA DE NUESTRA
SENORA DE LOS DOLORES

" Ibidem. p.452
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La fachada en general nos muestra la glorificaciéon del Cristo muerto en la cruzy de

mover el sentimiento de los fieles a través del espectaculo de la pasion de Cristo.

21
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Los campanarios, por su parte, son de seccion cuadrada
en cada uno de los tres cuerpos de que constan. Debido
a esto, el ancho de los vanos decrece, lo que contribuye
a acentuar un efecto perspectivo que hace aparecer a las |
torres aun mas altas de lo que son.

La parroquia consta de 8 campanas segun se observa desde la parte superior del

campanario; cada una presenta su época de fundicion y nombre:

Nuestra Sefiora de Guadalupe Reyna del Trabajo, 10 de diciembre de 1955 (sin yugo)
San Juan Cris6stomo, marzo de 1899 (sin yugo)

San José 1776 (sin yugo)

Centenario 1643- 1943 Nuestra Sefiora de los Dolores (con yugo)

Nuestra Sefiora de Guadalupe 1846 (con yugo)

San Miguel Arcangel 1852, reformada en marzo 25 de 1911

En el piso del campanario del este hay una que dice Sagrado corazén de Jesus en voz
confio marzo de 1911.

Finalmente la campana que fue el punto de partida del hecho histérico que dio origen a
nuestra independencia la madrugada del 16 de septiembre de 1810, por tal motivo fue
instalada en una estructura de madera en 1768, -
permaneciendo ahi hasta abril de 1777 cuando el primer
cuerpo de la torre oriental del templo fue concluido. Su aleacién
de 90% de cobre, 9.7% de estano y 0.3% de plata con huellas
de oro, segun muestreo tomado para hacer sus replicas en
1960; mide 1.06 metros de diametro mayor y 77 cms. de
altura. Tiene un alto relieve floral colocado en rombo
provocando una cruz; arriba y abajo se aprecian dos fajas, la
primera con el nombre de San Joseph y la otra con la fecha

CAMPANAY VISTA DE
CAMPANARIOS.
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de su fundicion: 22 de julio de 1768;
esta dedicada a san José, protector
universal y guia de todo el género
humano, la iglesia catélica explica que

al otorgarle la advocaciéon a una
campana la piedad seria mas

gozosa, suponiendo que nos invita &

un santo (a) a la casa de dios. -l <
VISTAS DE LAS CAMPANAS.

Hasta la fecha la campana conserva
un contrapeso de encino que era
empleado para echarla a vuelo, a la vez que le sirve de sostén, al llevar este contrapeso,
se les llama esquilon, no meramente campana. Estudiando sobre este esquilon de
Dolores, en el archivo histérico de Morelia del obispado de
Michoacan, aparece Francisco Licazo, como sacristan mayor en
1768, siendo el primero en hacer uso de ella, pero al momento
del grito de Dolores, el sacristdn era el cojo Galvan, quien

reunio a los primeros insurgentes.

Sin embargo, fue hasta 1886 cuando se celebré de

manera oficial por vez primera el aniversario del Grito,

pero el Sr. Guillermo Valleto, regidor de las festividades, propuso celebrarlo desde
balcon principal de Palacio Nacional en 1887, para sumar al pueblo en el Zécalo. Para
ello se solicité al pueblo de Dolores les prestara la campana sélo por esta ocasion, a
lo que contestaron que era imposible por haber sido fundida para hacer otras
campanas. Tal hecho quedé aceptado por 10 anos hasta que el Sr. Gabriel
Villanueva, francamente alarmado, decidié ir a establecerse a Dolores el tiempo
necesario para localizar el esquilon o dar fe de su desaparicion, sus tenaces
averiguaciones, dieron la pauta para darse cuenta que la campana que buscaba era la
de la torre oriente del templo y que todo aquel cuento de la campana desaparecida,
era solo eso, cuentos que inventaron los guanajuatenses para salvaguardar su

campana.



Enterado el presidente
Porfirio Diaz, nombrd
una comision  para
exigir la entrega de la
campana para ponerla
en permanente
custodia en el balcon
central de  Palacio
Nacional. Asi, el 28 de
Junio de 1886, ante acta

notarial, fue bajada de
la torre en un acto muy CAMPANARIO.

emotivo: entre un

REPLICA DE LA CAMPANA DE DOLORES.

pueblo emocionado, en
presencia de las autoridades, todos de pie, regiamente vestidos, descubiertos de la
cabeza, y entonando el Himno Nacional por parte del gjército.

La campana de Dolores se escuché por primera vez en Palacio Nacional de la Ciudad
de México, en el 86° aniversario del Grito de Independencia, en el afio de 1896."

Actualmente la campana continua en el Palacio Nacional de la ciudad de la Ciudad de
México y cada 16 de septiembre retumba su repique como aquella madrugada de 1810 en
la que el cura Hidalgo mando6 llamar a la insurgencia.

Al entrar a la Parroquia resalta a primera vista, el altar mayor de estilo neoclasico y se
conservan dos bellos retablos de estilo barroco estipite, el de la derecha dedicado a la
Virgen de Guadalupe y el de la izquierda a San José.

El retablo de San José; actualmente conocido por la feligresia como el dedicado a la
Virgen de la Luz, es una obra de talla admirable, en madera de
nogal de uniforme color oscuro, compuesto por dos cuerpos y tres
calles, la calle central contiene al altar y al tabernaculo, encima de
los cuales esta el cuadro de la virgen, cuyo marco es el unico

' http://mx.geocities.com/castanosmx/campana.html
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elemento dorado. Se atribuye al cura Hidalgo, la
conservacién del mismo, al no permitir que se
dorara para que estuviera a la vista el trabajo de
tan buen gusto.

27



El retablo dedicado a la Virgen de Guadalupe esta dorado en hoja de oro y presenta

cuatro inmensos estipites creando una sensacién de dinamismo.

RETABLO DE LA VIRGEN DE GUADALUPE.
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Por su parte, el altar mayor fue derribado por completo en 1871 y vuelto a edificar para
colocar a la santa patrona del lugar Nuestra Sefiora de los Dolores en el nicho superior
bajo el medio punto del altar. Con la siguiente leyenda se deja en claro dicha construccion
“Siendo cura propio de esta parroquia el Pbro. D. José Ma. Gémez, se construyo este
altar desde sus cimientos bajo la direccion del arquitecto D. Zeferino Gutiérrez y los doro
D. Mariano Hernandez y Sosa: comenzo la obra el 6 de noviembre de 1871 y se concluyd

el 23 de julio de 1873. Import6 toda ella, incluso la reforma del presbiterio, la cantidad de
»16

3.181 pesos.

¢ GONZALEZ Pedro, Apuntes Histdricos de la ciudad de Dolores Hidalgo. Ediciones Rana, México, 12 edicion,
2001, p306
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ALTAR MAYOR.

La parroquia de los Dolores es hoy por hoy un lugar histérico de gran importancia para la
historia de nuestra pais pero, también es un excelente ejemplo del barroco churrigueresco
del siglo XVIII.

Sus habitantes también reconocen que su disefio es muy atractivo para los turistas y por
tal motivo han recaudado fondos para las obras de restauracion que se le han realizado
en el interior y en el exterior en los Ultimos afnos; Dofia Teresa Azanza Jiménez de 66
anos de edad, oriunda de Dolores y Encargada del Patrimonio Cultural de Dolores
Hidalgo, Guanajuato'’; comentdé que desde el 2007 se llevan a cabo obras de
restauracion para las mejoras de la Parroquia. Su funcion en el caso especifico del recinto
religioso, es vigilar que los habitantes no sustraigan imagenes del lugar como ya lo
venian haciendo con anterioridad, lo Ultimo saqueado de la parroquia fue un Cristo de
marfil, el resplandor de la Virgen de los Dolores y la daga, actualmente el parroco de la
iglesia ha colocado una réplica; tales situaciones se daban porque no habia mucho
vigilancia ni apoyo del INAH(Instituto Nacional de Antropologia e Historia), por lo que los
sacristanes y la feligresia tienen que tomar el lugar de vigilantes para preservar el lugar.

Y Entrevista realizada por Andromeda Martinez Nemecio el 25 de febrero de 2008, en la Presidencia
Municipal de Dolores, Guanajuato.
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DOMATERESA AZANZA JIMENEZ.

Dofia Teresa comenta, que actualmente la parroquia esta en
restauracion iniciaron con el dorado del altar mayor gue ya ha
sido concluido y se ha continuado con los altares laterales de
los cuales ya llevan dos de seis, gracias a las donaciones del

sector privado.

En el 2005 se consiguid que se restauraran las bovedas y se
impermeabilizaran para que no se siguiera trasminando la

humedad por esa zona.

En el caso del altar dedicado a San José, la coordinadora comenta que este sigue intacto
trabajado Unicamente en madera dado que es el altar dedicado
al carpintero, por tal razon se decididé desde su hechura que no se
dorara en oro para gue los turistas observaran la belleza de la

obra tal cual es.

En lo que respecta al piso de mezquite ha sido limpiado en su
totalidad, dado que desde que fue colocado en 1940 por el

carpintero Don Cornelio Ortega jamas se le habia restaurado y - R e
r

1 Hies
RESTAURACION FACHADA,

pulido. Con anterioridad se le ponia aceite qguemado gue lo Unico

gue hacia era percudir el trabajo del carpintero afirma Dofia

Teresa Azanza.

Para concluir la entrevista menciond, que han sido varias las restauraciones pero las mas
destacadas fueron las realizadas por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia en
1985 en donde se le dio mantenimiento a los altares laterales que se ubican en el crucero
y alos barandales les colocaron las piezas faltantes hasta dejarlos intactos.

Al no contar con el suficiente apoyo del INAH la feligresia, el Fondo de Apoyo a la
Restauracion de Bienes Nacionales y la Presidencia Municipal, han aportado cada uno
doscientos mil pesos para una totalidad de seiscientos mil pesos, para que las

restauraciones sigan en marcha.



CRONISTA ALBERTO GLORIA ZAVALA.

Sin embargo, sefala la coordinadora que falta motivar
mas a la juventud para que ellos sean los encargados
de preservar este sitio tan importante para todos los

mexicanos.

Por su parte, el cronista vitalicio de la ciudad de
Dolores Hidalgo, Alberto Gloria Zavala sefalé en
entrevista'® que la Parroquia de los Dolores es Unica ya
que segun sus investigaciones la fachada que
representa a la pasion de Cristo es una de las dos que
existen en el mundo ya que la otra muy parecida se

encuentra en Alemania.

Para Alberto Gloria Zavala segun sus palabras textuales es de gran importancia saber
que el cura fundador de la Parroquia de los Dolores ,Alvaro Ocio y Ocampo tan solo tenia
25 anos y era procedente del Colegio Maximo de San Pedro y San Pablo de Nueva
Espana, originario de Celaya Guanajuato, comprd doscientas hectareas para fundar el
pueblo de Dolores con base a la medicion usada en los pueblos de la Nueva Espafa,
repartio solares a todos aquellos que quisieran avecindarse en dicho asentamiento a titulo
consignativo , que quiere decir que, les obsequiaba el solar a cambio de que trabajaran en
la construccién de la Parroquia.

El parroco Alvaro Ocio tenia un proyecto de vida profesional que estaba encaminado a
que sus tierras formaran parte del cabildo cardenalicio del Obispado de Michoacéan y al
construir el templo de Dolores logré6 con meritos alcanzar ese fin y denominé al lugar
como Congregacion de los Dolores; cabe aclarar que el término de Congregacion no es
algo urbanistico, sino hace referencia a la hermandad religiosa, era una congregacion de
fieles que veneraban a la madre de Dios es su advocaciéon de Madre Dolores de ahi el
origen del nombre y el origen de la ciudad de Dolores Hidalgo; segun senala el cronista
Alberto Gloria Zavala.

'8 Entrevista realizada por Andromeda Martinez Nemecio el 25 de febrero de 2008, en la Presidencia
Municipal de Dolores, Guanajuato.
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Gloria Zavala también asegura que la parroquia de nuestra
sefora de los Dolores es Unica en su estilo en toda América
Latina; sin embargo, recalca que las ultimas restauraciones le
han perjudicado bastante, tal es el caso de la fachada la cual
fue limpiada del excremento de las palomas que alli anidaban

a través de bombas centrifugas que ocasionaron un deterioro

impresionante en la cantera por la presion del agua de tales  ©

herramientas. Por tal razén es importante atender con sumo
cuidado al lugar que es el santuario de la patria para todos
los mexicanos y para el pueblo de Dolores representa la imagen fundamental de la ciudad
junto con el jardin principal y la estatua del padre Hidalgo; asevera el cronista vitalicio.

Alberto Gloria Zavala, concluyé la entrevista con una frase del presidente Gustavo Diaz
Ordaz que desde su punto de vista resume el valor del recinto “Aqui estan los origenes
de México y aqui principian todos los caminos de la patria”.

Es de gran importancia conocer la opinién del parroco de la iglesia de Dolores, quien casi
por seis anos ha sido el encargado de resguardar y cuidar el recinto conocido entre los
dolorenses como el altar de la patria; el padre Antonio Gonzélez Lara de 52 afios de
edad y con 28 afios de carrera sacerdotal; en entrevista realizada'® comenté que a su
llegada en el 2002 sinti6 cierto temor de ser el encargado de un lugar histéricamente

importante para los mexicanos.

El parroco afirma que ha tratado en la medida de lo posible tener en buen estado el
recinto, iniciando con la restauracion de la casa parroquial en
su totalidad para continuar con la restauracién del templo
parroquial. Durante su estadia se ha realizado la restauracién
del altar mayor, altares laterales y pulpito. El Altar mayor tuvo
un costo de 890 mil pesos, los altares laterales costaron
alrededor de 375 mil y el pulpito 50 mil pesos; para un total

% Entrevista realizada por Andromeda Martinez Nemecio el 26 de febrero
de 2008 en la Casa Parroquial de Dolores.

e e
IMAGENES EN RESTAURACION,
FACHADA.
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de un millén trescientos mil pesos aproximadamente cifra
que ha sido donada unicamente por la feligresia por medio
de las limosnas ya que INAH y CONACULTA (Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes) unicamente otorgan
los permisos pero econdmicamente no aportan nada por no

tener presupuesto para la restauracion afirma el cura.

La feligresia esta muy ilusionada porque la
parroquia estd a punto de celebrar el
tricentenario ya que en breve cumplira

trescientos anos de haberse construido por

tal motivo las restauraciones contintan
dado que se pretende restaurarla en su
totalidad.

El cura Antonio Gonzalez concluye que las

restauraciones seguirdn su curso mientras

la feligresia siga contribuyendo a la causa dado que aun falta dorar dos altares medianos
y dos chicos y la parte externa necesita mantenimiento, esto Unicamente se lograria a la
brevedad si existieran mas fondos y organizaciones privadas que colaboraran; incluso el
padre asegura que él daria libertad de que dichas organizaciones eligieran en que usar el

donativo.

El padre Antonio Gonzalez resume a la parroquia de Nuestra Sefiora de los Dolores
como un lugar ...en donde la feligresia es respetuosa y sobre todo entregada al culto y al

temor de Dios.



Por consecuencia, se puede ver que para los habitantes del pueblo de Dolores el recinto
religioso tiene un significado que va mas alla de ser el altar de la patria es un lugar en el
qgue sus problemas y preocupaciones se ven solucionados gracias a la fe y devocion que
le tienen a la virgen de los Dolores, por tal motivo es de gran importancia para ellos

conservarla siempre intacta como si el tiempo nunca pasara por ella.
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CAPITULO 2.

ELEMENTOS PARA ARMAR EL ROMPECABEZAS DE LA
HISTORIA A CONTAR.

La idea de escribir sobre la iglesia de Nuestra Sefnora de los Dolores y plasmarla en un
guién de tipo documental histérico, nacié del interés que el comunicélogo debe tener por
trasmitir de manera clara y elocuente los hechos histéricos que le han dado rumbo a
México.

La hazafna histérica ocurrida en la Parroquia de los Dolores, la madrugada del 16 de
septiembre de 1810 nos hace centrar nuestra mirada a tal pieza arquitectdnica del barroco
churrigueresco. Hablar del movimiento de Independencia es un tema bastante estudiado,
sin embargo; es nulo el conocimiento que se tiene acerca del lugar en donde se suscito
tal hazana, la parroquia de los Dolores serd nuestra mision a plasmar en formato

televisivo.

Primero que nada es importante saber que el guion para Rafael Ahuamada Barajas en su
texto El guion de television y sus caracteristicas técnicas cita el concepto de Carlos
Gonzalez Alonso quien dice ‘“es el texto destinado a ser producido por un determinado
medio de comunicacion (ademas de ser) el documento escrito por el cual los actores

aprenden sus dialogos, los técnicos sus funciones y facilita el control del director.

También refiere el concepto de Miguel Angel Quijada Soto, quien lo define como el
argumento del programa sobre el cual se basan el director, técnicos y actores. Contiene
una descripcion detallada de la accion, escena por escena, junto con los escenarios,

posiciones de las camaras, didlogos, musica, ruidos y tiempos de cada escena.”®

El guién documental que se va presentar en este trabajo tiene como objetivo principal
acaparar la atencion de la audiencia tratando de llegar a las raices de los hechos
pasajeros. Buscando Ilo permanente, la sedimentacion que deja la vida cotidiana y
penetrar en la realidad para adquirir un conocimiento més global, mas duradero. Es
importante resaltar, sin embargo, que al tratar de romper con los esquemas de que los

programas histéricos- culturales son Unicamente para el publico especializado e

22 AHUMADA Barajas, Rafael, El guion de Television y sus caracteristicas técnicas, UNAM, Escuela de
Estudios Profesionales Aragon, México, 12 edicion, 2001, pp.14-15.
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intelectual , pretendo lograr que el documental atraiga a un grupo mas amplio que se
pueda sentir identificado con él dada su importancia histérica.

Para lo cual se debe:

e “Exponer claramente la idea que inspira el trabajo.
e Explicar en todos sus detalles los objetivos.
e Delimitar el campo o las areas a revelar. Es imposible agotar un tema.
e Es conveniente circunscribir, recortar, delimitar.”’
Tomando en cuenta la sugerencia de Liliana Malem el guién a presentar en esta tesina

guedara de la siguiente manera:
La Parroquia de Nuestra Sefiora de Los Dolores; cuna de la Independencia de México
El estudio de caso: el barroco churrigueresco en la estructura de la Parroquia Dolorense.

Con esto delimitamos las fuentes a investigar, las entrevistas a realizar y nos ayudara a
concentrar nuestra energia. En otros términos impide que nos extendamos tratando de
agotar todas las conexiones e implicaciones que la parroquia pudo haber tenido en el
movimiento de Independencia, restringimos el campo a su edificacién e importancia en el

ambito arquitectonico del siglo XVIII.

El guién televisivo de cualquier tipo debe contener un ‘inicio, presentacion o

planteamiento del problema desarrollo del problema o nudo, y conclusion, colofon o final.

La fuerza expresiva de la television esta en la imagen, por lo que debe procurarse una
redaccion mas al estilo cinematografico que literario, pues el guionista debe expresar

acciones, impresiones que puedan ser representadas, mas que enunciar sentimientos. %

En el caso del guién documental debe existir una introduccién- desarrollo- conclusion

Es decir: inicio, desarrollo y final o establecimiento, confrontacion y resolucion. Esta
division de la estructura informativa en tres etapas responde a un criterio de

organizacion temporal de la informacion:

2L MALEM Liliana, Escribiendo para la pantalla, Ediciones Brujas, Argentina, 12 edicion, 1997, p.177
22 AHUMADA Barajas, Rafael, El guion de Television y sus caracteristicas técnicas, UNAM, Escuela de Estudios
Profesionales Aragdn, México, 12 edicién, 2001, pp.19-20
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v' En la introduccién, el mensaje se prepara para ser relatado a un publico que puede
desconocer completamente o conocer parcialmente la informacion. Por lo tanto, es
necesario presentar los antecedentes del mensaje para unificar el conocimiento del
publico y crear interés hacia él.

v' En el desarrollo se presenta la informacion principal y las evidencias de apoyo.

v' En la conclusion se llega a un punto y se presenta una orientacion para lograr que el
mensaje tenga trascendencia.

Tal estructura de presentacion permite visualizar el guién final y probar su coherencia

interna, antes de redactar la versién final. %

Al ser un guion documental de tipo histérico, debe estar encaminado a la ensefanza
aprendizaje y contener informacion especializada y corroborada del tema a tratar y ser
un trabajo enciclopédico y detallado audiovisualmente a través de un conjunto de
acontecimientos pasados y dignos de memoria, sean publicos o privados. Que adoptaran
en el relato una estructura narrativa y dramatica, en la que una voz en off en ocasiones,
ird narrando los hechos a medida que aparecen las imagenes -filmaciones de archivo,
fotografias, obras de arte, mapas, graficos, periddicos, planos actuales de lugares
histéricos e incluso la reconstruccion parcial de algunos sucesos-, entre los que también
se intercalaran los testimonios de los protagonistas o las explicaciones de los expertos en
el asunto o periodo abordado.

El guion televisivo a presentar sera de tipo técnico; sin embargo, no se manejara ningun
tipo de encuadre dado que la responsabilidad del guionista es escribir correctamente y
hacer hablar a las imagenes, a través de un buen manejo de informacion que se vera

plasmada en el mensaje claro a través del argumento.

Los encuadres son elementos importantes pero que son decididos a la marcha, es decir
cuando se realiza el montaje del guion, conforme se va produciendo el director de
camaras y el productor van seleccionando la toma que mejor convenga, el guidén es una
guia, ya que inclusive esté puede recibir modificaciones a lo largo del proceso de
produccion.

Para lo cual el guién propuesto sera presentado en el diagrama de una sola columna vy
por bloques divididos en secuencias 0 escenas para identificar una escena, hay que

determinar los siguientes elementos:

2 MAZA Pérez Maximiliano, Guidn para medios audiovisuales. Cine, Radio y Television, Pearson Educacion,
12 edicidn, México, 1994, pp.319-320
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» Sila escena sucede en un interior o en un exterior.

» Ellugar en si mismo.

» Sila escena sucede de dia o0 de noche.

El primer determinante sirve como informacion para la producciéon. Como la realizacion
de un producto audiovisual implica conseguir locaciones para filmar o grabar, el saber
cuantos y cudles lugares son interiores o exteriores facilita el trabajo de produccion.
Un interior es un lugar cerrado en donde sucede una accion de la historia. Un exterior

es un lugar abierto.

El segundo determinante es el lugar fisico en donde sucede la accion. La definicion
del lugar puede ser escueta (casa, calle, avion) y precisa(casa de Laura, escuela
rural, edificio en ruinas). Lo recomendable es describir el lugar con el menor ndmero

de palabras posibles.

El tercer determinante también sirve como informacion vital para la produccion. El
equipo de produccion debe saber si la accion es de dia o de noche para tomar
decisiones con respecto a la iluminacion. Dia y Noche son etiquetas genéricas para

calificar el tiempo en que sucede una escena.
Los siguientes ejemplos son tipicos en la redaccion de un guidn:

INTERIOR-CASA-DIA

EXTERIOR-PARQUE NOCHE

INT.RECAMARA DE SILVIA-DIA

INT./EXT.- PASILLO FRENTE AL HOTEL-NOCHE*

Partiendo que sera una propuesta de guién, las entrevistas o testimoniales son sugeridos,
por lo cual pueden ser cambiados o sustituidos por otros, si es que en algun futuro el
presente guion es montado por algun productor interesado en difundir temas educativos

con relevancia histérica.

El disefio del guién serd elaborado de tal forma que pueda sufrir modificaciones al
momento del montaje, es decir la jerarquizacién de las ideas plasmadas seran expuestas
por bloques y concluidas dentro de ese mismo segmento de tal forma que si al momento
de rodaje se desea eliminar alguna de la estructura previamente elaborada no exista

mayor problema y el guién pueda seguir su secuencia sin saltos e ideas inconclusas.

**|BIDEM, pp.124-125
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Se partira de la idea que el publico desconoce el estilo barroco que abunda en la
parroquia de los Dolores, en este sentido lo que se espera al difundir el guidén es informar,
convencer y crear conciencia al auditorio sobre los espacios histérico culturales que
existen y abundan en nuestro pais, en un lapso de 60 minutos se plasmara el panorama

general que envuelve a la iglesia dolorense.

El guién esta pensado para que el documental sea pregrabado y cuente con la
participacién de dos conductores y una voz off que a través de los didlogos trataran de
crear empatia e invitaran al publico a descubrir cada seccidén o bloque que enmarcara el
presente guidn. El lenguaje en los didlogos sera claro y simple, con frases cortas que

representen las imagenes que se veran inmersas en el contenido del audiovisual.
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CAPITULO 3

RECONSTRUYENDO LA ARQUITECTURA DE LA PARROQUIA DE
NUESTRA SENORA DE LOS DOLORES.

“UNA MIRADA AL DISENO QUE ENMARCO EL INICIO DEL
MOVIMIENTO DE INDEPENDENCIA AL REPICAR DE UNA
CAMPANA”.

El presente capitulo lleva el nombre de la propuesta de guién final que es el propésito de
la presente tesina, que tratara de reivindicar a la Parroquia de Nuestra Sefora de los
Dolores como un lugar emblematico dentro de la historia de nuestro pais y recordado no
solo por la hazana histérica de 1810, sino también, por su impresionante disefo de estilo
churrigueresco que la compone y enmarca como una de las parroquias mas importantes
del México del siglo XVIII.

Asi pues las cuartillas siguientes son el resultado de la investigacion efectuada sobre la
arquitectura que enmarca la parroquia dolorense. La narracién del guién sera con un
inicio que llame la atencion, un desarrollo en donde se construya la idea principal del
mensaje y un cierre impactante para ser recordado por los jévenes y que refuerce el
contenido. En palabras sencillas, el valor del presente guién documental no estribara tanto
en su contenido, sino en la manera en que refleje y transmita la realidad que se observa
en el disefo churrigueresco de la parroquia de Nuestra Sefora de los Dolores.

Por tanto, el guién a presentar a continuacion es Unicamente un trabajo orientativo, un
punto de referencia para el trabajo de filmacién con el compromiso de informar de manera

fiel los hechos.
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RECONSTRUYENDO LA ARQUITECTURA DE LA PARROQUIA DE NUESTRA SENORA
DE LOS DOLORES.

“UNA MIRADA AL DISENO QUE ENMARCO EL INICIO DEL MOVIMIENTO DE
INDEPENDENCIA AL REPICAR DE UNA CAMPANA™.

PRIMER BLOQUE.

SEC 1.TRAILER. STOCK IMAGENES DE DOLORES HIDALGO, GUANAJUATO. 1

En una edicién rapida vemos. Imagenes de la Parroquia de Nuestra Sefiora de los

Dolores. Detallando principalmente el interior del santuario.
Aspectos panoramicos de la Ciudad de Dolores Guanajuato.

Mas rapido podemos ver imagenes de archivo de los diferentes actos simbdlicos de Grito
de Independencia que han llevado a cabo los diferentes presidentes de la republica en el
atrio de la iglesia, culminando con la imagen del Cura Hidalgo levantando el estandarte de

la Virgen de Guadalupe en las escalinatas de la parroquia.

LOCUTOR VOZ EN OFF. ( intenso y enfatico)
Un vistazo a la anatomia del lugar que fue testigo silencio
del inicio de Independencia de México....La Parroquia de Nuestra Sefiora de los Dolores.

SEC. 2 ENTRADA DEL DOCUMENTAL 2

Entra cortinilla del nombre del documental: RECONSTRUYENDO LA ARQUITECTURA
DE LA PARROQUIA DE NUESTRA SENORA DE LOS DOLORES.

“UNA MIRADA AL DISENO QUE ENMARCO EL INICIO DEL MOVIMIENTO DE
INDEPENDENCIA AL REPICAR DE UNA CAMPANA”.

SEC. 3 EXTERIOR DE LA PARROQUIA DE NUESTRA SENORA DE LOS DOLORES,

DiA, PRESENTACION. 3
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CONDUCTOR 1, sale de la Parroquia de Nuestra Sefiora de los Dolores, baja por las
escaleras y parado frente al atrio, se dirige a la camara y dice:

CONDUCTOR 1:

La historia nos marca que la Independencia de México se
originé en 1810, sin embargo, se ha dejado de lado el lugar
en donde se suscitd tal acontecimiento. “La Parroquia de
Nuestra Senora de los Dolores.” Por lo cual, este documental
estara dedicado a tan maravillosa joya arquitecténica de
estilo churrigueresco, ubicada entre las calles de Relox y
México y para hablar de ella contaremos con la participacion
del cronista vitalicio del Municipio de Dolores Alberto Gloria
Zavala, el cura de la Parroquia Antonio Gonzalez y la
delegada de Cultura Dona Teresa Azanza Jiménez

SEC.4 CAPSULA: “EL NACIMIENTO DEL ALTAR DOLORENSE.” 4

Aspectos de la ciudad de Dolores Hidalgo, Guanajuato (La Plaza Principal, La Casa
Hidalgo, Monumento a José Alfredo Jiménez y Monumento a Hidalgo.)

Corte a mapa de ubicacién de Dolores Hidalgo, Guanajuato y detalles de las diversas
iglesias del lugar hasta culminar con recreacion del Movimiento de Independencia, a su
ritmo real (STOCK COPIADO DEL VIDEO MEMORIAS DE UN MEXICANO, FASCICULO
4 “LAS FIESTAS DEL CENTENARIO”, REALIZADO POR FUNDACION CARMEN
TOSCANO)

LOCUTOR VOZ EN OFF.

Ubicada a tan sélo cincuenta y cuatro kilébmetros de
Guanajuato y a trescientos diecisiete kilbmetros del Distrito
Federal, la Parroquia de Nuestra Sefiora de los Dolores
alberga la haza histérica mas relevante para México, el inicio
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del Movimiento de Independencia, ocurrido la madrugada del
16 de septiembre de 1810, cuando el cura Hidalgo mandé

llamar a la insurgencia frente al atrio de la parroquia.

Secuencia de imagenes tomadas del archivo de la casa parroquial de Dolores Hidalgo,

Guanajuato; la Fundacién.

LOCUTOR VOZ EN OFF.

Sin embargo, la historia del pueblo de Dolores se remonta al
afo de 1610 con la formacion de la afamada Hacienda de la
Erre, fundada por el Virrey Marqués de Montescarlos,
aunque desde 1570 el virrey Enriquez de Almanza habia
iniciado aqui la Congregaciéon de Nuestra Sefiora de los
Dolores.

SEC. 5 EXTERIOR LADO DERECHO DE LA PARROQUIA DE LOS DOLORES. DIiA 5

CONDUCTOR 2, caminando a un costado del Palacio Municipal, se dirige a la camara y

dice:

CONDUCTOR 2.

Pero no fue hasta el afio 1725 cuando Don Alvaro Ocio y
Ocampo le compr6 a Dofa Maria de la O. el solar en el que
fue edificada tan maravillosa joya arquitectonica de la época
barroca.

Secuencia de fotografias de archivo tomadas de la Casa Parroquial y del libro de Pedro

Gonzalez, Apuntes Historicos de la Ciudad de Dolores Hidalgo.

LOCUTOR VOZ EN OFF.

La primera piedra del templo fue colocada el 2 de febrero de
1712, continuando sin interrupcién hasta 1778 que fue
terminada en cuanto a la portada, torres y muros del atrio,
siendo cura el bachiller don Salvador José Fajardo, el costo
de la edificacion alcanzd entre 200, mil y 250, mil pesos
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segun consta en el libro Apuntes Histéricos de Dolores
Hidalgo, del autor Zacarias Barron.

FIN DEL PRIMER BLOQUE.

SEGUNDO BLOQUE.

SEC. 6 TRAILER. STOCK IMAGENES DE LA PARROQUIA DE LOS DOLORES
RESALTANDO FACHADA, ATRIO, COLUMNAS Y TORRES. 6

Tomas abiertas de la entrada principal.
LOCUTOR VOZ EN OFF.

La Parroquia de Nuestra Sefiora de los Dolores, pertenece a
la época del siglo dieciocho auge del barroco churrigueresco
en Meéxico, estilo arquitecténico caracterizado por una
excesiva ornamentacion a base de complicados angeles,
atlantes, cabezas de querubin o en cualquier combinacién
que la fantasia le dicta al artista.

SEC.7 CAPSULA “LA CANTERA VUELTA PASION.” 7

En una edicién rapida vemos imagenes de la fachada de la Parroquia, iniciando por el
nicho de la Virgen de los Dolores hasta culminar en el Cristo Muerto en la Cruz.

CONDUCTOR 1, parado frente al atrio parroquial, mirando hacia la fachada, se dirige a la

camaray dice:
CONDUCTOR 1.

A simple vista observamos un sin nimero de imagenes que
adornan la fachada de la parroquia pero, esta compuesta
por elementos de mucha religiosidad; resaltando que el
punto focal cuando la observamos por vez primera es el
Cristo Muerto en la cruz.

Corte a (STOCK DE IMAGENES DEL ARCHIVO PARROQUIAL (DOLORES, HIDALGO)
RESTAURACION 2003, INICIANDO CON EL CRISTO EN LA CRUZ FUSIONADO CON
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IMAGENES ACTUALES QUE APARECERAN CONSECUTIVAMENTE CONFORME
AVANZA LA VOZ OFF, CULMINANDO CON UNA TOMA ABIERTA DE LA FACHADA.)

LOCUTOR VOZ EN OFF. (Enfatico)

A partir de esta escultura se forma el eje central de todo el
conjunto, eje que atraviesa por las imagenes de la Virgen de
los Dolores y del Divino Rostro. En el cuerpo inferior
encontramos las figuras de cuerpo entero de José de
Arimatea y de Nicodemo. En relieve y distribuidos en los dos
pares de pilastras externas encontramos los retratos de los
cuatro evangelistas que miran hacia la plaza. Al centro del
conjunto destaca en gran tamafno un medallén. En el cuerpo
superior tenemos en las pilastras nicho externas las figuras
de Dimas y Longinus. En las pilastras estipite fueron
labrados en relieve los retratos de Verénica y Santa Martha.
El ultimo par de pilastra nicho las internas, contiene también
de cuerpo entero las figuras de San Juan Evangelista y
Maria Magdalena. Ambos flaquean la escena principal
ubicada en el nicho central: la virgen de los Dolores, también
de bulto y la crucifixion. Diseminados en todo el conjunto
aparecen querubines en relieve e imagenes de bulto de

ninos.

La fachada en general nos muestra la glorificacion del Cristo
muerto en la cruz y es una digna obra de arte que intenta
mover el sentimiento de los fieles a través del espectaculo de

la pasion de Cristo.

Corte a (STOCK DE IMAGENES ESCANEADAS DEL LIBRO “DOLORES ANTES DE
LA INDEPENDENCIA”, TORRES (pp.441,450,451) SE FUSIONAN CON IMAGENES
RECIENTES CONFORME AVANZA LA NARRACION EN VOZ OFF PARA CONCLUIR
CON UN BARRIDO.)
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Por su parte las torres, de igual manera tuvieron un
propésito mas alld de lo arquitectonico , el mensaje que
trasmiten estd basado en el dolor, representado por el
misterio de la muerte de Cristo y por la Madre Dolorosa, que

culmina con un mensaje de redencion y salvacion .

La devocién a la santa cruz se ve conformada por las
veinticuatro imagenes que se encuentran distribuidas en las
torres, una por cada cara y que invocan al santo de los
santos, a Dios padre. Dicha invocacién latina esta formada
de la siguiente manera: Santo dios, santo fuerte, santo

inmortal, jTen misericordia de nosotros!.

Dicho propésito fue resaltado en los afios de 1790 hasta
1810 periodo en el que los pobladores de la ciudad de

Dolores veian a la parroquia con una ferviente intensidad.
FIN DEL SEGUNDO BLOQUE

TERCER BLOQUE

SEC.8 INTERIOR DE LA PARROQUIA DE LOS DOLORES. DIA 8

CONDUCTOR 2 Caminando dentro de la parroquia por uno de los costados voltea a la
camara y dice:

CONDUCTOR 2.

El interior como podemos observar continia siendo tan
llamativo e imponente como el exterior. El estilo

churrigueresco sigue imperando en el recinto.

CONDUCTOR 1 Se dirige a los altares de San José, el dedicado a la Virgen de
Guadalupe y el altar mayor para hablar de sus caracteristicas.
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CONDUCTOR 1.

El retablo de San José; actualmente conocido por la
feligresia como el dedicado a la Virgen de la Luz, es una
obra de talla admirable, en madera de nogal de uniforme
color oscuro, los habitantes dicen que el Cura Hidalgo pidi6
que se quedara sin dorar para la conservacion del mismo, y
estuviera a la vista el trabajo de tan buen gusto. Esta
compuesto por dos cuerpos y tres calles, la calle central
contiene al altar y al tabernaculo, encima de los cuales esta
el cuadro de la virgen, cuyo marco es el Unico elemento

dorado.

Por su parte; el retablo dedicado a la Virgen de Guadalupe
esta dorado en hoja de oro y presenta cuatro inmensos

estipites creando una sensacion de dinamismo.

Finalmente el altar mayor tiene toda una historia detras, fue 4‘8
derribado por completo en 1871 y vuelto a edificar para

colocar a la santa patrona del lugar Nuestra Sefiora de los

Dolores en el nicho superior bajo el medio punto del altar,

siendo cura propio Don José Maria Gdémez, quien vio
terminada la obra el 23 de julio de 1873.

CONDUCTOR 1 camina hacia la salida, parandose a mitad de la iglesia y mira hacia
arriba , baja la mirada, voltea a la camara y dice haciendo una senal al techo con una

mano.
CONDUCTOR 1

Miremos hacia el techo un momento y nos daremos cuenta
que la boveda de esta iglesia esta cubierta por unos arcos
llamados lunetos que estan orientados de sur a norte y que
estan decorados como podemos observar por nervaduras,
es decir lineas finas que atraviesan de un extremo a otro
pintadas que simulan una bdveda de arista. Todos estas

caracteristicas las podemos ver en varias iglesias mexicanas



de los siglos XVII XVIIl, por ejemplo en las parroquias
queretanas por mencionar un lugar es muy comun encontrar

estos disenos

FIN DEL TERCER BLOQUE.

CUARTO BLOQUE.

SEC 9. INTERIOR DE LA CASA PARROQUIAL, ENTREVISTA CON EL SACERDOTE

ANTONIO GONZALEZ. DiA.

9

CONDUCTOR 2 aparece sentado en el recibidor de la casa parroquial. Se dirige a camara

y dice.
CONDUCTOR 2
Hemos ya explicado algunos elementos arquitecténicos que
conforman a la Parroquia de los Dolores, pero sin duda es de
gran relevancia hablar con la persona que todos los dias
esta al pendiente de este maravilloso reciento, el cura Don
Antonio Gonzalez.
(PREGUNTAS SUGERIDAS)
A su llegada a la parroquia ¢ Cual fue su impresion al ver
la parroquia por vez primera y en qué condiciones la
encontro?
Desde su llegada a la fecha ¢ Cuantas restauraciones se
le han realizado al recinto y cual ha sido el monto
aproximado de lo gastado hasta ahora?
¢Qué significado tiene para usted ser el sacerdote de
una iglesia tan importante para los mexicanos?

SEC. 10 EXTERIOR PARROQUIA DE LOS DOLORES, ATRIO. 10

CONDUCTOR 1 caminando sobre la explanada del atrio. Se dirige a camara y dice.
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CONDUCTOR 1.

Ya hemos analizado por completo el disefio churrigueresco
de la parroquia, sin embargo, hay un elemento muy
importante que nos hace falta por descubrir y que es el mas
escuchado cada 16 de septiembre...la campana de Dolores.

ENTRA DISOLVENCIA QUE SE CONJUGA CON LA SECUENCIA 11

SEC. 11 TRAILER. STOCK IMAGENES DE CADA UNO DE LOS CAMPANARIOS Y
SECUENCIA DE CADA CAMPANA. 11

Tomas abiertas de los campanarios.
LOCUTOR VOZ EN OFF.

La campana de Dolores forma parte de un conjunto de 8
campanas que adornan la Parroquia a su repicar, estas son:

Nuestra Sefiora de Guadalupe Reyna del Trabajo, con fecha
de fundicion del 10 de diciembre de 1955 (sin yugo).

San Juan Cris6stomo, con fecha de fundicién de marzo de
1899 (sin yugo).

San José fundida en 1776 (sin yugo).

Nuestra Senora de los Dolores que se lee a su alrededor
Centenario 1643-1943 (con yugo).

Nuestra Sefiora de Guadalupe fundida en 1846 (con yugo).

San Miguel Arcangel fundida originalmente en 1852 y
reformada el 25 de 1911.

Y se encuentra en el piso la del Sagrado Corazén de Jesus
en la que se lee la leyenda en voz confio fundida en marzo
de 1911.

ENTRA DISOLVENCIA QUE SE CONJUGA CON LA SECUENCIA 12
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SEC12. TRAILER STOCK DE IMAGENES DEL LIBRO TITULADO LA CAMPANA DE
DOLORES QUE SE CONJUGA CON STOCK DE IMAGENES DE LA REPLICA DE LA
CAMPANA DE LOS DOLORES Y DIVERSAS IMAGENES EN SECUENCIA DE LOS
ACTOS SIMBOLICOS EFECTUADOS POR LOS DIVERSOS PRESIDENTES DE
MEXICO EN PALACIO NACIONAL. 12

Todas y cada una de estas campanas actualmente contintan
instaladas en la Parroquia de los Dolores a excepcién de la
campana dedicada a San Joseph con fecha de fundicion del
22 de julio de 1768 dado que esta fue la que el cura Hidalgo
hizo repicar la madrugada del 16 de septiembre de 1810 y al
ser un objeto de gran valor histérico el presidente Porfirio
Diaz exigi6 que fuera retirada del recinto religioso el 28 de
junio de 1886, ante acta notarial, fue bajada de la torre en un
acto muy emotivo y en el que todos entonaron el Himno

Nacional.

La campana de Dolores se escuché por primera vez en el
Palacio Nacional de la Ciudad de México, en el ochenta y
seis aniversario del Grito de Independencia, en el ano de
1896. Actualmente, esta se encuentra en el Palacio Nacional
de la ciudad de México y cada 16 de septiembre es tocada
por el Presidente de los Estados Unidos Mexicanos en un
acto simbdlico en conmemoracion del inicio de la

Independencia de México en 1810.

SEC.13 INTERIOR PALACIO MUNICIPAL DE DOLORES HIDALGO GUANAJUATO,
ENTREVISTA CON EL CRONISTA VITALICIO 13

CONDUCTOR1 aparece sentado en una de las bancas del recibidor del Palacio
Municipal, detrds de él se observa la réplica de la campana de Dolores. Se dirige a
camaray dice.
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CONDUCTOR 1.

La campana de San José es uno de los objetos mas
significativos para el pueblo de Dolores Hidalgo Guanajuato,
su importancia histérica nos hace creer que los dolorenses
aun recienten el hecho de que ya no esté en su lugar original
y para hablarnos un poco de ello y de algunos otros temas
relacionados con la Parroquia de los Dolores se encuentra

con nosotros el cronista vitalicio Don Alberto Gloria Zavala.
(PREGUNTAS SUGERIDAS)

¢En qué afio se empezaron las demandas por el
gobierno federal para sustraer la campana del pueblo de
Dolores y llevarla a la Ciudad de México?

¢Considera usted que la campana deberia de ser
removida y traerla nuevamente a su lugar de origen para

el Bicentenario?

¢{Cuantas restauraciones ha tenido la campana desde
que fue bajada del campanario de Dolores Hidalgo?

¢ Cual es su sentir al ser el unico cronista en el pueblo de
Dolores y cual es la manera en la que usted transmite lo
que ha investigado a los jovenes dolorenses para que no
olviden la importancia del lugar en el que viven?

¢Considera que el barroco es el estilo que domina por
excelencia no solo Dolores sino casi todo Guanajuato?

Y por ultimo ¢sabia usted que la iglesia de San
Francisco tiene el mismo diseno del Cristo en la Cruz en

la fachada y sabe cual es la razon?

FIN DEL CUARTO BLOQUE.

QUINTO BLOQUE.
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SEC.14. EXPLANADA DEL CENTRO DE DOLORES. ENTREVISTA CON LA
ENCARGADA DE LOS ESPACIOS HISTORICOS CULTURALES DE DOLORES
HIDALGO, GUANAJUATO. 14

CONDUCTOR 2 aparece de pie caminando por el centro, hace una pequefa pausa frente
al Monumento a Hidalgo, voltea a la camara y dice.

CONDUCTOR 2.

Ya hemos redisefiado el altar de la patria a través de
imagenes que sin duda nos hicieron darnos cuenta que ante
nuestros ojos tenemos uno de los monumentos histéricos
mas importantes para los mexicanos, sin importar que el
tiempo pase y que la campana que se escucho repicar ese
16 de septiembre de 1810 ya no se encuentre en su
respectiva torre; hoy por hoy la Parroquia de los Dolores
seguira siendo el lugar en el que los mexicanos decidieron
cambiar su historia y ser independientes. El estilo
churrigueresco que adorna el santuario es unico y también
por ello debe ser recordado por ser una de las pocas
edificaciones del siglo XVIII que es fiel a los esquemas del
churrigueresco del novohispano.

La encargada de patrimonios histéricos y culturales de
Dolores Hidalgo, Guanajuato; nos da su opiniéon acerca del
templo de los Dolores.

Aparece del lado derecho del conductor la encargada de los espacios histoéricos culturales
de Dolores Hidalgo, Guanajuato.

(PREGUNTAS SUGERIDAS)

¢ Qué significado tiene para los dolorenses la parroquia
de Nuestra Sefiora de los Dolores?

¢ Qué opinion tiene usted de las restauraciones que se le
han hecho al recinto, considera que todas han sido
idéneas?
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FIN DEL QUINTO BLOQUE.

SEXTO BLOQUE.

¢,Como piensan festejar cuando la parroquia cumpla
trescientos anos de vida en el 2012?

Finalmente, {Como definiria usted en una frase a la

parroquia de Nuestra Seinora de los Dolores?

SEC. 15 EXTERIOR, FRENTE AL ATRIO DE LA PARROQUIA DE LOS DOLORES.

NOCHE. DESPEDIDA.

15,

CONDUCTOR 1 Y 2 a cuadro, iniciando intervencién por orden de aparicion.

CONDUCTOR 1.

La iglesia de Dolores es sin duda un recinto que debe ser
valorado no solo por su importancia histérica sino también,
por la rigueza arquitecténica que salta a la vista desde que
nos paramos frente a ella, su estilo churrigueresco
plenamente ornamental nos permite visualizar una
remembranza del viejo arte indigena, en su espiritu que
evoca el resurgimiento de la habilidad indigena como la
expresibn mas representativa y sincera de nuestra

nacionalidad.
CONDUCTOR 2.

Efectivamente su hechura es uUnica y como bien dice el
pueblo de Dolores en este templo naci6 nuestra libertad y fue
en esté atrio en donde nacieron los primeros héroes y los

primeros martires de nuestra independencia.

La parroquia de los Dolores no es sélo el santuario de Dios,
es el santuario en el que estan los origenes de México y en
el que principian todos los caminos de la patria.
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SEC.16 SALIDA INSTITUCIONAL. 16

Entra toma panoramica de Dolores Hidalgo Guanajuato, Agradecimientos y Créditos de
Salida.

FADE OUT.
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CONCLUSIONES.

El objetivo de este trabajo ha sido disefar una propuesta de guién de tipo documental
con el tema de la Parroquia de Nuestra Sefiora de los Dolores, icono de la Independencia;
sin embargo, tal propuesta estribaria en reflejar su importancia arquitectonica dentro del
México del siglo XVIII y dejar bien en claro que el recinto religioso no es solo importante
por ser el altar de la patria sino también por ser uno de los exponentes mas fieles al
barroco churrigueresco.

Es preciso enfatizar que el guién documental escrito se revela por el hecho de contribuir al
reforzamiento del sentimiento de pertenencia a una comunidad y la identidad cultural. La
comunidad dolorense presentada en este documental es ejemplo de ello. Se vislumbra la
posibilidad de comprender mejor su identidad y el amor que le tienen y le profesan al
recinto, el cudl va mas alla de la historia. La identidad de los habitantes dolorenses se
deriva primordialmente del lugar que nos dio patria y libertad por lo que es importante
hacer notar que la tarea fundamental del comunic6logo en este proyecto fue transmitir de

manera fiel los habitos y costumbres a ella asociados.

La creacién de argumentos de esta indole se debe a que debemos de seguir intentando
preservar lo mas profundo del patrimonio espiritual del hombre: su identidad,
mostrandoselo a través de imagenes bien estructuradas y ligadas unas con otras que le
permitan como espectador mirar a través del tiempo y darse cuenta que todo a nuestro

alrededor tiene un porqué y un momento relevante

dentro del espacio que transitamos.

La Parroquia de Nuestra Sefora de los Dolores, en
Dolores Hidalgo Guanajuato, es un lugar de
importancia histérica, la idea de hablar de ella es para
darla a conocer desde un punto de vista mas artistico,
es decir sensibilizar mas al publico sobre el cuidado de
los espacios historicos, por tal motivo el lenguaje
utilizado es explicito y claro.
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El guion construido es Unicamente de tipo orientativo, es un punto de referencia para el
trabajo de filmacion, ya que al momento de producirlo se pueden cambiar e introducir
nuevos elementos no previstos. Sin embargo, se procur6 que todo el texto estuviera
perfectamente ligado a la imagen para que la informacién presentada no fuese tediosa
sino emocionante e interesante y con una estructura en la que los propios dolorenses
sean testigos y protagonistas al mismo tiempo, para poder mostrar una realidad
objetiva.

Asi pues, con ello intento reivindicar al documental como el género que plasma
cuestiones sobre la cultura artistica, mediante el analisis profundo y reflexivo, que se
expresa a través de una mirada que incluye los aspectos narrativos y estéticos. En este
sentido, compete al comunicélogo construir una serie apropiada de nuevas formas de
documental que posibiliten el tratamiento de tematicas mas diversas, divulgando el

mensaje, patrimonio y actitud de una determinada comunidad.

El tema elegido a simple vista no es muy atractivo ya que, se pensaria que temas
relacionados con el Barroco son exclusivos de los historiadores del arte, sin embargo,
nuestra tarea es recrear graficamente la estructura fisica de la parroquia redimensionando
su omnipresencia en cuanto al universo delimitador de la tematica que se aborda, al

mismo tiempo que servira de espacio y ambiente de navegacién para el televidente.

El espectador a través de esta propuesta accedera al mundo del barroco novohispano del
siglo XVIIl y conoceré el origen de la Parroquia de Nuestra Sefiora de los Dolores que
urbanisticamente es la razon de la existencia de dicho pueblo e histéricamente es el lugar
en el que se forjaron nuestros héroes que nos dieron

soberania.

El presente proyecto se presenta como un espacio
complejo, en tanto que su labor fue la sintesis de
diversas fuerzas que necesitaba mantener en equilibrio;
la potencia y la fe que los habitantes del pueblo de
Dolores tienen hacia la virgen del mismo nombre fue la
razon principal que me hizo crear un documental que
plasmara lo mas sobresaliente y llamativo del recinto

religioso que proximamente cumplird 300 afios de vida y
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sera pieza clave del Bicentenario de la Independencia en el 2010.

Asi pues, la aportacion fundamental del guién para el campo de la comunicacién es
sentar una base que traspase el trabajo puntual de significacién a partir de un discurso ,
navegar a través del propio universo del espectador en busqueda de sefales que puedan
hacer emerger lo inminente, es decir, proponerle al observador la posibilidad de ver varias
opiniones del mismo tema pero con protagonistas diferentes y con ello obtener angulos y
opticas diversas que contribuyan y enriquezcan el aprendizaje del auditorio que por un
instante viajara metaféricamente a través de las imagenes proyectadas en la pantalla;
para conocer los secretos y el significado de cada una de las partes que componen la
maravillosa joya arquitectdnica y altar de la patria mejor conocida por los habitantes de
Dolores Hidalgo, Guanajuato como la Parroquia de Nuestra Sefiora de los Dolores.
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