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A todos aquellos que, como yo, han querido

conocer mads de cerca los origenes de la miisica y

han caido en la cuenta de que los sentimientos
siempre seran los mismos y solo el lengnage se modifica; no puede existir
nada sin un precedente.

La dpera y el virtnosismo vocal de los siglos XIX y XX no serian

nada sin la pléyade de compositores e intérpretes gue sustentaron su

desarrollo en el XV y XV1II; cada episodio de la vida
musical ha tenido una dignidad propia.

Poreso la humildad debe ser nuestro camino.




PROILOGO

uando realicé el examen de admisién ala Escuela Nacional de Musica, los profesores que me examinaron se extrafiaron mucho
de mi sonido. Canté el aria La donna é mobile, pero en tesitura de soprano. La maestra Estela Alvarez Valle, que me acompafiaba al
piano, se detuvo abruptamente y bajoé la tonalidad de la pieza; con cierta incomodidad yo canté una de las secciones. Luego la
subi6é mucho y yo, aunque me segui sintiendo incomodo, varié mi afinacion segun se me exigia. LLos profesores se miraron. La

maestra Estela me pregunté si no me habia cambiado la voz... En ese momento no entendi a qué se referfa. Mi nulo conocimien-

to s6lo me permitio responder: “siempre he cantado igual”.

Al enterarme de que mi tipo de voz era el de soprano y que tenfa una “laringe no descendida o atrofiada” a consecuencia del tratamiento
contra la leucemia que recibi de los siete a los once afios comencé a buscar datos sobre las voces masculinas de registro agudo. Conoci

entonces lavoz de los modernos contratenores y pensé que ése era mi caso. Pero este tipo vocal resulta de un técnica especifica cono-

cida como falsete reforzado y muy practicada hoy dia en Europa y Estados Unidos que se aplica a una laringe adulta (generalmen-
te de baritono) para permitirle cantar con facilidad en el registro de falsete del hombre. Pronto me di cuenta de que mi voz es
diferente de la de ellos porque mi laringe corresponde a la de un nifio entre los once y los trece afios. Esto me aclaré tam-
bién por qué mis primeros profesores no sabian como ubicarme. Fue un alivio para m{ cuando durante un curso de inter-

pretacion impartido en la E.IN.M. el contratenor inglés Charles Brett (director del Amarillis Consort) me definié como

“soprano natural masculino”.

Fue asi como me topé con el fabuloso antecedente de los castrati. Los castrados musicz, virtuosi, figl o evirati, como les de-
nominaban los italianos para no herir susceptibilidades conservaban el color fresco, el timbre y la extension aguda

de suvoz infantil. Esto se lograba por medio de una operacion (la orquidectomia) mediante la cual se les extir-

paban los testiculos antes de la muda vocal o cambio de voz, que es uno de los cambios sexuales secundarios a‘” 3;
debidos ala natural intervencién de la testosterona . Los castrati fueron considerados los reyes del escenario DR 4

europeo (sobre todo el italiano) durante casi dos siglos. Hicieron y deshicieron en las cortes,

" Hormona masculina producida y excretada por los testiculos (y en menor grado por las glindulas suprarrenales).
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donde todos se peleaban por mantener feliz al castrado favorito. Los publicos de los teatros de 6pera se volcaban sobre ellos exigiendo el encore,

que los cantantes variaban y mejoraban en cada interpretacién hasta llevarlos al paroxismo.

Sin embargo, la moda cambié conforme se propagaron las ideas de la Ilustracion. La practica de la castracion fue poco a poco repudiada. En su
momento Joseph Bonaparte decreté que los cantantes de este tipo ya no serfan admitidos enlos colegios, norma que se ha mantenido en lo gene-
ral hasta nuestros dfas. Como resultado, la mayoria de los documentos histéricos y musicales se fue perdiendo. No obstante, se conservan algu-
nos registros de ingreso y egreso de puttini castratelli en los conservatorios de Verona, Roma o Venecia, entre otros; asimismo, libros de viajeros,
cartas de cantantes y libros de registro de los teatros de 6pera. Quedan también algunos tratados sobre la castracion y sus efectos, como el Traité
des ennugues’ de Ancillon (1707), y algunos “libros de texto”, como Opinioni de' cantori antichi ¢ moderni, o sieno, Osservazioni sopra il canto figurato’ de Piet-
francesco Tosi' (1723), que versan sobre el arte vocal de los castratiy dan pautas para ornamentar “con buen gusto”. En lo que se refiere a las com-
posiciones, s6lo algunas partituras han sobrevivido, gracias a que los cantantes acostumbraban guardarlas como arie di banle’; de éstas proviene,

por ejemplo, la recopilacion de Arie Antiche editada por Alessandro Parisotti.

Motivado por el descubrimiento de los castrati con cuyas voces y repertorio si podia identificarme, dadas mis caracteristicas
y estimulado por varias personalidades del ambito musical que me brindaron su amistad y sus consejos, decid{ prose-
guir mis estudios y cursé la licenciatura de canto en la E.N.M. bajo la muy acertada y amorosa guia de la Mtra.

Edith Contreras.

Por todo lo anterior, me atrevo a pensar que mi caso sienta en el México moderno un precedente para
la formacién profesional de sopranos y contraltos masculinos adultos, bien se trate de voces natura-
les, bien de falsetistas (como los contratenores). La intencion principal del presente trabajo es faci-
litar el camino a todos aquellos que deseen estudiar este hermoso repertorio y compartirlo con
el espectador. A ellos les ofrezco la breve recopilacion musical aqui incluida, junto
con mi deseo de que entre todos logremos que esa musica deleite de los aman-

tes del canto hace casi trescientos afios no quede en el olvido.
.- -~ < |

2

“Tratado sobre los eunucos”

““Opiniones de cantantes antiguos y modernos, o sea, Obsetrvaciones sobre el canto figurado”
iAo .

Mousico (castrado) y maestro de castrati.

" Arias de baul, piezas recogidas por los castrati durante sus viajes. Si el aria que interpretaban en alguna épera era de su agrado, se la pedian o no al compositor y se la llevaban para después insertarla a su gusto en cualquier
lugar de una épera distinta; es decir, si el prinwo uomo (primer cantante) deseaba interpretar un aria que le permitiese mostrar sus proezas vocales y la épera a interpretar carecia de ella, entonces ¢l decidia insertar en la obra
cualquiera de las piezas que tenfa en su poder, sin importar el tema de la épera o la situacion dramatica.
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CAPITULO 1

LLAS VOCES QUE VENIAN DEL CIELO

A. Requerimientos del canto en la musica barroca

Irededor del afio 1600 la musica, tanto en los pa-

lacios como en la iglesia, se vio inmersa gra-
dualmente en un nuevo estilo, cada vez mas
rico, virtuosistico y demandante: el barro-
co, que alcanzarfa su culminacién mas de
cien afios después, sobre todo en la obra de
Johann Sebastian Bach (16851750), quien,
por su admirable sintesis del contrapunto y la
armonia, y por su decidido apoyo ala afinacion
bien temperada, atianzo6 un sistema basico para

el desarrollo musical futuro.

El estilo barroco denominado asi por comparacion con las perlas de
forma irregular se caracterizé por su abigarramiento y suntuosidad,
su gran estilizacion formal y su exaltacion retorica de los afectos o es-
tados de animo, rasgos muy en concordancia con la ideologia y el
modo de vida de la clase alta en el ancien régime. Las multiples regula-
ciones del sistema monarquico-feudal, que sujetaban a la poblacién al
capricho del rey yla nobleza, tenfan su corolario en las rigurosas reglas

del buen gusto y la etiqueta cortesana, con todo su rebuscamiento y

artificio (especialmente desdela implantacién del abso-
lutismo en la Francia de Luis XIV). El afan esteticista se
extendfa a actividades tan diversas como la jardinerfa, la
caza, la equitacion, la cetreria, etc. Transformado el en-
torno social y natural en un enorme escenatio, el indivi-
duo vivia para admirar y ser admirado; asi, por ejemplo,
entre mas elegante y afectado fuese su vestuario y sulen-

. . . 6
guaje verbal y corporal, mejor visto era .

Aunque en algunos casos las obras vocales barrocas pue-
dan parecer relativamente simples, su interpretacion no
es tan sencilla. Para cumplir cabalmente con las deman-
das de los compositores, las voces deben poseer, mas
que una gran extension hacia el agudo, riqueza de tim-
bre, capacidad para expresar muy diversos sentimientos
(affetti) y agilidad para cantar los variados giros melodi-
cos empleados en las glosas y las gracias. Comparando
al cantante con el orador, Pierfrancesco Tosi menciona
en su tratado distintos movimientos corporales y efec-
tos vocales asociados al discurso, incluyendo adornos
como la messa di voce, las apoyaturas, el trino, el #7z/lo y 1as

Zlosas de las cadencias (clausulas).

° Geminiani, Francesco. A Treatise of Good Laste in the Art of Musick. Londres, s.71., 1749. Reimpresion facsimilar: Nueva Yotk, Da Capo, 1969.
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El canto en la época barroca tuvo principal-
mente intérpretes masculinos. Aunque en la
6peray la musica de camara intervinieron muje-
res cantantes, predominaban siempre los varo-
nes; por su parte las iglesias reclutaron exclusi-
vamente falsetistas y nifios. A principios del
siglo XVI el compositor Niccola Vicentino
hizo una primera distinciéon: denomino sus tra-
bajos corales como a voce piena cuando debian
ser interpretados por un coro mixto (con un so/,
como nota mas aguda7 para el soprano, al igual
que en Monteverdi) y @ voce mutata cuando de-
bfan ser cantados sélo por voces masculinas’
(con un r¢,como nota mas alta para el soprano)’.
Desgraciadamente el resultado sonoro de este
tipo de ensambles no era del todo satisfactorio
para los compositores; en el caso de los falsetis-
tas, por su timbre poco agradable e inferior al
de una soprano femenina, ademas de sus brus-
cos cambios de color y su limitado rango vocal;
en el caso de los nifios, primero por su escasa
atencion al estudio y luego porque, precisamen-
te cuando comenzaban a tomar la musica con

mayor seriedad, los cambios propios de la pu-

* Histomnsica. Acceso 12 de septiembre de 2006. <http://www.histomusica.com/hitos/110_renacimiento_opera.html>.
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bertad hacian que todo el trabajo anterior se que-

dara sin rendir el fruto esperado.

En Roma, desafortunadamente, era impensable
que las mujeres accedieran a los escenarios o a los
coros, a causa del decreto del papa Sixto V, quien
comenz6 la tradicién de excluir a las mujeres del
canto en las celebraciones litargicas, interpretan-
do a su manera lo escrito por San Pablo: “Como
en todas las iglesias de los santos, que las mujeres
callen en las reuniones, pues no les esta permitido
tomar la palabra.” (I Corintios 14:34) y “Que las
mujeres escuchen la instrucciéon en silencio, con
todo respeto. No permito que ellas ensefien, ni
que pretendan imponer su autoridad sobre el ma-
rido: al contrario, que permanezcan calladas.” (I
Timoteo 2:9-12)

La soluciéon del problema resulté compleja y con-
sisti6 en mantener artificialmente la voz del nifio
aplicando con un objetivo musical 'moderno' los
procedimientos de la castracion usados desde la
antigiedad en el Oriente y permitirle asf un entre-

namiento prolongado y una larga carrera profe-
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sional; esto provoco el sorprendente fenémeno del gran cantante cas-
trado. Los castrati no pudieron encontrar una mejor época para flore-
cer que el Barroco. sPara qué decir mas si la figura emblematica de
esta época fue el angel cantor? Habilitados por sus largos afios de estu-
dio para cantar las melodias mas agudas de la polifonia y vistos como
una trinidad al unir en sus voces la del hombre, la de la mujer y la del
niflo, volviéronse los hombres mas prominentes y respetados de toda
EBuropa en el siglo XVIIT”.

B. Antecedentes en China, Medio Oriente y Constantinopla

La diferencia entre eunucos y castrati era drastica, tanto por el tipo de
operacion quirdrgica que sufrian como por la funcion social que de-
sempefiaban. A los eunucos (hombres emasculados o evirados) se les
extrafan todos los 6rganos sexuales ya fuera antes, durante o después
delapubertad y se les empleaba tinicamente para el cuidado de las con-
cubinas del serrallo. Mientras que en el Medio Oriente s6lo eran soli-
citados para la vigilancia y el entretenimiento, en China eran, ademas,
los encargados de elegir a las doncellas mas bellas para que se convir-
tiesen en esposas del emperador. Dado que se dedicaban a vigilar a las
mujeres, no debian poseer pene; y como, por otra parte, se les educa-
ba artisticamente para divertirlas, la musica era primordial en su for-

macion.

Tras el ingreso de los pueblos musulmanes a los reinos espafioles, los
peninsulares se dieron cuenta de cuan ddciles y musicales podian ser
algunos emasculados. Notaron también que con sus voces creaban

cierta 'magia' en los escuchas y comenzaron a utilizarlos en las cere-

Vinas, Francisco. E/ arte del canto. Datos historicos, consejos y gervicios musicales. Barcelona, Casa del Libro, 1963.

monias religiosas, tal como sucedio6 en la Iglesia Ortodoxa. Un ejem-
plo notable es el del eunuco Brisone, favorito de la Emperatriz Eudo-
xia y creador de los afamados “coros ortodoxos de castrados”, que
cantaban los himnos a San Juan Cris6stomo. LLos cantantes eunucos
fueron también un buen material de exportacion; en 1137 el gran can-
tor evirado Mannel, profusamente requerido en las diversas congre-
gaciones, fue enviado a Rusia para fundar y dirigir la célebre escuela

de cantores de Smolensky."

C. Aparicion de los castrados en Italia

A diferencia de los eunucos, los cantantes castrados italianos (desde
fines del siglo XVI hasta finales del XIX) recibian otro tratamiento
quirurgico (orquidectomia o extirpacion de testiculos) y eran entrena-

dos para cantar enlos teatros y las iglesias.

Repasando la historia del be/ canto nos percatamos de que hubo varias
“épocas doradas” y de que los castrati dominaron por lo menos dos de
ellas: la de 1720-1740 y otra posterior, 1770-1790. Durante la primera
florecieron los castrati Farinelli, Bernacchi, Senesino, Caffarelli y Ca-
restini, al lado de las prime donne Faustina y Francesca Cuzzoni. La se-
gunda fue regida por los castrati Guadagni, Pacchierotti, Marzoesi y
Crescentini, y por las cantantes Mara, Todi, Banti y Catalani.

Toda época dorada tiene un comienzo; en este caso fue el ingreso de
los primeros castrados a las filas de los coros pontificios. Al principio
los falsetistas espafioles tenfan este monopolio, por haber desarrolla-

do una técnica vocal que emulaba el canto femenino; sin embargo, al-
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gunos piensan que en realidad se trataba de verda-
deros castrados, ya que existe el registro de ingreso
del castrado ibérico Francisco Soto en 1562; sin
embargo, el ingreso oficial de los dos primeros so-
pranos italianos castrati al coro de la Capilla Sixtina
data de 1599. Los registros sefialan a Petrus Panlus
Folignatus Eunuchus y a Hyeronimus Rosinus Perusinus
Eunnchus." Este ltimo no fue aceptado sino hasta
1601, porque en su primer intento se suscitd un
gran revuelo: los cantantes espafoles reclamaron
airadamente su 'privilegio' de reservar para los ibé-
ricos este puesto secular. El castrado Girolamo Ro-
sini tuvo que ceder ante tanta presion; salié de ahiy
se hizo ordenar capuchino. El papa Clemente
VIII que habia asistido al concurso de admision se
asombro al no hallarlo entre las filas de su coro y le
mandé buscar. Haciendo caso omiso a los recla-
mos de los espafioles, liber6 a Rosini de los votos Maostrands instruments de castraciin,
contraidos con la congregacion religiosa y le tomé al fondy castrado Gadagni

al servicio de la Capilla Pontificia.”

A partir de este momento y hasta finales del siglo XIX la iglesia catoli-
ca romana imitando a la ortodoxa empled en este campo una doble
moral: por un lado solicitaba castrati para engrosar las filas de sus
coros y por el otro prohibia la castracion y castigaba a los perpetrado-
resyasus complices con la excomunién inmediata. Dichos complices
generalmente eran los padres del nifio, que se excusaban ante los in-

quisidores pretextando una malformacién congénita o algin 'acci-

"Pietro Paolo Folignati y Girolamo Rosini de Perusa.
" Pleasants, Henry. The Great Singers. Nueva York, Editorial Fireside, 1966, pags. 37-51.

"Ancillon, Charles. Traife des eunngues. Reimpresion facsimilar: Francia, 5.2, 1707, pags. 12-18.
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dente' como la caida de un caballo, la mordedura

de algin animal o el puntapié de algiin otro nifio.



"Pietro Paolo Folignati y Girolamo Rosini de Perusa.
" Pleasants, Henry. The Great Singers. Nueva York, Editorial Fireside, 1966, pags. 37-51.

"Ancillon, Charles. Traife des eunngues. Reimpresion facsimilar: Francia, 5.2, 1707, pags. 12-18.

D. Procedimientos y efectos de la castracion

La operacion en si era un procedimiento simple: se
adormecia al nifio con algiin farmaco o droga (ge-
neralmente un derivado del opio, aunque a veces
no se podia disponer de él); después se le deposita-
ba en una tinaja llena de leche o de agua helada que
fungfa como anestésico; se realizaba luego una inci-
sion ala altura delaingle, se ponfanlos testiculos al
descubierto, se cortaban tanto los conductos
como los testiculos con un cuchillo y, finalmente,
se ligaban los conductos.” La operacion y la con-
valecencia entrafiaban un gran riesgo; una gran
cantidad de muchachos moria por complicaciones
postoperatorias y solo el chico que lograba pasar

esta dificil prueba podfa acceder a las primeras cla-

ses de musica. No obstante, el prestigio artistico, la fama y la fortuna

de los castrati animaron a muchos padres a someter a sus hijos o a sus

sirvientes a esa operacion.

A continuacion se presenta el extracto de una carta dirigida a Dery, un

paje francés apodado French Boy, que subyugaba con su canto a la alta

sociedad londinense. Su ama, la duquesa Mazarino, deseaba que se

operase para conservar la frescura de su voz; asi que le pidi6 al escritor
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Charles de Saint-Evremond que tratara de convencerle, y éste le escri-

bid la carta siguiente:

Mi guerido nisio:

No me asombra que hasta ahora haydis sentido una enorme aversion por lo que mas
os importa en el mundo. Personas rudas y groseras os han hablado brutalmente de ha-
ceros castrar, expresion torpe y odiosa que habria asqueado a un espiritu menos deli-

cado que el vuestro. En cnanto a mi [...] trataré de lograr vuestro bien con modales
menos desagradables y os diré con términos mas insinnantes que debéis haceros pulir
mediante una ligera operacion que os asegurard por mucho tiempo la delicadeza de

vuestro cutis y la belleza de vuestra vog para toda la vida |...]. Hoy podéis hablar al
rey con familiaridad, sois mimado por duguesas, alabado por todas las personas de ca-
lidad. Cnando el encanto de vuestra vog haya pasado, no seréis mas que el camarada

de Pompeyo y mereceréis tal vez el desprecio de Stourton [respectivamente negro y paje

de la duguesa Mazarino]. Habéis dicho que teméis ser menos amado por las damas.

Perded esa aprension, pues ya no estamos en tiempos de los imbéciles. Hoy es muy

apreciado el beneficio que se logra con la operacion, y por una amante que podria tener
Dery en su estado natural tendra cien Dery una veg pulido. Podéis estar seguro de

que tendréis amantes, lo que es una gran suerte; no tendréis mujer, lo cual significa

estar exento de una desgracia. jFeliz de no tener mujer! iMucho mas feliz de no tener
hijos! Una hija de Dery se dejaria embarazar, un hijo se haria colgar en la horca y, lo

s seguro, su mujer lo haria cornudo. Poneos a cubierto de todos esos males con una

pronta operacion. Estaréis atado sinicamente a vos mismo, glorioso a cansa de un pe-

queno sacrificio que hard vuestra fortuna y os dard la amistad de todo el mundo. Si

vivo lo suficiente para ver que vuestra vog haya mudado y crecido vuestra barba, ten-

dréis que soportar mis reproches. Prevenidlos y creedme el mads sincero de vuestros

. 14
anigos.

"'Saint-Everemond, Charles de. Lezeres. Vol. 11. Paris, Editorial Marcel Didier, 1968, pags. 12 - 13.
" Ancillon, Charles. Op. iz, pag. 21.
"Barbier, Patrick. Historia de los Castrati. Madrid, Vergara, 1995, pags. 150-151.

No se sabe si el nifio aceptd o no la operacion, pero la invitacion fue

muy elocuente.

Desgraciadamente, las consecuencias iban mas alla de la mera ausen-
cia de muda vocal. El resultado de la operacién era muy variable segin
la edad en la que se realizaba: si se practicaba alrededor de los diez o
doce afios, no provocaba un gran cambio en la estatura del individuo,
pero, si se hacfa entre los seis u ocho, la hormona del crecimiento se
vefa sobreexcitada y los huesos crecian hasta hacer parecer alos castra-
ti verdaderos gigantes de los que emanaba “un hilo de voz”."” Otro
cambio subsecuente que en algunos podia ser muy marcado y en
otros casi imperceptible era el desarrollo de busto y caderas, debido a
que la tasa de produccién de progesterona resultaba mas alta que lade

testosterona.

Dependiendo de la herencia genética asi como de la edad y la alimen-
tacion al momento de ser operado, el organismo del nifio podia res-
ponder de muchas maneras. Por ello en algunos castrati el deseo sexual
era casi normal, mientras que en otros era inexistente; por lo demas
los castrati podian tener relaciones sexuales practicamente normales,
ya que la operacion en si no impedia la ereccion nila produccion de li-
quido prostatico (sin espermatozoides, claro esta). Por no poder
tener descendencia, la iglesia catélica les prohibia el matrimonio, pero
algunos castrati establecidos en el norte de Europa pudieron casarse

dentro de laiglesia anglicana."

Por otra parte no todos podian tener una carrera brillante o, por lo me-

nos, un futuro medianamente aceptable. El hecho de ser operado no
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era garantfa de nada; algunos nifios no desarrollaban
voces agradables e incluso distaban bastante de ello.
Paisiello decia de aquellos que tenfan “voces como
de enano” (es decir, rispidas o chillonas) que “fueron
castrados con mal tiempo”.ﬁ En tal caso se les tenfa
que reorientar hacia la ejecucion de algin instru-
mento o hacia el sacerdocio. Algunos, al no poder ac-
ceder a un mejor tipo de vida, se vieron en la necesi-
dad de robar, como lo revela el siguiente registro del
conservatorio de San Honorio de Napoles: “Fran-
cesco Paolo Agresto, eunuco, ingresé el 22 de marzo
de 1762 como contralto. Se fugd siendo bribon y de malas

18
costumbres”.

""Dias con lluvia o dias con truenos, eclipses u otro fenémeno natural. Hiller, Johann Adam. Anweisung zum musikalischzierlichen Gesange. T.eipzig, 1780. Reimpresion facsimilar, David Boyden (ed). Londres, 5.7, 1952, pag.
24.

“Di Giacomo, S. I/ Conservatorio di Sant'Onofrio a Capuana e quello di Santa Maria della Pieta dei Turchini. Napoles, Editorial Sandron, 1924.
"Barbier, Patrick. Op. Cit,, pag. 56

2” Clapton, Nicholas. Moreschi, The Last Castrato. Londres, Haus Publishing Limited, 2004, pags., 7-25.

' Barbier, Patrick. Op. Cit,, pags. 51-71.
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E. La formacion del musico

En Napoles hubo cuatro escuelas para la educacion
de los pequefos castrati, institutos que comenzaron
siendo orfanatos y se convirtieron en conservatorios a principio del
siglo XVII: San Honorio, La Piedad, Santa Marfa de Loreto y Los Po-
bres de Jesucristo. Allilos nifios comenzaban sus estudios; algunos so-
licitaban apoyo econémico para su ingreso y otros conseguian algin
subsidio por parte de la corte o de algiin mecenas que luego le exigiria
elejercicio de suarte. Los estudios, sumamente rigurosos, estaban di-

.. , . , 19
rigidos por grandes musicos de la época.

El castrado Porporino

La formacion de los castrati dentro de los conserva-
torios napolitanos, al igual que en las escuelas papa-

les, se centraba enlos cinco aspectos siguientes:

1) énfasis en la practica de la agilidad (habilidad
para ejecutar pasajes rapidos),

2) énfasis en los ejercicios de notas largas y sos-
tenidas

3) estudio dela composicion,

4) trabajo ante el espejo y estudio de literatura e

1. 20
idiomas.

En la escuela de la capilla papal en Roma, se exigia a
los estudiantes dedicarse, durante la primera hora de
=" lamafiana, ala prictica de coloraturas dificiles. La se-
gunda hora se pasaba practicando el trino y la tercera
se destinaba al desarrollo de una correcta y clara ento-
nacion todo ello siempre en presencia del maestro y
delante de un espejo, para vigilar la posicion de lalengua y la boca. El
régimen matutino terminaba con dos horas dedicadas al estudio de la
expresion, el gusto yla literatura. Por la tarde, asignaban media hora a
la teorfa del sonido, otra media hora al contrapunto simple y una hora
ala composicion. Durante el tiempo restante practicaban el teclado y

, 21
componian motetes o salmos.

""Dias con lluvia o dias con truenos, eclipses u otro fenémeno natural. Hiller, Johann Adam. Anweisung zum musikalischzierlichen Gesange. T.eipzig, 1780. Reimpresion facsimilar, David Boyden (ed). Londres, 5.7, 1952, pag.

24.

“Di Giacomo, S. I/ Conservatorio di Sant'Onofrio a Capuana e quello di Santa Maria della Pieta dei Turchini. Napoles, Editorial Sandron, 1924.

" Barbier, Patrick. Op. Cit, pag. 56
2” Clapton, Nicholas. Moreschi, The Last Castrato. Londres, Haus Publishing Limited, 2004, pags., 7-25.
* Barbier, Patrick. Op. Cit., pags. 51-71.
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Respecto alos conservatorios napolitanos, aparte del sistema de estu-
dio se conocen ciertos datos sobre el modo de vida, incluyendo as-
pectos como la religion yla alimentacion. Los ejercicios religiosos em-
pezaban en verano al cuarto paralas cinco y alas seis treinta en invier-
no. A esa hora debfan levantarse de la cama y entonar el Lawudate Pueri
Dominum con todos los nifios de su dormitorio. Siempre cantando, se
vestian y arreglaban la habitacién. Después se lavaban la cara y las ma-
nos; al sonar la campana, todos se dirigian a la capilla para cantar mai-
tines, tras los cuales celebraba misa uno de los prefectos. Los alumnos
tomaban luego su desayuno, que consistia en una galleta de centeno

acompafiada de una taza de té.

Posteriormente recibian clases de solfeo, literatura, canto, contrapun-
to y algin instrumento de tecla o cuerda. A las doce era la comida;
mientras que a los demas internos (inzegri ) sélo se les servia caldo,
verduras y carne una vez a la semana, los zon-integri”’ comian sopa, hue-
vos y pollo. Tenfan después media hora de recreo, durante el cual sélo
podian conversar con los nifios de su dormitorio y no se mezclaban
con los mas grandes ni con los mas pequefios; no se les permitia
tomar siesta, salvo en el verano. Por las tardes debian asistir a la clase
magistral, que eraimpartida por un profesor de renombre, ante el cual
presentaban sus ejercicios vocales para recibir asesorfa. Todos los dias
tenfan que realizar ejercicios de respiracion, a fin de garantizar una téc-
nica vocal a toda prueba. Nadie podia faltar a la capilla para las plega-
rias vespertinas, seguidas por la confesion, después de la cual el alum-
no debia reparar sus faltas, comulgar y regresar a sus estudios de sol-
feo, composicion, técnicas de ornamentacion, contrapunto e instru-

mento. Por las noches cenaban queso, pasta y fruta. ILa jornada culmi-

naba en la capilla con el exa-
men de conciencia de la noche;
s6lo entonces podian acostar-

24
SeE.

Los figloli (como llamaban en
el conservatorio alos estudian-
tes becados) eran una impor-
tante fuente de ingreso, pues se
les rentaba para los servicios
eclesiasticos normales y sobre

todo para los funerarios. Se

‘I—H—'p‘lf e o A 3
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solfa disfrazarlos de angeles
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Y.

para acompafar a los cuerpos
. Castrato Bernacchi

de los difuntos, sobre todo

cuando éstos eran niflos; con la alta tasa de mortalidad infantil de la

época, el negocio era muy solido.

Para graduarse del conservatorio el castrado debia presentar una serie
de examenes que culminaba con su concierto de debut, en el cual debia
justificar los aflos que pasé trabajando en su capacidad pulmonar.
Algunos famosos castrados, como Farinelli, lograban sostener el soni-
do por un minuto. I.a enorme cantidad de ejercicios realizados duran-
te sus estudios les provefa de una gran elasticidad y velocidad en la arti-
culacién de las largas series de vocalizaciones y ornamentaciones que
el estilo barroco demanda. Una vez aprobados los examenes, el zsico
estaba listo para presentar su recital publico y comenzar su carrera

profesional. Hubo cantantes, como Cafarelli, que iniciaron sus carre-

22

Completos, no castrados.
23

No completos, castrados.

*Barbier, Patrick. Op.cit., pags. 78-79.
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como el castrado Mustafa, intentaba matar a los padres al enterarse de
que lo habfan enviado a castrar sin una razén médica de peso y sélo
por la ambicién de obtener un beneficio monetario una vez que se

convirtiera en un cantante famoso.

El castrado Berenstadt , la prima donna Cuzzoniy el castrado Senesino

ras siendo atn alumnos del conservatorio y, por sus excepcionales ca-
pacidades vocales o interpretativas, se graduaron mucho antes que

sus compaferos de generacion.

La eleccion del pseudénimo era un rito muy importante para el futuro
cantante. Algunos decidian agradecer a sus mecenas y tomaban su ape-
llido cambiandolo a su gusto, como Farinelli, que fue el protegido de
la familia Farina. Otros tomaban el nombre de su mentor o profesor
favorito para rendirle tributo en el escenario (como hizo el célebre

Porporino, alumno predilecto del maestro Niccola Porpora).

Tras su debut el cantante podia obtener un puesto en los coros ecle-
siasticos, o bien, dirigirse a un teatro para actuar en el escenario. Ello
representaba a veces la culminacion del suefio del nifio, y también del
de sus padres. Pero cuando ¢l no habia tenido poder de decision y se

descubria operado, llegaba a odiar a tal punto a sus progenitores que,

|
25 .
* Testiculos
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Testiculos

F. Los castrati en la 6pera

En los teatros de Opera los castrati eran una mercancia invaluable. A
mediados del siglo XVII quiza un 70% de los cantantes eran castra-
dos, aunquelo cierto era que s6lo uno o dos delos contratados eran es-
trellas. Con los franceses la historia era muy diferente, ya que gozaban
haciendo mofa de la falta de “testigos™” en los actos de la vida de los
castrati. Aun asi, reconocian con envidia el efecto que producian con
suarte en las cortes o escenarios, la “magia” de su ambigtiedad sexual
y la belleza de sus rostros, que les hacia parecer semidioses. Como ge-
neralmente se asignaba a los castrati papeles de héroes romanos o grie-
gos, los franceses se enfurecian y expulsaban su veneno diciendo que
no podian entender que héroes como Julio Cesar o Aquiles cantaran
sus textos con “vocecitas de doncellas”, pues esto convertia a la

opera seria en algo ridiculo.

Aunque la 6pera escenificada no tuviese algiin personaje heroico, los
castrati tenfan varias opciones para participar. Una era disfrazarse de
mujeres, ya que en Roma y en otras ciudades éstas tenfan prohibido ac-
ceder alos escenarios aquella que lo hiciese serfa considerada “de lige-
ras pasiones’ o prostitutalicenciosa. Hubo casos muy sonados de mu-
jeres que se hicieron pasar por castrati y de castrati que nunca sacaron

del error a sus apasionados amantes, quienes juraban tener ante si a

20—



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



hermosas seforitas. Esta corriente ha llegado hasta nuestros dias con
los llamados feminelli del carnaval de Verona, que se consideran here-

. . e, 26
deros de una centenaria tradicién.

Otra opcioén, la mas plausible, era incluir arias de otros compositores
en cualquier parte de la representacion, sin importar el tema del aria o
dela 6pera, tan sélo para lucimiento personal. Estas arias eran recopi-
ladas por el cantante durante sus viajes: toda aria que le parecia apta
para lucir su capacidad, procuraba tomarla para su uso exclusivo; jun-
taba asi un nimero considerable de piezas que cargaba consigo
como arie di banle (arias de maleta) gracias a lo cual una gran cantidad
de obras musicales ha resistido el paso del tiempo y se ha conservado.
Surgieron de ese modo las 6peras llamadas  pasticcio (pegado), que se
armaban uniendo piezas de diferentes autores. Vivaldi, por ejemplo,
tomo el aria Sposa non i conosci de Giacomelli, creada para un persona-
je masculino (Epitide) de la 6pera Mergpe, y la adaptd para un persona-

je femenino (Irene).

Luigi Marzoesi, un famoso y temperamental castrado, exigia que, sin
importar el tema de la 6pera o el caracter del personaje que le tocase in-
terpretar, se le hiciera descender de un carruaje dorado con una espa-
da enlamanoy, portando un casco adornado con plumas de al menos
182 centimetros de alto (seis pies), comenzar su interpretacion di-
ciendo “Dove son 10?... Oh, udi lo squilo di la tromba guerriera””, mientras
se escuchaban cornos y trompetas en la introduccién de su aria. Tal si-
tuacion desquiciaba alos empresarios, que tenfan que soportar los ca-

prichos delos castratiy de las prime donne; ellas no cejaban en su intento

de manifestar su “superioridad” con respecto a los hombres y ellos, a
su vez, solicitaban a los compositores que las piezas a interpretar no
fueran menos lucidoras que las de sus compafieras de escena. La
opera entonces podia convertirse en un conjunto mal cuajado de arias
sin unién real. Mujeres y hombres reclamaban que por lo menos exis-
tiese en el transcurso de la 6pera un aria di bravura para llenar el teatro
con series y series de ornamentaciones cada vez mas dificiles y espec-
taculares que sobajaran a su rival, un aria patética para conmover y un
aria tierna para subyugar al auditorio. Ademas tenia que quedar claro
para el publico que el primo unomo y 1a prima donna no iban cantar algo

menos brillante que el secondo nomo o1a seconda donna.

No obstante, aun aquellos que se volvian cantantes famosos s6lo per-
cibfan un sueldo parecido al de las prime donne, que era muy variable;
las fortunas que lograban amasar provenian mas bien de los regalos
que recibian de parte de los admiradores. Napoleon, por ejemplo, se
sinti6é subyugado por el arte vocal de Girolamo Crescentini, el inico
cantante que arranco lagrimas al emperador. Tal era la emocion que
su canto le producia, que le otorgé la condecoracion “Corona de Lom-
bardia”, reservada a los mejores militares. Dicho honor causé revue-
lo; muchos se preguntaban cémo era posible darle tal distincién a un
vulgar saltimbanqui... jy castrado por afladidura! Madame Grassini
cantante amiga del castrado en alguna ocasioén escucho estos airados
comentarios y los encard con la siguiente porfia: “Pero... solvidan uste-
des sumutilacién? ;Quién de ustedes le obsequiaria a Euterpe suhom-

, ., , . 28
bria? ;Quién serfa tan valiente?”

*Heriot, Agnus. The Castrati in Opera. Tondres, Editorial Da Capo, 1963, pags. 47-135.
7«:Donde estoy?... jAh, oye el sonido de la trompeta guerreral” [Trad. del autor]

*Barbier, Patrick. Op. ait., pag. 130.
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peto por laintegridad humana y la veneracion hacia lo “natural” hi-
cieron que a los castrati se les achacaran los peores vicios. Algunos
decfan que se alimentaban de carne humana, otros que olfan mal,
otros que eran neurasténicos y monstruosos; debido a esto, los cas-
trati tueron rechazados de los teatros y tan sélo pudieron trabajar
enlos coros pontificios. Finalmente Le6n X111, en su enciclica Satis
cognitume (29 de junio de 1896) declard que les seria terminantemen-
te prohibida la entrada a los colegios; esto sugiere que quiza alrede-
dor de 1890 comenzé a detenerse la practica de la orquidectomia

29
para crear cantantes.

Algunos cantantes tuvieron una carrera mas estable al mantenerse al Muchos historiadores concuerdan en que el dltimo castrado que
servicio de la monarquia. Todas las cortes europeas tenfan en su haber cant6 en un escenario de 6pera fue Gian Battista Velluti (Londres,
por lo menos a un castrado, proveyéndole un salario anual aunque no 1829). Los tres ultimos que se presentaron en los coros pontificios
existiera una temporada de 6pera fija. Muchas familias reales tuvie- fueron Vincenzo Sebastianelli (1851-1919), Domenico Mustafa

ron gran aficion por los castrati. La reina Cristina de Suiza al- (1829-1912) y Alessandro Moreschi (1858-1922).

guna vez mencioné que tuvo que hacer varios viajes de
exploracion entre Suiza y Polonia a fin de hallar un De Domenico Mustafa se sabe que se desempefié
talentoso musico que pudiese incorporar a su servi- como soprano y director vitalicio de la capilla mu-
cio. Bl castrado Baldassarre Ferri ge el elegido. sical pontificia y que estuvo a punto de ser em-
pleado por Wagner, quien pensoé asignarle el
personaje de Klingsor en la 6pera Parsifal
G. Fin de la era de los castrati (1882). Tristemente, abandoné muy pronto esa
idea para no caer en errores de caracterizacion,
Conforme los ideales de la Ilustracion y la Revo- pues el eunuco Klingsor no era un “castrado”
lucion Francesa cobraron fuerza, los castrati fueron sino un eunuco que habia sido evirado después de
desapareciendo de los escenarios. Poco a poco las la pubertad; por lo tanto, debia cantar como baritono,

. . ., 30
ideas del derecho humano a la libre eleccion, el res- N0 cOMO sOprano.

Alessandro Moreschi (1858-1922)

“Estado Vaticano. Enciclicas Papales. Acceso 5 de septiembre de 2006. < www.vatican.va/holy_father/leo_xiii/encyclicals/documents/hf_l-xiii_enc_29061896_satiscognitum_sp.html>.

30

Clapton, Nicholas. Op. Cit., pags. 13-16, 45-46 y 100-245.
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De Moreschi, mas conocido como “el dltimo castrado”, se conserva
una serie de grabaciones hechas en cilindro de cera entre 1902y 1904.
El cantante naci6 en Montecompatrio, Roma (1858). Doce afios mas
tarde, en 1870, cuando los ejércitos italianos terminaron con la sobe-
ranfa temporal de la Iglesia, la castracion de nifios con fines artisticos
fue declarada oficialmente ilegal en Italia. Por consiguiente, en el mo-
mento en que Moreschi estuvo listo para iniciar su educacion vocal le
fue sumamente dificil encontrar instructores para su tipo de voz, ya
casi extinto. Sin embargo, comenzoé sus estudios en 1871 en la Seuola
di Salvatore de San Lauro. Posteriormente se hizo discipulo del orga-
nista y compositor Gaetano Capocci. En 1883, a los veinticinco afios,
entr6 como solista al coro de la Capilla Sixtina, pese a la prohibicién
oficial,amparandose en el hecho de que su castracién tuvo lugar antes
de que se promulgara laley. Permaneci6 en el coro del Vaticano como
solista hasta 1898, cuando (a los cuarenta afios) fue nombrado direc-
tor del mismo, conlo cual pudo combinar el canto yla direccion hasta
1913, afno en que se jubild (alos cincuenta y cuatro afios de edad). Tras

. -, . 31
su retiro, murio solo y olvidado en una casa romana.

|
" Clapton, Nicholas. Op. cit., pags. 13 - 245.
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CAPITULO 11

LA IMAGEN DE UN VIRTUOSO: BIOGRAFIA DE
CARLO BROSCHI, FARINEILLI

a vida de este cantante marcd un bito en la historia de la interpretacion musical. La gran calidad humana de Farinelli puso azin mds en
relieve sus enormes dotes vocales, mantenidas y acrecentadas a través de un arduo trabajo diario. En efecto, las referencias que encontra-
mos sobre €l revelan su gran corazon y su afan por cambiar la imagen priblica de sus companieros de arte, los castrati, que desgraciada-
mente podianllegara ser insoportables. Entre ellos Farinelli resalta doblemente por haber sido al mismo tienpo un miisico de gran envergadura (con-
Siderado por muchos el mejor cantante de su época)y una persona sobresaliente por su cultura, suintegridad y su ecuanimidad. De otro modo podria
haber recibido, dados lo nsos y costunibres de la época, cnalquier tipo de groserias o malos tratos, envez, de la alta consideracion de gue siempre gozd y

que le valid incluso ser, durante varios anos, consejero y amigo personal del rey de Espaia posicion nada comiin para nn miisico.

Al incluir aqui, en version abreviada, la primera biografia escrita sobre Farinelli, obra de un ninsicélogo contemporineo y compatriota suyo, que fue
publicada silo dos arios después dela muerte del artista, he querido presentarla en una traduccion que por una parte resultara inteligible para el lector
medio y por la otra conservara lo mds posible el aire retforico del texto original. He mantenido, por ejenplo, sus numerosos adjetivos calificativos, que
eran usuales en la época y solian anteponerse al sustantivo; asi también be respetado-su-construccion sintdctica, generalmente mds amplia y compleja
que la empleada hoy-en trabajos historicos similares. Solo cnando me parecid necesaria algnna aclaracion o alguna informacion adicional, agregué

notas a pie de pagina.

Mediante las supresiones, indicadas por puntos suspensivos entre corchetes, he obviado las numerosas digresiones que el antor empled para detallar
prolijamente nombres y datos de las personas o lugares mencionados, o bien, para introducir elogios, comentarios o anécdotas que, a mi juicio, no son

relevantes para el tema o no conciernen propiamente al biografiado.

Javier Medina Avila

==
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1V1DA DEL CABAILLERO DON CARI.O BROSCHI,”

de Giovenale Sacchi”

uchos cantantes han alcanzado riquezas gran-
des y grandes honores. Ninguno logré mayo-
res honores o pudo conseguir, de haber que-
rido, mayores riquezas que el caballero Don
Carlo Broschi, llamado Farinello; y, sin embar-
go, no tuvieron los hombres justa razén para

quejarse de que el placer ocupase el lugar del

Naci6 en Andria el dfa 24 de enero del afio
1705, hijo de Salvatore Brosco™ y de Caterina Barese, napolitanos, [...]
y de su estirpe no plebeya, sino noble y generosa, tengo ante los ojos
los documentos, que ostentan la Orden Calatravense. [...] Por los mis-
mos documentos se demuestra que ¢l no fue sometido a la castracion
en la infancia para conservar la suavidad de su voz, y asi venderla a
mayor precio; sino mas bien para conservar la vida en un grave peligro
corrido a causa de su pueril vivacidad, al saltar sobre un caballo, del

cual cayo, hiriéndose también enla frente.

ILa familia era muy pobre; |[...] por esa razon, [Broschi] aprendio los pri-

meros elementos de la musica |[...] con su propio padre en su pueblo

natal, junto con su hermano Ricardo; después, como surgian muchas
esperanzas en esa via a la que el azar lo habia encaminado, su padre lo
recomendo a Nicolo Porpora, [...] el mas perfecto maestro de canto
que por entonces tenfa Napoles, y quiza toda Italia, que en ese tiempo

los tenfa excelentisimos. [...]

En ese mismo tiempo florecian en Napoles tres hermanos, magistra-
dos ilustres, de apellido Farina familia ya extinta, grandes conocedores
yamantes de la musica los tres. [...] Por cantar en su casa frecuentemen-
te, el muchacho Broschi adquirié, junto con los primeros elogios que se

le daban, el apodo de Farinello, que nunca le abandoné en toda su vida.

Lleg6 a Napoles el conde de Scortembak, sobrino del virrey que por
entonces gobernaba, y el Sefior D. Antonio Caracciolo, principe de la
Torella, [...] gran amigo suyo, queriendo festejar su llegada hizo al
joven Metastasio componer L'Angelica e Medoro, y ésta fue la prime-
ra composicion de ese preclaro poeta; y en ella Broschi canto por pri-
mera vez publicamente. Lo cual recuerda con elegancia Metastasio en

el soneto con el que [...] le dedica el drama ILa Niteti, diciendo:

Appresero gemelli a sciorre il volo

. . . . 35
La tua voce in Parnaso, e il mio pensiere.”

* VT4 DEL CAVALIERE DON CARLO BROSCHI. El libro tiene un prélogo que es realmente una extensa dedicatoria: “A los muy Reverendos Padres Estanislao, y Clemente Mattei / Maestros de las insignes Capillas de San
Francisco de Bolonia, y de Asfs. / En Milan en el Colegio Imperial de los Nobles / el primero de Enero 1784. / Servidor, y Amigo / Giovenale Sacchi” El autor se dirige a ellos como alumnos del ilustre Padre
Martini.

* Giovenale Sacchi (Barfio [Como], 1726 Milan, 1789), barnabita musiclogo [barnabitas: clérigos seculares pertenecientes a la congregacion de San Pablo, fundada en 1530 en la iglesia de San Bernabé de Milan].
Esctibi6: Del numero e delle misure delle corde musiche e loro corrispondenze (1761); Della natura e perfezione dell'antica musica de" Greci (1778); Delle quinte successive nel contrappunto e della regola degli accompagnamenti (1780); Vita di
Benedetto Marcello (1788), etc. [Della Corte, A. y G. M. Gatti. Diccionario de la Miisica. Trad. de M. Ferraria y N. Lamuraglia. Ricordi Americana, Buenos Aires, 1969, pag, 434.]

3 . . . . . 1 -1 . , .. . . . . P
"Brosco, singular de Broschi. En ésta época, cuando se aludia a una familia se utilizaba el apellido en plural. Asi sucedi6 con los hermanos Carlo Brosco y Riccardo Brosco (i Brosohi), que, ademas, trabajaron casi siempre

juntos.

* Aprendieron gemelos a alzar el vielo / Tu v03 en el Parnaso y mi pensamiento
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Asf la fortuna unid, al inicio de su cartrera, a las dos maximas lumina-
rias que ha tenido o ha de tener quiza el teatro moderno. Metastasio
contaba con dieciocho afios, o alrededor de eso, y Broschi tal vez quin-
ce afos. A pesar de su corta edad, cada uno reconocié muy bien el
valor del otro, y después fueron siempre amiguisimos hasta la vejez,

comunicandose por carta y honrandose reciprocamente.

Habiendo suscitado Broschi con su voz y su arte la admiracion, pron-
to lo buscaron los teatros principales, y lo remuneraban con grandes
sumas. [...] Del afio 1722 al afio 1733 actu6 en Napoles, Roma, Vene-
cia, Bolonia, Ferrara, Piacenza, Parma, Lucca, Florencia, Milan, Tu-
rin; en la mayor parte de estas ciudades, varias veces; en Roma hasta
seis veces y en Venecia hasta siete. Invitado finalmente a trasladarse a
Londres por Milord d'Essex, embajador del rey de Inglaterra en la
corte de Turin, [...] fue alla con el sueldo de seis meses y obtuvo mil cin-

cuenta y una libras esterlinas.

Dicese que jamas se habia oido un canto tan perfecto como el suyo. El
habia sacado de la naturaleza una voz clarisima, dulcisima y suma-
mente penetrante; un 6rgano obedientisimo y,lo que mas importa, un
fuelle de pulmoén de amplitud extraordinaria. Eso al menos es lo que
parece que debe decirse, porque €l ejecutaba con facilidad, o cierta-
mente con poca fatiga, lo que para otros suele ser imposible. Por ello,
entre las demds, es memorable la demostracion que dio en 1722, 1a pri-
mera vez que canté en Roma, cuando casi bromeando comenzé a
competir con un trompetista. Las primeras noches esa contienda
paso inadvertida. Casualmente, el propio instrumentista no se habia

percatado; pero luego, habiéndose dado cuenta, al acalorarse la com-

petencia se alzé el rumor grandisimo de los que favorecian a éste o a
2 , o+ 36 . e, .
aquél; pero al final el wiisico”, por decision general, fue reconocido

como superior ala trompeta y mucho mas digno de admiracion.

A estos dones de la naturaleza, y ala fortuna de haber tenido un maes-
tro excelentisimo, afiadié una suma diligencia. Asi, todas las buenas
condiciones, todos los ornamentos del canto se encontraban en él uni-
dosy llevados ala maxima perfeccion. Su trino era graneado [desliga-
do], parejo (o, como dicen, redondo”), y de la misma fuerza aun sien-
do muy largo de principio a fin. Suavisimas eran sus apoyaturas, tanto
ascendentes como descendentes; perfectos los mezzi trillz, perfectos y

muy nitidos los grupetti; cada cosa excelente en su género.

36 . ,
Eufemismo entonces comun por castrado.

" Tondo: redondo, justo, exacto, preciso. [Tam, Laura. Gran Diccionario Italiano-Esparol. Ed. Ulrico Hoepli, Milan, 2008. Pag. 2399.]
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36 . ,
Eufemismo entonces comun por castrado.

Tras abandonar la escuela del maestro no habia abandonado empero
el estudio. Cada mafiana se sentaba largo rato junto al clavicémbalo
para ejercitar la voz, buscando con empeno las variaciones y obser-
vando diligentemente en qué le podia ayudar mas la naturaleza. Asi,
cada noche se dirigfa al teatro con nuevas coloraturas y cadencias;
pero, variando y adornando con ellas las composiciones, las arruina-
ba, como hacen la mayoria de los wzisicos y como es demasiado facil ha-
cer; pero él sabia colocar muy bien sus ornamentos en lugar y tiempo,
y usaba la libertad con juicio, porque no ignoraba el arte del contra-
punto y sabfa él mismo escribir, como lo hizo incluso alguna vez con

no mediano elogio de los entendidos.

Los maestros de canto vienen discutiendo desde hace mucho tiempo
la messa di voce. Esto es acrecentar grado por grado la fuerza de la voz

hasta un cierto punto, manteniéndola siempre inmovil en el mismo

" Tondo: redondo, justo, exacto, preciso. [Tam, Laura. Gran Diccionario Italiano-Esparol. Ed. Ulrico Hoepli, Milan, 2008. Pag. 2399.]
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grado de agudeza, y después, del mismo modo pero al contrario, dismi-
nuyéndola. En este juego aparece singularmente la bondad de la natu-
raleza y la perfeccion del arte; porque aquellos que mejor saben colocar
la voz cantan mejor; a lo que alude el antiguo proverbio: “Quien no
sabe sostener la voz, no sabe cantar””, del cual hoy en dfa la mayor
parte de los cantores parece haberse olvidado. Ahora bien, nadie ha te-
nido una messa di voce mas admirable que la de Broschi. El tomaba antes
aire en gran cantidad; después lo gastaba con tal mesura lo que llama-
ban los antiguos “cantar ligero” que sostenia la voz prolongadisima-

mente, mas alla de toda expectativa, con fuerza y dulzura inimitable.

Singular fue la demostraciéon que de esto hizo en Londres en el afio
1734....] El teatro donde ¢l tenia que cantar era favorecido por el prin-
cipe de Gales |[...] yla composicion era de Ricardo su hermano. [...] El
otro teatro era favorecido por el rey mismo” y por la reina, [..] y la
composicion era de Jorge Handel, maestro entonces de la [...] prince-
sa de Orange, hija del rey, y en éste tenfan que cantar al mismo tiempo
Senesino, Carestini y la Cozzoni," nombres ilustrisimos. Farinello, al
principio del drama, con una messa di voce a la cual el compositor deli-
beradamente habia dejado lugar, se propuso ganarse la admiracion y
el favor del pueblo, y lo obtuvo. Se puso la mano derecha debajo del
pecho, enla parte del corazén, y oprimiendo ahi casi con cautela, emi-
ti6 una voz tan gallarda, tan largamente sostenida y tan maravillosa-
mente modulada que dejé aténitos a todos los oyentes y consterno a
los musicos rivales que habfan venido a oirlo. El alegre aplauso del pu-
blico fue inextinguible durante cinco minutos, y a partir de entonces la

asistencia del pueblo fue tan grande que entre octubre y mayo los em-

38 .
Chi non sa fermare la voce, non sa cantare.

40 ~ .
Francesca Cuzzoni.

presarios de aquel teatro pagaron una deuda de diecinueve mil libras
esterlinas que los tenfa agobiados. Tan gran efecto de una messa di voce
puede parecer a muchos increible; pero nosotros tenemos memotia
de un caso similar acontecido en Roma, donde Arcangelo Corelli,"

[...] conuna messa di arco, vencié a un famosisimo violinista. [...]

A estas dotes extraordinarias del canto, que colman los sentidos, unia
el Broschi ademas las que conciernen a la inteligencia, porque pro-
nunciaba las palabras clarisimamente, y con gran eficacia y verdad ex-
presaba cualquier afecto o pasion, tanto las que producen lentitud o
languidez como las que exigen vivacidad, rapidez, ligereza. Cuando
hablaba de su arte, inculcaba tanto la expresion de los afectos y la pro-
nunciacién cabal de las palabras y las advertencias necesarias para ello,
en cuanto a abrir decentemente la boca y controlar bien el aire y los
movimientos de los labios y de la lengua que parecia poner en esto

toda la perfeccion del canto.

Sibien desde el principio era en él admirable la naturaleza y el arte, no
obstante las ensefianzas de la experiencia contribuyeron mucho a per-
feccionarlo. En el afio 1727 lo invitaron a cantar en Bolonia [...] junto
con Antonio Bernacchi, famosisimo cantor y maestro de cantores fa-
mosisimos. El joven Broschi, al cantar por primera vez con él, penso
para sus adentros que el valor de Bernacchi no era igual a su fama; asi
que, con cierta animosidad juvenil, comenzo a hacer ostentacion de
su propia habilidad, cosa que el mas viejo no hacfa. Bernacchi se dio
cuenta de la provocacién vy, un tanto enojado, lo hizo percatarse de

que aun no estaba en tiempo de igualarlo, y menos de superarlo. Este

"Jorge 11, rey de Gran Bretafia de 1727 a 1760. [Garcia-Pelayo y Gross, Ramon. Peguerio Laronsse. Ediciones Larousse, Paris-Buenos Aires-México, 1978. Pag. 1265.]

" Arcangelo Corelli (1653-1713), violinista y compositor italiano, autor de sonatas y de concerti grossi. [Garcia-Pelayo y Gross, Ramén, ap. ¢it., pag. 1094.]
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incidente, que habrfa desunido incluso a un par de amigos, a ellos dos
los uni6 en una amistad que luego fue indisoluble, porque eran ambos
de un alma excelente; ademas, para Farinello fue ésta una oportunidad
de perfeccionarse, ya que, reconociendo la superioridad de Bernacchi
en el arte, le rogd que lo recibiera en su escuela. [...] Poco después, ha-
biéndose trasladado ambos a Roma para cantar, alli iba Broschi cada
mafiana a casa de Bernacchiy aprendia de él aquellas gracias finisimas

delas que no estaba atn suficientemente provisto.

Después de tanto aprovechamiento, no se podia decir sin embargo
que el canto de Farinello se hubiese perfeccionado completamente. Fl
procuraba, como lo hacen todos los musicos, causar asombro y delei-
tar el sentido material del oido mas que el espiritu; buscaba la dificultad

mas que la belleza, y le gustaba hacer ostentacion de suvoz y de su arte.

LLa favorable fortuna lo condujo adonde tendria ocasion de descubrir
incluso este error, del que poquisimos se dan cuenta, y desprenderse
de él. En el afio 1732 hizo un viaje a Viena. [...] Otras dos veces en su
juventud estuvo en Vienay en ambas cant6 enla corte, nunca en el tea-
tro; alli fue nombrado Virtuoso de camara de Su Majestad Cesarea, a
quien le era gratisimo tanto por la excelencia de su canto como por
sus modales y su acento, propio de la lengua napolitana, de modo que
también se le concedio la sucesion de Matteucci en la Real Capilla de
Napoles. [...] Carlos VI,”[...] que amaba muchisimo la musica, era tam-
bién un gran conocedor y un juez finisimo. Habiendo pues oido a Fari-

nello varias veces y habiéndolo acompanado él mismo en el clavicém-

* Pensieri e riflessioni pratiche sopra il canto figurato (1774), que fue traducida al francés y al holandés. [Ibid., pag. 292.]

balo, [...] condescendiendo a hablar con ¢l familiarmente del arte, y

conaquella benevolencia que era en élincomparable, le dijo:

Todas las partes en vos son admirables. Vos al cantar no os movéis ni os
detenéis como lo hacen los demds. Superais a los mas lentos en lentitud
y en velocidad alos mas veloces... Todo lo demas supera en vos la expec-
tativa. Fsta era la via segura para provocar asombro y haceros célebre...
Pero ya os habéis hecho suficientemente célebre. .. Serfa ahora tiempo
de que vos pensarais en gustar, usando mejor los dones con los cuales la
naturaleza liberalisimamente os ha enriquecido. A tal fin conviene que
vuestros pasos sean de hombre, no de gigante. Tomad un método mas

simple y llano, y arrobaréis los corazones.

No son los musicos los mas faciles de convencer; mucho menos los
que han crecido en medio del estrépito de los aplausos. Pero, sa quién
no habrfa conmovido una leccién tan sabia y puesta en labios de un
maestro de tanta autoridad? Farinello a partir de entonces atemperd
su estilo; mas bien, lo modificé casi en todo. Y hablando él mismo con
el Doctor Burney” afirmé que la admonicién de aquel gran principe
le habia sido mas 1til que todos los preceptos de sus maestros y que

todoslos ejemplos de sus competidores.

* Catlos VI de Austria (1685-1740), emperador germanico de 1711 a 1740, segundo hijo de Leopoldo Iy padre de Marfa Teresa. [Garcia-Pelayo y Gross, Ramoén, op. air., pag. 1065.]

' Charles [Mac]Burney (Shrewsbury, 1726 Chelsea [Londres], 1814), organista, compositor y musiclogo, obtuvo en Oxford el titulo de doctor en musica. Para documentarse sobre historia musical viajé por Francia,
Italia y otras partes de Europa. Sus diarios de viaje The present state of music in France and Italy (1771) y The present state of music in Germany, the Netherlands and United Provinces (1775) fueron traducidos al aleman, francés,
italiano y holandés. Su principal obra es A general history of music (1776-1789). Entre sus diversos escritos menores se encuentra una biografia de Metastasio. [Della Corte, A. y G. M. Gatti, gp. ¢it., pag. 77.]

* Giovanni Battista Mancini (Ascoli, 1716 Viena, 1800), alumno de Bernacchi y del padre Martini, fue llamado a Viena en 1760 como maestro de canto de la corte. [Ibid., pag. 292.]
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Pero sobrela forma y la perfeccion del canto de Farinello, baste con lo
dicho. Quien desee mas, vea a Giambattista Mancini" en su obra inti-
tulada Reflexiones sobre el canto fignrado,” ya que el juicio de tales cosas

conviene mejor al maestro de canto que al historiador. Bien basta lo

* Catlos VI de Austria (1685-1740), emperador germanico de 1711 a 1740, segundo hijo de Leopoldo I y padre de Marfa Teresa. [Garcia-Pelayo y Gross, Ramén, op. cit., pag. 1065.]

' Charles [Mac]Burney (Shrewsbury, 1726 Chelsea [Londres], 1814), organista, compositor y musiclogo, obtuvo en Oxford el titulo de doctor en musica. Para documentarse sobre historia musical viajé por Francia,
Italia y otras partes de Europa. Sus diarios de viaje The present state of music in France and Italy (1771) y The present state of music in Germany, the Netherlands and United Provinces (1775) fueron traducidos al aleman, francés,
italiano y holandés. Su principal obra es A general history of music (1776-1789). Entre sus diversos escritos menores se encuentra una biografia de Metastasio. [Della Corte, A. y G. M. Gatti, gp. ¢it., pag. 77.]

" Giovanni Battista Mancini (Ascoli, 1716 Viena, 1800), alumno de Bernacchi y del padre Martini, fue llamado a Viena en 1760 como maestro de canto de la corte. [Ibid., pag. 292.]

* Pensieri e riflessioni pratiche sopra il canto figurato (1774), que fue traducida al francés y al holandés. [Ibid., pag. 292.]
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que se ha dicho para hacernos comprender que no fueron necios nues-
tros mayores al admirar y celebrar tanto a este hombre, y que no exce-
den a su mérito los amplisimos elogios que le brind6 el poeta Crudeli,
el cual, encomiandolo, se enaltecié también a si mismo mas alla de lo

acostumbrado.

Mientras recogia estas memorias, estuve también atento para indagar
si él cay6 en esos desérdenes que en la vida de los wzsicos suelen ser
casi inevitables. Encuentro que al principio era propenso a los juegos
de azar, pero que también se corrigié pronto y después se abstuvo
constantemente de ellos. Tampoco fue siempre ajeno a las mujeres, y
generalmente tenfa por costumbre hacer la corte a las cantantes a quie-
nes se daban los papeles principales; de lo cual sacaba ventaja. Porque
asf se eliminaban esas rivalidades y esa envidia con que algunas veces

los musicos se atacan entre si.

Cualquiera que fuese la disposicion interna de su animo, en esto ¢l
también tuvo moderacion y decencia. Con los empresarios era fideli-
simo; y asi como era ampliamente remunerado, asi procuraba que con
su canto hicieran buen negocio. A tal fin, para no fallar nunca por su
parte, diligentemente se medfa en la comida y en las diversiones.
Nunca habria dejado que nadie lo oyera antes que en el teatro, y para
mejor cuidar su voz en el tiempo que residié en Inglaterra que fueron

tres aflos acostumbraba retirarse en primavera de la ciudad y vivir en

el campo casi hasta mediados de julio. Asi se protegia del aire, que

segun se dice es dafiino para el pecho.

Al gastar, amaba la magnificencia. Con todo, era también bastante
ahorrador, de modo que antes de salir de Italia tenfa ya algtin capital in-
vertido en Napoles y habia comprado una propiedad y una casa fuera
de Bolonia, [...] a una media milla de la Porta delle Lame,” que luego
mandé construir y adornar a su gusto poco a poco, y donde después
pasoé los dltimos dias de su vida. Pero mientras él estuvo ausente, admi-
nistro esa renta ¢ hizo todo para ¢l el Conde Sicinio Pepoli, gran

amigo suyo. [...]

Encontrabase Farinello en Londres en el afio 1737, a sus treinta y dos
afios de edad, y estaba en la cumbre de la fama. Ese fue el dltimo afio
en que se le escucho en un escenario, porque de ahi en adelante em-
ple6 suvoz,ytodalavida, al servicio del triste y respetado rey de Espa-
fia”’, a fin de aliviar su alma de las preocupaciones del reino, o mejor di-
cho, del peso de la mortalidad, que fatiga y oprime a los reyes no
menos que a los particulares. Fue nombrado para este cargo por obra
de la reina Tsabel.” [...] Ella pensé sustituir con este medio las cacerfas,
para las cuales el rey Felipe V ya no era lo bastante robusto. Y, muerto
Felipe V, fue retenido para el mismo fin por la reina Barbara de Portu-
gal,49 que era igualmente solicita para con su esposo Fernando.” Du-

rante el viaje canto al rey en Parfs, donde, segun lo que narra Riccobo-

" Puerta de las espadas.

" Felipe V (1683-1746), nieto del rey francés Luis X1V, fue el primer rey espafiol de la Casa de Borbén. Por la paz de Utrecht perdié los Paises Bajos y las posesiones espafiolas de Italia. Abdic6 en 1724 a favor de su
hijo, Luis I, pero, al morir éste en el mismo afio, tuvo que retomar el poder. Casé a sus otros dos hijos con las hijas del emperador Catlos VI de Austria. Cre6 la Academia de la Lengua (1714) y la Academia de la
Historia (1738). [Garcia-Pelayo y Gross, Ramoén, gp. cit., pags. 1168-1169.]

* Tsabel de Farnesio (1692-1766), reina de Espafia, segunda esposa de Felipe V y madre de Carlos I11. Influy6 en la politica del rey Felipe V y en la del abate Alberoni. [Garcia-Pelayo y Gross, Ramén, gp. ait., Pag. 1254.]
* Barbara de Braganza.

" Fernando VI (1712-1759), hijo de Felipe V y rey de Espaiia desde 1746, aunque al principio de su reinado se distingui6 por el impulso a las artes, la industria y el comercio, desde muy joven estuvo afligido por una
profunda melancolia, que con la muerte de su esposa (1758) se volvié demencia incurable. [Garcia-Pelayo y Gross, Ramén, op. cit., pag. 1172.]
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arrob6 a todos los oyentes. Aborrecian los franceses en ese tiem-
po lamusica italiana, pero entonces tuvieron ocasiéon de dudar si se en-

gafaban...

Llegd a Madrid el dia de San Cayetano, al cual tenfa singular devocion,
y en las primeras pruebas agrado tanto al Rey que [éste] determind te-
nerlo constantemente a su lado, por lo que le fij6 para cada afio un suel-
do correspondiente al que le habian dado en Londres por seis meses,
mediante un decreto real que lo declaraba familiar y servidor

suyo, independiente de todo tribunal.

Con Felipe V no tuvo Broschi tantas comisiones ni
trabajos como con Fernando; sin embargo, esos
pocos afios fueron para éllos mas fatigosos, porla
asiduidad que debia prestar al [...] rey. Pareciera

que el rey no podia vivir un dia sin él. [...] Hablaba
[Broschi] el italiano y el francés excelentemente; en
poco tiempo se acostumbré al castellano; sabia in-
cluso un poco de aleman e inglés. Era gentilisimo y muy

prudente, ala vez que franco y muy abierto de corazon,

que lo espero esta noche a la hora acostumbrada”. Presentabase Fari-
nello poco antes de la media noche, y nunca se le despedia antes del
amanecer, es decir, alrededor de cuatro horas después, y se retiraba en-
tonces a su apartamento; porque tenfa un apartamento en la corte,

aunque también tenfa otra casa.

Cantaba cada noche, sobre todo en las tardes de colores tristes y apa-
gados resplandores, tres o cuatro arias; y, lo que apenas puede creerse
que se diga, siempre las mismas. Dos eran del sefior Hasse:

Pallido il soley Pur questo dolce amplesso. La tercera era un mi-

nueto que ¢l acostumbraba variar a voluntad; la cuar-

ta, un simil tomado del ruisefior, no sé¢ de qué poeta

ni por quién puesta en musica. Pero, ;qué arias po-

dria decirse que hayan sido mas afortunadas que

éstas? Y si acaso se omitian las demas (lo cual era

sin embargo bastante raro), ipor qué el aria del rui-

seflor no se omitia jamas?

No obstante, se dispensaba a Farinello de tal conversa-

cién y servicio cada vez que el piadosisimo principe se

Carlo Broschi, conocido como Farinelli

virtud de la cual el rey se complacia muchisimo. (Es cier-
to: los reyes deben experimentar, mas que otros, el pla-
cer de una amigable conversacion sin ficcion ni artificio, cuando en al-
guno la encuentran y en conformidad con su rango la pueden admitir,
porque rarisimamente la encuentran tal que no hayan de temer enga-
flo o que no parezca ofender de algiin modo su dignidad y su arbitrio
supremo.) Acrecentaba la dulzura de tal conversacion la evocacion de
los pueblos y las cosas de Italia, donde el rey habia estado por algin

tiempo. Cada dfa, en cuanto despertaba, decfa: “Avisese a Farinello

(1705-1782)

acercaba a los santos sacramentos, porque la noche
precedente se empleaba en la preparacion. Conocia
Farinello el afecto sincero que el rey le profesaba, y plenamente le co-
rrespondia, porque lo amaba como un tiernisimo amigo puede amar
al otro. Se esmeraba en mantenerlo alegre, para lo cual era muy habil
con la conversacion, si bien ¢l mismo era de temperamento melanco-
lico; y, aunque algunas veces se hallaba indispuesto, se vencia valiente-
mente a si mismo y no permitia jamas que el rey tuviese algo que de-

sear de su servicio.

|
o Luigi Riccoboni (Médena, 1677 Paris, 1753), actor dramatico, conocido en Paris como Lelio, publico Histoire du Théatre Italien (Paris, 1728). [Della Corte, A. y G. M. Gatti, op. cit., pag. 412.]
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Al suceder Fernando a Felipe, él [Broschi| tuvo mayor
oportunidad de mostrar su ingenio y su eficacia en la
accion. Fernando no sélo tenfa buen oido parala musi-
ca sino también estricto juicio, habiendo tenido un 6p-
timo maestro en Domenico Scarlatti. Bajo el cuidado
del mismo habfa aprovechado muchisimo Barbara, su
consorte; [...] asi que ésta, que no solo era de gusto fini-
simo, sino incluso exigente y nada facil de complacer,
dio a Broschi la tarea de encontrar diversiones pro-
porcionadas al espiritu tranquilo del rey. Consecuen-

temente, se originaron varias novedades.

En el teatro de Madrid no se acostumbraban los dra-
mas musicales, salvo en ocasiones rarisimas y extraor-
dinarias; la nacion se contentaba con las comedias que
se recitaban. Entonces se comenzaron a ver seguido
los dramas musicales y Broschi se encargaba de todo, si bien nunca

canto en ellos.

El Tajo, que corre cerca de la Real Villa de Aranjuez yle da una ameni-
sima vista con su anchura, no era alli navegable y, ademas, su ribera
pantanosa impedia el paseo y con sus exhalaciones volvia el aire insa-
lubre. Broschi propuso que se llenara y se saneara el terreno, y que el
lecho del rio se limpiara; al mismo tiempo se hicieron construir cinco
barcos magnificos y adornadisimos [...] para que las reales personas
junto con la corte [...] pudieran divertirse a su arbitrio, o bien navegan-
do de arriba abajo por aquellas aguas, o bien, paseando por la orilla.
Aqui fueron llamados los pilotos y marineros [...] de la Real Marina de

Cartagena, y para albergar a los marineros y custodiar los navios se

construy6 un buen arsenal y se erigié una capilla, la
cual fue bendecida por Monsefior Migazzi, [...]
ahora cardenal y entonces nuncio de la emperatriz
Teresa enla corte de Espaiia. [...] Efectuadas esas dis-
posiciones, afio tras afio se iban imaginando las fies-

tas que mas pudiesen divertir al rey.

Era Broschi aptisimo para manejar un teatro, porque
ademas de conocer perfectamente la musica, enten-
dfa también de pintura; y él mismo se ejercitaba dibu-
jando un poco con la pluma. Era fecundo en inven-
ciones; y ¢l mismo ideaba las maquinas para repre-
sentar los truenos, los relampagos, las lluvias, los gra-
nizos; y el célebre tramoyista Giacomo Bonavera, bo-

lofiés, |...] se formo bajo su direccién y con sus luces.

Por su piedad y religion estaba también muy atento a que en el teatro
nada se admitiese que pudiera ofender las costumbres. Segin las 6rde-
nes por ¢l preescritas no le estaba permitido a nadie, aunque fuese de
las clases mas elevadas, acercarse a las habitaciones donde los actores
se vestian. Querfa que los vestidos femeninos fuesen decentemente
largos; y también fuera del teatro vigilaba ¢l mismo la conducta de los

cantores y de las cantantes.

Estaban del todo excluidos los bailes, como la parte menos ingeniosa
dela representacion y al mismo tiempo la mas excitante paralos senti-
dos. Pero los actos se interrumpian con breves escenas bufas. Fueron
luego admitidos los bailes después de su partida, cuando el teatro se

., 52 ’ :
volvié venal,” porque antes se abtia a costas del rey solo, y no se admi-

52 :
Que puede comprarse con dinero.
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tia ahi sino alos funcionarios destinados al servicio del rey y de la real
familia, a los ministros extranjeros, a los personajes mas distinguidos
y a algunos pocos mas por cortesia. Si el teatro puede ser inocente, lo
fue entonces bajo aquel sabio reglamento. Mas sin duda en ningun
otro pudo disfrutarse mejor la dulzura del canto, porque ahi no se es-
cucho jamas ese estrépito que hoy es frecuente enlos demas y que qui-
zas sea parte de la alegria, pero también es cosa ple-
beya y de hecho contraria al fin de las representacio-
nes teatrales, ya sean serias o jocosas, y mucho mas
de las serias. Alli todos aguardaban en perfecto si-
lencio; apenas se ofa un quedo y breve susurro para
secundar el aplauso del rey y de la reina, cuando apro-

baban a alguno de los actores.

Las tareas de las cuales hasta ahora hemos hablado
concernian todas a los pasatiempos del rey y de los
nobles cortesanos. Pero al sefior D. Carlo le fueron
encomendadas otras labores que se referfan a temas
de mayor importancia. Llamo la reina Barbara a dos
monjas salesianas y quiso fundar para ellas un am-
plio y comodo monasterio donde ella y las nifias no-
bles recibiesen educacion. [..] Quiso también agregar al monasterio
una habitacion separada para si misma cuando le viniesen deseos de
retirarse a la soledad. Tanto de uno como de otro edificio, y asimismo
delos decorados de la casa, estuvo encargado el sefior D. Carlo, el cual

en esto se comportd con suacostumbrada y amorosisima vigilancia.

Trabajando el sefior D. Carlo Broschi en todas estas comisiones con
mucha fidelidad y diligencia, cada vez mas se ganaba el amor y la esti-
ma de Fernando, tanto que él pensé en elevarloala|...] Orden de Cala-

trava. Ya varias veces el rey habia querido honrarlo y gratificarlo con

cargos y regalos. Habfale ofrecido por tltimo el grado de Consejero
de Hacienda, pero él siempre lo habia rechazado; finalmente el rey
hizo recoger en Napoles las pruebas de su nobleza de estirpe. Sin que
¢l nada de esto advirtiese, un dfa, apretando en el pufio la cruz dela or-
den, le dijo: “Nos queremos ver hoy si ti rechazas todo lo que te viene
denos”. Respondié Broschi: “No rechazaré jamas nada que me venga
de Su Majestad y sea a la vez honorable para m{”. El
rey abri6 el pufio y le mostré la cruz. Arrodillado,
Broschi agradeci6 a Su Majestad diciendo que acep-
taba para no parecer soberbio e indigno, pero que se
necesitaba antes hacer las pruebas de sangre. Repu-
so el rey: “Nos hemos hecho ya de cirujano y hemos
hallado que la sangre es buena”. Y con sus propias

manos le pusola cruz en el pecho.

El mundo se asombro de tamafia elevacion de Fari-
nello, pero quien hubiese considerado de cerca sus
modales no se habrfa sorprendido para nada, sino ha-
bria quedado complacido de ella: tantas eran las lau-
dables prerrogativas de su alma y tan bien se habfan
venido disponiendo conforme a las ocasiones. La
mayor parte de los que gozan del favor de los principes no suelen de
buena gana pedir gracia para otros, queriendo usar todo el favor en
ventaja propia. Broschi nunca se rehus6 a interceder en favor de nadie
cuando le pareci6é poder hacerlo justa y convenientemente. En otro

caso todo medio era inutil con él, y el menos util de todos era el del oro.



Uno de los grandes deseaba que lo nombraran virrey del Pert y ofre-
cio regalarle cuatrocientas mil piastras. Le respondié que sus méritos
y los ministros del rey podian hacerle conseguir su intento; en cuanto

a él,le podria preparar un palco para escuchar las 6peras que se canta-
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ban en el teatro real. Un gran ministro le mandé como regalo un co-
frecillo lleno de no sé cuanto oro, pero sin duda de grandisimo valor.
[...] Don Carlo lo rechazé enseguida, respondiendo que no tenfa nece-

sidad de dinero [...] y que no se vendia a nadie.

En las causas justas no sélo estaba dispuesto a compartir con los
demas los favores del rey, y de los grandes que le eran propicios, sino
en ocasiones beneficiaba a otros con su propio dinero; y nunca se
ponia tan contento como cuando habia podido ser atil alos demas de

algin modo.

El general de Montemar habia llevado de Italia a un gran nimero de
instrumentistas, cantores y otros artistas; pero, habiendo perdido la
gracia del rey, se quedaban todos privados de sustento. El caballero,
movido a compasion, procuré empleo para todos y se gand entonces
el titulo de “padre delos italianos™, con el cual se le nombraba muchas
veces. Entre éstos se hallaba Giacomo Campana Bonavera, ya antes
mencionado, a quien él colocé entonces como auxiliar del tramoyista
Pavia y luego [...] promovié como encargado principal de la tramoya y
de la custodia del teatro, y en sus manos deposito, al partir, todos los

decorados.

Fue también favorecida singularmente la sefiora Teresa Castellini, mi-
lanesa, invitada a Espafa por la reina Barbara, a la cual ¢l mismo
ayudoé a perfeccionarse en el canto. |...] Cuando el terremoto de Lis-
boa, los cantantes, instrumentistas y bailarines que alla se encontra-

ban recurrieron a él en su huida; y él no rehuso6 su ayuda a nadie. Gasto

en esa ocasion dos mil doblas de su bolsa, ademas de los auxilios que
les procuro de parte de sus amigos nobles y de parte del rey y la reina.
Tenfa también mucha disposicion para prestar y, fiandose de la honra-

dez delos demas, constantemente callaba. |...]

As{ de dispuesto y animoso como era para pedir para amigos y extra-
flos, otro tanto era pudoroso y desafecto a procurarse ventajas para si
mismo o paralos suyos. Ricardo su hermano, que fue condecorado por
Fernando con el cargo de comisario de guerra de la marina, no debio
esto ala intercesion de D. Carlo, sino a su propio mérito y a la volunta-
ria liberalidad del rey. Muri6 en la flor de su edad el afio 1756. Habia
antes servido al duque Alejandro de Witemberg. Era un valioso com-

positor de musica, y de él se encuentra una 6pera impresa en Londres.

Nunca se olvidé Broschi de las cortesfas y beneficios que habia recibi-
do. A Pérpora, su antiguo maestro, le expidi6 varias veces ayuda mo-
netaria a Londres, a Viena, a Napoles, pero no le gustaba tenerlo cer-
ca, por su imprudente y muy atrevida locuacidad. Cuando murié
Antonio Bernacchi, ordeno hacerle a su costa magnificas exequias en
la Iglesia de los Italianos de Madrid. Del poeta Crudeli, que lo honré
con sus versos, se acordé con dolor en sus desgracias. Aunque no pre-
tendo con esto atribuirle su violenta liberacion. Otros tuvieron que

VEr €n €so.

No sélo socorria a sus amigos mientras vivian sino también, muertos
ellos, a sus familias. Asi hizo con el pintor Amigoni y con Domenico

. 53 . . e, . .
Scarlatti,” de los cuales el primero no vivio suficientemente para dejar

" Domenico Scarlatti (N4poles, 1685 Madrid, 1757), clavecinista, organista y compositor, hijo y alumno de Alessandro S. Trabajé primero en Napoles. En Roma compuso varias 6peras para el teatro privado de la reina
de Polonia. En 1715 fue nombrado maestro de capilla de San Pedro. Se trasladé a Londres en 1719, a Lisboa en 1921 y a Madrid en 1729, como profesor de la corte. Fue gran amigo de Haendel. Son muy apreciadas
sus composiciones para clavecin, por su originalidad, frescura y vitalidad. [Della Corte, A. y G. M. Gatti, gp. cit., pags. 445-440.]
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fortuna a los suyos, y el segundo habia disipado miserablemente en el

juego los frutos de suhabilidad y los regalos de Ia munificencia real.

No era nada celoso de los demas musicos sobresalientes, antes bien
los amaba y exaltaba, como hizo con Egiziello,”" Raf,” Amadari,” Gat-
ducci,” Carlani™y otros a quienes procuré diversas ventajas e introdu-
joacantar en la camara del rey, donde el ingreso para las mujeres es im-

posible y paralos hombres dificil.

Muy poco hablaba de las acciones ajenas y nunca para mal. Por el con-
trario, interpretaba todo en buen sentido y, hasta donde era posible,
encontraba excusas para todo. Muy facilmente perdonaba las ofensas
y era pacientisimo para soportar a sus enemigos y detractores. Se
hacfa el sordo y su constancia en esto era invencible. Pero estaba espe-
rando siempre la oportunidad de poder vencer el mal con el bien. Un
noble sefior hablaba de él muy injuriosamente, acusando la bondad
del rey hacia su persona y quejandose de que los méritos de su antiqui-
sima familia habian sido olvidados. Deseaba él un grado militar para

un hijo suyo. Farinello, sin decir mas, se lo consigui6 con el rey y de

méritos con él por la estima que tenfa de su persona y de su familia. |...]
Cuanto tenia de paciente, otro tanto tenfa de prudente y cauto. Queria
el rey asignarle una pingtie encomienda de la Orden de Calatrava. Fl
modestamente la rechazo, diciendo que tales premios se debfan a sub-
ditos beneméritos que se hubiesen fatigado durante largo tiempo al
servicio de Su Majestad o hubiesen puesto su vida en peligro para de-
fender al estado: €l por el contrario habia siempre gozado tranquila-
mente de las comodidades de la corte ylas gracias del monarca. Dicho
esto, recomendd al rey a un noble que tenfa méritos y estaba necesita-
do, y lo indujo a conferirle la encomienda, sustrayéndose de este
modo a la envidia de los nacionales y ejercitando su beneficencia con

quien era digno de ella.

Visitaban su antecamara los grandes del reino, los ministros naciona-
les y extranjeros, todos los que esperaban y deseaban alguna cosa. Sin
embargo él, en medio de tan gran favor de la fortuna no se descuidé
nunca; por ello, aun tratando alos grandes con suma confianza y fami-
liaridad, no disminuyé ni un punto la reverencia, ni se permiti6 olvi-

darlos espléndidos titulos que a cada uno convenian.

propia mano le entregé la licencia, diciéndole que habia querido hacer

* Gioacchino Conti (Arpino, 1714 Roma, 1761), famoso castrado, apodado Gizziello (o Egizziells) por haber sido alumno del reputadisimo maestro napolitano Domenico Gizzi, que formé también a Francisco Feo.
Después de viajar, entre otros lugares, a Roma y Londres (contratado por Haendel), volvié a Napoles y cant6 junto a Caffarelli; mientras éste sobresalia en el estilo brillante, Gizziello destacaba en el expresivo. [Della
Corte, A. y G. M. Gatti, gp. ¢it., pag. 114.]
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Anton Raaff (Holzem [Bonn], 1714 Munich, 1797), famoso tenor, alumno de Ferrandini en Munich y de Bernacchi en Bolonia. En 1752 fue a Italia y Espafia; vivié en Madrid con Farinelli y volvié con él a Néapoles
en 1759. Desde 1770 vivié en la corte bavara. Canté especialmente 6peras italianas. Mozart escribié para él la parte de Idomeneco. [Ibid., pag. 397.]

* Giovanni Tedeschi [Amadori] (m. ca. 1780). © Oxford University Press 2007 HANS JOACHIM MARX: Amadori [Amadari] Ginseppe, Grove Music Online. Acceso 13 de septiembre de 2007.
<http:/ /www.grovemusic.com/shared/views/article.html? Section=music.00729>.

5

Tommaso Guarducci [Garducci| (Montefiascone, ca. 1720 ca. 1770), soprano castrado, estudié con Bernacchi y comenzé su carrera alrededor de 1745. En 1750 fue contratado por Farinelli para la corte espafiola,

donde canté por el resto de su carrera. Interpreté Llinnocenza giustificata de Gluck, Alessandro nell' Indie de Traetta, Carattaco de J. C. Bach y Didone abbandonata de Piccinni. Segiin Burney, Garducci “era alto y de figura
desgarbada, sin alma como actor y de semblante mérbido y enfermizo, pero superé estos defectos por medio de una grandisima pulcritud y un correcto uso de su voz, la cual era clara, dulce y flexible”. © Oxford

University Press 2007 GERHARD CROLL: Guardueci, Tomasso, Grove Music Online, Acceso 13 de septiembre de 2007, <http://www.grovemusic.com/shared/views/article.html? section= opera.007193>.

* Carlani, Carlo (1743 - 1765), tenor. Poco se conoce de su vida, aunque en los libretos se le menciona como bolofiés. Debuté en la reposicién de Le frenesie d'amore de Buini en 1736. Después de 1743 fue contratado con
regularidad en Venecia, Lucca, Roma, Bolonia, Napoles, Ferrara y Siena. De 1749 a 1751 actu6 en Madtrid, donde canté Demgfoonte de Galuppi. De 1755 a 1761 permanecié en Viena. La voz de Carlani era lirica y su
interpretacion estaba generalmente marcada por un profundo pazhos. Poseia una extraordinaria extension de casi tres octavas y era capaz de extender su coloratura, incluyendo grandes saltos en tiempos rapidos, notas
repetidas y frecuentes pasajes de escalas. © Oxford University Press 2007 DALE E. MONZON: Carlani, Carlo, Grove Music Online, Acceso 13 de septiembre de 2007,
<http:/ /www.grovemusic.com/shared/views/article.html? Section=opera.006267>.



De manera similar, en su trato con los mas humildes era de por si siem-
pre apacible y afable, y no mostré nunca signos de altivez. El sastre
que le hacia los trajes entr6 en deseos de escuchatlo cantar. [...] El caba-
llero se sonrio y alegremente, haciéndose sentar frente al clavicémba-
lo, durante un largo rato lo entretuvo tocando y cantando con la
mayor energfa y con todas las finuras del arte, como si cantase al rey y a
la reina. Una vez satisfecho plenamente el deseo del sastre, hizo que

de su cuenta sele pagara el doble.

Asi Farinello se mantenia igualmente alejado de todo exceso de mesu-
ray de confianza, y conservaba el afecto delos pequefios y de los gran-
des. Mas como al hombre sabio no le basta estar libre de culpa, sino
también debe procurar no sucumbir a la imputacioén ni a la sospecha
de culpa (lo que en la variedad de los asuntos, y mas con los forasteros,
es cosa facil), él no sélo procurd, en la comisiones dispendiosas que le
fueron encargadas, la maxima economia posible de acuerdo con las
circunstancias, sino ademas, por precaucion y seguridad, desde un
principio declaré que no queria manejar dineros y pidié que se le asig-
nasen contadores y cajeros que se hicieran cargo de la economia y de

los pagos.

A todas estas excelentes prerrogativas unia la religion, que es la suma
de las virtudes y el Gnico sostén firme de las buenas obras. Cumplia
ejemplarmente con los deberes de laiglesia. Tenfa un capellan en casa,
porque hallandose en Inglaterra habia obtenido el privilegio del altar
doméstico, e incluso del portatil. [...] También antes de trasladarse a
Inglaterra, para mayor tranquilidad de su espiritu, se habia provisto de
las licencias oportunas para al uso de las carnes, manteniéndose asi

mas lejos del peligro.

De su padre, a quien perdi6 en la mas tierna edad, conservo larga me-
moria, y hablaba de él con piedad suma, bendiciendo la severidad con
la que lo habia educado e instruido. Igual reverencia y ternura conser-
v6 hacia sumadre, la cual vivié hasta los primeros tiempos que él estu-
vo en Espafia. Y desde todos los sitios lejanos la tenfa 6ptimamente
provista de todas las comodidades, y también encargaba frecuente-
mente a su hermano, a su hermana y a su cufiado que fueran muy res-
petuosos con ella y le prestaran todos los mayores y mas diligentes au-
xilios. Ahora bien, ¢quién podria sorprenderse de que un hombre de
tal caracter fuera afortunado y subiera a tan alta categoria? Antes pode-

mos nosotros aprender de él cual es el camino dela fortuna.

Pero nada dura mucho en esta tierra. Los dos soberanos, que tanto fa-
vorecian y apreciaban a Farinello, eran jévenes y robustos. No obstan-
te, la muerte, fuera de toda expectativa, en poco tiempo se los llevé
del mundo. La reina se fue antes, y como recuerdo dejé al musico Fari-
nello sus papeles de musica y sus clavicémbalos. Después la siguio el
rey tras un breve intervalo, no habiéndose podido consolar nunca de
supérdida. [...] Queriendo el rey alejarse de Madrid para no oir el soni-
do lugubre de las campanas que anunciaban los funerales de la reina,
[...] traslad6 su morada a Villaviciosa. [...] Farinello, que fue llamado
con urgencia por el rey al dia siguiente, y que se quedé ahi, [...] redoblé
sus atenciones y sus esfuerzos para distraer al rey de su dolor; pero
estos mismos medios no tenfan ya la misma fuerza que antes, cuando
su consorte estaba presente y tenfa parte en ellos. Asi, consumido por
una lenta enfermedad, muri6 el 10 de agosto de 1759, alos 46 anos, ha-
biendo muerto también la reina a los 46 afos once meses y medio an-

tes.
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Quedo el caballero afligidisimo por la doble y gravisima pérdida de
los dos soberanos que tanto habia venerado y amado. Se afiadia a
tanta afliccion la fiebre terciana, que desde hacia ya algin tiempo lo
aquejaba, y a uno y otro de estos motivos de dolor y de pesar, se sumo
la tercera, o sea, el cambio general hacia él de las personas dela corte y

delos amigos que tenfa o que crefa tener.

Era facil prever que Farinello no habria tenido la misma gracia junto a
quien sucedfa en el mando, porque la reina Isabel no era de por si muy
propensa a la musica y el rey Carlos” tal vez menos. [...] Atn no habia
Fernando cerrado los ojos cuando ya el apartamento de Broschi esta-
ba abandonado y solitario. [...] Los amigos y familiares cambiaron a su
conveniencia y le parecia que se habian vuelto extranjeros en un ins-
tante, de lo cual Broschi no podia dejar de sorprenderse mucho, sien-
do consciente de haber hecho beneficio a cual mas, a cual menos,

pero casia todos. [...|

Un verdadero amigo, no de su fortuna sino de su persona, [...] le dijo:
“¢Como, sefior, os puede parecer nueva esta ingratitud o inestabilidad
de los hombres que vuestro amigo Metastasio os predijo hace tantos
afios?” “eCuando dijo me hizo tal prediccion?” Respondié el amigo:
“Cuando estaba escribiendo la primera escena de su Artajerjes, 1a cual
hizo precisamente para preveniros de lo que ahora os sucede.” Y
dicho esto le puso en la mano el libro y lo hizo leer esas palabras, que

no podian ser mas a proposito:

L'altra turba incostante
Manca de' falsi amici, allor che manca
1l favor del Monarca. Oh quanti sgnardi,

Che mirai rispettosi, or soffro alteri!”

Vuelto a Madrid dos dfas después de la muerte del rey, besé la mano de
la reina madre. [...]| Permaneci6 en Espafia hasta que el rey Carlos llegd
de Italia, y entonces fue a su encuentro en Zaragoza. Alli humilde-
mente le agradeci6 la continuacion del sueldo que le habia conferido
Felipe V y que Su Majestad le habia confirmado en Napoles desde el
[...] afio precedente, 1759. [...] Demoré en esa ciudad tres semanas, por
algunas ligeras enfermedades de la reina y de los infantes. Después,
segun la determinacion ya tomada en su interior, se encaminé a Italia
sin regresar a Madrid, habiendo ya encomendado ahi a un amigo inti-
mo y muy leal (al cual hemos recordado antes) que se encargara de sus
asuntos. [...] Carlos III deseaba acabar con Farinello, y en una ocasion

dijo: “Esos capones solo son agradables al gusto si se les engulle”.

Hizo el viaje lentamente, porque las tercianas se repetian y no se alivio
del todo hasta llegar a Bolonia. Al pasar por Parma fue a inclinarse
ante el infante D. Felipe [...] y poco después, es decir, el 19 de noviem-
bre del mismo afo 1760, se dirigié a Napoles para ponerse a los pies
del rey, aun nino, que habia sido solemnemente reconocido poco an-

tes, cuando Carlos se encaminé hacia Espafa. [...]

¥ Carlos 111, rey de Espafia (1716-1788). Quinto hijo de Felipe V, fue primero duque de Parma y luego se apoderé del reino de Napoles, antes de asumir la corona espafiola. A su reinado se le deben muchas reformas
administrativas utiles, el fomento de la agricultura, la industria y el comercio, y la creacién de diversas academias. [Garcia-Pelayo y Gross, Ramén, gp. cit., pag. 1063.]
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A la otra turba inconstante

Le faltan falsos anigos, en cuanto falta

el favor del monarca. jOb, cudntas miradas,
que miré respetuosas, abora sufro altaneras!
[Traduccion de Alfredo Mendoza]



Tras permanecer cerca de seis meses aqui, el 13 de junio siguiente re-
greso a Bolonia, donde paso el resto de su vida con tranquilidad y con
honor. Cada afio hacfa una visita al duque de Parma y a ¢l varias veces
lo visitaban carifiosamente el cardenal legado de Bolonia, el cardenal
arzobispo, el mariscal Pallavicini [...] y especialmente los senadores
Spada, Zambeccari, Ratta, Tanara, hombres muy cultos y sumamente

favorables alas letras y alos literatos. |...]

Entre quienes mas frecuentaban su casa estaba el Padre Maestro Mar-
tini," de los conventuales, muy célebre en el mundo por su conoci-
miento del arte y de la historia musical. Broschi era uno de sus mas vie-
jos amigos; y es a ¢l a quien deben los eruditos y estudiosos de la musi-
ca la bella y doctisima obra que aquél esta escribiendo.” Bernacchi,
amigo comun, hablando familiarmente con el Padre Maestro, se
habia enterado por él del plan que le habia venido a la mente. [...] Ber-
nacchi escribi6 a Farinello, y Farinello en su contestacion le ordené co-
municar al Padre Martini que la reina Barbara habia recibido la dedica-
ci6n de su Historia de la Musica. [...] Elmismo religioso, que es tan pia-
doso y prudente como docto, fue su confesor y en diversos casos su

consejero.

En el ano de 1769 el emperador José " pasando rapidamente de in-
coégnito por Bolonia, [...] dijo que le disgustaba no poderlo ver por-

que era un hombre singular que, habiendo tenido mucho poder,

nunca le habia hecho mal a nadie, sino el bien a todos. Con esta misma
alabanza, y casi con las mismas palabras, lo habia honrado el conde Ca-
prara, senador bolofiés y caballero del Toisén de oro, a nombre del
Emperador Francisco I. [...] Farinello habia tenido ocasion de ganarse
el favor de aquel principe” en sus viajes a Viena [...]. Al regresar José
IT de Roma, permaneci6 en Bolonia por un corto tiempo. Entonces
Farinello fue acogido con suma benevolencia y atendido durante un
tiempo considerable en conversacion privada; honor que, grandisimo
en sf mismo, fue considerado mayor teniendo en cuenta el escaso nu-
mero de personas que en aquella ocasion tuvieron la suerte de ser ad-

mitidas enla audiencia de Su Majestad Imperial.

Aun con todos estos honores, con toda la tranquilidad de que gozaba,
y las comodidades y riquezas, Broschi no era feliz. ILa melancolia, a la
cual siempre habia estado propenso, lo aquejaba mas, sea porque la
sangre con la edad se enfrfa, sea porque la tranquilidad y el puerto por
lo general no resultan agradables alos que han estado por mucho tiem-

po habituados al estrépito y ala navegacion.

Siempre habia preferido alos principes que habian sido carifiosos con
¢ély a otros ilustres personajes, ya muertos, que habia conocido. Vien-
do sus retratos, con los que habia adornadola casa, se sentia conmovi-
do. Con sentimiento de viva gratitud rogaba por el descanso ora de

éste, ora de aquél, y entretanto con la memoria del pasado se acrecen-

" Giambattista Martini (Bolonia, 1706 Bolonia, 1784), violinista, clavecinista, cantante y contrapuntista, ademas de sacerdote. Maestro de capilla de la iglesia de S. Francisco de Bolonia, fue muy célebre por sus
profundos estudios en matematicas y en musica. Es autor de varias composiciones, pero principalmente de escritos sobre teorfa e historia de la musica. Fue miembro de la_Accademia dei Filarmonici di Bolonia y de Gli
Aprcadi de Roma. Aparentemente, Sacchi fue amigo suyo; se conservan dos cartas de él al P. Martini. [Della Corte, A. y G. M. Gatti, gp. cit., pag. 298.]

 Se refiere seguramente a su Storia della musica en tres volimenes (Bolonia, 1757, 1770 y 1781), que abarca solamente la antigiiedad. [157d]

“ José 1T de Habsburgo-Torena (Viena, 1741 Viena, 1790), hijo de la archiduquesa Maria Teresa y del emperador Francisco I, y hermano de Marfa Antonieta, reina de Francia. Elegido emperador del Sacro Imperio
Romano Germanico en 1765, fue un representante del despotismo ilustrado. Comenzé a reinar junto a su madre, pero no obtuvo el gobierno efectivo hasta la muerte de ésta en 1780; intent en sus estados reformas
que fracasaron. Fue contemporaneo de Wolfgang Amadeus Mozart. Como a José 11 no le sobrevivieron hijos varones, le sucedi6 su hermano Leopoldo II. [Garcfa-Pelayo y Gross, Ramon. Op. Cit.,, pag. 1265, y
<http://es.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_II_de_Habsburgo>. Accesado 15 de septiembre de 2007.
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taba en ¢l la melancolfa presente. Tenfa dos buenos medios con los

cuales ayudarse a si mismo, y los usaba.

Uno era la misma musica, que habia sido el origen de su fortuna. El
nunca le perdi6 el gusto. Tocaba excelentemente ahora uno, ahora
otro de los magnificos clavicémbalos que tenfa, y los manejaba tan
bien que puede decirse que la calidad y la fuerza de cada uno no se hi-
cieron nunca sentir mejor que bajo su mano. Cantaba todavia con fre-
cuencia y conservo la voz gallarda y bella hasta el fin. Tres semanas
antes de su muerte canté casi todo el dia. Comparandose consigo
mismo cuando era joven, hallaba en s{ mucha diferencia, pero los
demés atin lo ofan con gusto y admiracién. El mismo gustaba de escu-
char a los miisicos que iban a visitarlo, y elogiaba todo, pero nunca le

pidi6 a ninguno que cantara.

El otro medio erala piedad. Es cierto, el hombre no tiene ningin con-
suelo mas poderoso ni mas seguro que ésta. Todas las mafianas, al le-
vantarse del lecho, rezaba muy devotamente. Una de las ventanas mira-
ba al religiosisimo templo llamado de la Santa Virgen de San Lucas,
que esta sobre la cima de una colina cercana. Desde este lugar ¢l reza-
ba e hizo cortar algunos arboles muy bellos y altos porque le tapaban
la vista. Siempre habia sido devotisimo de la Santa Virgen y tenfa la
costumbre de acostarse después de tomar los sagrados sacramentos
en sus fiestas principales, ademas de las solemnidades mayores del
afio. Enlos muchos viajes que hizo en su juventud por Italia, no dejé
nunca de tomar el camino que lo podia llevar al Santuario de Loreto.
La primera vez, habiéndose recomendado fervientemente a Maria Vir-
gen, adquiri6 un fragmento de un antiguo manto que habia servido a
la santa imagen, y lo colocé junto con el certificado de autenticidad en

un cofre ricamente adornado, y lo llevé siempre, junto con otras reli-

quias sagradas, entre sus objetos mas preciosos y queridos. El dia ante-
rior a sumuerte hizo que le trajeran ese velo, lo besé con suma venera-

cion y rogd al sacerdote que lo asistia que lo bendijera con él. |...]

Muchas veces le rogaron aquellos que deseaban obtener de ¢l mismo
las memorias de su vida, y siempre lo negé diciendo: “sDe qué sirve
esto? Me basta con que se sepa que no he hecho ningun dafio a nadie.
Agregue, quien asi lo desee, mi insatisfaccion por no haber podido

hacer todo el bien que hubiese deseado™. |[...]

Asi como antes en Espana habia protegido especialmente a los italia-
nos, asi en Italia favorecia entre todos a los espafioles. En promedio
gastaba cada afio cerca de mil liras en la gente pobre de esa nacionali-
dad, porque de todos los que acudian a ¢l a unos les daba camisas, a
unos pantalones y zapatos, a otros dinero; y, si no habia impedimento,

queria hablar con cada uno.

Estas son las memorias que he podido recoger de la vida de Broschi,
tomandolas de fuentes veridicas, o sea, de la narraciéon de personas
que no oyeron sino vieron y que tenfan ojos puros y claros para ver

bienysinerror. [...]

Murié Farinello de fiebre el dfa 16 de septiembre del afio 1782, siendo
casi de setenta y ocho afios. Conservo la memoria clara y los sentidos
despiertos hasta el penultimo dia de su vida. Acept6é humildemente el
mal de las manos de Dios y pacientemente lo soporté con cristiana re-
signacion. Agregd un codicilo al testamento hecho varios meses an-
tes, para remunerar la caridad y la diligencia de quien lo habia asistido
yservido enla enfermedad. Habiendo pedido él mismo los dltimos sa-

cramentos, los recibié con piedad muy ejemplar. [...]



No dejé muchas riquezas. [...] En el testamento encomendo a los here-
deros el cuidado y custodia de sus enseres musicales, en lo cual mostro
su genio y ademas la estima que tenfa dellegado de la reina. Ciertamen-
te la suma de esos papeles, por su cantidad y por su calidad, es de un
precio no comun. Entre ellos se encuentran los libretos de los melo-
dramas que se ejecutaban en el teatro de Madrid, impresos en dos len-
guas, italiana y espafola, o sea, los mismos ejemplares que el rey y la
reina tenfan ante los ojos al escuchar, y estan todos adornados muy rica-
mente de plata y de oro. Mucho mas dignos de consideracion son los
clavicémbalos, tanto por la perfeccion como por la novedad de su arti-
ficio. El de martinetes es obra del florentino Ferrini, alumno del padua-
no Bortolo, primer inventor del pianoforte; el otro es de pluma, pero

con diversos mecanismos forma diferentes 6rdenes de sonidos. |[...]

En sus dltimas palabras no se mostré rencoroso con Espafa. Fue
transportado a la iglesia de los capuchinos, situada sobre una colina

cercanaala ciudad, sin pompa alguna, como lo ordend ¢l mismo.

Fue de una altura extraordinaria, de buena complexion, blanco, de
ojos vivaces y de larga vista. El retrato que se halla de él en la insigne
Biblioteca de San Francisco de Bolonia™ (en la cual el Padre Maestro
Gianbattista Martini ha reunido bajo su cuidado una coleccién copio-
sano solo delas obras de los hombres célebres en la musica, sino tam-

bién de retratos) es, segun lo afirman todos, parecidisimo al original.
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 Esta célebre biblioteca fue repartida entre la biblioteca de la corte de Viena y (en su mayor parte) el Liceo Musical de Bolonia. [Della Corte, A. y G. M. Gatti. Op. Cit.]
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CAPITULO 111

LA INTERPRETACION VOCAL EN EL SIGLO XVII

A. Canto, idioma y estilo nacional
Las diversas naciones tienen diferentes costumbres y difieren en hdbitos,
dieta, estudios, lenguaje y misica. Por eso los ingleses arrullan; los
franceses cantan; los esparioles loran y los italianos... hacen cabriolas
con su voces; los demds ladran; pero los alemanes (me da vergiienza

decirlo) atillan como lobos.

(Andreas Ornithoparcus {ca.1490-¢?}, Musicae active
micrologus, 1515 [traducido al inglés por John D