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INTRODUCCION

Después del éxito y de la altura artistica que alcanzaron las Novelas ejemplares
de Miguel de Cervantes, el género de la novela corta de tema amoroso florecio
en la Espana barroca. Los nombres de Jos¢ Camerino, Juan Pérez de
Montalban, Alonso de Castillo Solérzano, Mariana de Carvajal y Saavedra,
Andrés de Prado y Luis de Guevara, son solo algunos entre la multitud de
escritores que se dedicaron a un género que gozaba de un consumo inmediato y
masivo. El género persistidé hasta finales del siglo XVII, si bien ya antes era
notorio su declive estético por la progresiva estereotipacion y agotamiento de
Sus recursos.

En cuanto a las caracteristicas que definen al género “novela corta” en la
Espafia del siglo XVII, podriamos decir que, a la luz de la critica
contemporanea, debia cumplir la consigna ‘“gracia, artificio y moralidad”,
repetida en infinidad de prologos laudatorios. “gracia” hacia alusion a la
amenidad y elegancia en la expresion, “artificio” a la ingeniosa construccion
de la trama, “moralidad”, finalmente, a la ejemplaridad didactica que se pedia
de estos textos.

Maria de Zayas cumplid, a los ojos de sus contempordneos, todos estos
requisitos, aun el de “moralidad”, si se toma en cuenta que jamas tuvo
problemas con la censura —implacable en su época—, pero a la vez incorpord

rasgos tematicos, con cierta mezcla de realismo y fantasia truculenta, centrados



en una defensa vehemente de la mujer subyugada al despotismo de los
hombres. La originalidad de sus textos radica en estar escritos por una mujer, y
estar dirigidos sobre todo a mujeres. Es un trabajo que se crea con la intencion
clara de distinguirse de sus coetdneos masculinos y responder a quienes dudan
aceptar el que una mujer escriba.

Por lo anterior, Maria de Zayas y Sotomayor ocupa un lugar tnico en la
historia de la literatura espafola. Si bien la sociedad del siglo XVII no
brindaba demasiadas oportunidades a las mujeres para que se pudieran educar
en terrenos artisticos y cientificos, ni para que pudieran participar del debate
intelectual, Zayas logr6é sobresalir y tiene una importancia crucial para
entender el contexto socio-historico desde una mirada fuerte y justificada en
defensa de la mujer, que cuestiona el estado de las cosas. Los embates de una
sociedad con rasgos miséginos y patriarcales', donde no era extrafio considerar
inferior al género femenino, convierten a Zayas, como mujer instruida y
erudita, en rebelde por naturaleza, pudiendo considerarla como una precursora
de los discursos feministas® que adquirieron fuerza en el siglo XX.

Los textos de Zayas son una forma de resistencia, y hasta de protesta que

cuestiona directamente el dominio de los hombres:

! El patriarcado es una toma de poder histérica por parte del hombre sobre las mujeres, cuyo agente
ocasional fue del orden bioldgico, si bien elevado éste a la categoria politica y econdmica. Para
algunos estudiosos el patriarcado consiste en el poder de los padres: un sistema familiar y social,
ideoldgico y politico en el que los hombres a través de la fuerza, la presion directa, los rituales, la
tradicion, la ley o el lenguaje, las costumbres, la etiqueta, la educacion y la division de trabajo
determinan cudl es o no es el papel que las mujeres deben interpretar con el fin de estar en toda
circunstancia sometidas al varén. Sau, Victoria. (1981). Diccionario ideoldgico feminista. Madrid:
Icaria, p. 60.

? Feminismo es un movimiento social y politico que se inicia formalmente a finales del siglo XVIII
aunque sin adoptar esa denominacion— y que supone la toma de conciencia de las mujeres como
grupo colectivo humano, de la opresion, dominacion, subordinacion y explotacion de que han sido y
son objeto por parte del colectivo de varones en el seno del patriarcado bajo sus distintas fases
historicas, lo cual las mueve a la accion para la liberacion de su sexo con todas las transformaciones de
la sociedad que aquélla requiera. Idem, p. 33.



(Por qué, vanos legisladores del mundo, atais nuestras manos para las
venganzas, imposibilitando nuestras fuerzas con vuestras falsas opiniones,
pues nos negdis letras y armas? (El alma no es la misma que la de los
hombres? *

En este contexto singular y tenso, donde Espafia comenzaria, sin saberlo
del todo, su decadencia econémica y social después de haber aprovechado las
riquezas de las colonias americanas, no podemos dejar de preguntarnos en qué
medida la produccion de Maria de Zayas saca a la luz los fantasmas de una
sociedad que comenzaba a abandonar su esplendor.

Las dos colecciones de novelas de Maria de Zayas: Novelas ejemplares y
amorosas y Segunda parte del sarao y entretenimiento honesto, Desengarios
amorosos, alcanzaron un extraordinario éxito. Con excepcion de Cervantes,
Aleman y Quevedo, fue la autora de libros de pasatiempos que logré mas
ediciones. Singularmente en el siglo XVIII, pobre en novelas, las de Zayas
gozaron de un gran favor popular. Sus obras fueron también traducidas al
francés, inglés, aleman y holandés.

Se identifican en la obra de Zayas — Novelas amorosas y ejemplares —
recursos discursivos que le permiten plasmar su pensamiento en las historias de
mujeres, victimas y heroinas a la vez. Zayas no vacil6 en confrontar desde el
alma, no titubed al incluir distintos tipos de vejamenes, porque podia
sustentarlo con “las armas” de las letras. Ademds de su riqueza estrictamente
literaria, en sus novelas es posible distinguir la vision subjetiva de una mujer

que se reconoce como tal, y que emprende en su labor literaria un camino de

? Zayas y Sotomayor, Maria de. (2001). Obra narrativa completa de Maria de Zayas. Introd. de
Estrella Ruiz-Géalvez Priego. Madrid: Fundacion José Antonio de Castro, p. 217.



resistencia a uno de los sistemas de poder que gobiernan la sociedad, como lo
es el del dominio del hombre sobre la mujer.
Un simple acercamiento a la obra de Zayas basta para suscitar el interés en
torno a su ineludible vision critica del sistema patriarcal predominante en su
€poca —que aun hoy subsiste bajo diferentes formas—, lo que cristaliza en sus
fuertes denuncias contra la violencia que ejerce el hombre sobre la mujer.
Este trabajo se centra en las Novelas amorosas y ejemplares en general,
sin embargo se irdn mencionando a lo largo de este texto algunas de esas
historias en particular para ejemplificar no s6lo aspectos generales de la época,
presentes como marca en su obra, sino también las caracteristicas de la voz
femenina que surge de esta textualidad y la vision sobre el papel que cumple la
mujer en la sociedad: como se la sojuzga y, de algin modo, se la obliga a
buscar reparo en los conventos para protegerse y escapar de los malos tratos de
los hombres, antes que resignarse a cumplir con las funciones preasignadas de
esposa, madre o ambas. Las protagonistas de Zayas escogen esta via para
redimirse y quizas alcanzar una victoria en la contienda entre los sexos.
En sintesis, el objetivo de investigacion se centrard en los siguientes
aspectos:
1. Principales cuestionamientos a la sociedad patriarcal en las Novelas
amorosas y ejemplares.

2. Rasgos de Zayas como precursora del feminismo del siglo XX y de los
estudios sobre violencia de género.

3. Busqueda en sus relatos, de iméagenes y referencias al conflicto entre los
géneros, los signos del sometimiento y la victimizacion de las mujeres,

junto con una busqueda de medios para “liberarla” de la opresion.



En este trabajo se destacard también el papel de Zayas como mujer
comprometida con su tiempo y con su condicion femenina, y como plasma en
sus novelas una especie de realismo social que retrata y denuncia los
comportamientos violentos de los hombres, indagando a la vez donde puede
estar el origen del mal.

Como objetivo principal, esta tesis presenta pues, el estudio en algunas de
las Novelas amorosas y ejemplares de Maria de Zayas, de su vision del
conflicto entre los sexos desde una perspectiva historica y tomando en cuenta

los recursos y dispositivos discursivos y literarios de la autora.

Como objetivos secundarios se buscaran:

= (Caracterizar y describir el contexto socio-histérico en el cual emerge
la novela cortesana y la figura de Maria de Zayas como escritora del
Siglo de Oro espaiol.

*  Definir desde un plano ideologico, el pensamiento de Maria de Zayas
orientado a denunciar y cuestionar el dominio y abuso del hombre
sobre la mujer (patriarcado) en la sociedad espafiola del siglo de Oro
—la violencia fisica y psiquica que se ejerce sobre ella— y en la historia
de la humanidad en general.

= Indagar la percepcidn y vision que se tenia de la mujer en la sociedad

en el Siglo XVIIL.

La metodologia utilizada para realizar la siguiente investigacion consistira
en realizar un rastreo documental y bibliografico sobre la vida y la obra de
Maria de Zayas, ademas de textos criticos que hayan abordado la tematica que

nos ocupa: estudios sobre la perspectiva de género, la violencia contra la mujer



y su defensa en la literatura espafiola, como marco y sustento teorico de la
presente tesis. En una segunda etapa, se abordaran los textos de Maria de
Zayas para cumplir a través de ellos los objetivos planteados. Por ltimo, se
expondran las conclusiones mas relevantes del estudio, enfatizando la
problematica de las relaciones entre los sexos en la obra de Zayas.

Cabe aclarar que el motivo por el cual el titulo de este trabajo alude al
siglo XVI cuando en realidad la mayor parte de su contenido se refiere a
eventos que acontecieron en el siglo XVII es el hecho de que resulta imposible
adentrarnos en el siglo XVII sin tratar el siglo que le precede, de mucha mas
relevancia en casi todos los 6rdenes y del cual partieron la mayoria de los

conceptos que servirian de sustrato social moral y espiritual al siglo XVII.
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CAPITULO 1.
BREVE RESENA BIOGRAFICA DE ZAYAS

Al investigar la vida y obra de Maria de Zayas, uno de los inconvenientes
hallados es la falta de datos biograficos certeros. La falta de documentacion
con que uno se encuentra al estudiar su biografia contrasta con el éxito de sus
novelas a lo largo del siglo XVII, y con su propio éxito personal en el mundo
de las tertulias literarias madrilefias. Es alin mas sorprendente esta escasez de
informacion si pensamos que es una de las poquisimas mujeres escritoras de
ese siglo, y teniendo en cuenta lo mucho que lucho por la incorporacién de la
mujer al mundo de los estudios y la cultura, en definitiva, al mundo de lo que
permanece escrito.

Naci6 en Madrid en 1590, hija de Don Fernando de Zayas y de Dofia
Maria de Barasa. Su padre fue capitdn de infanteria y recibié en 1628 el
nombramiento de Caballero del hdbito de Santiago, circunstancia que ha
permitido conocer su ascendencia y cargos, por lo que se deduce que debia
pertenecer a la alta sociedad espafola y por eso Dofia Maria tuvo acceso a la
literatura y otros recursos que no estaban disponibles a las mujeres de esferas
sociales inferiores.

Dentro de las costumbres de su tiempo, debid tener esmerada educacion en

casa y horizontes abiertos fuera de ella. Pero en cuanto a la educacion formal

11



que recibid, es ella quien indirectamente nos responde si aplicamos a su
persona lo que ella misma considera como formacion normal para una doncella
de buena y mediana nobleza a través de Isabel Fajardo, la protagonista de La
esclava de su amante. Esta ultima, hablando de si misma, dice que le
ensefiaron las cosas mas importantes que forman a una persona virtuosamente
cristiana, tales como leer, escribir, tafier y danzar

Por otra parte, en su introduccion al libro Obra narrativa completa de
Maria de Zayas, Estrella Ruiz—Gélvez escribe que las habilidades de dofia
Maria debieron ser en suma, religion, lectura, escritura, musica, danza. Sin
duda, nociones elementales de Aritmética —las cuatro reglas—, algo de Historia
y por supuesto “labrar”, es decir bordar, hilar...en realidad un nivel de cultura
mas bien bastante aceptable y que sabemos por otras fuentes, que era realmente
el de las mujeres de las clases “medias” ciudadanas en las que incluyo a las
damas de la nobleza media.*

En cuanto a hacer versos, al parecer era muy comun en su €poca porque
damas y caballeros se entregaban a tales ejercicios sin que esto suponga que
Maria haya tenido lecciones de Poética o de Retorica ya que Dofia Maria no lo
dice expresamente, y es de pensar que en su caso como en el caso de la
mayoria de las mujeres, eran esos, conocimientos que se adquirian a partir de
las lecturas personales, lecturas que proporcionaban entretenimiento y
“noticia”, es decir, formacion, lecturas que excitaban su curiosidad y formaron
su “buen gusto”. Dofla Maria leyé mucho, “Polianteas” en latin y “Sumas” en

romance como ella dice, pero ademds de eso, mucha, muchisima literatura

* {dem, p- X1,
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espaiiola, probablemente italiana, lo cual supone una buena biblioteca a su
alcance.”’
En el estudio critico introductorio de Patsy Boyer a The enchantments of

love, sostiene:

El hecho de que Zayas sabia leer y escribir y fue erudita en una época en que
las mujeres ni recibian educacion formal es impresionante. Todavia mas
impresionante son sus obras que incorporan las estructuras narrativas y
poéticas que usaban todos los autores famosos masculinos de la época.’

Y sin embargo a dofia Maria le hizo falta una formaciéon académica, lo

cual ella reclama desde el principio de su obra:

(Qué razén hay para que ellos sean sabios y presuman que nosotras no
podamos serlo? Esto no tiene a mi parecer mas respuesta que su impiedad y
tirania en encerrarnos y no darnos maestros porque si en nuestra crianza como
nos ponen el cambray en las almohadillas y los dibujos en el bastidor, nos
dieran libros y preceptores fuéramos tan aptas para los puestos y para las
catedras como los hombres.’

En el seno de la clase a la que pertenecia Maria de Zayas habia una
notable diferencia entre hombres y mujeres: a ellos les habian ensefiado a
manejar las armas, a atacar y a defenderse. Todos manejaban la espada alli
donde ella tenia una aguja, y un “cambray” por escudo. El convertir la aguja en
pluma fue mérito y acierto suyo. Mérito que le permitio integrar un mundo de

hombres que al parecer supo hacerle hueco, lo cual no deja a su vez de tener

> fdem, p. XII.

% Boyer, Patsy H. (1997). The Disenchantments of Love by Maria de Zayas. N.Y: State University of
New York Press.

7 Zayas y Sotomayor, Maria de. (2001), ob. cit., p. 17.
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mérito, porque dofia Maria hizo de la pluma un verdadero sustituto de la

espada:

iAh flaqueza femenil de las mujeres acobardadas desde la infancia y aviltadas
las fuerzas con ensefiarles primero a hacer vainicas que a jugar las armas!..."

Bueno fuera que si una mujer cifiera espada sufriera que la agraviara un
hombre en ninguna ocasion.’

La gran cantidad de lugares descritos en sus obras nos sugiere que viajo
extensamente durante su nifiez debido tal vez a la posicién que ocupaba su
padre. Agustin Gonzalez de Amezla, editor de las Novelas y los Desengafios,
sugiere la posibilidad de una estancia en Valladolid de 1601 a 1006 adonde
Felipe III habia trasladado la Corte. Otro dato sugerido por la lectura de sus
novelas es la relacion con la casa del Conde de Lemos al que el padre de Maria
Zayas quizé sirvid militarmente en los afios del virreinato de Napoles (1610-
1616). Esto hace suponer un viaje a Italia de la escritora que justificaria la
presencia de Napoles y sus costumbres en algunos de sus escritos (La fuerza
del amor) asi como la del propio conde de Lemos introducido en alguna
narracion con objeto de producir la sensacion de realismo que siempre
proporcionan los personajes historicos, pero no tenemos datos seguros sobre su
estancia en la ciudad italiana.

No obstante estos posibles viajes, es Madrid la ciudad en la que vivid
durante bastantes afos, al menos entre 1621 y 1637 y esto si estd documentado
por los escritores de la época. Dofia Maria debi6 de vivir en Madrid una buen

parte de su vida y después de algunos viajes y estancias, tal vez algin

¥ fdem, p. 411.
? Idem, p. 506.
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matrimonio en Zaragoza, Sevilla o Granada retorn6 y probablemente alli
murio.

Diversos testimonios literarios que se sithan entre 1621 y 1637, nos
confirman que Maria de Zayas formaba parte de las Academias literarias y que
participaba en los certdmenes poéticos. Pérez de Montalban, que al parecer fue
gran amigo suyo, hace su elogio en su Para todos (1633). Pero como menciona
Alicia Redondo Goicoechea en su introduccion al libro Tres novelas amorosas
y tres desengaiios amorosos, su relacion literaria mas fructifera la mantiene
con Lope de Vega que le influye en su forma de escribir, tanto en poesia como
en prosa. Lope de Vega le dedica una elogiosisima silva (VIII) en su Laurel de
Apolo en 1630 antes de que publiquen sus novelas lo que indica que ya era
conocida por sus poemas. A su vez, dofia Maria participa en los homenajes
postumos que el mundo literario de Madrid dedica al uno y al otro.'

Respecto a su estado, tampoco conocemos si fue casada o soltera, viuda o
monja, disipada o virtuosa, enamorada del mundo o desengaiiada de sus
vanidades. Ni siquiera se ha llegado a averiguar si probd los placeres del amor
o se mantuvo alejada de cualquier tentacion. Que penso6 en el amor mas que en
otra cosa, podemos suponerlo de sus escritos. Que se supo y se quiso mujer, y
no estuvo de acuerdo con la vida que entonces llevaban las mujeres, también
podemos afirmarlos por lo que ella misma dice. Pero de sus experiencias
vitales femeninas no sabemos nada.

Escribi6 dos colecciones de novelas y una obra de teatro que no llegd a la
imprenta. Romero Diaz considera que su éxito comercial, en una sociedad

patriarcal y violenta, constituye quizas el rasgo mas desafiante de Maria de

1 Redondo Goicoechea, Alicia. (1989) Tres novelas amorosas y tres desengarios amorosos de Maria
de Zayas. Madrid, p. 9.
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Zayas, que la coloca inevitablemente en un lugar que deberd defender sin las
comodidades que, una vez consagrados, tuvieron los autores masculinos mas

relevantes del Siglo de Oro."

"' Romero Diaz, Nieves. (2006) “En los limites de la representacién: La traicion en Maria de Zayas”
Revista Canadiense de Estudios Hispanicos, Vol. 30 N° 6, Primavera, p. 93.

16



CAPITULO 2.
PANORAMA LITERARIO Y SOCIO-HISTORICO

2.1. Caracterizacion de la novela corta del Siglo de Oro espafiol.

A lo largo del XVII se escribieron y publicaron en Espafia una serie de novelas
de distinto tipo que se caracterizaron fundamentalmente por la importancia
dada al amor y por su brevedad. Por lo anterior Isabel Calderén utiliza dos
expresiones para nombrarlas; la primera, “novela corta” hace referencia a la
longitud, la segunda, “novela cortesana” ha de entenderse como una alusion a
su frecuente ubicacidén en grandes ciudades o a acciones que se realizan en la
Corte. Sin embargo, este Gltimo término no es undnimemente aceptado por los
criticos por lo que en general se utiliza “novela corta” como sindénimo.'”

El desarrollo del género ha de vincularse con la “novela” italiana, que
influyd decididamente en el surgimiento de la novela cortesana. Y en ese
proceso fue fundamental la aparicion de traducciones. Desde el siglo XV se
contaba en la Peninsula con traducciones al catalan y al espafiol del
Decameron de Bocaccio. Las versiones de otras novelas proliferan a finales del

XVI y no se trata mas que de traducciones: se hacen afiadidos o sustituciones.

12 Colén Calderdn, Isabel. (2001) La novela corta en el siglo XVII. Madrid: Ediciones del laberinto, pp.
7,15.
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Se exhorta ademas a los espaioles a escribir “novelas”, porque, segun Luis
Gaytan, lo haran mejor que todos los italianos."

En cuanto a las fuentes que utilizaban los novelistas del siglo XVII,
aceptan tacitamente el resumen de la tradicidbn narrativa ejecutado por
Cervantes. Desde este punto, se puede retroceder hacia dos lineas que
convergen en la novela corta: la literatura oral y el amplio concepto de
literatura moralizante que cuaja en Espafia desde la Edad Media y que
prefigura no pocos rasgos del género que nos ocupa, entre ellos la
representacion convencional del mundo y de las clases sociales y personajes
arquetipicos.'*

Los dos propésitos o fines fundamentales de la novela espafiola del siglo
XVII, ya sea confesados explicitamente por su autor o evidenciados a través de
su lectura fueron dos: buscar el pasatiempo y diversion en las horas ociosas; y
en segundo término, sacar de su lectura alguna ensefianza o moralidad
ejemplar. Se podria decir que este doble proposito abre el campo para que, en
un género altamente convencional que se ird formalizando cada vez maés a
medida que avance el siglo, cuaje una vision personal del autor, su propia
vision del mundo en el relato. Maria de Zayas, afiade un tercer objetivo:
proponer la defensa de la mujer contra la tirania de los hombres, sean padres,
hermanos, esposos o amantes quienes las oprimen y maltratan.

Por lo que respecta al publico que consumia estas novelas, a la obra

literaria de Maria de Zayas hay que considerarla como perteneciente al género

13 §
Idem, p. 21.

' Rodriguez Cuadros, Evangelina.(1986) Novelas amorosas de diversos ingenios del siglo XVII.

Madrid: Castalia, p. 17.
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de novela cortesana que estaba destinada a un publico amplio calificado de
vulgar y que incluia como elemento mayoritario a las mujeres.

En palabras de Evangelina Rodriguez Cuadros:

La novela corta asumird las ensofiaciones colectivas acercandose a la mediana
y baja nobleza, un grupo social que posibilita la lectura de su decadencia y
autorrescate cotidiano en el espejamiento de un espacio novelado llamado a
ser paradigma de una incipiente literatura de consumo, de mercado."

2.2. Contexto socio-historico y valores predominantes en el Siglo
XVII espaiiol.

Como senala L. Pfandl, los espafioles suelen llamar tradicionalmente Siglo de
Oro al periodo de mas esplendor de su pasado historico; pero no coinciden en
sefalar cual de los dos siglos, en los cuales se desarrolla el reinado de los
Austrias, merece propia y taxativamente tal nombre. Unos se inclinan a
adjudicarselo al siglo XVI porque, segtin ellos, jamas el Idealismo logrd tan
espléndidamente manifestacion como entonces. Otros reservan el titulo de
Siglo de Oro para el XVII, partiendo del supuesto de que este periodo, a pesar
de que en ¢l se inicia la decadencia politica y econdmica comprende y sintetiza
no solo el mas alto grado de perfeccion formal, sino, ademas, la concentracion
del espiritu nacional, palpitante de hermosura y plenitud en el arte y la

literatura de entonces. '°

' Rodriguez , Evangelina, ob. cit., p. 25.
' Pfandl, Ludwig. (1994) Cultura y costumbres del pueblo espaiiol de los siglos XVI Y XVII
Introduccion al estudio del Siglo de Oro. Madrid: Visor, p. 31.
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2.2.1. Factores econdmicos

Lopez Serrano sostiene, en Los cambios de siglo en la historia de Esparia
(siglo XV—siglo XXI ), que durante la mayor parte del siglo XVI Espana vivid
un largo periodo de prosperidad sustentado en las ventas a las Indias, que
superaban en valor a las importaciones, pero que, no obstante ello, el alza de
precios perjudico definitivamente a la produccion espanola siguiendo leyes
econdmicas cuyos contemporaneos apenas llegaron a entender. El punto de
partida de la crisis, segun Lopez Serrano, fue la insostenible situacion de la
hacienda publica y la evidente merma de la actividad econdmica de finales del
siglo XVI."7

Segiin Lopez Serrano, para quienes vivian la economia de aquellos

tiempos:

Espana pasé inexplicablemente de la riqueza a la pobreza en un breve lapso de

tiempo en el cambio de siglo. El metal precioso apenas si se mantenia ya en

Espana, a pesar de los intentos de retenerlo. A partir de 1599 so6lo se acufiaran

monedas de cobre.'®

Y cita a Joseph Pérez quien sostiene al respecto que: “Si el siglo XVI
habia sido para Espana el siglo de la plata (méas que del oro), el siglo XVII fue
la edad del cobre y de la calderilla™"’.

Siguiendo los argumentos de Lopez Serrano, la riqueza espafiola durante
el siglo XVI pretendi6 basarse en el mantenimiento del monopolio sobre
América: todo debia pasar por Sevilla. Pero la llegada de oro gener6 una

inflacion y una subida de precios que obligd a comprar los productos en el

" Lopez Serrano, Alfredo. (2005), Los cambios de siglo en la historia de Espaiia (siglo XV-siglo XX ).
Videoconferencias [en linea] URL: <www.uc3m.es>. [Consulta: Sept 03 07], p. 15.
' {dem, pp. 16, 17.
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extranjero para luego reexportarlos, con lo que se arruind la produccion
espafiola. Por otro lado, los empresarios extranjeros no tuvieron dificultad para
utilizar intermediarios y vender sus productos al otro lado del Atlantico, sin
que el dinero resultante beneficiara a la economia espafiola.

La carestia y la presion fiscal impusieron pronto la huida de capitales,
precisamente en un momento como el cambio de siglo en que se agravan las
necesidades militares (gastos que suponian una media del 65 % de los ingresos
de la Hacienda Real) y desciende la cuantia de las remesas de metales
preciosos, bien por agotamiento de algunas minas americanas, bien por el
descenso drastico de la poblacion india, bien por el incremento de los ataques
piratas a las flotas y a las ciudades costeras. Pero también, segun otros
historiadores, a que América comenzaba a no ser tan dependiente de la
economia europea (y esto afectd no so6lo a Espafia, sino al resto de Europa ).

Pero los factores econdmicos acarrearon consigo otros factores que, en
comunion con ellos, contribuyeron a la transformacion radical de la vida en
una Espafia cuyas riquezas, hasta hacia muy poco, parecerian no agotarse
jamas. Durante el siglo XVI, la prosperidad habia hecho adquirir a los
espaiioles lo que Lopez Serrano denomina “malos hdbitos econdémicos”. Ellos

son, para este autor, los siguientes:

Lujo en el consumo, especulacion como forma de vida, con préstamos al
Estado, siempre en déficit, [...] se hizo normal vivir de las rentas, y muy pocas
veces los que entraban en esta forma de vida se planteaban volver a trabajar,
lo que implico la disminucion del nimero de personas activas, o lo que es lo
mismo, aumento del llamado bloque parasitario.20

1 Edem, p. 18.
% fdem, p. 19.
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Arbitristas como Luis Ortiz, Tomas de Mercado, Sancho de Moncada,
Martin de Azpilcueta, Gonzalez de Cellorigo o Ferndndez Navarrete
entendieron que uno de los grandes problemas de la Espafa del cambio de
siglo era la pérdida de valores laborales. La burguesia y las clases medias,
deseosas de prosperar, consideraron que para lograr el prestigio social y la
nobleza, lo primero que habia que hacer era abandonar los oficios “viles”, el
trabajo manual y ciertas formas de comercio, e incluso borrarlos de la memoria
familiar, maxime cuando muchos de ellos eran de origen judio. La mayoria,
pues, solo deseaba hacerse noble, vivir de las rentas, preferiblemente si éstas
provenian de la propiedad de la tierra, y gastar. En el fondo, lo mismo sucedia
en el resto de Europa (lo que se ha llamado “traicioén de la burguesia”), pero en
Espafia goz6 de un grado superlativo. Hasta que llegaron las quiebras.

Este era, entonces, el panorama general de la Espafia del cambio de siglo,
agregandose sobre su segunda mitad fundamentalmente, la bancarrota de la
economia hispanoamericana y el comienzo de la pérdida de sus tierras. Las
primeras grietas, de este modo, comienzan a hacerse visibles, lo que impacta

en la vida cotidiana de la peninsula. Y, al decir de Lopez Serrano,

Se ha llegado a afirmar que todo mal gobierno genera un renacer de la cultura,
pues la maquinaria estatal no es eficaz para poder reprimir los impulsos
creativos de intelectuales y artistas. Mas explicativo resulta el hecho de que
los genios sobre los que se sustenta la fama de dicho Siglo de Oro, se
educaron en la etapa anterior, precisamente en un momento de auge para
Espana y su Imperio, de forma que la progresiva caida genera una reflexién
que resulta fecunda para la literatura y el arte.*'

I fdem, p. 24.
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Por lo tanto, la unidad nacional espafiola, construida a sangre y fuego
durante las guerras de Reconquista contra el Islam, se ve minada por tres
oposiciones internas que se reflejan en la literatura de la época: entre ricos y
pobres, entre nobles y plebeyos y entre hombres y mujeres.

El dinero es visto por varios escritores del momento, como Quevedo,
Gracian y Aleman, como una fuente maligna, un instrumento diabdlico, un
poder que arrasa con todos los valores cristianos, morales y nacionales. La
picaresca es la invencion espafiola para dar cuenta de esta presencia arrolladora
del dinero en las relaciones sociales e interpersonales. Autores como
Cervantes, Zayas, Zorrilla o Lope de Vega no cantaron al florecer de una
cultura, sino que fueron testigos del declive de la etapa inmediatamente
posterior y percibieron las huellas de la decadencia de una sociedad que, al ir
cayendo, se hace cada vez mas explicita, y por tanto mas claramente dispuesta
denunciar sus mecanismos de control. La nobleza comienza a ser vilipendiada,
acosada por los conflictos bélicos. La monarquia, llama infructuosamente a los
nobles a participar en las variadas guerras que se desarrollaban. Se critica por
todas partes el afeminamiento de las costumbres de los jovenes nobles,
instandolos a volver a la antigua cultura guerrera de su clase. En la mentalidad
de la nobleza que si participa en la guerra, a diferencia de otras generaciones,
domina, mas que el espiritu de servicio al rey y la cristiandad, la intencion de

lucro y pillaje.
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2.2.2. Honor

El tema del honor** puede considerarse como uno de los valores mas vigentes
y considerados por la sociedad espafiola de los siglos XVI y XVII,
tradicionalmente proclive a este valor desde siglos anteriores. El honor tenia un
sustrato no so6lo econémico en el que las clases sociales se diferenciaban unas
de otras por las riquezas que amasaran sino también racial, el cual se basaba en
el valor social que representaba para un individuo el ser étnicamente puro, o
sea el no portar sangre contaminada ni con la judia ni con la musulmana.

A esto se anadia complementariamente, el orgullo de conquistadores
desarrollado espléndidamente durante varios siglos por la sumision definitiva
de los moros, por el descubrimiento, colonizacion y apostolado de los
territorios americanos y por las victorias repetidas en los campos de batalla
europeos.

Un detalle que resulta particularmente interesante en el tratamiento del
honor en el Siglo de Oro es que en la inmensa mayoria de los casos el honor
que esta en juego es de indole sexual. Es, en gran medida, un honor sexual. La
doncellez de las mozas, de las hermosas villanas, de las recatadas damas, el
honor sexual de los enriquecidos villanos o el de los nobles es el que casi
siempre va a estar en juego (pues las clases sociales mas elevadas son las que

pueden ostentar sus cualidades, su honor).

** Gran parte de la literatura de la Edad Media espaifiola incursiona de alguna forma en el tema del
honor. Ya en el Poema de Mio Cid el tema del honor sale a relucir con toda intensidad cuando el Cid
no cesa en sus conquistas militares hasta ver su honor restablecido y sus hijas casadas con los Infantes
de Carrion. Los Infantes repudian a las hijas, pero pagan con su honor el crimen cometido.
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El honor del hombre dependia (y depende todavia en la actualidad) en
gran medida, de la pureza sexual de la mujer. Un hombre cuya mujer le era
infiel perdia el honor pues el mero hecho de haber sido traicionado por su
mujer ponia de manifiesto su incapacidad para asumir el papel que como
hombre (como macho diriamos en la actualidad) le correspondia. Y esta

férmula se extendia también a las hijas que fueran violadas o engafiadas.

2.2.3. Sociedad, sexo y matrimonio

La relacion entre los sexos es vista bajo una nueva luz, por el impulso de la
Contrarreforma, que hace que la Iglesia vuelva a insistir en los tradicionales
preceptos de moralidad, honestidad y castidad en las mujeres, abandonando la
cierta liberalidad del Renacimiento y provocando, tanto en hombres como en
mujeres, un nuevo desgarramiento conflictivo en la consideracion de las
relaciones amorosas que es sintetizado bajo el significante “desengaiio” (la
segunda coleccion de novelas de Zayas se llama, precisamente, Desengarios
amorosos).

Si la novela picaresca encara frontalmente la nueva situacidén social y
politica con un mundo representado donde la miseria y la inmoralidad son
omnipresentes, la novela cortesana es mas lateral en el reflejo de esta situacion,
en parte por moverse casi exclusivamente dentro de la clase noble. Sin
embargo, Maria de Zayas, hace una descripcion de un ambiente de violencia,
que demuestran los hombres y, en algunos momentos, también las mujeres y
representan un mundo donde el amor puro cantado por los poetas renacentistas
no existe o es so6lo un contraste con la predominante lujuria y falsedad de las
relaciones amorosas. Los lazos familiares entre hermanos, padres e hijos son

corrompidos por la codicia o el impulso sexual. Con esto, aporta suficientes
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pruebas de haber sido agudamente consciente de esta crisis y haberse
propuesto tratarla dentro de los limites de la narracion de sus novelas
amorosas.

Los novelistas picarescos o cortesanos y los autores de teatro no dejan de
estar también conscientes de este nuevo estado de cosas, pero los autores
masculinos echan la culpa de todos los males a las mujeres. Maria de Zayas
invierte este prejuicio y en sus novelas son los hombres, impulsados por la
lujuria, los que tientan y pierden a las mujeres. Otra diferencia es que, por mas
misOginos que sean los autores masculinos, se detienen ante el sacramento del
matrimonio: €ste es siempre respetado como una institucion fundamental de la
sociedad.

Lo cierto es que tanto en la teoria, como en la practica, el matrimonio
cristiano estaba sujeto a una doctrina que sacralizaba un estado de inferioridad
social de la mujer, desfavoreciendo sus posibilidades como parte esencial del
género humano, al mismo tiempo que se divulgaba y generalizaba esta
creencia, como se ejemplifica a través del siguiente pasaje de la Institucion del
Estado del Matrimonio, de Andrés Mexia en la introduccion de Estrella Ruiz-

Galvez Priego:

Si por dicha fuera ella la que por el valor de su persona le hacia ventaja a ¢l
antes de que se casasen, después de casados, quedaria ella por menor que ¢l
por estar obligada a obedecerle y acatarle, y a ser gobernada por ¢l segun que
es ley del matrimonio, aunque fuese caso que ¢l hubiera sido criado suyo y
ella su sefiora [...] el dia que se casare se mudaria esta orden que antes habian
tenido y ¢l quedaria por principal y ella por sujeta y obediente [...] porque la
primera orden que se guardaba entre ellos antes de casarse era cosa humana
[...] mas la segunda donde ha de ser sujeta a su marido y obediente después de
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casada tiene fuerza para obligarla por virtud de la orden divina que fue puesta
como de su mano. *

Recordemos que para la mujer del Siglo de Oro, sus funciones estaban
reducidas al trabajo doméstico, a la reproduccion de la especie humana y a la
entrega a su esposo. Esta situacion acotada de las funciones femeninas dentro
del sistema social y de los valores culturales espafioles del Siglo de Oro es lo
que, en las obras de Maria de Zayas, generara una respuesta inmediata. Para
contraer matrimonio, la mujer debia aportar una dote cuyo valor variaba en
funcion de las condiciones econdmicas de la futura esposa. En las clases
hidalgas numerosos matrimonios eran concertados de antemano, por lo que
este fendmeno produciria fracaso matrimonial y abundancia de relaciones
extramaritales. Las mujeres se preparaban casi exclusivamente para el
matrimonio y pasaban de depender del padre a depender de su marido.

Zayas es esceéptica acerca de la posibilidad de un casamiento feliz en
varias de sus primeras novelas y en todas las siguientes y postula el retiro
conventual como un espacio de paz y tranquilidad para las mujeres, en un
mundo corrupto. En efecto, en sus relatos abundan las mujeres solteras® o
viudas, o incluso casadas, que eligen hacerse monjas para escapar a la tension

insoportable del contacto con hombres.

3 Zayas, Maria de, ob. cit., p. 46.

2% Para no correr riesgos, y no hacérselos correr a su familia, donde mejor estaba la mujer era encerrada
porque asi se guardaba mejor la honra de toda la familia. Por eso, de no casarse, el lugar mas seguro
era la clausura conventual. Muchas mujeres se hicieron monjas por piedad mas o menos sincera, pero
probablemente muchas mas lo hicieron por razones carentes de intencion religiosa, casi siempre
presionadas por sus familiares que consideraban que de no casarse, el convento era la mejor guarda. En
el convento la mujer adquiria una posicion superior a la de las solteras y muy equiparable a la de las
casadas, puesto que era considerada como esposa de Cristo, de manera que si tenia fe, podia sentirse
realizada psicologica y culturalmente. Gonzalez Duro, Enrique. (2004). Demonios en el convento. El
Conde Dugque de Olivares frente a la Inquisicion. Madrid: Oberon, p. 24.
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Por otra parte, el matrimonio siempre era un escenario adecuado para el
adulterio, plasmado en las Novelas Ejemplares de Zayas, como en EI
Prevenido enganado, obra de episodios de gran crudeza, construida con aires
quevedianos y cervantinos en su proclividad hacia lo violento e impactante
para la época.

Pero en este marco, las leyes para la mujer no eran iguales que para los
hombres. El adulterio era pagado mucho mas caro por aquella que por €l. Si la
mujer casada era sorprendida en pleno adulterio, el marido tenia la potestad de
matarla en ese momento, siempre y cuando también ejecutase al amante. Si el
marido tenia s6lo sospechas de adulterio, debia denunciar el caso ante los
tribunales, y cuando fuera probado los culpables eran entregados al marido
para que hiciese justicia o los dejara libres. Lo habitual, a pesar de los que
ocurria en las comedias de capa y espada, era que el marido perdonara la vida a
los adulteros.

A pesar de que la virginidad era una condicion bastante escasa en el Siglo
de Oro y consistia méds en una fachada ante la Iglesia que una realidad, era
altamente apreciada por el género masculino. La reparacion de virgos se
constituia como un ejercicio generalizado, y en algunos casos se llegaba a
realizar incluso en cinco ocasiones a la misma mujer. Las “celestinas” eran las
encargadas de realizar estas operaciones, al tiempo que también se dedicaban a
depilar, hacer filtros amorosos o buscar amantes.

El sexo, por su parte, como se ha planteado, parecia colmado de
represiones de toda indole, ejerciéndose por debajo de la alfombra de una
sociedad altamente prohibitiva y con una enorme influencia de la censura en

las conductas de los ciudadanos. La prohibicidn, por parte de la Iglesia, de la
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mayor parte de las conductas que estuvieran vinculadas con los instintos

sexuales, engendrd una necesidad redoblada de las actividades carnales.

Si por una parte la religiosidad se manifestaba con un impetu y vehemencia
cordiales sin precedentes, por otra, la moralidad publica era un reflejo de la
pasional e innata predisposicion para dar oidos a la voz de la sangre impetuosa y
seguir los impulsos de los més bajos instintos. A pesar de la severa legislacion
del derecho matrimonial y de los graves conflictos que planteaba un caso de
honor, mas o menos secretamente, como en todas partes, se rindi6 tributo al
amor libre.”

A partir de lo expuesto, es posible concluir que el sexo era una practica
frecuente y constante, aun en la Iglesia® y en la Corte, y que, si la Iglesia
estaba tan preocupada por la conducta de la sociedad, se debia a que no era tan
ejemplar en sus actos como pretendia mostrarse. A tal punto esto era asi que,
durante todo el siglo XVII comienza a hacerse cada vez mas tangible la
representacion del marido cornudo y resignado y complaciente, que no duda en
prostituir a su mujer. Numerosas obras, tanto teatrales como narrativas,
incluyen esta figura arquetipica en sus tramas, que aparece en autores como
Cervantes, Quevedo, Lope de Vega, Juan Maldonado, etc.

Tal como hemos sefialado, en Espafia imperaba una auténtica crisis
econdmica en el momento en que Maria de Zayas compuso su obra. Habia
escasez de alimentos, despoblacion que los cronistas contemporaneos

atribuyen a la expulsion de moros y judios, la colonizacion de América y los

2 Pfandl, Ludwig. (1994). Cultura y costumbres del pueblo espaiiol de los siglos XVI Y XVII
Introduccion al estudio del siglo de oro. Madrid: Visor, p 170.

%6 E] celibato eclesiastico era un hecho solo de palabra en gran parte de los casos. La figura de la
manceba que acompaiiaba a los sacerdotes, o hasta a los propios inquisidores, era frecuente, al igual
que la del clérigo solicitante, duramente castigada por el Santo Oficio. Entre Toledo, Zaragoza y
Granada se ofrecen 320 casos entre 1540-1700. Carrasco, Rafael. (1985). Inquisicion y represion
sexual en Valencia. Historia de los sodomitas (1565-1785). Barcelona; Ed. Alertes.
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altos impuestos a los vasallos, desocupacion, bajos jornales para los peones
campesinos. Al mismo tiempo, se abandona ideoldgicamente la aspiracion al
mejoramiento liberal y la educacion de las mujeres, aspiracion presente en el
humanismo cristiano de Erasmo y Vives, y que influyé grandemente en el siglo
anterior, para volver a unas costumbres mas rigidas y opresivas en la crianza y
el trato de éstas.

En lineas generales, Zayas participa de un momento de pesimismo
histérico de la cultura espafiola y del efecto literario de la ideologia
contrarreformista que mas salta a la vista: una vision del mundo que se opone a
la luminosidad y confianza en las fuerzas humanas del Renacimiento,
volviendo a la tesis medieval del mundo terreno ganado por la maldad y el
pecado, tocando un tono desesperado, retomando los viejos temas de la muerte,
lo macabro, lo feo, lo grotesco en un sistema donde Calderon, en La vida es
suerio, puede introducir a su personaje principal pronunciando estas palabras:

“Porque el pecado mayor del hombre /es haber nacido”.”’

2.3. Antecedentes de criticas a la sociedad patriarcal espaiola:
Fernando de Rojas y La Celestina.

En 1499 irrumpe con fuerza en la sociedad espafiola La Celestina de Fernando

de Rojas, obra a caballo entre el teatro y la novela dialogada, cuyos

*7 Calderén de la Barca Pedro. (1941). Obras completas. Dramas. Textos. Madrid: M. Aguilar editor,
p. 168.
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protagonistas, que no han dejado de leerse y ser fuente de inspiracion en sus
500 afios de vida, son producto de un mundo de conflictos, crisis y pérdida de
los valores feudales y caballerescos de una época. **

Aunque Rojas no tuviera una conciencia del concepto de “feminismo”
como se le conoce en nuestros dias, es claro que no estaba de acuerdo con el
modelo tradicional de la mujer de sus tiempos. De ahi que el autor tomara una
pequeina muestra de mujeres de diferentes estratos sociales para proyectarlas
como “antiprototipos” de la sociedad existente, pero también como verdaderos
ejemplos de vitalidad y rebeldia femenina.

La primera reaccion de Melibea que delata su caracter rebelde y fuerte son
estas palabras de rechazo a su amante: “jVéte!, jvete de ay, torpe! Que no
puede mi paciencia tollerar que aya subido en coragébn humano conmigo el
ylicito amor comunicar su deleyte”.” Calisto, ante este recibimiento y
moralmente herido sale disparado de la propiedad de la dama y llega a su casa
enojado y tragdndose su orgullo personal de macho medieval.

Las recias y devastadoras palabras de una mujer de la aristocracia espafiola
medieval contra su pretendiente, también aristOcrata, estan en abierta
contradiccidon con la imagen de mujer pasiva y obediente que Rojas se niega a
avalar en los personajes femeninos de su obra. Esta valentia y fuerza de

caracter que Melibea demuestra son elementos necesarios para conformar un

% Mas alla de las similaridades, por ejemplo, en el uso del tema de la brujeria en las Novelas
ejemplares de Cervantes y La Celestina lo que parece mas significativo es que Cervantes utiliza en la
escena entre Caflizares y Berganza una técnica irdnica (culpar por medio de la alabanza) idéntica a la
de La Celestina, mostrando el efecto indirecto que La Celestina ha tenido en la creacion de la novela
moderna.

¥ Rojas, Fernando de. (1913). La Celestina. Ed. y notas de Julio Cejador y Frauca. Madrid: Ediciones
de “La lectura”.
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modelo de mujer liberada de los estereotipos femeninos en decadencia en la

sociedad de la Espafia medieval.

Existen actualmente varios trabajos centrados en las mujeres de La Celestina,
los cuales brindan datos valiosos que detallan el desarrollo de los personajes
femeninos y su posicion social. Algunos criticos como Alan Deyermond y
Ferreras Savoye apuntan que el poder femenino derriba el patriarcado
encabezado por Pleberio y desestabiliza la estructura social de la época
representada en La Celestina. También Ferreras Savoye sugiere que son las
mujeres quienes inician la accién. Por su parte, Deyermond elabora el
concepto clave de las microsociedades femeninas en donde las mujeres de La
Celestina gozan de cierta autonomia. >

En este marco de lectura, se observa que en La Celestina, las mujeres son
las iniciadoras de toda acciéon determinante si bien es Sempronio quien
recomienda los servicios de Celestina para satisfacer el apetito de Calisto.

Contrario a los infortunados comentarios de Sempronio a Calisto sobre las

mujeres:

(Escociote? Lee los ystoriales, estudia los filosofos, mira los poetas. Llenos
estan los libros de sus viles y malos exemplos y de las caydas que leuaron los
que en algo, como t1, las reputaron. Oye a Salomoén do dize que las mugeres y
el vino hazen a los hombres renegar. Conséjate con Séneca y veras en qué las
tiene. Escucha al Aristételes, mira a Bernardo. Gentiles, judios, cristianos y
moros, todos en esta concordia estan. Pero lo dicho y lo que dellas dixere no
te contezca error de tomarlo en comin. Que muchas houo y ay sanctas y
virtuosas y notables, cuya resplandesciente corona quita el general vituperio.
Pero destas otras, ;Quién te contaria sus mentiras, sus trafagos, sus cambios,
su liuiandad, sus lagrimillas, sus alteraciones, sus osadias? Que todo lo que
piensan. Osan sin deliberar. Sus disimulaciones, su lengua, su engafio, su
oluido, su desamor, su ingratitud, su inconstancia, su testimoniar, su negar, su

%0 Fuller Medina, Nicté .”;Una vieja barbuda? Lo que nos puede decir una lectura feminista de La
Celestina” Congreso abierto. Publicacion en la Red de las Actas del 40 Congreso de la ACH, 2004.
http://artandscience.concordia.ca/cmll/spanish/acn/Congreso abierto.htm. [Consulta: Sep 03 07].
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reboluer, su presuncidn, su vanagloria, su abatimiento, su locura, su desdén,
su soberuia, su subjecion, su parleria, su golosina, su luxuria y suziedad, su
miedo, su atreuemiento, sus hechizerias, sus embaymientos, sus escarnios, su
deslenguamiento, su desvergwenga, su alcahueteria? Considera, jQué sesito
esta debaxo de aquellas grandes y delgadas tocas! [...] Esta es la muger,
antigua malicia que a Adan echd de los deleytes de parayso; ésta el linaje
humano metié en el infierno; a ésta menosprecié Helias propheta etc.”’

Calisto entrega su voluntad a una mujer, Celestina. Pero lo ir6nico y
novedoso, y profundamente feminista es que sea no sélo una mujer la que tiene
el remedio a sus males, sino una mujer de la clase trabajadora, con una triple
profesion que ha sido objeto del escarnio social a través de los siglos: la de
prostituta, hechicera y alcahueta. Parece como si Rojas hubiera querido
reivindicar a la mujer en el sentido mas amplio. Ademas, al describir a
Celestina como una mujer sabia y astuta, reconoce la capacidad de pensar de
las mujeres. Lo cierto es que Celestina resulta el objeto central de la accion en
la obra (acaba siendo la protagonista y la misma obra termind por llevar,
sugerentemente, su nombre).

En este contexto, es una mujer quien encarna tamanas subversiones a lo
establecido, porque ademas de cometer socialmente transgresiones, también
reta el orden de los parametros establecidos para la mujer. Celestina es
mostrada como un personaje con una gran capacidad oratoria y retdrica, por un
lado, y con una astucia notable por otro, todos atributos masculinos desde el
sistema patriarcal de valores imperante.

Ademas, en una segunda linea, es factible sospechar que las inclinaciones
sexuales de Celestina también correspondan a las del hombre, con ello

desplaza de manera violenta, aunque no explicita, la conducta que a la mujer se

3! Rojas, Fernando de, ob. cit., p. 47.
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le asigna desde el sistema patriarcal. El supuesto lesbianismo de Celestina
puede ser inferido desde ejemplos como el episodio donde comenta a
Sempronio su amistad con la madre de Parmeno: “Della aprendi todo lo mejor,
que s¢ de mi oficio. “Juntas comiamos, juntas dormiamos, juntas auiamos
nuestros solazes, nuestros plazeres, nuestros consejos e conciertos”.*>

O bien, en la escena donde se dirige a casa de Arelsa y la encuentra
semidesnuda. Sus comentarios son ¢stos: “Déxame mirarte toda, a mi voluntad,

9933

que me huelgo™” o “Bendigate Dios e sefior Sant Miguel, angel! jE qué gorda

e fresca que estas! jQué pechos e qué gentileza! [...]jOh, quien fuera hombre e
tanta parte alcancara de ti para gozar tal vista!”.>*

La expresion del “quien fuera hombre” de parte de Celestina constituye un
pasaje interesante, pues implica no s6lo que es posible hablar de lesbianismo
en Celestina, y por tanto la ocupacion del papel masculino en sus inclinaciones
sexuales, sino también del momento de hacer explicita, por parte de Celestina,
su intencion por transgredir el prototipo femenino y ocupar el masculino en el
resto de los ordenes, tal como ocurre con varios de los personajes femeninos de
Zayas, que se disfrazan de hombres. Desde su falta de sumision y de voluntad
por ocupar el lugar doméstico destinado a las mujeres del siglo XV y los
posteriores y anteriores hasta su “quien fuera hombre”, Celestina es un
emblema del agotamiento del orden del sistema patriarcal establecido.

Celestina se dedica, también, a labores masculinas. Al respecto, el paralelo

de esta lectura de La Celestina con la vida de Zayas, es claro: ambas encarnan

a la mujer acorralada entre las paredes, cada vez mas estrechas, de la sociedad

32 Edem, p. 133.
3 fdem, p. 249.
* fdem, p. 250.
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patriarcal espafiola. Tanto una como la otra ejercen, paralelamente, tareas
atribuidas al sexo masculino, y de este modo luchan, desde su lugar, por el de
todo el género femenino.

Celestina, ademas de su invasion al arquetipo masculino es responsable de
otras transgresiones. Entre ellas se encuentra su condicion de comerciante
sexual por un lado y de reparadora de virgenes, por el otro.

La primera de las actividades de Celestina implica directamente el
fomento a la lujuria y una corrupcion de la institucion matrimonial, de lo que
se desprende un sabotaje al sistema de costumbres. La segunda de las
actividades desafia otro de los ntcleos de la posesion de la mujer por parte del
hombre: el desvirgamiento. Con la pérdida de la virginidad, se accede, en el
sistema de representaciones de la época, a la idea de posesion por parte del
hombre de la mujer desposada, quien guarda, de hecho, su virginidad para tal
ocasion. El desposamiento implica, al ser Unico, la posesion eterna de la mujer
en el codigo matrimonial, salvo excepciones. Cuando Celestina, por tanto,
“devuelve” a la mujer la virginidad, anula la unicidad del desposamiento y
desarticula el elemento de posesion simbolica (y concreta) mas tangible del
hombre.

Por ultimo, es importante mencionar el acercamiento entre los personajes
de Aretisa y Melibea quienes a pesar de parecer polos opuestos por ser
prostituta la primera y mujer noble la segunda, convergen en un punto similar:
ambas se salen del comportamiento que les corresponde socialmente para ser
libres. Las dos van contundentemente en contra de dos instituciones claves de
la sociedad: el matrimonio y el mundo de los amos y criados.

Areusa no quiere ser sirvienta de una dama; ella es una mujer que se libera

en términos econdémicos de la autoridad. Melibea, por su parte, es una figura
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que exige su libertad legal y sexual. Esta consiste en oponerse a la institucion
que, a sus ojos, reprime a la mujer. Los dos personajes coinciden en su batalla
por la libertad.

La analogia entre Celestina y Zayas se asienta, entonces, en el lugar de una
mujer que invade o pretende invadir papeles masculinos y, por lo tanto, que
supone que su papel femenino estd estrechamente limitado.

La Celestina, por todo lo expuesto anteriormente, funciona como un
antecedente de peso para lo que mas adelante sera la obra de critica social de

Maria de Zayas.
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CAPITULO 3.
OBRA

3.1. Los inicios: La traicion en la amistad.

La traicion en la amistad es la inica obra teatral conocida de Maria de Zayas y
Sotomayor y su primer trabajo publicado. Esta comedia fue escrita dentro en
un periodo historico en que el teatro era el mayor 6rgano de difusion de la
ideologia dominante y de sus problemas. En dicho contexto, Zayas elaboré una
obra pensada y escrita para un publico esencialmente femenino.
La traicion en la amistad podria clasificarse como una comedia de enredo
o de capa y espada. El amor es el tema o motivo principal, y su manifestacion
dramatica puede expresarse en términos de oposicion: amor frente a amistad, y
amor frente a honor. El engafio causado por el amor y sus efectos sobre la
amistad sostienen la intriga de la comedia de Zayas. Otro de los temas de esta
obra es la amistad entre mujeres. Los hombres, con la excepcion del personaje
de Gerardo, solamente quieren llamar la atencion de las mujeres para poder
competir entre si mismos.
El final tipico de ésta y otras obras de intriga es el casamiento de los
personajes, aunque queda sin pareja Fenisa, la protagonista de la obra, una
casquivana segun los términos moralistas de la época, quien si bien se queda

sola en el desenlace, sin amigas ni pretendientes, se sugiere que su soledad es
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una situacion transitoria, con lo que el personaje no resulta castigado por su
libertad sexual.

Fenisa se opone a Marcia, otro personaje arquetipico que encarna a la
“mujer varonil”, la cual reune las caracterizaciones que convencionalmente se
le asignan a los personajes masculinos, y toma a su cargo una tarea propia de
los varones, restaurar la honra de una amiga. Fenisa y Marcia, entonces,
representarian respectivamente los tipos de la “mujer libre” y la “mujer
varonil”.

El propdsito moral de esta obra, es prevenir a las mujeres contra el
comportamiento de personajes como Fenisa. Zayas alcanzara fama por su
defensa de la mujer contra los enganos de los hombres, pero en esta obra
aconseja a las de su propio sexo que tendrdn motivos para quejarse si ellas

usan los mismos ardides. Incluso Lucia, la criada se dirige asi al publico:

Seforas, las que entretienen
tomen ejenplo de Fenissa,
huyan destos pisaverdes
digan, sefioras ;no miente
en dezir que quiere a todos?
Cossa ynpussible pareze
mas no quiera una muger
que bive mintiendo siempre
pedir verdad a los honbres;
necias seran, si lo creen™

En la trama de la comedia es posible hallar varios hechos significativos

con respecto a la posicion disidente de Zayas vinculada con la representacion

3 Zayas, Maria de. (2008) La traicion en la amistad. Ed. electronica de Mathew D. Stroud.
http://www.trinity.edu/mstroud/comedia/traic1b.html. [Accedido 11/12/07].
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de la mujer y de las relaciones entre los géneros en la literatura de la época. El
mas revelante es que en La traicion en la amistad, Maria de Zayas subvierte el
papel tradicional de los personajes femeninos. En esta obra, las mujeres
controlan el curso de la accion y a diferencia de otros autores, no asumen una
actitud pasiva por deferencia al comportamiento de los personajes masculinos.
Las mujeres también, tienen un protagonismo colectivo, estableciendo alianzas
entre ellas, en contra de la convencidn teatral que representaba a las mujeres

como individualistas y competitivas por el amor de los hombres.

En esta obra, son los personajes femeninos quienes activamente manipulan las
situaciones y finalmente arreglan o ratifican los matrimonios con los cuales la
obra termina. Esta es una dramatizacion que sugiere alternativas al
predominio masculino sobre el matrimonio que tantos escritores de su época
promueven.®

Creemos que este antecedente tiene el valor de poner de relieve la
continuidad de las preocupaciones de la autora a través de los dos géneros que
intentd, el teatro y la novela corta. En principio, la visién sobre la relaciones
entre los sexos que Zayas plasma en La traicion en la amistad es menos oscura
que en sus novelas posteriores, lo cual indicaria una evolucién de la autora
hacia una ideologia del desengafio que encontraria su maxima expresion en las

Novelas amorosas y ejemplares.

3% McGrath, Michael J. (2006) Ed. y notas a La Traicién en la amistad de Maria de Zayas. Spanish
classics, No. 21. Newark: Cervantes & CO, p. 14.
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3.2. Las Novelas amorosas y ejemplares.

En 1637 se publica en Zaragoza la obra de Maria de Zayas y Sotomayor:
Novelas amorosas y exemplares, su primera serie de novelas. En el manuscrito
original, aparentemente por razones de censura, altero el titulo de esta obra y la
nombrd Honesto y entretenido Sarao. Esta primera parte de su obra fue editada
unas cinco veces en diez afios, después de los cuales, en la misma Zaragoza, se
publicard su segunda y ultima serie de novelas: Parte segunda del Sarao y
entretenimiento honesto, Desengarios amorosos. Sin embargo, a partir de 1659,
todas las ediciones de las dos partes juntas seran llamadas Primera y segunda
parte de las novelas amorosas y exemplares de Donia Maria de Zayas y
Sotomayor que tuvo seis ediciones so6lo en la segunda mitad del siglo XVII.
Esto demuestra el éxito que tuvieron sus novelas a lo largo del siglo X VII.
Aparte de la obvia influencia de Bocaccio, en general mas formal que
tematica, es dificil tratar de determinar qué otras obras artisticas influyeron
sobre Maria de Zayas. Y a pesar de que, la influencia de Cervantes es
claramente visible en la seleccion del titulo de ejemplares, el analisis de las
fuentes literarias de las novelas de dona Maria, lleva a la critica moderna a la
conclusion de su originalidad e inventiva. Como sefiala Agustin de Amezta en
su prologo a los Desengarios amorosos, Dofia Maria no imita ni plagia,
simplemente porque ha vivido mucho, ha viajado por diferentes paises, y en
estas andanzas suyas por Espafia e Italia ha tenido sus oidos muy abiertos y
vigilantes para captar cuantos casos extraordinarios y sucesos novelables
pudieron servirle para sus futuras novelas. La realidad de su tiempo esta repleta

de sucesos extraordinarios: las pasiones indomitas triunfan en esa sociedad, los
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hombres son celosos, crueles y vengativos y las mujeres impulsivas y
apasionadas.”’

Las novelas de Zayas intentan demostrar la victimizacion de las mujeres y
las mentiras que sobre éstas se difunden. Esta realidad permite a Zayas ponerse
en posicion de defensora de la verdad. El objetivo de erigirse en defensora de
la verdad permite ademas la captacion de un publico lector de mujeres, con una
situacion similar, que se identifican con los ejemplos dados. Obtiene asi, su
objetivo de acercamiento a lo verdadero, de una manera doble, pues no so6lo
presenta los hechos ciertos, sino que ademas, lo hace ante un publico que
corrobora la verdad con su propia experiencia.

Pero ademads de la tematica de la verosimilitud y la verdad moral, el texto
resultard mas receptivo, por su nueva denominacién, puesto que el nombre de
las “novelas” presentara un género desprestigiado. Zayas cambia asi “novelas”
por “maravillas” y lo explica con estas palabras: “Que contasen dos maravillas.
Que con este nombre quiso desempalagar al vulgo del de novelas, titulo tan
enfadoso, que ya en todas partes le aborrecen”.’® La autora considera necesario
adoptar un nuevo término que lo separe de la mentira. La adopcion de
“maravilla” reconcilia ademés las dificultades que en algunas ocasiones
presentan estos textos que incluyen eventos que no pueden ser calificados
como verosimiles bajo nuestro punto de vista actual, eventos extraordinarios
como parte de la trama, y mantienen la curiosidad del lector para continuar

leyendo, evitando que el texto resulte tedioso.

7 Zayas y Sotomayor, Maria de. (1950). Desengaiios amorosos. Parte segunda del sarao y
entretenimiento honesto. Ed. y Prol. de Agusin G. de Amezia y Mayo. Madrid: Aldus. p. 37.
¥ Zayas y Sotomayor, Maria de. (2001), ob., cit., p. 24.
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Para la correcta comprension de esta diferente concepcion de la verdad en
el mundo antiguo, y de como lo admirable es parte de la misma, debemos tener
en cuenta el hecho de que las supersticiones y el poder de los agiieros eran
compartidos con credulidad comun, y a su vez, dotaban a las historias de un
dinamismo y un éxito entre los lectores del que carecerian sin su presencia.
Los hechos sobrenaturales resultan verosimiles para la audiencia que escucha o
lee los relatos de Zayas, aunque sean considerados por las mujeres del texto
como ardides y tretas de las que se valen los hombres para conseguir sus fines
amorosos. Asi, con la denominacion de “maravilla” incluye lo que causa
admiracion, y al mismo tiempo se configura como verosimil.

El tema central de sus novelas es el amor, caracteristica que comparte con
las novelas cortesanas del siglo XVII, pero entre las dos colecciones hay una
gran diferencia de actitud y aunque en las dos series hace énfasis en la
volatilidad del sentimiento amoroso de los hombres, es evidente que en la
segunda parte se ha incrementado su desconfianza hacia ellos y ha perdido
totalmente la fe en el amor.

Como sugiere Boyer, la manera en que suelen cristalizarse los engafios —y
sus consiguientes desenganos—, ya sea a través del disfraz, el sueno, hechizos,
la apelacion a lo sobrenatural, o cualquier otro mecanismo que induzca al
cambio de papeles sexuales (y el papel social que corresponde a hombres y
mujeres), se vincula al gusto barroco por todo lo que es equivoco y ambiguo,
lo insoOlito y extraordinario. El barroco busca sorprender y generar un
“suspense” al que Zayas sabe dar una intencionalidad acorde con la temaética
ideoldgica de su obra. Lo maravilloso, en sus novelas, es el elemento que

contribuye a generar una atmdésfera inquietante y proclive a producir cambios
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en la condicion de hombres y mujeres, en cuanto a su funcion en la sociedad, y
a como consideran o tratan al sexo opuesto.”

A continuacion se muestra la clasificacion tematica de las Novelas
amorosas y ejemplares, la cual expone las motivaciones esenciales de la autora

y su posicién como escritora que denuncia una situacion social injusta y de

sometimiento.
1* Parte: Novelas en favor de las mujeres
Demuestran la firmeza amatoria de = Aventurarse perdiendo.
la mujer, su constancia y fidelidad a » La fuerza del amor.
la palabra dada: » El desengarnio amando.
» El imposible vencido.
» El jardin engarioso.
Invitan a las mujeres a tomar las » La burlada Aminta.
armas para defender su honor y » Al fin se paga todo.
reputacion: » El juez de su causa.
Defienden el principio de la » El prevenido enganado.
discrecion femenina y el interés por
la cultura:
Condenan la motivacion econdmica » El castigo de la miseria.
en el matrimonio:

39 Boyer, Pasy H., ob.cit., p. 70.
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22 Parte: Novelas en contra de los hombres

Denuncian del abuso de la fuerza,| =La esclava de su amante.
menosprecio de la ley y falta de| =La mads infame venganza.
palabra: = El verdugo de su esposa.
» Mal presagio casar lejos.
= El traidor contra su sangre.
= Estragos que causa el vicio.

Denuncian la irresponsabilidad de la = La inocencia castigada.
infidelidad masculina: » La perseguida triunfante.
= Amar solo por vencer.

3.3. Estrategias formales de critica social desarrolladas por Maria de
Zayas.

Es posible identificar dos zonas posibles en la critica de Zayas: la primera en
relacion con los valores de la época y la segunda con la eleccion del género
literario, rasgo que sugiere que Zayas pretende algo mas que una mera
variacion literaria.

En cuanto a los valores de la época, es importante volver a mencionar que
la novela cortesana es un género sustentado por dos pilares primordiales: el
valor y el honor. La modestia de esta definicion se debe al hecho de que estos
dos principios, rectores de una sociedad entera, sintetizan, en el caracter
aparentemente universal de ambos términos, la polémica central entre Maria de
Zayas y su €poca.

Concretamente, los principios del valor y del honor, sostenidos en toda la
literatura cortesana desde la Edad Media hasta el periodo que nos toca

considerar, poseen un efecto de universalidad en el que subyacen, en realidad,
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las construcciones de la nobleza masculina, pretendidamente universales, del
valor y el honor. Si bien, como se profundizard mas adelante, las Novelas
ejemplares de Maria de Zayas poseen un alto contenido pedagdgico y
moralizante, no es por eso menos cierto que los valores proclamados por la
autora en sus Novelas son en muchos casos completamente diferentes de los
que la nobleza patriarcal pretende.

Es notable que Maria de Zayas opte por darles a muchos de sus personajes
femeninos la paz de convento en vez del tradicional final feliz logrado con un
conveniente matrimonio. La tradicion impuesta por escritores, de aparentes
finales felices obtenidos a través del matrimonio parece que a Zayas no la
convencia y prefiere enviar a sus heroinas a conventos antes que casarlas
“convenientemente”.

Otro de los recursos de Zayas consiste en construir un tipo de honor que
dista del femenino tal y como se lo conocia tradicionalmente: para ella el honor
de la mujer es su mejor presea, y debe defenderlo a costa de todo, hasta de su
vida misma: tanto que, cuando victima de los engafos del hombre o de su
propio temperamento o debilidad, llegue a perder su honra, el consejo de dona
Maria no puede ser mas valiente y decisivo. “No seas liviana, pero si lo fuiste,
mata a quien te hizo serlo y no mates tu honra”.*” En este sentido, Zayas se
desvia de la tradicion y le confiere a la mujer el poder y dominio para reclamar
por su propio honor.

La critica social de Zayas no debe quedarse sélo en el feminismo o en un

protofeminismo: Es contra la “nobleza patriarcal ” que Zayas dirige su discurso

40 Zayas, Maria de. (2001), ob. cit., p. 543.
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impugnador, y permite que percibamos sus alcances reales: al género
masculino, pero, también a la nobleza; a los hombres, pero también a la
estructura social propuesta por quienes ejercen su control y lo imponen de
manera violenta.

El segundo recurso que podria identificarse en la critica social de Maria de
Zayas seria la eleccion del género literario. Esta eleccion formal, o mejor, la
eleccion de un género menor por parte de una mujer (el otro género menor en
la sociedad espafiola del XVII), va configurando alrededor de Zayas una Unica
posibilidad que radica en la denuncia social. La eleccion de un género menor,
cuestion que nos interesa por contarse entre los aspectos formales desde los
cuales se impugna una realidad social, constituye ya el primer paso de un tipo
de critica inserta no s6lo en los contenidos ideoldgicos, sino también, y de muy
particular modo, en la dimension especificamente literaria de su obra.

Escoger la novela, y la novela cortesana, cuando era la poesia el género
dominante, implica, ademas de seguir la comun tendencia a experimentar las
formas y elogiar la variedad por parte de todos los autores barrocos
consagrados, una rebelién no so6lo respecto de las formas literarias vigentes,
sino también, y con el mismo movimiento, de las preferencias sociales
imperantes. Aunque la hipotesis siguiente serd dejada en suspenso, resulta
tentador, por su grado de posibilidad, pensar que la propia eleccion genérica de
Zayas es el punto de partida de su caracter critico, mucho antes que el

contenido critico que podemos hallar en sus Novelas ejemplares.
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3.4. Estructura narrativa y recursos estilisticos.

3.4.1. Estructura.

En principio, cabe consignar que, como era habitual en las novelas de la época,
el libro de Zayas expone un profuso andamiaje de paratextos —poemas
laudatorios, una presentacion de la autora y otra de un autor andénimo— que
elogian a la novelista y proponen guias de lectura e incluso aspiraciones de
indole comercial.

Preceden al texto diez poemas —sonetos, décimas, redondillas, las formas
estroficas mas populares en la Espafia de su tiempo— entre los que se destacan,
por su preeminencia en su tiempo como autor, dos de Castillo Solérzano. Es
también destacable que figuren tres poemas escritos por mujeres. En general,
los textos recurren a la bateria de iméagenes mitoldgicas o de la historia y
geografia grecorromanas, ya usual en la Espana de los siglos XVI y XVII, para
elogiar, hiperbolicamente, a la autora y la gloria que trae a las letras espafiolas
e incluso a la nacidn. A lo que mueven los poemas es a los favores de la fama,
premio principal para un escritor de la época.

Los sigue un prologo de la misma autora, titulado “Al que leyere”, donde
la autora destaca su caracter excepcional respecto a las mujeres de su tiempo y
condicion, y defiende la necesidad de sacar sus escritos de la esfera privada
para darlos a la imprenta, al mismo tiempo que ensaya con caracter enfatico
una defensa del acceso de las mujeres a la cultura y la igualdad natural (por lo

tanto dispuesta por Dios) de los sexos:
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Quién duda, digo otra vez, que habrd muchos que atribuyan a locura esta
virtuosa osadia de sacar luz mis borrones, siendo mujer, que, en opinion de
algunos necios, es lo mismo que una cosa incapaz, pero cualquiera, como no
sea mas de buen cortesano, ni lo tendrd por novedad ni lo murmurard por
desatino; porque si esta materia de que nos componemos los hombres y las
mujeres, ya sea una trabazon de fuego y barro, o ya una masa de espiritus y
terrones, no tiene mas nobleza en ellos que en nosotras, si es una misma la
sangre, los sentidos, las potencias y los organos por donde se obran sus
efectos unos mismos, la misma alma que ellos, porque las almas ni son
hombres ni mujeres.”!

Zayas da por sentada la recepcion suspicaz de lectores varones, que son
casi todo el publico, porque, como ella acepta mas adelante, las mujeres no
leen. Se trata del vulgo, al que se opone el cortesano, que sin duda esta
informado de los antecedentes de escritura femenina producida desde el
Renacimiento en adelante en varios paises de Europa. De esta apelacion
localizada se pasa, con gran intensidad, a la afirmacion filoséfica de que,
estando todos formados, segun la division cristiana, de cuerpo y espiritu, el
espiritu no reconoce sexos. Asi dird mas adelante que la ignorancia de las
mujeres de su tiempo, que las coloca en un lugar subordinado, se debe s6lo a la
“impiedad o tirania” de los hombres. “Fuéramos tan aptas para los puestos y
las catedras como los hombres, y quizas mas agudas”.**

Zayas prosigue, en apoyo de su reivindicacion, segin la costumbre de la
época, citando casos de mujeres escritoras de la Antigiiedad y reafirma con una

pregunta retorica: “;Qué razon hay para que no tengamos prontitud para los

libros?” e imprevistamente hace un giro hacia lo personal en la cldusula

4 Edem, p. 17.
* {dem, p. 18.
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siguiente: “[...] y mas si todas tienen mi inclinacion, que en viendo cualquiera
nuevo o antiguo, dejo la almohadilla y no sosiego hasta que le paso”.*

Zayas, desafiante, no duda en abandonar las labores encomendadas por la
sociedad a su sexo para hundirse en la lectura, que seglin la opinidén varonil que
fustigard en varios de sus relatos es solo fuente de vicio y perdicidon para las
damas honestas. Zayas, en estas palabras preliminares, se coloca como ejemplo
realizado de las capacidades innatas de las mujeres ahogadas por la estrecha
educacion que la sociedad patriarcal les brinda. Brevemente, justifica la
eleccion del género afirmando que, si bien hay libros doctos y sutiles, escritos
implicitamente por varones, €stos no se leen “porque la materia no es
importante o es desabrida”; en cambio las novelas son “asunto mas facil o més
apetitoso”, porque, aunque carentes de erudicion “suelen parecer bien en fe del
sujeto”.**

Al movimiento desafiante le sigue uno recatado y conciliador: Zayas cierra
su presentacion encomendando la lectura de su libro a la piedad y cortesia del

lector, fundamentada en la gentileza condescendiente que se le debe a su

genero:

Y asi, pues no has de querer ser descortés, necio, villano, te ofrezco este libro,
muy segura de tu bizarria y en confianza de que si te desagradare, podras
disculparte con que naci mujer, no con obligaciones de hacer buenas novelas,
sino con muchos deseos de acertar a servirte. Vale.*

En resumen: Zayas apela a todas las armas discursivas a su disposicion,

desde el desafio hasta la coqueteria, para persuadir a los varones de la

“ fdem.
“ fdem.
* {dem, p. 23.
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legitimidad de su empresa. Es logico que lo haga, ya que el papel
desfavorecido que se llevan muchos de sus personajes hombres en sus relatos,
casi siempre por debajo de las mujeres, tanto en virtud como en intensidad y
persistencia del sentimiento amoroso, podrian haber predispuesto a €éstos en su
contra.

Sigue a estas palabras de presentacion de la autora un anénimo “Prélogo
de un desapasionado”. En el atributo que porta el autor encontramos un
interesante contraste con la materia de las novelas, que tratan, como ya
dijimos, exclusivamente de la pasion amorosa. Atribuyéndose estar lejos de las
emociones de los personajes del libro, el autor del prélogo se coloca en un
lugar aparte del vulgo que, se supone, leerd la obra por el interés de su materia,
no por sus estrictos méritos literarios. Entre éstos el autor anota “la moralidad
que encierra, el artificio que tienen y la gracia con que estan escritas”.*® Que
Zayas promueva este prologo es otro acto de su estrategia para sumarse a un
geénero relativamente desacreditado, pero sefialando una distancia.

El prologo comienza dirigiéndose en segunda persona a un “lector cruel o
benigno”, a quien encarece los méritos de la autora de forma hiperbolica: “un
claro ingenio de nuestra nacion, un portento de nuestras edades, una
admiracion de estos siglos, y un pasmo de los vivientes”. Esta serie de elogios
resulta ain mas insdlita por ser la autora mujer: “poco lo encarezco si
consideras que en el flaco sexo de una mujer, ha puesto el cielo gracias tan
consumadas”, ya que Zayas suma su talento de escritora a las virtudes que la
sociedad espera de las damas nobles, que coinciden con su destino de

matrimonio y sumision al marido: “pues cuando de una dama se esperan sélo

* {dem, p. 19.
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entendimiento claro, respetos nobles y proceder prudente (acompafiado de las
honestas virtudes que realzan estas prerrogativas, por beneficio de su noble
educacion)” ademads, es buena escritora, lo que debe mover a un elogio aun
mas calido, dado el caracter extraordinario del hecho, cardcter que por otra
parte Zayas, pocas paginas atrds, habia denunciado como rasgo irracional e
ignorante de la mentalidad de los hombres.*’

Pero a lo que dedica més espacio el prologo es a promover la venta
efectiva del libro. No basta que el libro se lea; debe ademds ser comprado,
debe intercambiarse dinero contante y sonante por ¢él. Para darle gracia a su
estrategia publicitaria, el autor anoénimo describe tres tipos de lectores
valorados negativamente: el que lee a hurtadillas en la libreria, el que le pide el
libro prestado al librero, el que espera que otro lo compre y luego lo lee. En
una asociacion con los lances de amor tratados en el libro y con la moral de la
época, el autor considera la lectura que no cuesta dinero “como amor tratado,
que pierde méritos en el amante”. Propiedad del libro fisico y propiedad de la
mujer son valores consonantes. Dado que es imposible que Zayas, dada su
condicidn social, se haya propuesto ser una escritora profesional que viviera de
su pluma, podemos considerar que el verdadero beneficiario de este prologo es
el comerciante, el librero, como figura incipiente de un mercado literario
burgués.®®

El prologo termina con un juicio extrafiamente ambiguo, que puede
interpretarse como modestia y como expresion de cierta indiferencia hacia el
texto: “a todo atendid el provido ingenio de su discreta autora, cuyas alabanzas

son dignas de elocuentes plumas, y la mayor que le da la mia es el dudar

47 fdem.
* {dem, p. 22.
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celebrarla, quedandose en silencio, que en quien ignora es el mayor elogio para
quien desea celebrar”.*”” El autor desea celebrar porque es una gentileza que se
le debe a toda mujer noble que ademas es escritora, pero que a la vez ignora el
verdadero valor del libro. Este prologo realmente desapasionado contrasta con
las encendidas palabras de “Al que leyere”, por su practicidad comercial, su
énfasis en los méritos estrictamente literarios (el “escribir bien” segun los
gustos de la época y el lugar) y su convencionalismo sutilisimo en Ia
deferencia debida al sexo débil, todos rasgos que se oponen a la pasion de la
autora por modificar la situacién de sometimiento a la que se veian expuestas
las mujeres en su €poca.

El volumen Novelas amorosas y ejemplares contiene diez narraciones de
similar extension, ligadas segun la convencidn creada por Bocaccio del marco
narrativo. En este caso, las fiebres de una dama de la Corte, Lisis, son
amenizadas por fiestas donde diez narradores, cinco hombres y cinco mujeres,
narran cada uno una historia. Salvo la ultima, los narradores aducen que las
historias son reales y les fueron contadas oralmente de primera mano, si bien
en varias oportunidades estos narradores, al final de sus relatos, declaran que
las han escrito.

Este es el primer ejemplo del habito de Zayas de incorporar
contradicciones en la enunciacion y el sentido; en este caso, hay contradiccion
entre la palabra oral y la escrita. Dichas contradicciones se muestran, pero
jamas se resuelven, a tal punto que pueden ser interpretadas ya sea como
simples olvidos o desatenciones de la autora o como incorporaciéon de una de
las caracteristicas de la escritura durante el barroco: la yuxtaposicion de modos

de enunciacion, estilemas, ideologemas y discursos sociales en general, para

4 fdem.
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obtener una densidad de capas de sentido que en cierto modo desprecian el
ideal de coherencia logica.

Esto podria relacionarse con lo que Bajtin denomina bivocalidad. Es decir,
un enunciado positivo en la novela contiene dos enunciados virtuales que,
independientemente de que no pueden actualizarse con exactitud, “resuenan”
dentro de la imagen del lenguaje que quiere exponerse.”’ Esto devela el nudo
de contradicciones formales e ideoldgicas en que se ve involucrada Zayas por
el hecho de ser una escritora mujer en el contexto de la misoginia del discurso
literario barroco espafiol, aspecto que se encuentra en la base de su produccion
literaria.

Como hemos mencionado, las novelas de este libro se insertan en un
marco narrativo de inspiracion bocacciana. Lisis, “hermoso milagro de la
naturaleza y prodigioso asombro desta Corte”, afectada por unas fiebres,
dispone, junto con “la hermosa Lisarda, la discreta Matilde, la graciosa Nise y
la sabia Filis, todas nobles, ricas, hermosas y amigas” un sarao para entretener
los dias festivos de diciembre. Invitan a cinco hombres, entre los que se
cuentan Juan, “caballero mozo, galan, rico y bien entendido, primo de Nise y
querido duefio de la voluntad de Lisis”, a quien ésta quiere por marido. Pero
Juan prefiere a la prima de Lisis, Lisarda, si bien gusta de las atenciones de
Lisis. Interviene también Diego, quien pretende a Lisis, con el que ésta
decidira finalmente casarse, no sin provocar el enfado de Juan. Este es el
enredo amoroso que preside el marco narrativo cuya resolucion se revierte en
su siguiente coleccion de novelas, Desengarios amorosos, donde Lisis decide

abandonar a Diego e ingresar en un convento para salvarse de los engafios de

%0 Bajtin, Mijail (1989). Teoria y estética de la novela. Madrid: Taurus.
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los hombres, y asumir una actitud de espectadora, ya que el “juego” del amor

le resulta insufrible:

Y como en el juego, que mejor juzga quien mira que quien juega, yo viendo
no sdlo en estos Desengafos mas en lo que todas las casadas me dan [...] estoy
tan cobarde, que como el que ha cometido algin delito, me acojo a sagrado y
tomo por amparo el retiro de un convento, desde donde pienso (como en
talanquera) ver lo que sucede a los demas.”’

Para Lisis, entonces, el retiro al convento también es un modo de plasmar
una actitud desafiante contra las convenciones y normas sociales. Al tomar la
decision de permanecer soltera y sin pronunciar votos (siendo una residente
secular en el convento), rechaza dos imagenes sociales fundamentales, la de la
esposa y la de la madre. Al rehusar el estatuto de religiosa, esposa de Dios,
madre espiritual, elige directamente la marginacion social, segiin la vision
cristiana imperante en la época que resulta de no tomar ningun estado. Desde
esta perspectiva, se puede calificar su resolucidon como asocial, sustentada en
una escala de valores negativa y antimasculina.

Es importante detenerse en las novedades y originalidad que aporta Zayas
en cuanto al uso del narrador. Utiliza habitualmente una voz narradora que
funciona de forma omnisciente, ya que lo sabe todo de los personajes y es
constantemente valoradora, de forma que le dice al lector lo que estd bien o
esta mal. Pero ademas de este narrador habitual existen varias voces narradoras
adicionales; una la suya propia, y otra, la de los protagonistas del marco

narrativo que se convierten en narradores de las novelas. La voz personal es

>! Zayas y Sotomayor, Maria de, (2001), ob. cit., p. 26
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menos convencional y se identifica claramente con su yo de mujer escritora

que a veces se entromete para definir su posicion:

Concedida facultad para ordenarlo, se dispuso de esta suerte; en primer lugar,
que habian de ser las damas las que novelasen [...]; y en segundo, que los que
refiriesen fuesen casos verdaderos, y que tuviesen nombre de desengafio (en
esto no sé si los satisfizo, porque como ellos procuran siempre engafiarlas,
sienten mucho se desengafien).>

Esta constante presencia del yo-narradora, es caracteristica principal de su
obra si tomamos en cuenta el poco espacio que las féormulas literarias dejan a
las opiniones de una narradora autora que lucha por mostrar su propia

identidad y contar lo que sabe y siente:

El nuevo espacio discursivo que origina la presencia constante de este yo-
narradora es el que permite introducir una forma personal, femenina en este
caso, de ver y valorar el mundo. Es una reformulacion de “escribo como

hablo” de Juan Valdez que quizd podria resumirse en un “escribo también

. 53
como siento”.

El tema de los relatos es, excluyentemente el de las relaciones amorosas
entre hombres y mujeres. Hay fuerte unidad de accioén, con exclusion de
interpolaciones de relatos secundarios; los incidentes narrados son todos
necesarios para la accion principal, lo que redunda en una concentracion de los
efectos y un ritmo narrativo muy bien llevado. Cada narrador introduce su
historia con un proemio donde expone los objetivos morales que la historia

pretende ilustrar, evidenciando la intencion didactica de Zayas.

52 Bedondo Goicoechea, Alicia, ob.cit., p. 25.
> fdem, p. 25.
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En el primer parrafo de cada relato se presenta la ciudad donde transcurre,
utilizando adjetivos encomidsticos que resultan, mirados en conjunto, como un
gesto altamente formalizador desprovisto de cualquier contenido especifico.
Las descripciones de ambientes, ropajes, rasgos fisonomicos, estan reducidas
al minimo y son funcionales a la clara comprension del relato en si, donde se
concentra la intencion artistica de Zayas.

Los episodios estan narrados mediante una logica espacio-temporal y
causal perfectamente delineada. El relato avanza hacia su desenlace, que
constituye el climax draméatico de su narracidén, con escasa recurrencia a
recursos cataliticos que retrasen el devenir de la historia. Hay abundantes
alusiones al tiempo referencial, es decir al tiempo histérico exterior del relato
que muestra una notoria preocupacion por el presente y una actitud nostalgica
ante el pasado del cual afiora la gloria de los Reyes Catodlicos y los primeros
Austrias, lo cual indica su posicion politicamente conservadora.

En cuanto a los personajes, carecen de cualquier densidad psicoldgica y de
cualquier motivacion contradictoria con su caracter de ilustraciones claras de
propositos didacticos que se proponen mostrar la fuerza de la virtud, del amor,
la pasion de los celos. En su conducta se mueven segun lo que se espera
socialmente de hombres y mujeres de la nobleza. Hay toda una gestualidad del
cortejo amoroso, altamente convencional, que los personajes respetan.

En el sistema literario al que pertenece Zayas es mas importante que los
personajes dirijan discursos sociales para su critica o elogio ajustados a
estereotipos sociales o literarios dentro de un codigo que el lector de la época
comprendia ficilmente, que dotar a estos mismos personajes de una
individualidad compleja. Asi, tal como hemos planteado, los personajes se

convierten en ejemplos de abstracciones como el Honor, la Virtud, la Pasion,
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etc. Hay sin embargo en Zayas una concepcion del mundo que se encuentra en
el acontecimiento extraordinario y en la ilacion de episodios que muestran

como la fortuna influye en los destinos de sus personajes.

3.4.2. Estilo.

En cuanto al estilo, en general predomina un lenguaje directo que evita en lo
posible todo culteranismo. En relacion con el arte de la escritura, la misma

Zayas declara su preferencia por la espontaneidad y la falta de artificio:

Yo, como no traigo proposito de canonizarme por bien entendida [...] es lo
cierto que ni en lo hablado ni en lo que hablar¢, he buscado razones retdricas
ni cultas, porque demas de ser un lenguaje que con el extremo posible
aborrezco, querria que me entendiesen todos, el culto y el lego [...] y asi he
procurado hablar en el idioma que mi natural me ensefia y desprendi de mis
padres, que lo demds es una sofisteria en que han dado los escritores por
diferenciarse de los demas, y dicen a veces cosas que ellos mismos no las
entienden, ;jcomo las entenderan los demas sino en diciendo como algunas
veces me ha sucedido a mi que cansando el sentido por saber que quiera decir
y no sacando fruto de mi fatiga digo: “Muy bueno debe de ser pues yo no lo

entiendo”.>*

El lyjo es el rasgo determinante de los episodios que componen el marco
narrativo. Se describen bailes, vestidos, conciertos, coreografias en los que
participan tanto criados como invitados nobles, con profusion de detalles
sensuales, lo que contrasta con el laconismo descriptivo de las novelas o
“maravillas”. La exhibicion de riqueza, en el marco de una crisis econdmica en
la Espafia contemporanea, tiene la funcion, siempre presente en Zayas (y

caracteristica del Barroco), de asombrar y maravillar al lector. Baste este

> Zayas y Sotomayor, Maria de. (2001), ob.cit., p. 14
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ejemplo. Hablando del ropaje de Lisis durante la quinta noche del sarao, que es

descrito de la siguiente manera:

Era la basquilla®, jubon y escapulario de lana de plata noguerada®, y sobre
ella bordado con entorchados’’ de plata muchas memorias y cifras, que hacian
en el campo noguerado vistosos lazos. La ropa de lana blanca, bordada de las
mismas memorias, salvo que los entorchados eran de seda noguerada, y de lo
mismo guarnicion de alamares®; cinta de diamantes, y al cuello una imagen
de modesrgada grandeza, cuyo manto blanco eran diamantes por ser el vestido
leonado.

Es notable que esta larga y profusa descripcion retrase el relato, cosa que
en las novelas casi nunca ocurre, y apunte a deslumbrar al lector con las galas
del lujo y la riqueza portadas por una mujer. Los bienes de la naturaleza y del
dinero se retinen en la belleza de Lisis. Podriamos sefialar que éste es un rasgo
retoérico importante que confirma la tesis de la funcion social de la novela
cortesana del siglo XVII, donde la evasion convive con el didactismo y el
realismo, caracteristicas que Zayas trata permanentemente de subrayar para
exceder la lectura consumista que, como “dama discreta”, considera propia del
vulgo.

Al lyjo referencial del que las descripciones de vestimentas y mobiliario
dan cuenta, se une un lujo verbal independiente al arte austero del relato: los

poemas interpolados en el marco narrativo (aunque también en las novelas en

> Saya que usaban las mujeres sobre la ropa para salir a la calle, y que actualmente se utiliza como
complemento de algunos trajes regionales.

%% De color pardo oscuro, como el de la madera de nogal.

" Cuerda o hilo de seda, cubierto con otro hilo de seda, o de metal, retorcido alrededor para darle
consistencia, usado para los instrumentos musicales y los bordados.

% Presilla y botén, u ojal sobrepuesto, que se cose, por lo comun, a la orilla del vestido o capa, y sirve
para abotonarse, o meramente para gala y adorno o para ambos fines.

>? Zayas y Sotomayor, Maria de. (2001), ob. cit., p. 14.

58



si, aunque con muy distinta funcién). Lisis, Lisarda, Diego y Juan son, ademas
de hermosos, nobles y entendidos, capaces en el arte de componer versos. Los
utilizan, cada uno a su tiempo, para mostrar sus aptitudes y también para enviar
mensajes cifrados que tienen un papel en la trama amorosa.

Los poemas son la version culta y publica de lo que en los relatos son
llamados “papeles”, mensajes que se envian los amantes en secreto cuando no
pueden verse. Los lances de amor, mediados por prolijo verso medido en
romances en su mayoria, pero también, sonetos, letrillas y décimas, dichos en
el espacio cerrado pero colectivo de la reunion de nobles, son dominados en su
caracter erotico arrasador, civilizados por las galas del buen decir. Los poemas
son el anverso exigible, honesto y de buena nota, de lo que las novelas
amorosas exhibirdn en todos sus rasgos de erotismo, sentimentalismo y
violencia.

Zayas no deja de apelar a tropos y figuras en su prosa, si bien con notable
mesura y nunca llamando explicitamente la atencion sobre ellos, oponiéndose a
una concepcion culterana del estilo, que tenia variados representantes en la
prosa literaria de su siglo.

La ejemplaridad cumple una funcion esencial en sus novelas y es un
elemento retdrico dominante. Ejemplifica la firmeza y fiabilidad de las mujeres
en contraposicion a los hombres engafiadores en el marco de las relaciones
erdtico-sentimentales, presentando situaciones de las cuales es posible extraer
alguna ensefianza.

Utiliza metéaforas (que ya eran ya un recurso muy empleado en la tradicién

99 ¢

poctica espafiola): “perlas” en vez de “lagrimas”, “cristal” en lugar de “agua.
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Se sentd a la margen de un cristalino y pequeio arroyuelo, que derramando
perlas entre menudas hierbecillas. .. ®

Se observan anfibologias o significados equivocos:

Era esta sefiora hija de una hermana de su padre de don Félix, que, como he
dicho, era de Sevilla..."!

Al leer este parrafo no queda claro quién era de Sevilla si Don Félix o su

padre.
Como figura literaria encontramos también el oximoron:
iPiedad Cielos, que muero,
mis celos me atormentan

hielo que abrasa el alma
fuego que el alma hielaj

Pero su recurso privilegiado es la hipérbole. La intencion de Zayas de
subrayar tanto lo noble como lo doloroso y bajo encuentra en este recurso una
adecuada herramienta para impresionar facilmente al lector.

Tomemos un ejemplo de la primera novela, Aventurarse perdiendo: “Por
entre las asperas pefias de Montserrat, suma y grandeza del poder de Dios y
milagrosa admiracion de las excelencias de su divina Madre...”*

El remachado seméantico en el que juegan “suma” y “grandeza”, mas los
adjetivos “milagrosa” y “divina”, contribuyen a sacar a la sierra de su estado

natural y elevarla a un estado sobrenatural, “mas grande que la vida”,

preparandola como escenario de una aventura extraordinaria, como a la que a

60 Zayas, Maria de. (1950), ob. cit., p. 38.
6! Zayas, Maria de. (2001), p. 168.

62 fdem, p 211.

% fdem, p. 31.
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continuacion se relatara. Como dato lateral, notamos que la materia de la
hipérbole pertenece al discurso religioso. Si bien implicitamente Zayas critica
y protesta contra las disposiciones eclesiasticas de su época en lo que respecta
al lugar de la mujer, la tradicion cristiana para ella es un terreno en disputa
cuyo uso social no se agota en esas mismas prescripciones.

Otro recurso muy utilizado por Zayas es la antitesis, que generalmente
opone en la misma frase rasgos infravalorados por el discurso mis6gino
pertenecientes a las mujeres con lo que el mismo discurso miso6gino atribuye,
con valor positivo, a los hombres. La narradora de la primera novela de la
coleccion, Aventurarse perdiendo, enuncia su proposito didactico de este
modo: “temiendo que en ¢l se aneguen, no so6lo las flacas fuerzas de las
mujeres, sino los claros y heroicos entendimientos de los hombres...”.**

De acuerdo con la visién de Boyer, uno de los rasgos mas destacados de la
obra de Zayas es el desarrollo que hace de los personajes a través del
monodlogo, recurso que era bastante inusual en la narrativa de su época, donde
las acciones externas prevalecian sobre la vida interior de los personajes. La
mayoria de las novelas de Zayas contienen al menos un monoélogo movilizador
que humaniza el personaje y refleja una situacion conmovedora. Asimismo, se
registra un uso de detalles aparentemente menores para captar la atencion del
lector, y lograr que se compenetre con el relato. Si bien los personajes
cambian, estos recursos y el estilo de la autora se mantienen a lo largo de su
obra, y logra el efecto de cautivar al lector.®

Asi, Dofia Leonor, protagonista de E/ imposible vencido, creyendo que se

encuentra sola, se lamenta:

64 Edem, p. 31.
% fdem, p. 71.
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jAy, hombres engafosos, y qué desdichada es la que os cree! Si os
despedimos, a la vergiienza llamais crueldad, al recato desdén, a la honestidad
ingratitud, y a los pensamientos honrados, desvios. Pues si os admitimos, no
os fundais sino en engafios, no os abroqueldis®® sino de fingimientos, no nos
rendis sino con mentiras.®’

Si aceptamos por buena la teoria de que los estilos literarios tienen su sexo
propio, tendriamos que decir que el de dofia Maria es francamente femenino,
por su ligereza, inquietud e impresionismo, representacion del alma de una
mujer, como lo fue ella en sumo grado.

En definitiva, como lo sefala Estrella Ruiz-Gélvez, es posible plantear que
Maria de Zayas escribe guiada por su habla natural, de ahi que produzca un
discurso fluido, de tono coloquial y ritmo oral, apelando a frases que pueden

resultar demasiado largas, pero que reflejan una personalidad vivaz y

facunda.®®

3.5. La violencia contra la mujer y la sociedad patriarcal en la obra
de Zayas.

“Que por mas aspero y de mas fieras condiciones que el marido sea es
necesario que la mujer lo soporte...jOh que es un verdugo! Pero es tu
marido...” %

Durante los siglos XVI y XVII la condicién juridica de la mujer era la
consecuencia de una asignacion de roles, expresada a través de la doctrina
candnica y juridica espanola, producto de la cultura patriarcal dominante.

Aunque el derecho castellano no concedia explicitamente a los hombres la

% Valerse de un medio de defensa cualquiera.

67 Zayas, Maria de (2001), ob. cit., p. 317.

6 fdem, p. 61.

% Leon, Fray Luis de. (1981) La perfecta casada. México: Concepto, p. 57
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facultad de golpear a sus esposas, la doctrina canodnica y juridica, consideraba
aceptable que el marido mandara dentro de la casa y que castigara a su mujer y
a sus hijos para corregir las faltas. Cabe preguntarse cudl era el limite
permitido por la doctrina para el castigo fisico de la mujer y si estaba marcada
la linea divisoria entre lo que era considerado el ejercicio de una prerrogativa,
0 su extremo, el abuso.

En este contexto, la relacion conyugal no era de iguales, sino de
subordinante y subordinado; y los maridos tenian la posicion privilegiada,
porque tenian la autoridad suficiente como para controlar a su esposa y a sus
hijos. Asi, “una buena esposa debia ser sumisa, callada, honrada, fiel, modesta,
recatada, obediente y sacrificada”.”

Maria de Zayas reacciona en contra de esta situacion y escribe sus Novelas
usando este medio para criticar la violencia de la que eran objeto las mujeres
de su época. En cada una de las historias las mujeres son acosadas y
violentadas por amantes, esposos, hermanos, exponiéndose con crudeza toda la
hipocresia y la misoginia de la sociedad espafiola de su época. Las heroinas de
Zayas luchan por sobrevivir en un mundo —tan ficcional como real—, que sortea
la distancia psiquica que existe entre los sexos con rios de sangre femenina.”

El proposito de Zayas es enfatizar la necesidad de la mujer de crear una
voz propia y lo importante que es para los hombres lectores valorizar lo
femenino. Al forjar una conexidn entre las voces y los cuerpos de mujeres,

Zayas cuenta la historia de la mujer de su época. Por medio de esta conexion,

0 Calvo, José.(1989). Asi vivian en el Siglo de Oro. Vida cotidiana. Madrid: Anaya, p. 52.
™ Vollendorf, Lisa.(1995). “Reading the Body Imperiled: Violence against Women in Maria de
Zayas”. En Hispania. Vol. 78, Num.2, may, 1995. University of Pennsylvania, Pennsylvania, p. 34.
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la autora traza los principios de un temprano feminismo corporal que adentra y
politiza al cuerpo femenino.”

Sus obras poseen numerosos actos de violencia explicita contra la mujer,
como se muestra en el siguiente ejemplo tomado de A/ fin todo se paga en el

cual la protagonista Hipolita describe como es maltratada por Gaspar.

...Y en diciendo esto, me desnudo, hasta dejarme en camisa y con la pretina
me puso como veis. Diciendo esto la hermosa dama mostré a don Garcia lo
mas honesta y recatadamente que pudo los cardenales de su cuerpo, que todos
o los mas estaban por verter sangre, sin ser bastantes su criado para que dejase
su crueldad, hasta que ya, de atormentada, cai en el suelo, tragaindome mis
propios gemidos y viéndome el traidor asi, abri6 la puerta y me arrojé en la
calle, diciendo que no me acababa de matar por no ensuciar su espada en mi
vil e ingrata sangre.”

Pero también muestra en sus textos las actitudes de mujeres agrediendo a
otras mujeres y como esto ayuda a sostener un sistema que no hace mas que
perjudicarlas. En La burlada Aminta, se describe de manera explicitamente
violenta cémo la protagonista se venga del hombre y de la mujer que la

traicionaron:

Aguarddé Aminta tiempo y viéndolos a todos durmiendo, entr6 en la cuadra de
sus enemigos, y sacando la daga se la meti6 al traidor don Jacinto por el
corazon dos o tres veces, tanto que el quejarse y rendir el alma fue todo uno.
Al ruido despert6 Flora y queriendo dar voces, no le dio lugar Aminta que la
hiri6 por la garganta [...] y volviéndola a dar otras tres o cuatro pufaladas por
los pechos y envid su alma a acompafiar la de su amante.”

2 fdem, p39.
& Zayas, Maria de (2001), ob, cit., p. 292.
™ fdem, p. 99.
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Es importante mencionar que su narrativa escandalosa y lasciva responde a
una clara demanda por el publico lector de esa época. Una breve enumeracion
de los temas de sus “novelas” revela este intento sensacionalista: la tortura, la
violacion, la desmembracion, el asesinato, el travestismo, el deseo lesbiano, y
la homosexualidad figuran entre estos temas. Varios criticos han intentado
explicar el nivel excesivo de violencia en su obra y algunos ven su fascinacion
con lo sangriento como una expresion del cardcter barroco tan evidente en las
artes plasticas como también en el teatro.

En los relatos de Zayas, el papel activo y dominador que tienen los
hombres en la vida real es ejercido por las mujeres. De esta manera, la autora
realiza una inversion de los valores masculinos, y las mujeres alcanzan un
protagonismo cuyo fin es protegerse de las relaciones desiguales,
convencionales, en cuestiones de amor y honra.

Por lo anterior, dofia Maria declara desde el principio que el proposito del
sarao no es exclusivamente deleitar y entretener a Lisis que esta con cuartanas,
sino ensefiar a las mujeres como son sometidas por los hombres, cuéles son las
caracteristicas de las relaciones sociales que las oprimen y cuales son sus
posibilidades para salir de dicho sometimiento, haciéndolas jueces de sus
propias causas. Zayas no soOlo asume su defensa sino que las impulsa a

reivindicar un mejor puesto en la sociedad.

3.6. Las relaciones amorosas entre los sexos en la obra de Zayas.

En las novelas de Zayas vemos que no existe ninguna libertad amorosa, ni

practica ni idealmente. Practicamente no, porque sus creencias de base le
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impiden proponer como posible que mujeres sujetas al régimen patriarcal amen
fuera del matrimonio. Idealmente, porque los casos de mujeres que aman y
consuman su amor por fuera del matrimonio son dsperamente censurados.

Zayas se diferencia de las normas del género literario que cultiva al no
identificar sistematicamente matrimonio con final feliz. Muchas veces, en ella
el casamiento no es sino una pena mas, la comprobacién desengafiadora de la
pasion amorosa. Otras veces, ni siquiera la fuerte sancion moral, religiosa y
legal del matrimonio impide que las mujeres se vean amenazadas en su honra,
por el chantaje o el engafio ocasionado por un pretendiente.

El desengafio es uno de los aspectos de las relaciones amorosas en que
mayormente profundiza Zayas; éste suele asociarse a la ilusion y la busqueda
realista de la verdad. En principio, es posible establecer una primera
diferenciacion: en las novelas cuyos protagonistas son hombres, el desengafio
es tratado de forma satirica o burlesca (por ejemplo, en El prevenido,
enganiado y El castigo de la miseria); para ellas, la victima no merece la
compasion, sino burla y censura por sus vicios o por su necedad. En cambio,
en las novelas protagonizadas por mujeres, el engafio y el desengafio son
tratados mas seria y patéticamente. Por momentos, la dama enganada por la
lujuria masculina adquiere el perfil de una martir; tal es la cantidad e
intensidad de sufrimientos que caen sobre ellas y tales los apdstrofes del
narrador para mover al lector a compasion. La venganza, que lleva a la
engafiada a cometer un asesinato impune, como se ve en La burlada Aminta y
venganza del honor, es vista como ejemplar y justa por Zayas, en un mundo
donde ninguna institucion protege a la mujer de los abusos de los hombres.

Cumplen un papel destacable los disfraces como en La burlada Aminta

protagonista del segundo relato de la serie de Novelas quien ha sido engafiada
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por su amado. Decidida a vengarse se disfraza de hombre, toma la identidad de
un paje, se pone a su servicio y lo mata mientras estd dormido. Este era un
recurso convalidado por el género de la novela corta, pero en Zayas cumple
una funcion diferencial: el disfraz marca el paso de la mujer de una posicion de
victima a otra de victimaria. Ahora es ella la que engana a los enganadores.

Las mujeres que hasta el momento eran descritas como “martires”, pasan a
desempenar un papel en la accidn como agentes de un plan propio, que sirve a
sus intereses personales. Estos intereses, en un caso, pueden coincidir con los
de la ley y la moral: recuperar a un marido hechizado por su amante, agente del
mal. Pero en otro, puede saltearse la ley, la moral y las costumbres invirtiendo
la norma patriarcal con respecto al adulterio: Aminta, que se ha introducido en
la casa donde su marido convive con su amante, una noche da a conocer su
identidad y asesina a los dos en la cama. No es moralmente sancionada por su
acto ni la descubre nunca la justicia. En este caso se muestra la intencion
subversiva del protofeminismo de Zayas, que golpea a la sociedad patriarcal
simplemente haciendo que las mujeres tomen en sus manos los recursos
barbaros que esta sociedad reserva exclusivamente a los varones.

Aqui se encuentra este protofeminismo también con su limite: es incapaz
de proponer positivamente una reforma social o cultural que coloque a las
mujeres en conjunto en una posicidon mdas favorecida, s6lo hay salidas
individuales que restituyen provisoriamente el equilibrio alterado, equilibrio
que la sociedad europea del Renacimiento se propuso ideolégicamente

alcanzar en los escritos de te6logos y moralistas.”

" WILLIAMSEN, AMY R. (1992). Engendering Interpretation: Irony as Comic Challenge in Maria de
Zayas. En Romance Languages Annual 1991. Vol. 3. Ed. Jeanette Beer, Charles Ganelin, y Anthony
Julian Tamburri. West Lafayette, IN: Purdue Research Foundation, Pags. 642—48.
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Zayas es pudica, como lo requieren las normas de moralidad de la época,
en la descripcion de los deseos de consumacion sexual. Pero éstos, como era
tradicional en la preceptiva de la poesia provenzal y la novela caballeresca,
sufren un desplazamiento a los predmbulos, que si son narrados grafica y hasta
hiperbolicamente. El erotismo constrefiido por la moral sexual se manifiesta en
las actitudes corporales. Por ejemplo, basta que un amante encuentre los ojos
de su enamorada, cuando clla sale de su casa, caracteristicamente rumbo a la
iglesia, para que ésta sufra un desmayo.

En este sentido, las Novelas Ejemplares pueden considerarse como un
muestrario clinico de los efectos de la pasion amorosa en las mujeres de la
nobleza media y baja espanola de la época barroca. Fiebres, insomnios, bruscas
caidas del metabolismo las que llevan a las puertas de la muerte.

Las relaciones conflictivas entre sexos se enmarcan dentro de la narrativa
de Zayas, bajo la constelacion de amor, honra y la muerte. Para una dama
honesta, el conflicto entre honra y amor s6lo puede conciliarse, logicamente
segln la moral sexual predominante, mediante la muerte o el matrimonio. La
honra le pertenece, pero también a sus padres y a los nobles comprometidos en
casamiento: son los primeros quienes en definitiva conciertan los matrimonios.
La violacién a la honra solo se compensa con la muerte del ofensor o de la
mujer engafada, cuyo suicidio es una salida honrosa: Dice Aminta: “...con la
muerte de sola una mujer, se restauran las honras de tantos hombres’”. Esta
situacion es la que prevalece en la vida de la mujer en el mundo profano,
seglar. Por lo tanto, la tnica liberacion, concluye Zayas, para la mujer es la

vida religiosa; un mundo donde no existen varones.

76 Zayas, Maria de.(2001), ob.cit., p. 89
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La consideracion del tema amoroso en las novelas de Zayas se enmarca,
dentro de la historia literaria y cultural del tema amoroso en Occidente, con las
modificaciones y matices que permite el cambio de punto de vista del hombre
a la mujer. Especificamente, el Barroco pone en crisis todas las visiones
idealizantes que en la literatura renacentista provenian de fuentes platonicas.
Esto es especialmente visible en el género de la novela cortesana, como apunta

Evangelina Rodriguez Cuadros:

Anoto de Otis H. Green: “En los géneros no liricos, como novela y drama,
debido a la necesidad de desarrollo progresivo de la trama y de una trayectoria
que conduzca a un desenlace feliz o tragico, se hizo necesario el paso del
amor puro al amor mixto, en el que se satisfacen plenamente las ansias y
tormentos y en que el tinico miedo de la pareja es que los descubran...” Pero
yo observo también el sintoma cultural (tema que me parece fundamental en
el entendimiento de la cultura barroca) de la derrota, coyuntural, pero derrota
al cabo, de Platon. La cuestion planteada en el Banquete (y que sin dudas, deja
su impronta en la saga de textos agustinianos) de que “es mas bello amar a las
claras que en secreto y, sobre todo, amar a los més nobles y mejores, aunque
sean menos bellos que otros” estd sobreseida, aunque se sublimen sus
directrices morales en ocasionales tratados de preceptiva. La novela que
estudiamos, problematizada en multitud de reflejos y matices argumentales,
halla su base en una motivacion prerromantica hacia el amor vivido como
secreto y como transgresion.”

En resumen, Zayas refleja un periodo de decadencia de la potencia
imperial espafiola y también participa, por mas que el escaso culteranismo de
su lenguaje y su predileccion por la claridad y desarrollo sin recovecos de la
trama parezcan desmentirlo, de la drbita cultural barroca. Ambas vertientes
confluyen en su predileccion por el motivo del desengafio. Su enfoque

excluyente en las relaciones amorosas, que no habia dejado de preocupar a

" Rodriguez, Evangelina, ob.cit., pp. 34-35.
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otros escritores del periodo, se distingue por la preeminencia del punto de vista
femenino y por la denuncia de la condicion subordinada de la mujer y también
por un realismo furioso y una predileccion por la truculencia que llevan la
critica social, bajo la forma de una critica a las relaciones entre sexos, a un alto
grado de pesimismo.

La vertiente realista confluye, con su afan didactico, a ilustrar los males de
los que, se presupone, deben estar advertidos los lectores, fundamentalmente
las mujeres; la confluencia de ambas vertientes —realismo y didactica— se
sintetizan provisoriamente en la sétira, presente sobre todo en E/ castigo de la

miseria'y El prevenido enganado.

3.6.1. El jardin engarioso.

En relacion con la tltima novela de la coleccion, El Jardin engarioso, cabe
exponer en forma sucinta su argumento, ya que refleja de algin modo lo que se
viene planteando respecto de las relaciones entre los sexos. Las protagonistas
son dos hermanas, Constanza y Teodosia, ricas, nobles y bellas hijas de una
familia muy respetada de Zaragoza. Constanza es pretendida en matrimonio
por Jorge, heredero del mayorazgo de una rica casa, quien tiene un hermano
que pretende a Teodosia, Federico. Pero Teodosia ama a Jorge y aborrece a
Federico, por lo cual decide, a través de un engafio, convencer a Jorge de que

Constanza y Federico estan prometidos, en secreto, en matrimonio.
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Enceguecido por los celos, Jorge asesina a Federico y huye, sin que nadie
sospeche que €l es el autor del crimen ni las razones de su fuga. Teodosia
guarda silencio y Constanza es fiel al amor de Jorge durante dos afios, hasta
que un empobrecido hidalgo montafiés, Carlos, llega a la ciudad, se instala
frente a su casa y se enamora de ella.

Sabiendo que debido a su poca fortuna no tiene posibilidad de obtener el
consentimiento de su familia para el matrimonio, fragua un ardid. Se hace
amigo de la madre de Constanza y luego simula una enfermedad mortal, ante
la pena de ésta. Luego, delante de ella, le declara el amor por su hija y hace
testamento legéndole todos sus bienes, que exagera fraudulentamente.
Conmovidas por este acto de generosidad a las puertas de la muerte, Constanza
y su madre se prometen que, en caso de que Carlos sobreviva, se casara con la
joven.

Como es natural, Carlos “recupera” su salud y se casa con Constanza,
declarandole con el paso del tiempo el ardid, sin que Constanza se enoje, al
contrario. Pero luego de una ausencia de cuatro afos, Jorge, el primer
pretendiente de Constanza, vuelve a la ciudad, donde no se sospecha su

crimen, y pretende hacerse amante de Constanza, sin que ésta lo acepte.
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Teodosia, viendo de vuelta a su amor y obsesionada por su rechazo, enferma
de gravedad. Constanza le propone a Jorge que olvide su amor por ella y se
case con Teodosia, pero obtiene una cerrada negativa del hombre. Por fin, ella
le ofrece, en broma, que si le construye un jardin maravilloso para el dia
siguiente, ella accedera a sus deseos.

Jorge, desesperado y pensando en matarse, vaga por el campo, donde se
encuentra con el Diablo, quien, a cambio de su alma, le ofrece la realizacion de
sus deseos. En efecto, a la mafana siguiente Constanza contempla por su
ventana un maravilloso jardin interior y comprende que debe entregarse a
Jorge, violando su honra y la de su familia. Se desmaya delante de su marido,
los miembros de la familia y el mismo Jorge. Cuando recupera el sentido, le
cuenta a su marido toda la historia y le pide que la asesine, para no violar su
honra y escapar de la palabra dada. Carlos, conmovido, le dice que debe
cumplir su palabra y que la solucién es que ¢l se suicide. Cuando estd a punto
de hacerlo, Jorge lo detiene y declara que libera a Constanza de su promesa.
Aparece el Diablo que, en una actitud muy poco caracteristica, rompe el
contrato que habia firmado y desaparece en medio de una nube mefitica junto
con el jardin. Conmovido hasta el extremo por haber salvado su alma, Jorge
accede a casarse con Teodosia y todo vuelve a un estado de felicidad y
normalidad.

El tema de la mujer casada que para salvar su honra pide un imposible que
es realizado por medios magicos, esta tomado del Decameron (10.5)%, en el

cual la resolucion es similar.

™ Bocaccio, Giovanni. (1985) EI Decameron. 2a. ed., México:Editores Unidos, p. 102
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El tema principal, en Bocaccio, es la magnanimidad y sus ejemplos, con
base en el respeto estricto de la palabra dada, cosa que también parece ser el
tema de Zayas. Pero Zayas exagera el tema de la magnanimidad poniendo
como personaje que logra el imposible, en vez de un mago, como en Bocaccio,
al mismo Diablo. El Diablo renuncia noblemente a sus designios malignos en
una resolucidén excepcional dentro de la literatura Occidental. Indica esto la
tendencia barroca a exagerar hasta lo inverosimil los rasgos de una tradicion
literaria, y en ese movimiento, transgredirlos.

En el proemio, la madre de Lisis, que es la narradora de la historia,

advierte:

No quiero, discreto auditorio, venderos por verdades averiguadas los sucesos
desta historia; si bien todos son de calidad que lo pidieran ser, pues matar un
hermano a otro, ni ser una hermana traidora con su hermana, forzandolos al
uno celos y al otro amor y envidias, no es caso nuevo; pues desde el principio
del mundo ha habido hermanos traidores y envidiosos, como nos dicen dos
mil exemplos que hay escritos. Pues que la pobreza ensefia ardides, y mas si
se acompafla con ciega aficidon, tampoco es cosa nueva. Ni lo es que un
amante aventure la perdicion de su alma por alcanzar lo que desea. Ni menos
lo serd que una mujer, si quiere guardar su honor, busque ni haga imposibles.
Ni lo hallo muy grande en que el demonio, por llevar cautivos a su temerosa y
horrible prision, con apariencias falsas dé a entender que gusta de hacer lo que
los hombres desean. Lo que mas es de admirar que haya en ¢l ninguna obra
buena, como en mi maravilla se verd. Mas para eso puede haber otras secretas
causas, que nosotros ignoramos. En esto no os obligo a creer mas de lo que
diere gusto; pues el decirla yo no es mas de para dar exemplo y prevenir que
se guarden de las ocasiones.”

Caso Unico en estas novelas, el narrador convencional empieza declarando
que su relato no es veridico, sino verosimil. Su verosimilitud se presta a un

proposito didactico: dar ejemplo de los males que hay que evitar. Sin embargo,

7 Zayas, Maria de. (2001), ob. cit., p. 373
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el relato en si dista de cumplir con este caracter ejemplar. Jorge, asesino,
Carlos, mentiroso, y Teodosia, traidora, no obtienen ningun castigo por el mal
hecho, sino que son premiados con una gran felicidad. Constanza es el Unico
personaje de este cuadrado amoroso que mantiene hasta el fin las normas de la
virtud, pero es salvada in extremis por una catarata de acontecimientos
inverosimiles que culminan con el Diablo violentando su propia naturaleza, tal
como ha sido descrita por la creencia popular, la literatura y la misma teologia.

La mentira, es decir, la falta de adecuacion de las palabras a los hechos
proferida a conciencia y con voluntad persuasiva es el escenario donde se
juega el drama de esta novela. La tragedia es desatada en el curso “normal”,
previsto de los acontecimientos, con arreglo a la virtud, el amor, las
conveniencias sociales y la verdad, Jorge deberia haber desposado a
Constanza.

Por su parte, el casamiento feliz de Carlos y Constanza también se
consigue por otra mentira. La primera mentira, terrible, se mantiene en secreto
hasta la muerte del asesino Jorge (se dice que es Teodosia la que escribe la
historia) y la otra es revelada, sin obtener ningun castigo. Hay en relacioén con
la verdad y la mentira y su castigo o premio, en esta novela, una actitud
extrafiamente incoherente, como si no se aplicara ningun criterio de justicia y
estuviera al albur de las peripecias del amor y la honra. Aparentemente,
podemos inducir que la mentira de Carlos no es castigada ni aparece vista con
malos 0jos porque tiene un proposito honesto: obtener el amor en el marco del
matrimonio.

Pero este criterio no rige para la mentira de Teodosia, terrible, que sin

embargo no es castigada en el marco ficcional de la novela: Teodosia obtiene,
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por medio de la virtud, entre otros, del mismo Diablo, el objetivo de sus
deseos. Verdad, mentira, imposible realizado, acciones que no coinciden con la
esencia de los personajes. Premios y castigos, magnanimidad, amor, honra y
matrimonio son elementos que se combinan y se separan con un caracter
aleatorio, lo cual cuestiona el caracter incondicionalmente cierto y moral del
exemplum, tal como habia llegado a manos de Zayas.

Aqui se ve la tendencia barroca de Zayas. En una época de crisis de
valores, la imitacion realista de un estado social y una estructura mental
debilitada y en transicion hacia un horizonte que ningin contemporaneo ve
claramente, rompe toda naturalidad y apela a lo inverosimil por su caricter
sensacionalista y también y principalmente, porque ningun criterio de
adecuacion entre signo y cosa permanece en pie.

El fundamento ético tradicional que el narrador y Constanza evocan se
revela como relativo y en ultima instancia ineficaz. Por otro lado, un simbolo
del mal como el Diablo, desciende de su tradicion alegorica para ser descrito
con caracter realista en sus detalles: para el pacto con Carlos, el Diablo lleva
papel, tinta y verifica la firma, igual que un vulgar escribano. Esta es una
transgresion hacia “abajo” de la representacion habitual de una figura
sobrenatural. También en el sistema narrativo, como hemos mencionado, esta
permitida la transgresion hacia “arriba”: el Diablo hace el bien.

Finalmente el proposito moral de la historia, tal como lo habia anunciado
la narradora, resulta contradicho por los hechos narrados. La magnanimidad
aparece como un valor extraordinario que trastorna el orden natural y religioso
del mundo. Al final, la comunidad de narradores de la fiesta disputan “cual
habia hecho mas por quedar con la opinion de discreto”. Cada uno daba su

razon: unos alegaban que el marido, y otros que el amante, y todos juntos, que
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el demonio, por ser en €l cosa nunca vista hacer el bien”.* Finalmente se
decide que es el Diablo el mas discreto, lo que aqui quiere decir “magnanimo”.

La magnanimidad es sacrificar la propia naturaleza y la propia vida en aras
del respeto de la palabra dada, siguiendo la linea de Bocaccio; pero en un
mundo ficcional donde esto es la excepcion rodeada en todas partes por la
mentira y el engafo, merece ser relatado por su caracter extraordinario, pero
pierde todo valor como nocion general que sirva de guia en los actos
cotidianos, lo cual socava el valor de exemplum del relato, lo acerca a la vision
del picaresca del mundo y hace que el realismo —un realismo del siglo XVII,
muy distinto del que después canoniz6 el XIX- eche de su lugar a la intencioén

didactica.

3.7. El pensamiento de Zayas en defensa de la mujer.

Como senala Vigil, las contextualizaciones sociales, historicas y literarias que
se detectan en los textos de Zayas facilitan la comprension de su posicion
como mujer durante el estricto control cultural que existia en la Espafia del
Siglo XVII, y sus argumentos establecen las caracteristicas basicas de la
violencia doméstica, mas precisamente, la que ejerce el hombre contra la
mujer. La reaccion de Zayas contra el sistema patriarcal le permite
contemplarlo a partir de sus debilidades, que se encuentran en una
administracion de justicia, injusta y delirante, como la que ejercia la

Inquisicidn, y bajo la cual se cometian mil atropellos contra las mujeres.*

80 Zayas, Maria de, ob. Cit., p. 379.
81 Vigil, Marilo.(1986). La vida de las mujeres en los siglos XVI y XVII. Madrid: Siglo Veintiuno, p.92.
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En efecto, los motivos que impulsan a los hombres a maltratar e incluso a
veces a asesinar a sus mujeres coinciden en todas las culturas y estratos
sociales: considerar a la mujer como un objeto o una propiedad, los celos, el
abuso de la superioridad fisica o econdmica, una respuesta violenta a una
infidelidad —real o imaginada— de la esposa, o el abandono. Los textos de
Zayas donde se cometen feminicidios, también exhiben una espantosa
consistencia: en todos los casos, las mujeres son tratadas como una propiedad y
no como seres humanos.

Por otra parte, en el contexto socio-historico en que escribidé Zayas, la
unica manera aceptable de arribar a la “verdad” era a través de la manipulacion
del cuerpo, la tortura y posterior “confesion”. Aquellos que violaban la religion
catolica eran cotidianamente ahorcados, descuartizados o quemados vivos bajo
la atenta mirada del pueblo.

En la mayoria de las historias de Zayas, se describen escenas violentas,
incluidos asesinatos (La burlada Aminta, El jardin engarnioso), lo

suficientemente explicitas como para invocar incluso a la batalla:

jAnimo, hermosas damas, que hemos de salir vencedoras! jPaciencia,
discretos caballeros, que habéis de quedar vencidos y habéis de juzgar a favor
que las damas os venzan!®

Y a los caballeros, por despedida suplico muden de intencion y lenguaje con
las mujeres, porque si mi defensa por escrito no basta, sera fuerza que todas
tomemos las armas para defendernos de sus malas intenciones.”

Las veinte historias advierten a los lectores acerca del poder y los riesgos

implicitos que conlleva la consumacion del deseo sexual. En el amplio

82 Zayas, Maria de,(2001) ob. cit., p. 470
% idem.
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espectro de su marco narrativo, demuestra como el género literario, y la propia
posicion que cada personaje asume como hombre o mujer ante las relaciones
entre los sexos, determinan la construccion de significados, tanto para los
narradores como para quienes leen o escuchan las historias.

En varias de las historias que se mencionan se muestra la intencidén
subversiva del protofeminismo de Zayas, quien golpea a la sociedad patriarcal,
simplemente haciendo que las mujeres tomen en sus manos los recursos
barbaros que esta sociedad reserva exclusivamente a los varones.

Cabe aclarar que el feminismo, como movimiento emancipatorio de la
mujer, surge en Europa a fines del siglo XVIII en consonancia con las ideas de
la Tlustracién y la Revolucion Francesa, pudiendo considerarse su puntapié
inicial A Vindication of the Righs of Women, de Mary Wollstonecraaft, de
1791, uno de los pocos escritos antes del siglo XIX que puede ser llamado
feminista sin temor a una ambigliedad.*

Mas alld de que Zayas pueda ser concebida como protofeminista y que
denuncie en forma descarnada el sometimiento de la mujer en su época, en las
historias cuyas narradoras son mujeres, no puede resolver la brecha que
establece entre las posibilidades narrativas y la experiencia real, para encontrar
una alternativa mejor que las que ofrece para las mujeres buenas, es decir, el
matrimonio, el convento o morir como martires.*

Cuando se aparta de esta perspectiva femenina, lo hace tan
consistentemente desde la vision y la voz de los narradores masculinos, que el

destino de las mujeres buenas se ve condicionado por las fantasias masculinas

% Kappeli, Anne Marie.(1993). “Escenarios del feminismo ”. Historia de las mujeres. Vol. 4. Taurus:
Madrid, p. 231.

% Charnon-Deutsch, Lou.(1991). The Sexual Economy in the Narrative of Maria de Zayas. Arizona:
Letras Femeninas.17, pp. 15-28.
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y su temor al poder y a las capacidades de la mujer. En su obra, el suefo del
amor y la consumacion del deseo sexual constituyen fantasias que deben ser
vividas de alguna forma, y es el matrimonio un verdadero martirio mas que el
destino final en la vida de sus protagonistas, donde el amor suele desvanecerse,
es traicionado o atrae a la muerte.

La obra de Zayas se puede concebir como una obra comprometida a
defender a la mujer lo cual la lleva a implicarse personalmente en esta postura
y reflejarse en las historias y las actitudes de sus protagonistas mujeres. Segin
Ruiz-Géalvez Priego, para entender la obra de Zayas hay que partir de este
compromiso, entender que es una obra de contestacion y de subversion social,
de insumision esencial expresada con entera libertad, y que este propdsito
enunciado a escalas muy diferentes, es una constante en todas sus novelas.*

Sin embargo, es interesante mencionar que la estructura de las novelas de
Zayas le plantea a la critica un problema fundamental: la aparente discrepancia
entre su encendida defensa de los derechos de las mujeres, que se manifiesta
con fuerza desde el mismo prologo a su obra, y algunos segmentos de los
relatos en los que se manifiesta una postura conservadora respecto de las
relaciones entre los sexos.

Varios autores han relacionado, y de algin modo cuestionado, el
posicionamiento de Zayas en defensa de la mujer, en contraste con su
aceptacion de las jerarquias y estamentos vigentes, pues ella es una
representante de la aristocracia. Mientras Zayas se explaya y expone en forma

cruda las injusticias que se cometen con las mujeres, lo depravados y malvados

% Greer, Margaret Rich.(2000). Maria De Zayas Tells Baroque Tales of Love and the Cruelty of Men.
Pennsylvania: Pennsylvania State University Press.
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que pueden ser los hombres, también defiende la superioridad de su clase en el
sistema de valores vigente. Con esta defensa, Zayas acepta paraddjicamente la
legitimidad de las instituciones que prescriben la sumision de la mujer,
decidiendo incluso vivir en una de ellas, si se la encarna en Lisis.

Lo mas destacable de las novelas de Zayas es que trae a la luz en este
contexto abusos no sélo fisicos sino psiquicos sobre las mujeres, por parte del
hombre. Su literatura desafia al lector y lo coloca en la posicion de tener que
decidirse ante un problema, ante una situacion de injusticia e inequidad

flagrante.

3.8. La fuerza del amor: la mujer victimizada y la utopia de un
mundo sin hombres.

La fuerza del amor, quinta novela de su coleccion de Novelas amorosas y
ejemplares es la historia monstruosa de una infidelidad que humilla a la mujer.
Podriamos resumir el argumento de esta novela corta de la siguiente manera: la
accion transcurre en Napoles, que en ese momento era parte del Imperio
Espafiol. La protagonista es Laura, hija menor de un rico propietario que tiene
ademas dos hijos varones. Laura retine todos los bienes, segun la autora, de la
naturaleza y la fortuna. Por lo tanto, es una mujer altamente deseable, lo que en
Zayas esta en directa relacion con la desdicha, como lo explicitara en repetidas
ocasiones. De Laura se enamora un joven noble, Diego, quien al principio es
tratado distantemente, a pesar de que ella lo ama, en honor a la virtud que se
espera de una doncella de tal posicion. Una pelea con los hermanos de Laura,

sin embargo, precipita el casamiento. Pero aqui nacen las desdichas: Diego,
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antes de conocer a Laura, frecuentaba a una amante, que luego de su
matrimonio lo convence de proseguir la relacion ilicita, lo que causa pena en
Laura, en primer lugar por la vergiienza social, en segundo lugar porque su
marido ha llegado a aborrecerla y la castiga de palabra y de hecho.

Laura trata de convencer a la amante de que renuncie a su postura, pero en
vano. Oyendo sus quejas, expresadas en la forma de un romance cantado con
acompafiamiento de arpa, su marido monta en colera, intenta matarla y tiene
una pelea casi mortal con uno de los hermanos mayores de Laura llamado
Carlos. A efectos de esta pelea, los padres y hermanos deciden abandonar
Napoles y dejar a Laura a su suerte. Esta recurre a una hechicera, descrita
directamente como una vil estafadora, quien la convence de que para recuperar
el amor de su marido debe traerle los restos de un ahorcado.

Desesperada, Laura acude en plena noche a un humilladero, un lugar
alejado de la ciudad donde se dejaban los cadaveres de los ajusticiados para
que se pudrieran y cayeran a una fosa bendita. El lugar es peligrosisimo, se
destaca que Laura corre peligro de muerte. Simultdneamente, un presagio
tenido durante el suefio, que le indica que su hermana esta en peligro, hace que
Carlos salga en plena noche a buscarla. Llegado a las cercanias del
humilladero, el caballo se detiene bruscamente, como obedeciendo a una
fuerza superior, y Carlos y Laura se encuentran. Carlos la convence de que
abandone el lugar, a pesar de que ella estd dispuesta a morir alli, y acude a su
padre, quien entera al virrey de la situacion. Este cita a Diego para que
comparezca en su presencia y en la de Laura y sus parientes. Sorprendido,
Diego escucha que Laura estd cansada de sus penas de amor, decepcionada de

los hombres, y quiere entrar a un convento.
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El marido parece volver en sus cabales y cambia de actitud, prometiendo
abandonar a su amante y ser un esposo fiel y dedicado, pero Laura insiste en su
postura hasta obtener la anuencia del virrey para romper el matrimonio.

Ingresa en un convento y Carlos parte a la guerra, donde muere.

Laura
Se casa con:

Carlos

Tenemos, entonces, cuatro nudos narrativos que toman a Laura como
punto de vista y agente privilegiado, que se suceden consecuentemente:
primero, el enamoramiento, la ilusidn, en la visién de Zayas, en definitiva el
engafio; segundo la decepcion amorosa; tercero un nuevo engaio, una nueva
ilusion, que involucra la hechiceria y lleva a una accion desesperada, que es el
climax emotivo de la pieza; cuarto, la resolucion, con la salida del mundo de la
mujer victimizada y la muerte —castigo— del marido ofensor y victimizador.

Encontramos en esta serie de nudos motivados entre si la mas clara
concrecion de la intencidén didactica de Zayas en el libro. Todo lo narrado y
anticipado por el narrador, sus apostrofes morales, lo descrito lo pronunciado
por los mismos actores, con particular extensiéon Laura, confluye en la
demostracion de que es imposible confiar en el amor de los hombres, la virtud
de las mujeres no es correspondida y su unica salida consiste en la vida

religiosa. Pasaremos a comentar mas detenidamente cada uno de estos nudos.
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En principio, cabe aclarar que ¢€sta es la novela de Zayas donde mas notas
costumbristas se encuentran, a pesar de que la autora no es afecta a este
recurso. A ello colabora la ubicacion de la historia en Néapoles, fuera de la
Peninsula Ibérica, que es el escenario de todas las demas novelas, lo que
alienta a la escritora a regalar a sus lectores con datos exoticos y sorprendentes.
Estos datos, sin embargo, cumplen una funcionalidad en la trama: contribuyen
a introducir y explicar sucesos y acciones de los personajes. De hecho, que

Laura entre en contacto con Diego se explica por una costumbre local:

Es uso y costumbre en Napoles ir las doncellas a los saraos y festines que en
los palacios del Virrey y casas particulares de caballeros se hacen; aunque en
algunas tierras de Italia no lo aprueban por acertado, pues en las mas dellas se
les niega hasta el ir a misa, sin que basten a derogar esta ley, que ha puesto en
ellas la costumbre, las penas que los ministros eclesiasticos y seglares les
ponen.*’

Napoles, por lo tanto, es contrapuesta a las costumbres rigidas, de
salvaguarda estrecha de las mujeres solteras, del resto de Italia, como un lugar
en el que reinan costumbres mas liberales. Zayas registra con fidelidad las
minimas diferencias que existen, dentro de un comun patron patriarcal, en el
trato hacia las mujeres. Este minimo liberalismo, sin embargo, de nada le sirve
a su protagonista, como se ve en el desarrollo de la trama.

Diego ve a Laura en la fiesta y a su sola vista se enamora perdidamente. El
enamoramiento en Zayas, sobre todo de parte de los hombres, es siempre
inmediato y fulminante. Consigue sacarla a bailar, por medio de un soborno al
maestro de ceremonias, y le expresa sucinta e inequivocamente sus

sentimientos con estas palabras; “Sefiora mia, yo os adoro™, a lo que Laura

87 idem, p. 200.
% fdem.
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responde, honrando su virtud, abandonandolo y volviendo a su sitio. Se aclara
que esto no es debido a que el mozo le desagrade, sino a las normas del honor
de las mujeres. Sigue a esto un soliloquio de Diego, donde se lamenta por el
desdén de Laura, comprende acto seguido que puede deberse a las normas de
comportamiento antedichas y no a desafecto por él, y luego se da esperanzas
de conseguirla por esposa.

La final seguridad de Diego contrasta con las dudas y temores de Laura,
que son descritas, muy detallada y claramente, asi, simultdneamente al

soliloquio de Diego:

La hermosa Laura, tan ajena de si como propia de su cuidado, llevando en la
vista la gallarda gentileza de don Diego, y en la memoria, el yo os adoro, que
le habia oido, ya se determinaba a querer, y ya pidiéndose estrecha cuenta de
su libertad y perdida opiniéon, como si en solo amor se hiciese yerro,
arrepentida se reprehendia a si misma, pareciéndole que ponia en condicion, si
amaba, la obligaciéon de su estado, y se aborrecia, se obligaba al mismo
peligro. Estaba la mujer mas confusa de la tierra, ya caminando adelante en
sus deseos, y ya volviendo los pasos atras, que su amor daba adelante, y con
tales pensamientos y cuidados, empezo6 a negarse a si misma el gusto, y a la
gente de la casa su conversacion, deseando ocasiones para ver la causa de su
cuidado.”

Aqui se expone el conflicto entre el sentimiento amoroso y la “opinion” y
las “obligaciones del estado”, a tal punto que se equipara el amor con un yerro.
El amor provoca “cuidados” en Laura, sentimientos de desasosiego y pena. Ese
estado de conflicto se expresa en el personaje en una brusca caida de animo, en
una especie de depresion, y en una obsesidn por encontrarse frente a su
enamorado. Pero verse con un joven, en la clase social de Laura, es una

cuestion complicadisima sin la anuencia del padre. No debe darse oportunidad

% {dem, 201
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a acercamientos amorosos demasiado directos antes del matrimonio. Por lo
tanto, lo habitual es que el varon se pasee frente a la casa de la doncella
intentando verla, o que a la noche, con los criados y los familiares dormidos, le
brinde serenatas, esperando la ocasion de un dialogo, siempre mediado por una
reja, simbolo e indice de la imposibilidad del contacto fisico.

Asi lo hace Diego, luego de unos dias sin tener noticias, apelando en un
romance cantado por uno de sus criados a su condicion de amante celoso, ya
que se ha enterado de que un amigo de los hermanos de Laura acude con
frecuencia a la casa. Entonces Laura, pretextando salvaguardar su opinion,
negando que exista otro hombre en su vida, quejandose de que Diego publique
falsedades, demuestra al mismo tiempo sus sentimientos por €ste y su deseo de
que ¢l la pida en matrimonio. Los hermanos, fieles guardianes de la virginidad
de su pariente, al escuchar la serenata salen y se enfrentan violentamente con
Diego y su criado.

Esto descubre la situacion, los padres respectivos de ambos amantes
conciertan el matrimonio y prontamente éste se concreta. Este seria el final
feliz de otra novela corta amorosa, después de haber multiplicado los
incidentes que se oponen a la realizacion del matrimonio entre los jovenes
amantes y también las argucias a las que éstos acuden para lograr su cometido.
Pero el proposito de este nudo no es arribar a la solucion feliz y tranquilizadora
del matrimonio, sino servir de punto de partida y de contraste con la realidad
decepcionante de éste, que se explayara a continuacion. Asi lo advierte el

narrador luego de mencionar el casamiento:

(Quién veria este dichoso suceso y considerase el amor de Don Diego, sus
lagrimas, sus quexas y los ardientes deseos de su corazon, que no tenga a
Laura por muy dichosa? Quién duda que diran los que tienen en esperanzas
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sus pensamientos: jOh, quien fuera tan venturoso que mis cosas tuviesen tan
dichoso fin como el desta noble dama!; y més las mujeres, que no miran otro
inconveniente que su gusto. Y de la misma suerte, ;quién vera a don Diego
gozar en Laura un asombro de hermosura, un extremo de riqueza, un colmo de
entendimiento y un milagro de amor, que no diga que no crid6 otro mas
dichoso el cielo? Pues, por lo menos, estando a las partes en todo tan iguales,
no sera dificil de creer que este amor habia de ser eterno, y lo fuera si Laura
no fuera como hermosa desdichada, y don Diego como hombre mudable, pues
a ¢l no le sirvio el amor contra el olvido, ni la nobleza contra el apetito; ni a
ella le vali6 la riqueza contra la desgracia, la hermosura contra el desprecio, la
discrecion contra el desdén, ni el amor contra la ingratitud, bienes que en esta
edad cuestan mucho y se estiman en poco.”

La primera parte de esta interpolacion se dirige, por medio de la pregunta
retorica, a los lectores acostumbrados al sentimentalismo del género, en
especial a las mujeres, para inmediatamente después decepcionar su
expectativa, anticipando los males de Laura en una serie de paralelismos
coherentes: Diego es hombre, mudable, olvidadizo, lujurioso; Laura es mujer,
desdichada, despreciada, engafiada, males que todas sus virtudes no pudieron
alejar. Finalmente, se considera tipica de la época la desgracia de Laura, con lo
que se refuerza el didactismo de la interpolacion.

En efecto, con la intervencion de Nise, antigua amante de Diego, se desata
una catarata de desgracias que van multiplicdndose, desde las ausencias del
marido de la casa, el maltrato de palabra y de hecho, el descrédito de la honra
de Laura, hasta finalizar con el climax del intento de asesinato de ésta por parte
de su marido y la intervencion de su hermano Carlos para defenderla. Cuando
¢éste intenta matar a don Diego, ella le abraza y le dice: “Ay hermano mio, mira
que en esa vida estd la de tu triste hermana™'. La “fuerza del amor” y los lazos

del matrimonio y la opinidn social, en este caso, reprimen cualquier deseo de

% Edem, p. 206.
I fdem, p. 215
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venganza. Laura es victima, y no encuentra salida para su victimizacién, mas
que lograr que su marido vuelva a enamorarse de ella, cosa que la narradora
tacha de imposible, por lo cual la mujer acude a un nuevo engafio, la
hechiceria. El pedido de partes del cuerpo de un ahorcado para arreglar
magicamente el matrimonio, lleva a Laura a una crisis, que, como es habitual
en Zayas, se expresa en un largo mondlogo. En éste Laura se queja
amargamente, en general del amor, con estas palabras: “;Oh amor enemigo
mortal de las gentes, y qué de males han venido por ti al mundo, y mas a las
mujeres que, como en todo somos las mas perdidosas y las mas faciles de
engafar!” La queja se precisa posteriormente en una declaracion que hace eco

del “Al que leyere”:

(Por qué, vanos legisladores del mundo, atdis nuestras manos para las
venganzas, imposibilitando nuestras fuerzas con vuestras falsas opiniones,
pues nos negais letras y armas? (El alma no es la misma que la de los
hombres? Pues si ella es la que da valor al cuerpo, ;quién obliga a los nuestros
a tanta| cobardia? Yo aseguro que si entendierais que también habia en
nosotros valor y fortaleza, no os burlarais como os burldis; y asi, por tenernos
sujetas desde que nacemos vais enflaqueciendo nuestras fuerzas con los
temores de la honra, y el entendimiento con el recato de la vergiienza,
dandonos por espadas ruecas, y por libros almohadillas.”

A lo que se refiere evidentemente la primera pregunta retdrica es al
derecho por parte de los hombres a matar a la esposa adiltera, mismo que se le
niega a la mujer. Pero mas adelante el discurso se hace mas general y cuestiona

la ley, a los “vanos legisladores del mundo”, implicitamente hombres, que se

oponen al mandato divino que ha igualado las almas de varones y mujeres. Los

2 fdem, p. 217.
% fdem.
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emblemas del poder, para Zayas, son igualmente las armas y los libros.
Derecho a defenderse y educacion son los derechos de la mujer que propugna
Laura y, por su boca, la autora. La honra y la verglienza son las tacticas que
una tecnologia de dominacién de los sujetos femeninos usa para alejar a las
mujeres de este poder.

Pero Laura retrocede con respecto a su conciencia de la situacidén en su
accion efectiva: en su papel de victima, al que se atiene a pesar de sus
esclarecidas quejas, prefiere correr un riesgo de muerte en pos de una
supercheria. En plena noche, abandonando la casa marital, cosa mal
considerada para una mujer casada en la época, va a buscar los elementos
magicos al humilladero. Y aqui se describe el escenario mas tétrico de toda la
coleccion de novelas y se narra el climax dramético de la historia. El
humilladero, cosa inusual en Zayas, es descrito con notable precision de esta

mancra:

Hay en Népoles como una milla apartada de la ciudad, camino de Nuestra
Sefiora del Arca, imagen muy devota de aquel reino, y el mismo por donde se
va a Piedrablanca, como un tiro de piedra del camino real, a un lado dél, un
humilladero de cincuenta pies de largo y otros tantos de ancho. La puerta del
cual estd hacia el camino, y enfrente della un altar con una imagen pintada en
la misma pared. Tiene el humilladero estado y medio de alto, el suelo es una
fosa de mas de cuatro en hondura, que coge toda la dicha capilla, solo queda
alrededor un poyo de media vara de ancho, por el cual se anda todo el
humilladero. A estado de hombres, y menos, hay puestos por las paredes
garfios de hierro, en los cuales después de haber ahorcado en la plaza los
hombres que mueren por justicia, los llevan alld, y cuelgan en aquellos
garfios; y como los tale se van deshaciendo, caen los huesos en aquel hoyo,
que como esta sagrado, les sirve de sepultura.”

% fdem, p. 218.
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Cuatro temas se reunen y determinan la “fuerza del amor” en esta
descripcion: transgresion, justicia, caducidad mortal del cuerpo y religion. De
cada uno de ellos se desprende una relacion precisa con el amor en general y la
situacion de Laura en particular: el amor, no ha mucho tiempo, ha sido vivido
por los precedentes de Zayas como una experiencia que no dependia de la ley,
pero ahora, hay leyes, y los que las transgreden, en detrimento de las mujeres,
son los hombres, los ajusticiados y Diego. El imperio de la justicia, en este
desequilibrio, se hace efectivo de la forma mas contundente con la muerte del
transgresor, muerte que, veiamos anteriormente, desea a medias Laura. La
podredumbre de la carne efimera es un tema tipico del barroco, y aqui sirve de
contraste y advertencia a la lujuria de Diego.

La religion, como trascendencia, vela aqui por las victimas y los
victimarios, por las mujeres y los hombres, por los ajusticiados y los
ajusticiadores: la fosa comun estd consagrada, hay un altar, se est4 cerca de un
lugar de peregrinacion, todo lo cual prepara la solucion a medias feliz de esta
aventura macabra: un suefio premonitorio despierta al hermano de Laura,
Carlos, que vive cerca de alli, y éste sale a buscar a su hermana. Por causas
inexplicables su caballo se detiene frente al humilladero, donde reconoce a su
hermana, que camina por el poyo’> iluminada apenas, en busca de los restos, y
la saca de alli, luego de lo cual los familiares la llevan con ellos a Napoles y
piden una audiencia al virrey para tratar el caso. Este hace comparecer a Diego,
quien a pesar de sus suplicas no logra disuadir a Laura de su decision de entrar
a un convento. Laura lo hace y Diego, despechado, muere en una batalla. Este

final es “feliz” por un lado, porque la intercesion sobrenatural y los buenos

% Banco de piedra, yeso u otra materia, que ordinariamente se fabrica arrimado a las paredes, junto a
las puertas de las casas de campo, en los zaguanes y otras partes.
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oficios de la autoridad seglar han sacado a Laura de una situacion lastimosa;
pero, en cuanto a su vision de la posibilidad de un matrimonio armonioso, €s

claramente pesimista: el convento para la casada, la muerte para el casado.
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CONCLUSIONES

Tras haber leido la obra de Maria de Zayas, en particular sus Novelas
amorosas y ejemplares, y en funcion de lo desarrollado en el marco tedrico, es
posible plantear que la idea original que dio impulso a este trabajo se ha
cristalizado al descubrir e interpretar las tensiones registradas en sus novelas.
Se tratd6 de oponer el mundo femenino al que pertenecia Zayas al cual
cuestionaba y cuyo orden intentaba subvertir, al otro orden establecido por los
hombres, impuesto por medio de la violencia psiquica o fisica que relegaba a
las mujeres rebeldes al mundo conventual.

A la hora de evaluar si se han cumplido los objetivos planteados, es
posible afirmar que los mismos se han cumplido en buena medida. En
principio, respecto del objetivo primario, se ha localizado en las Novelas
ejemplares de Maria de Zayas su vision del conflicto entre los sexos desde una
perspectiva historica y tomando en cuenta los recursos y dispositivos
discursivos y literarios de la autora que configuran una voz precursora de la
lucha por la independencia de la mujer. Tanto desde sus invocaciones
paratextuales, como en los encendidos discursos de sus protagonistas, Zayas se
manifiesta corporizando una voz que denuncia y cuestiona el orden patriarcal
imperante y se focaliza en la violencia fisica o psiquica que el hombre ejerce

sobre la mujer.
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En lo concerniente a los objetivos secundarios, se ha caracterizado y
descrito el contexto socio-historico en el cual emerge la novela cortesana y la
figura de Maria de Zayas como escritora del Siglo de Oro espafiol, y se ha
definido ademas el pensamiento de la autora respecto de los prototipos del
hombre y la mujer en la sociedad al haber investigado sobre la percepcion y
vision que se tenia de la mujer y su funcién en la sociedad en el Siglo XVII.

Otro rasgo caracteristico que hemos resaltado en esta investigacion es el
reflejo de la decadencia econdomica y moral de Espafia en el siglo XVI. En
efecto, gran parte de sus personajes —tanto masculinos como femeninos—
actuian impulsados por el deseo mezquino de acomodarse o prosperar
econdmicamente, por encima de cualquier escrupulo de indole moral, y
asumiendo el sentimiento amoroso como una cuestion banal, resultante de las
convenciones sociales, que indicaban que las parejas se formaban mas por
conveniencia de las familias que por el amor que se inspiraban mutuamente.

Uno de los signos de la decadencia, precisamente, es para Zayas la forma
en que los hombres someten y, de algin modo, violentan a las mujeres, para
arreglar los asuntos de dinero y del corazon a su antojo. Frente a este
panorama, son muy pocas las estrategias o cursos de accidén que pueden seguir:
el convento, el suicidio o el ejercicio de la defensa propia incluso mediante el
asesinato del agresor. La situacién es contemplada por la autora en todo su
dramatismo, y es por ello que en diversos pasajes convoca explicitamente a la
lucha.

En este sentido, consideramos que, efectivamente, la literatura de Zayas es
una literatura de resistencia, de una mujer comprometida con su tiempo y con
su condicion femenina, que se opone al dominio de los hombres en todos los

ambitos de la sociedad, y que procura indagar los mecanismos sociales de
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coercion a través de los cuales se materializa este dominio. Creemos que desde
esta perspectiva, a Zayas se la puede considerar como una precursora del
feminismo y de los estudios sobre violencia de género, lo que le confiere una
notable importancia en la actualidad, donde la violencia de género es uno de
los principales problemas de las sociedades modernas.

Como antecedente de su posicionamiento ideologico, hemos distinguido la
importancia de la Celestina, como personaje femenino emblematico cuyo
poder y desconsideracion hacia los estratos superiores no tienen equivalente en
otros personajes femeninos de la época.

Asimismo, hemos visto que uno de los aspectos de las relaciones entre los
sexos que mayormente profundiza Zayas es el del desengafio, que suele
asociarse a la ilusion y la busqueda realista de la verdad del mundo. Vimos
como en las novelas protagonizadas por hombres el desengafio es tratado de
forma satirica o burlesca (por ejemplo, en El prevenido, enganiado y El castigo
de la miseria), mientras que en las novelas protagonizadas por mujeres el
desengafio adquiere tintes dramaticos y hasta patéticos. Es tal el grado de
indefension en el cual se hallan algunas mujeres enganadas, que la autora llega
a justificar y ver con buenos ojos su redencion a través del asesinato, tal como
sucede en La burlada Aminta y venganza del honor.

Fundamentalmente, hemos visto que ellas, como fieles representantes de
su creadora, son mujeres “de armas tomar”; y en este sentido, la labor literaria,
y a través de ella, su obra, constituye un arma que Zayas supo emplear al punto
de ser una de las precursoras de esta contienda entre los sexos, esgrimiendo la
pluma en un contexto histdorico en el cual no estaba bien visto que las mujeres

se dedicaran a las letras.

93



Los argumentos y discursos que Zayas pone en boca de sus personajes
femeninos, y en la suya propia desde los paratextos, constituyen un elemento
de poder y disputa que ain hoy tiene vigencia, lo que se manifiesta en los
innumerables estudios que ha suscitado la autora en el siglo pasado y lo que va
del presente.

Por ultimo, debemos destacar a Zayas como una de las primeras mujeres
que escribio historias de amor donde las relaciones pasan fundamentalmente
por la violencia y las disputas entre los sexos. Su singularidad radica en como
muestra que las causas de esta violencia no se deben a cuestiones personales o
individuales —de perversidad o virtud de determinados personajes— sino a un
sistema social donde las relaciones entre los sexos se encuentran
predeterminadas, descubriendo que para modificarlas o transformar la sociedad
se deben alterar los principios basicos que rigen estas relaciones. En este
sentido, su pensamiento es y ha sido revolucionario.

En definitiva, Maria de Zayas, debido a su habilidad como narradora y al
interés de sus temas, merecid indudablemente el elogio de sus contemporaneos
y colegas y el éxito de publico que tuvo en Espafia y otros paises. Utilizo la
novela cortesana por ser en su ¢€poca, un objeto literario de consumo
inmediato, pero sin duda, Zayas eligid ese género, por su recepcion
garantizada, por su competencia con el teatro, pero casi exclusivamente porque
se adecuaba a su proposito de defender al género femenino y a su intencion
realista de pintar cuadros de su lugar y tiempo sin afeites ni golpes de efecto
escénicos ni idealizaciones poéticas.

Que una mujer escriba sobre un cambio de papeles para la mujer de esa
¢poca parece una idea alocada. Para mi, es una idea espléndida que

seguramente les dio a las lectoras femeninas una obra apasionante que las
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hacia sofiar. En las mentes de sus lectores, las mujeres tienen el control y el
poder. Aunque de manera ficticia, prevalece la supremacia femenina. Que una
autora dedique tanto esfuerzo a demostrar que las mujeres son buenas y
merecen lo mejor, es una verdadera “maravilla” ;A qué mujer no le gusta leer

esto?
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