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INTRODUCCION

Al encontrarme como compositor, en el cierre de la licenciatura, y haber realizado
diversas obras a lo largo de la carrera, surge la incognita de si mi musica es
contemporanea; la primer reflexion que surge, es que lo es, porque es de ésta época;
pero la segunda reflexion que surge es la siguiente: pienso que una obra que sea
reconocida, que trascienda, que valga la pena, algunas veces pretende aportar algo
nuevo, otras, sin proponérselo logra algin cambio, un nuevo enfoque, una nueva
propuesta. Lo que es evidente en el siglo pasado y en éste, es que los compositores
hablan lenguajes musicales muy diferentes, algunos tal vez dentro de un mismo entorno
o estilo, pero cada uno con su sello personal.

Considero que el compositor, al conocer diferentes corrientes, escuchar bastante
musica, mas la que estudia y la que oyd desde pequefio, no se puede sustraer a cierta
influencia de algin o algunos compositores o estilos musicales, y en sus nuevas
experimentaciones con el sonido, buscando expresar lo propio y tal vez sin darse cuenta,
plasme en su obra esas influencias. Pero también el compositor moderno que quiere
innovar, busca expresar algo que no ha sido expresado aun, para que su musica pueda
ser llamada “musica nueva”. Sin embargo pienso que el llegar a la innovacioén es un
proceso, y que la mayoria de las obras resueltas artisticamente, con un soporte técnico y
estructural, independientemente del lenguaje, tienen algo que aportar al mundo musical.
Al concluir este ciclo de formacidon en mi vida musical, siento que me encuentro en este
proceso, y he aprendido a buscar que mis composiciones tengan el soporte suficiente,
sin que haya decidido atin un estilo especifico.

Las siete obras presentadas en este documento de opcion de titulacion “Notas al
programa y composiciones”, son parte del trabajo realizado durante mi proceso de
formacion académica, estudiando la Licenciatura en Composiciéon que imparte esta
Escuela; fueron hechas con diferentes lenguajes y combinaciones, buscando conocer y
experimentar diferentes estilos.

Pienso que el trabajo aqui realizado, me ha dado la oportunidad de conocerme a fondo,
ya que he podido ver en donde me encuentro como musico y como compositor, y
también me ha ayudado a detectar mis alcances y limitaciones, por lo que veo que aun
falta mucho por recorrer, y que este es un escalén importantisimo en mi vida, asi como
la conclusion de una etapa invaluable.

Asimismo, he aprendido a expresar mis ideas musicales con mayor claridad, orden y
sentido estructural, y me he dado cuenta, que la meta de concluir este ciclo, es otro
punto de partida.



AUTOBIOGRAFIA
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PRELUDIO ATONAL
(Piano solo)

ANALISIS



PRELUDIO ATONAL

(Piano solo)

Obra serial escrita para piano solo, que consta de un solo movimiento dividido en tres
partes: 1* Parte “A” — Moderato, 2° Parte “B” — Grazioso y 3" Parte A’ — Moderato.
Fue compuesta como preludio a una fuga del mismo estilo (serial), en una busqueda de
trabajar con un nuevo material sonoro, y practicar, al mismo tiempo, el lenguaje atonal
y serial.

Forma General

Tabla 1.
Preludio Atonal
Partes 12. Parte A 2%, Parte B 32, Parte A’
Tempo Moderato Grazioso Moderato
Compases lall2 13 al 29 30 al 45
Escala Serial Serial Serial

En esta composicion, utilizo una serie Original que consta de los siguientes sonidos:

Ejemplo 1
Serie
1 2 3 4 5 é 7 B 10 11 12
A | E 4y ’
1 1 I Fa Lo il 1
¥ —
I | ! .




Esta serie es utilizada en cada compds, empezando la serie en la mano derecha y

siguiendo el orden de la serie en la mano izquierda, para continuar en la mano derecha
del siguiente compas:

Ejemplo 2

Moderato J: 80

11 10 12
LT3~ T >G4 1y .
w S r
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Piano 1 ’
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Vst e | e —
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| 5~ 2 <79 4 5 b
3
Compas 1

1*. PARTE “A” MODERATO

La primera parte de ésta obra es ternaria. Consta de tres fragmentos o frases de cuatro
compases cada uno. Estas frases son: a, by ¢, y van del compas 1, al compas 12.

Tabla 2

Primera parte del Preludio A

PRELUDIO ATONAL
1°. Parte “A” Moderato
1* frase 2%, frase 3* frase
a b c
Compases 1 -4 | Compases 5 -8 | Compases 9 - 12




Ejemplo 3

Primera frase: a, compases 1 al 4.

Utilizacién de la serie, la cual como se dijo, en el mismo compés pasa a la mano

izquierda, por lo que no lleva el orden original de la serie en el sistema en clave de sol o
mano derecha.
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| 5~206 2 <59 4 sk 1,
3
Compas 1
Ejemplo 4

Segunda frase b, compases 5 al 8.

2 2
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Compas 5



Ejemplo 5

Tercera frase: €, compases 9 al 12.
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Compas 9

Se puede apreciar que en el compas 9, aparece la nota mas grave del Preludio, la cual es
un La 2; y en el compds 10, vuelve a iniciar la serie en la mano derecha.

2* PARTE “B” GRAZIOSO
En esta segunda parte, la serie continua el mismo orden que fue planteado al principio.
Esta compuesta por cuatro frases. El 1° de 5 compases, el 2° de 4, el 3° de 3, y

finalmente, el 4° de 5 compases. Esto es: a, b, ¢ y a’, como se puede ver en la siguiente
tabla:

Tabla 3

2% Parte “B” Grazioso

1* Frase 2% Frase 3* Frase 4" Frase
a b c a’
Compases 13 - 17 | Compases 18 - 21 | Compases 22 - 24 | Compases 25 - 29




Ejemplo 6

Primera frase: a, compases 13 al 17.

Grazioso
72 /,'—_\ a
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Compas 13 Compas 17

Aqui la melodia se vuelve un poco mas viva por el modo ondulante que tienen los
cuatro primeros compases, ya que esta figura ondulante, estd en los dos primeros

compases en la mano derecha, siguiendo en los dos de la mano izquierda, siendo el
ultimo compas un reposo.

Ejemplo 7

Segunda frase: b, compases 18 al 21.
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Compas 18

En los compases 18 y 19 se da lo mismo, pero sin acompafiamiento, solo el fluir de la
melodia sola, volviendo al principio de imitacion en los dos siguientes.



Ejemplo 8

Tercera frase: €, compases 22 al 24.
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Ejemplo 9

Cuarta frase: a’, compases 25 al

e

uaE

Compas 25
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3* PARTE A’ MODERATO

Al igual que las dos partes anteriores, la serie continua con el mismo orden numérico.
La tercera parte de este preludio, estd formada casi como al principio, ya que varia, de
tres frases de cuatro compases en la parte “A”, a cuatro frases de cuatro compases en
esta parte A’; y en esta 3* parte, se retoma el motivo inicial, aunque la direccion de la
melodia cambia, por seguir el orden de la serie. Esta ultima parte, la sefialaremos como:
a,b,a’ ya’’, lo cual queda ilustrado en la siguiente tabla:

Tabla 4
3% Parte A’ Tempo I
1* Frase 2" Frase 3% Frase 4? Frase
a b a’ a”’
Compas 30-33 | Compas 34-37 | Compas 38-41 | Compas 42-45
Ejemplo 10

1? Frase a, compases 30 al 33
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Compas 30

Como se explico mas arriba, se retoma el motivo inicial, aunque la direccion melddica
cambia, por seguir el orden de la serie.



Ejemplo 11

2* Frase b, compases 34 al 37.
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Ejemplo 12

3 Frase a°, compas 38 al 41.
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Ejemplo 13

4* Frase a’’, compases 42 al 45.

L

e L] e |
R e e
Compas 42

Aqui podemos observar a la nota mas aguda del Preludio, un Do7 en el compas 42.

11
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ANALISIS MELODICO

Ya se dieron muchas indicaciones del desarrollo melodico en la parte del andlisis
general, por lo que aqui complementaremos algunos puntos igualmente importantes. El
Preludio utiliza textura homofonica y contrapuntistica. En general, son usados los
grados conjuntos de la serie, aunque la voz inferior llega a extender su registro. Son
utilizados indicaciones de fraseo, staccatos, calderones y acentos los cuales dan mas
caracter a las lineas melddicas. La nota mas aguda utilizada es un Do 7, mientras que la
mas grave es un La 2.

Ejemplo 14

Textura homofonica.

A f’—‘“xh.ujﬂ:ﬂihx\ /Erﬁ\ . e g [
[ bl 1y i - L K [l 1| 1 1
e e e e e EEsirrmea:
< 1 e e 1 1 e = LT Lo L
B — : | K T
3 k)
kS
if i 3
e — 43— : e ] y—=a— T s
Y ] L (o 1 15 1 1 1 I+ == L. I.!.F
| O] I 1 11 I | I 1 L2l il
ie P I e
| SRR Do - & Ll
Compas 1
Ejemplo 15

Grados conjuntos
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Ejemplo 16

Articulaciones, Staccatos, calderones y acentos.
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Ejemplo 17
Nota mas aguda Nota mas grave
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ANALISIS ARMONICO

La armonia de este Preludio es incidental, se forma por el contrapunto que llevan las
dos voces (mano izquierda y mano derecha), quienes llevan la serie de forma alternada.
Esta pieza estd pensada de manera melddica y contrapuntistica, basada en la serie, por lo
que no se programo una estructura armoénica diatonica.
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Ejemplo 18

La armonia es incidental (se forma por la serie)

Moderato J 80

1 1 Bty #8101
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ANALISIS RITMICO

Tiene aire de danza y estd en 2/4; el tempo es Moderato. En toda la seccion “A”
(compases 1 al 12), se utiliza en cada compds un tiempo ternario (mano derecha), y uno
binario (mano izquierda), logrado con un tresillo y dos corcheas, o un tresillo y una
negra. Unicamente en el compas 6, se utilizan dos tresillos en la mano izquierda. La
figura mas larga del Preludio es la blanca o mitad, mientras que la mas corta es la
semicorchea o dieciseisavo. Las figuras ritmicas que se utilizan en este Preludio son:

Ejemplo 19

Figuras ritmicas utilizadas.

Mitad Cuarto Octavo

_ﬁf u

Dieciseisavo Tresillo Cuarto y octavo de
tresillo

I [ il V) = H[TI I ﬂ'._/-_i? '.?i\_'
et

|
’jl L N | 2

L 18
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Octavo con punto y Dieciseisavo, cuarto
dieciseisavo y dieciseisavo
e
- ;:'_

Ejemplo 20

Compas binario, alternando en ambas manos.

Compas 2 Compas 4

P o
i !.,- hil ! u
)] <

SR :
'y F ot =

' | S

3 5 \#-._#:IE

Compas 6 Compas 8

Como se puede apreciar, los compases 6 y 8, son una inversion ritmica de los compases
2 y 4, donde los motivos ritmicos de la mano derecha pasan a la mano izquierda y los
de la izquierda pasan a la derecha.
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Como ya se indicd, estos motivos ritmicos prevalecen en toda la 1* Parte “A” del
compas 1 al 12, como se ilustra en el siguiente ejemplo.

Ejemplo 21

Motivos ritmicos utilizados en la 1? Parte A

Moderain J i >
- L . /ﬁ'.:-tr"\ aa = r—l-\- —
Nl i i 1 1 1
S T e e e
o F 1 ) S & [ R -
= &4 F— 33 /—'5‘"\.\ q;::—-:: iy
R e ™
u}'_2 J//ff;\-\-\? 'IF- : h ; ! I ! T ij:l.-o-'—-u. — HF- !J:Ii
— e e e M e S I ; r—ﬂ'ﬂ—, — =
I S == | | ;
k)
E)
e e
2 _,.,-'—"'_:_'_"‘-\-;_\_\ {'f.--‘-‘-\x\h 5 2 ¥ e
£ 1 pu—— + - L
< { o i = ':g_' —— . : — =
2 E 2 sl =2 B el 5

En la segunda parte B Grazioso, se utiliza una ritmica diferente, aunque buscando
mantener el aire danzable. Del compas 13 al compas 29, se utilizan semicorcheas y
corcheas, y motivos ritmicos como:

Ejemplo 22

Ritmica de la segunda parte

l
-
| 1l

g

-
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Ejemplo 23

Trocado ritmico.

== m i = Ll
e B e e
e '\\"____"_/ ' P T R < —
i —= : o 1 2P L B — Pt
e r = =0 i e
| = bt o
Compas 13

Y en los compases 18 y 19 los motivos ritmicos de la mano derecha pasan a la izquierda:

Dameean

- i

L 18

= =

ﬂ

1

me
m

F
3L ]

Compas 18

En la tercera parte A’ Tempo I, (compases 30 a 45), se vuelve a los motivos ritmicos
iniciales de ternario-binario, esto es, tresillos con corcheas y negras Aunque hay una
variante en los compases 34, 35, 36 y 37, donde aparecen en los compases 34 y 35, dos
negras en la mano derecha, contra dos tresillos con silencio en el primer y segundo
tiempo en la mano izquierda:

Ejemplo 24

? s
Compas 34
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Ejemplo 25

Tresillos de negra y corchea en la mano derecha, contra tresillos con silencio en el
primer y segundo tiempo en la mano izquierda:

e e e I 4 1
r | Ir
—3— — =}
LY = & :Q.E_ L] ﬁlr‘s_:'\i L3 —
-
Compas 36
ANALISIS TIMBRICO

Son utilizadas las combinaciones timbricas que ofrece el instrumento, en cuanto a su
registro. Como ya se sefialdo en el analisis melodico, se utiliza en este Preludio, en
general, la secciéon media del piano, teniendo solo en el compas 9 un La 2, en la mano
izquierda, y en el compas 44 un Do7, asi como también un Si6 en los compases 36, 39 y
45.

Los climax son de: Intensidad, compas 9, y compas 20; Ritmico, (parte contrastante de
la pieza), compases del 22 al 25; y Melédico, se abre el registro: la nota mas grave en el
compas 9 (La3), y la mas aguda en el compas 44 (Do7).

Ejemplo 26

Climax de intensidad

= - i El
T isle e = e
; I I I IF - 1
I !r | I - Tl &
I
3 a
—< J
T
/,I‘_T\_\ '-‘-l
3 H g i@ | Y o
3 oo i b | 7] L |
Lol | ] { [ 7] :
— ! et Lot :

L 10|
|

T e e

Compas 8 Compas 19



Ejemplo 27

Climax ritmico

[
b

19

r..n' P

it - = —
S Ee [P g R L=
- ﬁ .F_"'--'l-..-.-----_-:'l':.-‘h __-I --‘ 1 -—‘
i e = 2 et ta
Compas 22
Ejemplo 28

Climax melddico

e

;

&

Compas 9

a4
A ‘/’m e
F o - Lo
F I |t
| M ! | 1
v 1
v 3
3
| [ —
AT | | [
J* W U I
Ei— i
e
Compas 44

Esta pieza en general, se encuentra en la secciéon media del instrumento, aunque
moviéndose en la parte aguda de ésta region; y al final se va un poco hacia lo agudo,
pero como se dijo, dentro de esa regiéon media del piano.

Podriamos decir que empieza en la region media al principio, y termina en la misma
region, pero en la parte aguda de la misma.
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Ejemplo 29

Empieza en la seccion media del Piano utilizando ocasionalmente la parte aguda.

Moderato J 80

P ] * f
‘ 1 1 1 1 5 " ; - L) I l—_}
\ . ' 3 | 2 |
i = 13 4 s
2 R /4'\ e
) ) s 5 b T [l s 5 'I:i =
5 | e
A= & e LLI P il 1 1 I
| S See e &
3
Compas 1
Ejemplo 30

Termina de igual manera, en la seccion media, utilizando las notas agudas.

42 o
e o e AT ./5—1;\ by @ =
P e T e S S e e e
| H o | 1 | 1 k pr—| | 1 1 1
7 nlr' — I et —|
. 5 3
i
J/’T‘\ . 3 i
I s iy ] ey |
k- 1 1 L | e | [ P | 1 | | 0 P
| LI 1 [ K.y 1 1 Il Wil Il Il | I
rd b VI - 1 A7 L1 ] | L T L% 1 ] [ o 1
i L} |I+. - | 1 1 LN ‘IJ.. -‘_J #' . i) '|I‘|'f \:J ﬁ.!
L_.- I"_l—-lj \__/ W
Compas 47
ANALISIS DINAMICO

Se emplean en esta obra articulaciones, asi como combinaciones en un mismo compas:
legato en una mano y stacatto en la otra. El pedal, queda al criterio del intérprete, asi
como la digitacion. La intensidad es en general, de mf'a f, y de fa mf.



Ejemplo 31

Diferentes articulaciones en ambas manos:

Grazioso
] :=| = -ﬂF# r- e I e  F
Pgd et [T e T
'L d = F.?_ =
| o— —— = | = P I W R Tl B P b1
L_ I F .I' ‘JI =| L] .I" | |, ot ‘ 1| ] ool | I
R ot . == —
Compas 13
Ejemplo 32

Crescendo a f llegando a la parte mas grave de la pieza:

ﬁ = LT
Fe i I r_.;r =
! : =
< I
2 3
,.i e = ot
EEE s =
Compas 8
Ejemplo 33

Diminuendo a mf para llegar a la 3* parte del Preludio (Tempo I):

Tempo I
] H b o W
':LF | L r’ ] ]
] 1 | ==— |
=
" r’f\\
2= -
— ]

Compas 29

21
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ANALISIS AGOGICO

En este Preludio se utilizan tres ritardandos al final de cada seccidon o parte; esto es,
cuando cambia el ritmo y el tempo. Estos ritardandos se encuentran en los compases
12,29 y 44. Y sirven para destacar el final de cada una de las partes.

Ejemplo 34

Ritardando al final de la primera parte A

Grazioso
2 2
A [T P===
! - L% | I__|| Ei [ I .-JI
= [T . I I | Il i et
hil i ¥ "" d # .! kil
Sy
3
-j
o e
= e 4
7 f IP D i
\/ I S—
Compas 12
Ejemplo 35

Ritardando al final de la segunda parte B

Tempo I
—I» s e e e
ot .ﬂlh\
sEES==rrrRas
— “ =
Compas 29
Ejemplo 36

Ritardando al final de la pieza.

Compas 44

94 /’._P\\ e .,
il Yo PR
v | et 1 > [ d ] 1 |t
r 4 1 = 1 1 r 1
TTrs 1 1 1 1 1
| — 2
L] 3
¥it.
3 3
=) I ] I 1 ] I
I O e U I | ER | I
L e
# 2 e e
\e/
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PRELUDIO ATONAL

MELESIO MARCOS RIVERA JUAREZ
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FUGA ATONAL
(Piano solo)

ANALISIS
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FUGA ATONAL

(Piano solo)

Fuga a dos voces en lenguaje serial, con tratamiento libre, compuesta para piano solo; al igual
que el Preludio que le antecede, en un solo movimiento.

Este movimiento se divide en cuatro partes, donde aparece el sujeto en 10 ocasiones, teniendo

respuesta en cuatro entradas.

En medio de cada nueva presentacion del sujeto, hay tres episodios de 4, 8, y 12 compases
respectivamente, con dos cadencias de dos compases cada una y una final de cuatro
compases.

Esto lo podemos observar en la Tabla No. 1, donde se ve de modo grafico la estructura de la
obra con las apariciones del sujeto, contrasujeto, sujeto a la octava baja, episodios y cadencias.

Forma General

S = Sujeto

C.S. = Contra Sujeto

S8 B  =Sujetoala 8 baja
Cp. Lib. = Contrapunto libre

Ep. = Episodio
Cad. = Cadencia
Comp. = Compases
Tabla No. S
Fuga Atonal
Comp. 1-5 6-9 10-12 13- 22-24 25- 28-31 32- 4347 48- 52-54 L5-GE
21 27 42 50
] it R VY [ e v e I WY
5 LG5 e | ocs cP. | s cp. |3 G5 fcp |G S| |3 CS
Lib. Lib. Lib. Lib. Lib.
Cadencia
Final
s82h SE: b cs. C5 582k S83h C5. fywey C5. 58%h
Y [V wannannnane| I ) ey
Ep.1 Ep.2 Cad. Ep.3 Cad. Cad. final




La estructura general, como se dijo anteriormente, es de cuatro partes
lo podemos ver en la siguiente tabla:

Tabla No. 6

Para esta obra, se utiliza la inversion de la serie que se usé en el Preludio, de la siguiente

mancra:

Ejemplo 37

oy
===
e}

FUGA ATONAL
1? Parte 2a Parte 3? Parte 4? Parte
A B A’ A”’
Dellall14 | Del15al27 | Del 28 al 42 | Del 43 al 58

T

-
£
| 108

a \.j\\:x
==
'

27

:A-B-A’-A”. Esto
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Ejemplo 38

1* Parte de la fuga “A”

f ) He e A AT T :ﬁ# =1 I |H

I 1 - HEFH - L p| e
(iétm PETidis _.LI:L-'_.?T_@ FLESETS T

| 15 678 slo1] 121 234 46|18 9hf | s gl lmgig:
H .'r."?.l
b

—_ et " |

( — = z 1 O e -~ U P b O P

| | 1 ﬁ# 1 1 + # 'Il. LI

1 r 3 4 & 8 4 o 11 121 23 45 & 10 t

En la estructura de esta fuga, se presenta el sujeto en la mano derecha, y antes de que termine
la serie (en la nota 11), viene la respuesta en la mano izquierda, llevando también el orden de
la serie. Asi que el sujeto y la respuesta (sujeto a la 8% baja), se presentan en el compas 1, y al
inicio del compas 5. La voz superior realiza un contrasujeto que aparecera simultaineamente
con cada presentacion del sujeto.

Del compas 5 al compas 9, hay un primer episodio, tomando algunos elementos ritmicos del
sujeto y del contrasujeto.

Ejemplo 39

Episodio 1

|
]

f) E= " T
P i (7Y H - | Iy [l ™| |
7 . iy | | el ) o - & o
[ an i i | | | - L [ Iy i’
7 Tl |  — | | i | o 1 |
. ———— ¥ 4
cresc. m / i,

;\
;>

B i L u oo o - e !
e e e T e e it
Compas 5 Compas 9

En el compas 9, aparece la anacrusa con que empieza el sujeto, iniciando esta vez en la mano
izquierda inicamente y sin tener respuesta ya que la mano derecha hace el contrasujeto. Por el
orden de la serie, el sujeto empieza en otra nota (do) diferente a la del principio (sol#). Esto se
da del compés 9 al 11:
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Ejemplo 40
Entrada del sujeto

.

i
i
hil

e

45
e
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e

mf
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1H

Termina

el sujeto

Compas 11

Anacruza
del sujeto

Compas 9

Del compés 12 al compas 20, hay un segundo episodio, iniciando nuevamente el sujeto en el
compas 21 con su anacrusa, que es la tercera nota de la voz superior o mano derecha:

Ejemplo 41
Episodio 2
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Compas 16

Compas 12

Ejemplo 42

27 Parte de la fuga “B”

Anacruza
del sujeto
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En esta presentacion del sujeto, tampoco hay respuesta, y el contrasujeto aparece de manera
invertida con los valores ritmicos:

Ejemplo 43

Contrasujeto invertido en valores ritmicos

- sH == :

I ] H = : -
Iy L 1 H = =
L] L;-I— L——a
mf o
._-———_-—-—*——\_\
| =
e T e ‘
> il ] u
== =
Compas 21 Compas 23

Ejemplo 44

Codetta de tres compases:

24
;:I m‘. f"i..’..‘-_-__‘-\ql fﬂ_u_-l-“\““\d_
frs - = = : o e T A =
3
dim.
== ——3 e
- e s i —
.\_\\\_‘_‘-__—-.-‘.__,.ﬂ"
Compas 24 Compas 26

En la tercera parte de la fuga, entra nuevamente el sujeto con su respuesta como en el inicio,
aunque la respuesta varia un poco en su tercer compas. Otra diferencia, es que en lugar de
empezar con un Sol 5, empieza con un Sol 6 en la mano derecha; y en la mano izquierda, en
lugar de un Sol 4, empieza con un Sol 3:



Ejemplo 45

3" Parte de la fuga A’

= _ﬂ | 1 Ie-jl 1y [ = | ] 1 1 [Ty
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Compas 27 Compas 31
Ejemplo 46

Episodio de 10 compases:
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Ejemplo 47

En el compds 42, estd la anacrusa del sujeto, éste empieza en la mano izquierda con variacion
melodica, y tiene su respuesta en la mano derecha imitando ésta variacion:

|

%
b-
L TH—
-

=

ri
=

it E-P-Fhf_nf ___'F;q_hh

===

|
{[

Compas 42 Compas 46

Ejemplo 48

Viene a continuacidn una codetta de cuatro compases:

e .=

. [— i o [ -
//_____ﬂ_____\\ Hif a fanpo
e bt = =
Compas 47 Compas 50

Para presentar por tltima vez al sujeto, con su respuesta a la 8 baja y el contrasujeto como en
el principio, respetando la linea melodica y la nota en la que empieza:

Ejemplo 49

4 Parte de la fuga A”’
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Compas 50 Compas 54
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Ejemplo 50

Esta fuga concluye con una coda final de cuatro compases:

I
])
I§
|

e — === =
wFEeea] [
d:'m .l.f.‘})
. pp—— i
) e e e e . .
= L — . i | ]
Compas 55 Compas 58
ANALISIS MELODICO

Esta fuga es a dos voces, y su textura como toda fuga, es contrapuntistica. Se utiliza lo mas
posible, grados conjuntos y sin que ambas voces se alejen demasiado; siendo la nota mas
aguda La# 6, y la mas grave Do 3. La melodia esta hecha segin el orden de la serie que se
presentd anteriormente. A diferencia del Preludio, en esta fuga, si se lleva el orden de la serie
en cada mano, esto es, la mano derecha lleva la serie de principio a fin, al igual que la mano
izquierda. Son empleados staccatos, marcatos y acentos en las dos lineas melddicas. Se
utiliza como adorno un #rino en los compases 15y 17.

Ejemplo 51

Textura contrapuntistica.

M -~
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Compas 22
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Ejemplo 52

Nota mas aguda Nota mas grave

i b,
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Ejemplo 53

Staccatos, marcatos y acentos en las lineas melodicas.
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Compas 33

Adornos.

Ejemplo 54

Aparece un trino en dos compases (15 y 17), siendo el primero en la mano derecha y el segundo en la
mano izquierda.
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ANALISIS ARMONICO

Al igual que en el Preludio, la armonia de ésta fuga también es casuistica, de igual manera que
el Preludio, se forma por los intervalos que genera la armonia a dos voces en el contrapunto
que llevan ambas manos, al conducir la serie.

Tampoco aqui se programo6 una estructura armonica, como se hace en la armonia diatonica, ya
que ésta fuga, al igual que el Preludio, estdn basados en series dodecafonicas.

Ejemplo 55

Armonia casuistica, formada por la serie

J_so
//—’——\_\ //——
s I "i-:'-l ﬂuHFHIP Ap_uf r-__.

myp sempre legato —\ crese, ””«'

= e Ca
i

i

%.
:
:

\
= = 1
[
E=
L

L

ﬂ
|
:

ey &) i " | | Hﬁh‘ - | | ==

I' .’4':‘ - - : ‘.‘ - I'\I o r' F | | | e w U 1 B 0G0 | |

B i . = !i—d‘w
ANALISIS RITMICO

Esta en dos cuartos y se utilizan las subdivisiones binarias del cuarto como:
Ejemplo 56
Figuras ritmicas utilizadas

Octavos Dieciseisavos
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Octavo con puntillo Octavo y dos Dos dieciseisavos
y dieciseisavo dieciseisavos y un octavo

Soois Ree ke
== e ]
pe =F e —
crese. e T O

Con estas figuras ritmicas se desarrolla toda la fuga, combinandose éstos figuras ritmicas
también de manera contrapuntistica.

Ejemplo 57

Figuras ritmicas en contrapunto
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Compas 23
Ejemplo 58

El sujeto estd formado ritmicamente por las siguientes figuras:
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Ejemplo 59

El contrasujeto lo esta por las siguientes figuras:

f)
P Y |

L

Los episodios, codettas y codas, tienen las combinaciones mostradas anteriormente.

Como en el Preludio, se utiliza la seccion media del piano. La nota mas aguda es un Si 7
mientras que la nota mas grave es un Do 3. La nota mas aguda (Si 7), se da en el compas: 23;

ANALISIS TIMBRICO

la nota més grave (Do 3), aparece en los compases: 12, y 23.

Ejemplo 60

Seccion media del instrumento
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Ejemplo 61

dl_i.

Nota mas aguda

.
T I
I—

Compas 23

Ejemplo 62

Nota mas grave




Los climax de Intensidad aparecen en los compases: 15 al 18 y 40 al 42.

Ejemplo 63

Climax de intensidad

jjﬁ' .5? . ﬂP i O - &!H' FF
ey i — i'__!! ﬁﬁ!" — _H-E'—_’—tdt:
J
[ I . g a Ha-
Pt e e e =
pEESERE=ass=s —
Compas 15 Compas 18
40
.Q iy i i ﬁ |- et + ﬁ o T
Ly et ﬁ"i‘# i = e
[ ] e -q
mf’ crasc. rit. - tenpo
//___‘———\\\ |
- = oy e = ?’ﬁ"'ﬁ' ﬁ AA_“_E'
T
o mf’
Compas 40 Comp. 43

Los climax melédicos en los compases: 20 y 21; 23 y 24; 33 al 37 y 55 al 58.

Ejemplo 64

Climax meloddicos
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ANALISIS DINAMICO

Al igual que en el Preludio, en esta fuga se emplean articulaciones, con combinaciones en un
mismo compas, esto es: legato en una mano y stacatto en la otra. También en esta obra, el
pedal y la digitacion, quedan a criterio del intérprete.

En general, la intensidad es de mp a mf'; de mf'a f'; de fa mf'; y de mf'a mp.

Ejemplo 65

Diferentes articulaciones en ambas manos
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Ejemplo 66

Crescendo de mf a f:
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Compas 10

Diminuendo de mf a mp:
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ANALISIS AGOGICO
Se mantiene en casi toda la pieza el tempo inicial J =41 'y en los compases 41 y 49 aparecen
dos ritardandos, para volver a tempo en el compas siguiente, esto es: compases 42 y 50.

Compas 21

Ejemplo 67

Ritardandos
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MELESIO MARCOS

FUGA ATONAL
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FUGA ATONAL
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PRELUDIO TONAL

(Piano solo)

Pieza tonal, en Mi menor, compuesta para piano solo, que antecede a una fuga en la
misma tonalidad.

Esta compuesta en forma de canon a la 8¢ constituida por tres partes: A— B — A’.

Forma General

Tabla 7

Preludio Tonal

Partes 1* Parte A 2% Parte B 3" Parte A’
Compases 1al10 11 al 20 21 al 33

Tempo Andantino Andantino Andantino

Escala Mi menor Mi menor Mi menor

PRIMERA PARTE “A”

En la primera parte “A”, (compases 1 al 10), entra la 1* voz o antecedente del compas 1
al 5, en donde entra la 2% voz o consecuente con la 8" inferior, mientras la voz superior
realiza un contrapunto.

Ejemplo 68
Primera voz (antecedente)
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Ejemplo 69

2% voz (consecuente)
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La voz superior le hace un contrapunto al consecuente. Aqui podemos apreciar la nota
mas grave del Preludio: un Si 4.

2 PARTE “B”
La segunda parte, inicia con la melodia principal con la que se empezd en la voz
superior, con un ligero cambio en el compas 11, y la voz inferior le hace un

contrapunto; a partir del compas 16, hay un “contrapunto libre”, hasta el compas 20,
donde finaliza la segunda parte.

Ejemplo 70

La 2% parte inicia con la melodia principal, pero con un contrapunto en la voz inferior.
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Ejemplo 71

Parte de “contrapunto libre”. En el compas 20 aparece la anacruza de la melodia
principal o consecuente en la voz inferior, la cual pasa a la voz superior.
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Compas 16 Compas 20

3* PARTE A’

En la tercera parte (A”), como ya se indico en el parrafo anterior, vuelve a aparecer la
melodia principal con la anacruza en la voz inferior, una sola nota (el Si), y pasa a la
voz superior, la voz inferior hace un contrapunto a ésta melodia; esto se toca del compas
21, al 25. Después aparece la melodia principal en la mano izquierda (26 al 29), para dar
paso a la coda final, también de cuatro compases (30 al 33).

Ejemplo 72

Melodia principal en la voz superior, y contrapunto a ésta voz en la voz inferior.
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Ejemplo 73

Voz principal en la mano izquierda.

Compas 26 Compas 29

Ejemplo 74

Coda final sin la aparicion de la melodia principal, en “contrapunto libre”. Aqui se
aprecia la nota mas aguda del Preludio: un Fa 6.
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ANALISIS MELODICO

En esta pieza, por la forma (canon), se utiliza la textura contrapuntistica. La melodia en
cada mano es monddica, por lo cual cada voz en particular, no utiliza acordes.

Dentro del registro, la nota mas aguda es Fa 6, y la nota mas grave es un Si 3.

En las frases, las lineas melddicas estdn constituidas en su mayoria por grados
conjuntos.
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Ejemplo 75

Textura contrapuntistica
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Ejemplo 76

Nota mas aguda

Nota mas grave
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Ejemplo 77

Grados conjuntos.

28

b
x 1 I1 I'IIII

dim.

e

£

et

pom

crasc.

Compas 26




49

ANALISIS ARMONICO

En este Preludio, se utiliza armonia diaténica en Mi menor, con algunas apoyaturas,
notas de paso, etc.

Ejemplo 78

Escala de Mi menor.
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Ejemplo 79

La melodia principal, esta construida sobre los siguientes grados armoénicos de la escala
de Mi menor:
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Compas 1 Compés 6

Notas extraias al acorde.

Algunos de los ejemplos de notas extrafias al acorde, son las siguientes:

notas de paso = n.p.
apoyaturas = ap.
Bordado =B

Tomando el inicio del Preludio donde aparece el antecedente, vemos lo siguiente: En el
compas 1, hay una nota de paso (n.p.) con el Fa#, ya que el acorde es de Mi menor; en
el compas 2, hay otra nota de paso con la nota La#, pues el acorde es de La menor; en
el compas 3 una apoyatura (ap.) con la nota La, ya que el acorde es el de Mi menor; en
el cuarto compas hay otra apoyatura con el Re, ya que el acorde es de La menor, y el
Re del cuarto tiempo es una nota de paso.
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Ejemplo 80
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Compés 16

Cadencias

Las cadencias aparecen al final de cada una de las partes:

Ejemplo 82

Cadencia al final de la primera parte (A)
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Ejemplo 83

Cadencia al final de la segunda parte (B)
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Compas 20

Ejemplo 84

Cadencia final y fin de la tercera parte (A’)
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ANALISIS RITMICO

Esta pieza esta en compasillo —

Las células ritmicas se desarrollan a partir del cuarto y son las siguientes:

Ejemplo 85
Cuartos Octavos
= — N
— b
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Cuarto con puntillo y octavo

T

52

Estas son las figuras ritmicas que utiliza este Preludio, pensado originalmente en no
simple como las

hacer en esta pieza, combinaciones complejas, sino
combinaciones que se exponen.

Ejemplo 86
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Compas 15

ANALISIS TIMBRICO

Se utiliza la seccion media del piano, de Si 3 (nota més grave) a Fa 6 (nota mas aguda).
El Si 3 se encuentra en los compases 5, 22 y 25, y el Fa 6 en el compas 30. EI climax
del Preludio se encuentra de los compases 16 al 19, siendo de intensidad, ritmico y

meloddico.




Ejemplo 87

Seccion media del piano
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Ejemplo 88

Nota mas grave

Nota mas aguda
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Ejemplo 89

Climax del Preludio
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ANALISIS DINAMICO

En este Preludio la intensidad mas débil es un mp, mientras que la mas fuerte es un £
Las intensidades utilizadas van en crescendo de un mp a mf'y a f; y en diminuendo de

famfyamp.

Ejemplo 90

De mp a mf
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Ejemplo 91

De famfyamp
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ANALISIS AGOGICO

Este Preludio se mantiene a un solo tempo, salvo al final que aparece un ritardando.
No hay indicaciones de ritardandos, rallentandos o accellerandos antes del final; la
idea fue mantenerse asi, tomando como modelo, la mayoria de los Preludios de Bach,
donde no hay indicaciones agogicas, (salvo al final); antes de ello, el Preludio se
mantiene a un solo tempo.



Ejemplo 92

Unica indicacion agdgica: ritardando al final del Preludio
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PRELUDIO TONAL

MELESIO MARCOS
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PRELUDIO TONAL
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FUGA TONAL
(Piano solo)

ANALISIS
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FUGA TONAL

(Piano solo)

59

Fuga a tres voces en la tonalidad de Mi menor para piano solo. Estd en la misma
tonalidad que el Preludio que le antecede y, al igual que éste, es de un solo movimiento.
Esta Fuga estd dividida en cuatro partes, apareciendo el sujeto en 11 ocasiones, el cual,
tiene respuesta en cuatro entradas.
Después de cada aparicion del sujeto en las voces correspondientes, hay tres episodios
de 5 compases cada uno y una cadencia final de dos compases.
Podemos apreciar de modo grafico, la estructura general de la obra, en nuestra primera

Tabla:

S
CS

= Sujeto

Forma General

= Contra Sujeto
CP. Lib. = Contrapunto libre

Cad. F. = Cadencia Final
Tabla No. 8
Fuga Tonal
123456|7801011 (121314151617 |18192021 22P3 2425 26|27 2820 3031 (32 33 34 35[ 36 37
I ooy e S eenaneeaeninnan Y Y
5 CS CP.Lib. 5 Cs C5 CP. Lib. CP. Lib. S5 CP. Lib.
— Srreereeeennl S R b ey R [V
5 Cs CP.Lib. | C5 5 CP. L4 CP. Lib. CP.L. 5 CP. Lib. 5 CP. Lib
Y N S Y
5 CP. Lib. 5 CP. Lib. 5 Cs CP. Lib. 5 CP. Lib
Episodiol Episodio 2 Episodio 3 Cad. F|
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FORMA INTERNA

Analizando de forma interna la estructura de ésta pieza, vemos que el sujefo aparece por
primera vez en la voz intermedia, la cual llamaremos voz de Contralto; el sujeto se
presenta completo y abarca dos compases. En el tercer compds entra el sujeto en la voz
superior, la cual llamaremos Soprano, y la voz de Contralto hace un Contrasujeto en los
dos compases que abarca el sujefo en la voz de Soprano. Finalmente se presenta el
sujeto en la voz inferior, la que llamaremos voz de Bajo, haciendo el contrasujeto,
nuevamente la Contralto.

Ejemplo 93

Presentacion del sujeto en las tres voces

L eI

Piano — crese.
A u /’f#’ﬁr—_— =
i ¢ ——— — ‘

7
-
)
|

s | I
i '.I - r I.I:. I Y f "y =‘ﬁ
B digigasgadijjamm Ry wap e dadgdidig
. p
et e, ™ e P, L
;L - A P I i —— [_dl I — s —»
< — = I ’ — .

Después hay un episodio de cinco compases, utilizando acordes de la tonalidad, casi el
cuerpo completo del sujeto, y la combinacion de algunos valores ritmicos utilizados en
el sujeto y el contrasujeto:
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Ejemplo 94

Episodio 1
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En el compas 12, vuelve a presentarse el sujeto en la Soprano, ahora en la tonalidad de
La menor, por lo que empieza en la nota La 5; la voz de Contralto hace el contrasujeto,
para que después se inviertan las funciones, esto es, la Contralto presenta el sujeto, y la
Soprano el contraujeto. El Bajo hasta el compas 16 presenta al sujefo, mientras el
contrasujeto lo comparten tanto la Soprano, como la Contralto.

Ejemplo 95

Presentacion del sujeto en La menor
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Compas 16

A continuacion a partir del compas 18, al compas 22, aparece el segundo episodio,
haciendo las mismas combinaciones que se mencionaron en el primero: utilizando parte
del cuerpo del sujeto, sus figuras ritmicas, etc.

Ejemplo 96

Episodio 2

Compas 18 Compas 20
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Compas 21

En el compés 23, aparece una presentacion del sujeto ahora en la tonalidad de Re
menor, iniciando ahora en el Bajo quien, por el cambio de tonalidad, inicia en la nota
Re 4, haciendo al mismo tiempo la Contralto el contrasujeto; al concluir esta
presentacion, la Contralto hace el sujeto, iniciando también en Re (aunque 5), mientras
el Bajo hace el contrasujeto. En esta parte, s6lo dos voces presentan el sujeto y el
contrasujeto, quedando callada la Soprano esta vez.

Ejemplo 97
Presentacion del sujeto en Re menor solo en dos voces.
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Después de ésta presentacion en Re menor, viene un tercer y ultimo episodio de
contrapunto libre, del compds 27, al compas 31.



Ejemplo 98

Tercer episodio
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Aparece una ultima presentacion del sujefo en la tonalidad original y en stretto, sin que
termine aun el sujeto en la voz del Bajo, aparece en la Contralto, y de igual manera, ain

no concluye ésta de presentar por ultima vez al sujeto, cuando aparece en la Soprano.

Ejemplo 99

Ultima presentacion del sujeto en la tonalidad original, y en stretto.
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Compas 32 Compas 35

Esta Fuga concluye con una cadencia de tres compases, finalizando en lo que se llama
“3* de picardia”, esto es, se termina en la tonalidad inicial, que era en modo mayor,

ahora en menor.
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Ejemplo 100

Cadencia final con “3? de picardia”
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ANALISIS MELODICO

Esta Fuga e a tres voces lleva textura contrapuntistica. Las voces no se alejan mucho
entre si, permaneciendo generalmente en el registro medio; la nota mas aguda es un Re
7, mientras que la nota mas grave es un La 3. Se utiliza en su desarrollo melodico, los
grados conjuntos en general, y en algunos casos las notas de algun acorde.

Ejemplo 101

Textura contrapuntistica.
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Ejemplo 102

Grados conjuntos
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Compas 5

Ejemplo 103

Arpegios del acorde de Mi menor
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ANALISIS ARMONICO

Esta Fuga estd en la misma tonalidad que el Preludio que la antecede: Mi menor;
aunque esta obra tiene algunas modulaciones a La menor y Re menor, para terminar en
la tonalidad original con la cual se empezd. Se utiliza también algunas notas de paso,
bordados, apoyaturas, etc. A continuacion, se presenta la escala de la tonalidad de la
pieza.

Ejemplo 104

Escala de Mi menor
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El sujeto estd construido sobre los siguientes grados armonicos de la escala de Mi
menor:

Ejemplo 105

o4 e
G o, - e Tas o gty _weg
1 kg 1 W
Compas 1

Notas extraias al acorde

Las notas extrafias al acorde son:

notas de paso = n.p

apoyaturas = ap.

Bordados =B

Dentro de estas notas extrafias al acorde, tenemos por ejemplo en el sujefo una

apoyatura, ya que aunque el Re# 6 es una nota de la escala de Mi menor, no es nota del
acorde del mismo.

Ejemplo 106

Apoyatura

ig.gui ._;ém -

C 11 ] e

orasne.

Compas 3

Es el mismo caso del Do# 4 del compas 19, pues ésta nota no es del acorde de Re
menor; el Do 4 y el La 4 de ése mismo compas en la voz del Bajo vienen siendo notas
de paso, por mencionar algunas notas de paso de este compas y de toda la obra.
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Ejemplo 107

Apoyatura 'y notas de paso

Ejemplo 108

Un ejemplo de bordado superior y bordado inferior es con el contrasujeto en el tiempo
3y4:

Hw
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Compas 3

La progresion armonica del sujeto cambia un poco cuando lleva el contrasujeto, ya que
las notas que toca éste en el segundo compds produce el acorde de Mi menor con 7*
Mayor. Esto lo podemos ver en el siguiente ejemplo, donde se sefialan notas de paso 'y

apoyatura.



Ejemplo 109

Notas de paso y apoyaturas
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Compas 5
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Las cadencias para modular se dan en los compases 11, (hacia La menor); 18, (hacia Re

menor) y 31, (hacia la tonalidad original de Mi menor).

Ejemplo 110

Cadencias para modular

Hacia La menor
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Compas 11

La menor



Hacia Re menor
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En este ultimo caso, la forma que se emplea para llegar a Mi menor —después de estar en

Re menor-, es por 4as, es decir, utilizando lo que se llama V del V.

Se empieza desde el IV grado de Re menor que se convierte en sensible (Sol7), que es V
grado de Do, pero éste Do se convierte en V grado de Fa, y asi sucesivamente. Esto es:
Sol7 — Do7 — Fa7 — Sib7 — Mib7 — Lab7 — Reb7 — Solb7 — Si7, para llegar a Mi menor.

Estos cambios se dan cada dos tiempos, en un periodo de cinco compases.



Ejemplo 111

Modulaciones para llegar a Mi menor

(V del V)

a) Sol7 —Do7 —Fa7

Sol7 Do7 Fa7
M ==t SEE=" Ej: .
. | Er rg % ]; "EL_.
Fh— r rf{? i!.z: ; 5
i !
Compas 27

b) Sib7 —Mib7 — Lab7 — Reb7
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Compas 29
¢) Solb7 — Si7 — Mi menor
Solb7 Si7 Mi menor
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La Cadencia finales:1— V—-iv—-V —1

Ejemplo 112

Cadencia final
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ANALISIS RITMICO

Esta fuga esta en dos cuartos. La figura mas larga es la mitad y la més corta es el
dieciseisavo. A partir entonces de la mitad o blanca, se hacen subdivisiones binarias con
figuras ritmicas como:

Ejemplo 113

Figuras ritmicas utilizadas

Cuartos Octavos
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Dieciseisavos Octavo con puntillo y dieciseisavo
- —
o o »
E — ! o i

Octavo y dos dieciseisavos

Estas son las figuras ritmicas utilizadas en toda la Fuga, combinandose melddicamente
y también de manera contrapuntistica.

Ejemplo 114

Combinacion melddica
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Ejemplo 115

El sujeto de esta Fuga, esta formado por las siguientes figuras ritmicas:
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Ejemplo 116
Y el sujeto se forma de las siguientes figuras:
#
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Los episodios y la cadencia final, utilizan la combinacion de las figuras ritmicas que ya
se expusieron.

ANALISIS TIMBRICO

Se utiliza en esta Fuga, como en las cuatro piezas presentadas en estas notas al
programa, la seccion media del piano. La nota mas aguda es un Re 7, mientras que la
nota més grave es La 3. El Re 7 aparece en los compases 3 y 34; el Re 3 en el compas
16.

Ejemplo 117

Seccion media del piano
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75

Ejemplo 118

Nota mas aguda

Ejemplo 119

Nota mas grave

Compas 16

El climax de intensidad en esta obra, aparece del compas 27, al compas 30, de un mf,
pasando por un crescendo, hasta llegar al f.

Ejemplo 120

Climax de intensidad
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Los climax melédicos, aparecen en los compases: del 19 al 20 y del 29 al 30.

Climax melddicos

Compas 29
Ejemplo 121
Compas 19
Compas 29
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ANALISIS DINAMICO

Como en el Preludio que le antecede, esta obra no utiliza ni acentos, ni calderones, ni
Stacattos; inicamente utiliza articulaciones, y los grados de intensidad, que en general
son de p a mf; mfap; mfaf yfamf; pasando por sus respectivos crescendos y
diminuendos.

Aqui también la digitacion y el pedal, quedan a la eleccion del ejecutante.

Ejemplo 122

Crescendo de p a mf:
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Diminuendo de mf a p:
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Crescendo de mf a f:
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Diminuendo de fa mf:
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Compas 30
ANALISIS AGOGICO

Casi en toda la obra, se mantiene el tempo con el que empieza que es: J %%, habiendo
en los compases 22 y 36 dos ritardandos, volviendo, en el primer caso, a retomar el
tempo en el siguiente compas, y en el segundo, manteniéndose asi hasta el compas final.
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Ejemplo 123

Ritardandos
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FUGA TONAL

MELESIO MARCOS RIVERA JUAREZ
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DIALOGOS
(Dueto para Oboe y Fagot)

ANALISIS
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DIALOGOS
(Para Oboe y Fagot)

Obra para Oboe y Fagot escrita en lenguaje mixto. Se utilizan diferentes escalas en ésta
composicion como: la escala sintética llamada Hingara Mayor o 4° modo de la doble
armonica (en casi toda la obra); utilizo ademas la tonalidad de La menor, Fa menor,
atonalismo libre, y las escalas modales Edlica y Lidia. Esta dividida en tres partes
generales que a su vez se subdividen en partes mas pequeiias. Busco expresar con esta
obra la idea de un dialogo entre dos personas (hombre y mujer), que pasan por
diferentes estados de animo. Hay acuerdos, dificultades de entendimiento, discusion, y
finalmente reconciliacion y acuerdo.

Las tres partes generales de esta obra son: A -B — A’

Tabla 9
Forma General
Parte A B A’
Tempo Allegro Andante Allegro
Compases 1 al 64 65al 179 180 al 219
Escala Re Hungara |La menor- Atonalidad- | La y Re Hiingara mayor-Fa
Mayor La Eodlica Lidia-Fa menor
Ejemplo 124
Escalas
Re Hungara Mayor
5’ [ y | I I ] i -
SEE s e
3 v < I !
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La Hungara Mayor
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Estas escalas son trabajadas en fragmentos, completas, en arpegios y con modulaciones;
por ejemplo, la escala sintética Hungara Mayor, modula de Re a La (compases 40 y

41).



1* PARTE “A” ALLEGRO

86

La forma de la 1* Parte “A” Allegro esta subdividida en cuatro secciones: @ — b = ¢ —

d. Va de los compases 1 al 64. Es un tema rapido, danzable, utilizando en su mayoria

la escala de Re Hungara Mayor y la escala dorica.

Tabla 10
1* Parte “A” ALLEGRO
1* Parte “A” Compases 1 al 64
Secciones a b C d
Compases 1al23 24 al 40 41 al 50 51 al 57 58 al 64
Escala Re Hungara Re Hungara La Hungara Re Hungara Re
Mayor Mayor Mayor Mayor Dorica
Ejemplo 125
Re Hingara mayor
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Ejemplo 126

La Hungara Mayor
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Compas 41

Ejemplo 127

Re Dorica
58 i
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Compas 58

La segunda parte, también estd subdividida en cuatro secciones: a —b —c—=a’. Va

de los compases 65 al 179.

Inicia con un tema contrastante a la parte “A”. Es un
andante, cantabile y esta en un tempo mas lento que la 1? parte. Este tema “B”, tiene un
desarrollo mas amplio que “A”. Se utiliza la tonalidad de La menor en la primera
seccion (@), atonalidad libre en la segunda (b), escala edlica en la tercera (c), y La

menor en la cuarta seccion a').

2" PARTE “B” ANDANTE
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Tabla 11
22 Parte “B” ANDANTE
2a Parte “B” Compases 65 al 179
Secciones a b C a
Compas 65 al 90 91 al 147 148 al 167 168 al 179
Escala La menor Atonalidad libre La Edlica La menor
Ejemplo 128
La menor armoénica
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Ejemplo 129
Atonalidad libre
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Ejemplo 130

La Eodlica
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Compas 148

En esta parte se vuelve al tempo y tema original. Empieza en la escala de La Hungara

3* PARTE A’ ALLEGRO

89

Mayor, y se vuelve a exponer al final en Re Hungara Mayor. Esta tercera parte esta

subdividida en tres pequefias secciones que son: d —b — a’, que van de los compases

180 al 219, donde se utilizan las escalas de La Hingara Mayor, Lidia, Fa menor y Re

Hungara Mayor.
Tabla 12
3* Parte A’ ALLEGRO
3* Parte A’ Compases 180 al 219
Secciones a b a
Compas 180 al 187 188 al 203 204 al 219
Escala La Hingara Mayor | Fa Lidia-Fa menor | Re Hingara Mayor




Ejemplo 131

La Hungara Mayor
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Ejemplo 132
Fa Lidia
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Ejemplo 133
Fa menor
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Ejemplo 134

Re Hungara Mayor
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Compas 204
ANALISIS MELODICO

Esta pieza utiliza textura monodica, melodia con acompafiamiento (homofonia) y
textura contrapuntistica. La nota mas aguda es un Re 7, y la nota més grave es un Si b
2. Se utiliza regularmente grados conjuntos y arpegios.

Ejemplo 135

Monodia

'-"f:ra
i
'%‘1
i
:
%
il

JZ crpg---s¢---gn--Ftdo-------

N
o asr

Compas 1
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Ejemplo 136

Melodia con acompafiamiento
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Compas 65

Ejemplo 137

Contrapunto
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Compés 44
Ejemplo 138
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Ejemplo 139

Grados conjuntos
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Ejemplo 140
Arpegios
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Compas 168

Expresion musical

Para la expresion musical, se utilizan articulaciones, acentos, calderones, staccatos,
portatos, portamentos, marcatos, legatos, non legatos, etc.

Para darle una mayor riqueza a la melodia, se han utilizado ornamentaciones en ambas
lineas melodicas como: apoyaturas, mordentes (superior e inferior) y grupetos.
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Ejemplo 141

Signos de indicaciones para la expresion musical: non legato, staccatos, marcatos,
acentos.

Compas 131

Ejemplo 142

Ornamentacion: grutpetos, apoyaturas y mordentes (superior e inferior).
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Compas 126

ANALISIS ARMONICO

Se utilizan los acordes formados sobre la escala La y Re Hungara Mayor; se utiliza
también armonia modal, armonia tonal o diatonica en La menor y Fa menor, y armonia
incidental o casuistica en el caso de la atonalidad libre, como resultado de los intervalos
que generan las dos voces al hacer acordes.

Tabla 13
FORMA GENERAL ARMONICA
Parte A B A’
De la escala de De la escala de la menor, De la escala de la y Re
Acordes | Re Hungara incidentales y de la escala | Hingara Mayor, Fa Lidia
Mayor Eolica y Fa menor
Compases 1 al 64 65 al 179 180 al 219




Ejemplo 143

Acordes de las escalas

Re Hingara Mayor
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La Eodlica
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Ejemplo 144
Armonias generadas de las diferentes escalas utilizadas:
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Compas 26
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La Hungara Mayor
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Compas 41
Re Dorico
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Compas 59

La menor armoénica

.fjr‘: 1;_‘\'\\ — — |
e .
e e e
P mf fﬂi r.rgf{
P Y—_—— [ | -—l _i! ] !
/r ¥ .‘F # # [ i i #I #I




98

Fa menor armonica
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Compas 196
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Atonalidad libre (Armonia incidental)
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Compas 119

ANALISIS RITMICO

La obra empieza en 6/8, aunque hay muchos cambios de compas. Aparecen en los
compases: 98 (3/8), 108 (3/4), 119 (9/16), 123 (4/4), 131 (5/8), nuevamente en el 140
(4/4), para volver en 148 al 6/8. Estos cambios de compases, estan utilizados con la
finalidad de dar variedad ritmica, y las emiolas, para reforzar la idea subjetiva que se
quiere expresar, de dos personas dialogando, que en esta parte no tienen ningin
acuerdo, sin embargo llegan finalmente a unificar su didlogo (compas 148).

Se utilizan valores ritmicos desde la blanca o mitad con punto en los compases
compuestos, asi como también en el compas de 4/4 a partir de la blanca o mitad, todo
ello en sus correspondientes subdivisiones.

Ejemplo 145
Compés inicial
Allegro (.14 J =c L2
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Ejemplo 146

Cambios de compases
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Ejemplo 147

Subdivisiones ritmicas a partir de la blanca con punto en 6/8, y las correspondientes
subdivisiones en los cambios de compas.
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ANALISIS TIMBRICO
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Se utiliza en general el registro medio del oboe y el clarinete, aunque en algunos

compases, como el 39 y el 175, se abre el registro de estos dos instrumentos.

La nota mas aguda empleada en esta obra es un Re7 (climax), mientras que la mas grave
es un Sib 2, que es la nota mas grave que da el Fagot (anticlimax).

Ejemplo 148

Seccion media de los dos instrumentos.
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Compas 203

Nota mas aguda

Nota mas grave
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Compas 39 Compas 114
Ejemplo 149
Seccion de intensidad ritmica, melodica y armonica.
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Ejemplo 150

Climax melodicos
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ANALISIS DINAMICO

En esta obra, las intensidades utilizadas son: pp, p, mp, mf, f y ff. En la primera

parte, va creciendo de p a pp, mf y f enel Oboe, yde mf a f, decreciendo la
intensidad a mf, p y pp en el Fagot (compases 1 al 11).
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Cambios de intensidad

Ejemplo 151
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Intensidades diferentes en los dos instrumentos, que se llegan a unificar.

Compases 1 al 11
Ejemplo 152
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ANALISIS AGOGICO

Como se indico al principio, esta dividida en tres partes generales con diferentes
tempos: Allegro (1* parte), Andante (2 parte) y nuevamente Allegro (3* parte).
Existen otros cambios de tempo en los compases 108 (Allegro), 131 (Moderato) y 148
(Andante).

Aparecen ritardandos en las cadencias para llegar a un climax y/o un calderon, como
en los compases 38 al 40, 63 al 64, 202 al 204 y 216 al 219.

Ejemplo 153

Cambios de tempo.
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Ejemplo 154

Ritardandos en las cadencias.
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DIALOGOS

MELESIO MARCOS RIVERA

f

Allegro (M. M J:c 120

] & 7 I &[]
" bl mu I CO i |
. ol . oL 1 ! |
4| W o . _F-_ b | 1l ) 4 8l ﬁrm
M. &l o1 p Al s Al i
] A M o Th
ASH Lin 2/ || L] —
- A b M . .
il . ﬁ .rk_ . N w A.E .” Nk ™
Al || sl 1 A i A I CRN i I i
4l w, (sl s e i (& IOk
. B [ 18 L L
it A > d ikt i Sl T2
=% e : - ]
g [T P LIE LY . .
N - u il _WJ— m. il A ff_lw 4 e
M.ll hmn A el Ll | -l Rk 1RE | TN
: Avll m 2| 1|4l A AL
Il LS xmuw.. L il BRI
T . i ;
M NPy H_— / \ M 4 {4l LI
T .M N % N BN . N h
™ -4l W I 18 — 1 2%
R E— o1 1 o] |all] ]
Tu. s g R 3 A Nty
T A1 m---.. ] w ..‘m_
HHa (108 \ﬁ{ d ) -4/
Hg L 1B L1
4 . & . - . ..\L
T T A by 8| || Ha . ol N 100
L] m Ik ot A ol H oy g [ YERE| -y
il Tw.. I .L p .rj_
N v H e ol “In [all <y B o AL
m . N at i .l I YEN
s .ﬂ 3 il s
}M Wl ” “; b il o] $all
TR el it bl 1l Rl
e L& . g R Wil N - . L 150
i crw 5 i ezl || e 1 ﬁ : L
™ Bl { -5
Y
e N >,.P “ _.E.} _ : “[@ -.Wu—
of 3=l =] . ol ob =] 3
S < i |
{ ] T |
. JJ\ 1!” <l Al
g NER SN N SN G R
m = 11 R 1 Al 1 Y
& 5 5 z 5 g =
p— pa) - fas] — x f-

Cre---sc---gn---d



108

DIALOGOS
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DIALOGOS
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SONATA PARA CUERDAS
“IMPRESIONES”

(Cuarteto de cuerdas)

ANALISIS



“IMPRESIONES”

(Cuarteto de cuerdas)

SONATA PARA CUERDAS
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Obra para cuarteto de cuerdas en tres movimientos, escrita en lenguaje modal (1° y 3er.

Movimiento, y tonal (2° movimiento).

El ler. movimiento es en modo Lidio, el segundo movimiento estd en Do menor,
utilizando cromatismos; en el 3° se utiliza el modo Eolio en casi todo el movimiento,

aunque también es utilizado en una seccioén el modo Mixolidio.

TABLA 14
Forma General
Movimiento I II I
Tempo Allegro Andante Rondo
Compases 1 al 155 1 al 42 1 al 320
Escala Fa y Do Lidia. Do menor |(Lay Mi Eo¢licay
Do Dorica La Mixolidia
Ejemplo 155
Escalas utilizadas
Escala de Fa Lidia
3] | =
==
3 | ' :
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Escala de Do Lidia
A . |
'rJ N— T t I I ! = =
ESEEEESS R e S
Escala de Do menor
o] ; |
fl I1I:I "EJ; 1 | i I I I P o F
e - — =
Escala de Do Doérica
A i |
rJ’J EJJ' 1 T i I I I I F
ESEES BETEEEEESS S e
Escala de La FEolia
ﬁ L%, | = I » = T-
T = | | !
Y] I J
Escala de La Mixolidia
A | 4 -
F &7 | Iy - [l i F 1
sEE =7 = 5=
e ! :

Se utilizan en fragmentos, completas en arpegios, y realizando modulaciones modales.




MOVIMIENTO 1 - ALLEGRO

En este primer Movimiento Allegro, la forma es ternaria: A — B — A’

Tabla 15

Forma general del ler. Movimiento

MOVIMIENTO I - ALLEGRO

Partes 1* Parte A 2% Parte B 3% Parte A’
1°y 2° Tema Desarrollo Reexposicion
Compases 1 al 52 53 al 94 95 al 155
Escala Fay Do Lidia | Do Dérico - Fay Do Lidia | Do y Fa Lidia
Tabla 16
Primera parte A. 1°y 2° tema, de los compases 1 al 52
Tema ler. Tema Puente 2° Tema Coda
Compas lall8 19 al 29 30 al 43 44 al 52
Escala Fa Lidia Do Lidia | Do Lidia | Do Lidia
Periodo a-o a” b-b’ b”

117
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Ejemplo 156

Primer tema en el violin 1°, compases 1 al 9. Periodo a

It s =—fF e
s = Pl : 1
5

Compas 1

T

B - g i =~

7 —— | ol B 1

¥ i T 1 o' ] O B | el [ |

Pt I ——— —.J—!'—"—tf-':

. g oo

Compas 9

Ejemplo 157
compases 10 al 18.

Se presenta el tema nuevamente una 4* arriba en el violin 2°,

Periodo @’
(HES e =r ! =
J mf
Compas 10
,-fﬁ, B Rt L
F | e
: 1 1
I,.l.i'
Compas 18

Ejemplo 158

Puente hacia Do Lidia en el violin 1°, compases 19 al 29. Periodo a”

i .'-"'(_HH--——_—_--“H\"‘\ ,__'—’—'-.———-—_____-_H—H\\
- ; = oy tie oy fﬁ! Lo ye !ﬁf fe yopo P e
fr:\ .-ji 1y F'Ji r" .-JI'!F | ] | | - | | =) [T =) [T e [N = | | = [ =) R e [ T | | = - | IF i "i Ir

v T _d L 4 1 I | — 1
e ="

P (B S o e [ T i e e e a sl /

Compas 19
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4 1 | > L I | 1=
= e e e e e P e e e

3 - = _ ] == L H

J
Compas 29
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Ejemplo 159

Presentacion del 2° tema en el violin 1°, compases 32 al 39, con variacion ritmica en el
compas 36. Periodo b

s

TTE!

| 1i8
1
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(RN
| 108
| 118

Compas 39

Ejemplo 160

Variacién ritmica del 2° tema en el violin 2°, compases 40 al 43. Periodo b’

==, ﬁ# Ebe T

1 F i
r 4 17

b
1]
b

Compas 40 Compas 43

Ejemplo 161

Coda final de la primera parte A, en los violines 1°y 2°, compases 44 al 52. Periodo b”

- P R =
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R e e P Pt e
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e e e e e
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Compas 52
Tabla 17

Segunda Parte B. Desarrollo, compases 53 al 94

Ejemplo 162

Desarrollo | Desarrollo a | Desarrollo b Puente
Compases 53 al 68 69 al 78 79 al 94
Escala Do Dorica Fa Lidia Do lidia
Periodo a b C

Desarrollo a, en los violines 1°y 2°, compases 53 al 68. Periodo a

33 . ,:::' ik SRt
| = : *
e £ pfef pfer O
[ | | Bl | I I 1 | K | | = il A I ol o !
L ] 1  Er] T | | S | i e e e R 5
L 1 |=] ks
LY e
5
e it |2 y e e
o = et
Lx-‘- 5‘:.,; :::_#fl I I e oo )
mf o
Compas 53
-~
| | (e S T rel
T ai=s i S e P G = ==
—pe ¥ Eef FoePf el FofF £ —
F | 1 1 1 1 1 1 1 1
F il I I I I 1 I 1 1 1 I
| ] 1
v
Dy E )
mf Crese o vit Crese =
-~
o [Pt [ | nid
7 — ] I = i = I =
FH_.- L7 rl L7 I L) I L% I
Y T T T T
mf Cress i ol - Crean sl

Compas 68

120



Ejemplo 163
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Desarrollo b, en la viola, tocando el ler. tema en retrégrado con dos ligeras variaciones

(compas 71 y 74 y 78); compases 69 al 78. Periodo b

e o Lo = LeplF |
B —ES=e e EEs
mf = = F
Compas 69
—— = = =
Compas 78

Ejemplo 164

Puente en el violin 1°, para ir a la reexposicion; compases 79 al 94. Periodo €

";] } X k m- ﬂm- ﬁ?m #Fﬁ F’F—F' ﬁl:f_-\r.-
o e e e e e e e e e e e
il = _

: H Cresc S e, T e e i L
Compas 79
e e e s e
FeEE e =5 F
LY B L= T I -
rif.
Compas 94
Tabla 18
3* Parte A’ Reexposicion, compases 95 al 155
Reexposicion | Del ler. Tema Del 2° Puente | Del ler.Tema Coda
en Do Lidia Tema en Fa Lidia final
Compases 95 al 106 107al |121al137| 138 al 148 149 al 155
120
Escala Do Lidia Do Lidia | Do Lidia Fa Lidia Fa Lidia
Periodo a b C a a”
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Ejemplo 165

Reexposicion del ler. Tema a, en el violin 1°, compases 95 al 106. Periodo a

5]
e e =
= et == i Erren o o e e
tey i = ==
P 55 —
s
Compas 95
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Compas 106

Ejemplo 166

Reexposicion del 2° Tema en la viola y el violoncelo, compases 109 al 120. Periodo b

g __ﬁ
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e
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™
-
T
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Compas 120

Ejemplo 167

Puente en el ler. violin y al final en todo el cuarteto; compases 121 al 137. Periodo €
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Compas 137
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Reexposicion del ler. Tema en el modo original: Fa Lidia y en canon; compases 138 al

148. Periodo o’
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Ejemplo 169

Coda final en el violin 1°, compases 149 al 155. Periodo O

mf

Compas 165
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ANALISIS MELODICO

En éste movimiento, se utiliza generalmente textura contrapuntistica; también melodia
con acompafiamiento y melodia sobre ostinato. Son utilizados regularmente los grados
conjuntos y los arpegios. La nota mas aguda es un Fa7 (en el violin 1°), y la mas grave

es un Do3 (en el violoncelo).
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Ejemplo 170

Textura contrapuntistica

. ..Fb.
L ._Fb
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Compas 1

Ejemplo 171

Melodia con acompafiamiento
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Ejemplo 172

Melodia sobre un ostinato.
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Compas 32

Ejemplo 173

Grados conjuntos
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Ejemplo 174

Arpegios
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Para dar mayor expresividad a la melodia, se utiliza en la melodia: staccatos, acentos,
marcatos, calderones y legatos y non legatos.

Ejemplo 175

Signos para indicar la expresion musical:

-~
! = == | e e i e a
pir rall o PR = =5
e e A e B R e e
2 — ==t e ) B = = I
L ] |_=| e o i e e
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e i e — ~
s "l T T T L il - | il = Lol = 1
| | L TR o] SR el | | i) P ot | | od I | I | I == I
NEF T | ) | | e I | I I 1 I I I I 1
e e l I I I
iff (B an i e et B pif Ereanma ol i e
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I I o e i 0 = = i
£ [ ] | | | | I I I |
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L # # L : e ; . : > : ?
mf Cresees - e rif Crescriz e i Lt
Compas 64
ANALISIS ARMONICO

Son utilizados los acordes formados sobre las escalas modales: Fa y Do Lidia, y Do
Dorica.

Tabla 19
FORMA GENERAL ARMONICA
MOVIMIENTO I ALLEGRO
Parte 12 Parte A 22 Parte B 32 Parte A’
Acordes De las escalas de Fa De las escalas de Do De las escalas de

y Do Lidia Dorica y Fa y Do Lidia Do y Fa Lidia

Compases 1 al 52 53 al 94 95 al 155




Ejemplo 176

Acordes de las escalas
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TIT¥%
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| II 111 v° A% vi vii
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Ejemplo 177

Armonias generadas de las diferentes escalas utilizadas.

Fa Lidia
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&

qIJ¢£ B—_fe. i EEEs

= e e e P

Tt Jr.;-*-.-' o = e =

e e e
Haddd=Rs B




129

Do Lidia

Compas 32
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ANALISIS RITMICO

El ler. Movimiento Allegro estd en 4/4. La figura mas larga es la Redonda o Unidad, y
la més corta es la semicorchea o dieciseisavo. La figura que mas predomina es la
corchea u octavo. A partir de la Redonda, se hacen subdivisiones binarias resultando las
siguientes figuras:

Ejemplo 178

Figuras ritmicas utilizadas

Mitades Cuartos
] £ - [
Octavos Cuarto con punto y octavo
:ﬁlﬂ'—l—f—f—ﬂfp
o= e —d
# \\-‘\"-\—.__-"‘,/-
Cuarto con punto y dieciseisavo Silencio de octavo y octavos
* & | & r—
- |

Con estas figuras ritmicas y éstas combinaciones, se desarrolla todo el movimiento;
combinandose de manera horizontal (melodia), y vertical (armonia y contrapunto).
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ANALISIS TIMBRICO

Es utilizado el registro medio en los cuatro instrumentos, aunque en algunas partes
climaticas se abre el registro de los mismos.

Como ya se indic6 en el analisis melodico, la nota mas aguda la da el violin 1°, siendo
un Fa 7 en la parte més climatica del movimiento, mientras que la mas grave la da el
violoncelo, siendo ésta un Do 3, en la misma parte climatica, haciendo hacia abajo una
funcién anticlimatica.

Ejemplo 179

El cuarteto en su seccién media
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Compas 76
Ejemplo 180
Nota mas aguda Nota mas grave
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Ejemplo 181

Parte climatica del 1ler. Movimiento

ff'j = ,.{“:E 1I.;f“: :"::E;:’ f_ =
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e o ©
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J it B o B
l'} i I i I
/ rif. Cresc. S 1) :
J it B e e § 4
Compas 66
ANALISIS DINAMICO

Este ler. Movimiento empieza con un f, y termina con un mf. En el transcurso del
Movimiento, hay cambios de intensidad, algunos en crescendo y diminuendo. Estos
cambios de intensidad vande p a f yde f a p, aunque casi todo el Movimiento esta
en mf. En la parte climatica de éste movimiento, va en crescendo de mf a f y ff.
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Ejemplo 182

Inicio del ler. Movimiento en f
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Ejemplo 183

Final del ler. Movimiento en mf

A

R R —

il - M =~

gy

£

52

. T g aa e T Vg e
-

e L o (i P i &5

Compas 152



134

Ejemplo 184

Parte climatica del Movimiento de mf a ff

o
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ANALISIS AGOGICO
La mayor parte del Movimiento estd en el tempo indicado al principio: * =", sin

embargo, hay calderones en casi todo final de periodo, ritardandos y rallentandos en
los compases: 51y 52; 66,67y 68; 77y78; 93y94; 137; y 153, 154 y 155.

Ejemplo 185

Tempo inicial
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Ejemplo 186

Calderones al final de un periodo Ritardando
i e 9 e s =
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ALLEGRO

Melesio Marcos Rivera
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El segundo Movimiento Andante, tiene tres partes, pero hay una repeticion de la
primera. Por lo tanto, quedaria en cuatro y la forma es: A — B — C — A.

Tabla 20

MOVIMIENTO Il - ANDANTE

Forma general del 2° Movimiento

MOVIMIENTO II - ANDANTE

Partes 1* Parte A | 2* Parte B | 3? Parte C | 4° Parte A
Compases lall6 17 al 32 33 al 42 lall6
Escala Do menor | Do menor | Do menor | Do menor
Periodo a-a b-b C a-a
Primera Parte A, compases 1 al 16. Melodia en el violin 1°.
Ejemplo 187
Periodo @, compases 1 al 8
- i | = = -
P EC oK CEFe g
: \N""‘-\-_f.-ji \\""\.j_,—‘c- I
P |mf —=—=|F e
Compas 1 Compas 4
: : : ;‘:"‘“H
e e e
iy hat' s PR
nf S ~—
Compas 5 Compas 8
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Ejemplo 188

Periodo o, compases 9 al 16

Pp e~ e i bRSlee e er
b= ! S e r—
. r i
B /
Compas 9 Compas 12
Fine
# 1 e
=i Eo—prerir
() = ot
il" P Fine
Compas 13 Compas 16

Segunda Parte B, compases 17 al 32. Melodia en el violin 1° y 2° (primeros dos

compases), y violin 1°, el resto de la parte.

Ejemplo 189

Periodo b, compases 17 al 24

= ZEEES
mf’ e
3 1 13 —
== =8 e : = T
- e o e e
Compas 17 Compas 20

m
: —

2
- A FarEme gt -
7 = e [ = F-—
P [ I T I A R ghaty
! I I . T [ ! L il
z J 1 : 1 r f==]
R il ] 7 el

Compas 21

Compas 24
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Ejemplo 190

Periodo b’, compases 25 al 32.

e .
Eee T s
B mf ———— | f e
Compas 25 Compas 28
29 /_,--"'-_—"‘-\\
e — FF*?J:J;
TEEmmEne s o =
P mf i
Compas 29 Compas 32

Tercera Parte C, compases 33 al 42.

Ejemplo 191

Periodo ¢, compases 33 al 42.

a2
., Cona L Pramr-a B e
3 -y = s’ 1 1
""-_u-""/ .'.'!f-
Compas 33 Compas 37
a8 L al Fine
| 2 e b Pt ] A e
f; I ’ i i I 1 I I I -I I r_| I I 1 | I : ir =
. i = | = "—-\..—-"'"/ | T -
Bt Aoiget T T s
# DI ol Fine
Compas 38 Compas 42

Cuarta Parte A. Como es una repeticion literal de la 1* Parte, todo lo expuesto ahi, es lo

mismo que la primera.
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ANALISIS MELODICO

Es utilizado en todo el Movimiento la textura homofonica (melodia con
acompanamiento). Salvo los saltos de 5% y 4* al inicio de cada frase de la 1* y 2° Parte, se
utilizan grados conjuntos en casi todo el Movimiento y arpegios en el acompafiamiento
de la 3* Parte. La melodia aunque esta en relacion con la tonalidad de Do menor, es
también utilizada en cromatismos. La nota mas aguda es un Mi 7 (compds 15 en el violin
1°), y la mas grave es un Mi 3 (compas 23 en el violoncelo).

Ejemplo 192

Textura homofonica

ot . I e e B E——
Grre e R e e
2 S Siea |
p o |mf —— |J =
4 4 ————
o S e A e e W
R ;\% }'u e
e e e =S==—===
h T T T T I I
P R e Y Bt
P e —— L
u v e s e e e B £ o Lo e
o A SR 4 e
Compas 1
Ejemplo 193
Saltos de 5% y 4*
—1 ;
o S ran £~ e EPebe,
S —n — ! =
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Ejemplo 194

Grados conjuntos

- L Ve = = g,

o L | | ] e !ﬁ ! 4 e — = [
E,I J;ii_:'_/ et -y = i
Compas 33
Ejemplo 195
Arpegios

[ iatre S e e R |

e o F S |y F F o

i 1 1 | o, T T | =
Compas 33

Ejemplo 196

Cromatismos
27
= ) il p——,
. e n F F] == - I I i F. i
el 1 M| | | I I I r H!! _.’..-'I r -__._JI I| :I
. ' I [ =i
i g jBEe=r P iy
Compas 27
Ejemplo 197
Nota mas aguda (Mi 7) Nota mas grave (Mi 3
- |
_fj,f] /"!_‘T.. (=3 JE 5
, ¥ - I = = }
iy a1 ] 1 2z . ! ri
. b = .

Compas 15 Compas 23
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ANALISIS ARMONICO
En este Movimiento se utiliza armonia tonal con extensiones (de 6% de 7%, de 9%, y de
11? con sus inversiones); acordes aumentados y disminuidos, y enlaces acordicos no
tan convencionales en la armonia tradicional. La tonalidad es Do menor, pero como

se indico en el analisis melddico, la melodia hace movimientos cromdticos sobre los
acordes formados.

Ejemplo 198
Acordes formados sobre la escala de Do menor

Escala de Do menor

@ j':h:r
.I“;
. . BN
"el B
..
et
T
T
T

11° III v A% VI vii® i

Ejemplo 199

Extensiones utilizadas

o # [ A 0
a L 7 1¥ Fay - 7
F i h ¢ L Fdl h i+ Fad F I Fil]
My " 7 L LeAr | s o, TG S, ' P | o i, TR P, W
r. F o r. ey v
. - . 'Y
Do menor con 6* (Do 6) Sol menor con 9* (Sol 9) Fa menor con 11* (Fam 11)
;. . -{El- r":. r“,.
I o ¥ Fa - ¥ p—
e e o
2 r F= ri H
L3 '3 e el a1
Sol7 con 9* menor (Sol7 9-) Do m. con 9" y 6* agregada Mi menor con 6* (Mi m 6)
(Do m96add)
15 ] -
,’,.} i W O A ) ry R, W
v
. . ot o

Fa menor con 7* (Fa m7) Fa menor con 9* (Fa m9) Sib con 11°m (Sib 11m)



Ejemplo 200

Algunos acordes extendidos utilizados en el Movimiento

Do m Re° Sol m9 Famll
[ . : e E——
e e e e e e
5 \“Muf.:;l \\-_t..:! =~ I
P ] e
;] T | ==
O] FF Jd(# s s+ ++ 3 | —_—
= == |/ — |=
e R R e ===
Hﬁlﬁ' T T T T | |
p —— i e / o
=3 e e s
s
P =
Comp.1 1 11° s IV
Sol79- Mimé Domeé Dom Sib 1im Do m 9 (6add)
| t |ﬁ¢
e
i = e D T
of e
! ! | | ’T\
e e e i
:ﬁ_pd_-ﬁ B =
x_.,____r,,f e
s P
o
e :
ST o P it ot
s e A
1 -T-._'_‘_\-\-\- J/-Fr.___‘_\r\l -T
=+ %5 =

Vo 1ii6 16 i vii7 1 6 add
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Ejemplo 201

Acorde aumentado y disminuido

Do aum.

F]
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e -a g

8 P e
| e
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Ejemplo 202

Cadencia de la 2? Parte

Cadencia de la 1* Parte

—

LLE ]
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= f

| Rl S
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Cadencia de la 3? Parte

D Coal Fine

DI al Fine

Y

O af Fine

I Coal Fine

L]

[ BRI

da

tan

=

i

VIIb 7

Ejemplo 203

Relaciones acdordicas no tan convencionales en la armonia tradicional

Fam1l1 Do aum. Fam9 - Si Si7M - Sidism. Sib Mib7

Dom
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Este Movimiento también esta en 4/4, al igual que el 1°. También la figura mas larga
es la Unidad o Redonda y la més pequefia es el dieciseisavo o semicorchea. La figura
que mas predomina en todo el Movimiento es el octavo o corchea. A partir de la
Redonda o Unidad, se hacen subdivisiones binarias resultando las siguientes figuras:

Ejemplo 204

Figuras ritmicas utilizadas

Unidad

iy

Octavos

i |
e =

Se combinan manipulandose de diferentes formas, siendo el octavo o corchea la

ANALISIS RITMICO

Mitades

Cuarto con punto
y octavo

Cuartos

il
T
!
T

figura mas utilizada en éste Movimiento.

Se utiliza el registro medio de los instrumentos, aunque en una frase (compases 9 al
16), el violin 1° abre su registro cuando repite el tema una 8* arriba. Hay dos partes

ANALISIS TIMBRICO

climaticas (compases 10 — 11 y 27 — 28).

Como ya se dijo en el analisis melodico, la nota mas aguda es un Mi 7 (compas 15

Cuarto con punto
y dieciseisavo

e

1
¥
e

en el violin 1°), y la mas grave es un Mi 3 (compas 23 en el violoncelo).
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Ejemplo 205

Seccion media de los instrumentos

j‘.i"] : rf‘h‘:‘-’ /'..;_H“\ T #;"—‘%\
At = 5
e = = =
=
e e e . ———
v e o =
=
o O "
== =
1= e g e e =
S RS AR
St
s, e
S et e e
< — o —
Compas 18
Ejemplo 206
Repeticion del tema una 8* arriba (violin 1°)
T R __-""‘--.\_\
Fp e e e PRl B e
o e v ! = ] e e
. a =
B J
Compas 9
Ejemplo 207

Partes climaticas del movimiento

i o

£ p CPfee £ op
e /

Compas 10

154



155

- r‘] ﬁ e
t"-" 1 || 1 ] I i
X e o
Compas 27
Ejemplo 208
Nota mas aguda Nota mas grave
4 |
e e
I | R | .I -..-"}: I :J i I
I L -;I- -
Compas 15 Compas 23
ANALISIS DINAMICO

En este Movimiento las intensidades van de p a mf y a f en crescendo; en
diminuendo,vade f a mf ya p. En general, estos son los cambios de intensidad
que prevalecen en este Movimiento. En los climax, la intensidad tiene una
intervencion importante.

Ejemplo 2

09

Intensidad en crescendo dep a mf' y f

Compas 1

— ] | | | o~ oy
N W PR PR Pl
G S e e e

L EE T e e i B
e
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e e
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Ejemplo 210

T S
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f

nf

Bl

SRR !;x:i__:;,f: R R

wow W

Clphe, £

o]

Intensidad en diminuendo de f a mf y p

T S s

2

Hi

f

i
Compas 11

Ejemplo 211

Momentos climaticos
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2
.J.:] I h— - ;‘-ﬁ
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Compas 25

Se mantiene en todo el Movimiento el mismo tempo indicado al principio: J L
Los calderones dan reposo al final de cada periodo, y al concluir la 3* Parte del

ANALISIS AGOGICO

Movimiento, hay un rallentando.

Ejemplo 212

Tempo inicial
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Ejemplo 213

Calderones al final de los periodos
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Ejemplo 214
Rallentando al final de la 3* Parte
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MOVIMIENTO III - RONDO
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El tercer Movimiento Rondé tiene nueve partes, siendo algunas de ellas la vuelta al

tema principal.

La estructura queda de la siguiente manera: A—-B—-A-C-A’-D-A”-B’-A
Tabla 21
Forma general del 3er. Movimiento
Partes A | Puente | B Puente | A1 | Puente| C A’ | D A’ [Puente | B> | A2 | Coda
Final
1 30 39 96 100 127 al | 136| 160| 191| 228 | 253 | 257|281 | 308
Compases | al al al al al | 135 al | al | al al al al | al al
29 38 95 99 126 159 190| 227| 252| 256 | 280| 307| 320
La | Hacia Mi | Hacia | La |HacialLa La | Mi |La |La La La | La | La
Escala | E6-| Mi. Eoli | La E6- [Mixolidi{ Mixo| E6- |Mixo{Mixo- | E¢lic | E6- | E6- | Edlica
lica| Eolica ca Eolica | Lica lidia| lica |lidia |lidia | a Lica| lica
Ejemplo 215
Escalas utilizadas
La Eoblica
;r' L%, | = I il = T'-
e+ > .
'3 [ !
Mi Eolica
;r‘ w0 T f | ]
= - . . . ¢ =
. - il | T T
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La Mixolidia
;r' L%, | I = I ﬂF i 1.'
. = | = !
'3 [ ! :
Tabla 22

Primera parte A, compases 1 al 29 y puente, compases 30 al 38. Melodia en el violin 1° y todos

los instrumentos en el puente.

Ejemplo

Parte 1* Parte A 1* Parte A 1* Parte A Puente
Periodo a a’ a” a”
Compases lal9 10 al 18 19 al 29 30 al 38
Escala La Edlica La Edlica La Edlica | Hacia Mi
Eolica
216

Periodo @, compases 1 al 9. Melodia en el violin 1°

Allegro co

ﬂ}fiu——\
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L 18
I
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Compas

e

C.9
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Ejemplo 217

Puente hacia Mi Edlica, compases 30 al 38. Melodia en todos los instrumentos
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Compas 30 C.38
Tabla 23

2" Parte B, compases 39 al 95 y puente, compases 96 al 99. Melodia en el violin 1° y en la viola y
todos los instrumentos en el puente.

Parte 22 Parte B 22 Parte B 22 Parte B Puente

Periodo b b’ b” b"

Compases 39 al 47 48 al 63 64 al 95 96 al 99

Escala Mi Edlica Mi Edlica Mi Edlica |Hacia La Edlica
Ejemplo 218

Periodo b, compases 39 al 47. Melodia en el violin 1°

20
- f /P—/.:f— PRl £ - = Jff—___—.l—_‘-“-;-“%
A — 1 i o . e e e . i o i B i F—
fH-rIr | |r | | |_=| | =— | L_JI |_=|= I r-3
ry

nf

Compas 39 C. 47



Ejemplo 219
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Puente hacia La Eodlica, compases 96 al 99. Melodia en todos los instrumentos.

e
P
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= = e =
S
I,H
B
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o
P
Compas 96 C.99
Tabla 24

Tercera Parte A1, vuelta al tema, compases 100 al 126 y puente, compases 127 al 135. Melodia

en el violin 1° y todos los instrumentos en el puente.

Parte 1* Parte A 1* Parte A 1* Parte A Puente
Periodo a a’ a” a”
Compases | 100 al 108 109 al 117 118 al 126 127 al 135
Escala La Eolica La Eolica La Eo¢lica | Hacia La
Mixolidia

Ejemplo 220

Periodo o’ compases 109 al 117. Melodia en el violin 1°.
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ry T T T T =

Compas 109

C. 117
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Ejemplo 221

Puente hacia La Mixolidia, compases 127 al 135. Melodia en todos los instrumentos.
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[ e I i 1 e | I
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Compas 127 C. 135

Tabla 25

Cuarta Parte C, compases 136 al 159. Melodia en la viola, violin 1°y violin 2°.

Parte 4 Parte C 4 Parte C 4* Parte C
Periodo C c c’
Compases | 136 al 143 144 al 151 152al 159
Escala La Mixolidia | La Mixolidia |La Mixolidia
Ejemplo 222
Periodo €, compases 136 al 143. Melodia en la viola.
) ﬂ# P ] .F;F f- P [ ‘.: > =
S T e B e =
Compas 136 C. 143




Ejemplo 223

Periodo €” compases 152 al 159. Melodia en el violin 2°.
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L0 4 4 S | S S ot e
r.Jr'_“"I i _! = v BOCK VLA e 2o | —r—!‘ ‘r_l — J i :gll_j -i !

. = ,-u_t_—.‘:ﬁ%]‘_—,'_—‘#"—l | e e e
Compas 152 C. 159

Tabla 26

Quinta parte A’ (tema principal en aumentacion), compases 160 al 190. Melodia en el

violoncelo.

Ejemplo 224

Periodo a”’, compases 160 al 190. Melodia en el violoncelo.

Parte 5* Parte A’
Periodo a”

Compases | 160 al 190
Escala Mi Eolica

e
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Compas 160
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Tabla 27

Sexta parte D, compases 191 al 227. Melodia en la viola, el violoncelo y violin 1°.

Parte 6® Parte D 6® Parte D 6® Parte D Coda

Periodo d d d” d”

Compases | 191 al 206 207 al 215 216 al 223 224 al 227

Escala La Mixolidia | La Mixolidia |La Mixolidia | La Mixolidia
Ejemplo 225

Periodo d, compases 191 al 206. Melodia en la viola y el violoncelo al unisono.

et e s i o] [ S :
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Compas 191
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Ejemplo 226

Periodo d” compases 216 al 223. Melodia en el violin 1°.

168

Periodo @, compases 228 al 235. Melodia en el violin 2°.

216 2 ST ;r“\
"%W—l‘—f—m-ﬁ: e e s oy
et PR LL = e SSLad I IAdIET
e e 2 e o i T
Compas 216 C. 223
Ejemplo 227
Coda (d"), compases 224 al 227. Melodia en el violin 1°.
e e
b..] |~
C.224 C.227
Tabla 28
Séptima parte A’’ compases 228 al 256. Melodia en el violin 2°.
Parte 7* Parte A”’ 7* Parte A>> | 7° Parte A’ Puente
Periodo a a’ a” a”
Compases | 228 al 235 236 al 243 244 al 252 | 253 al 256
Escala La Mixolidia | La Mixolidia |La Mixolidia | La Edlica
Ejemplo 228

P e T L e | R | )
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Ejemplo 229

Periodo Q”, compases 244 al 252. Melodia en el violin 2°.

169

e e e
e = b
Compas 244 C.252
Ejemplo 230
Puente como frase de reposo.
~
D Pl s e (R i
l:" I‘ II_!!‘ --JII _-:_,I :I
Comp. 253 C. 256
Tabla 29
Octava parte B’, compases 257 al 280. Melodia en el violin 1°.
Parte 8" Parte B’ 8" Parte B’ 8" Parte B’
Periodo b,’ b,” b,”’
Compases | 257 al 264 265 al 272 273 al 280
Escala La Eolica La Eolica La Eolica
Ejemplo 231
Periodo b’’, compases 257 al 264. Melodia en el violin 1°.
faswe s —mgas o] Ferr T EeFE £
. nf 4 ¥ [ [ = -
Compas 257 C. 264
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Ejemplo 232
Periodo b’’’ compases 273 al 280. Melodia en el violin 1°.

S T

273

. z ] I
fESEEEES = semaams e asa e s
Oa . =1 o =
Compas 273 C. 280

Esta 8 Parte B, es la misma que la 2 Parte B, desde sus compases 48 al 63 (periodo b”),
pero la 2% Parte estd en Mi Eodlica, mientras que la 8* Parte estd en La Eolica.

Tabla 30

Novena parte Az, vuelta al tema principal, sin puente. Compases 281 al 309. Melodia en
el violin 1°.

Parte 1* Parte A 1* Parte A 1* Parte A
Periodo a o a”’
Compases | 281 al 289 290 al 298 299 al 307
Escala La Eolica La Eolica La Eolica

Ejemplo 233

Periodo a” compases 299 al 307. Melodia en el violin 1°.
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Tabla 31

Coda final. Compases 308 al 320.

Parte Coda final Coda final

)

Periodo a a

Compases | 308 al 313 314 al 320

Escala La Eolica La Eoélica

Ejemplo 234

Periodo @, compases 308 al 313. Melodia en el violin 1°.

SpEs oo S e
r‘_} e B | Y - ||_¢—! = 7 !!1 ‘Jlnl @:
m
Compés 308 C.313
Ejemplo 235

Periodo o', compases 314 al 320. Melodia en el violin 1°.

|.f“"'_'___'—_“"*? f,a"".""\ /rﬁ‘\?
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It
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Compas 314 C. 320
ANALISIS MELODICO

El 3er. Movimiento utiliza textura homofénica y contrapuntistica. Ya se sefialo en el
andlisis general, los instrumentos que llevan la melodia en cada una de las partes. Esta
melodia estd construida, con los arpegios propios de los acordes formados sobre las escalas
modales utilizadas, notas sucesivas de las escalas, y grados conjuntos con algunos saltos

171

de 5% y 4*. La nota mas aguda es un Do 7, mientras que la nota més grave es un Re 3.
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Allegra con brio
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Textura homofonica

Ejemplo 236

Textura contrapuntistica

Ejemplo 237
Compas 88




Ejemplo 238

Arpegios propios de los acordes modales
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Ejemplo 239

Notas sucesivas de las escalas
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Ejemplo 240

Grados conjuntos con saltos de 5*

00
i i R L k./"".-___ﬁx‘\
: 3 = I —H I = | |i I | = | —H I
.. L . r ¥ T L Y
/

Compas 100

Ejemplo 241

Grados conjuntos con saltos de 4*
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Ejemplo 242

Nota mas aguda (Do 7)

2
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*in

F

Compas 56

ANALISIS ARMONICO

Nota mas grave (Re 3)

Compa

s42
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Se utilizan acordes formados sobre las escalas modales: La Eolica, Mi Eodlica y La

Mixolidia.
Tabla 32
FORMA GENERAL ARMONICA
MOVIMIENTO IIT RONDO
Partes A B A C A’ D A” B’ A Coda
Final
1 al29 39al95 | 100 al 126 136 160 191 | 228 al252 | 257 | 281 308
Compases al al al al al al
30al38 | 96al99 | 127 all35 159 190 227 | 253 al256 | 280 | 307 320
(puente) | (puente) | (puente) (puente)
Dela Dela Dela Dela Dela | Dela |Delaescala|Dela |De Dela
Acordes | escala escala escala escala |escala |Escala |de La Mixo- [Escala |la esca-| escala
de La de Mi de La deLa |deMi |deLa |lidiayLa |deLa|lade | deLa
Eodlica Eodlica Eblica Mixo- |Edlica | Mixo- |Edlica [Edlica |La Eblica
lidia lidia Edlica
Ejemplo 243
Acordes de las escalas utilizadas
La Eoblica
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Ly
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Allegro con brio
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Armonias generadas de las diferentes escalas utilizadas

Ejemplo 244
Compas 1
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Olica
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Compas 39

-] Py
— M |||._Hx
™ ™
_ W.& i
i - VA i
T Sl 1
A
T NE
==
L N &
™ ol
Y gL
« TN N
L1 kT & T
" L il
o ﬁ_l,. "Ik /
Al | 15 ™
il [T 5
I o
| A A
" T il
ﬁ_l,. "Ik /
b T
L 1N
JI o
L I REN
4 kT s T
" T Sl
I
| e W B OTw
o] MY OEd
e

m
C

Vil

VI

La Mixolidia

AL TN o} &
B s
fw o IR i
(I m
L 1NN ] L 18 8!l
”mmuﬂ H| L 18 L 1 |_
Pl il Hi 1y
| HE | | BEL] ]
=n o sim VR Iily
£y |
hll._
T ol L 10N NN
T ol \ ol \._u | ]
L ﬂﬂ, /ﬂa r NI
hiy T iy NIl
|| | T T |
il i Iy il
| ™™ ™ N
=n (IR [ T |
= W Lk i R
o ! s ] [
g, i) - _.__iH_ _.__.||_ T
S o NGle NG B e
O "

VII

i



177

ANALISIS RITMICO
El 3er. Movimiento Rondé, estd en 2/4. La figura mas larga es la blanco o mitad, y la mas
corta es la corchea u octavo, siendo esta, la que mas predomina en éste Movimiento. Las

figuras que son utilizadas, son las resultantes de la subdivision binaria que se da, a partir de
la blanca o mitad, y son las siguientes:

Ejemplo 245

Figuras ritmicas utilizadas

Mitad Cuarto Octavo
| .-
= ==

Cuarto con punto y octavo

Se combinan manipulandose de diferentes formas, siendo el octavo o corchea la figura
mas utilizada en éste Movimiento. Estas combinaciones se hacen en la melodia, y al
combinarse las demas voces arménica y contrapuntisticamente.

Ejemplo 246

Combinacion melddica

e S S e s B
| %3 1 lll" ] | | uu
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Ejemplo 247

Combinacién contrapuntistica

f
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ANALISIS TIMBRICO

Se utiliza también el registro medio de los cuatro instrumentos, llegando con el violin 1°
hasta un Do 7 como nota mas aguda, mientras el violoncelo da un Re 3 como nota mas
grave.

La nota mas aguda aparece en momentos climaticos, junto con otras notas agudas, mientras
que la nota mas grave refuerza profundidad en el bajo, junto con otras notas graves.

Ejemplo 248
Nota mas aguda (Do 7) Nota mas grave (Re 3)
o
Sofe &
I —
i =

Compas 56 Compas 42
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Ejemplo 249

Seccion media de los instrumentos
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Compas 80
Ejemplo 250

Parte climatica de la 2* Parte B, utilizando las notas mas agudas de éste movimiento.
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Compas 56
Ejemplo 251

Dandole profundidad al bajo con el violoncelo, utilizando las notas graves.
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Compas 41
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ANALISIS DINAMICO

Inicia este 3er. Movimiento con f, y termina con un ff. La intensidad mas débil es pp,
mientras que la mas fuerte es ff. Sin embargo, a lo largo de la obra, predomina el mf.
habiendo reguladores que hacen crecer o disminuir la intensidad. Esta va regularmente de f
amf, yde mf a p yapp. Es en la tltima seccion de la coda final, donde aparece el ff
que llega en crescendo de mf a f y a ff.

Ejemplo 252

Inicio del Movimiento en f Final del Movimiento en ff

a8 /r'""_“x\ air /f-‘_:“-\\
pay i S e e
s ; T f L I ' -
Py : ' . :
/ S Ralidrtando
e am f s e
o T S H B ) P A L A . : i
tf ;i & @ a "‘u.:,_: ™ I I I I .-—I
x et e e el = 7
/ S Relldvtando
e P
1=t IP u - :I:_f_]':p = = !
| |
/ S Raldmtando
O ,"//-" —:! —l r% T e _:_hhﬁ T
e E—— F—F—H |
s e = E
¥ S Ralevtando
Compas 1 C.317
Ejemplo 253
Reguladores en diminuendo de f a mf
il
eI R e R e e e e TR Rt
t’f T I ! | T I I ! T I ! 1 LJ b e ek 4 I T
[ , —

Corﬁpés 10
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Ejemplo 254
De p a pp

B

Compas 160

C.190

Utilizando el crescendo de p a mf

Ejemplo 255

mf

+ o
nf
C. 207

o
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Compés 191
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Final del movimiento en crescendo de mf a ff

Ejemplo 256

a0

T
M Fallentando

(Ll Hl b ﬁllll
I

3 g 3
5 s W
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N
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T N i1t
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e n |
| in m
R k M
. I i
I im T
. I im M
n H \ im [
! I im
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. R iIm M
e e |fme [
° NP BH B

nf

Compas 308

/

4

r

ANALISIS AGOGICO

s
[ @

[

Se mantiene casi todo el Movimiento en el tempo marcado al inicio: Allegro con brio, con un
tempo de metrébnomo de negra = 120; solo al final, aparece un rallentando, teniendo su reposo

los periodos de las demaés partes con calderones.
Final de un periodo, dando reposo con un calderon

Ejemplo 257

Compas 134




Ejemplo 258

Final del Movimiento con rallentando

apr Fpn e
5
Wi
L Ralldntando
5 =
SR EEES S
(i = | = 7
M REalldrtanddl
.-'""_'-.r-. ! -_l‘-"_"":\
.} » -:I -'_:I i:
M Ralldntandn
=5 @
e
.-I I
M Eallertando

Compas 317

183



184

RONDO
MELESTO MARCOS RIVERA

Allegra con brio
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QUASI UNA FANTASIA
(Quinteto de Aliento — Madera)

ANALISIS



QUASI UNA FANTASIA

(Quinteto de aliento-madera)

193

Composicion para quinteto de Aliento-Madera en cinco partes, escrita con la Escala

Sintética de Do y Re Hungara Mayor.

Tabla 33
Forma General
Partes 1* Parte | Pte. | 2* Parte | Pte. | 3* Parte | Pte. |4® Parte Puente 5*Parte | Coda
A B A’ C A” final
Tempo Andante |Ada- | Andante | Mo- | Andante | Mo- |Allegreto | Moderato | Andante | Andante
gio dto. dto.
1 34 47 69 75 107 116 148 157 187
Compases al al al al al al al al al al
33 46 68 74 106 115 147 156 186 195
Do Do Do Re Re Do Do Do Do Do
Escala Hungara | H. | Hingara | H. | Hangara | H. | Hingara | Hungara | Hungara | Hungara
Mayor | M. | Mayor | M Mayor | M. | Mayor Mayor Mayor | Mayor
Ejemplo 259
Escalas utilizadas
Do Hungara Mayor
3] : |
fl &JJ | | i I I dl i'l.- F
G - J fa s r |
Re Hungara Mayor
o] :
g & 1 | | 1 7 -
S
. i - ; | 1 '

Se utilizan completas, en fragmentos, en arpegios, y realizando modulacién a otro centro

tonal con la misma escala.
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1* PARTE “A” ANDANTE

La 1? Parte, se divide en dos periodos a = b, que van de los compases 1 al 33. Este es un
tema medio lento, trato de darle un aire de misterio con la escala utilizada y con el tempo
que es Andante.

Tabla 34
1 PARTE “A” ANDANTE
Periodos a b Puente
Compases 1all8 19 al 33 34 al 46
Escalas Do Hungara Do Hungara Re Hingara
Mayor Mayor Mayor
Ejemplo 260

Periodo a tema principal, compases 1 al 18. Melodia en el Clarinete en Sib, y en la
Flauta.

Melodia en el Clarinete en Sib

T e e e e e
LRy et s Dy e
LE o {i
Compas 1
Melodia en la Flauta
e W g L

-:m"] S g :r:ﬁ#bf A :f—_ F—i’i";f;—;‘ﬁ“. “‘Bi’-—ﬁ“‘.l . :,»"""“x - S
T — = | s o o o P e o e
¥ | = | | =S | I

mf

Compas 10
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Periodo b compases 19 al 33, melodia en el Oboe y la Flauta.

Melodia en el Oboe

Ejemplo 261

Melodia en la Flauta. Termina en el Oboe

Compéé 19

’li‘

L. Bl B il

|~

]

S s

J

| . il

Femt o oo

.d it ] Wy W VAT T T T
| EE 1 I 1

i

25
£

] [ el | I-'

T TN S W 3

nf

H
L7}

[ 2
Compas 27

C.33

q_____h}lﬁ
g |

|
-

Puente hacia Re Hungara Mayor. Compases 34 al 46. Melodia en la Flauta y el Clarinete

en Sib. Ultimo compas en tutti.

Ejemplo 262

Flauta

nf

Compas 34




Flauta, Clarinete en Sib y tutti.
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) -
L2 : :
mey
5 =
t'.f [
/'{___'—'——“——-\ v e ”i!““
o s ks T Il = -
=== ESSE5== : CASSERESE
LY E "
ddiNinE .|
Compas 44 C.46
Tabla 35
2* PARTE “B” ANDANTE
Periodos a b Puente
Compases 47 al 58 59 al 68 69 al 74
Escalas Re Hingara Re Hungara Re Hingara
Mayor Mayor Mayor
Ejemplo 263

Periodo @ compases 47 al 58. Melodia en el Clarinete en Sib y pequefio puente de todos
los instrumentos.

Melodia en el Clarinete en Sib

Compas 47

d .?/—--\\ 33
B A = - o
0 & ﬁ i T LN el vy mlagt o e ey
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Pequetio puente con todos los instrumentos del quinteto
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Compas 55
Ejemplo 264

Periodo b compases 59 al 68. Melodia en el Oboe, y pequefia coda con todos los
instrumentos.

Melodia en el Oboe
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Pequena coda con todos los instrumentos

Frull -,

198

- e
s Sl : e £ eheEE £
. A el £ el £ =t X P sr"EELE £
o z e e
* S - myf
P o
] |
===t = = = H
¥ / ayf
: g oLl - i = ﬁ 5
ﬂ—'—nﬁ'_. = Ty sirarox o ES Sl — -E':..‘ F e
v . === b — el — E -
J = gl
datet e e = 2
e ’ . ————
J i iy
agpm.m ; Y Y - -
F == i = - = 4
C. 68
Ejemplo 265

Puente, compases 69 al 74. Melodia en la Flauta. Tempo Moderato

Moderato
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Compas 69
Tabla 36
3* PARTE A’ ANDANTE
Periodos a b Coda Puente
Compases | 75 al 86 87 al 99 100 al 106 | 107 al 115
Re Re Re Do Hungara
Escalas Hungara Hungara Hungara Mayor
Mayor Mayor Mayor
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Ejemplo 266

Periodo a compases 75 al 86. Melodia en el Oboe
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Ejemplo 267

Periodo b compases 87 al 99. Melodia en el Clarinete en Sib.
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Ejemplo 268

rif
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Compas 100

C. 106

Puente, compases 107 al 115. Melodia en el Corno Francés y despliegue melddico en

todos los instrumentos.
Melodia en el Corno Francés

Ejemplo 269
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Despliegue melddico en todos los instrumentos.
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Tabla 37
4* PARTE “C” ALLEGRETO
Periodos a b a’ b’ Puente

Compases | 116 al 125 al 134 al 141 al | 148 al 156

124 133 140 147
Do Do Do Do Do
Escalas Hungara | Hungara | Hingara | Hingara | Hungara

Mayor Mayor Mayor Mayor Mayor




Ejemplo 270

Periodo a, compases 116 al 124. Melodia en la Flauta.
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Ejemplo 271

Periodo b, compases 125 al 133. Melodia en el Clarinete en Sib.
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Ejemplo 272

Periodo @’ compases 134 al 140. Melodia en el Oboe.
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Comp. 133

Compas 134
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Ejemplo 273

Periodo b’ compases 141 al 147. Melodia en el Oboe.
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Compas 141
Ejemplo 274

Puente, compases 148 al 156. Melodia en el Clarinete en Sib.
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Tabla 38

5" PARTE A”> ANDANTE

Periodos a b Coda final

Compases 158 al 169 170 al 186 187 al 195

Escalas Do Hungara Do Hungara Do Hungara
Mayor Mayor Mayor
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Periodo a, compases 158 al 169. Melodia en la Flauta.

Ejemplo 275
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Periodo b, compases 169 al 186. Melodia en el Oboe, y Flauta al final.

Ejemplo 276
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Ejemplo 277

Coda final, compases 187 al 195. Tutti.
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Compas 187 C. 195
ANALISIS MELODICO

En esta obra es utilizada la textura homofonica y contrapuntistica. La nota mas aguda
utilizada es un Sol 7 (en la Flauta), mientras que la mas grave es un Fa# 3 (en el Fagot).

Ya se sefial6 en el analisis general de la obra, qué instrumentos llevan la melodia y en qué
partes. Son utilizados saltos de 5* y 4%, compensados por grados conjuntos subsiguientes;
en el acompafiamiento hay saltos de 8%, 6%, y 4*. En general, se utilizan grados conjuntos.
Dentro de la expresion musical, se utilizan articulaciones, acentos, calderones,
staccatos, marcatos, legatos, non legatos, frulattos, glissandos, etc.

Buscando una mayor riqueza melodica, se han utilizado ornamentaciones en todas las
lineas melddicas como: apoyaturas, mordentes (superior e inferior) trinos y grupetos.
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Ejemplo 278

Textura homofoénica
Compas 1

Ejemplo 279

Textura contrapuntistica
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Ejemplo 280

Nota mas aguda (Sol 7)

o EEE
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Ejemplo 281

Saltos de 5* y 4%, compensados por grados conjuntos subsiguientes.

Nota mas grave (Fa# 3)
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Saltos de 4*
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Ejemplo 282
Saltos de 8%, 6* y 4 en el acompafiamiento.
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Ejemplo 283

Grados conjuntos
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Compas 57

Ejemplo 284

Signos que indican la expresion musical: articulaciones, acentos, staccatos, non legato,

calderones.
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Ejemplo 285
Frullatos y glissandos
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Ejemplo 286
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Ejemplo 287
Trinos
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ANALISIS ARMONICO

Son utilizados los acordes formados sobre las escalas Do y Re Hungara Mayor. También se
utilizan acordes por segundas y por cuartas, a partir de Do y Re, respetando en estos acordes
las notas de la escala Hungara Mayor.

Tabla 39
FORMA GENERAL ARMONICA
Partes 12 Parte | Pte. | 2% Parte | Pte. | 3% Parte | Pte. | 4* Parte Puente 5% Parte Coda
A B A’ C A”’ final
1 34 47 69 75 107 116 148 157 187
Compases al al al al al al al al al al
33 46 68 74 106 115 147 156 186 195
Dela De Dela De Dela De Dela Dela Dela Dela
escala la escala la escala la escala escala de escala escala
Acordes deDo |esc.| deDo |esc.| deRe |esc.| deDo Do de Do de Do
Hungara | Do | Hungara | Re | Hungara | Do | Hungara | Hungara | Hungara | Hungara
Mayor | H. Mayor | H. Mayor | H. Mayor Mayor Mayor | Mayor
M. M M.




Ejemplo 288

Acordes de las escalas.

Do Hungara Mayor por 3as.
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Re Hungara Mayor por 4as.

I II III v A% VI VII I

Hay una manera de cifrar que utilizaré en esta obra, que indica la utilizacién de acordes por
segundas y por cuartas; cuando asi sea, se cifrara de la siguiente manera: Por ejemplo, un
primer grado en acorde de 3% serd: I3); un cuarto grado en acorde de 2* sera: IV@); y un
segundo grado en acorde de 4% sera: I1).

Ejemplo 289

Armonias generadas con las diferentes escalas utilizadas:

Do Hungara Mayor
Compas 1
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Ejemplo 290

Acordes con todos los instrumentos

Acorde por 2as. Acorde por 3as. Acorde por 4as.
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ANALISIS RITMICO
Se utiliza el compés de 2/4 en toda la obra; no hay cambios de compas. La figura mas larga es
la blanca o mitad, y la més corta es la semifusa o sesentaicuatroavo. No hay una figura que

predomine en ésta composicion, hay una combinacion tanto amplia de las figuras ritmicas
utilizadas, resultado de la subdivision binaria a partir de la blanca o mitad:

Ejemplo 291

Figuras ritmicas utilizadas

Mitad Cuarto Octavo Dieciseisavo
: e
= — Ta R e
— —— I a__E
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Treintaidosavo Dos sesentaicuatroavos con
7 treintaidosavos

_!1‘
_ Tt
Cuarto con punto Un cuarto y dos Cuatro treintaidosavos con
y dieciseisavo dieciseisavos cuatro dieciseisavos
o =] ﬁ
— 2 o
| ™ Sriir
Dos dieciseisavos Dieciseisavo, octavo Dieciseisavo, tres octavos
y un cuarto y dieciseisavo y dieciseisavo
'ﬁ._-h_'"x. = - o
=5 fr s |
B s e o
= = .

Estas figuras se combinan de diferentes formas, tanto en la melodia, como al hacer
contrapunto las distintas voces.

Ejemplo 292

Combinacion melddica
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Ejemplo 293

Combinacion contrapuntistica
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Compas 134

ANALISIS TIMBRICO

Se utiliza el registro medio de los cinco instrumentos, aunque muchas veces extienden su
registro. Como ya se anot6 en el andlisis melddico, el registro se se extiende de la siguiente
manera: la nota mas aguda (Sol 7) la da la Flauta, y la mas (Fa# 3) la da el Fagot.

Aparecen climax melodicos, de intensidad, ritmicos y mixtos.

Ejemplo 294
Nota mas aguda (Sol 7) Nota mas grave (Fa# 3)
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Ejemplo 295

Climax melodico y de intensidad
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Ejemplo 296

tmico — melodico
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ANALISIS DINAMICO

Empieza el Quinteto con un p en el acompanamiento y mp en la melodia, y termina con un pp
en todo el Quinteto. La intensidad mas débil es un pp, mientras que la mas fuerte es un f.
Durante el transcurso de la obra, hay reguladores que van en crescendo, de pp ap, mf, y f, y
en diminuendo, de f'a mf, p y pp. En ésta composicion, el instrumento que lleva la melodia,
lleva una intensidad mayor al acompanamiento, con el fin de que ésta se destaque.

Ejemplo 297

Inicio de la obra. El Clarinete en Sib en mp, y los instrumentos que acompafian en p.
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Ejemplo 298

Final de la obra, todos en pp.
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Reguladores en crescendo y en diminuendo, siendo utilizados en una parte climatica.
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Ejemplo 300

Crescendo con reguladores, fen la melodia, y mf en el acompafiamiento, al terminar una
cadencia.
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Compas 114

Ejemplo 301

Diminuendo con reguladores, de un mf en la melodia, a un p; y de p en el acompafiamiento, a
pp-
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ANALISIS AGOGICO
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La obra en general, se mantiene en el tempo Andante. Hay cambios de tempo, pero Andante,
es el tempo que mas prevalece en la obra. Dentro de éstos cambios de tempo, esta una parte
intermedia contrastante que es mas agil; es un Allegretto, para después volver mediante un
Puente en Moderato, al Andante. Estos cambios de tempo, los podemos apreciar en la
siguiente tabla, muy similar a la primera que se presento:

Tabla 40
Partes 1* Parte | Pte. | 2* Parte | Pte. | 3" Parte | Pte. |4® Parte Puente 5*Parte | Coda
A B A’ C A” final
Tempo Andante |Ada- | Andante | Mo- | Andante | Mo- |Allegreto | Moderato | Andante | Andante
gio dto. dto.
1 34 47 69 75 107 116 148 157 187
Compases al al al al al al al al al al
33 46 68 74 106 115 147 156 186 195
Aparecen Ritardandos, en las cadencias al final de algunas partes.
Ejemplo 302
Cambios de tempo
Andante) 70 s
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Ritardando al final de una cadencia.

Ejemplo 303
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Ejemplo 304

Ritardando al final de la obra.
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QUASI TINA TANTASIA
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Suite para Quinteto de Aliento — Metal en seis partes, escrita en lenguaje Pentiafono
diatonico, con armonias extendidas: acordes de 7%, de 9%, de 117, etc. Las seis partes de
que estd constituida, son piezas independientes con los siguientes titulos: Obertura,
Allemande, Courante, Minuet, Zarabanda y Giga.

Tabla 41
Forma General
Partes Overtura | Allemande | Courante Minuet | Zarabanda Giga
Tempo Maestoso Allegro Moderato | Andante | Moderato | Allegreto
Compases 1 al 40 1 al 39 1 al 66 1 al 54 1 al 26 1al72
Escala Pentafona | Pentafona | Pentdfona | Pentafona | Pentafona | Pentafona
en Mi en La en Sol en La en Do en Mi
Mayor menor Mayor menor Mayor Mayor
Ejemplo 305
Escalas utilizadas
Pentafona en Mi Mayor
oo :
7 it I I e
i B - 2 s |
.

L

T




Pentafona en Sol Mayor
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Pentafona en Do Mayor
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OBERTURA

La Obertura esta trabajada con la escala Pentafona diatonica en Mi Mayor, y tiene

cinco periodos con un tema, desarrollo, climax, reexposicion y coda final.

Tabla 42

Forma general de la Obertura.

Periodo a b C d e}
Partes Tema Desarrollo | Desarrollo Climax Reexposicion|
y Coda final
Tempo | Maestoso | Maestoso | Maestoso | Andante ma Maestoso
non tropo tempo primo
Compas lal6 7 al 13 14 al 20 21 al 26 27 al 40
Pentafona | Pentafona | Pentdfona | Pentdfona en | Pentafona en
Escala en Mi en Mi en Mi Mi Mayor Mi Mayor
Mayor Mayor Mayor
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Ejemplo 306

Periodo Q, tema de la pieza. Compases 1 al 6, melodia en la Trompeta en Sib 1*
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Ejemplo 307

Periodo b, desarrollo. Compases 7 al 13, melodia en la Trompeta en Sib 2?
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Periodo ¢, desarrollo. Compases 14 al 20, melodia en el Corno en Fa.

Ejemplo 308
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Periodo d, parte contrastante y climatica de la pieza. Compases 21 al 26, melodia en la Trompeta en

Sib 2%
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Ejemplo 310
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da del tema y coda final. Compases 27 al 40. Melod

s

, reexposicion varia

Periodo o’

Corno en Fa.

Reexposicion variada.
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ANALISIS MELODICO

En ésta Obertura, se utiliza textura homofoénica. Son utilizados los grados conjuntos y
los arpegios, propios de la escala pentafona diatonica en Mi Mayor. Todos los saltos,
son compensados por grados conjuntos. La nota mas aguda es un Sol 6, dado por las
Trompetas en Sib 1* y 2* (notacion segun la escritura en Do), y la mas grave es un Re 3,
dado por la Tuba.

Ejemplo 311

Textura homofonica.

M.a.estnsutempoprinn
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e T e e e
Maestoso temp o p rimo { }.
fuf = B 5 :
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Maestoso temp o p rimo
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§ OO VALK J Fi I I I - 1 I = I I I
e e | : : : *
) —” I I I
P —{:
Compas 27
Ejemplo 312

Grados conjuntos, saltos compensados por los primeros, y arpegios propios de la escala
pentafona utilizada.
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Ejemplo 313

Nota mas aguda en la Trompeta en Sib.

Sol 6 (notacidn segln la escritura en Do)

v i)

L
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Nota mas grave Re 3, en la Tuba

T3

ANALISIS ARMONICO

e
&5 * =

—{

La armonia en toda la Suite, no se sujeta a los acordes producidos por las escalas Pentafonas
diatonicas, ya que estas escalas de cinco sonidos, estan limitadas arménicamente por su
carencia de semitonos, lo que hace muy dificil una direccién armoénica y melddica de una forma

puramente pentafona.

Por ello, se utilizan armonias diatonicas en 3as. pero extendidas, es decir, acordes de 7%, 9%, 117,

13%, etc.
Ejemplo 314

Acordes utilizados
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Mi M con 7* (Mi M7) Do#m con 9* (Do#m9) Si7 con 13 (Si 13)

Al trabajar con cinco voces, obviamente no se utilizan todas las notas de un acorde extendido
como el de 9%, 11* y 13% En estos casos, se omiten algunas voces, regularmente la 5* o la 7%, y se
utilizan las voces restantes.

Ejemplo 315

Algunos acordes extendidos utilizados en ésta pieza.
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Ejemplo 316

Cadencia final
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La Obertura estd en 4/4. La figura mas larga es la Redonda o Unidad, y la mas corta es la

semicorchea o dieciseisavo. No hay una figura que sea mas utilizada en ésta pieza (como en otras

de mis composiciones), las figuras utilizadas en esta pieza - que son subdivisiones binarias a
partir de la Redonda -, se combinan con silencios tanto en la melodia como en el contrapunto.

Las figuras ritmicas utilizadas, son las siguientes:
Ejemplo 317

Figuras ritmicas utilizadas
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Combinacién melddica

Ejemplo 318
Compas 14
Ejemplo 319
Combinacion con
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ANALISIS TIMBRICO

Es utilizado el registro medio de los cinco instrumentos, aunque algunas veces las voces
extienden su registro. Como ya se indic6 en el analisis melodico, el registro se extiende
de la siguiente manera: la nota mas aguda es un Sol 6, dado por las Trompetas en Sib 1?
y 2% y la mas grave es un Re 3, dado por la Tuba.

Aparece un climax mixto (ritmico, melodico y de intensidad), en la parte contrastante de
la pieza.

Ejemplo 320

Registro medio de los instrumentos
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Ejemplo 321
Nota mas aguda en la Trompeta en Sib. Nota mas grave Re 3, en la Tuba

Sol 6 (notacién segln la escritura en Do)
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Ejemplo 322

Climax de la pieza. Melddico, ritmico y de intensidad.
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Compas 21

La Obertura tiene al inicio f en las voces que llevan la melodia (Trompetas e