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A mis padres, Maestros, Hermanos de sangre y de vida;

a cada ser que me ha dado permiso y apoyo para continuar
en la busqueda, y a funcionar como un engrane de ésta
perfecta maquinaria llamada vida.

Carlos A. Contreras Hernandez

.51 usted quiere ser verdadero armonista,
estudie en las fuentes vivas de la armonia,
en las obras de los grandes maestros,

no en los seos y aridos tratados,

en cuyas paginas, por lo general,

corre mas petulancia que savia fecunda.

Manuel M. Ponce.

El bajo fundamental es la base total de la masica,
el cual crea una armonia

bien sonante en honor de Dios

y por el placer legitimo del alma.

J.S. Bach



Indice

1 Johann Sebastian Bach. 1685-1750
1.1 Contexto historico
1.2 Chacona en re menor, de la partita #2 BWV 1004 (1723)
1.3 Analisis musical
1.4 Estructura
1.5 Ritmica
1.6 Melodia
1.7 Armonia

2 Egberto Gismonti  1947-
2.1 Contexto histérico
2.2 Central Guitar (1973)
2.3 Analisis musical
2.4 Estructura
2.5 Ritmica
2.6 Melodia
2.7 Armonia

3 Carlo Domeniconi  1947-
3.1 Contexto histérico
3.2 Koyunbaba (1985)
3.3 Analisis musica
3.4 Moderato

3.4.1 Estructura
3.4.2 Ritmica
3.4.3 Melodia
3.4.5 Armonia
3.5 Mosso
3.5.1 Estructura
3.5.2 Ritmica
3.5.3 Melodia
3.5.4 Armonia
3.6 Cantabile
3.6.1 Estructura
3.6.2 Ritmica
3.6.3 Melodia
3.6.4 Armonia
3.7 Presto
3.7.1 Estructura
3.7.2 Ritmica

3.7.3 Melodia
3.74 Armonia
4  Leo Brouwer 1939-

4.1 Contexto histérico
4.2 Viaje ala semilla (2000)
4.3 Analisis musical



4.4 Estructura
4.5 Ritmica
4.6 Melodia
4.7 Armonia
5 Carlos A. Contreras 1976-
5.3 Contexto histérico
5.4 Suite Oaxaquefia (2002)
5.5 Analisis musical
5.6 Mestizaje
5.6.1 Estructura
5.6.2 Ritmica
5.6.3 Melodia
5.6.4 Armonia
5.7 Been Zaa
5.7.1 Estructura
5.7.2 Ritmica
5.7.3 Melodia
5.7.4 Armonia
5.8 Felisita
5.8.1 Estructura
5.8.2 Ritmica
5.8.3 Melodia
5.8.4 Armonia
5.9 Anecuza
5.9.1 Estructura
5.9.2 Ritmica
5.9.3 Melodia
5.9.4 Armonia
6 Conclusiones
Bibliografia
Anexo: Notas al programa



Gréfica 1
Grafica 2,3,4,5
Grafica 6,7
Grafica 8,9,10
Grafica 11,12
Grafica 13
Gréfica 14, 15
Gréfica 16,17
Graéfica 18,19
Gréfica 20,21,22
Gréfica 23,24
Grafica 25
Graéfica 26,27
Graéfica 28
Grafica 29
Graéfica 30,31
Grafica 32
Gréfica 33,34
Grafica 35,36,37
Grafica 38,39
Gréfica 40,41,42
Gréfica 43,44
Grafica 45,46
Gréfica 47
Grafica 48,49,50
Grafica 51,52,
Grafica 53,54,55,56,57
Gréfica 58,59,60
Grafica 61,62
Gréfica 63
Grafica 64,65,66
Gréfica 67,68,69
Grafica 70
Graéfica 71,72
Grafica 73,74,75
Gréfica 76
Grafica 77,78,79
Gréfica 80,81,82
Grafica 83,84
Gréfica 85,86
Graéfica 87

Indice de graficas



Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Johann Sebastian Bach nace el 21 de Marzo de 1685 en Eisenach Turingia (Leipzg)
(mismo afio en que nacen Domenico Scarlatti y Haendel), arropado por una familia con enorme
tradicion musical, la cual por més de 200 afios dio luz a musicos importantes. Hijo de Johann
Ambrosius Bach, violinista y trompetista de Eisenach, quien le dio sus primeras lecciones y
Maria Elizabeth Lammerhirt, quien muere al tener Bach nueve afios; su padre, un afio después. A
raiz de este momento, Bach vive bajo el cuidado de su hermano mayor Johann Christoph Bach,
organista de Ohrdrul, con quien aprende teoria musical, composicién y 6rgano y aborda obras de
Pachelbel, Lully, Louis Marchand y Marin Marais.

A los catorce afos, estudia en la escuela de San Miguel en Liineburg, cerca de
Hamburgo. En 1703 toma un puesto como violinista en la capilla del duque Johann Ernst 111 en
Weimar; meses después marcha a Arnstadt donde compone preludios para érgano, lugar que
abandona para estudiar con Buxtehude en Liibeck. En el afio de 1706 toma el puesto de organista
en la iglesia de San Blas en Muhlhausen. En el siguiente afio se casa con su prima segunda Maria
Barbara Bach en Dornheim, con quien procreo siete hijos de los cuales, cuatro llegaron a edad
adulta y de ellos podemos mencionar a: Friedemann y Carl Philipp Emmanuel Bach, quienes

sobresalieron en el Rococo.

Es en Dornheim donde compone su cantata Gott ist mein Kénig (BWV 71) en 1708, en la
que muestra una clara influencia de Buxtehude. En los afios de 1708 a 1717, regresa a Weimar
en la corte del duque Wilhelm Ernst como organista, y en 1714 toma el puesto de director de
orquesta. Viaja a Cothen en el afio de 1717 para ser nombrado Kapellmeister del principe
Leopold De Anhalt, es en esta ciudad donde desarrolla su musica secular: suites orquestales,
suites para violin solo, sonatas y partitas; en este periodo compone también los conciertos de
Brandemburgo. En el afio de 1720 muere su esposa Yy contrae nupcias de nueva cuenta al afio
siguiente con una joven soprano diecisiete afios menor, llamada Magdalena Wilcke con quien
procred trece hijos. Es para ella que compone la obra del Clave Bien Temperado. En 1723 le
nombran cantor y director musical de la Thomas Kirche, iglesia luterana de Santo Tomas, en

Leipzig, puesto que mantuvo hasta su muerte en 1750.



Es en este periodo cuando compone musica para la iglesia de Santo Tomas y San
Nicol&s: existen méas de cinco ciclos de cantatas que emplean himnos tradicionales como
“Wachet auf!”, “Ruft uns die Stimney”, “Nun Kemm, der Heiden Heiland”. Muere de apoplejia
el 28 de julio de 1750.

Contexto histérico

En el siglo XVl y parte del XVIII, la clase dominante fue principalmente la nobleza,
que estaba al mando de los puestos administrativos y se hicieron de grandes riquezas; los centros
mercantiles mas importantes fueron: Venecia, Napoles, Hamburgo, Amsterdam, Londres y Paris.
Asi mismo, se debe decir que la iglesia, el estado y los comerciantes ricos, manifestaban su
poder por medio del arte, al construir ostentosos palacios e iglesias, los cuales eran imposibles de
concebir sin masica, pintura, escultura y bellos ornamentos. Lo anterior es perceptible al ver el
desarrollo del mercado por los medios maritimo y terrestre, con lo que se podia transportar

importantes articulos de lujo, que comprarian los banqueros, la nobleza y el clero.

De esta forma podemos ver que las grandes masas, al pertenecer a un nivel
socioecondmico inferior, eran quienes por medio del pago de la recaudacion, proveian a los
nobles, comerciantes y clero, de riqueza. Estos ultimos obtenian también riqueza de las colonias;
la principal fuente de riqueza era el oro. Lo anterior se refleja en el &mbito musical; la musica
cortesana, era exclusiva de los nobles, siendo escuchada por el pueblo solamente en las fiestas
publicas y en las iglesias. Asi pues la vida social y cultural se encontraba en las cortes que eran
los centros culturales, sociales y politicos. En esta época también existieron grandes epidemias,
malas cosechas, guerras y miseria que sufria el pueblo. En el siglo XVII se da una fuerte
recesion economica por el descenso en la produccion de metales preciosos en las colonias, que
durd hasta la ultima década, en que se dio el equilibrio a consecuencia de las nuevas formas de
produccidn agricola y a los avances cientificos.

En cuanto al aspecto religioso, tanto la reforma protestante, como denuncia de la
existente corrupcion moral y economica de la iglesia catolica como la contrarreforma, a manera

de la revitalizacion del catolicismo, influyeron decisivamente en el desarrollo del arte en general.



Esto se puede ver en las complejidades contrapuntisticas que se permitian en algunos oficios
religiosos y en otros en los que eran prohibidas, ya que impedian a los feligreses percibir el

mensaje divino del texto.

Chacona en re menor, de la partita #2 BWV 1004 (1723)

La chacona es el quinto movimiento de la partita # 2 para violin solo. Esta danza es de
origen espariol, difundida en Europa en los siglos XVI1 'y XVIIl, de ritmo ternario y con forma
de variacién; sin embargo, Richard Hudson sostiene que las primeras referencias de la chacona
se encuentran en un poema de Mateo Rosas de Oguendo, quien hace alusion a dicha danza en

acontecimientos de Pert en 1598.1

En sus origenes era una danza que bien podia ser cantada, de caracter humoristico e
incluso obscena, acompafada principalmente por guitarra de cinco érdenes, instrumentos de
percusion y un texto cantado. EI acompafiamiento era una progresion armonica con linea
melddica en el bajo y posteriormente en las voces restantes. Otra caracteristica primordial en sus
inicios era el empleo de la tonalidad mayor; no obstante, existe cierto niumero de chaconas en
modo menor. Con el paso del tiempo, las progresiones fueron mas amplias y se desarrollaron con
mayor complejidad armonica. En los afios de 1640 a 1660, segun Richard Hudson, la chacona
formo parte importante dentro del repertorio de la guitarra de cinco ordenes, como se puede

observar en obras de Corbetta, Carboomonchi y Bartolotti, entre otros.

A partir del segundo cuarto del siglo XVII, se da una preponderancia de esta danza en la
musica vocal y primordialmente en la linea del bajo, en Italia. Para la segunda mitad del siglo, se
encuentra un numero importante de chaconas para ensambles instrumentales, con figuras

cambiantes en el bajo y en el caso de los instrumentos soli.

! Richard Hudson, “Chacona”, New Grove Dictionary, 1980, pag. 100.



En Francia, a finales del mismo siglo, la chacona se transformo en una danza de tiempo
lento, y mas solemne. Con todas estas innovaciones llega a Alemania, Inglaterray después al
resto de Europa. Asi, se desarrolla como musica instrumental para el acompafiamiento del baile

entrando en las cortes francesas. Horst describe claramente la secuencia de pasos y movimientos
de dicha danza. 2

Se convirtio en la danza final de un baile, en la que los bailarines formaban dos filas, los
caballeros a un lado y las damas al otro. Primero bailaban todos durante ocho compases; luego,
una pareja (o un grupo pequefio) realizaba figuras diferentes, casi siempre adelante y atras, entre
las dos filas. Todo el conjunto volvia después a repetir la primera figura, tras lo cual una segunda
pareja (o grupo) realizaba otra diferente seguida de nuevo por la figura de apertura. La danza
continuaba de esta manera alternada hasta que cada pareja hubiese realizado sus figuras

individuales, y finalmente, todos los bailarines se juntaban para una ultima repeticion de la figura
de apertura.

La fusion de los estilos italiano y francés, dieron paso a un rico periodo polifonico y de
desarrollo para la chacona y el pasacalle en Alemania. Este periodo se da en los afios de 1675 a
1750. En él se escribieron chaconas para érgano, clavecin y orquesta u otros instrumentos
solistas, como el violin y el latd. Estas obras fueron escritas como piezas solas 0 como parte de

una sonata o suite; o bien hacian pareja con un preludio o fuga; sin embargo, siempre era el
ualtimo movimiento.

Analisis musical

Estructura:

La chacona en re menor, esta dividida en tres secciones, las secciones primera y tercera en modo
menor y la central en modo mayor.

2 Horst, Luis, Pre-Classic Dance Forms, New York, 1958, pag. 101.



Tema 16 variaciones 10 variaciones 6 variaciones
8 compases End EnD End
124 compases 74 compases 48 compases
Compas 1-8 Compas 9-124 Compas 125-199 Compas 200-248
124 compases 124 compases

e Laobra consta de un tema de 8 compases y 32 variaciones.

Los 124 compases iniciales integran las primeras 16 variaciones en modo menor. La segunda
74 compases Y la tercera de 48 compases que en suma dan 124 compases. Las 10 variaciones de
la segunda seccion se encuentran en el homoénimo mayor, y las Gltimas seis en modo menor. La
mayoria de las variaciones al igual que el tema constan de ocho compases, a excepcion de las

variaciones 15, 19 y 29, las cuales constan de cuatro.

e Variacion 15.




e Variacion 19.
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Cada variacidn al igual que el tema, se divide en dos frases de cuatro compases.

Ritmica:

Al igual que en la mayoria de las danzas compuestas por Bach, la construccion esta conformada
por grupos regulares de dos o cuatro compases. En el caso de la chacona, tanto el tema como las
variaciones con excepcion de las variaciones ya mencionadas constan de cuatro compases. La

frase inicia en el segundo tiempo del primer compas y termina en el segundo tiempo del quinto



compas; la segunda frase concluye en el primer tiempo del noveno compas. Las frases son
anacrusicas e inician en los segundos tiempos y terminan en los primeros tiempos o
subdivisiones de los mismos. En ocasiones el mismo tiempo del final de una frase es el inicio de
otra. En dicho esquema ritmico el acento se encuentra en el segundo tiempo, lo cual se da a causa
de que en éste, encontramos la mayor tension arménica y el sonido melddico de mayor duracion.
Esto se da a lo largo de toda la obra, por lo cual la anacrusa adquiere una gran importancia,

especialmente en las danzas, ya que ésta sirve de impulso no sélo a la musica sino al baile.

Asi podemos mencionar que en la variacion 8, (compas 65), la anacrusa se encuentra en el
segundo octavo, ya que el primer tiempo, es la conclusion de la variacion anterior, y la siguiente
inicia en el segundo octavo del primer tiempo y a su vez, la primera parte de la primera frase
termina en el primer tiempo del tercer compas, la variante ritmica que marca dicho final e inicio
de la segunda parte de la primera frase, la cual concluye en el primer tiempo del quinto compas
Yy, a su vez inicia la segunda frase en el segundo octavo del mismo para continuar con la misma

férmula hasta terminar en la nueva variacion en el primer tiempo del compas 73.

Melodia:
Se ha mencionado la importancia que en la musica del periodo barroco, y en el caso especifico
de la chacona, tiene el empleo del bajo continuo al igual que el empleo de lineas melddicas



independientes en las obras; el empleo de la polifonia incluso en las composiciones para

instrumento solo, lo cual desarrolla Bach a lo largo de la obra.

e Tomando el tema como ejemplo, podemos ver que se desarrolla el bajo de la siguiente

manera.

iy}
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e El cual en la segunda variacion encontramos de esta manera.

e Y en lavariacion 17 ahora en modo mayor.



De igual manera, es comun el empleo de melodias ocultas entre la aparente linea
monddica. En las variaciones se dan arpegios con notas de paso que funcionan también

como melodias ocultas Esto lo podemos ejemplificar con la variacion nueve.




e Laobra, posee notable su riqueza, variedad y unidad, a lo cual contribuy6 el empleo de

pedales, como se ve en la variacion treinta.
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Armonia:
El esquema arménico que se empleo en los inicios de la chacona para guitarras de cinco érdenes,

es ahora el empleado con variantes arménicas en modo menor. Un ejemplo es la siguiente

progresion:
e Progresion armoénica de la chacona: | V6 vi @i6) V7 |1
e Progresion empleada por Bach: i 12 V6 i Vliv i6/4 V7 i

Los acordes que se encuentran en el segundo tiempo de la chacona de Bach coinciden con los
acordes de la progresion armoénica de la chacona para cinco 6rdenes; no obstante se integran
algunos acordes como sustitutos. A partir de la sexta variacion el esquema arménico cambia con
un tetracordio descendente, el cual se emplea como progresion en sucesion por cuartas:

e Tetracordio descendente: i VII VI Vo

e Progresion empleada por Bach: v VI HEVEGR VO

e Acordes en la progresion apartirderemenor: dg C F Bbe A d



Esta progresion se mantendra hasta la primera frase de la variacion nueve. A partir de este
momento, se maneja el modo mayor y la progresion sufrira cambios armonicos casi por acorde
aunque siempre dejando ver claramente el patréni V VI V, en el que se sustituye el VI por el iv
y el empleo de dominantes auxiliares intercaladas entre el esquema arménico principal. Yaen la
variacion 27 y a la mitad de la 28, se puede ver el esquema arménico empleado en el tema con

algunas modificaciones:
L (VIVID VI (Vi) iv (iv V)V

A partir de la segunda mitad de la variacion 28, se escucha el mismo esquema armoénico de la

variacion seis: el tetracordio descendente, el cual seguira hasta la Gltima variacion.

Egberto Gismonti 1947-

Egberto Gismonti nacio en Carmo, Rio de Janeiro en 1947, de madre siciliana y padre libanés.
Inicid sus estudios de piano a la edad de seis afios con los maestros Jacques Klein y Aurélio
Silveira y continud sus estudios en el conservatorio brasilefio de musica. A los veinte afios fue
premiado con una beca para proseguir sus estudios clasicos en Viena, beca que rechazo pues ya
entonces se mostraba muy interesado en una vertiente mas popular de la mdsica.

Llegué a Rio de Janeiro en el ‘68 y tuve la suerte de conocer a Jobim. El consiguié que me
inscribieran a ultimo momento en el Festival Internacional de la Cancién cuando yo estaba
totalmente desconectado con la gran ciudad. Habia ganado un concurso de piano en el
conservatorio de mi pueblo, interpretando a Ravel y a Grieg. EI premio era una beca en Viena.
Fui a Rio para solucionar el tema de la documentacién y Jobim me llevé para su casa. Estuvimos
cinco dias, tocando y tomando, hasta que me hizo una pregunta que seria definitiva para mi futura
carrera: ‘; Vas a ir a Viena porque querés conocer Viena o porque te interesa el curso de
especializacion que vas a hacer?’. Yo le dije que queria conocer Viena, nada mas. Entonces me
exhortd: ‘“Tenés que desistir de ir a Viena. Hacé tu musica en Brasil. Si te quedas aca, vas a poder
ir a Viena cuantas veces quieras’. Le hice caso y asi pasé. Con los afios, fui tantas veces a Viena
que ya no quiero ir més.?

% Fernando D" Addario, Entrevista para Pagina/12, 2001/01-07/01-07-22/pag31.htm



Después de 15 afios de estudio, se traslado a Paris convirtiéndose en orquestador y
director de la cantante francesa Marie Laforét durante afio y medio. Resulté decisivo para su
trayectoria ser discipulo de los maestros Jean Barraqué, Anton Webern y Nadia Boulanger, quien
fomento en Gismonti el gusto por llevar la masica tradicional brasilefia a sus composiciones y
terminando por realizar trabajos de consultor para Igor Stravinsky. La influencia de estos
maestros vino a fortalecer el sedimento musical brasilefio de la cultura musical propia de
Gismonti, que ya estaba muy influenciada por tradiciones musicales indias y mestizas. A su
regreso a Brasil, se interné en el choro, género tradicional brasilefio e inicio sus estudios
autodidactas de guitarra escuchando solos de Baden Powell y haciendo transcripciones de
pasajes del Clave Bien Temperado de J.S. Bach.

Acostumbrado a las grandes sonoridades del piano, disefio guitarras de 6, 8, 10, 12 y 14 cuerdas
con que amplid la timbrica y potencia de la guitarra. En 1968, su composicion O sonho (El
Suefio), arreglada por él mismo para una orquesta de 100 musicos, provocé enorme entusiasmo y
ha sido grabada en 18 ocasiones por musicos de todo el mundo. Su interés por profundizar en las
raices de la masica autdctona brasilefia lo hizo volver a Brasil en 1971, cuando se interno en la
region Xingu en el Amazonas, y permanecié con la tribu Yualapeti, lo cual causé un gran efecto
en €l y en su musica. Para esta tribu compuso Dancas das Cabecas, Sol de Meio Dia y Duas
Vozes. Antes, en 1969, Gismonti ya habia publicado su primer disco, junto al compositor de
bossa nova Paulo Sérgio Vale. En ese afio se presento al Festival de San Remo en Italia. En 1970
hizo una gira por Europa, grabo6 dos discos en Francia, un LP en Italia, otro en Brasil (Sonho 70),
y uno mas en Alemania (Orfeu Novo).

En 1971, de vuelta a Brasil, se estableci6 en Rio, y realizé varios conciertos por el pais, en los
cuales incluy6 sus composiciones de las peliculas A Pendltima Donzela, Confissdes de Frei
Abobbora y Em Familia. En 1972 grabé Agua e Vinho junto al poeta Geraldo Carneiro, y en 1973
con la formacién "Egberto Gismonti e Academia de Dancas", tres discos para EMI, el Gltimo de

los cuales supone un giro hacia un mayor trabajo instrumental.

Con temas de 25 minutos y una grabacion muy cara con sintetizadores y orquesta, recibié una

nota de EMI quienes le decian que seria el ultimo disco de su carrera. Sin embargo, obtuvo el




galardon de Disco de Oro en Brasil. En 1974 aceptd una invitacion para dar un concierto en
Berlin para el cual invité a Hermeto Pascoal y Nana Vasconcelos. Durante este viaje conocio al
presidente de ECM, Manfred Eicher, quien le invitd en 1975 a grabar con ellos. Desconociendo
la importancia que a la larga iba a tener este sello, pospuso el proyecto hasta finales de 1976,
cuando acepto pensando que iba a grabar con su grupo "all-stars” compuesto por Robertinho
Silva en la percusion, Luis Alves en el bajo y Nivaldo Ornelas en el saxo y la flauta. Pero la
altisima tasa de salida de Brasil que el gobierno de la dictadura militar habia impuesto de 7.000
dolares, hizo que se decidiera a emprender el proyecto él sélo. La casualidad quiso que
encontrara al genial percusionista Nana Vasconcelos durante un viaje por Noruega, al que contd
el proyecto y quien acept6 sin demasiado entusiasmo. El resultado fue su ain hoy muy depurado
disco Danca das Cabecas, aunque inicialmente provoco todo tipo de controversias y
desubicaciones, debido a lo inclasificable de su musica.

En Inglaterra fue galardonado como mejor disco pop. En Estados Unidos como mejor disco de
mausica de folklore extranjero. En Alemania, como gran obra de musica clasica. Danca das
Cabecas cambid la vida de ambos. A partir de entonces Nana era requerido desde cualquier lugar
del mundo para grabaciones y conciertos. Egberto, sin embargo, volvio a Brasil y se dedico a
investigar en la masica de la Amazonia, cosa que ya habia hecho en profundidad Vasconcelos
con anterioridad a él. Su interés por la musica de los indios le llevo a pasar periodos en la selva
viviendo en tribus. Dos afios después grab6 también en ECM Sol do Meio-Dia junto al
saxofonista Jan Garbarek, al percusionista Colin Walcott, y al guitarrista Ralph Towner, con

amplia aceptacién internacional.

De su siguiente disco, Solo, grabado al afio siguiente, s6lo en EE.UU. se vendieron méas de
100.000 copias. En 1981, de nuevo en ECM, graba “Magico” de nuevo con Jan Garbarek y
Charlie Haden. El trio realiz6 una amplia gira por Europa que culminé con la grabacion de
“Folksongs”. Este mismo afio graba con su grupo “Academia de Dancas”, con Nané en la
percusion, Mauro Senise al saxo y la flauta, y Zeca Assuncéo al bajo, el disco doble “Sanfona”.
Con Vasconcelos grabaria de nuevo en 1985 “Duas Vozes”. En 1989 grabo Danga dos Escravos

y en 1990 Amazonia.

Después de una gira por Estados Unidos, grabd en 1990 “Infancia”, junto a Nando Carneiro en
la guitarra y teclados, Zeca Assumpcao en el bajo y el chelista Jaques Morelembaum. Con este

mismo grupo grabo en 1993 Musica de “Sobrevivéncia”. En 1997 graba junto a la Orquesta



Sinfonica de Lituania el disco “Meeting Point”. También para ECM. Antes, en 1996, de nuevo
junto a Nando Carneiro y Zeca Assumpcao, grabé “Zigzag”. En el campo de los negocios, fundo

el sello Carmo con el que ha realizado proyectos en colaboracion con ECM.

El valor de este multiinstrumentista y compositor, marcado profundamente por la masica de
Villa-Lobos, pero también por las raices de la musica brasilefia, del choro a la batucada, pasando
por la masica de los indios amazonicos, y terminando en los nordestinos forro, frevo y baido es

ampliamente reconocido a nivel internacional.

Gismonti capturd la complejidad del alma brasilefia, a veces de forma primitiva, a veces
sofisticada; y la proyecto con una vision muy personal donde estan presentes sus muchos afios de
formacion clasica; en ocasiones se detectan influencias en conceptos de orquestacion y acordes

vocales de Ravel. En su obra el papel del jazz juega un papel fundamental.

AUn estoy en el proceso de encontrar la manera correcta de describir mi masica, a diferencia de lo
que Piazzolla si logro. El definia: yo hago la musica de Buenos Aires de hoy. Yo todavia no
puedo explicar mi musica en términos tan categdricos. Empecé a trabajar hace 32 afios y en este
tiempo he tenido la oportunidad de experimentar y de producir sonidos. He grabado 56 discos
diferentes y una cincuentena de partituras para escena. Lo que valoro es la oportunidad en cada
uno de estos trabajos de intentar, indagar, experimentar. Lo mas reciente que he emprendido, en
esta suma de oportunidades que agradezco a la vida, es una experimentacion sonora constante
desde hace cuatro afios con el instrumento llamado orquesta de cuerdas para expresar la verdadera
masica brasilefia, pero con esto no quiero decir que yo la erija como la Gnica y total, digo
verdadera en el sentido de musicalmente correcta, comprometida, respetuosa de las personas.*

Contexto histérico

En Brasil hasta el 13 de mayo de 1888 que se da la abolicion de la esclavitud en Brasil, y
de la monarquia el 15 de noviembre de 1889. Se proclamé la republica, dominada por
oligarquias de origen rural y que se mantenian en el poder por medio de elecciones corruptas se
le conocio como republica vieja, la cual permanecio hasta 1930, afio en que Getulio Vargas
protagonizo6 una eleccion que lo llevo al poder, en el cual se mantuvo hasta 1945, en que gobernd
como una dictadura desde 1937. En 1946 una nueva constitucion fue aprobada y Vargas fue
sustituido por sufragio con lo que pie al periodo mas democratico de Brasil hasta esos afios fue el
afio 1954 que el pais fue sacudido por el suicidio de Vargas quién fue elegido en 1951.El 31 de

marzo de 1964 se di6 un golpe militar bajo cuyo mandato se sucedieron cinco generales elegidos

Para mayor referencia sobre el contexto histérico consultar las fuentes en la bibliografia
* Espinosa, Pablo, Entrevista telefonica para la Jornada, México D.F. Viernes 28 de marzo de 2003.



indirectamente: Augusto Fragoso, Isaias Norofia, Mena Barreto, Getulio Vargas, José Linhares.
El regreso de la democracia fue iniciado por los mismos en las postrimerias de los afios 1970,

bajo la estrategia de una republica “lenta, gradual y segura”.
Central Guitar 1973

En esta obra se puede apreciar claramente la tendencia del compositor por las corrientes

como el dodecafonismo, serialismo, musica aleatoria, jazz y musica tradicional brasilefia.

Analisis musical

Estructura:

En el caso de esta obra, las secciones se definieron con referencias de péaginas y sistemas, basada
en la edicion; 1976 Editions, MAX ESCHIG. Por la naturaleza de la misma. Asi tenemos la

siguiente disposicion.
e Tema A: del inicio al primer compés del cuarto sistema.

e Tema B: segundo compas del cuarto sistema primera pagina al segundo compas del

primer sistema, pagina dos.

e Tema A’, tercer compas, primer sistema pagina dos, al primer compas, cuarto sistema,

segunda péagina.
e Tema C, del segundo compas, cuarto sistema, pagina dos.
e Tema D, tercer compas, primer sistema, pagina tres, al final de la misma.
e TemaE, primer sistema pagina cuatro, al compas seis pagina cinco.
e Tema F, primer compas, segundo sistema, pagina cinco, al final de la pagina seis.
e Tema G, primer compas, pagina siete, al final del segundo sistema, misma pagina
e Tema H, inicio del sistema tres, al penultimo compas de la misma.

e Final, del altimo compas, pagina siete al fin.



Ritmica:

El manejo del ritmo, nos permite observar una fuerte tendencia hacia la vanguardia que
predominaba en la musica de la segunda mitad del siglo pasado. Esta, regida por la
experimentacion timbrica, armdnica y melddica, intentd un desarrollo complejo en la busqueda
de nuevas sonoridades, siendo el detonante, el sistema dodecafonico. Asi pues, veremos algunos

de los ejemplos del empleo ritmico a lo largo de la obra.

e El empleo de la sincopa es relevante en la totalidad de esta obra, ya que es un elemento
clave dentro del choros brasilefio. Como se ha mencionado, el compositor tuvo una fuerte

influencia de la mdsica tradicional de su tierra, lo cual dejo patente en esta obra.

Ja #;, — 1&,*;‘ ; o B B ﬁ“:@
- _._ﬁiewlu: ::T, .Ih., ‘u!.ﬁq:‘

#
0 % | |
# : ulo I E! E! E! E! f! E! 5: 5! fg
5) bgﬁg,fw '

e Secciones libres.



Lento

e Ritmicas irregulares y cambios de compas.

e Desarrollo de ritmica con independencia entre las mano derecha e izquierda.
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Melodia:
Ya se menciond la basqueda de nuevas sonoridades por medio del color, la ritmica y los

contrastes sonoros. Con estos elementos se ilustra este apartado.
e Eltema A presenta en su primera parte una melodia apoyada con la sincopa, y en la

segunda seccion se da el fraseo por medio del color y ritmo.
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e Existen elementos con los que el compositor busca mas que una melodia, la creacion de

atmosferas por medio de la sonoridad, o su contraparte como se ve a continuacion.
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e EneltemaE, se puede distinguir el empefio del compositor por el empleo de segundas
menores y su complementario, séptima mayor.
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Armonia:

La armonia en esta obra, se presenta de manera claramente dodecafonica, ya que no existe un

centro tonal y se ha podido ver el empleo del compositor de técnicas composicionales tendientes
al serialismo.

Carlo Domeniconi 1947-



Carlo Domeniconi nacié en Cesena Italia en 1947, inicio sus estudios de guitarra a la
edad de diez afios con la maestra Carmen Lenzi Mozzani sobrina de Luigi Mozzani compositor y
constructor de guitarras, con quien estudio por tres afios. Continud sus estudios en el
Conservatorio de Pesaro, y termind a los diecisiete afios para luego viajar hacia Alemania y
continuar sus estudios en la Universidad de Artes de Berlin por un afio, para convertirse en
maestro de la misma y permanecer ahi por cerca de 26 afios. En los afios de 1977 a 1980, viajo a

Estambul para trabajar como maestro de la catedra de guitarra en el Conservatorio de Estambul.

A los catorce afios di6 inicio a sus primeras composiciones, la mayoria, para guitarra
sola, es en Alemania en donde tomé sus primeras clases de composicion, y cred obras para
guitarra acompafada, flauta, cello, piano, orquesta, etc. Ha compuesto catorce conciertos para

guitarra y orquesta, uno para violin y orquesta y uno para cello y orquesta.

Contexto historico

En abril de 1944, Victor Manuel 111 anuncio su decision de retirarse de la vida publica y
nombro a su hijo Humberto, méas tarde Humberto 11, lugarteniente general del Reino,
nombramiento que seria efectivo cuando las tropas aliadas entrasen en Roma.

Ivanoe Bonomi, primer ministro, formé un gobierno de coalicion. La ofensiva aliada final
comenzo en abril de 1945 y a finales del mes el Ejército aleman habia sido completamente
derrotado. Mussolini, junto con su amante, Clara Petacci, y varios oficiales de alta graduacion,
cayeron en manos de los partisanos en una pequefia ciudad cercana al lago Como. Tras la
celebracién de un juicio sumarisimo, fueron ejecutados el 28 de abril. Después de producirse la
rendicion de los alemanes, el 2 de mayo del mismo afio, los seguidores de Mussolini sufrieron
crueles actos de venganza. Solo en Milan, mas de 1.000 seguidores del fascismo fueron
fusilados.

Casi 25 millones de votantes, aproximadamente el 89% de los italianos con derecho a voto, entre
los que figuraban por primera vez las mujeres, ejercieron su derecho en el referéndum y en las
elecciones celebradas respectivamente el dos y tres de junio de 1946. El resultado fue de un
54,3% de electores partidarios de la republica. EI 10 de junio, con la proclamacién oficial del

resultado, Italia se convirtio de facto en una republica. Tres dias después, el rey Humberto



abdicd, abandono el pais y se establecid en Portugal. Muri6 en la ciudad Suiza de Ginebra en

1983. Para mayores referencias sobre la consulta del contexto histérico revisar la bibliografia

Koyunbaba 1985

Suite fur guitarre Op.19

Koyunbaba es un personaje misterioso. En el sur de Turquia existe una bahia llamada bahia de
Koyunbaba, alrededor de afio 1200, vivié en esta bahia como ermitafio, para convertirse después
en su tumba.

Entre 1984 y 1985, al improvisar esta pieza, ( que he escrito afios después), la bahia era
circundada por una naturaleza selvatica, con mucho viento, lirios selvéaticos y olivos con flores de
verde intenso y el azul del cielo era increible, en el centro de la bahia hay una roca que parece un
casco de astronauta del tamafio de un palacio de cuatro pisos con dos 0jos, hay escaleras
antiquisimas, que nadie sabe cuando las han construido, para poder entrar a los 0jos que tienen un
tamafio de una camara de 10 metros cuadrados, desde donde se puede ver toda la bahia.

Koyunbaba ha dado origen a una familia que aln en la actualidad vive ahi. Los pescadores y
campesinos que ahi viven, dicen que al existir problemas Koyunbaba toca a sus puertas y con
ellos al verlo por un instante los problemas desaparecen. Ellos creen mucho en ello. En la tumba
de Koyunbaba aun en la actualidad se pueden encontrar pedazos de tela que indican los deseos de
la gente.

Otra cosa extrafia es que este pedazo de tierra ha sido deseado por diversas compafiias turisticas,
pero el ultimo descendiente de Koyunbaba, casado y padre de tres hijos, campesino de vieja
mentalidad no ha querido vender nunca. De sus hijos, el mayor era de la misma idea, sin embargo
los dos menores que trabajaban en la ciudad, en ocasiones querian vender para asi recaudar dinero
ya que los campesinos no tienen riquezas mas que en las tierras pero no en efectivo, el mas joven
después de mucho insistir ha convencido al padre de vender y desde ese momento ha comenzado
una serie de desgracias. La compafiia turistica que comproé ha pagado con un afio de retraso y con
la devaluacion de la lira Turca basicamente pago la mitad de lo convenido, también convencio en
hacer una ley que permitiera construir una calle en tierras que no le correspondian para asi poder
llegar a la bahia esto en detrimento de la naturaleza. El padre después de vender se da cuenta que
fue un error y toma el dinero envolviéndolo en una funda y esta atada en su panza, manda a traer
a sus hijos par decirles que no debieron vender y se ahorca en un arbol dentro de la casa. Los
hijos toman el dinero y con el compran una embarcacién para pasear a los turistas y un auto, la
embarcacion al poco tiempo se le quema el motor y quedando inservible, otro de los hijos choca
el auto y queda hospitalizado por dos meses y el mas grande de los hijos, pierde la cabeza 'y
guema sus casas, entonces han decidido no hacer nada porque han entendido que Koyunbaba no
estaba de acuerdo con lo hecho y han cerrado el paso a cualquier extranjero, sin embargo una
mujer alemana decide hacer un campamento argumentando que no molestara la naturaleza y al
poco tiempo se enferma de cancer y regresa a, Alemania y tal vez muera pronto. Si hoy se va a la
bahia se podré ver un gran nimero de hoteles alrededor de la misma siendo la naturaleza quien ha
sufrido un dafio irreparable.

Naturalmente no he compuesto mi obra pensando en esta historia, pero si pensando en contarla y
a pesar de ser una historia muy triste me parece fascinante.



He decidido componer en otra scordatura, porgue en la bahia donde improvisaba, al alargarse la
obra, habia un asno a lo lejos que rebuznaba y por ello cambie la afinacion para estar en la misma
tonalidad del rebuznar del asno.

Analisis musical

Estructura:

Esta obra se divide en cuatro movimientos, los cuales se detallan a continuacion.

I.  Moderato: Esta dispuesta de la siguiente manera.
Estructura:
e Tema A, primeros 6 compases.
e Tema B, del compas 7 al 16.
e Tema B, repeticion y segunda barra de repeticién hasta el compas 22.
e Tema C, compas 23 al compas 31.
e Tema A", del compés 32 al compés 37.

e TemaB"", del compas 38 al compaés 44.

Ritmica:

Esencialmente se muestra en octavos, con algunos tresillos de dieciseisavos en el tema Ay en la
linea melddica, algunas notas en cuartos y cuartos con puntillo. También se puede observar el
empleo de compases libres, ya que no marca ningun cambio de compas, sin embargo se refleja

en la escritura claramente el empleo de dichos cambios.

® Bottiglieri, Ermmano, Moisycos news Intervista a Carlo Domeniconi.



Melodia:

Al igual que en el caso ejemplificado en el apartado anterior, la melodia se maneja basicamente
en la voz superior con el esquema ritmico antes mencionado, la linea melddica en realidad es

accesible y de facil identificacion.

Armonia;

Esta obra tiene la particularidad del cambio de scordatura como se ha mencionado en las lineas
preliminares, con lo cual el compositor da la opcion al ejecutante de elegir entre la scordatura de
re, la, re, la, re, fa, modo de re frigio, lo que muestra las tendencias del compositor hacia los
patrones de la musica oriental; la segunda opcidn que permite es la scordatura de: do, sol, do, sol,

si, mi, en cuyo caso el modo es do frigio.
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Il.  Mosso: Esta parte comprende 30 compases distribuidos de la siguiente manera.
Estructura:
e Tema A, primeros seis compases.
e Tema B, del compas 11 al 17.

e Tema C, del compas 21 al 26.



e Tema A", del compés 27 al fine.
e Existen dos puentes, se encuentran entre los temas Ay B,yByC.
Ritmica:

Esta se maneja en dieciseisavos basicamente, con el empleo de mordentes en la segunda seccion
del tema Ay A", en el tema C, la ritmica a pesar de manejarse en octavos, nos da la misma
sensacion de dieciseisavos.
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Melodia:

La melodia se presenta generalmente por grado conjunto y al igual que en el primer movimiento,

se plantea sobre la voz superior, bien delimitada por el uso de acentos y plicas hacia arriba como
se muestra a continuacion.
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En el tema C, se hace una division entre éste y el acompafiamiento, con el empleo de plicas hacia
arriba.



Armonia:

Con relacion a este apartado, se observa el empleo del los modos antes mencionados.

I1l.  Cantabile: El tercer movimiento tiene la siguiente disposicion.
Estructura:

e Introduccidn de cuatro compases.

e TemaA, del compas cinco al 16.

e Tema B, del compas 17 al 29.

e Tema C, del compas 30 al 39.

e Tema D, del compas 40 al 54.

e Tema E, del compas 55 al 70, esta es una variacion o desarrollo del tema A del segundo

movimiento como se muestra continuacion.
e TemaF, vadel compéas 71 al compas 80.

e TemaE’, del compas 81 al 100, esta es una variacion o desarrollo del tema A" del

segundo movimiento.
e TemaA’, del compas 101 al compas 116.

e Tema G, del compéas 117 al compas 142, este tema es una variacion o desarrollo del tema

C del primer movimiento.



Ritmica:

En este rubro, se puede ver que el empleo de las figuras ritmicas en octavo son las que
prevalecen a lo largo del movimiento, si bien se observa el desarrollo de algunos elementos
posteriores, como los del segundo movimiento que aparecen en dieciseisavos, en este
movimiento no hay necesidad de expresarlos en dichas figuras ritmicas, ya que el tempo es mas
agil que en el mosso. De igual forma podemos apreciar en el tema G, el empleo de rubatos en

tresillos de cuarto y en la ultima parte el empleo de cuartos a modo de rallentando.
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Melodia:

Esta presenta esencialmente los esquemas ya empleados en los anteriores movimientos, con
excepcion del tema F, el cual muestra un motivo melédico en el bajo como se ejemplifica en la

siguiente pagina.
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Armonia:

Por la naturaleza del desarrollo de este movimiento, se puede comprender que en este apartado

no existen variantes a lo ya abordado en los demas movimientos.

IV.  Presto: Este movimiento plantea un resumen o desarrollo de los tres anteriores

movimientos, como se advierte a continuacion.

Estructura:

e Tema A, primeros seis compases.

e Tema B, del compas 7 al 15.

e TemaA.

e Tema C, del compas 16 al 25.

e TemaA.

e TemaA’", del compas 26 al 34.

e TemaA.



e Tema D, va el compas 35 al 39. “este tema se puede manejar también como un puente”.
e TemaA.

e TemaA'.

e Tema F, compas 40 al 42. “puente”

e Tema G, compas 43 al 58.

e Tema G’, compas 43, 55y a la segunda casilla.

e TemaA.

e TemaD.

e Tema H, compés 62 al compés 80.

e TemaA.

e Coda, la cual nos muestra una variante mas del tema A, D y tema A del primer

movimiento.

Ritmica;

El manejo de la ritmica, se presenta en dieciseisavos a pesar de ver en la partitura el empleo de
un dieciseisavo agrupado a un octavo, ya que auditivamente se percibe en dieciseisavos, siendo

la mayoria en tresillos.
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Melodia;



La melodia se maneja por medio de ligados en el registro agudo y escalas a manera de puente.

AT e Wi el Rl U0 s Ve YPNSEL

v - : i

S maea—rac.—ammso—moag

=&

[ i
{
N

E = = = =1 =“i_-$4 — =ﬁ EE Rl P
'f

come sopra . come: _sopra come scpra

e == o

come sopra

i
come mopra
come sopra come soprs o come sopra -
! — ~— - =

| — — — L ———

Armonia:

La armonia es basicamente la empleada en los anteriores movimientos.



Leo Brouwer 1939-

Juan Leovigildo Brouwer Mesquida, nacio el primero de marzo de 1939 en la Habana
Cuba, hijo de Juan Bautista Teodoro Brouwer Lecuona, doctor y guitarrista aficionado y

Mercedes Berta de la Esperanza Mesquida Gonzalez, gran artista cubana.

Leo Brouwer se gradu6é como técnico en publicidad grafica, actividad trascendental en su futuro
desarrollo composicional. A la edad de trece afios tomo sus primeras clases de teoria musical y
solfeo de mano de su tia Chaita y de guitarra con su padre, para continuar con el maestro Isaac
Nicola. En 1955 recibio su titulo como profesor de instrumento en el conservatorio de Peyrellade
de la Habana. Sus primeras composiciones como autodidacta datan del afio 1954 y debutdé como
intérprete en 1955, fecha desde la cual su carrera fue en ascenso, hasta llevarlo a los mas altos

lugares dentro de la masica.

En 1959 gand una beca de parte del Consejo Nacional de cultura, con la cual viajé a Julliard
School of Music en New York para recibir clases de Vincent Persichetti, Stephen Wolpe,
Bennet, Jean Morel y Joseph landone, para después viajar a Hartford en Connecticut y estudiar
con Leonard Rose, quien le ofrecid dar clases de musica en la universidad a cambio de las que
tomaba gratuitamente. También estudia con Isadore Freid y asistio a conferencias de Leonard
Bernstein, Lukas Foss y Paul Hindemith y a conciertos para ver tocar a Roger Sessién y Aaron
Copland. Regresé a Cuba en 1960 debido a los choques entre Cuba y Estado Unidos. “No hubo

otra opcion, no lo pensé dos veces, a pesar de lo jugosos contratos que tenia y las posibilidades enormes

de desarrollo, pero en un mundo que no era el mio, y regresé a Cuba™®.

Es en este afio cuando quedé al frente del Departamento de Mdsica del Instituto Cubano
de Arte e Industria Cinematogréfica. En 1961 fue nombrado profesor de armonia y contrapunto
en el Conservatorio Nacional de la Habana y dos afios después de composicién, asi como asesor

musical de la cadena de Radio y Television.

Ha impartido clases magistrales y cursos por todo el mundo; ha dirigido orquestas sinfonicas y
de camara En 1987, la 22% Asamblea del Consejo Internacional de Musica (CIM) de la
UNESCO lo eligié Miembro de Honor y recibid junto con Isaac Stern y Alain Danielou, el méas

alto premio en reconocimiento por su vida en la musica; honor que ahora comparte con Sir

® Brouwer, Leo — Entrevista, por Orlando Castellanos. Marzo/1978.



Yehudi Menuhin, Ravi Shankar, Herbert von Karajan, Joan Sutherland, Krysztof Penderecki y
otras personalidades del mundo musical. En 1989, la Istituzione Musicale Italo-Latinoamericana
(IMILA) lo nombr6é Miembro del Comité Honorario, junto a Claudio Abbado, Ricardo Mutti,
Pierre Boulez, Salvatore Accardo, entre otros; el presidente entonces era Claudio Arrau.

Tambien fue director general de la Orquesta Sinfonica Nacional de Cuba, miembro del Consejo
Internacional de la MUsica, consejero artistico del Festival de Martinica, miembro de la
Academia de las Artes de Berlin, miembro honorario de la Sociedad Internacional de Autores de
Musica, director artistico del Festival Internacional de Guitarra de La Habana y presidente de la
Federacion de Festivales Internacionales de Guitarra, Director titular de la Orquesta de Cordoba,

entre otras responsabilidades artisticas en el mundo entero.

Contexto histérico

El dos de diciembre de 1956, Castro desembarcé en la isla en el bugue Granma junto con
80 insurgentes mas, entre los que se encontraba Ernesto Che Guevara; tras ser derrotado por el
Ejército, Castro y otros supervivientes se adentraron en la sierra Maestra, donde organizaron el
Movimiento 26 de Julio. Durante el siguiente afio, las fuerzas de Castro utilizaron la guerra de
guerrillas para enfrentarse al gobierno de Batista y obtuvieron un considerable apoyo popular. El
17 de marzo de 1958, Fidel Castro hizo un llamamiento a la rebelion general; sus fuerzas
lograron constantes triunfos y el 31 de diciembre Batista renuncio al gobierno y huyé del pais. Se
establecid un gobierno provisional y a mediados de febrero de 1959 Castro se convirtio en
primer ministro.
El regimen de Castro pronto mostré su tendencia izquierdista. La reforma agraria promulgada en
los primeros afios afecto principalmente a los intereses estadounidenses en la industria del
azucar; Castro prohibid el establecimiento de plantaciones controladas por compafiias de
accionistas no cubanas y disminuyé el apoyo a la produccion de azucar en favor de otros cultivos

alimenticios.



En 1960, el gobierno cubano nacionalizé todas las compafiias estadounidenses de la isla, medida
a la que Washington respondié con la imposicion de un embargo comercial. En enero de 1961, se
rompieron totalmente las relaciones diplomaticas entre ambos paises y el 17 de abril 1.300
exiliados anticastristas, apoyados y entrenados por Estados Unidos, llevaron a cabo en el sur de

Cuba el desembarco de bahia de Cochinos. Para mayores referencias sobre la consulta, revisar la

bibliografia

Viaje a la semilla 2000

Esta obra esta basada en un libro de Alejo Carpentier, el cual lleva el mismo titulo.
Analisis musical

Estructura: La obra comprende 144 compases divididos de la siguiente manera.

e Introduccién: del compas 1 al compas 10, seccidn que muestra una clara tendencia hacia

el serialismo.
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e Tema A, del compas 11 al compas 21, este tema se presentarad con variantes a lo largo de

la obra.
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Fragmento de la variacién del tema B, ahora con pedal en mi y linea melédica en el bajo

presentandose en el modo de re mixolidio.
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e Segunda variacion, de nueva cuenta en si menor armanico.
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e Tema C, del compas 36 al 41, el cual muestra una tendencia hacia la region de mi menor.
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Tema D, del compas 49 al 58, donde se plasma como principal motivo, el juego de la

nota “Si” en distintos registros y los dos primeros compases muestran rasgos de

serialismo y minimalistas.

Este mismo se encuentra con variaciones como se muestra a continuacion del compas

114 al 122, como se muestra en el siguiente fragmento
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Coda a partir del compés 130, ésta presenta los elementos manejados a lo largo de la obra

a modo de resumen.
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En la obra se encuentran pequefios motivos que se emplean como enlaces o pequefios
i
l\;y;\

puentes como se aprecia en el compas: 67, 77, 96 y 97.
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Ritmica:

Esta presenta cambios importantes, tanto en el metro como en el ritmo, con una fuerte tendencia
a la irregularidad como medio de tensién a manera de fraseo y delimitacion de las secciones
dentro de la obra. Con este elemento se puede ver la gran influencia del compositor, como ya se

ha mencionado, de los &mbitos del dodecafonismo, serialismo, minimalismo, entre otras.

Melodia:

En este rubro cabe mencionar el empleo del serialismo como se aprecia en la introduccion, asi
como creacidn de secciones mas que melodicas, productoras de atmosferas por medio de la

sonoridad, como es el caso del tema A.

Secciones de melodias en el bajo acompafiadas por pedales. Estas tienen el mayor peso a lo

largo de la obra, como se aprecia en el tema B y sus variaciones.

Armonia:

Si bien la armonia que presenta la obra se dirige hacia el atonalismo, por las armonias cuartales

que se muestran a lo largo de la misma y las células seriales, se aprecian destellos de un retorno a



la tonalidad que nace gradualmente de la necesidad de equilibrio entre reposo; tonalidad, y

movimiento o tension atonalidad, como ya se ha mencionado.

Carlos Alberto Contreras Hernandez 1976-

Carlos Alberto Contreras Hernandez, nacio en la ciudad de Oaxaca en 1976. Desde corta
edad mostro gusto por la musica; sin embargo, es hasta los 17 afios cuando inicié sus estudios en
la escuela Bellas Artes del estado de Oaxaca, en 1993, bajo la catedra del maestro Guillermo
Garcia Luis. Continud sus estudios en la Escuela Nacional de Musica de la U.N.A.M. en la
carrera de Licenciado instrumentista: guitarra, bajo la catedra de los maestros: Mariel Pefialoza y
Alfredo Rovelo, con quien continta actualmente. Participd en las tres semanas internacionales de
la guitarra, en el Centro Cultural Universitario, donde integré diversos talleres, clinicas y clases
magistrales. Ha tomado diversas clases magistrales con maestros mexicanos y extranjeros, por
mencionar algunos: Claudio Marcotulli y Flavio Cucci de Italia, Jests Ortega y Eduardo Martin
de Cuba. Asi mismo tomé clases de composicion y direccidn de orquesta, banda y coro, en la
E.N.M. con los maestros: Samuel Pascoe, Salvador Rodriguez, Ismael Campos y José A. Avila.
Formd parte de diversos ensambles, como duetos, trios, cuartetos y quintetos de musica
académica como de jazz y fue integrante fundador de la orquesta nacional de guitarras.
Pertenecio al coro de la E.N.M. con el cual tuvo la oportunidad de trabajar con diversos
directores y orquestas con los que se presentd dentro y fuera del D.F., en salas como:
Nezahualcdyotl, Hermilo Novelo y el Palacio de Bellas Artes. Fue becario del Fondo Estatal de
la Cultura 'y las Artes Oaxaca foesca Oaxaca, en los ciclos 2000-2001, 2003-2004 y 2005-2006,

en la categoria jovenes creadores y emprendio investigaciones de la musica tradicional



oaxaquefia, que lo llevaria a componer “Suite Oaxquefia” y "Sonata a mi tierra”, su primera

produccidn discografica fue “Seis cuerdas siete regiones’.

Contexto histérico

En 1970, Luis Echeverria Alvarez, anterior secretario de Gobernacion, alcanzo la
presidencia. Durante su sexenio se llevo a cabo el crecimiento econdémico de forma mas
equilibrada, de manera que todos los niveles de la sociedad mexicana se beneficiaran; Echeverria
adoptd medidas para reducir la influencia extranjera en la economia e incrementar las
exportaciones. Redujo los lazos con Estados Unidos y en su lugar negoci6 acuerdos econémicos
con varias naciones de Ameérica Latina, Canada y la Comunidad Europea (actualmente Unién
Europea). Del mismo modo, establecio un acuerdo con el Consejo para la Ayuda Mutua
Econdmica patrocinado por la Union de Republicas Socialistas Soviéticas (URSS). La economia
mexicana crecio a un saludable ritmo anual del 6,3% durante el periodo de 1970 a 1974, pero ya
en 1975 la tasa de crecimiento econdmico disminuy6 marcadamente y la inflacion aument6 de
manera sustancial. En un intento por reducir el déficit comercial extranjero, el gobierno devalud
el peso en 1976 en mas del 50%, y estableci6 una tasa cambiaria flotante. Un hecho
potencialmente beneficioso para la economia del pais tuvo lugar en 1974 y 1975: el
descubrimiento de extensos yacimientos de petrdleo crudo en los estados de Campeche, Chiapas,
Tabasco y Veracruz. Ademas, a finales de 1976, Echeverria decret6 que unas 100.000 hectareas
de las mejores tierras agricolas de los estados de Sonora y Sinaloa serian expropiadas mediante
el pago de indemnizaciones.

José Lopez Portillo, candidato por el PRI, fue elegido presidente en 1976, llevd a cabo un
programa de austeridad econémica después de la toma de poder en diciembre; llamé a los
trabajadores a reducir las demandas de salarios y a los empresarios a mantener los precios y a
incrementar los gastos de inversion.

En febrero de 2000, después de que los esfuerzos por hallar una salida negociada a la huelga de
estudiantes que mantenia paralizada a la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM)

desde abril del afio anterior se mostraran inutiles, un contingente de 2.500 agentes de la Policia



Federal Preventiva entro por sorpresa en la UNAM y recupero todas las instalaciones de la
misma, por orden del presidente Zedillo. La mayoria de alumnos, personal docente e
investigador y personal administrativo volvio el dia 13 de ese mes a sus actividades en la
UNAM.

El 2 de julio de 2000 tuvieron lugar una serie de elecciones, entre las que destacd la que debia
dirimir la presidencia de la Republica, que supusieron un vuelco histérico en la estructura de
poder mexicana. Vicente Fox Quesada, al frente de la Alianza por el Cambio, integrada por el
Partido de Accion Nacional (PAN) y el Partido Verde Ecologista de México (PVEM), se impuso
al candidato del PRI, Labastida, y al representante de la Alianza por Meéxico, formada
principalmente por el PRD y el Partido del Trabajo, Cuauhtémoc Cardenas. Fox fue investido
presidente el 1 de diciembre siguiente y de inmediato comenz6 a aplicar su programa politico. En
este sentido fueron significativas sus primeras actuaciones presidenciales: la elevacion al
Congreso del Proyecto de Ley sobre Derechos y Cultura Indigenas, aspiracion zapatista ya
recogida en los Acuerdos de San Andrés, firmados en 1996 por el gobierno de Zedillo y el
EZLN, y el desmantelamiento de retenes militares en el estado de Chiapas, ambas destinadas a
reactivar el didlogo y el proceso de paz con el EZLN. Para mayores

referencias sobre el contexto histérico consultar la bibliografia

Suite Oaxaguefia 2002

En esta obra dividida en cuatro movimientos, en los cuales, se recrean algunos de los
aspectos mas representativos de determinados géneros de la musica tradicional oaxaquefia, como
son: la petenera, la chilena y el sotaventino, cada uno de los cuales representa a regiones
especificas: istmo, costa chica y sotavento respectivamente. Para lograr dichas composiciones,
fue necesario profundizar en cada uno de los géneros, esto es: en su armonia, ritmo, melodia y
estructura, asi como realizar una busqueda de sus raices para comprender mejor su esencia. Al
llegar a esta instancia, es necesario remitirnos a la llegada de los espafioles, ya que con ellos se
integran nuevos instrumentos y esquemas musicales, puesto que antes de su arribo
principalmente se empleaban instrumentos de aliento y percusion. Asi mismo, debemos observar

que con el arribo de los colonizadores y su empefio en la evangelizacion, introdujeron al pueblo



su mausica, la cual con el tiempo fue formando raices en cada region y se fusionaron con sus
ritmos, melodias e instrumentos lo cual di6 paso a géneros como los que hemos apuntado al
inicio.

Si bien se ha dicho que la obra se compuso con base en los géneros musicales ya mencionados,
es imperioso plasmar el hecho de su empleo s6lo como una referencia a lo cual se imprime un
sello propio de la mdsica contemporanea, si no en su totalidad, si en un contexto no solo
melodico, también como estudio del desarrollo técnico, dirigido a la composicion, interpretacion

y lectura.

Analisis musical

Estructura:

La suite oaxaquefia esté dividida en cuatro movimientos como se ha mencionado anteriormente.
A continuacion se describiran las estructuras, ritmo, armonia y melodia, de cada uno de los

mismos.

I. Mestizaje. Consta de 57 compases divididos en 5 secciones como se vera a continuacion.
Estructura:

e Introduccién: 19 compases.

e Tema A: del compés 20 al 26

e Tema B: del compés 28 al 38

e TemaA": del compaés 40 al 43

e Coda: a partir del compas 44

La divisién entre el tema A y B, asi como entre los temas B y A" se plantea por medio de

el empleo de la percusion como elemento de enlace.




En la coda encontraremos elementos empleados en la introduccion como es el caso de los

compases 4, 5y 6, que se manejaran en retrogrado con variantes, del compas 47 al 49.
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De igual manera encontraremos en el compas 51, un desarrollo del motivo empleado en el

compas 13.

Al final de la coda en el compas 54 la parte libre empleada en el tercer grupo de dieciseisavos

del compas 12.




Para concluir con el recuerdo de la percusion en el compas 55.

Ritmica:

El elemento ritmico es parte vital de este movimiento, se puede decir que en éste, se sustenta la
melodia, ya que se plantea no sélo en las figuras ritmicas, también se hace patente en los

cambios de compas que provocan diversos acentos, como se puede ver a continuacion.

e Cuatro cuartos: compase 1 al 11, 13 a 18 y 40 al 43.

e Tiempo libre: en los compases 12 y 54.
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Un cuarto en el compas 19, seis octavos, compas 20 y del compas 51 al 52, Cuatro

Nueve dieciseisavos, compas 28 a 39.
Ocho octavos, compéas 44 a 49 y 55 a 57.

octavos, compas 21 a 25y 27.
Cinco octavos compés 26 y 53.

°
°
°
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°

compas 50.

Catorce dieciseisavos



Melodia:

Como se ha mencionado anteriormente, la melodia se sustenta principalmente en la ritmica, asi
mismo, se puede observar claramente que la linea melddica muestra elementos improvisatorios y

pequefios motivos.

e Por grado conjunto y saltos de tercera, como se muestra a lo largo de la introduccion.
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Armonia:

Este movimiento se encuentra en la tonalidad de “la menor”. El manejo de la armonia se puede
decir que es pobre, ya que no muestra cambios enérgicos, de hecho la totalidad de la pieza se

maneja dentro de los grados: primero, segundo, cuarto, quinto y sexto. EI mas recurrente es el



primero con diversas variantes, como se puede ver en los compases: 13, 14, 15, 51, en la

siguiente pagina.

Sin embargo, se debe mencionar la busqueda de sonoridades amplias con choques
armonicos que buscan mas una atmosfera que una melodia en si, como se muestra en el rasgueo

del compaés 38.

Il. Been Zaa (gente nube en el lenguaje lochi, variante del zapotéco), es un son Istmefio:
género caracteristico del istmo de Tehuantepec, también conocido como petenera. Al
integrarse las glosas al lenguaje musical de dicha zona, se desprenden una serie de
composiciones gue en su mayoria muestran un caracter improvisatorio, como se puede
ver en la “llorona” y “la bruja”, entre otras. Este fendmeno se repetird en otros géneros,
lo cual da paso a las décimas, coplas, controversias, etc. En el caso de la petenera o son
istmefio, el tempo es generalmente de vals y la letra apegada al romance, ya sea a una

mujer o a la tierra.

Estructura:

Esta pieza esta compuesta por 55 compases divididos en cinco secciones.
e Tema A, primerosll compases.
e Tema B, compés 12 a 22.

e Tema C, compas 23 al 36.



e Tema A", compas 37 al compas 51.
e Coda, compas 52 al 55.

Cada tema se encuentra dividido en dos frases, con excepcion de la coda.

Ritmica:

La ritmica principalmente se plantea en seis octavos, la linea melddica mas empleada es en
octavos, con excepcion del tema C, en el cual predomina el dieciseisavo. Al igual que el primer

movimiento, encontraremos cambios de compas como se muestra a continuacion.

e Seis octavos: compas 1, al 13, 17 al 22, 49 al 55.
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e Ocho dieciseisavos: compases 25 y 26; cinco dieciseisavos: compases 27 y 28.
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Melodia:

La linea melddica, como ya se menciono, utiliza octavos principalmente y en este movimiento

se debe mencionar que se maneja en arpegios como se presenta en los siguientes ejemplos.
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e De igual manera encontramos lineas melddicas en el bajo en cromatismo descendente.
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e Y por grado conjunto con un salto de tercera.
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Armonia:

La pieza se encuentra en la tonalidad de “la menor”. Al igual que en el movimiento anterior, la

armonia no muestra cambios drasticos ya que se maneja dentro de una region tonal.

Felisita: Es una chilena, género musical de la costa chica. Su estructura arménica es
muy parecida a la petenera y el gusto, la principal diferencia es el caracter ritmico tempo
y el texto que le acompafia, ya que suelen ser picarescos y de ritmo festivo. Este género
llega en la guerra de independencia con los navios chilenos, por ello su nombre. Sin

embargo, con el paso el tiempo se ha adaptado a la region y sus costumbres.

Estructura:

Esta pieza se compone de 180 compases, divididos en 10 secciones.

Tema A, compas 1 al compas 15.

Tema B, del compas 15 al compas 26.

Desarrollo, compas 27 al primer tiempo del compas 70.

Tema A", segundo tiempo del compés 70 al segundo tiempo 78.

Tema C, segundo tiempo del compas 78 al compas 93.

Tema A™", compas 94 al primer tiempo del compés 110.

Tema A", del segundo tiempo del compas 110 al segundo tiempo del compés 133.
Tema A, del segundo tiempo del compas 133 al compés 147.

Tema B, del compas 148 al primer tiempo del compas160

Coda, del segundo tiempo del compas 160 al compas 180.



Ritmica:

La pieza se maneja en seis octavos, siendo los octavos la figura ritmica mas empleada. Es
importante puntualizar el empleo de la hemiola, para dar un acento de tres cuartos dentro del

compés ya mencionado, como se muestra en el siguiente ejemplo.

Otro elemento ritmico importante se muestra con el empleo de tresillos de octavo dentro de

compases con hemiola.

El empleo de la figura ritmica con dos dieciseisavos y un octavo, seguido de tres octavos, es
importante para dejar claro el estilo manejado en la chilena, y una es la ritmica empleada en el

acompafamiento de la guitarra y algunos de percusién como la charrasca y el cajon costefio.
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Melodia:
En este apartado se encuentran diversos recursos como son:

e El empleo de arpegios y grados conjuntos como se puede ver en el tema principal que se

desarrolla a lo largo de la pieza, en diversas tonalidades como se muestra a continuacion.
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e Dialogo entre el bajo y soprano sin llegar a ser un trabajo polifonico en si, ya que el bajo

funciona como acompafiamiento; sin embargo, muestra un motivo melddico.
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e Y labusqueda de colores por medio de elementos como: arménicos y el ataque de la

cuerda con la mano izquierda.
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Armonia:

La pieza se maneja dentro de la tonalidad de “re menor”; sin embargo, en ésta se presentan
inflexiones al cuarto grado “sol menor” y segundo grado “do menor”, y presenta la siguiente

estructura armonica.

e Re menor, primeros 57 compases.

e Sol menor, compés 58 al compas 93, treinta y cinco compases.

e Do menor, del compas 94 al compas 110, dieciséis compases.

e Sol menor, del compés 111 al compas 133, veinte dos compases.

e Re menor, del compas 134 al compés 180, cuarenta y seis compases.
Con lo anterior podemos observar la busqueda de una estructura concéntrica.

e Laarmonia empleada es principalmente: i, V, i, cadencia frigia, i, iv, i, V, i. que es la

estructura arménica de la chilena.

IV. Anecuza: “son para despertar una flor”” Es un sotaventino, conocido como son jarocho.
Este género se cultiva en la region del sotavento parte de los tuxtlas. El sotaventino tiene
una estructura parecida al tema y variacion; los textos, décimas, permiten la
improvisacion y abarcan distintos temas. El fandango es su maxima expresion y su

dotacion generalmente es: tres jaranas, requinto jarocho, arpa, artesa y carraca.
Estructura:
La pieza comprende 224 compases divididos en 14 secciones que se exponen a continuacion.
e Tema del compas 1 al 13.

e Primera variacion, compas 14 al 32.



e Segunda variacion, compés 34 al compés 38.
e Tercera variacion, compas 41 al compas 45.

e Cuarta variacion, compas 46 al compas 53.

e Quinta variacion, compas 57 al compas 72.

e Sexta variacion, compas 73 al compés 90.

e Séptima variacion, compas 93 al compas 104.
e Octava variacion, compas 108 al compés 123.
e Novena variacion, compas 124 al compas 131.
e Décima variacién, compas 132 al compés 139.
e Onceava variacion, compas 148 al compas 155.
e Solo de tarola, del compas 165 al compés 216.
e Coda, del compas 217 al compas 224.

A lo largo de la obra existen compases de rasgueo que funcionan como union entre las

variaciones; esto los podemos encontrar en los compases: 33, 54, 91, como se muestra a

continuacion.
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Dentro de las variaciones de rasgueo, la variacion nueve, se repetira en dos ocasiones mas, a

partir del compés 140 y 156.
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Ritmica:

En el presente movimiento se maneja el compas de seis octavos en la mayor parte de la pieza; sin
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embargo, podemos encontrar un cambio de compas a dos cuartos del compés 41 al 46.
Gtr.
Gtr.

A lo largo de la pieza se notara esencialmente el uso de octavos.



Se tienen grupos de dieciseisavos en la tercera variacion.

tmicas en las secciones de rasgueo.

tramos las siguientes figuras ri

Asi mismo encon
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Esta se presenta en el tema con salto de tercera y grado conjunto, acompafiada de un bajo que
funciona como ostinato.

haréa las veces de bordon y

Melodia;

-



En la primera variacion, la melodia se mantiene con la variante en el bajo y propone la
misma disposicion que en el tema, ahora en espejo, con ligeras variantes por la naturaleza

del mismao.
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Se pueden apreciar melodias ocultas que se plantean por medio de los acentos, como en

el siguiente material.



Armonia;

La pieza se muestra en la tonalidad de “re mayor”, con una modulaciéon a su homénimo menor a
partir del compaés 57.
e La progresion arménica de la que se vale el presente movimiento es la siguiente: I, 1V,
V, I
e En laseccion de rasgueos se puede encontrar la siguiente progresion armonica. i, iv,

V,iv, i.



Conclusiones

Si bien en el periodo barroco la guitarra muestra una técnica en pleno desarrollo,
ya que hasta ese momento era méas comun el empleo de la vihuela y el laud, en este
trabajo se puede observar que existen diversas transcripciones de otros instrumentos
como son la guitarra de cinco ordenes, el cello, y el violin, que es el caso de la chacona
de Bach, en la que se aprecian diversos esquemas técnicos que se han incorporado a la
guitarra, con lo cual se logra un desarrollo dentro del manejo de la misma. La guitarra
quedd un tanto relegada de la musica académica en los posteriores periodos musicales;
sin embargo, se encuentran obras de gran importancia para la misma en el periodo
clasico, de compositores como Tarrega, Carulli, Carcassi, y Sagreras, las cuales son hasta
la fecha parte del repertorio obligado para los guitarristas. Mas hasta el siglo XX, la
guitarra toma de nueva cuenta su auge, con masica y estudios para el desarrollo técnico,

de Mangoré, Villa-Lobos y Brouwer principalmente.

Es con Brouwer como se ha visto, el despliegue en la técnica no sélo en la composicion
sino también el desarrollo idiomatico de la guitarra, al mismo tiempo que se inicia en
todos los &mbitos musicales la busqueda de nuevos elementos dentro de los rubros de la
timbrica, ritmica, melodia se intenta dejar el antiguo empleo de la armonia con la llegada

del dodecafonismo y el serialismo de Schoemberg.

Lo mismo sucede con la musica de Gismonti, quien con la influencia no sélo de la
mausica tradicional de su pais sino también por el jazz y las tendencias de vanguardia, nos
muestra un despliegue de recursos técnicos para con ellos lograr el objeto en boga de
mediados del siglo XX, la busqueda de nuevos elementos composicionales que permitan
un desarrollo en la técnica de los instrumentos, como es el caso de sus composiciones

para guitarra.

Con lo anterior se debe puntualizar que la guitarra ocupa un lugar importante dentro de la
musica en todos sus géneros y muestra una gran flexibilidad en su técnica, desde una
linea melddica, acompafiamiento con rasgueos, arpegios e incluso percusiones, lo mismo
como instrumento solo y por la naturaleza de su construccion deja ver un gran rango

dentro del rubro de la timbrica, color, percusion, efectos como cuerdas cruzadas imitando



tarolas, armaénicos naturales, artificiales y por simpatia y cambios de afinacion entre

otros.



Anexos

Chacona en re menor, de la partita #2 BWV 1004
(1723)

Obra original para violin, es una danza en compas ternario, su empleo era
acomparfiando al los bailarines, de igual manera se podia encontrar con distintas
dotaciones instrumentales. En la chacona de Bach se muestra un desarrollo técnico tanto
en su estructura como en los elementos abordados, como son los arpegios, escalas,
polifonia, pedales, progresiones por mencionar algunos, si bien, esta obra compuesta en
el periodo barroco fue escrita para violin, en la actualidad se encuentran diversas

transcripciones para diversos instrumentos, tal es el caso de la guitarra.

Central Guitar 1973

Esta obra del compositor Egberto Gismonti nos muestra una fuerte tenencia por el
dodecafonismo y serialismo, corrientes que influyen en todo el ambito musical del siglo
XX, en esta obra se encuentran diversos elementos ritmicos, y timbricos ya que la
busqueda de melodias se da con cambios de ritmo y matiz, el color juega una parte muy
importante dentro de la obra préacticamente en su totalidad y que éstos como se ha
mencionado son la base de la busqueda del compositor tanto en sus obras para guitarra
como para otros instrumentos, es igualmente trascendente el empleo de motivos propios

de la masica tradicional de Brasil y elementos de jazz.

Koyunbaba 1985

En esta obra, Carlo Domeniconi, plantea un desarrollo de la musica turca lo cual
se puede percibir desde la afinacion empleada, otro factor a nombrar, es el hecho de

haber sido creada a raiz de una improvisacion, sobre la cual el compositor ha creado el



total de la obra, asi podemos encontrar el motivo o tema principal a lo largo de los cuatro
movimientos. En esta obra se pueden encontrar distintos elementos técnicos como son,
los ligados, arpegios, rasgueos por mencionar algunos, es igualmente importante el
sefialar los cambios en cuanto al tempo que se dan a lo largo de la obra, los cuales

permiten al intérprete dar mayor tencién a la misma.

Viaje a la semilla 2000

Esta obra compuesta por Leo Brouwer en el afio 2000 se basa en el libro escrito
por Alejo Carpentier y que lleva el mismo nombre. En esta obra el compositor hace uso
de los elementos ya empleados a lo largo de su carrera, como son los cambios de compas,
el empleo de la timbrica y cambios de ritmo. La obra muestra igualmente motivos
empleados a lo largo de la obra en los cuales usa la relacion de espejo asi como enlaces
que recuerdan algunos de los principales elementos 0 motivos. Asi mismo el empleo de

figuras ritmicas irregulares es recurrente.

Suite Oaxagquena 2002

Esta obra dividida en cuatro movimientos recrea los aspectos mas representativos
de la musica tradicional del estado de Oaxaca entre los que encontramos: la petenera o
son istmefio, la chilena y el sotaventino. Si bien, se puede ver una clara tendencia
tradicionalista, se plantea desde una vision de la mUsica contemporanea para guitarra ya
que se abordan efectos timbricos como son percusiones, empleo de armdnicos por
simpatia, ataque de las cuerdas con mano derecha, cambios de afinacion, cambios de
compas y el uso de matices y colores. Asi mismo nos permite observar la estructura
caracteristica de la suite, ya que es una serie de danzas contrastantes, lo cual se percibe

claramente con las danzas abordadas en la misma.
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