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INTRODUCCION

Suele pensarse que la importancia del Romanceideresh que es uno de los géneros
tradicionales con més vitalidad —capacidad de camlaidaptacion— de las sociedades humanas,
ademas de la amplia distribucion que tienen mucbwgnces en los territorios en los que las
lenguas espafiola y portuguesa han fincado sus a®nin

Sin embargo, la dimension estética de los textqzehaanecido desatendida en muchos de
los estudios que se han ocupado del fenébmeno itvadical poner énfasis en las implicaciones
antropologicas de las variantes o en la informagoe éstas nos pueden ofrecer sobre la vida
tradicional de los textos.

Al abordar los textos desde perspectivas excluswenestructurales, se cae en el error de
descontextualizar la produccion y transmision deinBncero. Los procesos por los que se ha
mantenido vivo un género tradicional como el que acupa suceden entre individuos con un
bagaje cultural moldeado por la colectividad, néo s#n las relaciones sociales (conductas,
actitudes e ideologias), sino sobre todo en loggnitarquetipos que condensan y reflejan a partir
de las realizaciones linguisticas, la visién de daugue posee una comunidad.

Al analizar un topico o motivo dentro de un corples romances 0 versiones de un
romance, es necesario que se tomen encuenta la nataad de textos posibles. Mientras mas
amplio y diverso sea un corpus, mayor probabilidag de que nuestras hipétesis no pasen por
alto aspectos minimos y generalidades. Por esta ren nuestro estudio se recogen el maximo
namero de versiones a las que tuvimos acceso. #®io)i Nos acercamos a su andlisis y
clasificacion a partir de perspectivas distintas gborden los aspectos fundamentales de cada

version, subtipo o modelo.



En el primer capitulo abordamos la metodologia mi@isis. Las bases tedricas son la
aproximacion semiética de Diego Catalan. Asimismatgcionamos las variantes registradas con
el contexto en el que existen, valiéndonos de do®cimientos previos aportados por el método
geografico de Ramén Menéndez Pidal. Ademas detliessobre la oralidad de Walter Ong. En
el primer capitulo también se esclarece el sentidso de la terminologia que se aplicara a lo
largo del presente estudio.

En el segundo capitulo se aborda el motivo de lasamorfosis en el contexto de la
literatura tradicional mundial. Se presentan y iaaal modelos de cuentos que presentan
metamorfosis pertenecientes a las tradiciones ear@ipalia e Inglaterra), americana ( Brasil y
Estados Unidos), oriental (Japén y China) y meeiddl (Palestina). En la segunda parte del
capitulo se realiza el mismo trabajo en cuentasmances de la tradicién hispanica.

Cada romance-objeto es en si mismo un texto Uniessq mueve dentro de la comunidad
que le dio origen y que posibilita el origen deosttextos, realizaciones individuales, creando
micro-sistemas de versiones que “son agrupabléip@nespacial y temporalmente delimitados”
gracias a la labor de los transmisores que “handeformando el texto sujetos a la presion
selectiva de la comunidad a la que pertenecenpuli@renidad con el macro-sistema cultural en
que se inscriben como personas vivientes”.

La existencia de un modelo o subtipo de modelordatg un ambito geografico particular
(una comunidad de lengua) es reflejo de las crasngivalores (éticos y estéticos) de esa
comunidad.

El presente trabajo analizamos numerosas versideleSonde Olinos; sin embargo, la

comparacion y clasificacion de las versiones noes¢izé con base en todos los motivos que

1 Diego Catalan, “La descodificacion de las fabulas romancisticas”, Arte poética del Romancero oral,
Madrid, Siglo XXI-Fundacién Ramé6n Menéndez Pidal, 1997, t. I pag. 254.
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componen el texto. Aunque deseable, dicha compgerdaibiera requerido un esfuerzo mucho
mayor del que se puede dar en un trabajo de estagawlura. Por este motivo, decidimos reducir
nuestro objeto de estudio solamente al motiaamorfosis. Aunque pudiera pensarse en un
principio que la reduccidon a un motivo es una sifaglbn excesiva, el lector observara en el
tercer capitulo que las posibilidades narrativasnpolicas —“vivacidad”, mejor— del motivo son
lo suficientemente amplias.

La clasificacion de las versiones partio de la gmem/ausencia de las metamorfosis, y
aunque no se hizo con criterios geograficos, smtuales (tematicos y funcionales), se incluyé
la ubicacion de los romances para ofrecer una pamoa del comportamiento del Romancero en
sus distintas regiones. Cada regién cuenta coneel®s que la diferencian del resto, estos
elementos particulares son posibles gracias eéatdid que permite el dominio de un género
abierto, libertad que corresponde a los transmssae como individuos, sino a partir de la
interaccion con los demas miembros de los sisteniagrales a los que pertenecen.

En este sentido, existen dos derroteros claranbfaeenciados, los textos que presentan
las metamorfosis sin justificacion alguna y aquelipe lo hacen por medio de la divinidad, es
decir, los textos que se inclinan por lo maravdlgsiro, y aquellos que prefieren lo maravilloso
sagrado. La mayoria de las versiones prefiererelzcidn de la divinidad como generadora de lo
maravilloso. A pesar de no existir una clara odeidin geografica respecto a la presencia de lo
divino en los textos, ésta encuentra mas casas Rerlinsula que en América.

Después de analizar los romances a la luz de si#s wdasificaciones, surgen a la vista las
relaciones de correspondencia y variacion queexishtre ellos. La clara diferencia entre las
versiones americanas y las espafiolas se debe, uaés diferencias culturales, a los origenes
disimiles de ambas. Como se demuestra en el Ultamtulo, muchas de las versiones

americanas descienden de versionelgata publicadas en libros de texto; estas versiones
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procedian generalmente de la zona de Castillaigtesomo caracteristica ser mas liricas que sus
pares del Noroeste, quienes mantenian entre sijssras mas grandes, a pesar de la gran
variacion que se observa.

En este sentido, trazamos isotopias que muessared@nes folcloricas en las que vive el
romance. Toda la region del Noroeste esta intimgemetacionada entre si, es en estas comarcas
donde se encuentran el mayor nimero de versiotaahién el mayor nimero de variantes. En
el tercer capitulo, delimitamos las comarcas coseben modelos comunes. Si bien para el
analisis de las variantes en las versiones partoeola teoria de Mercedes Diaz Roig sobre la
existencia de dos nucleos de interés en los roreafiee necesario aumentar las posibilidades
practicas de dicha teoria al considerar posibkxistencia de mas de dos ndcleos de interés. La
clasificacion de los romances obedecid a estosestipsitedricos que, creemos, se comprueban a
lo largo del tercer capitulo. Si consideramos quéaeversion primitiva deConde Olinos poseia
al menos tres focos de interés, cuya preemineraaida la evolucion del romance, es posible
explicar las versiones de nuestro romance que @@daecajenas a la evolucion natural. Para
poder llegar a esta conclusion, fue necesario,sppuesto, contar con el mayor niamero de
versiones que nos diera panoramas textual y gecaménte amplios.

Se agrega a los capitulos, al final y como comphmde nuestro aparato metodoldgico,
un apéndice referencial. Un indice de los romargies fueron analizados para el estudio,
indicando, cuando existen los datos de region deeplencia, recolector, transmisor y fecha de
recoleccion.

Ademas de un numero considerable de versionesabkar la evolucion de motivos en el
Romancero, debemos siempre tomar en cuenta quasdiensiones no surgen de la naturaleza,
son creaciones humanas que responden a necesydadsncias de individuos y comunidades.

El Romancero es, para las comunidades en las gqege wna fabula con funcion didactica y

12



moralizante. El Romancero es el espejo donde ohs@my la ética y la estética de un pueblo
cuyos valores evolucionan, al mismo tiempo que qeargue se mantienen inmoviles. Las
sociedades humanas orales cambian por regiones|gméamente y con idea de comunidad, los
romances, poesia del pueblo, evolucionan como.ellos

El analisis de un motivo en el romancero tradidi@sauna labor filoldgica y antropoldgica,
pues donde sino en la lengua, y luego en su produas acabado, la poesia, reside la totalidad

de lo humano.
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CAPITULO1
EL ROMANCERO PAN-HISPANICO

1.1.TEORIA Y POETICA DELROMANCERO DE TRADICION ORAL

El vocabloromancefue utilizado en sus origenes por los habitantda dRomania para referirse
al habla de los romanos y, posteriormente, a lagules modernas que surgieron del latin a lo
largo de la Europa. Durante la Edad Media se agetgignificado de “composiciones varias
redactadas en lengua comiin, no en el latin deléoigas”? Con el paso del tiempo la palabra
fue decantando su significado, pasando por deneomiaa las narraciones eépicas,
independientemente de si se encontraban en pesaerso hasta llegar a un sentido cercano al
actual. Los primeros usos de la palalmaancecomo composicion poética de caracter popular
se encuentran en textos de mediados del sigl&l mas conocido déstos textos, y que se suele
citar como el primero, es érohemio e carta al Condestable de Portugldl Marqués de
Santillana® Menéndez Pidal, sin embargo, ofrece otro testimaaii parecer anterior, de un uso
deromancesemejante al détrohemio

El significado de cancién breve es indudable cudPeldro Tafur, en sigiajes nos dice haber
hallado en Constantinopla, a fines de 1437, al stihiJuan de Sevilla, muy estimado del
emperador Juan Paleélogo, “porque le cantaimances castellanan un laud”; designacion de

2 Ramo6n Menéndez Pidal, Romancero hispdnico (Hispano-portugués, americano y sefardi). Teoria e historia,
Madrid, Espasa-Calpe, 1953, t. I, pag. 3.// Como equivalente de carmen heroicum se halla por primera vez
en el Universal vocabulario en latin y en romance (Sevilla, 1490) de Alonso Fernandez de Palencia, aunque
el verbo romancgcar como componer poemas halla su primera documentacién en el Poema de Santa Oria de
Berceo. Véase Joan Corominas y Juan Antonio Pascual, Diccionario Critico Etimolégico Espariol e
Hispdnico, Madrid, Gredos, 1983-1985, s.v. romano.

3 La mayoria de los documentos parece indicar que se refieren a composiciones, épicas si, pero en gran
parte en verso. Menéndez Pelayo dice que “En la primera Crénica general, compuesta en tiempo de Alfonso
el Sabio [...] se cita expresamente la Estoria del Romanz dell infant Garcia, dando idea de su contenido.
Hay fuertes indicios para sospechar que se trata de un cantar de gesta, pero pudo ser también un libro en
prosa formado sobre narraciones poéticas. Estoria del Romanz no quiere decir ni mas ni menos que
historia en romance, es decir, en lengua vulgar [...]”; Antologia de poetas liricos castellanos, ., Buenos
Aires, Espasa-Calpe, 1952, t. VIII, pag. 10. Por su parte, Menéndez Pidal cita la misma referencia, aunque
no duda de su caracter poético, pues la denomina cantar o cantar de gesta; op. cit., pag. 4.

4 “El primer documento en que con toda claridad se habla de ellos [los romances]|, afirmandose al propio
tiempo el divorcio ya consumado entre la poesia popular y la erudita, es el famoso Prohemio del Marqués
de Santillana, cuya fecha se coloca entre 1445 y 1448”; M. Menéndez Pelayo, op. cit., pag. 13.
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un género particular de canciones que indudablemestel género que hoy consideramos

formar el llamado romancero castellanof...]
A finales del sigloxv la palabraromanceya se ha especializado lo suficiente para llarsar a
solamente a los poemas compuestos en dobles abtsitnonorrimos; es el caso, por ejemplo,
de los primeros cancioneros tales com@ahcionero de Londre€l471-1500)Cancionero de
Hernando del CastillqValencia, 1511) yCancionero musical de Palacid474-1516) , ambos
de principios del siglaxvi. Para el sigloxvii, romancedesigna a todas las composiciones
poéticas de caracter épico-lirico con tal suere spigeneran los primeros romanceros, como el
Romancero generalle 1600, aunque también se incluyen composicienemetros ajenos al
octosilabo monorrimo, pero que conservaban la @senantada en los versos parési, el
Romancero generahcluia textos de muy variada procedencia: reuafgsiones tradicionales con
otras que pertenecian a lo que se denominé el Rmr@anuevo, esto es, poemas que imitaban
las caracteristicas formales y estilisticas dedosances de tradicion oral.

Durante los siglos siguientes, los térmimosancey romancerodenominaban por igual
textos de origen oral y escrito. No fue sino hastaliados del sigl@ix cuando se separaron, de
manera clara, los textos de la tradicion oral deelos que eran imitaciones cultas de los
primeros. Las primeras clasificaciones se debekabJGrimm y siBilva de romances viejake
1815 y a Duran y suSolecciones de romances antiguies 1821, y siRomancero generale
1849 y 1851; sin embargo, la mas importante dediecciones, que marcaria el modelo a seguir

en los afios posteriores, esRaimavera y flor de romancede Wolf y Hofmann (1856),

5 Op. cit., t. I, pag. 5// A pesar de la aseveracion de Menéndez Pidal, es probable que Pedro Tafur entienda
por romances cualquier tipo de composicion poética que se cantara, no necesariamente con las
caracteristicas que hemos mencionado; sin embargo, es evidente el desplazamiento que ha sufrido el
significado de la palabra, de ‘textos en lengua moderna’ a ‘composiciones en verso’ que esta mas cerca del
actual.

6 Ibidem, pag. 7.

7 Menéndez Pelayo, en su reedicion de la Primavera apunta “Hasta el presente no ha sido [la Primaverd]
superada por otra ninguna, y el unanime consenso de los doctos la reconoce como el Ginico texto critico y
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seleccion profundamente influida por el ideal rotic@nque habria de separar los textos orales de
los cultos de la produccion romancistica antigua:

Ahora estéa claro por qué hemos escogido este tielRsimavera y flor de romancegueriendo
presentar en nuestra coleccién a los aficionadaamillete de flores, recogido no entre las mas
lozanas del jardin de la poesia artistica, sinmkedas mas genuinas y sencillas de los prados y
montes de la popular, nacidas espontaneamenteigasesin cultura ni arte, si, pero hijas de la
fuerza creadora del sol de verano f...]
Ya Duran habia separado los romances del Cid eellaguque procedian de la tradicion oral
antigua, los que, tomado el argumento de las aénieales, habian sido compuestos por autores
eruditos y los compuestos por poetas cortesanmstacion de los primeros. A estas categorias,
generalizandolas a todo el romancero antiguo, ef@mdi Wolf y Hofmann, los romances
vulgares asi como los denominados juglare3deartiendo de la clasificacién de Duran, los

estudiosos alemanes concluyen que:

Como la presente coleccion [Rrimaverd esta destinada a recoger exclusivamente romances
populares viejos o popularizados antiguos, bastailaliirlos en tres clases siguientes:

I. Romances primitivos o tradicionales [...]

Il. Romances primitivos refundidos por los erudibggoetas artisticos [...]

ll. Romances juglarescos [.%]

A pesar de que Wolf y Hofmann sélo incluyen en slexion unos cuantos romances de

tradicion oral moderna, la vitalidad de ésta emmecida en, al menos, Portugal, gracias a los

auténtico de nuestros romances verdaderamente viejos y populares. Aunque el mérito de haberlos
distinguido de sus imitaciones, refundiciones y parodias de la segunda mitad del siglo XvI pertenezca en
primer término al editor de la Silva de romances viejos, Jacobo Grimm, nadie puede negar que Wolf y
Hofmann [...] habian de dar a su trabajo un grado de perfeccion muy superior.”, M. Menéndez y Pelayo,
op. cit., t. VI, pag. IX.

Asi también Diego Catalan, “Aunque ya Grimm en 1815 habia comenzado a poner orden en este caos
y un Duran prologase su nuevo Romancero general exhaustivo de 1849-1851 introduciendo los principios
cronolégicos y estilisticos para categorizar los romances que publica, hubo que esperar a la apariciéon en
1856 de la Primavera y flor de romances de Wolf y Hofmann para que la consideracién global de las
producciones en metro de ‘romance’ fuera puesta en cuestion y el estudio literario del ‘Romancero’ mas
antiguo se liberara de la copresencia de los romances llamados ‘artisticos’, debido a los poetas
cancioneriles, eruditos o barrocos [...]”; D: Catalan “A modo de prélogo. El Romancero tradicional moderno
como género con autonomia literaria”, Arte poética del romancero oral, Madrid, Siglo XXI-Fundacién
Ramén Menéndez Pidal, 1997, t. I, pag. x.
8 José Wolf y Conrado Hofmann, Primavera y flor de romances, 1856; reeditada por Marcelino Menéndez
Pelayo en Antologia de los poetas liricos castellanos, t. VI, pag. 3.
9 Véase Ibidem, t. VI, pag. 26.
10 Jbidem, t. VI, pag. 33.
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trabajos de Almeida Garrett. Con el paso del tignhp® estudios y recolecciones de mediados
del sigloxix fueron develando la permanencia de una tradiciéh que se creia olvidada en
Asturias, Galicia y Catalufia. El trabajo mas imaot¢ para estos efectos se debe a Manuel Mila
y Fontanals que en 1853 publica, junto con @bservaciones sobre la poesia populal
Romancerillo catalan‘con cincuenta y nueve romances, transcritos asiomes arregladas
conforme a diversas variantes, pero sin dar a @néstas™ En 1899 comienza Menéndez
Pelayo la publicacién de #ntologia de poetas liricos castellanas la que reedita Rrimavera
adicionada con textos de fuentes desconocidas jifr Y\Hofmann, ademas de incrementar de
manera importante las versiones recogidas dediita oral*?

En los primeros afios del sigla aparece, por fin, la buscada tradicion oral clastel En
mayo de 1900, Ramén Menéndez Pidal, en compaff adesposa Maria Goyri, escuchan en
Osma, durante su viaje de recién casados, unadmeds un romanceesconocido sobre la
muertedel principe don Juan, de labios de una lavandeiams. Este afortunado descubrimiento
provoco que el matrimonio Menéndez Pidal-Goyri Becara, junto con otros estudiosos, a la
recuperacion de la tradicion de regiones en doodsersospechaba su existencia; Madrid, Avila
y Segovia se irian sumando lentamente a la crecgmgagrafia del Romancero de tradicion oral
moderna?® En 1904 Menéndez Pidal comprobaré la existendidRdmancero en las antiguas

posesiones espafiolas en América; gracias a un, dajele fue comisionado como juez de

limites, hallé versiones de romances cobas sefias del espogm Chile. Posteriormente, en

11 R. Menéndez Pidal, op. cit., t. II, pag. 281.

12 Paraddjicamente, la tradiciéon oral castellana que presuntamente habia dado origen al resto de la
tradicién peninsular se encontraba a fines del siglo XiIX en un estado latente del que poco se sabia:
“aunque la mayor parte de los romances castellanos s6lo ha llegado a nosotros por la tradicién escrita [...]
no es poco ni insignificante lo que todavia vive en labios del vulgo, sobre todo en algunas comarcas y
grupos de poblaciéon que, por su relativo aislamiento, han podido retener hasta nuestros dias ese caudal
poético, que, al parecer, ha desaparecido casi completamente en las regiones centrales de la Peninsula, en
las provincias que por antonomasia llamamos castellanas, donde segin todo buen discurso, tuvo el
romance su cuna, o alcanzd, por lo menos su grado mas alto de vitalidad y fuerza épica.” M. Menéndez
Pelayo, op. cit., pag. 151.

13 Véase R. Menéndez Pidal, op. cit. ,t. II, pags. 291-305.
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1905, se dirige a Buenos Aires donde confirmagoipecha de que el Romancero persistia aun
en la memoria de los hispanohablantes americargisMenéndez Pidal llegara a la conclusion
que guiara los estudios romancisticos a lo lardcsidéo xx: “Mi primera conviccion se habia
robustecido, y pronto se amplié en afirmacién ddgraaen toda Espafia, y en todos los paises
del globo donde se extiende la lengua espafiolalEgan romances orales, como haya quien los
sepa buscar”

Los estudios de Wolf y Hofmann y de Mila ayudaratrgar un concepto de romance mas
cercano al que se utiliza en la actualidad al toemacuenta no so6lo los romances orales viejos,
sino también aquellos que vivian en la tradiciGal anoderna; sin embargo, permanecian entre
los estudiosos, hacia principios del siglg, actitudes criticas que veian en los romances
modernos ejemplos de la “creacion colectiva” quspdés seria revestida de ornatos por la
cultura de élite, idea producto del Romanticismo:

Los romanticos pensaban que la poesia tradiciaahrtal como la tradicion nos la muestra,
esto es, en forma breve y plenamente épico-liyicpie después pasaba del pueblo a los juglares
y poetas de corte, los cuales revestian de formpfias y circunstanciosas; asi pensaron no sélo
los criticos cercanos al periodo romantico comw/Blf, sino otros bastante posteriores como G.
Paris, y asi piensan aun hoy muchos. Yo creo qgastetlio de las supervivencias de Kudrun no
da apoyo ninguno a esta manera de ver sino a kmadan las formas mas épicas (poemas y
cantos en estilo narrativo) preceden a las formas épico-liricas; el estilo popular o mejor
dichotradicional no es por lo comun un estilo primario, sino quauggle sus caracteres propios
tan solo mediante el rodar de la tradicion.

Por otro lado, la reaccion critica a las afirmaeomomanticas sobre la literatura tradicional
ayudo a develar los origenes individuales de ésteembargo, no vio en las versiones modernas
sino deturpaciones provocadas por la falta detuositbn y memoria de los recitadores populares,

con un valor, en algunos casos, meramente arqueoiog

14 R. Menéndez Pidal, op. cit., pag. 299.
15 R. Menéndez Pidal, “Supervivencia del poema de Kudrun. (Origenes de la balada)”, Revista de Filologia
Espanola, 20, 1933, pag. 59.
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Las versiones tradicionales, si bien muchas vepeseacan incompletas y estropeadas por
adiciones modernas, nacidas del nefando contubetmida poesia vulgar con la popular,
merecen alto precio, lo mismo cuando son variaée®mances ya conocidos, que cuando nos
conservan temas evidentemente primitivos, peromquéan dejado rastro en los romanceros
impresos?
Ante este panorama, Menéndez Pidal estableciqymptado, la relevancia poética que existia en
los textos vivos de la tradicibn moderna al estuldissmecanismos de transmision y creacion que
existen en las variantes; y, por otro lado, lardifeia entre la literatura que era genernaaiael

pueblo y aquella que lo epara el pueblo:

Esta poesia que se rehace en cada repeticion qefusde en cada una de sus variantes, las
cuales viven y se propagan en ondas de caractstiool, a través de un grupo humano y sobre
un territorio determinado, es la poesia propiameradicional bien distinta de la otra
meramentepopular. La esencia de lo tradicional esta, pues, masdalfa mera recepcion o
aceptacigl de una poesia por el pueblo [...]; esta eselaboracion de la poesia por medio de
variantes.

El concepto de tradicionalidad puso énfasis emmim#é de transmision, mas que en el presunto
origen, al sefialar que la creacion y recreaciomodeomances se realizaba por medio de las
variantes que los individuos introducian en el\azete la colectividad; esto es, la poética del
género dependia del modo en que ésta se trangmi¢is,en los transmisores reside la viveza del

género.

16 M. Menéndez Pelayo, op. cit.,, t. VII, pag. 151.

17 R. Menéndez Pidal, “Poesia popular y poesia tradicional en la literatura espanola”, Estudios sobre el
Romancero, Madrid, Espasa-Calpe, 1973, pag. 345. (Conferencia dictada en All Souls College de la Oxford
University el 26 de junio de 1922, publicada por la Imprenta Clarendoniana). De otra manera por el
mismo Menéndez Pidal: “[...] entendiendo que la tradicién no es simple transmisiéon como la etimologia
dice, no es mera ‘aceptacion’ de un canto por el publico (popularidad), sino que lleva implicita la
‘asimilacién’ del mismo por el pueblo, esto es, la acciéon continuada e ininterrumpida de las variantes
(tradicionalidad)”; Romancero hispdnico, t. 1, pag. 45.// Véase también Menéndez Pidal, “Poesia popular y
Romancero”, Estudios sobre el Romancero, Madrid, Espasa-Calpe, 1973, pags. 85-216. (Publicada como
separata de los trabajos aparecidos en la Revista de Filologia Esparola, 1, 1914, 357-377; 11, 1915, 1-20,
105-136, 329-338; 111, 1916, 233-289).
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1.1.1. La transmision de los textos tradicionales

Los folcloristas del periodo romantico tuvieroniarbmostrar el caracter colectivo de la creacion
folclérica, su vitalidad en las comunidades por imeatk la reelaboracion también comunitaria;
sin embargo, al preguntarse sobre el origen detdetos folcloricos, le concedieron a éste
también un caracter colectivo, en donde los miembde la comunidad generaban y
perfeccionaban el texto que se guardaria en lasonesnde los pobladores. La reaccion
antiromantica a estos excesos rectifico el origetividual de la obra literaria tradicional,

aunque no vio en los transmisores sino torpes dapos que, con el paso del tiempo,
empobrecian la obra original. Menéndez Pidal, sibargo, al valorar la reaccién antirromantica
llega a la conclusion de que el caracter tradidieaadquirido por los textos en su evolucion:

no hay poesia que originariamente sea tradicisnglpnerlo es un contrasentido, pues ella es un
producto formado en el curso de la tradicion miskantonces la tradicion poetizante no es
anterior a la poesia de arte individual, sino gsig@sterior pues deriva de ella mediante la
accion prolongada de las variantes.
Esta evolucion tradicional resultaria imposibldas receptores sintieran los contenidos o las
formas de la obra ajenos. En palabras de Romarbsakdla existencia de una obra folklérica
como tal s6lo empieza cuando ha sido aceptadagbermdinada comunidad, y sélo existe aquello
de lo que dicha comunidad se haya apropiado”.

Si dicha obra no cumple con los elementos que tauoalad considera propios de su

estética o ética rechaza la obra, es decir, lal@f¥iEn cambio, cuando la obra comparte sélo

18 Romancero hispdnico..., t. I, pag. 59.

19 Roman Jakobson y Petr Bogatyrev, “El folklore como forma especifica de creaciéon”, Ensayos de Poética,
trad. de Juan Almela, Madrid, Fondo de Cultura Econ6émica, 1973, pags. 8-9.

20 Este rechazo por medio del olvido no es tan claro en las culturas letradas cuya memoria escrita ha
permitido que muchos textos que en el momento de su produccién no satisfacian las necesidades éticas o
estéticas de los receptores fueran rescatados en momentos posteriores por movimientos estéticos de
vanguardia que veian en estos “olvidados” a sus antepasados; recordemos, por ejemplo, el caso de
Lautréamont cuyos Chants de Maldoror permanecieron en el abandono hasta que Breton y compania lo
rescataron al ver en €l a un surrrealista avant la lettre. En las culturas orales, por el contrario, cuando
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algunos valores de la cultura tradicional (y niegaechaza otros), la comunidad receptora
“olvidard” aquellos elementos que considere ajgnosnservara, explotard y aumentara los que
se ajusten a su vision de mundo: “en una palaloral élklore perduran solo aquellas formas
que tienen caracter funcional para la comunidad'tfddAsi, podemos asegurar que el “olvido”
de los elementos ajenos por parte de los transesiste la cultura tradicional no tiene que ver
con la capacidad mnemonica de éstos, sino coralasteristicas de la cultura oral en la que se
desenvuelve? Una cultura oral que es, ante todo, colectividtasimilar al caudal de la
tradicion las aportaciones anénimas de los tramsess En palabras de Menéndez Pidal:

El Romancero, en suma, como toda verdadera poadiaidnal, puede con razén tenerse por un
producto colectivo. Y con esto no negamos el origéividual de sus creaciones. Claro es que
toda creacion en los productos sociales o colec{itades como la poesia tradicional, el lenguaje
0 la costumbre) es obra de un individuo que en amemto de iniciativa se eleva sobre el nivel
comin de las gentes; pero la creacién individubd 8éga a hacerse [tradicional] cuando es
asimilada por el pueblo; cuando este la repiteenaitas veces, y al repetirla no permanece
pasivo, sino que amolda la creacién primera al corséntir, y la rehace y la refunde
vivificadndola con nuevas iniciativas individual@gie son creadoras, a su vez, por dispersas e
imperceptibles que sean. La primera forma y lasuas innovaciones son siempre obra
individual en la poesia popular, pero ésta no legar anénima por el simple olvido del nombre
del autor, sino porque su autor no puede tener regrab nombre serfa legiéh.

una obra no cumple con las expectativas de la comunidad receptora es, irremediablemente olvidada sin
que exista posibilidad alguna de recuperacién.

En este sentido, Ong explica la evolucién necesaria de todas las culturas orales hacia la escritura;
pues, sin ella “...] la conciencia humana no puede alcanzar su potencial mas pleno, no puede producir
otras creaciones intensas y hermosas |[...] El conocimiento de [la escritura] es menester para el desarrollo
no sélo de la ciencia sino también de la historia, la filosofia, la interpretacion explicativa de la literatura y
de todo arte; asimismo, para esclarecer la lengua misma (incluyendo el habla oral)”’; W. Ong, Oralidad y
escritura. Tecnologias de la palabra, trad. de Angélica Scherp, México, Fondo de Cultura Econémica, 1987,
pags. 23-24.

21 R. Jakobson, op. cit., pag. 10

22 “Esta capacidad de olvido es algo que no debemos malinterpretar. Evidentemente, no se explica por una
incapacidad de la memoria colectiva para retener un largo relato versificado, pues los textos modernos
recogidos de la tradicién oral tienen como media un numero de versos practicamente igual al que tenia el
texto antiguo. El ‘olvido’ no es otra cosa que la capacidad recreadora de la tradicién oral”; D. Catalan, “El
romance tradicional, un sistema abierto”, Arte poética del Romancero oral, Madrid, Siglo XXI-Fundacién
Ramén Menéndez Pidal, 1997, t. I, pag. 99. (Trabajo escrito en colaboracién con Teresa Catarella,
publicado originalmente en El romancero en la tradicién oral moderna. ler Coloquio Internacional, D.
Catalan y S. G. Armistead (eds.), Madrid, Gredos-Seminario Menéndez Pidal-Universidad Complutense de
Madrid, 1972, pags. 181-205).

23 R. Menéndez Pidal, “Poesia popular y Romancero”, pag. 201.// Asi como la tradicionalidad ha hecho
que los elementos poco significativos para la comunidad sean “olvidados”, el nombre del autor, de poca
importancia en un cultura colectivista, serd también olvidado por irrelevante. En un texto posterior,
Menéndez Pidal subraya el anonimato de los sucesivos autores del Romancero: “En suma, el romance es
an6énimo no porque se haya olvidado el nombre del autor, como dice la reaccién antirromantica, sino
porque es obra de muchos autores que profesan el anonimato, no simultaneos (huelga decirlo), sino
sucesivos. Es an6nimo porque su autor no puede ser nombrado: su Unico nombre seria Legion o su
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Estas aportaciones individuales existen graciaseaefjtexto es significativo para los miembros
de la comunidad receptora; sin embargo, si dickio teo evolucionara como parte de la cultura
tradicional, las variantes introducidas por los\$raisores carecerian de toda relevancia al ser
olvidadas por los receptores posteriores. La co#tld@n del receptor/transmisor en las obras
artisticas con las que entra en contacto no seatpras de la cultura tradicional. En el arte culto
existen también elementos que se deben a las eipoea de individuos que no son los creadores
originales de la obra; pensemos, por ejemplo, ealel que puede tener la critica para una obra
clausurada (es decir, que no admite variantesguar tun autor conocido, una fijeza textual), o,
todavia mas, la interpretacigmefformance de ésta, como es el caso de las puestas en ekzena
los textos draméticos o las distintas versionesird®e obra musical; aunque la partitura sea la
misma, Mahler no es idéntico interpretado por Bruelter que por Claudio Abbado, cada uno
de ellos habra de contribuir con la obra. Sin egiadichas contribuciones no afectaran la
transmision de la obra original asi pasen cincuaits entre una y otra, ambas “colaboraciones”

deberan partir del mismo punto:

Todo el que disfruta una obra de arte le afiadeddgiu propia sensibilidad, colaborando con el
artista; pero tratdndose de obras consumadas faeriete, esa colaboracion queda inexpresada,
0 se expresa aparte en un juicio critico[...]; miantque tratdndose de una obra tradicional,
recibida del que la disfruta se hace mas expresatiya en las fugaces variantes que se
introducen en la obra misfta
Las contribuciones de los receptores/transmisoeeta tbbra tradicional formaran parte de la
evolucién del texto dentro de la cultura oral. Qué&r olvido o agregado que aleje a la obra de

su cauce tradicional sera rechazado por los traeses posteriores, ya restituyendo lo olvidado

(al tener contacto con versiones mas “completasl)eliminando el agregado para volver a la

sinénimo Ninguno. La poesia popular es poesia de un autor que siente ‘pueblo’; la poesia tradicional es
”,

poesia de un pueblo que se hace ‘autor”; Romancero hispdnico..., t. I, pag. 50. Las cursivas son del autor.
24 R. Menéndez Pidal, Romancero hispdnico..., t. I, pags. 42-43.
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forma anterior o introduciendo una nueva, mas o&xca la cultura comunitaria. Catalan lo

explica de la siguiente manera:

Solo debemos considerar “tradicionales” aquellatoteque, al ser memorizados por sucesivas
generaciones de transmisores de cultura “tradifie@ahan ido adecuando al lenguaje y a la
poética (o retérica, si se prefiere) de la poasidicional, modificando, mediante variantes, el

Iéxico y la sintaxis, la métrica, el lenguaje figtivo, la estructura narrativa y la ideologia del

poema heredadS.

Aunque el acervo de la tradicion oral perteneaala ta comunidad, pues no solo se desenvuelve
en ella, sino que responde a sus gustos y necesidadl todos los miembros de la colectividad
son parte de la creacion de la literatura tradadioAunque todos los transmisores de literatura
tradicional pueden ser considerados hablantesoactie un lenguaje, que es el Romanéerm
todos ellos tienen la capacidad de variar sigrtifieanente los textos; asi:

La mayoria seran depositarios y transmisores qu@uselen definir como pasivos: estos
transmisores no se apasionan por las historiascqaatan, no buscan su conocimiento, lo
reciben circunstancialmente, y por eso el acervo‘tegtos” que poseen es relativamente
limitado; las “historias” que poseen estan exprasash un lenguaje del que son “hablantes”
naturales, pero su ejercicio de este lenguaje @éa chjetivacion del relato no llega casi nunca a
rebasar los limites propios de la relacion lengaialeh

Por el contrario, existen otros transmisores gudas verdaderos recreadores, poseedores de
acervos amplios por el dominio que tienen del laejgtradicional y, por lo mismo, realmente
hacedores, es decir “poetas”, de la tradicion @ma@baces de conservar el texto y remodelarlo
poéticamente en el momento en que lo integran emesnoria, y de establecer una interrelacion
entre lo individual y o comunitarfd.

25 D. Catalan, “A modo de prélogo...”, pag. xxvi

26 “En las culturas ‘artesanales’ los objetos literarios se disefian, fabrican, distribuyen y consumen por
miembros indiferenciados (o escasamente diferenciados) de la comunidad. Los receptores de los mensajes
romancisticos son ‘hablantes’ activos y no meramente pasivos de la ‘lengua’ o sistema total de signos
constitutida por el género ‘romance™; D. Catalan, “Analisis semidtico de estructuras abiertas: el modelos
Romancero”, Arte poética del Romancero oral, Madrid, Siglo XXI-Fundacién Ramén Menéndez Pidal, 1997,
t. I, pag. 144. (Articulo originalmente publicado en El Romancero hoy: Poética, 2° Coloquio Internacional, D.
Catalan, S. G. Armistead, y A. Sanchez Romeralo (eds.), Madrid, Gredos-Seminario Menéndez Pidal-
University of California, Davis, 1979, pags. 231-249).

Paul Benichou entiende esta diferencia entre depositarios y recreadores en el origen y la poética del
género: “Hay que entender, pues, el estilo oral como una escuela poética, sin doctrina formulada, por
cierto, pero con su arte poético implicito. Y es posible y probable que originaran y alentaran esa novedad
individuos creadores, mas dotados que otros”; “Problemas del estilo oral”, Actas del Congreso Romancero-
Cancionero (UCLA 1984), Enrique Rodriguez Cepeda (ed.), colab. y bibl. de Samuel G. Armistead, Madrid,
Porrtia Turanzas, 1990, t. I, pags. 47-58. pag. 51.

27 Aurelio Gonzalez, El Romancero en América, Madrid, Sintesis, 2003, pag. 11.
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No podemos confiar, sin embargo, en que un solwithub sera capaz de variar un romance a
través del tiempo. La verdadera variacion no esdioicida cuando algun recitador hace vivir el
romance, sino cuando éste fue memorizado y entréoatacto con el saber tradicional del
receptor, topicos y estructuras propias de la rltwmadicional o versiones anteriormente
aprendidas: “Los romances no se renuevan [...] &¢rde los actos efimeros de expresion oral,
sino durante el proceso de adquisicion y ‘almaereg las memorias de nuevos transmisores de
saber tradicional®®

Las variantes, y a su vez, las distintas versiatesin romance no se generan ni se
propagan en el receptor o en el transmisor solamsimo en el complejo proceso de transmision
tradicional, es decir, en el contacto entre testoslares cuyas diferencias seran valoradas por el
receptor para, en el transcurso de un largo intebzade versiones, ir petrificando motivdd.a
vida tradicional ocurre en las versiones que lassmisores cantan o recitan; si cualquier version
de un romance no es repetida, dejara de existiogarte de la vida tradicional. Ni los romances
ni las versiones existen en realidad si no sonaodighor el transmisor de saber tradicional:
“Cuando una historia oral relatada a menudo nocaesda de hecho, lo Unico que de ella existe
en ciertos seres humanos es el potencial de cahtitlas versiones que poseemos gracias a la

recoleccion y publicacion de editores y estudiogas versiones que, al fin y al cabo,

28 D. Catalan, “El campo del Romancero. Presente y futuro”, El Romancero. Tradicién y pervivencia a fines
del siglo xx, Pedro Pifiero, Virtudes Atero, Enrique J. Rodriguez Baltanas y Maria Jesus Ruiz (eds.), Cadiz,
Fundacion Machado-Universidad de Cadiz, 1989, pag. 41. El mismo Catalan en otro texto: “La
variabilidad del texto en una cancién narrativa no consiste [...] en que cada cantor rehaga el romance
poniendo una independiente nota personal en la expresiéon de un ‘contenido’ idéntico y permanente,
puesto que, segun hemos visto, cada motivo o variacién que hallamos en una versiéon recogida de la
tradicién oral constituye de por si, salvo rara excepciéon, un hallazgo logrado gracias a la colaboracién de
multiples cantores sucesivos que han venido aplicando insistentemente su imaginacién a una misma idea
poética, rehaciéndola al mismo tiempo que la recordaban, es decir, constituye un hallazgo colectivo; es la
resultante de las dos fuerzas, invencién y recuerdo, que rigen la vida de la poesia tradicional.”; “El motivo
y la variacién expresiva en la transmisiéon tradicional del Romancero”, Arte poética del Romancero oral,
Madrid, Siglo XXI-Fundacién Ramén Menéndez Pidal, 1997, t. I, pag. 15. (Originalmente publicado como
“El motivo y la variacién en la transmisiéon tradicional del Romancero”, Bulletin Hispanique, 61, 1959,
pags. 149-182).

29 Véase D. Catalan, “El motivo y la variacién expresiva...”, pdgs. 15-27.

30 W. Ong, op. cit., pag. 20.
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estudiamos) no pueden ser vistas como poemas @asalachucho menos analizadas por los
mismos métodos con los que nos acercamos a latlitar culta. Estas no son sino
manifestaciones efimeras (fijadas por circunstangjenas a la vida tradicional), “pues el poema
de que son manifestacién soélo existe en la mencotetiva y sélo es recuperable mediante el
conocimiento de una pluralidad de los actos omflegue se hace perceptibfe”.

Esta evidente inestabilidad de los textos oratesqra que las versiones gque conocemos
no sean sino una posibilidad, por esta razén “phAmndar realmente en la significaciéon de un
texto tradicional en su contexto histérico y sqcahlabordarlo desde afuera de la comunidad en
que éste vive Yy se desarrolla, es necesario t@macuenta el mayor nimero de versiones

posibles, sin olvidar que jamés se lograra conaseddas®?

1.1.2.Poética del Romancero tradicional

Para poder analizar y comprender la continua Ji@riague implican los textos orales debemos
tomar en cuenta los elementos con los que se flarp@ética del género, aquellos principios que
rigen y condicionan la produccién romancistica,desir, la poética del Romancero en tanto
género discursivd® Cabe aclarar que cuando hablamos de poética fevsimes al término que

incluye toda la teoria de la literatura que subyatarnamente en un texto que definimos como
literario, pero el término también se refiere aelaccion que ha hecho un autor de las

31 D. Catalan, “A modo de prélogo....” pag. xiii. A. Gonzalez, de acuerdo con Catalan, explica por su parte
que “El texto existe en forma concreta solamente en el momento en que un miembro de la comunidad lo
ejecuta, para si mismo o ante algin escucha”; El Romancero en América, pag. 12.

32 Idem.

33 “Como cualquier otro 'discurso’, los romances son segmentos finitos de habla, unificados desde el punto
de vista del contenido, emitidos y estructurados con finalidades de comunicacién secundaria y
culturalizados por factores extralingliisticos. Dentro del ‘discurso’, el ‘Romancero tradicional’ constituye
un ‘género’. Sus particulares muestras [...] deben, por tanto, responder a un modelo de comunicaciéon
Unico”; D. Catalan, “Poética y mecanismo reproductivo de un romance. Analisis electréonico”, Arte poética
del Romancero oral, Madrid, Siglo XXI-Fundacién Ramoén Menéndez Pidal, 1997, t. I, pag. 112.
(Reelaborado a partir del articulo “Analisis electréonico de la creacién poética oral. El Programa Romancero
en el Computer Center de UCSD”, colab. de S. Petersen, T. Catarella y T. Meléndez, Homenaje a la
memoria de Don Antonio Rodriguez-Monino, 1910-1970, Madrid, Castalia, 1975, pags. 157-194;
complementado con el articulo “Analisis electronico del mecanismo reproductivo de un sistema abierto; el
modelo Romancero”, Revista de la Universidad Complutense, 25-102, 1976, pags. 55-77).
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posibilidades tematicas, formales, estilisticas egtaban a su alcance para la configuracién de
un texto determinado; y finalmente, al hablar détipa también nos estamos refiriendo al
conjunto de reglas cuyo cumplimiento es normatia@mue un texto pueda ser reconocido por
sus receptores como perteneciente a un determiaedmto, corriente, género o escuela
literaria®*
Sin embargo, antes que delimitar los elementoscqunéorman la poética del género, debemos
esclarecer la terminologia teérica desde la quedabemos el andlisis de los textds.

En primer lugar, no hay que olvidar el caracteal die la literatura tradicional. Pareceria
redundante insistir en la oralidad como métodaraesmision, dado que la tradicionalidad de la
que ya hemos hablado la tiene como uno de sus elesniindamentales; sin embargo, muchos
de los estudios sobre oralidad y tradicionalidadr@dén el problema de la tradicion oral
utilizando herramientas de analisis propias dédeatura, de lo escrito; ya Walter Ong sefialo tal

yerro:

Considerar la tradicion oral o una herencia deesprtacion, géneros y estilos orales como
“literatura oral” es algo parecido a pensar enclaisallos como automéviles sin ruedas [...] No

es posible describir un fenémeno primario comenaarmh otro secundario posterior y reducir

poco a poco las diferencias sin producir una dedciém grave e inoperante [¥]

34 A. Gonzalez, “Poética del Romancero: formulas y topicos”, Actas del IX Congreso Internacional de la
Asociacion Hispadnica de Literatura Medieval (A Corunia 18-22 de septiembre de 2001), Carmen Parrilla y
Mercedes Pampin (eds.), A Corufia, Universidade da Corufa-Toxosoutos, 2005, t. II, pag. 409. Véase
también del autor, “Versos afortunados: la invencién en el Romancero viejo”, Textos medievales: recursos,
pensamiento e influencia, Concepciéon Company, Aurelio Gonzalez y Lillian von der Walde (eds.), México,
Universidad Nacional Auténoma de México-El Colegio de México-Universidad Auténoma Metropolitana,
2005, pag. 109.

35 Para los términos de uso mas comun, seguiremos la definicién utilizada por Diego Catalan y que, a
grandes rasgos, es aceptada por la mayoria de los estudiosos del Romancero: “Versién: Cada una de las
recitaciones de un romance recogidas de la tradiciéon oral. Motivo: Cada uno de los elementos variables de
una versiéon a otra que se dan en una narracion romancistica. Variacién: Todo giro de expresion
caracteristico de una serie de versiones y desconocido de otras. Desde luego es imposible establecer una
frontera que resulte indiscutible entre motivos y variaciones; pero conviene emplear ambos términos en
vista de que sobre un motivo de intriga ya de por si sustituible por otro en la tradicion, caben distintas
variaciones o expresiones poéticas a su vez tradicionales.”; “El motivo y la variacién expresiva...”, pags. 1-
2, n. 2; las cursivas son del autor. Aunque no seguiremos a pie juntillas esta definicién en lo relativo al
término motivo, cuyo significado se detallara mas adelante, es valiosa la aportacién de Catalan a nuestro
estudio en tanto que permite utilizar el término de manera univoca.

36 W. Ong, op. cit., pag. 22.
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Entonces, para poder entender a cabalidad los mseuascon los que funciona el Romancero de
tradicion oral debemos tomar en cuenta aquello @aracteriza y permite al texto vivir en
variantes como parte de dicha tradicion.

Sabemos que el Romancero, como todo género dadmién oral, vive en la memoria
colectiva por medio de actos individuales de repcotbn y variacion (olvido e inventiva) que
afectan no solo la superficie de los romances &eicd), sino también a la estructura mas
profunda de éstos (la trama, por ejemplo).

La posibilidad de estas variantes se debe a qiR®m®lancero es un sistema abierto que
admite variantes en las dos caras del signo: ggnike y significado en los distinto niveles de
interpretacion; contrario a lo que pasa con losotexle la tradicion escrita, culta en donde la
Unica variante que se admite como posible se da significado de la obra. Catalan lo resume
de la siguiente manera: “[la] singularidad [de Hosiances] respecto a la literatura no tradicional
no consiste en no ser literarios, en carecer dic@rt sino en el hecho de que su caracter de
textos memorizados los hace abiertos en sus signiBs y no simplemente abiertos en sus
significados como son los poemas de cuya consémvaci el tiempo se encarga la escrittifa”.

La apertura del significado es, sin duda alguna,delos elementos mas importantes para
el surgimiento de la critica literarfagracias a esta capacidad de los textos escritosrspodido
actualizar no solo el sentido de una obra, sinlugsacel tipo de receptores a quienes se dirige. En

los textos escritos, sin embargo, esta apertursdlleuna de las caras del signo no ha existido

37 D. Catalan, “A modo de prélogo...” pag. xxv.

38 “[...] la obra sélo quedara ‘abierta’ en cuanto su significado; pero esa misma apertura, cultivada o no
por el autor, tendra como Unico resultado la proliferacién de la critica, de la literatura’ ancilar de caracter
interpretativo”; D. Catalan, “Los modos de produccién y ‘reproduccion’ del texto literario y la nocién de
apertura”, Arte poética del Romancero oral, Madrid, Siglo XXI-Fundacién Ramén Menéndez Pidal, 1997, t.
I, pag. 163. (Originalmente publicado en Homenaje a Julio Caro Baroja, A. Carreira, J. A. Cid, M. Gutiérrez
Estebe, y R. Rubio (eds.), Madrid: Centro de Investigaciones Sociolégicas, 1979, pags. 248-270; también
apareci6 en la revista Letras, 10, 1984, pags. 3-28 y de manera parcial en Historia y critica de la literatura
espanola. I. Edad Media, A. Deyermond (ed.), Francisco Rico (dir.), Barcelona: Critica, 1979, pags. 289-
293.
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siempre; en las antiguas culturas con preemineo@h (en el ambito occidental, las eras
grecolatina y medieval) algunos textos, aunques fgor la escritura, eran vistos como parte del
“patrimonio cultural” de la comunidad, por lo queatquier individuo con la preparacion
suficiente (en estos casos, el copista) podia dkmes” de acuerdo con lo que él consideraba
mejor, es decir, mas cercano a lo que conocia étiestéticamente (esta libertad de variacion,
por supuesto, dependia de la autoridad con quarsatiitiera el texto, no era lo mismo copiar la
Biblia que, por ejempl&! libro del cavallero Cifay.*

En el caso de los textos orales, la aperturagidda caras del signo en todos los niveles de
analisis hace posible que éstos varien continuanémtque, sabemos, permite que vivan en
comunidades sincronica o diacronicamente distiitasapertura permite que el texto mantenga
el equilibrio entre lo que “decia” originalmentdoyque “dice” en el momento en que se canta.
Asi como las lenguas son macrosistemas de sigmogusstas de diversos subsistemas (sistemas
menores con particularidades que no por eso sanaldgl modelo original y que pueden
establecer entre ellos relaciones genealdgicas) diferencias diastraticas, diatopicas o
diacronicas, cada romance funciona como un mateassslinguistico en donde los subsistemas
seran cada una de las posibles realizaciones. testiézaciones dependeran de las caracteristicas
geogréaficas, sociales, temporales, etc., del trammsmgenerando el equilibrio entre el modelo
(que el receptor aceptard como parte del géneramo®) y su actualizacion (que el receptor
aceptara como parte de su tradicion); en palalke&athlan

el romance tradicional es un sistema abierto (noorganismo o estructura cerrada) tanto
verbalmente como poéticamente, como narrativamgntgue su evolucion depende de la
adaptacion de este sistema abierto o subsisteneen§)oal ambiente, al sistema linglistico,

39 De acuerdo con A. Gonzalez: “La apertura se puede considerar, en consecuencia, como la caracteristica
definitoria del texto tradicional, caracteristica ésta que en transcurso de nuestra civilizaciéon occidental no
se ha presentado sélo en textos de transmision oral, sino también en los de tradicién escrita, mientras los
modos de produccién y reproduccion literarios artesanales no fueron modificados por los medios
“industriales” gutenbergenses”; El Romancero en América, pag. 20.

29



estético y ético del grupo humano en que se cantgue se reproduce. El cambio es claramente

ecosistémicd’
Ya que hemos establecido el valor de la apertur@anotivador y sustento de la variacion en el
Romancero; sin embargo, debemos, antes de contideBmitar cuales son los niveles de
andlisis del texto en los que se lleva a cabo diglemtura. Hemos hablado de que para analizar
un romance se puede partir de la analogia enteeydes macrosistemas linguisticos; asi pues, al
igual que el lenguaje humano posee una doble Extidn, el sistema del romance esta articulado
en pares que se agrupan en tres niveles de orgemzsoética’

El primer nivel corresponde a la articulaci@iscursdintriga donde la expresion
momentanea del romance (discursqQ es la actualizacién (significante) de un contenid
(significado) que es lantriga. Los elementos variables del discurso son, engynimemas
expresivas de un invariable semantico depositada émtriga. A su vez, el discurso se articula
doblemente, de manera métrica y draméfica.

El segundo nivel de andlisis corresponde a lacwdaition intriga/fabula donde ‘“la
narracion artisticamente organizada [la intriga] &ssu vez el significante, la expresion

particularizada que adopta la fabula, o serie d¢adesasucesos cardinales que se suceden

40 D. Catalan, “Memoria e invencién en el Romancero de tradicién oral. Resefia critica de publicaciones de
los afnos 60”, Arte poética del Romancero oral, Madrid, Siglo XXI-Fundacién Ramén Menéndez Pidal, 1997,
t. I, pag. 104. El autor establece esta definicibn en oposicion a la dada por Menéndez Pidal quien
observaba la vitalidad del Romancero a partir de una analogia biologista, tan decimonoénica: “La cancién
tradicional es poesia de continuo cambiante, como el organismo humano que se rehace y evoluciona
conservando su identidad”; Romancero hispdnico..., t I, pag. 44.

41 Véase D. Catalan, Teoria general y metodologia del Romancero pan-hispdnico. Catdlogo general
descriptivo, t. la, pags. 24- 25.

42 Véase D. Catalan, “Analisis semiotico de estructuras abiertas...”, pag. 144. De acuerdo con el autor, en
el mismo texto, una de las caracteristicas definitorias del género se encuentra en la articulacién dramatica
del discurso: “[...] el discurso romancistico [...] utiliza preferentemente un modo de representaciéon
esencialmente dramatico. Los relatos pretenden hacernos asistir a la transformaciéon de un antes en un
después; reproducen, reactualizandolo, el discurrir del tiempo”, pag. 145; asi también en otro lugar: “Los
romances tradicionales pertenecen a la subclase de los relatos dramatizados. El relato transforma ante
nuestra vista un antes en un después; reactualiza el discurrir del tiempo”; “Poética y mecanismo
reproductivo de un romance”, pag. 113 . Véase también A. Gonzalez, “El concepto de motivo: unidad
narrativa en el Romancero y otros textos tradicionales”, Propuestas tedrico-metodoldégicas para el estudio
de la literatura hispdnica medieval, Lillian von der Walde (ed.), México, Universidad Nacional Auténoma de
México-Universidad Auténoma Metropolitana, 2003, pag. 373.
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encadenadamente apoyandose en el discurrir natielaltiempo™® La actualizacién del
significado fabulistico en las intrigas permite @gs¢as interfieran con el orden temporal (natural,
causal) de la fabula. Asi, la ubicacion de algusesuencid$ en los romances-objeto —la
articulacion discursiva, la posibilidad del model@s-independiente del orden de los hechos en
la fabula, en tanto que ésta es una abstraccido dee se estd narrando. Asi por ejemplo, el
romance dd.a sefas del espose puede descomponer en las siguientes escenas @aen
|6gico-temporal [0PARTIDA DEL ESPOS@, 1. REGRESO DEL MARIDQ 2. ENGANO, 3. PRUEBA DE
FIDELIDAD, 4. REVELACION DE IDENTIDAD, 5. RECOMPENSA

Vi venir un caballero  por el alto de la sierra,

atrevime y le pregunté si venia de la guerra

—De la guerra vengo, sefiora, ¢qué es lo qud tistes en ella?

—Tengo a mi marido, que es cosa que mas sintier

—¢Qué sefias tié su marido, que le quiero conocer

—Gasta camisa laondilla y pafiuelo a lo francés,

y ala punta de la espada un ramito de laurel,

y en el carrillo derecho un lunar ha de tener.

—Las sefias del caballero dias ha que muerto es;

yo me he encontrado en su entierro  y en susabhadambién,

y en el testamento deja que me case con usted.

—iNo lo quedra Dios del cielo, nila Virgen ddias,

que una mujer por herencia se case segunda vez!

—Si a los siete afios no viniese, monja me piemster.

—Y tus hijas, Catalina, ¢dénde las vas a poner?

—La una con dofia Juana, la otra con dofia Inés,

la mas pequefia de todas consigo la llevaré,

pa que me barra y me friegue y me guise de comer

—La seda con que labraban yo la solia traer.

—Las sefias del caballero, su padre debe de ser.

—Su padre soy, Catalina, y ta eres mi mujer

y si mucho te he querido mas te tengo de querer.
[Segoviapags. 179-180]

En este caso no se ha alterado el orden légic@slsdcuencias, pero se obvia la partida del

esposo. No sabemos que el hombre parti6é a la guegae la mujer es viuda hasta tres versos

43 D. Catalan, Teoria general y metodologia del Romancero pan-hispdanico Catdlogo general descriptivo, 2
vols., colab. de J. A. Cid, B. Mariscal, F. Salazar, A. Valenciano y S. Robertson, Madrid, Seminario
Menéndez Pidal, 1984, pag. 24.

44 Es decir, “la unidad articulatoria minima al nivel de organizacién del relato en que la intriga es
expresion de un contenido fabulistico”, ibidem, pag. 67.
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después; el romance, que comienzanedia resno permite saber que quien ha vuelto no es
cualquier hombre, sino el marido, hasta el findlrdiato. Cabe subrayar que la intriga obedece a
razones que no tienen que ver con la fabula, @ébcamea un ambiente de duda y engafio al
ocultar que se trata del marido que regresa, s$@maalla fabula. Un receptor avezado podria
anticipar que la tragedia no es tal sino engafionatio de las notaciones indiciaf@gunque el
final sorpresivo (que permite la creacion de tamsiarrativa) se conserva a pesar de las
caracteristicas del receptor.

El tercero de los niveles de andlisis es la daaan entrefdbulamodelo actanciakn la
que la fabula es en realidad la manifestacion glafgiados superiores en donde los personajes y
sus acciones estan relacionados directamente cmmanidad que las genera. El significado de
la fabula es en realidad la puesta en escenarfb&tde la ideologia mitica (atemporal) de la
comunidad. Este dltimo nivel puede todavia serrafuki en oposiciones binarias (mitemas) del
tipo crudo/cocido, padre/madre, etc., que “recogamenidos atemporales, situaciones basicas
del ser humano (cuyo valor fehaciente como mitpisele al transformarse en relatdj”.

El andlisis de las distintas versiones de un ramatebe partir de los elementos mas
superficiales (variaciones en el nivel del discurg&xico, métrica, etc.) e ir avanzando
progresivamente entre las articulaciones que hevigie. El primer nivel de andlisis es el
discurso (el nivel mas superficial), donde se llavabo el mayor numero de actualizaciones que
dependen muchas veces del subsistema linglisticuelpertenece el recitador. Fonética y

entonacion locales, asi como Iéxico regional, ssrchmbios mas evidentes entre versiones.

45 Las notas indiciales o indicios son “unidades suprasegmentales, integradoras, cuya significacién sélo se
desvela fuera de las relaciones sintagmaticas... remiten a conceptos difusos... que en el relato no ocupan
un lugar preciso”., D. Catalan, “Analisis semi6tico de estructuras abiertas...”, pag. 151, n. 37.

46 A. Gonzalez, “El concepto de motivo...”, pag. 378.
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Como se ha visto antes, el discurso se encuewofpéerdente articulado, dramética y
prosodicamente. En el ambito de la prosodia, hgynals caracteristicas del romancero que vale
tener en cuenta para poder describir la poéticgétedro.

La métrica de los romances es un asunto que dparente se encuentra zanjado desde
finales del sigloxix, cuando se creia que la medida prototipica debnoa era el octosilabo
(considerado el metro espafiol por excelencia); @eindenéndez Pidal advirti6 unos afios
después que “el doble octosilabo es el metro predorte [del romance], no es su Unica forma,
teniendo por norma la irregularidad [y] esta vanila no es nada particular de los romances; es
comin, mas o0 menos, con la cancién épico-liricatadi®s los paises”, muchos estudios
posteriores siguen considerando al doble octositalbao el Unico metro romance, siendo otras
combinaciones meras rarezas. Sin embargo, pardd@dta métrica uniforme no puede ser
considerada como caracterizadora del género romance

También se dan casos en que un mismo tema seerantaias formas métricas: 6 + 6y 8 + 8
(caso muy frecuente), 0 6 +6, 7 + 7 y 8 + 8 (gjemplo Santa Irig o0 8 + 5 y 8+ 8l marinero
raptor), etc. Tales vacilaciones son prueba manifiestguieel metro “romance” no puede ser
considerado como condici&mne qua nompara que un texto tradicional forme parte del g#ffe
A finales del sigloxix tampoco existia un punto de acuerdo sobre si lmdoromance se
formaba de octosilabos asonantados en los verses @ae versos deiciseisilabos con cesura a la
mitad del verso, lo que generalmente formaba dosigtiguios octosilabos, y con asonancia
continua. Actualmente, gracias a la contribucionMiEnéndez Pidal, practicamente todos los

estudios se inclinan por la segunda opcidon quemasale ser poéticamente l6gica, tiene un

sustento gramatic4y.

47 R. Menéndez Pidal, Romancero hispdnico..., t. I, pag. 89.

48 D. Catalan, “A modo de prélogo...” pag. xxiii.

49 “[...E]l verso del romance es un verso largo bimembre; un doble octosilabo. No lo podemos llamar [...] un
heccaidecasilabo; digamosle llanamente un verso ‘dieciseisilabo’. G. Cirot concluye con razén que si el
octosilabo es el elemento ritmico irreductible del romance, no es la unidad organica; esta unidad es el
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El siguiente nivel de andlisis correspondgistursdintriga, cuya unidad minima variante
es el motiva® Hay motivos libres que caben en cualquier partdadimtriga sin afectar las
secuencias fabulisticas en tanto que son equiealesémejantes a los sindnimos de la lengua
cuyas diferencias son mas bien de matiz.

Existen también motivos cuyo significado va mdé de la minima unidad narrativa en
tanto que expresan contenidos ajenos a las esagctarrativas, tal es el caso de los motivos con
valor indicial. Este valor permite que el transmistorgue pistas al receptor para prever la
fabula, ocultada bajo el rompimiento aeto naturalisen la intriga; muchas veces, incluso, la
funcion indicial es a tal grado dominante en logives que éstos son utilizados para generar
atmosferas que posibilitan la economia de medgigldransmisor no necesita contar o describir
todos los hechos del romance pues puede condensarlel valor simbdlico del motivo; es mas
comun hallar dicho valor al principio de los romesicen tanto que éste sirve como introduccién

y presentacion de los personajeBor ejemplo, el inicio de una versién @nde Olinos

verso constituido por dos hemistiquios ocotosilabicos, y la prueba esta en que jamas el sentido se detiene
de manera completa después del octosilabo primero”, Romancero hispdnico..., t. I, pag. 99.// Sobre la
capacidad métrica del romance, Menéndez Pidal esboza las siguientes cinco posibilidades: a) acento fuerte
en la 3% silaba, caso muy frecuente; b) acento fuerte en la 2?2 silaba, también de amplia frecuencia; )
acento en la primera silaba y d) acento en la cuarta silaba, esto ultimos dos con una frecuencia mucho
menor; Ibidem, t. I, pags. 90-91. De acuerdo con Catalan, existen al menos tres tipos basicos de
hemistiquios: a) auténomos plenos, b) auténomos incompletos (tipo “bis”) y ¢) complementarios; “Analisis
semiético de estructuras abiertas...”, pag. 145, n. 7.// Para una revisién detallada de los tipos y subtipos
de hemistiquios véase Suzanne Petersen, El mecanismo de la variacién en la poesia de transmisién oral:
estudio de 612 versiones del romance de La condesita con ayuda de un ordenador, Tesis de doctorado,
Madison, University of Wisconsin, 1976.

50 “[...L]os motivos son unidades minimas narrativas que conservan y expresan en la cadena sintagmatica
de la cual forma parte un significado que se localiza en un nivel mas profundo de la narracion (el plano de
la fabula)”, A. Gonzalez, “El concepto de motivo...”, pag. 381.// Véase también del mismo autor, “El
motivo como unidad narrativa minima en el romancero”, El Romancero. Tradicién y pervivencia a fines del
siglo xx, Pedro Pinero, Virtudes Atero, Enrique J. Rodriguez Baltanas y Maria Jestis Ruiz (eds.), Cadiz,
Fundacion Machado-Universidad de Cadiz, 1989,pags. 51-55.// Para una definicibn mas amplia de
motivo, como unidad minima narrativa y etno-cultural véanse los trabajos de Nieves Vazquez Recio: “En
torno al concepto de motivo en el romancero tradicional” Draco. Revista de literatura esparniola, 5-6, 1993-
1994, pags. 221-243; “La unidad poética motivo en el Romancero del Sur: Un estudio del Conde Nifio”, El
romancero y la copla. Formas de oralidad entre mundos (Espana-Argentina), Virtudes Atero Brugos (ed.),
Sevilla, Universidad de Sevilla-Universidad de Cadiz-Universidad Internacional de Andalucia, 1996, pags.
229-246; El motivo en el Romancero. Estudio de la tradicién en Cddiz, Cadiz, Universidad de Cadiz, 1998;
Una yerva enconada. Sobre el concepto de motivo en el Romancero tradicional, Cadiz, Fundaciéon Machado,
2000.

51 Véase D. Catalan, Teoria general y metodologia..., pags. 132-143.
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Se levanta el Nifio Conde una mafana de San Juan

a darle agua a su caballo a las orillas del mar.

Mientras su caballo bebe, —ijse sienta usted tamran

Le dice la madre a la hija:

—Oi, qué ‘bonita’ canta la sirenita en la mar.

—Esa no es la sirenita, la que usted oye cantar.

—De ser ese Nifio Conde lo debemos de matar.

—Si al Nifio Conde lo matan, yo viva no he de gued

A él lo entierren en iglesia, a mi junto de uaral

De mi sale una paloma y de él un bello gavilan.
[Colombial07, pag. 341]

El receptor que sepa interpretar el valor indidellos motivos tradicionales sabra, mucho antes
de que suceda, que puede esperar hechos maray#iosg romance que oira, pues el valor de la
“mafana de san Juan” como buen presagio (que canggle en este caso) o presagio de hechos
maravillosos prepara la atmdésfera fantastica gseeel final del texto. En el primer verso existe
también un valor indicial en el nombre del persendyifio Conde”, cuya caracterizaciéon como
infante le otorga marcas al receptor sobre elddifgnal de los amores jovenes.

Otros elementos que sirven para caracterizar aérgéen el nivel del discurso son la
descripcién rapida o circunstanciada, la actualiradramatica por medio del verbeer
(“viérades moros y moras”), la utilizacion abundadel adverbidie como en “helo helo por do
viene” y el adverbiga (“ya cabalga Diego OrdofieZ};poner el relato en boca del protagonista
por medio de la primera persona (el casaCdade Olinositado arriba: “A él lo entierren en
iglesia,/ a mi junto de un altar// De mi sale ursdoma/ y de €l un bello gavilan”); el
fragmentarismo que “tiende a prescindir de prelarés, incidentes y desenlatelaunque en

algunos ejemplos del romancero viejo esto puedaemse a “trucos” de editor), ausencia de

52 Véase Menéndez Pidal, Romancero hispdnico..., t. I, pags. 58-80. A menos que se indique lo contrario,
los ejemplos son los utilizados por Menéndez Pidal.
53 Ibidem, pag. 71.
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exactitud geogréfica y la reiteracion exclamatigae( de acuerdo con Menéndez Pidal es propia
del estilo épico-intuitivo frente al estilo épicH).

Asimismo, “la articulacidon métrica del romance [.sgd apoya en el empleo frecuente de
otros recursos, como la repeticion, la anéfora, thstintos tipos de paralelismo, las
enumeraciones, el uso de estructuras bimembregdicts, topicos, vocativos, formulas y
epitetos exornativos®

Frente a los motivos, unidades narrativas abieeisten unidades menores que no son
sino actualizaciones Iéxicas, repeticiones de estras discursivas generalmente con una funcion
mnemonica. “Algunas de estas unidades discursieaert fijeza y son identificadas por la
comunidad como propias, sin embargo, hay una uvidati poética en su seleccién. Estas
unidades son los topicos, que podemos consideraro clugares comunes o elementos
recurrentes, y las formulas, las cuales podemosndat simplemente como una expresion
lexicalizada de un contenidd®”

A pesar de esta definicion, debemos entender gsefdanulas, o las estructuras
formulaicas, son también parte del sistema abigtareacion romancistica, por lo que poseen
dicha apertura en su significante/significado; g@mmte de la gramatica del género que el
transmisor debe conocer para poder introducir iagones: “[la férmula es] un elemento

discursivo que el transmisor retiene en su memogae forma parte de ese lenguaje tradicional,

54 Ibidem, pag. 80.

55 A. Gonzalez, El Romancero en América, pag. 23. Para una revisiéon exhaustiva de las formas de estos
recursos prosoddicos véase Mercedes Diaz Roig, El Romancero y la lirica popular moderna, México, El
Colegio de México, 1976, pags. 23-166.

56 A. Gonzalez, “Versos afortunados: la invencién en el Romancero viejo”, Textos medievales: recursos,
pensamiento e influencia, Concepciéon Company, Aurelio Gonzalez y Lillian von der Walde (eds.), México,
Universidad Nacional Auténoma de México-El Colegio de México-Universidad Auténoma Metropolitana,
2005, pag. 111.// Catalan dice de las formulas: “El hecho de que reaparezcan en contextos distintos no es
lo que permite consdierar estas expresiones como férmulas ni menos el que tengan una fijeza verbal
(léxica y gramatical), pues es obvio que |....] no la tienen. Si las reconocemos de inmediato como férmulas,
es por lo que tienen de tropos, es por ‘decir’ algo distinto de lo que la frase que constan propiamente dice”;
“Poética de una poesia colectiva”, Arte poética del Romancero oral, Madrid, Siglo XXI-Fundacién Ramén
Menéndez Pidal, 1998, t. II, pag. 151.
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sin embargo, esta unidad ‘fija’ también es una anhidbierta en cuanto que acepta la variacion
tanto en el nivel de la forma como, incluso, edadlsignificado.®’

La féormula solo adquiere su signifacion total cuaseé relaciona con otros elementos en
los distintos niveles del texto. En el nivel dantriga funciona como tropo “retérico” que, por
esa caracteristica, posee la capacidad, como érdsique en otros discursos, de “designar
mediante una representacion restringida, concoitjzlgo de mas amplia o abstracta realitfad”

A pesar de que las variantes mas significativadaetransformacion de un romance
proceden de los niveles de andlisis mas complepsécir, variaciones en la intriga, la fabula o
incluso el significado mitico), puesto que es @nsriveles donde se plasman los cambios éticos
y estéticos que sufre una comunidad o las ademexique debe sufrir el romance al ser
transplantado a una sociedad diversa, es en dl aelaliscurso donde el transmisor encuentra
una mayor posibilidad de innovacion:

A pesar de que los recursos genéricos son poratetarlimitantes, su variedad es tan amplia y
su maleabilidad tan notable, que el recreador tiEr@egama vastisima a su disposicion y puede,
sin salirse de los limites que le marca el estdbgknero, plasmar la historia o determinado
motivo de multiples maneras utilizando o no losursas, formulas o topicos adecuados para el
caso, reemplazando por otro el ya existente, Vayiaic>®

57 A. Gonzalez, El Romancero en América, pags. 20-21. Dice el autor en otro texto: “La poética del
Romancero tiende a una economia de medios y a utilizar por lo tanto un lenguaje formulario que debe ser
expresivo dramaticamente y muy creativo poéticamente, ya que se resignifica a partir de la relacién con la
historia concreta que narra. Por lo tanto la férmula es un elemento abierto y multisignificativo”; “Poética
del Romancero: férmulas y topicos”, pag. 422. En comparacién con los motivos, Aurelio Gonzalez explica
que “Las [férmulas] son unidades que no expresan un contenido narrativo mas profundo; y los motivos
son unidades menores narrativas en las cuales se expresa el significado de las secuencias fabulisticas, o
partes invariantes de la historia”, “El concepto de motivo...”, pag. 380.

58 D. Catalan, “Poética de una poesia colectiva”, pag. 152.

59 M. Diaz Roig, Estudios y notas sobre el romancero, México, El Colegio de México, 1986, pag. 49.// Sin
embargo, no debemos confundir el origen de muchos de estos cambios pues muchas veces responden a
necesidades no de creatividad sino de adecuaciéon a sub-sistemas linglisticos o estructuras éticas, dice
Catalan “Si nuestro ‘sujeto’ comenz6 su versiéon con tales motivos de intriga y variaciones poéticas y
verbales, y no con otras alternativas de las muy variadas que hallamos en la tradicién, no lo hizo
impulsado por el deseo de dar una forma personal a un contenido latente tradicional, sino porque el
romance tal como él lo recibié de la tradicion comenzaba asi y no de otra manera”; “El motivo y la
variacion expresiva...”, pag. 11.
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El Romancero debe estudiarse a partir del cononimige su poética y contexto de desarrollo,
sin enfoques romanticos que quieren ver en él jmesion de una colectividad popular en su
conjunto, ni visiones posititivistas que los araicomo consecutivas manchas populares en una
linea de transmision.

Los romances son estructuras narrativas que fuagionomo representacion discursiva de
los valores de una comunidad; representacién quese por medio de relatos poéticos cuyos
centros son la estética y la ética de los trangesso

“[E]l particular modo de conservacion y transmisamlos textos de memoria en memoria
exige que la utilizacién del lenguaje poético nallave la libertad de que las unidades poéticas
superpuestas a las lingiiisticas propiamente dideakorden los margenes de la fri%¢®bs
limites del género, paraddjicamente, propicianaguexto se mantenga vivo en la apertura de sus
componentes, “esta en continua recreacion”.

“Los romances se ajustan, por tanto, plenamentesdldmados ‘modelos dinamicos’,
caracterizados por el hecho de que en su prograrpeoducen ‘decisiones’ sucesivas y de que
cada ‘decision’ depende de todas las ‘decisionet@rimres y afecta a todas las ‘decisiones’
futuras”®® El andlisis de algunas de estas decisiones nasitjsérconocer los “mecanismos de

vitalidad” de cada texto, siempre visto en el cajgentramado de la geografia y el tiempo.

60 60 D. Catalan, “Poética y mecanismo reproductivo de un romance...”, pag. 113.
6l Jbidem, pag. 114.
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1.2 TRADICION Y PERVIVENCIA DEL ROMANCERO TRADICIONAL

1.2.1.0rigenes y primeros pasos del Romancero tradicional

De acuerdo con Menéndez Pifalps origenes del Romancero se encuentran enileadén de
algunos pasajes de los antiguos cantares de gest@blemente en aquellos que se repetian mas
y cuyos elementos épicos se mezclaban con otreardeter novelesco o lirico y de los cuales
resultaba la transformacion de la epopeya en bajadgo correspondiente espafiol es el
romance); sin embargo, los testimonios de estedgoomances, historico-nacionales, son mas
bien tardios, remontandose a la segunda mitadiglel»s/. Otra hipotesis sobre el origen del
Romancero espafiol es que éste desciende de losaesnaoticiosos, en los que se relataban
sucesos de actualidad. Aunque los primeros testov@scritos de dichos romances no se hallan
sino hasta mediados del siglali, Menéndez Pidal asegura que estos poemas deloi@ntarse

en los aflos proximos a que ocurrieran los hechos;epte motivo, dichos romances son
considerados por los estudiosos como los mas astiuos romances cuyas primeras versiones
podemos considerar mas antiguas son aquellos que

tratan de temas del sighail y del primer tercio del siglxiv: las penitencias del rey san
Fernando, transferidas a su tercer sucesor, Favnifidla muerte de este Fernando IV el
Emplazado, 1312; una aventura del prior de San, 1828, transferida del reinado de Alfonso
XI al de su sucesor Pedro el Crérel.
Paraddjicamente, los testimonios mas antiguosalplusromancistico no tratan los temas a los
que Menéndez Pidal adjudicaba el origen del génelms romances heroicos y noticiosos de
Castilla—, sino aquellos que representaban a lafepas geografica y temética del Romancero.

El primer romance que ha llegado a nuestros dingsmito, version dea dama y el pastose

encuentra en una libreta escolar que perteneci@ume d’'Olesa, estudiante mallorquin

62 Romancero hispdnico..., t. I, pags 3-6.
63 Ibidem, t. 11, pag. 4.
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avecindado en ltalia, hacia el afio 1421; aunquecpgana que este hecho niega la teoria del
origen noticiero o épico de los romances de Mer@iidal, recientes descubrimientos le han
dado la razéfi? De la misma manera, las primeras muestras dentkr los poetas cultos por los

romances tradicionales se encontraran en la cerfdfdnso V de Aragon.

Las primeras valoraciones positivas hacia el Raeranpor parte de las élites culturales de
Castilla tendran que esperar al reinado de Entigsegunda mitad del sighov) en donde éstos
eran usados como medio noticiero. En la corte si&kkyes Catolicos sera ya comun ver abiertas
posiciones de aprecio e imitacion de la poesialpogn los circulos cultos de Castilla. Durante
esta época, denominada por Menéndez Pidal comodpegédico oral del Romancero, sera
normal encontrar textos de origen libresco quenseriaran en la cadena de transmisién %ral.
De acuerdo con el estudioso esparfiol, en esta &mgaivilegiara la transmisién sobre la
innovacion de romances.

Esta época del Romancero sera la que, de mandtsgrdegue a nosotros por medio de
publicaciones como € ancioneros de romance®e Martin Nucio, I&ilva de romancede 1550

publicada en Zaragoza, |&osas de romancede Joan de Timoneda (Valencia, 1573) o los

64 Diego Catalan sefiala la apariciéon de un romance noticiero fechado en 1429 con el incipit “Dos dias de la
semana quand tu quieres cavalgar”; “El romancero medieval”’, Arte poética del Romancero oral, Madrid,
Siglo XXI-Fundacién Ramén Menéndez Pidal, 1997, t. I, pag. 214. Esta versiéon sera la que vendria a
confirmar las suposiciones de Menéndez Pidal sobre la antigliedad de los romances noticieros castellanos,
pues el hecho al que se refiere dicho romance ocurrié el mismo afio en que se documenta; este hecho sirve
como prueba de que muchos romances que narran hechos del siglo Xiv o anteriores probablemente fueron
compuestos en afios cercanos.

65 Véase R. Menéndez Pidal, Romancero hispdnico..., t. II, pag. 338. Sobre esta diferenciacién entre la
época dorada del Romancero y su estado actual apunta D. Catalan: “Benichou ha visto con claridad y nos
ha sabido mostrar que, si la tradicién moderna es calificada de inferior y degenerada, ello se debe tan sélo
a que los editores del siglo xx han publicado los romances con criterios filolégicos (o, en un periodo algo
anterior, deformados por el falso gusto ‘medieval’ el Romanticismo) y a que los estudiosos del romancero
consideraron como nota esencial de la balada espafnola el tono aristocratico y el persistente apego a la
herencia épica que tanto distinguen a la recoleccion del siglo xvi. Las diferencias entre el romancero
antiguo y el moderno no responden a la existencia de dos tipos de actividad tradicional, una aédica,
propia de la edad aurea (siglos xv-xviil), edad fundamentalmente creadora, y otra rapsédica, caracteristica
de los tiempos modernos (siglos xvilI-Xx), en que los recitadores, pertenecientes sélo al vulgo menos
ilustrado, se limitan a repetir lo antes poetizado o a introducir inhabiles retoques, invenciones y
contaminaciones para remediar sus olvidos o para satisfacer sus deseos de novedad”; “Memoria e
invencién en el Romancero...”, pag. 60.
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pliegos sueltos “dirigidos a un pablico mucho mémpko y de menor alcance econémié8’Los
altimos afios del siglavi y principios dekviii son “la época en que el romancero, tanto el viejo
como el nuevo, muestra mayor vitalidad, mayor fagoroductora en el arte, mayor brillo y

eficiencia en todo el ambiente cultural espafiol”.

1.2.2.Difusién pan-hispanica del Romancero tradicional

Junto con el florecimiento del Romancero tradicionauevo en Castilla, hallaremos, entre el
sigloxv y el xvi, las primeras manifestaciones de la difusion gdagr de éste a lo largo de los
territorios hispanicos, asi como en las posesialiemmarinas de la Corona espafiola. Hacia 1530
la tradicion oral castellana estaba ampliamentendifia en Valencia al grado de que En
cortesanode Luis Milan (escrita entre 1534 y 1536), MenenBélal identifica cerca de veinte
citas de diversos romanc¥sDe la misma manera, la tradicién oral llevaba 3myd tiempo
asentada en Galicia, siendo Juan Rodriguez debPdadl mas antiguo colector de romances
conocido”® En el caso de Portugal, a pesar de la falta deemfias directas antiguas, suele
considerarse al siglgv como el inicio de la propagacion de romances kasts en la zona
lusitana’® Sin embargo, es necesario considerar que en laaszmencionadas es posible
documentar la presencia de romances que no senhatiaCastilla; Carolina Michaelis de
Vasconcellos explica que dicho fenomeno se debaeaeg un principio Castilla, Portugal y

Catalufia “colaboraron, no solo en la conservad@ing en la creacién del romancero [ya que] el

66 A. Gonzalez, El Romancero en América, pag. 27.

67 R. Menéndez Pidal, Romancero hispdnico..., t. II, pag. 117.

68 Jbidem, pag. 207. El estudioso espafiol afirma también que en “Valencia, como Catalufla y las Baleares,
recibe el romancero oral, el de la musica y el canto, mas bien que el de los pliegos sueltos y mucho antes
de que se coleccionase en los cancioneros”, idem.

69 Ibidem, pag. 208.

70 “Es notable cuanto dominan las citas de romances heroicos: los portugueses miran justamente como su
propia historia la de la Alta Edad Media castellana”, Ibidem, t. II, pag. 211.
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castellano fue la lengua épica de toda Espafagmicon los cantares de gesta en los sigly
xiit, luego en ekvi con los romances™

La gran propagacion geogréfica del Romancero be ddactores tanto externos cuanto a
la vida tradicional que éste tenia entre las dagrmmunidades. Asi, por ejemplo, la expansion
del Romancero en los territorios balcanicos se débsentamiento de comunidades sefardies en
esa zonay a la vitalidad que tenia la poesiacicadil entre el pueblo expulsado.

De todas las comunidades con acervo romancistfeoedciado, esto es, aquellas con
caracteristicas estilisticas y éticas propiasgiss ocupan un mayor territorio, no asi una mayor
cantidad de textos, son la tradicidon sefardi yriadiciones americanas. El origen de la primera es
de sobra conocido: la traumatica expulsion de ud$og practicantes por la corona espariola en
1492. Probablemente el acervo de las comunidagrdsadas tuviera en el sigky, la misma
importancia, antigledad y vitalidad que en el relstéa peninsula.

Para comprender la presencia del Romancero sfie ks judios de la zona balcanica y
sus descendientes, cabe recordar que la dispgusltanen Europa suele dividirse, de acuerdo
con el pais al que llegaban, en dos grandes cowrmesd aquellos que se esparcieron por la
actual Europa occidental (Napoles, Roma, Veneaiad®&s y Hamburgo) y que para finales del
siglo xviii habfan ya perdido el Romancero junto con el laffimticha absorcion serfa acelerada
por la existencia de comunidades judias askenapies)es ademas de poseer una lengua propia

(el yiddish) mantenian un estrecho contacto cotelaguas y tradiciones regionales; y quienes se

71 apud Ramén Menéndez Pidal, “El romancero”, Estudios sobre el Romancero, Madrid, Espasa-Calpe,
1973, pag. 30.

72 “|...L]as colonias sefardies en Europa, teniendo que vivir entre pueblos de muy elevado nivel de vida,
habian de ser absorbidas por éstos culturalmente; la colonia que mas, sélo conservé su lengua hispana
hasta el siglo xvii, perdiéndola en el curso del siglo siguiente, cuando se intensific6 la ensefanza publica;
y con otra lengua, olvidaron también el romancero [...]”; R. Menéndez Pidal, Romancero hispdnico..., t. I,
pag. 213.
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asentaron en los territorios orientales del impet@mano’® gracias al permiso de Bayaceto |I,

conservando lengua y tradiciones espafiolas hadfa dke hoy: Dichos grupos expandieron sus

comunidades, asi como el Romancero, hacia losendel imperio otomano, desde Grecia y
Turquia hasta el norte de Africa, pasando por wmteple la peninsula aréabiga.

El origen del Romancero en América se encuentrideetemente, en motivos que no
tenian que ver directamente con la vitalidad delege entre la poblacién, aunque esto fue un
punto fundamental para su permanencia, ya quanséptestimonio de una version romancistica
cantada en América se debe a Bernal Diaz del ©agtilen pone en boca de Alonso Hernandez
Puertocarrero un par de versos del romakoamtesinos mata a Tomillgue dice a Hernan
Cortés, quien contestara a su vez con un versmueince d&aiferos’

La tradicibn romancistica en América se mantendva gracias al amplio bagaje que
poseian los soldados enviados al continente. S#i@s los encargados de esparcir la tradicion
oral, e incluso de renovarla cantando los hechasra@entes:

En Tacuba esta Cortés  con su escuadron esforzad
triste estaba y muy penoso triste y con granitadd®

73 Las principales comunidades judeo-espafolas son Salénica (Macedonia), Larissa (Tesalia), Sofia
(Bulgaria), Bucarest (Rumania), Sarajevo (Bosnia), Belgrado (Serbia) y Estambul (Turquia), ibidem, t. II,
pag. 214.

74 “Este pueblo tan apegado a sus cantos, asi religiosos como profanos, sacaba de Espafia en su memoria
un copioso tesoro de romances, y ya disperso en muy apartadas tierras, conservé con tenaz carifio esas
canciones, nostalgico recuerdo de la patria perdida.”; ibidem, t. II, pag. 213.

75 Cuenta Bernal Diaz: “Y acuérdome que se legd un caballero que se decia Alonso Hernandez Puerto
Carrero y dijo a Cortés: ‘paréceme, sefior, que os han venido diciendo estos caballeros que han venido
otras dos veces a esta tierra Cata Francia Montesinos/ Cata Paris, la ciudad/ cata las aguas del Duero/
do van a dar en la mar. Yodigo mire las tierras ricas, y sabes bien gobernar.’ Luego Cortés bien entendi6
‘Dennos Dios ventura en armas, como al paladin Roldan, que en lo demas teniendo a nuestra merced, y a
otros caballeros por sefiores, bien me sabré entender”; Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la
conquista de la Nueva Espana, intr. Y notas de Joaquin Ramirez Cabanas, México, Porrua, 1960, p- 122.
Véanse al respecto R. Menéndez Pidal, Los romances de América y otros estudios, Madrid, Austral, 1958,
pags. 16-17; Romancero hispdnico..., pag. 226 y A. Gonzalez, El Romancero en América.

76 “Segun Bernal Diaz, entre los mismos soldados de cortés se canta [este] romance alusivo al abandono
de México en 15217; ibidem, pags. 232-233. Paraddjicamente los romances sobre hechos o personajes de
la conquista seran conservados soélo en la tradicién culta, es decir, no seran parte de la cadena de
transmisioén tradicional. Véase Ana Valenciano, “Un camino para la investigacién del Romancero: la
tradiciéon hispanoamericana”, Incipit, XIX, 1999, pag. 143.
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La tradicion conservada en América, a pesar de ndigi@dad, es escasa en testimonios
virreinales, sobre todo por la labor exclusivamenggitucional que tenia la imprenta en ese
entonces, lo que impedia que se recogieran logsalat los pobladores. Es necesario recurrir a
los autores cultos para poder percibir el estattnte del Romancero en América, es el caso de
Fernan Gonzalez de Eslava, quien en sus villangioes la “Ensalada de San Miguel” inserta
versos de los romances que probablemente se carifaba

A diferencia de la peninsula, donde los romaneeseapa tradicional son cosa comun, en
América muchos de los romances son versiones imadizadas de textos semicultos (o de
versiones facticias) que llegaron al continenterpedio de las colecciones de Menéndez Pelayo,
Menéndez Pidal o Eduardo Martinez TorffeAunque existen también versiones de romances

cuyo origen remite a los siglas1 al xix, gracias a la constante inmigracion de espafioles.

1.2.3.El Romancero de tradicion oral moderna

Durante el siglxvii la efervescencia que la élite culta mostro halcRoenancero a lo largo de

los siglos anteriores comenzé a descender. El aomedo y difusion de los romances comenzoé
a considerarse propio de los estratos rurales jbkgogente de la ciudad, si sabia romances,
dejaba de cantarlos al entrar en contacto con laagibn formal. El Romancero entra en un
estado latente del cual pocas son las versionesegjhan de recuperar. A lo largo de los siglos

xv al xvii el interés de la clase letrada en la poesia toadicayudaba a su conservacion por

77 Ibidem, pag. 137.// Menéndez Pidal explica el profundo arraigo que tenia el Romancero en tierras
mexicanas por medio de un romance dedicado a la muerte del rey Sancho II (“A los muros de Zamora
herido esta el rey don Sancho,/ que del castigo de Dios no hay seguro rey humano”), compuesto
probablemente por un poeta mexicano, ya que los temas heroicos son los mas dificiles de enraizar fuera
de la peninsula; Romancero hispdnico..., t. II, pag. 235.

78 M. Diaz Roig, “El Romancero tradicional en América. Difusién y caracteristicas”, El Romancero.
Tradicién y pervivencia a fines del siglo xx, Pedro Pifiero, Virtudes Atero, Enrique J. Rodriguez Baltanas y
Maria Jesus Ruiz (eds.), Cadiz, Fundacién Machado-Universidad de Cadiz, 1989, pag. 652.
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medio de los cancioneros, los pliegos sueltos gdéscciones de romances, no asi en los siglos
posteriores.

La tradicion oral moderna, aunque continda lai¢idd del Romancero viejo, presenta
caracteristicas que lo distinguen notablementegdélaPor un lado, debemos considerar que el
Romancero, en tanto elaboracion cultural humaré“ssjeto, en cada pueblo, a los imperativos
de la moda, lo que sin duda es indicio de vitaliddgor otro lado, considerando el gran lapso
de tiempo que existe entre las colecciones antiguas modernas, son evidentes los cambios
provocados por la evolucién en la mentalidad, ilzaét la estética de la comunidad donde viven
los romances.

Es sabido de todos que el patrimonio romancisticdamo tiene un perfil tematico y estructural
en su conjunto bien distinto del antiguo, del @ralgrandisima parte se deriva; la tradicién a lo
largo de los siglos ha abandonado textos, tema®daldades expresivas, ha retenido otros
modificandolos, ha elaborado otros nue¥os.

Asi, la diferencia mas notable entre la tradiciotigua y la moderna (y que son los rasgos que de
hecho la caracterizaran) es la preferencia depéstal aspecto lirico sobre el épico, asi como la
brevedad de los textos tradicionales. Por ejemmdeisemos dos versiones diacrénicamente
separadas del romanceEleprisionerq la primera de ellas proviene dghncionero de romances
de 1550:

—Por el mes era de mayo, cuando hace la calor,

cuando canta la calandria  y responde el ruisefio

cuando los enamorados van a servir al amor;

sino yo, triste cuitado, que vivo en esta prisi

gue ni sé cuando es de dia  ni cuando las naoimes

sino por una avecilla que me cantaba al albor;
matémela un ballestero, déle Dios mal galardén.

79 Alvaro Galmés de Fuentes, “La vitalidad de la tradicién romancistica”, El romancero en la tradicién oral
moderna. 1er Coloquio Internacional del Romancero, Diego Catalan, Antonio Sanchez Romerazo, Samuel G.
Armiestad (eds.), Madrid: Seminario Menéndez Pidal-Gredos, 1973, pag. 118.

80 Giuseppe di Stefano, “Tradicién antigua y tradicién moderna. Apuntes sobre poética e historia del
romancero”, El romancero en la tradicion oral moderna. 1er Coloquio Internacional del Romancero, Diego
Catalan, Antonio Sanchez Romerazo, Samuel G. Armiestad (eds.), Madrid: Seminario Menéndez Pidal-
Gredos, 1973, pag. 280.
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Cabellos de mi cabeza lléganme al corvején,

los cabellos de mi barba  por manteles tengo yo,

las ufias de las mis manos  por cuchillo tajador.

Si lo hacia el buen rey, hacelo como sefior;

silo hace el carcelero, hécelo como traidor.

Mas quien agora me diese  un pajaro hablador

siquiera fuese calandria, o tordico, o ruisefior

criado fuese entre damas y avezado a la razén,

que me lleve una embajada a mi esposa Leonor:

gue me envie una empanada  no de trucha nisalmo

sino de una lima sorda y de un pico tajador,

la lima para los hierros y el pico para lagp+

Oido lo habia el rey, mandole quitar prision.
[Cancionero de Romanc&550148, pags. 501-502]

Se observa que, entre otras, la caracteristicangage destaca de esta version vieja es la
descripcidn larga que realiza de si mismo el presio, asi como la embajada que solicita le sea
llevada a su esposa. El final “feliz” de esta \@rsio suele ser el mas popular, al menos entre las
versiones gue conocemos; sin embargo, es probaklalgunas de las versiones truncas (que
terminan con la queja por la muerte del ave) seadugto de los ajustes editoriales a los que
eran sometidos los textos cuando se incluian encdogioneros. Aunque Menéndez Pidal
destacara como una particularidad de las versiviegss frente a las modernas la superioridad
poética de aquellas, esto no se cumple en todosakiss. Al revisar la segunda versionkle
prisionero nos daremos cuenta de que la version antigua abemdgrosaismos y digresiones
poco agradables, mientras que la version de lectoadoral moderna, gracias a la concrecion que

tiene por caracteristica, es artisticamente maadiag

Mes de mayo, mes de mayo, cuando las reciasesal
cuando los toros son bravos, los caballos doress,
cuando la cebada engrana, los trigos tomamex)lo
cuando los enamorados  regalan a sus amores;
unos les regalan lirios  y otros les regalareio

Oh, desgraciado de mi, metido en grandes p#sio
sin saber cuando es de dia  ni menos cuand® rsctie
sélo por una calandria  que me canta a mi ddes;
tres dias que no la oigo, qué sera de ellaresii
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si andard de mata en mata  entre terrén y ®sron
cogiendo la semillita  que tiran los labradores
[Romancer®7:V, pag. 239]

La descripcién que abundaba en el texto antericdesgparecido en esta version, lo Unico que
queda es la introduccién donde se pinta el extdreopregunta retérica del final agrega, ademas,
cierta carga de patetismo que diferencia claramesta version de la anterior; aquella con
propension a la narrativa, ésta, al lirismo.

La brevedad propia de las versiones modernas mge,ssin embargo, de las deficiencias
mnemonicas de los recitadores, sino que es prodlecios ajustes que se llevan a cabo en la
tradicion. En este sentido explica Menéndez Pitlapreferencia por el tono lirico [...] es la que
trae a veces la tradicion oral, lejos de acortaplea como sucede con las enumeraciones, que a
menudo sufren incremento¥”.

Si el estilo tradicional se caracteriza, entraotosas, por la brevedad de los textos, no es
extrafio que los transmisores privilegien la rapidamativa o las descripciones liricas en las
reelaboraciones que se hagan de textos de origen auibresco. En estos casos tenderan a
eliminar todo aquello que suponga una referenamereda al momento de produccion del texto,
nombres propios, costumbres e incluso valores queanrespondan ya a la actualidad del
recitador?

Ya en los origenes de Romancero es notorio comaratter episodico y fragmentario ha

sido privilegiado por sobre las extensas narrasiane suponfan las epopeyas anteriotes

81 R. Menéndez Pidal, “Poesia popular y Romancero”, pag. 208.

82 Muchas veces se hallaran reelaboraciones tradicionales de textos que no tienen que ver con
motivaciones éticas, sino estéticas, es decir, adecuaciones superficiales al estilo tradicional: “Otras veces
los romances modernos refunden los romances artisticos, semieruditos, juglarescos o vulgares,
abreviandolos simplemente, y dandole la rapidez propia del tono popular.”, R. Menéndez Pidal, “El
Romancero”, pag. 75.

83 “Tal es la varia filiacion y la estructura del romance primitivo, que podiamos definir como un poemita
esencialmente episddico. Compuesto de algunos versos de cantar de gesta, ora simplemente entresacados,
ora afladidos con otros para completar en parte la narracion tradicional o para desarrollar una nueva y
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evolucién del género apunta, pues, a una mayoligioncen cuanto a lo narrativo se refiere, la
preeminencia de los episodios novelescos encusatesidero en las preferencias de las clases
iletradas gracias a que representa tipos universale comunidad transmisora desarrolla en la
poética tradicional la intuicion lirico-épica que gpone (0 en algunos casos, complementa) a la
narracion épica, propia de las clases gobernafiés.

en el cuento donde la narracion no reviste unaddijada por el verso, hace consistir el valor
artistico, mas que en la forma expositiva, en laameerie de los incidentes, de cuyo
encadenamiento se destaca una idea poética; emerlapcuya trama es mucho mas difusa,
dificil de retener en conjunto, y cuya forma métrifacilita el recuerdo de pormenores
expositivos, la memoria popular pierde de vistaajunto y se fija en cualquiera situacion
culminante®
La importancia del elemento lirico en la poétichRiemancero hace que incluso la estructura se
adecue a las necesidades de dicho lirismo. Pamaaglo, la tradicion acude a la actualizacion de
los hechos méas que a la narracion de éstos. La tmanserd, en ocasiones, narrada, sino que se
presentara ante los oyentes como si estuvieraefeests 0jos; en [gerformancdos personajes
hablardn sin un narrador que intervenga, “el tdriool invade por todas partes, ora en forma

exclamativa, ora de enumeraciones simeétricas, @rgpiendo la trabada articulacién entre las

partes del relato amplio, para doptar transicidmascas o final fragmentarig®

caprichosa; siempre en forma concisa y enérgica, mas bien descriptiva o dialogada que narrativa”; ibidem,
pag. 19

84 Asi Menéndez Pidal: “el pueblo|...] prefiere la universalidad del elemento novelesco, que tiene actualidad
en todos los tiempos y lugares, al particularismo arcaico del relato épico, que se mueve en condiciones de
raza, fecha y pais estrictamente circunscritos”; ibidem, pag. 212.// Por su parte, Diego Catalan observa en
su estudio sobre el Romancero del Cid: “En la tradicion moderna, el centro de interés del romance se ha
desplazado desde la escena de la persecucion a la escena del didlogo entre la hija del Cid y el moro. Este
desplazamiento responde a la general para evolucién del romancero, que tiende a alejarse del mundo
épico, del que tanta inspiracién recibié en sus origenes, para sumergirse plenamente en el mundo
folklérico”, Siete siglos de Romancero (historia y poesia), Madrid, Gredos, 1973, pag. 213.

85 R. Menéndez Pidal, “El Romancero esparfiol”, pag. 213.

86 Jdem.// Menéndez Pidal considera el final trunco de algunos romances como consecuencia del lirismo
romanceril: “el recuerdo se detiene bruscamente en un punto culminante; y este corte, cuando es
oportuno, tiene un gran valor estético, pues llegada la situacién poética a un momento en que se juzga
insuperable, se la deja en su cima, sin hacerla bajar la pendiente, quedando asi la fantasia lanzada en
una direccién superior y misteriosa”; ibidem, pag. 209.
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1.2.3.1. Caracteristicas regionales del Romanaeteadicion oral moderna

Para su estudio, el Romancero suele dividirsguall ique la lengua, en el analisis desde diversas
perspectivas que pueden darnos, aunque de mamaeaasaina vision global del fenémeno. La
primera de estas divisiones es la temporal, el Roara viejo (versiones publicadas durante el
siglo xvi), el Romancero nuevo (textos cultos que imitalaapdética tradicional publicados de
1589 hasta la segunda mitad gell ), categoria que también puede funcionar comastgtd, y

el Romancero de tradicion oral moderna, cuyas taniaticas ya hemos revisado. Asimismo
existen la clasificacién estilistica y teméatféa.

Por otro lado, aunque no pertenece propiamergelasificacion formal del Romancero, la
perspectiva geogréfica suele utilizarse como puetmartida para el estudio de las distintas
versiones de un romance en partic8far.

En este sentido, el Romancero puede clasificarséa®nversiones procedentes de la
Peninsula Ibérica (Portugal y las autonomias e$gpsfiagrupadas en zonas Norte y Sur o
andaluza) y las que son producto de la dispersiérafde ella (Romancero Sefardi —que a su vez
puede proceder de Marruecos, los Balcanes, Turgstados Unidos y Canadd— y Romancero
americano —paises de habla hispana, incluyends eolaunidades hispanas del sur de Estados
Unidos y Canada).

En nuestro caso, caracterizaremos exclusivamayiellas regiones en donde nuestro

corpustenga una presencia significativa, por lo queresgindira de todo el Romancero sefardi.

87 En la primera hallamos las categorias de tradicional, vulgar, culto (o nuevo); en la segunda, romances
fronterizos, con tema épico, novelesco, lirico, etc. Sobre las clasificaciones, véase A. Gonzalez, El
Romancero en América, pags. 26-32.

88 Véanse, por ejemplo, los libros de la serie Romancero tradicional de las lenguas hispdnicas, proyecto
originalmente a cargo de Ramén Menéndez Pidal y continuado por Diego Catalan en donde se retine la
mayor cantidad de versiones de romances tematicamente afines (romances de tema odiseico, por ejemplo)
o de un mismo romance, en estado “puro” o contaminado con otros (el caso de Gerineldo).
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Para la geografia romancistica, el norte de Espaéde dividirse en centro y periferia. El
primero se conforma de Cantabria, Asturias, Galicen, Zamora y Tras-os-Montes (distritos
portugueses de Villa Real y Braganca); mientras €uda segunda se encuentra el resto de
Portugal asi como Catalunya.

Aunque, como se menciond, uno de los elementasipales del Romancero moderno es
la tendencia hacia la brevedad de los textos, etdRoero del Norte se distingue por “ser en
general mas arcaizante, mas fiel al espiritu pogdémitivo [...y] a la vez por ofrecernos
versiones mas ricas de pormenores ornamentales glaieentos expresivos y lirico$.
Encontraremos, pues, en los romances nortefiopieitesy la estructura cercanos a lo que pudo
haber sido el romance en su estado primitivo, peséle encontrar en estas versiones los rastros
de la épica original, en sus sentidos ético yiegtib. Como ejemplo de lo dicho, transcribo dos
versiones del romand®&ico Franco La primera proviene dé&€ancionero de Romancdgs 1550:

A cazaiban, a caza los cazadores del rey;

ni fallaban ellos caza ni fallaban qué traer;

perdido habian los halcones, mal los amenazyel

Arrimaranse a un castillo  que se llamaba Mainés

donde estaba una doncella muy fermosa y mugsor

siete condes la demandan vy asi facen tres,reyes

robarala Rico Franco, Rico Franco aragonés:

—Si lloras por tu padre o madre  nunca mas e®vereéis;

si lloras los tus hermanos, yo los maté tookss t

—No lloro padre ni madre  ni hermanos todos tres

mas lloro la mi ventura  que no sé cual ha de se

Prestédesme, Rico Franco, vuestro cuchillodagu

cortaré ditas al manto  que no son para traer.—

Rico Franco de cortese  por las cachas lo feader,

la doncella, que era artera, por los pechds &g a meter.

—Ansi vengo padre y madre y aun hermano taess t
[Cancionero de Romances 1550

La segunda version procede de Leon. En ella podelsexvar que se conserva la gran parte de

la trama primitiva, asi como algunas férmulas yrees. El cambio mas importante ocurre en el

89 R. Menéndez Pidal, Romancero hispdnico..., t. II, pag. 402.
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desenlace donde permanece la venganza del honiafaaunque el asesinato de Rico Franco

también ocurre aqui para salvar a los padres:

En Madrid hay una nifia que la llaman la Isabel,

gue no la daban sus padres ni por ningun interés

ni por dinero que cuenten tres contadores al mes

Unatarde la jugaron a la flor del treinta ystre

le ha tocado a un lindo mozo, lindo mozo aragoné

Para sacala de casa, matd a sus hermanos tres,

y a sus padres prisioneros los ha dejado también

No la sacé por las puertas, ni tampoco por ftaare;

la sacé por el balcon con permiso e la criada.

Cuando ya iban muy lejos, suspiraba la Isabel.

—¢ Por quién suspiras, mi vida, por quién suspirabien?

Si suspiras por tus hermanos, muertos quedasands;

si suspiras por tus padres, prisioneros los dejé

—No suspiro por mis hermanos, ni por mas quelaser;

Suspiro por una pera porque voy muerta de sed.

Dame tu pufial de oro, luego te lo volveré.—

El se lo dio de a derechas, ella lo cogi6 atsev

cortandole la cabeza y poniéndosela a los pies.

—Tu mataste a mis hermanos, yo la muerte lanéng

y a mis padres prisioneros, pronto yo los sacaré
[RCastellano-leonés, pags. 269-270]

Otra caracteristica principal del Romancero delt®ogue sera de capital imprtancia para este
estudio, es que, dada su tendencia a la consenveeidas fabulas mas elaboradas, es la zona
geografica con mayor numero de posibilidades ervdaigntes de un romance, en tanto que a
mayor extension o existencia de motivos, mayordsiljplidad de combinarlos, eliminarlos o
agregarle otros. A este respecto seran mas repaésan de las posibilidades fabulisticas de los
textos las zona tramontana y leonesa.

El romancero castellano por su parte tienede amasrmodernizador que su par del norte.
Aunque de acuerdo con la teoria geogréafica de MrRidal suele estar fuertemente influido
por las versiones provenientes del Sur, no llegger @an lirico como dichas versiones.

El Romancero en el sur de Espafa se extiende gdarldéoregion de Andalucia, Murcia y

Extremadura; sin embargo, basta con caracterizprdduccion tradicional de la primera para
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comprender los rasgos definitorios del resto, yau®es la zona de mayor extension, ya porque
es Andalucia “el foco principal de esta regih”.

Entre las particularidades del Romancero and#sgznas notables son el hecho de que en
esta region los romances suelen ser mas simplificad comparacion con las versiones nortefias,
el sur suele ser mas inventivo, mas moderno g, razon por la que los elementos propios
del Romancero tradicional moderno como la brevediedactualizacion dramatica hallan mejor
asidero en esta zona.

Asimismo, en las recolecciones de romances anellhallamos una preferencia por las
reelaboraciones de romances publicados durantglelsvii, asi como por los romances de
estilo vulgar, aunque tradicionalizados ya. Igualtegentre los andaluces no es extrafio toparnos
con cierta inclinacién por el lirismo y los tiposiversales; aunque ésta sea la direccion en la que
avanza la evolucion romancistica en general. Otraema de caracterizar al Romancero andaluz
es el enlistado de sus temas preferidos, la mayeldaionados con la mencionada inclinacion a

la universalidad:

los temas novelescos, cuyas historias ofrecen ulige@dde actuacion ante determinadas
situaciones, con comportamientos paradigmaticosgeancionan dentro de una moral popular:
historias de adulterio, incestos, violaciones, dban de la parturienta, soledad de la joven
casada, comportamientos ante la variedad de casm®sos, etc., temas todos, por lo demas,
llenos de motivos folkléricos universal@s.

Frente al Romancero del Norte, el andaluz suelaidl@al méaximo la simplificaciéon de los
discursos fabulisticos, produciendo versionedgata que tienden a tene mayor presencia

geogréfica. Al respecto, Menéndez Pidal se quegrgamente en su estutfidle la influencia de

920 R. Menéndez Pidal, Romancero hispdnico..., t. II, pag. 403.

91 Pedro M. Pifiero y Virtudes Atero, “El Romancero andaluz: a la busqueda de sus rasgos diferenciales”, El
Romancero. Tradicién y pervivencia a fines del siglo xx, Pedro Pifiero, Virtudes Atero, Enrique J. Rodriguez
Baltanas y Maria Jests Ruiz (eds.), Cadiz, Fundaciéon Machado-Universidad de Cadiz, 1989, pag. 467. En
cuanto a los temas preferidos de la zona andaluza, los autores sefnalan también la aparicién, sélo en las
fechas correspondientes, de romances de tema navidefio o religioso.

92 R. Menéndez Pidal, Romancero hispdnico..., t. II, pags. 403-405.
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las versiones surefias y de como éstas han ido madgyipaulatinamente las versiones mas

complejas del Norte. Cabria esperar que ante elcavde las versiones andaluzas, el Romancero
presentara cada vez mas una mayor tendencia laagraficacion, sin embargo, este fendbmeno

no ha ocurrido puesto que las versiones surefi@sti@r en contacto con otras mas complejas y
elaboradas, toman motivos de éstas para completareselaborarse, o que da como resultado

una variacion incesante de versiones, es decggenaro vital y en movimiento.

Hablar del Romancero americano resulta, cuand@syem error taxondmico, si no es que
una real impostura. Asimismo, resulta te6ricaméntélido caracterizar las versiones de lugares
que, aunque con origenes semejantes, poseen tlesafadcloricos distintos. ¢ Por qué el
Romancero habria de seguir caminos idénticos esepaion una mayoria de poblacién india
(México, bolivia, Perrd) que en regiones mayormeniglas (Uruguay, Argentina, Cuba)?

El problema principal al que se enfrentan losdiegos del Romancero en Ameérica es la
falta de un corpus amplio que pueda ser estudieddoagr en generalizaciones. La recoleccion
folclérica americana ha preferido centrarse en &rmutdctonas o de mayor popularidad en las
regiones americana, por lo que el Romancero cuentastas tierras, con pocos datos para su
posible caracterizacién por naciones o regionetdiotas.

Sin embargo, es posible establecer rasgos conalriagerior del corpus americano que
también lo distinguen del romancero peninsularlysdfardi. Las variantes mas evidentes son las
que se presentan en el nivel Iéxico de las versioSguiendo un proceso paralelo al de la
lengua, las versiones romancisticas de Américaabiwaim los romances introduciendo no solo
giros linguisticos propios de la region, sino sdiodo vocabulario relativo a campds semanticos

diferenciales, la comida, la geografia por citguabs ejemplo&®

93 Véanse al respecto A. Gonzalez, El Romancero en América, pags. 116-119 y M. Diaz Roig, “El Romancero
tradicional en América...”, pag. 655.
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Otro rasgo caracterizador de la tradicion romaicei®n América es lo relacionado con los
temas preferidos por los transmisores. “La mayotepde los textos romancisticos conservados
por la tradicibn americana pertenecen a lo que Aatenciano ha llamado ‘romancero
folclérico’, esto es, los romances cuyos temasestdy proximos al folclore universal y que en
general son los de mayor difusi6h’Los temas épicos que presuntamente dieron ow@jen
Romancero en la peninsula tomaron en América camisintos que convergieron en géneros
descendientes del antiguo Romancero épico, tdl@se del corrido mexicano. En este sentido,
el romancero en América parece seguir los derretdedb Romancero andaluz en su transicion
hacia los temas universales y de mayor lirismo.

Otra de las caracteristicas definitorias del gemeer estas tierras es la presencia abundante
de versiones tradicionalizadas de romances orgmahte facticios, al igual que reelaboraciones
orales de romances propios del género nuevo, tlestexeados por los autores romancisticos del
sigloxvii, Cervantes, Lope o Gongora. Al respecto escrilag Big:

A la difusion humana hay que afadir la libresceenfa también del conocimiento del
romancero. Ademas de los pliegos sueltos (que ndefaon de llegar) desde principios del
siglo xx colecciones como la de Menéndez PelayoFltr nueva de ormances viejaie
Menéndez Pidal e incluso |&uarenta canciones de Eduardo M . Torner, han penetrado en
ciertos medios y muchaos de sus textos se hamitradiizado, o estan en proceso de hacerlo,
como puede constatarse en algunas de las recolesdiechas.

Para Diaz Roig el centro innovador del RomancercAemérica parece ser México, que se

encarga de exportar sus innovaciones hacia amtos Be su frornter®, sin embargo, ante la

ausencia de versiones mexicanas dentro de nuesfras; es imposible comprobar este supuesto.

De acuerdo con nuestras versiones, las zonas masgahoras son, como se vera en el tercer

capitulo, Venezuela y guatemala. Aunque es dié@iler, como sucede con todo el Romancero

94 A. Gonzéalez, El Romancero en América, pag. 128.
95 M. Diaz Roig, “El Romancero tradicional en América...” pag. 652.
% |bidem pags. 661-662.
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americano, si las actualizaciones son propias dedi@n, si fueron importadas de México o si

provienen de versiones espafolas que nos son destas.
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CAPITULO2
LASMETAMORFOSISMARAVILLOSASEN LA LITERATURA
DE TRADICION ORAL

...a siglos de distancia
la sangre siempre es una

Alfonso ReyesHomero en Cuernavaca
Una de las etiquetas con la que muchos editoresudiesos conocen el romance @ende
Olinos centro de esta investigacion, es “Amor mas afldadmuerte”. Este nombre surge del
final de muchas de las versiones del romance ededehamor de los jovenes, asesinados por la
madre de ella, permanece gracias a que de susguratsalido un par de arboles cuyas ramas se
entrecruzan. Existen, asimismo, otros finales seme$ en los que los amantes se vuelven aves o
lugares sagrados (una ermita y una fuente); surianpoa es tal que es resulta uno de los
motivos que, junto con el canto magico, lo carazaer

La metamorfosis no es, sin embargo, exclusivaadialdicion romancistica o hispanica,
sino que es posible encontrarla en practicamedssstias tradiciones con mayor o menor fortuna.
Asi, para poder realizar un andlisis completo detivo, sus formas y funciones dentro del
romance d€onde Olinoes necesario situarla tanto diatopica, cuanto @scamente.

Aqui resulta pertinente preguntarse el por quéadeofusion de baladas y cuentos (sobre
todo estos) con motivos maravillosos; no es quesrgd conozcan las historias crean
necesariamente que lo que cuentan es veridicon#latio, la mayoria de las veces, los cuentos y
baladas son tenidos por falsos (cuando lo contadereladero se presenta como mito o leyenda);
son historias que habitan tiempos y lugares ajahasundo conocido, por lo que se acepta, sin
problemas, que se rijan por leyes distintas. Adetiealas posibles explicaciones psicoldgicas o

antropologicas referentes a la permanencia del emtéas tradiciones humanas, es importante
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comprender el valor “textual” que pueden tener mbgumotivos sobre otros. Los motivos de
caracter maravilloso, ademas de ser parte derairaon parte de la estructura mnemonica de
los textos. La extrafieza de un mundo que poses laga distintas a esteque conocemos parece
ser el aliciente necesario para que el texto ne mkesapercibido a la memoria, tal como
funcionaba con las antiguas culturas y sus reli#dseroes grandiosos:

La tradicion heroica de la cultura oral primarideyla cultura escolarizada temprana —que adn
conservaba muchas caracteristicas de la tradigi#lr esta relacionada con el estilo de vida
agonistico, pero se explica mejor y de manera rmoatiadente desde el punto de vista de las
necesidades de los procesos intelectuales oraeseimoria oral funciona eficazmente con los
grandes personajes cuyas proezas sean gloriosamraides y, por lo comun, publicas... las
personalidades incoloras no pueden sobreviviranamotécnica oral, a fin de asegurar el peso
y la calidad de notables, las figuras heroicasdéena ser genéricas... La misma estructura
mnemotécnica o intelectual se impone aun ahi dmsdmarcos orales persisten en las culturas
que conocen la escritura, como el relato de cuetgdsadas para nifos... pues las figuras no
humanas también adquieren dimensiones herdicas.
Se entiende entonces que los cuentos y baladagegoanecen en el folclor sean aquellos que
tienden a lo novelesco y lo maravilloso; en cuanios depositarios de la cultura oral deja de
parecerles relevante algin personaje o historialvidan o lo aproximan a su circunstancia; los
personajes y motivos maravillosos pierden con niffsulfad su dimension grandiosa y, por lo
mismo, perduran con mayor facilidad en la tradicddal. Las caracteristicas que definen como
heroico a tal o cual personaje no son ajenas adlases de las sociedades que los producen, v,
sobra decirlo, dichos valores son siempre histéricomutables. Asi, la dimension, y por tanto la
memorabilidadde lo que se cuenta, depende de la ideologiasteiadad.
Al hablar de transformaciones dentro de la litemtoccidental los primeros textos que
vienen a la cabeza son, sin duda, Netamorfosisde Ovidio y laMetamorfosisde Kafka; el

primero influird en practicamente en todas las feataciones artisticas posteriores; el segundo,

delineara buena parte de la estética y la psialdei sigloxx. Alguien mas, acaso, al recordar

97 W. Ong, Op. cit., pags. 73-74.
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transformaciones maravillosas, mencion&# asno de orode Apuleyo. Los tres textos
pertenecen al ambito de la literatura culta, sibango, al menos en los textos latinos, es posible
rastrear los motivos y temas propios de la liteeatuadicional. Basta recordar algunos de los
episodios de labMetamorfosisovidianas para reconocer motivos que aparecelddaago de la
tradicion; en el libro X, como parte de la canc@m la que Orfeo conmueve a las fieras, se
relata la historia de Citerea y Adonis en la que @ira, al ver morir al hermoso joven presa del
jabali:

“[...]Y tu sangre se transformara en flor. ¢, O pudiBerséfone,

en otro tiempo transformar unos miembros femenemosmentas

olorosas, mientras a mi se me va a criticar lasfoamacion

del héroe, hijo de Ciniras?” Tras estas palabiagcéa

la sangre de néctar oloroso que, al tocarla aquél,

se hinché como se suele levantar en el cieno dmaril

una burbuja reluciente, y no pasé mas de una mbeace

cuando la flor, del mismo color que la sangre, isutgmo

las que suelen producir los granados punic8s...
El motivo de la metamorfosis en &rbol (o plantag@®in en la tradicion de practicamente todos
los pueblos; sin embargo, el texto ovidiano no esponde ni al estilo tradicional ni a la
elaboracion propia de los cuentos folcléricos; @vitha tomado viejos mitos, quizéa ellos
mismos reelaboraciones sofisticadas de un folkinés viejo, y los ha traido a una nueva
atmosfera secular, ain mas alejada de lo que unaelgeron ser®® De acuerdo con Thompson,
el primer autor de la Antigliedad clasica cuya aseise acerca de manera mas clara al estilo
tradicional es Apuleyd® En El asno de oro o la Metamorfosie narra la historia de Cupido y

Psique, relato que tiene evidentes paralelismoscoentos del tipdel monstruo como esposo

(425), aunqgue en el relato latino no se presentetamorfosis del amante.

98 Publio Ovidio Nasén, Metamorfosis, introd. y notas de Antonio Ramirez de Verger, trad. de Antonio
Ramirez de Verger y Fernando Navarro Antolin, Madrid, Alianza, 2002, libro X, vv.728-736, pag. 324.

99 Stith Thompson, El cuento folklérico, El cuento folklérico, trad. de Angelina Lemmo, Caracas, Universidad
Central de Venezuela, 1972, pag. 368.

100 Jbidem, pag. 369.
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A pesar de las diferencias estilisticas entrdMatamorfosisy los textos tradicionales, es
posible ver en aquellas un muestrario paradigmatieolas posibilidades narrativas de las
metamorfosis maravillosas; es factible hallar etextio ovidiano las variadas formas y funciones
de éstas. Podemos leer relatos en los que la mdtsisode uno 0 mas personajes cumple
funciones en el nivel fabulistico; metamorfosis gireen para castigar a un personaje (es el caso,
por ejemplo, de Actedn convertido en ciervo porriadespués de que la vio bafandose
desnudaf® otras metamorfosis que representan una recompgesaralmente, para el héroe
(por ejemplo, el emperador Cés#Pptras que suceden, por influencia de seres supsrmara
ayudar a alguno de los personajes, no necesariamehiéroe (asi el caso de Dafne que, para
escapar de la lascivia de Apolo, es transformadawee! por su padr&y dentro de esta Gltima
funcion resaltan las metamorfosis para preservda deuerte o la prohibicién social, el amor de
dos personajes (Pan y SirinJéCiterea y Adonis, etc.)

Estas misma metamorfosis pueden, asimismo, cufiapidiones narrativas (en el nivel de
la intriga); es decir, serviran como generadoresrelusoresie la trama. Podria parecer que las

funciones a nivel de fabula e intriga son indepentgis una de otra; sin embargo, en tanto que la

101 “Vete ahora a contar que me has visto sin ropa, si es/ que puedes contarlo; permiso tienes’. Y sin mas
amenazas,/ pone en su chorreante cabeza cuernos de ciervo longevo,/ se le prolonga el cuello, aguza por
arriba sus orejas,/ cambia en pies sus manos, en largas patas sus brazos, y/ cubre su cuerpo de una piel
moteada; anade también el miedo./[...] Y hasta que no se extinguié aquella vida por las multiples
heridas,/ no se sacié —cuentan- la célera de Diana, la de la aljaba”; Ovidio, op. cit., III, vv. 192-197, 252-
253, pags. 126-128.

102 “[Venus] del cadaver de su César rescaté su alma reciente, y sin dejar/ que se disipara en el aire, la
coloco entre los astros del cielo,/ y mientras la llevaba noté que cobraba luz y empezaba arder,/ y la solté
de su regazo; vuela el alma por encima de la luna/ y brilla una estrella que arrastra una llameante
cabellera”; ibidem, XV, vv. 845-849, pags. 459-460.

103 “1Aytidame, padre, si los rios sois divinidades, echa a perder,/ cambiandola, esta figura con la que he
gustado demasiado!’/ Apenas acabé su plegaria, un pesado sopor invade sus miembros:/ una delgada
corteza cifie su tierno pecho,/ sus cabellos crecen como hojas, sus brazos como ramas,/ sus pies ha poco
tan veloces se adhieren en raices perezosas,/ en lugar del rostro esta la copa: sélo la belleza queda en
ella.”; ibidem, 1, vv. 545-552, pag. 83

104 “[...]como alli.../ habia pedido a sus limpidas hermanas que la transformaran;/ cémo Pan, cuando ya
creia apretar a Siringe junto a él,/ en lugar del cuerpo de la ninfa sujetaba unas canas de pantano,/
cémo, al suspirar sobre ellas, el viento levantado en la cafia/ produjo un sonido débil y semejante a un
lamento; y como/ el dios, cautivado por este nuevo arte y la dulzura de la voz,/ habia dicho: ‘este dialogo
habra siempre entre ta y yo’[...]”; ibidem, I, vv. 703-710, pag. 88.
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intriga es la actualizacion de la fabula debe exigtrta correlacion entre una y otra. La mayoria

de las metamorfosis que castigan o recompensars pdsonajes suelen presentarse como
conclusion de la trama; mientras que aquellas gqudam a los personajes poseen una mayor
“libertad” para situarse al inicio o al final dedxto, incluso pueden presentarse como enlaces
entre secuencias distintas.

Independientemente de la funcidn que cumpla lametfosis, ésta puede presentarse en,
al menos, dos formas, teansformaciony la reencarnacion Esto no quiere decir que ambas
formas sean claramente diferenciables entre s, giue en realidad son paradigmas de un
continuumconceptual. La diferencia principal entre uno yogparadigma reside en que la
reencarnacién requiere el paso por la muerte ame forma y otrd® mientras que la
transformacion se presenta sin dicho paso, porut muede darse de manera transitoria y a
voluntad!®® sin embargo, es necesario recordar que estaditisties meramente tedrica, pues
cada texto, o cada realizacion de un texto tradatiqtexto-objeto), presentara matices e
intercambios entre categorf4s.

Para clasificar las metamorfosis en el preseatsjo, sin olvidar los matices pertinentes,
nos basaremos en la clasificacion débtif-index de Stith Thompson, quien coloca las

transformaciones en la categokagic (D0-D699) y las reencarnaciones en laD#ad (E600-

E699); aunque ambos, de acuerdo con la clasificaegbablecida por Todorov, pertenecen al

105 “Hay casos en que la metempsicosis dificilmente se distingue de la metamorfosis. Esta no afecta mas
que a las apariencias y no al yo profundo, y no exige el pasaje por la muerte; aquélla se inscribe en el ciclo
muchisimo mas grave de las muertes y los renacimientos”; Jean Chevalier, Diccionario de simbolos,
Diccionario de simbolos, colab. de Alain Gheerbrant, trad. de Manuel Silvar y Arturo Rodriguez, adapt. de
José Olives Puig, Barcelona, Herder, 1986, s.v. Metempsicosis.

106 “Los fenémenos de metamorfosis pasajeras deben distinguirse de la metempsicosis propiamente dicha,
que es una transmigracién, un pasaje total y definitivo de un estado a otro.”; ibidem, s.v. Metamorfosis.

107 “No sélo en relacién con las ideas sobre el alma es inconsistente la tradicion popular e imposible de
someter a clasificaciones claras. Por ejemplo, es muy dificil separar, sin tener dudas, los cuentos sobre
reencarnaciéon y transformacién. Una persona, animal o un objeto cambian su forma y surgen con una
nueva apariencia, y a esto lo llamamos transformaciéon; pero si el ser humano muere entre los dos
estados, tenemos reencarnacion. Sin embargo, a pesar de esta clara distincién teérica, tenemos un gran
intercambio de motivos entre estas dos categorias.”, S. Thompson, El cuento folklérico, pag. 340.
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ambito de lo maravilloso pur§® La clasificacion de Thompson atiende, pues, alifesencias,

no asi a las semejanzas en tanto que son maravillas
2.1.LAS METAMORFOSIS MARAVILLOSAS EN LA TRADICION ORAL

Las metamorfosis se hallan de manera profusa erajeria de las tradiciones; no obstante, en
aquellas cuya base filosoéfica es una de las tlggomes monoteistas (judaismo, cristianismo o
islam) se hace evidente la preferencia por la fioamscion, en lugar de la reencarnacion. En las
tradiciones orientales y europeas pre-cristianas rlitologia celta, por ejemplo) las
reencarnaciones tienen una presencia mayor, eo tp® para estas culturas el alma muchas
veces es parte de la naturaleza, por lo que laigaacion del alma no resulta ajena a la vision de
mundo:*®° de hecho, cuando hallamos motivos relacionadosaoeencarnacién en alguna de
las tradiciones occidentales cristianas, se debehasuveces al sustrato de estas culturas
primitivas en la oralidad; es el caso, por ejemple,gran parte de las leyendas irlandesas y
algunas baladas europeas (particularmen@mete Nifi.

En Oriente, la creencia en la reencarnacion coartepde la cosmogonia propicia la

108 Todorov denomina “maravilloso puro” a aquella zona donde “los elementos sobrenaturales no provocan
ninguna reaccién particular ni en los personajes ni en el lector implicito. Lo que caracteriza a lo
maravilloso no es una actitud hacia los acontecimientos narrados, sino a la naturaleza misma de esos
acontecimientos”; Introduccion a la literatura fantdstica, pag. 54; en algunos casos los fenémenos
sobrenaturales se explican al oyente, aunque siempre desde la perspectiva de lo maravilloso sagrado
(aqui, fantastico maravilloso).

En otra parte de su estudio, el autor delimita los lugares de lo maravilloso, es decir, aquellas zonas que

en un principio pareceria que carecen de explicacién, pero cuya maravilla obedece a razones ajenas: “[en
lo maravilloso hiperbdlico] los fenémenos son sobrenaturales sélo por sus dimensiones, superiores a las
que nos resultan familiares.; [en lo maravilloso exdtico] los acontecimientos son sobrenaturales sin
presentarlos como tales; se supone que el receptor implicito de los cuentos no conoce las regiones en las
que se desarrollan los acontecimientos; por consiguiente no hay motivo para ponerlos en duda; [lo
maravilloso instrumental son] pequenos gadgets, adelantos técnicos irrealizables en la época descrita,
pero, después de todo, perfectamente posibles.”; Introduccién a la literatura fantdstica, trad. y prol. de Elvio
Gandolfo, Buenos Aires, Paidos, 2006, pags. 77-80.
109 “En la actual cultura occidental, se cree probablemente casi siempre que los cuentos de
reencarnaciones son sin duda ficticios, y esto lo piensan aun aquellos que creen en las transformaciones
magicas. Por supuesto que al llegar a la India la metempsicosis se convierte en objeto de fe religiosa de
millones de seres, y este hecho ha llevado a la reencarnaciéon a ser lugar comun en la tradicién de la
India”; S. Thompson, El cuento folkérico, pag. 336.
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aparicion de ésta (como categoria mas definidaequ®ccidente), aunque la pertenencia al
ambito de lo sagrado provoca que los motivos y &pgriciones sean mas bien rigidos.
Recordemos que los textos relacionados con lo dageaa vez permiten la apertura durante la
transmisién oral. En cambio, en Occidente y Mediei@e es mas sencillo encontrar diversas
manifestaciones de las metamorfosis que se presentaextos cuya apertura es evidente (los
cuentos tradicionales, las baladas, etc.)

Como se comentd antes, las metamorfosis puedeniriaddos formas y mdltiples
variantes. De los textos analizados (en su maymrd&enientes de la tradicion europea y
palestina) la forma mas recurrente de la metamisréssla transformacion.

Como ya se ha dicho, una de las funciones a divéh fabula que tiene la transformacion
es la de servir como castigo ante la transgres®rumb de los personajes. En los textos
analizados las transgresiones, aunque relativanpeojigefias, generan un castigo que se supone
ejemplar para quien escucha la narracion. En elgurejemplo, extraido de un cuento tradicional
ruso, la presencia de la advertencia y la posteiespbediencia de ésta corresponde al esquema
prueba-falla-castigo:

En la extensa llanura percibieron un estanquedal tiel cual pastaba un rebafio de vacas.
—Tengo sed— dijo Ivanuchka.

—No bebas, hermanito, porque si bebes te transféasman un ternero —le advirtid
Alenuchka...

Obedecio el nifio otra vez; siguieron adelantegalten a un arroyo, junto al cual los pastores
vigilaban a una piara de cerdos.

—iOh, hermanita! jYa no puedo mas, tengo una sexbatlora! —exclamé Ivanuchka.

—No bebas, hermanito, porque te transformaras dectioncito.

Al fin vieron un rebafio de cabras que pacia cescand laguna.

—iOh, hermanita! jAhora si que beberé!

—iPor Dios, hermanito, no bebas, porque te transcdis en un cabrito!

Pero esta vez lvanuchka no puedo soportar magdlg, s® haciendo caso del aviso de su
hermana, bebié agua de la laguna, y en seguidarsfdrmé en un cabrito que daba saltos y
brincos delante de su hermana y balaba:

—iBeee! Beee! Beetf

110 Aleksander Nicolaievich Afanasiev, Cuentos populares rusos, trad. de Tatiana Enco de Valero, Madrid,
Espasa-Calpe, 1940, t. I, pags. 5-6. (Titulo original El zarevich cabrito).
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Aunque, como sabemos, el mundo de los cuentosdieiase rige por leyes distintas a las del
mundo real, por lo que muchas veces los avisosndeno son relevantes para el otro, en el
ejemplo anterior es evidente que el oyente puedeneb alguna ensefianza de la historia del
zarevich.

En el ejemplo siguiente, proveniente de la trédicdral palestina, la ensefianza para el
oyente es de mayor importancia pues es solamertasgfjo, y no la advertencia, lo que no
corresponde al mundo real; el rey, aburrido, pide lg cuenten algunas historias maravillosas,
asi aparece un hombre para contar como, advenidarpadivino de que su mujer lo engafiaba
con un esclavo, intentd abrir el desvan donde sené$a el amante, ella se lo impidio, lo que
puso en evidencia su falta, por lo que él decidégarla:

Y le pregunté al magrebi qué podia hacer. Y maidiagua y me dijo: “échale esta agua en
la cara y se convertira en una burra”. Hice lo dij@ el magrebi y mi mujer se convirtié en
una burra. Por eso ahora le pego, porque me engailéro por encontrarme en esta
situacion, y le seco las lagrimas porque al fihgado es mi prima”

El rey preguntd por el magrebi, lo trajeron y Idesrd que volviera a la burra como era
antes. El magrebi trajo agua y se puso a haceurcsngobre ella, luego se la ech6 a la burra
en la cara y se convirti6 en una mujer. Entoncesyele ordend que viviera con su marido y
que no volviera a engafartt.

Lo mas importante de esta narracién es, ademaa téstbria maravillosa (que es lo que le
interesa al rey que la escucha), la ejemplaridactattigo ante la infidelidad de la mujer. En
ambos casos se castiga la desobediencia de lamags no sélo con el cambio de forma, sino
también con la forma que toman; el zarevich y Igeminfiel son convertidos en seres cuya

obediencia —0 mejor, mansedumbre— es proverbialifesencia entre los cuentos consiste en

111 Para una definicion del género cuento de hadas, en oposicién a las Mcdrchen, los sagen y las novelle y
como equivalente de cuento folclorico véase S. Thompson, El cuento folklérico, pags. 30-32.

112 Titulo original: El rey y las tres historias maravillosas, contado por una sefiora de mas de treinta afos,
publicado en Montserrat Rabadan Carrascosa, La jrefiyye palestina: literatura, mujer y maravilla. El cuento
maravilloso palestino de tradicion oral. Estudio y textos, México, El Colegio de México, 2003, pag. 503.
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que en el primer texto la transformacion funciohaivel de la intriga, como generadora de trama
pues, aunque el cuento inicia con la separacidodeermanos del hogar paterno, la historia que
se contara depende directamente de la transformaleibzarevich en cabrito. En este caso la
importancia de la transformacion resulta fundamgoéea la trama, pues resulta ser el “pretexto”
para la conclusion de la historia. En el segundtotda transformacion no tiene una funcién
narrativa pues toda ella es el centro del relagy go urmise en abimees una de las partes del
texto principal.

Otro ejemplo de transformacion como castigo cporde a una leyenda eslava segun la
cual, Dios encomendé a un hombre deshacerse de leodéimanas; el hombre, curioso, abrio el
saco en donde las transportaba, dejando escapatoa los reptiles; como castigo, Dios lo
convirtié en cigiiefia para que eternamente cazammyera las alimafias que habia liberido.
En este caso, la forma adoptada por el persorgie tina relacion mas clara con el castigo pues
es convertido en un animal cuya finalidad es ré@satcdafio causado por su impericia y su
desobediencia. Ademas de que el texto pertenetipoatCuentos del por qué”, en los que se
explica el origen de las cosas. En cambio, sonsescls ejemplos de reencarnacion como
castigo, quiza porque en muchas historias la mgegk presentarse como el castigo mayor para
los actos transgresores de los personajes.

Otra de las funciones de las metamorfosis erivel de la fabula es la que establece la
relacion entre el ayudante y el héroe. Ya sea ctvamsformacion o como reencarnacion, en
estos casos es el ayudante quien sufre la trarsfaym para, desde la nueva forma magica,

ayudar al héroe a pasar las pruebas que le sorestgsu En el siguiente ejemplo, extraido del

113 Véase Francisco Bernis, “Folklore cigtieiiil”, Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, 50-1,
1995, pags. 165-177.
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cuento tradicional rusdel zarevich Ivan y el lobo grisel ayudante méagico se vale de la
transformacion para engafar al rey y que asi elidr Ivan pueda obtener a la infanta Elena:

—¢ Por qué lloras? preguntéle entonces el Lobo Gris.

—¢Como no he de llorar si me he enamorado conrtv@dma de Elena y ahora es preciso
que se la entregue al zar Afron?

—Pues esclichame —contestéle el Lobo—. Yo me tramsf@ en infanta y t0 me llevaras
ante el zar. Cuando recibas el Caballo de las €deeOro, marchate inmediatamente con
ella, y cuando pienses en mi, volveré a reunirméga.

Cuando llegaron al reino del zar Afrén, el Lobo rexolcd en el suelo y quedd y
transformado en la infanta Elena la Béffa.

Posteriormente, el lobo habra de ayudar de nueranpdio del mismo engafio, al zarevich Ivan

cuando éste intenta conseguir el P4jaro de Fuego:

—Amigo mio, éyeme y hazme si puedes, el Ultimo fayo quisiera que el zar Dolmat me
entregase el Pajaro de Fuego sin tener necesidddsgeenderme del Caballo de las Crines
de Oro, pues me gustaria mucho poderlo consemviatao.

Transformose el Lobo en caballo y dijo al zarevich:

—Llévame ante el zar Dolmat y recibiras el P4jard-degd®

Como transformacion del ayudante, la reencarnazu@mta con ejemplos semejantes. El primer
ejemplo es el conocido cuento da Cenincientarecogido y publicado por primera vez en el

siglo xix por los hermanos Grimm. En €l se cuenta la histtgi€enicienta, cuya madre muere,

después de ese desafortunado evento, su padreaseaauna mujer malvada quien tiene dos
hijas de corazon negro. El padre les pregunta ggéalo desean; las hermanas piden joyas y
vestidos, mientras que Cenicienta pide solamentwifaera rama de avellano que le toque el

sombrero. Cuando su padre le regala la rama daawvel

Cenicienta fue a la tumba de su madre y plantdaltamita de avellano; y como lloraba
mucho todos los dias acordandose de su madreademéas regaron la rama, que crecio,
crecio y se convirtié en un arbol.

Cenicienta iba tres veces al dia a la tumba deaglrense ponia debajo del arbol, lloraba
y el &rbol crecia un poco; lloraba mas, y el adoetia un poco mas?

114 A. N. Afanasiev, op. cit., pag. 93.
115 Jbidem, pag. 94.
116 Cuentos de Grimm, prél. y sel. de Maria Edmée Alvarez, México, Porraa , 1969, pags. 53-59.
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Cuando el Rey de aquella tierra hizo una fiesta gpae su hijo conociera mujer, la madrastra de

Cenicienta le impidi6 asistir, ademas de que niateestido para la fiesta.
Entonces fue Cenicienta a la tumba de su madmyssedebajo del avellano y dijo:
iMuévete, arbolito; muévete, tesoro!
iEcha sobre mi tu plata y tu oro!

Y el arbol se mened y el pajarillo que estaba endeas le echd a Cenicienta un vestido de
oro y de plata, y unos zapatitos de seda y de.plata

El segundo ejemplo, proveniente del norte de Afrésauna variante del motivo reencarnacion al
presentar transformaciones repetidas del ayud&hten ambos textos la reencarnacién se
presenta de la misma manera. Al parecer son reaizs de un mismo tipo de cuento (Tipo
510)1*° En éste ejemplo, la fabula es la misma que eliantéa nifia va a llorar a la tumba de
su madre cada vez que su madrastra la maltratabdiay se da cuenta que sobre la tumba ha

comenzado a crecer un tallito verde.

Mientras lo miraba fue formando hojas y capull@sth convertirse en un arbolillo, y por fin
en un arbol, que murmuraé:

No llores mas hija mia.

Tu madre esté junto a ti.

Come algunas de mis frutas.

Y confia siempre en mf°

La madrastra, al darse cuenta de la ayuda quebke ldamadre, con forma de arbol, a la nifia,

decidid mandar a derribarlo:

117 Jdem.

118 Thompson clasifica este motivo como independiente bajo la etiqueta E670 y menciona su presencia en
cuentos de las tradiciones budista, india, irlandesa y espanola; véase Motif-index of literature. A
classification of narrative elements in folktales, ballads, myths, fables, medieval romances, exempla,
fabliaux, jest-books and local legends, Bloomington, Indiana University, 1955-1958, s.v.

119 “Casi todos estos cuentos de [reencarnaciones| aparecen como motivos en los cuentos folkléricos o
mitos, no como tradiciones verdaderas [...] son bastante comunes en los cuentos folkléricos, y habra
ejemplos para todos los familiarizados con ellos: el nifio en El drbol de enebro (tipo 720) quien aparece
como pajaro de los huevos que su hermana ha enterrado (E607.1 y E610.1); la apariencia de vaca de la
madre muerta de Cenicienta (E611.2), o el arbol que crece de la tumba (E631; tipo 510); y las muchas
variedades del cuento El hueso cantarin (E632; tipo 780)”, S. Thompson, El cuento folklérico, pag. 337.

120 Titulo original, El espiritu de una madre, relato tradicional del pueblo edo, publicado por Guillermo
Lépez en El libro de los cuentos del mundo. Historias y leyendas mdgicas que se cuentan todas las noches
en los cinco continentes, Barcelona, RBA-Océano, pags. 35-37.
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El tronco quedod tirado, aparentemente muerto, ynlehacha se eché a llorar sobre él.
Permanecio alli bastante tiempo, rodeandolo cobhsr®s.

De pronto, oy0 un susurro que parecia procederettaja de la tierra. Mir6 con mas
atencion y vio que de las raices del arbol salibrote que empezé a crecer y a crecer, hasta
convertirse en una calabaza de la que rezumahayamjuy dulc&*

La calabaza le proporciona de nuevo ayuda a lg pifialo que la madrastra decide, una vez
mas, cortarla. Se trata, evidentemente, del misgtoven(desde la reencarnacion hasta la muerte)
repetido dos veces a lo largo de la historia. lreeta reencarnacion, aunque parece que sera
también el mismo motivo, se convierte en otro santejal acabar de manera distinta:

[...] al dia siguiente, la muchacha estaba descodaoe tiré al suelo junto a la tumba y se
guedd alli, llorando con gran pena, cuando escethd@rboteo del agua que manaba de la
tierra, junto a ella.

—iBébeme, bébeme! —murmuraba el a{fﬁa.

En el primer ejemplo es evidente que la funciomataa del motivcarbol que crece de la tumba
(E631) es la de servir como generador de trama, guasias a la reencarnacion del ayudante, el
héroe puede pasar las pruebas. El segundo cascagscamplejo; Thompson clasifica las
reencarnaciones como un motivo Unicepgated reencarnatiofc670); discrepando con la
opinion del estudioso estadounidense, creemoseajpedria clasificar el motivo de dos maneras
distintas: la primera de ellas seria como la refitidel mismo motivo a lo largo del relato; la
segunda, como dos motivos distintos. La diferermiacipal entre ellos estribaria en las
funciones narrativas que cada uno presente, laicEpe de la reencarnacién del ayudante
adquiriria un valor narrativo mucho mayor si dicbpeticion fuera parte elemental del relato; en
el caso contrario estariamos ante la utilizacibhnudemotivo como unién entre secuencias
distintas.

Existen ejemplos en los que la primera metama@fss presenta como reencarnacion

121 Jdem.
122 Jdem.
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mientras que las siguientes como transformacioavigdr el paso por la muerte). En estos textos
forzosamente tendriamos que abordar las metam®gasesivas como motivos distintos dentro
una serie, independientemente de la funcién de waalae ellos.

Emparentado con los motivos anteriores, enconsamamsformaciones del ayudante del
héroe'* En estos casos la metamorfosis es parte de laayelse le presta al héroe o el medio
por el cual se le otorga dicha ayuda (es el casloloe gris o de la madre de la princesa Ebo); en
otros, en cambio, la metamorfosis sélo sirve paraaterizar a quien la sufre como personaje
extraordinario. La visién de la metamorfosis sérpara que el héroe atestiglie las capacidades
maravillosas y solicite ayuda. Asi sucede en empie siguiente donde la princesa es
chantajeada por el Rey para que, a cambio de kuepatorgue ayuda de tipo maravilloso:

[El Rey] Siguié hasta la orilla del rio, se escandasta que llegaron las tres hermanas; las
tres se despojaron de sus ropas, y una vez desseidasvirtieron en tres patas y se tiraron
al rio. Después de que se hartaron de bafiarsetosatiel agua para vestirse y regresar a
Palacio. Las dos que tenian la ropa se vistiererp fa mas joven como no encontrase la
suya para hacer lo mismo, [pues el Rey se la habi@do], se quedd desesperada por no
poder seguir a sus hermanas. Como sospechase digygigs le hubiese escondido la ropa, y
no viendo persona alguna pidié que el que se leebealmuitado se la entregase, pero el Rey
se hizo el sordo y no aparecio.
La Princesa volvio a pedirlo por segunda vez, peada; lo pidid por tercerca vez,

prometiendo que a quien se la entregase le libdetianal que le pudiese suceder. Entonces

salio el Rey del escondrijo donde estaba y seidlidda Princesa diciendo:
—Aqui esta vuestra ropa que yo habia escondidoetdim de librarme por medio de

vuestros consejos de la muerte que vuestro padrpiimee dar?

En otros cuentos la metamorfosis puede presentafaimas distintas. En el siguiente cuento

tradicional ruso tituladda rana zarevnael héroe falla la prueba que debe desencantaranh

123 Existen tradiciones en las que hay seres magicos que pueden ayudar o perjudicar a las personas, en
Japoén existe la creencia de que tanto los genios cuanto el dios dragoén pueden adoptar la forma que mas le
plazca; ya sea para molestar o ayudar a los hombres; véase Iwaya Sazamani, Cuentos de hadas japoneses,
prol. y trad. de Carmen Bravo-Villasante, Palma de Mallorca, José J. de Olafieta, 1987// Asimismo en la
tradiciéon oral palestina, en la Jrefiyye, particularmente, “los genios|...] son seres extraordinarios con
capacidad para adoptar cualquier forma, ya sea animal, humana o material. Asi, encontramos a genios
convertidos en ancianos venerables, jinetes, jovenes hermosisimas, pescadores, reyes, gatos, caballos,
tortugas, etcétera.”; M. Rabadan Carrascosa, op. cit., pag. 109.

124 Titulo original Cova de Linda Flor, publicado en Silvio Romero, El galdpago, el caimdn y otros cuentos
populares brasilefios, prol., sel. y trad. de Carmen Bravo-Villasante, Palma de Mallorca, José J. de
Olafieta, 1993, pag. 24.
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por lo que ésta le pone una segunda prueba; emiarp metamorfosis (parecida a la anterior en
forma) si bien es parte minima de la ayuda, fureciords como caracterizador del personaje
como ser con poderes maravillosos; la ayuda, deohelepende de esta caracterisstica, no de la
metamorfosis:

[El]—¢ Cémo quieres que no esté triste cuando mirspédre te ha ordenado que tejas en
una sola noche una alfombra de seda?

—iNo te apures, zarevich! Acuéstate y duerme tridmgBor la mafiana se es mas sabio
que por la noche.

Acostoése el zarevich y se durmié profundamenteyrexats la Rana se quitd su piel y se
transformo en la Sabia Basilisa; salio al patixgi@amo:

—iViento impetuoso! jtrAeme aqui la misma alfordwhre la cual solia sentarme en casa
de mi querido padre!

La segunda metamorfosis funciona como parte déigcaal que somete la zarevna al principe.
La transformacion de ella es resultado de la ingrexia del zarevich, quien quemo la piel de rana
para poder casarse con la Sabia Basilisa. La irapeiai es castigada con la huida de la zarevna,;
para recuperarla el zarevich debe poner a pruelpadancia (por la que fallé6 antes) al recorrer
distancias maravillosas:

—iOh, Ivan Zarevich! ¢ Qué has hecho, desgraciadh@tieses aguardado un poquitin mas
habria sido tuya para siempre; pero ahora, jafidstame a mil leguas de aqui; antes de
encontrarme tendras que gastar andando tres matestas de hierro y comerte tres panes de
hierro. Si no, no me encontraras.

Y diciendo esto se transformé en un cisne blansaliy volando por la ventad&.

En el texto anterior resulta interesante la praaethel motivotransformacioncon dos funciones
distintas en el nivel de la fabula. Ambas, tamb@mplen la misma funcién narrativa pues son

generadoras de trama al dar pie a los motivos qumpenen el cuentf® La primer

125 A. N. Afanasiev, op. cit., pags. 17-25.

126 Existe una version brasilefia del cuento en donde el ayudante es un principe convertido en papagayo:
“La joven trajo una palangana grande para que se bafara; el papagayo se metié en el agua batiendo las
alas, y cada gota de agua que le caia de las plumas era un diamante, asi que la joven cada dia se iba
haciendo mas rica. El papagayo en el bafio se desencantd, convirtiéndose en un hermosos principe, que
paso la noche con su enamorada. De madrugada volvié a convertirse en un papagayo, batié las alas y se
fue.”; S. Romero, op, cit., pag. 14. En este relato la madrastra de la joven, celosa de su fortuna, manda a
sus hijas para saber cual es la fuente de ésta, la tercera hija descubre que es gracias a los diamantes que
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transformacion es parte del tipo; mientras quetpisda funciona como gozne entre el desarrollo
del cuento y su desenlace (tomado del cuentoitgpceesposa olvidadaen donde se deben
recorrer distancias prodigiosas —tantas que samdsts botas de hierro— para reencontrar al
amante perdido).

El motivo de la transformacién que se efectlia coaldersonaje se despoja de la piel o
traje que lo recubre es ampliamente conocido arathcion occidental (de Espafia a Rusia), su
importancia es tal que incluso con base en dichtvmm@e generan muchos de los tipos de
cuentos folcléricos?” Existen cuentos en donde se halla, al igual quéo®ranteriores, a la
doncella maravillosa que presta su ayuda al héao® poder escapar del furioso padre de ella,
con la particularidad de que en estos casos noltsdtouna transformacion, sino mdltiples y
sucesivas. En ocasiones se ha usado la metamapfsispresentar el caracter maravilloso de
uno de los personajes —la doncella—, como se ltia &ges. Asi, hallamos el mismo motivo
(transformacién) con dos o méas funciones distiatislargo del cuenty® Uno de los ejemplos
lo encontramos en una version brasilefia del cu@uwea de Linda Flaor cuya introduccion
transcribimos antes; el héroe pide la ayuda detealla para pasar las pruebas que le ha puesto
el padre de ella. Ambos emprenden la salida robandale los caballos del Rey (objeto magico)

para acelerar la partida. ElI Rey, al notar la atiaede los amantes decide perseguirlos para

deja el papagayo al banarse y decide colocar un par de navajas en la palangana. Cuando el papagayo llega
es herido por las navajas y maldice a la joven. En este caso, la maldicién y la posterior prueba (sanar al
principe con remedios magicos) no se deben a la impericia de la joven, sino a la envidia de sus oponentes.
127 Ademas de la importancia de los motivos relacionados con la piel que son centrales en algunos tipos de
cuento, es también posible hallarlo en la tradicion como un elemento mas del relato. En nuestro corpus
hay un ejemplo extraido de la tradicién palestina en donde el motivo de la doncella cisne sirve como
introduccién del relato (por lo que su funcién sera la de generador de trama: “Un dia entre los dias
mientras estaba pescando, sentado en una roca junto a la orilla, miraba lo que traia en la red, cuando tres
pajaros grandes llegaron y se pararon cerca del agua. En seguida, se quitaron las plumas y de debajo de
ellas salieron tres muchachas muy hermosas y se pusieron a caminar por la arena y luego se metieron al
mar a nadar. El pescador se quedé maravillado con una de las muchachas, entonces fue y le desgarré el
vestido de plumas y lo escondié para alejarla de los otros dos pajaros y poderse casar con ella. Y cuando
las muchachas salieron del mar y vieron al pescador de pie al lado del agua, dos de ellas se echaron a
correr, se pusieron los vestidos de plumas y volaron”; Contado por Mustafa as-Salman de Sabbarin
(Haifa), publicado en M. Rabadan Carrascosa, op. cit., pag. 511.

128 Véase S. Thompson, El cuento folklérico, pags. 129-137.
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asesinarlos; cuando esta cerca de ellos, la dancetir medio de la maravilla, usa la
transformacion de ella, su amante, el caballo faseobjetos para despistarlo:

Cuando estaba a punto de alcanzarlos, la Prindesaghe el caballo que los conducia se
convirtiese en un madero, la silla en un toro de, @ freno en una sierra, el Rey encima del
palo y ella debajo. Cuando llegé el Rey, su pgohegunt6 si habian visto pasar a un hombre
con una joven a la grupa. La respuesta que obtwezo f

—Sierra, sierra, serrador. Yo también sé serrar [...]

El Rey volvié para ver si los encontraba, pero leceenino ya no hallé a los serradores.
Continud y cuando ya estaba a punto de coger fudigvos, éstos se convirtieron en una
ermita, dentro de ella un altar, en el altar unagem, al pie del altar un ermitafio rezando un
rosario [...}*

El analisis se torna aqui mas complejo que en égsrgnteriores gracias a la presencia de las
transformaciones sucesivas. De acuerdo con Thomggon su Motif-indeX las tres
transformaciones (pues sigue otra, después demiidaey el ermitafio) forman parte de un solo
motivo, ya que en la mayoria de los cuentos éseepta la misma forma: transformaecién
engafio del padre reconocimiento por la madre persecucior> transformacions bis, la
variacién principal radica en los objetos en lo® e transforman que, de acuerdo con la
tradicion, pueden ser aves, lugares sagrados, narsde distinto estrato, etc. Sin embargo,
también es factible, desde nuestro punto de vistapeeferible, estudiar las primeras
transformaciones por separado, analizandolas coamifestaciones distintas del mismo motivo
en las que los matices estaran dados por el valdydéico (o no) de aquello en lo que se
convierten; por ejemplo, en muchas culturas antidaamadera posee “significados magicos y

fertilizantes*°

gue se encuentran obviamente relacionados conamoantes, la segunda
transformacion, aunque con un valor sagrado, ntanti@ relacion protector/protegido entre el

Rey (amante) y la doncella; en las dos transforomes existe un velado erotismo significado en

129 S. Romero, op. cit., pags. 25-26.
130 Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos, Barcelona, Siruela, 1997, s.v. Madera.
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las relaciones que establecen ambos personajesgresismo se potencia en la tercera y ultima
transformacion de ellos

El Rey partié y por el camino no encontré6 mas faitr ni el ermitafio. Después de mucho
andar encontro en un jardin un rosal [la princesaJuna rosa y una avispa [el héroe] libando
la rosa. Preguntd a la avispa si habia visto pamaalli a un hombre a caballo con una joven
a la grupa. La avispa vol6 en torno de la rosd hias por segunda vez. A la tercera volé por
encima del Rey y le clavé el aguijéii.

Los significados simbdlicos de la rosa y la avispa evidentes, entre ellos se crea una relacion
erética mucho mayor que en las metamorfosis amésicsobre todo por el verbo libar que
supone el cortejo de la avispa a la flor y el véddico del aguijon de la avispa. El cuento podria
concluir en este momento, dando asi la idea del aexual como finalidad de la historia; sin
embargo, la ultima transformacion sirve para candduhistoria con la venganza de los amantes.
El aguijon, que en un principio tuvo un valor ezdtise vuelve el arma —simbolo no menos
falico— con la que el héroe se enfrentard al reg. nhetamorfosis en rosa y abeja ya no
corresponde a los motivos anteriores, no complettared menos, pues se ha perdido la forma de
ésta, asi como su funcion en el nivel narrativoeylal fabula, pues en el primero sirve para
concluir la historia —no como secuencia intermedmaientras que en el segundo, para derrotar al
oponente y no para huir de él.

En nuestra seleccién existen dos variantes de mstato que evitan el uso de la
transformacion como caracterizador; en el primenmpién proveniente de la tradicién brasilefia,
al igual que en otros cuentos, el padre habra derpmtiversas pruebas al héroe, éste las cumplird,
por imposible que parezcan, con ayuda de la hljgigante; la ausencia de la presentacion de la
doncella como un ser magico por medio de la tramsfoi6bn no se echa de menos en este cuento

en el que el escucha avezado reconocera su casabtenatural por su condicion de giganta:

131 S. Romero, op. cit., pags. 25-26.
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El gigante sali6 en su persecucién y cuando yabaslagando cerca de los fugitivos,
Guimara se convirtié en un arroyo, Don Juan enegraviejo, el caballo en un tronco de
arbol, la silla en un sembrado de cebollas, ypéngarda en un picaflor [...]

El gigante volvié a cabalgar como un condenadoahgst les dio alcance. Ellos ya se
habian desencantado y proseguian su camino aiieda@uando vieron al gigante, la joven
se transformé en una iglesia, Don Juan en un pkdedja en un altar, la espingarda en un
misal y el caballo en una campana {*2]

Una version del cuento fue recogida y publicada Iperhermanos Grimm, lo que de cierta
manera nos asegura su presencia en varias tragscgamopeas; su particularidad principal reside
en que esta vez no existe una relacion entre ly¢agadante, no al menos tan marcada como en
otros cuentos, pues aqui ambos personajes sorcdgraunque por analogia formal con otras
versiones del tipo, es obvio que entre los hermd&iosoncito desempefa el papel del héroe
mientras que Lenita hace lo propio con el de ayiedaragico. A diferencia de otros cuentos en
los que la caracterizacion magica se hace por niElglementos ajenos a la transformacion, en
este cuento es obviada por completo. Al igual quesjemplos anteriores, para analizar las
transformaciones es necesario observar las furcioaerativas y en el nivel de fabula que
cumplen cada una de estas. En las dos primerasatiamos no ante dos motivos distintos, sino
ante el mismo motivo repetido por medio de férmwasgstructuras formuldicas; Lenita y
Pichoncitd® escapan de la bruja que quiere asesinarlos nseqtra ella envia a sus criados a
perseguirlos, cuando los nifios se transforman Gvanen flores, luego en lugares sacros)
aqguellos les pierden la pista:

Lenita dijo:

—Si tl no me dejas, yo no te dejaré.

—iNo te dejaré nunca en la vida!

—Pues vuélvete rosal, y yo seré tu rosa.
L]

Dijo Lenita:

—Pichoncito, si ti no me dejas, yo no te dejaré.
—Yo no te dejaré nunca en la vida.

132 S. Romero, op. cit., pags. 9-12.
133 Aqui, como en otros caso, el nombre funciona como caracterizador del personaje al presentarlo como
un ser vulnerable, pequeno e infantil.
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—Pues vuélvete capilla, y yo seré tu lampata.

La tercera transformacion, tal como sucedié enuento de la giganta y el Rey, sirve para
concluir el cuento. A partir de ella ocurre el ddaee fabulistico en el que se da la vuelta al
modelo actancial, donde quienes eran perseguidasebeen verdugos de su antes oponente:

—Pichoncito, si ti no me dejas, yo no te dejaré.

—Yo no te dejaré nunca en la vida.

—Pues vuélvete charco, y yo seré un pato para eadar

La vieja llegd y se eché al suelo para bebersaasico, pero el pato se acercod nadando, y
con el pico le hundié a la vieja la cabeza en ehapasta que se ahogo.

Existen cuentos cuyo centro es la transformacioquien se despoja de la piel, es el caso del tipo
425, Piel de Lagartd™® El cuento suele introducirse con la stplica de mamnbos de los padres
quienes, al no poder procrear, piden tener unghijajue éste sea un lagarto (rana/serpiente/fiera,
etc.), como castigo por la insolencia, tienen yo hon dicha caracteristica; su estado no es
permanente, pero requiere que la doncella a quenjgecomo amada pase ciertas pruebas (de
obediencia) que habran de romper con el encanttmiéi ejemplo obtenido de nuestra
seleccidn corresponde al motivo de piel de lagarto:

—Casate con la serpiente si no hay mas remedantig. Pero el dia de tu boda ponte siete
vestidos, uno encima del otro. Y cuando llegue deahde acostarte, di que no quieres
camareras, que te desvestiras sola. Cuando e$ésosola serpiente dile: “un vestido me
quito yo, un vestido te quitas t0". Y te despojad@$ primer vestido y la serpiente de la
primera piel [...], y asi sucesivamente.

[...] a cada vestido que ella se quitaba la serpisatéespojaba de una piel, hasta que al
deshacerse de la séptima aparecié un joven dedelimca vista. Se acostardh.

134 Cuentos de Grimm, pags. 314-315

135 Jdem.

136 Existe una versién tibetana en donde una rana, hijo de un par de campesinos y casado con la tercera
hija del rey, se vuelve en un joven hermoso y fuerte al despojarse de la piel de animal. Aunque no se narra
el momento de la transformacion es evidente que ésta ocurre, ademas hay un paralelismo con el tipo “Piel
de lagarto”; véase El caballero rana. Cuentos populares chinos, trad. de Pablo Ortiz, Beijing, Ediciones en
Lenguas Extranjeras, 1980, pags. 3-24.

137 Version de Calabria, publicada en Italo Calvino, Cuentos populares italianos, trad. de Carlos Gardini,
Madrid, Siruela, 1990, pags. 174-179
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En este caso la transformacion sélo sirve comoduiccion para una variante singular en la que
la prueba de la doncella es de caracter sociak(gelke bailar con hombres distinto cada noche);

el fracaso de la prueba corre a cargo de los paetdagarto:
Bajo esa granizada de palos, el monje primero ttatéesguardarse, pero como no pudo de
pronto se convirtié en pajaro, un pajarraco graquiedestrozo los cristales de las ventanas y
se alej6 volandd®
El desenlace del cuento-tipo suele continuar cdnaehso en la prueba de obediencia a la que
seguird otra de cualquier tipo (obtener objetosiondg gastar zapatos de hierro, etc.), en el
ejemplo, después de la transformacién y escaperiteipe serpiente.

Ademéas de las metamorfosis ya vistas existen qguias en el relato, poseen una funcion
principalmente narrativa, ya sea para concluireidto o introducir las escenas o personajes de
éste, es decir, son generadores de la trama sisequepare en ellas como centro de atencion.
Una de las formas mas comunes de estas metamatosias transformaciones provocadas por
encantamientos de seres magicos que se realizargylaria de las veces, para provocar un mal
sobre el héroe o propiciar el fracaso de algunalq@uUn ejemplo de esta forma es un cuento de
la tradicion oral palestina en el que el padre anara su mujer: si tiene otro hijo (tenian ya
siete) y no una hija los abandonaria; la esposdidetelosa de la familia, engafia al esposo
haciéndole creer que su mujer ha parido otro niéstg los abandona, aun cuando su mujer habia
parido en realidad una nifia, de nombre Dab’a. Aaalel dolor y la rabia ante la partida de su
esposo, la madre de Dab’a muere, mientras la eslebsi@ decide deshacerse de toda la familia:

Y se fue a casa de la bruja y le pidié que la $ibrde los siete chicos y su hermana. Y llegd
la bruja, le dio siete zapatos y le dijo:

— Ponle un zapato a cada uno, y en cuanto se f@gppse convertirdn en toros.

La mujer del tio de los chicos cogio los zapatge yue. Y espero a que los siete muchachos
se durmieran y les puso los zapatos. Y en cuanimsdsuso, se convirtieron en toro&>.

138 Jdem.
139 Titulo original Dab’a Contado por una senora de treinta anos de edad, publicado en M. Rabadan
Carrascosa, op. cit., pags. 359-364
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El cuento continua contando la fortuna de Dab’a sgieasa con el sultan. La esposa del tio,
celosa de su sobrina, decide provocarle mas dafeftrmandola en paloma, para asi tomar la
forma de Dab’a y su lugar como esposa del sultab!d) como paloma, visita continuamente al
hijo que ha procreado con el sultan, éste se daadel hecho prodigioso y captura a la paloma:

[El sultdn] Empez0 a acariciarle la cabeza [a lama], y al tocarle la cabeza sintié algo
debajo de su mano, lo sac6 y vio que era un alffeempez6 a examinarle la cabeza al
animal y cada vez que le encontraba un alfiledlpssacaba. En cuanto acab6 de sacar los
siete alfileres, la paloma sacudié la cabeza,gpseirtio en Dab’a, la mujer del sultdH.

Las tres transformaciones sucedidas en el cueatlm$chermanos, de Dab’a y de la tia) no tienen
otra funcidn en el cuento sino generar la histgua se cuenta. El centro de atencion del texto es,
en realidad, la maldad y envidia de la tia quéinal, es quemada por esto.

Dadas las multiples posibilidades de la fotnaasformacion por encantamiensés posible
hallarla practicamente en todas las tradicionespagemtada con muchos de los motivos
anteriormente revisados o en formas originales.eEprimer caso, los siguientes ejemplos,
extraidos de tradiciones ajenas entre si, se oelaci con los cuentos d&el de Lagartoy
Esposa del monstrual presentar al esposo con una forma monstruosgeuera gracias a la

doncella:

[La dama] Vio entonces la dura y larga espina duere se habia clavado en una de las
patas, y rauda procedio a extraérsela para aéviudolor.

jCaramba! Lo que se vio a continuacion no pudonpenos que resultar sorprendente, pues
ya no era el toro feo y monstruoso de antes, sinprimcipe muy hermoso, el principe mas

bello que jamas hubiera podido contemplar, que capdido a los pies de la joven para

agradecerle que lo hubiera liberado del cruel eacsiento que lo habia convertido en un

toro1#

140 Jdem.

141 Titulo original El toro negro de Norroway; publicado en Cuentos populares ingleses, recopilados y
redactados por Flora Annie Steel, ilustr. de Arthur Rackham, trad. de José Luis Moreno-Ruiz, Madrid,
Valdemar, 2006, pag. 163.
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La prueba que supera la doncella en el ejemplaianteene que ver con la paciencia y bondad
que muestra ésta al casarse con el toro y ayudadkshacerse de la forma monstruosa. En el
segundo caso, la historia conocida popularmenteodarbella y la bestiala prueba tiene que
ver mas con la obediencia y la lealtad de la jaye® debe volver con la bestia después de cierto
plazo para visitar a su familia, y aunque no cuncple el plazo, lo que provoca la muerte de la
fiera, el amor que demuestra ayuda a resarcirf@ dausado, asi como para mostrar el amor de
la doncella:

—¢ Por qué moriste, fiera bondadosa?

Asi diciendo se quedo dormida, (y) entonces sogdejdecia la fiera:

—Corta una flor y rociame en el rostro el aguaaprgiene la flor.

Luego que despertd, fue a cortar una flor y le &oeli rostro; en seguida se levantd
bruscamente aquella fiera y se transformé en undsw joven y se casardii.

En los dos ejemplos la funcion narrativa de lagf@macion es la conclusion del relato por
medio de la develacién de la identidad real dekefovEn ninguno de los casos se explica la
procedencia de la forma “original”, pero se cumpten el esquema maldicién
transformacion» prueba- transformacion.

Al contrario, hay casos en los que la transformasiéve como generador del cuento pues
es a partir de ella de donde se desprende la tdeha&uento. Asi, el encantamiento y la
transformacion desencadenan las causas de losshgosi®riores, como el siguiente cuento de la
tradicion inglesa:

Una vez alli [la madrastra] invocé el nombre deptncesa May Margret tres veces, y
después le hizo un conjuro con estas palabras:

Te reduzco a la condicion de asqueroso reptil,

y solo eso seras

hasta que Childe Wynde, el amado hijo del rey,

vuelva a casa a través del mar.

Hasta que el mundo no llegue a su final,

nunca te abandonara el hechizo,

142 Titulo original La doncella y la fiera, originalmente en la revista Tthnos con el titulo “Cizuonton van
Yolhcatl”; publicado en Pablo Gonzalez Casanova, Cuentos indigenas, México: Universidad Nacional
Autonoma de México, 1965, pag. 97.
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salvo si Childe Wynde por su propia voluntad

te da tres besos.

Asi pues, sucedi6 que la princesa May Margret s@fdormir como la virtuosa joven que
era, pero amanecio al dia siguiente convertidanessgueroso reptil... Cuando sus doncellas
entraron en la alcoba para vestirla, encontrarda eama un pavoroso dragén enrollado, que
se desenroll6 nada mas verlas, para atacitlas.

El desenlace de la historia sucede cuando el herdahmonstruo, Childe Wynde, regresa su
hogar, se enfrenta al reptil, se da cuenta de queatidad se trata de su hermana y la besa para
romper con el encantamiento. El centro de la hestes la prueba de Childe Wynde, pero sin la
transformacion, ésta careceria de sentido o inelasxisitiria.

De la misma forma, hay cuentos en donde la tramsfoidn se encuentra a la mitad de la
fabula, aunque sirve también como generador deatranmque esta vez propiciara sucesos que
no se suponian al inicio del relato. Asi en eligigie ejemplo, de la tradicién brasilefia donde al
héroe se le encomienda derrotar a la fiera paragpsada la prueba, halle su fortuna. En este
cuento, al igual que en los anteriores, el énfssipone mas en la prueba que en el acto de la

transformacion:

—¢ Quién te ha ordenado venir a mi reino, atrevidaa®? —decia el monstruo.

Mientras, el joven se defendia con la espada, lgastdirio a la fiera y con la sangre ella
se desencanté. Entonces ella dijo. —Yo tengo gusaro@ con aquel que me ha
desencantado. Te doy un afio para que vuelvas decasamigo, de lo contrario, yo iré a tu
encuentro.

La fiera era una Princesa, lo mas bello del mufdma que el Principe fuera conocido
cuando volviese, la princesa le dio como sefialdensus camisds?

En relacion con el cuento dea doncella cisnecuyo motivo principal y detonador es la
transformacion de tres bellas jovenes en aves dier indole o viceversa, hallamos en la
tradicion italiana el siguiente cuento en el queresentan, ademas, el motivo de transformacion

por encantamiento y la prueba consiguiente, audqueanera distinta a otros cuentos.

143 Titulo original The laidly worm (El asqueroso reptil), publicado en Cuentos populares ingleses, pag. 131
144 S. Romero, op. cit., pags. 29-30.
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A lo largo del cuento se mantiene la misma atmésigaravillosa pues desde el inidio,
media resse nos narra la captura del protagonista poe prtun mago sumamente poderoso, el
mas poderoso, de hecho, el Mago Savino, quienahbligu nuevo esclavo a azotar a un grupo de
caballos que mantiene en el establo:

Por la mafiana, el jovencito entr6 en la cuadra worformidable garrote, pero tuvo
compasion de los caballos y no sabia qué hacecaballo entonces se volvié hacia él y le
hablé:

—No nos pegues, una vez fuimos hombres como tUMaglo Savino nos convirtié en
caballos. Da golpes en el suelo y nosotros relimchas como si nos estuvieses
castigandd?®

Aunque el cuento inicia con la pugna entre fuemnégica, en este caso— y astucia, toma otros
derroteros cuando los caballos, en pago del féealicen al joven que para tener fortuna y poder
salavarse del Mago Savino, debera esperar que upo gte palomas bajen al lago, ellas se
transformaran en bellas doncellas cuya caracaterisiaravillosa se ha comprobado:

El jovencito siguio las instrucciones del caballe: agazapd en un lugar donde nadie
pudiese verlo y esperé la mafiana. Con las printecas, [...] vio una bandada de palomas.
Se hizo chiquito, diciéndose “Callado que son ellass palomas bajaron a la fuente,
bebieron y luego se zambulleron en el agua; cuadergieron eran doce hermosas
muchachas que parecian angeles caidos del cielempezaron a jugar entre ellas,
correteando y haciendo travesuts.

Tal como se lo indicaron los caballos, el protagi@anse escabulle y logra robar el plumaje de una
de las doncellas, quien ante la negativa del jpgerdevolverselo, decide acceder a acompaiiarlo
COMo esposa:

Entonces todas las muchachas se transformarori@ngsy desaparecieron volando por
el aire. So6lo una no encontré el vestido de palgmse quedo sola frente a él, y no sabia
decir mas que “iDame el vestido! jDame el vestidél'jovencito huyo, y la muchacha lo
perseguid?’

145 [. Calvino, op. cit., pag. 265.
146 Jdem.
147 Jbidem, pag. 266.
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En una variante del motivo, la doncella engafia edare del joven y consigue que ésta le
devuelva el plumaje, con el que se transforma g hBj/cuento recurre a la repetcion del motivo
anterior; el joven vuelve a robar el plumaje pestaecasion lo quema, dejando sin posibilidad
de huida a la doncella. Ella accede a ser su mugambio de que el héroe pase una prueba que
cerrard el inicio narrativo del cuento:

—Si — dijo la muchacha—, ahora me quedaré contigerg tu mujer, pero antes debes ir
a cortarle la cabeza al Mago Savino y debes cdnverévamente en hombres a los doce
caballos que estan en la cuadra. Basta con quegass tres pelos de la crin de cadatdfo.

El perfecto entramado del cuento logra unir en sola historia dos motivos que en casos
anteriores se presentaban por separado y con hewidistintas. Resalta la circularidad del
relato, la primera mencion de la transformaciérdaesn el encuentro con los caballos que le
obsequian el conocimiento al joven héroe y esragma forma de la metamorfosis la que cierra
el cuento, aunque con la funcion de prueba que sebeumplida. Resulta llamativa también la
introduccion del motivo de la doncella cisne enedhto por medio del procedimientoise en
abime

Dentro de nuestra seleccion de cuentos hay unoregedta por la combinacion de
transformaciones que operan en él; si bien la caesadas ellas es la magia no en todas se da de
la misma manera. Algunas sirven para castigar r@opaje por una falta, otras para facilitar la
huida del héroe y, finalmente, otras que conclweterlato. La primera transformacion, ademas
de ayudar al héroe a pasar la prueba, forma parte dnisma. En el cuento, procedente de
Otranto, se narra la historia de un padre que felde su hijo con el maestro de Salamanca -
(conocido mago); para recuperarlo, debe reconotrnhsformado entre un grupo de palomas. El

hijo, transformado en viento le da la pista pasapéa prueba:

148 Jbidem, pag. 268.
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Padre —dijo el joven—, esclichame con atencion: addito te llevara a un cuarto lleno de

palomos. Qiréas el arrullo de un palomo: ese palsené yo [...}*
Aungue aparecen transformaciones consecutivas,egtensentido se relacionan con los cuentos
del tipoHuida por medio de transformacione® se cumple el motivo mencionado pues en este
caso también se transforma el oponente lograndadmérable agilidad narrativa a lo largo del
desarrollo del cuento. Padre e hijo se marcharalscvilla, aunque el avezado mago en que se
ha convertido el hijo, prevee que el mago de Satam&a de seguirlos, por lo que, astuto, le
indica al padre lo que haran:

[...] Escichame: mafiana es la feria de San Vito em@mo, yo me convertiré en un caballo

con una estrella en la frente, y t0 me llevarasrader. Ten presente que el Maestro sin duda
ira a la feria y me reconocera, pero ti no me vemaa menos de cien ducados y libre de

cabestrd>

El mago logra hacerse del caballo con cabestrangtumento maravilloso que permite la
transformacion) hasta llegar a una posada en laugaecamarera, dolida ante el estado del
animal, decide retirarle el freno. El joven, sinrgtrumento que lo ate a su condicién animal, se
transforma sucesivamente mientras el mago, tanti@iéaformado, lo sigue:

—iCaballo soy y anguila me vuelvo! —dijo el caballo bien se vio libre del cabestro, y
transformado en anguila se zambull6 en la fuentem&estro lo oyd, dejo el plato de
macarrones gue estaba comiendo y sali6 a la caareexillo de furia.

—iHombre soy y mujol me vuelvo!— grit6 arrojanda@deagua, y transformado en mujol
persiguid a la anguila.

El discipulo no se desanimd.

—iAnguila soy y paloma me vuelvo! —dijo, y jchaslié volando del agua convertido
en una hermosa paloma.

Y el mago:

—iMuijol soy y halcén me vuelvdt

La persecucion continda hasta que el joven sednt® en la alcoba de una princesa que lo

guarecera:

149 Version de Otranto, publicada en I. Calvino, op. cit., pag. 98.
150 Jbidem, pag. 99.
151 Jbidem, pag. 101.
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—Paloma soy y anillo me vuelvo —dijo el discipufmeaas la vio. Se convirtié en anillo
de oro y cayo del cielo sobre el pecho de la psiace

[..]

—ijAnillo soy y hombre me vuelvo!

Las siguientes transformaciones del héroe sirvea jpéroducir una nueva problematica en el
cuento al presentar los amorios secretos entigreh@diz y la princesa. Después se presenta otra
prueba que debera pasar el héroe, también por rded@transformacion consecutiva hasta que,
por medio de la transformacion final se llega alamhdace del relato.

El joven permanece escondido en la alcoba deih@gwa convertido en anillo hasta que
ella cae enferma. El mago de Salamanca, transfarnasiste a curarla y pide como pago el
anillo que trae puesto:

—iAnillo soy y granada me vuelvo!
La granada se partid al caer y los granos se espar@or toda la sala.
—iMédico soy y gallo me vuelvo! —dijo el Maestrce Sonvirtié en gallo y se puso a
picotear los granos uno por uno. Pero un granoahatni a parar bajo las faldas de la
Princesa, que lo mantuvo oculto.
—iGranada soy y zorra me vuelvo! —dijo el granaleylas faldas de la Princesa brincé
una zorra que engullé al gallo de un bocado.
iEl discipulo habia superado al Maestro! La zoal&ig a convertirse en joven, explicé la
historia al Rey y al dia siguiente los cafionesfasin con salvas la boda de la Prindésa.
En este cuento el foco de atencion predominantesria transformacion, aunque ésta invada la
trama, sino la astucia del aprendiz que logra weakenaestro, éste seria, pues, el centro de la
fabula; en un nivel mitico, el enfrentamiento yrd&a del padre por el hijo, el mitico Edipo.

Para finalizar con la presentacion de la fortremsformacionen la tradicion debemos
mencionar un par de ejemplos cuya aparicion ensofatradicion, la palestina, obedece a las
caracteristicas de los personajes magicos pratotile dicha cultura, los genios y las ogresas.
En ambos ejemplos, las transformaciones funcioaargl nivel fabula/modelo actancial, para

ayudar (proteger) al héroe de los riesgos prop@siudjar donde se encuentra, en este nivel

152 Jbidem, pag. 102.
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narrativo no son sino el mismo motivo usado comdepde escenas funcionalmente mas
importantes. Se nos narra la historia de A3-Satihmnmad, cuya madre es molestada por el
genio As-sette Heshes al introducirse en su nahig-sette Heshes le pide a él que traiga el
corazén del caballo verde, para salir de la nagizu madre. A3-Satir Muhammad se pone en

camino y se encuentra con una ogresa:

A3-Satir Muhammad estuvo andando hasta que llegodedestaba lgila, y le [mamo las
tetas y se comid su azucar]. Después de que temgimbamar de ella y de comer azlcar
molida, lagzla le dijo:[...]

—De mi azucar has comido ¢,ahora qué hago contigo?a\Wenir mis hijos y no van a
tener ni para un bocado.

Y le sopld y lo convirtié6 en un diente y se lo pusatre los demas dientes. cuando
llegaron sus siete hijos empezaron a olfatear aireely dijeron:

—iHuele a humano, huele a humano!][...]

Y dijo la gala:

—Dadle vuestra proteccion

Y dijo el mayor:

—iTiene la proteccion y nuestra palabral!

La ogresa le sopl6 al diente y A3-Satir Muhammadtlié@ ser como antes y les cont6 su

historial>®

En otro cuento palestino, una doncella le pide desmano que le traiga el ruisefior cantarin,
para poder ser feliz. El parte en busca del ruisefintarin y se encuentra con uiiiaa con

forma de camello sentada en el suelo:

—Me traen Dios y mi destino. Tengo que llevarmeuiefior cantarin.

Y le dijo [layinna]:

—Pides cosas muy dificiles. Y ahora tengo que ekmtm en alguna parte porque
llegaran mis hijos y ellos no se conforman con qome vez.

Entonces le sopld y lo convirti6 en una aguja Jaselavé en el pafiuelo. En cuanto
llegaron los hijos empezaron a olisquear y a decir:

—iHuele a humano, huele a humanb!

Para concluir con la exposicion de las formas dentatamorfosis en la literatura de tradicion

oral, volveremos a la formaeencarnacionen un cuento de la tradicion inglesa cuya

153 Titulo original, As-sette Heshes, contado por una sefniora de Nablus de mas de sesenta afios, publicado

en M. Rabadan Carrascosa, op. cit., pag. 454.
154 Titulo original El ruiserior cantarin, contado por una senora de Yenin de treinta anos de edad,

publicado en ibid., pags. 471.
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transformacion tiene la funcién en el nivel fabtidis de “preservar el amor a pesar de la
muerte”’*° La importancia de este cuento reside en que émes extremadamente parecido a
aquellos que encontramos en buena parte de lasnessdeConde Olinosen las que el amor
perdura por medio de la reencarnacion del personageto en un arbol. Aunque esta relacionado
con el cuentdcl arbol de enebrpcuyos ejemplos se mencionaro nantes, la reermémgnal no
se ha encontrado en otra tradicion.

Otra razoén por la que destaca el siguiente cuenta belleza de la complejidad simbdlica
que encierra: celosa del amor entre hermanasteosnddrastra asesina a la doncella que
reencarna en un pajaro que visita el rosal bajuielenterraron su cuerpo:

Después enterraron los huesos bajo el rosal, ysttmodias iba alli el muchacho para
llorar a su amada.

Lleg6 el verano y el rosal florecié. tenia rosaanbhs, y entre ellas estaba un hermoso
pajarito blanco [...] No paraba de cantar como uregge hubiera bajado del cielo... Pero
lo que cantaba no conseguia atraer la atenciomdehacho, de tanto como lloraba apenas
llegaba al rosal.

Un dia, el hermoso pajarito blanco despleg6 sisyalml6 hasta el taller de un joyero...
el joyero hacia unos zapatitos de color rosa,pagrito [...] comenzé a cantar dulcemente:

Mi madrastra me mato,

a punto estuvo de comerme mi padre,

ese al que quiero

se sienta bajo el rosal, y canto sobre él,

tralari, tralara4, como una piedra muérfa.

Gracias a la belleza de la cancion, el avecicaigoasgue ciertos habitantes le otorguen los

zapatos, asi como una cadena de oro y una pidem@oliieo. El ave le regala a su amado los

155 Existe un cuento italiano que presenta metamorfosis con la forma reencarnacién, aunque de manera
harto extrana, pues ni la forma ni la funcién corresponden a ninguna de las vistas anteriormente, ademas
de que el motivo no posee funcién alguna. Una anciana deja a su nieta cuidando siete cabezas de cordero
para cocinar. La joven y su gato se las comen. La joven escapa y se casa con un rey, invita a la vieja a vivir
con ellos. La vieja no deja de reclamarle que se comi6 las siete cabezas. ante tal insistencia y avaricia el
Rey decide decapitarla. “El Rey enfurecido por tanta avaricia, llamé a los guardias y ordené que le
cortaran la cabeza en medio de la plaza. Donde cay6 la cabeza nacié un arbol. Era un sauce llorén, y
cuando lo sacudia el viento, continuaba diciendo: —Todas, se las comié [...] Todas, se las comi6”; version
de Ficarazzi, publicada en I. Calvino, op. cit., pags. 287-289.

156 Cuentos populares ingleses, pags. 361-362.
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zapatos y la cadena para que éste los lleve dlcada vez que desee recordar a su amada; con la
piedra de molino asesina a su madrastra.

Después, el muchacho vivié mucho mas feliz, yeaddr el verano iba asentarse bajo el
rosal, sin olvidarse de llevar siempre consigo Zapatitos de color rosa, y escuchaba
encantado el canto del pajarito blanco.

Pero volvio el invierno y el rosal se cubrié deweieDej6 de escucharse entonces el canto
del pajarito y el muchacho se puso muy triste [.n]dia murié de pena y lo enterraron bajo
el rosal, junto a su enamorada.

Contrario a lo que podria pensarse, la muerte deddrastra no evita el final tragico de la
historia. Sera el tiempo quien se encargue deifaraél idilio juvenil, que sin embargo, lograra
eternizarse en la comunién de los amantes. Losi@veo reencarnan en arboles cuyas hojas se
entrelazan, sino que logran preservar su amor aeescdo en partes de la misma flor, es la
simbolizacion del amor como unidad del ser:

Cuando llegé la primavera y el rosal dio sus esjitis flores, ya no eran blancas, sino
del color de los zapatitos [...] Y cada rosa tenlashdle oro, como el cabello de la infeliz

[..]

Puede que si mirais bien en un rosal halléis tedd&

Asi, en este cuento se mezclan de manera peréstgmas de los motivos y sus funciones, dos
tipos de cuentos tradicionales, aquellos que relat@ntan una historia perteneciente al mundo
de lo maravilloso y aquellos denominados “Cuentespdr qué”, que explican el origen de

alguna condicion natural, en este caso, los coligdas rosas.

2.2.LAS METAMORFOSIS MARAVILLOSAS EN LA TRADICION ORAL HSPANICA.

Las tradicion hispénica, por razones geografidagpeso también por otras de indole cultural y
étnico, forma parte de la gran tradicion oral parepea que, aunque presente particularidades en

cada una de las lenguas en las que se narre, #fiiestaren los cuentos y motivos comunes; asi,

157 Ibidem, pag. 362
158 Jbidem, pag. 365.
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encontraremos versiones de cuentos que ya hanasa@lzadas en cuanto a sus funciones y
formas; sin embargo, al extender el campo de estudnalizar la tradicion panhispanica saltan a
la vista las particularidades de ésta con respactesto de tradiciones occidentales, pues la
tradicion oral panhispanica americana se fundamadtmnas de los cuentos y motivos europeos,
en aquellos que originalmente pertenecian al mimiigena americano.

Para analizar las formas y funciones de las meatasi® maravillosas en el romance de
Conde Olinosse ha dividido la tradicion hispanica en cuentaditionales y romances para tener

un acercamiento deductivo a este fendbmeno.

2.2.1.Los cuentos tradicionales

En tanto que la tradicion panhispanica se vinculas@s origenes con el resto de la tradicion
paneuropea no sera raro encontrar los mismos nsofitipos de cuentos que en ésta. Resalta, sin
embargo, que en los cuentos tradicionales hispgumooexistan ejemplos de reencarnacion de
ningan tipo, éstos se presentaran, con porcenjapdricion menor, en las baladas. Asi, el
analisis de los cuentos se establece exclusivanaepggtir de la formaransformacioncon sus
diversas funciones.

La gran parte de los cuentos hispanicos revisguya este trabajo presentan una
preferencia mayor hacia las transformaciones pre@s por encantamientos; por esta razén, las
funciones narrativas de éstas no son fijas ni redgmo a correlaciones en el nivel intriga/fabula.
Las transformaciones no son, entonces, el centla darracién sino que operaran en su mayoria
como generadores de trama, pretextos por mediosleuales se presentaran o resolveran las
pruebas que debe pasar el héroe. En el primer gwesentacion de la prueba, se halla el

siguiente cuento; el padre de Blancaflor le poree pmueba al amante de ésta. Blancaflor le dice
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al joven cdmo debe pasar la prueba:

—¢Qué te ha mandado a hacer mi padre hoy?

—Pues estas muy bien, que corte un haz de vamylsve.

—Pues nada. Te va a mandar hacer mas, que yosg@ Que domes un caballo muy malo,
que se convierte el caballo en nosotros mismoss fueoy a decir: la cabeza es mi padre, el
cuerpo es mi madre, las ancas mis hermanas y yo.yBesoy la del lado derecho, no des
alli. Daras en la cabeza, que como mi padre vdmzignes domao. No descubras que estuve

contigo™®

El texto es una version del cuethi® muchacha como ayudante en la huida del héipe 313),
aunque a diferencia de otros textos de la tradicgéamopea aqui se presentan dos
transformaciones. La primera, como vimos, es et prueba que debera superar el héroe; la
segunda, en cambio, sera la ayuda que requiergretesnajes para escapar del cruel padre de la
princesa; para ayudarse, Blancaflor va tirandocesss que se van convirtiendo en obstaculos
para su padre. Cuando esta por alcanzarlos:

—Lisardo, mira mi padre, que ya nos viene alcanzastch vez. Y, ahora, no sé qué tirar,
pero todo se arreglara. El caballo se va a volwerhuerta, ta un hortelano, y yo una buena
tabla de lechugas. Entre ellas habra una que sdgaede todas, y aquella seré yo. A mi
padre le gustan mucho y querrd comprar lechuganoGmalquiera lo haria debe querer la
mejor. La mejor no la vendas, le dices que es péllag porque aquella soy yo.

[El Rey compra lechugas y se marcha. La Reinafterita que aquella mejor lechuga era
Blancaflor. Vuelve a perseguirlos.]

—Mira mi padre. Ya viene muy cerca otra vez. Pudewrale vamos a hacer otra faena,
gue le parecera peor todavia, y te diré cual ess Blucaballo se va a volver una ermita, tu el
ermitafio, y yo la imagen. Y cuando te llamo o tevdées, mas fuerte tocas a misa y diras:
dilin, dilin, a misa tocan ¢quién quiere venir?lYcémo es demonio se tiene que enfadar,
pero td no dejes de tocAP.

En el nivel de la intriga, lo importante es que pwedio del discurso directo se presentan los
hechos antes de que sucedan, se prefiere la dzd#daccion, asi se le otorga mayor importancia
al ingenio de la doncella con el que resuelve taslgas que a la transformacion con las que se

superan. La condicion maravillosa de la hija impah el nivel de andlisis intriga/fabula, asi

159 Julio Camarena Laucirica y Maxime Chevalier, Catdlogo tipoldgico del cuento folklérico espanol. Cuentos
maravillosos, Madrid, Gredos, 1995, tipo 313C, pag. 89. (Publicado originalmente en Luis Cortés Vazquez,
Cuentos populares salmantinos, 2 vols., Salamanca, Libreria Cervantes, 1979, num 115).

160 J. Camarena Laucirica y M. Chevalier, op. cit., tipo 313C, pag. 92.
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como la inteligencia para vencer al padre; adeta@steligencia y la pericia inciden en la
interpretacion simbolica del cuento, la lucha eirtgenio y fuerza donde vence el primero.

En el textoLa flor del cantuesoprocedente de Extremadura, el regalo del ayudamte
tiene que ver con la prueba que debe ser superamlase se presentan sélo como parte de la
introduccion del relato. En este caso, la transémion, ademas de funcionar narrativamente
como inicio del cuento, sirve para mostrar el daramaravilloso de los personajes y, por ende,
del cuento que escucharemos. Una nifia pide a sa gdadegalo semillas de Cantueso. La nifia
sembro las semillas y de ella surgié una flor déuwmso muy hermosa:

A las doce de la noche cogia su maceta y la poniaeentana diciendo:

—Hijo del rey, ven ya,

que la flor del cantueso

florida y hermosa esta.

Acabado de decir esto, llegaba un pajaro tan hernsss revolcaba en la maceta y se
volvia un mozo que jhasta ahil: jvaya un mozo!dhatren la habitacion y sentandose al lado
de ella, se llevaba hablando toda la noche y @] ifsjaba siempre caer un bolso de dif&ro.

Hay otros cuentos en donde la presencia de un mges@yudante es lo que propicia la
transformacion por medio de la cual el héroe supgdeprueba que se pone. En éstas el héroe
carece de poderes magicos, pero éstos seran dgmadelksayudante. En el siguiente cuento, se
narra la historia de un pescador que captura sivera, ella le dice que debe llevarle al primer
hombre que vea, que es su hijo. El joven se daigsmsque y se encuentra un lobo, un aguila y

una hormiga que le otorgan sendos regalos:

El lobo le dio un pedacito de oreja que tenia fteuglique, en sacandola y diciendo: “jay de
mi, el lobo!”, se convertia en lobo. El aguila le dna pluma para que dijese: “jay de mi, el
aguila” y se convirtiese en aguila; y la hormigaa yratita para que dijera: “jAy de mi,
hormiga!” y se volviese hormiga.

Ya con estos regalos, se volvid a su casa y leaflijadre que podia entregarlo a la sirena.
Aquél lo llevd y al entregarselo toco la pluma wpleés de decir las palabras “jAy de mi,
aguila!”, se volvio aguila y se marché del primaeio al palacid®

161 J. Camarena Laucirica y M. Chevalier, op. cit., tipo 432, pag. 295. (Publicado originalmente en S.
Hernandez de Soto, Cuentos populares de Extremadura, Madrid, Fernando Fe, 1886, pag. 209-216).
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Relacionado con este ejemplo, encontramos textdesgue se presentan, al igual que en la
tradicion europea, las transformaciones no delenénoo del ayudante; éstas pueden funcionar
bien como caracterizadoras de dicho personaje ceenomagico, bien ser la ayuda que le

proporcionan al héroe. En nuestra seleccion naunak versiones de los cuentos transcritos en
el apartado anterior para ejemplificar la transfacidn del ayudante. En el primero de nuestros
ejemplos, transcrito a continuacién, la transforgraéunciona sobre todo para caracterizar a los
personajes ayudantes. En el siguiente cuento, wan joambia su ganado por cinco perros. La
madre, encolerizada, manda a un negro a asesiaarigue los perros matan primero a éste. El
joven se casa con una princesa. La madre, celegagrie el corazén del negro debajo de la
almohada para que muera. Los perros se dirigesent¥erar a su amo:

Entonces escarbaron, llegaron hasta la caja, gaeigun abrir, y oliendo la carne que estaba
bajo la almohada del muerto, sacaron el corazomelgio; pero como estaba podrido, lo
tiraron. En esto empezd su amo a volver en sipyefjuntd, que qué le pasaba. Los perros le
dijeron que no tuviese cuidado, que ellos estabbarEatonces los cinco perros se volvieron
cinco hombres y lo sacaron de la caja, que él mw mlejar por si por lo debilitado que
estaba, y lo llevaron al palacio. al ponerlo epdarta, los cinco hombres le dijeron que ya lo
dejaban, puesto que estaba en salvo, y que ellosusdaban al cielo. Entonces en una nube
de humo se les vio ascender y desaparéter.

El siguiente ejemplo presenta una situacion anochafdro de los cuentos analizados. Existe la
transformacion (o la creencia en ésta); sin emhasgoexplica desde el punto de vista del
milagro. El cuento procede de la tradicion hispardel sur de Estados Unidos en la que los
motivos de los cuentos maravillosos son usados copante de leyendas que se fincan en el

mundo real. Asi, las explicaciones de las situasamaravillosas se relacionaran directamente

162 J. Camarena Laucirica y M. Chevalier, op. cit., tipo 316, pag. 116. (Publicado originalmente en Cipriana
Alvarez Duran, Biblioteca de las Tradiciones Espafiolas, 1, Sevilla, Francisco Alvarez y C.2, 1883, pags.
183-186).

163 J. Camarena Laucirica y M. Chevalier, op. cit., tipo 315, pag.113. (Publicado originalmente en El Folk-
lore Andaluz, pags. 357-361).
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con las creencias magico-religiosas de la sociquadesto, se perdera la caracteristica “pura” de
la maravilla para transformarse en “fantastico wiloso” o maravilloso sagradt*

A man lost his best horse and could not find hira.Wwent to the church and prayed to San
Antonio to help him and guide him to where the bongas. Then he went to look for his
horse. He was going trough the woods an then heasaayote. He threw rocks at the coyote
and he didn’t move. Then the grabbed a stick tehieitcoyote. The coyote started to run. The
man ran after the coyote. Finally the coyote cama stop and then disappeared. The man
soon found his horse near there. He thought that/8donio in the form of a coyote had
guided him to his hors&>

En el siguiente ejemplo, la metamorfosis sirve plenzelar la identidad real de éste. Con la forma
transformacion la funcion principal de ésta en el relato es kond¢a trama; la repeticion del
motivo en la hermana del personaje sirve parazafda idea general de la transformacion, en
donde ésta sucede cuando se supera la pruebaamupad® al encantamiento original. El padre
le pone tres pruebas a sus hijos para saber a lguitijara el trono. Uno de los hijos, es ayudado
por una rana a la que ha tomado por esposa y pgwriaana de ella, una serpiente de mar. Al
final, después de pasadas las pruebas, cuandmvanaarro, ella deja caer su pafiuelo:

Su novio detuvo los caballos y se bajé a recodetlpafiuelo de la rana]; pero cuando lo fue
a entregar a la rana, vio, lleno de asombro, quaraledel coche habia una joven
hermosisima.

—No te asustes —le dijo—; yo, al nacere converti en rana por causa de una maldicion
de mi madre, y no podia salir de aquel estado migmo encontrara un hombre que quisiera
casarse conmigo, y ti me has vuelto a mi ser. Qujee me bauticen y que me pongan el
nombre de Maria. Ahora mi hermana se vuelve al mar.

[El principe y Maria se casan y uno de los prirgipwitados decide casarse con la
hermana culebrilla.]

—Que salgas del mar para siempre; este principgajoasarse contigo.

Salio la culebrina y pregunt6 al principe:

—¢ Me quieres de verdad?

—iSi!

—Mira que no soy mas que una culebrina.

—No importa: yo te quiero tal como eres.

—iGracias! TU me sacas del estado en que me cataxaldicion de mi madre.

164 Véase Todorov, op. cit., pags. 77-80.

165 Recogido en Madera, publicado en Hispanic Legends from New Mexico. Narratives from the R.D.
Jameson Collection, edicion, intr. y notas de Stanley Robe, Berkeley-Los Angeles, University of California,
1980, pags. 516-517.
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En esto, la culebrina se convirtid en una jovenhanmosa como su hermana y se casoé
con el principé®

Ademéas del anterior, existe otro tipo de transfaidra por encantamiento que se halla en los
cuentos tradicionales. Ambas son provocadas pes $seégicos para perjudicar al héroe. En este
caso se realiza por medio de artefactos y, generaémcon la finalidad de tomar el lugar del
personaje; el héroe dependera, para volver a soafariginal, de que le sean extraidos los
artefactos magicos que provocan el cambio de esfddgual que en el cuento de Dab’a, una

mujer, celosa de la fortuna de la doncella, deert=ntarla:

Hasta que bajo y le limpi6 la cabecina, y el fayyoe le hizo: [...] le clavé una horquilla en la
cabeza; le clavo una horquilla en la cabeza y beédvpaloma. Y quedo la bruja aquella, juna
sefiora vieja!, quedo alli, haciendo de mujer deldel rey.

[La paloma se acerca la jardinero y le pregunteepbijo del rey. El jardinero le cuenta la
historia al principe que decide capturar a la paloitaricia a la paloma en el cuello.]

Hasta las tres veces. al tocarla asi, pues comdirihba y se quedaba yayeando, pues le
saco la horquilla que le metiera la otra. Y se iobtra vez aquella sefiora guapa: jla mujer
de él, aquella guapa! El rey se desmayaba de dordémer la mujer que tenia y que estaba
haciendo vida con una bruj¥.

Para continuar la descripcion de las metamorfosisos cuentos tradicionales panhispanicos
mencionaremos los relatos en los que la transfaémase debe a un castigo sobre uno de los
personajes, rara vez el principal; dichos castigosjo se vio antes, responden siempre a la

a.168

ruptura de alguna ley o el fracaso en cierta pruségica.”” Esto se muestra en el fragmento

proximo, version asturiana del cueitbzarevich cabritptranscrito antes:

166 J. Camarena Laucirica y M. Chevalier, op. cit., tipo 402, pag.s 215-216. (Publicado originalmente en A.
de Llano, Cuentos asturianos recogidos de la tradicién oral, Madrid: Centro de Estudios Histéricos, 1925,
num. 8).

167 J. Camarena Laucirica y M. Chevalier, op. cit., tipo 408, pags. 227-232. (Publicado originalmente en J.
Camarena, Cuentos tradicionales de Leén, 2 vols., Madrid, Diputacién Provincial de Ledén-Seminario
Menéndez Pidal-Universidad Complutense de Madrid, 1991, ntm. 92).

168 En una leyenda del sur de Estados Unidos se cuenta la historia de una mujer que, por bruja es
castigada por Dios: “In 1840 a child was born to a certain M.C. She was highly suspected of witchcraft
and it was proven when she had her baby. At first the baby was as normal as any baby can be, then it
started to lose its shape. Soon the baby took the form of a donkey. That is why the people knew she was a
witch and had been punished by God.”; contado por T.M. de Los Lunas, publicado en Hispanic Legends
from New Mexico..., nim. 404, pag. 312. En este caso, como en el resto de leyendas estadounidenses
presentadas, se recurre a la explicacion sagrada de lo maravilloso.
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Llegaron junto a una fuente y al bajarse Gilberbtaler, oyeron una voz que dijo:
—Si de esta agua bebieras

lobo hambriento te hicieras

Al oir esto, Celia cogi6é a su hermano y no lo depber. Siguieron andando y Gilberto
volvié a decir:

—<Celia, jyo me muero de sed!

—iCalla, Gilberto, que ya beberemos!

Encontraron otra fuente, y cuando Gilberto ibalzebedijo una voz:
—Si de esta agua bebieras,

ligero corzo te hicieras.

Cuando Celia quiso impedir que su hermano bebigerahabia bebido y en el acto se
convirtié en un corzo. Celia se puso muy tristaleYsu cinturén hizo un collar y se lo puso al
corzo; después cortd un villorto, lo até al collasiguié andando con el corzo detras dé%si.

Sera sencillo encontrar, practicamente en todaadisamérica, cuentos con metamorfosis de los
personajes en donde la forma de ésta se hallaomdaz con el mundo mégico indigena, en
particular, la creencia en nahuales y brujas, jpn@sos poseen la capacidad de transformarse a
voluntad en animales con los que estén ligadosiesmente (en las tradiciones indigenas se
cree que cada persona tienen un nahual que segardm@protegerla y aconsejarla, los chamanes
poseen la capacidad, ademas, de poder explotaxr adildtion a otros niveles).

En los cuentos americanos en los que aparece ummodbsis de este tipo la funcion
narrativa de la transformacion suele ser claragugen estos casos la transformacién resulta tan
llamativa, para quien escucha cuanto para quiea,ngue esta ocupa el centro de la narracion. El
informante cuenta como llegaron al rancho La Flgur@os arribefios —especie de brujos— para
pedir trabajo. Uno de los muchachos arribefiosaletgo del patrén a que le salga, al ponerse el
sol, en un callejon del otro lado del muro. Estenisga reiteradamente hasta que su padre lo

convence de que €l lo protegera del nifio arribEfibijo del patrén se dirige al callejon:

al poquito rato sale un cécono muy grande hacigndoa. Y luego le empezé a halar al
muchacho y a quererlo picar. Y el muchacho ya ntw smdia quitar. Y mas alazos y mas
piquetes y el muchacho grite y grite. Ya no seddia quitar. Ya le sacaba casi los ojos.

169 J. Camarena Laucirica y M. Chevalier, op. cit., tipo 450, pags. 314-315. (Publicado originalmente en A.
de Llano, Cuentos asturianos recogidos de la tradicién oral, Madrid, Centro de Estudios Histéricos, 1925,
num. 30).
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Entonces el papa del muchacho que oye los gritaaidgjo, echa un brinco al potrero,
llega con el muchacho y agarra el machete y lendmachetazo al cécono en el puro lomo

[.]

Era el muchacho aquél, que se volvio brujo, quaelgia todos los dias al muchacho del
duefio, del rico. Se volvié cocono y era brujo {7°.]

Sera dificil hallar relatos en los que la transfaciin por nahualismo aparezca como parte del
relato (caracterizacion del personaje magico, dasemarrativo, etc.), el objetivo de la gran
mayoria de las narraciones de este tipo es dan@epal escucha las posibilidades magicas de
ciertos miembros de la sociedad en la que hahitagsée sentido, los cuentos de nahuales se
alejan del modelo deuento de hadag se asemeja mas a Ikirchenque, aunque cuentan con
el elemento maravilloso, relatan hechos que sucedetro de la cotidianeidad de quien los

71
a.l

cuenta,’” asi en el siguiente ejemplo:

A man suspected his wife of being witch. One nightle his wife slept, the man decide to
stay awake to see what would happen that nighpreiended to be asleep as the woman got
up and turned herself into an owl. She was gone filew hours. When she returned, she [el
baho] perched herself at the foot of the bed. dasthe husband got his gun to shoot at the
owl, the owl said, “Please do not shoot!”
And the owl turned into a human form again and keggr forgivenes$’
Para presentar la transformacién, en algunos csienkle ésta acompafiarse de otro motivo en el
que se le provoca al animal una herida mortale@mocimiento del personaje como magico o
encantado sucede por medio del reconocimientoatha dierida en la forma humana de éste, vivo
0 muerto, el motivo se encuentra también en lasnidgs y cuentos europeos sobre hombres
lobo:
This girl was very much in love with this boy. slanted him to marry her but the boy did

not like her. The girl tried and tried to make Hike her but she didn’'t succeed. He only hate
her more.

170 Contado por Maria de Jesuis Navarro de Aceves en Tepatitlan, Jalisco, el 7 de octubre de 1947,
publicado en Mexican Tales and Legends from Los Altos, intr., clasif. y notas de Stanley L. Robe, Los
Angeles, University of California, 1970, nim. 197, pags. 547-548. Robe indica que es el Uinico testimonio
de la region en donde se hace explicita la creencia en los nahuales.

171 Véase S. Thompson, El cuento folklérico, pags. 30-32.

172 Contado por R.C. en Ribera el 28 de enero de 1955, publicado en Hispanic Legends from New Mexico.,
num. 407, pags. 313-314.
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The girl went to her aunt’'s house to see what adsie would give her. Her aunt was said
to be a witch. “Well”, her aunt said, “I' am goirtg transform you into a jackrabbit. That
way you will be able to be with him all the timedaalso you will be able to hear everything
he says about you”.

The girl agreed to be transformed into a jack rabfiie next day the boy went out to
hunt. The jackrabbits came right up to the boy. Bbg shot at her right away. The boy
didn't see where the jackrabbit had gone but heldand on the spot where se had been an
he followed its track and at last it led him righg to the girl's house. The boy heard a great
murmuring and groaning and saw the girl sittingejgontent in the form of a girl again. The
boy asked her what had happened an she said “twitisg wood and I've wounded myself
in the leg.”

The wound was pretty bad and the girl died socer &t

2.2.2.El Romancero tradicional

Los romances son la forma hispanica de la baladzpea. Esta a su vez es la poesia narrativa
propia del continente, relacionada, en tanto nemas de historias, con los cuentos
tradicionales. Asi, no es extrafio que las metamif@uyas formas y funciones hemos visto,
aparezcan de la misma manera en el Romancero panius.

La primera forma que se presenta de metamorfagigsponde a la transformacion de
algun personaje por castigo o maldicion de otron €ste motivo resalta el romance llamado
Lanzarote y el ciervo de pie blan@&RH:535), cuya funcién narrativa principal esdi servir
de introduccion del romance, ademas de explicaoriglen del ser que habra de enfrentar
Lanzarote como prueba de amor hacia la duefia deoQes:

Tres hijuelos habia el rey, tres hijuelos, naenas;
por enojo que hubo de ellos  todos maldito ks h
El uno se torné ciervo, el otro se torné can
el otro se torné moro, pasoé las aguas del mar.
Andabase Lanzarote entre las damas holgando,
grandes voces dio launa: —Caballero, estaabpar
Si fuese la mi ventura, cumplido fuese mi hado
gue yo casase con vos Yy Vos comigo de grado
y me diésedes en arras  aquel ciervo del piebla—
[Primaverald?7, pags. 301-302]

173 Contado por V.V. de Questa en 1955, publicado en Hispanic Legends from New Mexico, num. 344,
pags. 268-269.
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Igualmente, hay versiones del romancé.denfantina(IGRH:164) que, a diferencia del modelo,
presentan a la infantina encantada con forma decci€n estas versiones, el hombre debe

desencantar a la infanta para que recupere su faigiaal.

Al passant d’'un’ arboleda qu’ es [arboleda] nliotia
que las truncas son de oro las ramas de pieta fi
al mitx d” aquell’ arboleda n’ hi ha una fomitanda,
a n-el mitx d’aquella font  [n hi ha] un cérvaleyhi bevia:
—Cassado, ‘I bon cassadd, mirame y no me tiris;
no som cérvol, cassadé, no som cérvol, que $oa n
qu’ el meu padre m’ ha encantada sols per uryamydia.
Lo any ya n’ esta pasado y lo dia ya corria.
Cassado, ‘| bon cassadd, casa‘m amb & tu volria
[ProyectoWel§Catalufia) 0164:13]

En algunas versiones del romance S$lnta Iria+Os soldados forcador8GRH:173+170)
funciona como conclusién del romance la transforémadel forzador/raptor como castigo por
sus hechos. En este romance, aparece otra dertaasfale la metamorfosis, taencarnacion
como recompensa, esta sucede cuando la mujer shrgiafrir martirio o violacion, reencarna
como ermita en la que los hombres pueden curarse.

perdéname ti Elenita  que fue el amor primero
no te perdonaré yo ni tampoco el rey del cielo
si quieres que te perdone  ponte ahi de camadeler
el espiritu quedo alli  cuerpo y alma para #&tino
[CPGalegol8a, pag. 183.]

En otra versién del mismo romance, de la regiof @s-os-Montes, la transformacién servira,
ademas de castigar al infractor, para advertinengs se comporten de la misma manera:

Por aqueles campos abajo  d’amores la pretendia,;
ela, como mais vergonhosa, disse-le que nadeque
pegou na espada e tirou-le a vida.

Dalli salié una ermitica  muy blanca y muy ddug,

de los huesos las paredes, de sus cabellos .........
[...]

Perdoname Santa Helena, qu’yo fui tu amor pome
—si quieres que yo te perdone, punteiro deittaral

Una palabra no era dicha vy el candillero esté&ndo.
pues el espiritu quede aqui, cuerpo y almasmfiernos;
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esto es p'ra qu'escarmente  mas de cuatro quile pueblo.
[Tras-os-Monte827, t. |, pags. 614-615.]

Asimismo, hay versiones que evitan la transformacitel violador y prefieren presentar
solamente la reencarnacion de la santa como recm@ap®or su martirio. En estos casos, la
funcion narrativa de la metamorfosis es la misma en los otros romances, pues sirve para
concluir el relato. Se mantiene, pues, la funci@émativa pero cambia la forma y la funcion en el
nivel fabulistico de las metamorfosis.

Con la formaeencarnaciorexisten otros dos tipos de funciones en el naelfistico, una
de ellas es la que se sirve de la reencarnacié geemunciar un asesinato. Este motivo es
utilizado en la version que transcribimos para tdnel romance en el que se cuenta cOmo un
rey pone una prueba a sus hijos para saber quigrelspréximo rey; los hermanos deben hallar
la flor de Liola. Los hermanos asesinan al hermaeoor para conseguir la flor y lo entierran
bajo una cafa:

—Sou eu que vou ser o rei. —Que nova tu me dgarls—
dizia o irmao mais velho. —Eu tenho que te mata
Entdo matou o irm&@o, num beiral o foi enterrar,
entre raizes de canas, para depois espigar.
O pastor um dia foi para as vacas ir tratar;
cortou um né de cana  p’a comecar a tocar.
Entdo cantava esta musica: —Canta, canta, astarp
[, ] n&o te canses de tocar,
gue meus irmaos me enterraram  por a flor dal-ie
[RPortuguész14, pag. 394]

Otra de las funciones en el nivel de la fabula pueden cumplir las metamorfosis y que es, de
hecho, la que se asemeja mas a muchas de lasnesxrsiecConde Olinoses la que hallamos en

la version canaria del romanka princesa peregrinlGRH:720):

La nifia cayo difunta en los brazos de don Juan.
Don Juan le hizo un entierro  como de hermanaata
y sin salir de la iglesia ya doblaban por dcenJu

A ella la entierran en la pila y a él delantbaltar;
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de ella sali6 una paloma, de él un rico gayilan
la reina como envidiosa  pronto los mandoé netira
y alli formaron un vuelo pa la gloria celestial
[RCanario24, pag767*
En esta version la funcion de la metamorfosis esldaprolongar el amor de los jévenes
interrumpido por la crueldad de la madre. La funciérrativa de la metamorfosis seré aqui, la de

concluir el texto al igual que, como se vera enagitulo siguiente, en muchas de las versiones

deConde Olinos

174 Dice Trapero en la nota a este romance: “Se ha recogido en la isla de El Hierro, donde es bastante
popular, pero en el resto de las islas es totalmente desconocido. Fuera de Canarias es popular entre los
judios de Marruecos y Oriente y en Portugal y sus islas Atlanticas de Madeira y Azores. Pero en el resto de
Espafna es también desconocido, excepto en Galicia, de donde se conocen pocas versiones.”, Romancero
tradicional canario, Islas Canarias, Viceconsejeria de Cultura y Deportes, 1989, pag. 77.
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CAPITULO 3
LASMETAMORFOSIS MARAVILLOSASEN
EL ROMANCE CONDE OLINOS

De los dlamos vengo, madre
de ver como los menea el aire

Cancién popular.

Conde Olinoses uno de los romances mas extendidos dentro dead&cion baladistica
panhispénica; es posible documentar su existendiades los lugares en donde el Romancero se
encuentre: practicamente en toda la peninsulachén las comunidades sefardies de Marruecos
y Europa oriental que permanecen en esa zona gseque emigraron durante el sigho a los
Estados Unidos y Canada, en las comunidades hspdglasur de Estados Unidos y, por
supuesto, en la América hispanohablante. La grafugibn del romance se debe, entre otras
razones, a la tendencia del Romancero moderno fariprlos motivos y romances de corte
maravilloso y novelesco por encima de las narrasonistoricas (como se vio en el primer
capitulo) y a que los motivos principales que irdagel romance d€onde Olinos-amor joven,
canto magico, oposicion de la madre al amor joveetamorfosis de los amantes, etc.— son
compatibles con otros romances de tema amoroso/glaszo; de hecho, no es extrafio hallar
contaminaciones d€onde Olinoscon romances comdba princesa peregrinaGerineldq
Valdovinos sorprendido en la cgzatc; asi, la dispersion de los motivos del roreaasta
asegurada.

Para poder realizar un analisis certero de lasidues y formas de las metamorfosis de los
amantes es necesario situar las versiones en @omiia y sincronia, asi como en el contexto de

la literatura tradicional al que pertenecen. Epagitulo anterior mostramos urediografia de
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las metamorfosis maravillosas en la literatura dadicion oral. En el presente capitulo,
realizaremos el analisis diatdpico de las metams@foomo motivo estructurante en el romance.

Nuestro corpus esta conformado en su totalidadvemiones modernas (recogidas entre
finales del siglaxix y finales delxx) cuya diacronia, de acuerdo cordatitud de los procesos
tradicionales de evolucion, resulta cuando mensmgrificante. Hemos reunido 284 versiones
del romance (incluyendo versiones completas y feagos de incluso un par de versos) que
abarcan practicamente todas las zonas de presidromancero tradicional. La gran mayoria
de las versiones provienen de Espafa y Portugainfptivos que nonecesariamente tienen que
ver con la distribuciéon real, sino con la investiga cientifica y la recoleccién que ha sido
mayor en estos paises), le siguen las versionescama&s (predominantemente de Colombia,
gracias al trabajo de G. Beutf€p)y, finalmente, las versiones de la didspora séfamda zona
balcanica y su posterior dispersion por Estadosidiny Canada.

Existen diversas teorias sobre el origen de ladbalke que para la mayoria de los
estudiosos los motivos que la conforman no sorraeedencia hispanica. Aunque para los fines
de nuestro estudio resulta cuando menos estélis¢asion sobre los origenes de la balada, pues
esto no afecta su devenir como romance, resumiasogdsiciones generales de dicha discusion,
partiendo del articulo que sobre el caso escribigam Entwistle a mediados del siglo pasado.
176

El autor inglés menciona la teoria de Silvanuswayid Morley sobre el origen celta de la
balada; aunque parece no estar en desacuerdodotékta, la acota al definir la teoria del origen

celta como “el refugio seguro de todo erudito qaesabe cémo clasificar un temd”.Asimismo

175 Véase Gisele Beutler, Estudios sobre el Romancero espanol en Colombia, Bogota, Instituto Caro y
Cuervo, 1977.

176 William J. Entwistle, “Conde Olinos”, Revista de Filologia Espanola, 35, 1951, pags. 237-248.

177 Ibidem, pag. 237.
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esboza, sin mucha fortuna, la posibilidad de quemkance descienda de la balada neerlandesa
Hallewijn, aunque ésta parece ser mas el origeRicke Franco

Por otro lado, menciona la balada griega déida madre—publicada en l&armina
popularia graecae recentorisle 1868—, cuyo desarrollo es mas cercano a algdeaks
versiones presentes en nuestro corpus, ademas rad@omsx un par de baladas bizantinas que
habrian legado su influencia hacia el territoripag®l; al respecto dice Entwistle:

El romancero internacional contiene mas de un teomaln en distintas regiones del Norte y
Oeste de Europa, pero con detallles tan disconforouee apenas podemos suponer un
movimiento del Norte al Oeste o del Oeste al Ndftetales casos, no debemos dar la gloria a
los celtas, t an Utiles a los criticos como desciias y por eso capaces de todo, sino que hemos
de parar mientes en el gran foco de la civilizadéhSureste y los caminos por tierra y mar que
ligaban Constantinopla a los demas paises eurdffeos.
El problema principal de la argumentacion de Ertteviss que, ademas de la universalidad de los
motivos delConde Olinosbasa su argumentacion en versiones asturianésntoadas con el
romance dé&/aldovinos sorprendido en la caz#e ahi su extrafieza ante la inclusion de motivos
con poca verosimilitud o nula unién textual. Enauticulo posteriot/® Enwistle traza las lineas
de continuidad entr€onde Olinog la balada francesa d@ Pernette-o Las transformaciones
que, para la mayoria de los estudiosos, parea sdgen de nuestra balada.

Para el andlisis del corpus hemos clasificado ¢msances de acuerdo con la funcién
narrativa que tienen las metamorfosis maravillesasl. Posteriormente se analiza la funcion en
el nivel de la fabula que éstas poseen. La primdesificacion de nuestro corpus corresponde, en
lineas generales, a la zona textual en que se mnandas metamorfosis maravillosas, fuera de

las funciones narrativas particulares que tengarcata una de ellas. La mayoria de los

romances-objeto presentan las metamorfosis marsasll como una secuencia intermedia de la

178 Jbidem, pag. 248.
179 W. J. Entwistle, “Second Thoughts Concerning El Conde Olinos”, ”, Romance Philology, 7, 1953-1954,
pags. 10-18.
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trama (el 42%), le siguen las metamorfosis comaesgga final del romance (23%). El resto de
las versiones se dividen en dos grandes grupgsekencia de las metamorfosis en versiones
contaminadas con otros romances (11%), indepermdianite de la zona textual donde se
encuentren éstas, y las versiones del romancgodde Olinosgque no presentan metamorfosis,
ya sea porque son versiones evidentemente trupagsorque el romance se ha concluido sin
ellas, estos casos representan el 27% del corpus.

De manera muy general, el romanceQimde Olinospuede resumirse en las siguientes
escenas: el Conde desciende a un rio/mar y comemaatar, el canto atrae a la reina/madre
(padre, en las versiones portuguesas) quien llamalaja para que escuche el canto de lo que
cree es una sirena; la hija niega que sea la siagvatiendo que se trata de su amante que viene
en su busqueda; el oponente, previa amenaza, asekis amantes (o solo a él, provocando que
ella muera de amor); suceden una o varias reerganas/transformaciones que son, en algunos
casos, de nuevo asesinadas por el oponente, ensdtil ocurre una transformacion. Al ser la
zona de las metamorfosis una de las mas comptigds, su vitalidad, es imposible generalizar
en una version del romance lo que sucede con ellas.

Las metamorfosis son una de las zonas mas actevaseabstro romance, es en ellas donde
se presenta el mayor numero de diferencias entr&omes. Estas variantes evidentemente
responden a la apertura caracteristica del Romansegn embargo, erConde Olinosla
mutabilidad del motivo llega al grado de que caexisnumerosas variantes en el nivel de la
fabula, lo que provoca, a su vez, un incrementsidenable de posibles variantes en el nivel de

la intriga.
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La inestabilidad de las metamorfosis en el romate€onde Olinospuede explicarse a
partir de la existencia de varios niicleos de istéféDe acuerdo con Diaz Roig, las versiones
con y sin metamorfosis pueden explicarse a pagtidas ndcleos de interés que subyacen en el
texto “original”; por un lado, el “amor mas podesague la muerte” (titulo con el que Menéndez
Pidal antecede al romance en su antologia de nessiacticiag-lor nueva de romances viejps
181 en los textos con metamorfosis; por otro ladamebr prohibido, posteriormente tragico, de
los jovenes en los textos sin metamorfosis. Sinaegly dada la gran cantidad de variantes
fabulisticas que hemos hallado en las versionesudstro romance, creo que podriamos hablar
en realidad de un romance con mas de dos nucleasedeion cuya evolucién responde a lo
enunciado por la estudiosa mexicana: “Podemos plees, que, puesto que existe [la] tendencia
al acortamiento de los textos, ésta puede ejercenrsanas facilidad en aquellos romances que
poseen un segundo foco de interés colocado coma@sen caso, en el centro del texto e
independiente del episodio siguient&”

Asi, Diaz Roig afirma que la ausencia de las metisis responde a factores de varia
indole, entre los que destacan “la falta de arramgicional [de las metamorfosis maravillosas] y
el rechazo a lo maravillosd®® Al analizar las versiones de nuestro corpus englas la
metamorfosis de los amantes se halla como secudim@h nos damos cuenta de que

efectivamente en todas las versiones existe, cagonslo foco de interés, el fin tragico de los

180 En sendos articulos Diaz Roig explica las transformaciones del romance de Delgadina y de Conde
Olinos a partir de la existencia, desde el origen del romance, de dos nucleos de interés que marcan los
derroteros de unas y otras versiones. Véase para el primero M. Diaz Roig, “Los romances con dos nucleos
de interés”, De balada y lirica. 3¢ Coloquio Internacional del Romancero, Diego Catalan, J. Antonio Cid,
Beatriz Mariscal, Flor Salazar y Ana Valenciano (eds.), Madrid, Fundacién Ramén Menéndez Pidal-
Universidad Complutense de Madrid, 1994, t. I, pags. 233-246 [este articulo aunque publicado en 1994,
fue leido en el CIR de 1982, celebrado en la Universidad Auténoma de Madrid, por lo que corresponde a la
primera parte del estudio sobre nucleos de interés|; para el segundo, del que nos ocuparemos adelante,
“Los nucleos de interés secundario y su papel en la transformacién de los romances”, Estudios y notas
sobre el Romancero, pags. 117-130.

181 Madrid: Espasa-Calpe, 1939, pag. 142.

182 “Los nucleos de interés secundario”, pag. 119.

183 Jbidem., pag. 121.
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amantes a causa de la oposicion materna (o patartzs versiones portuguesas). Respecto a las
versiones mas largas en las que las metamorfosgoftan como secuencia intermedia en el
romance, Diaz Roig afirma que la presencia de legamza es probablemente una adicion
posterior en pro de lo que denomina como “juspaiética”*®*

Sin embargo, al estudiar dichas versiones, es lposdilar en la venganza de los amantes
un tercer foco de interés que pudo estar presestieda concepcion del poema. La gran mayoria
de las versiones que incluyen la venganza de l@nt® (0 alguna derivacién) proceden del
noroeste de la peninsula Ibérica, Tras-os-Mont@scdmarca astur-leonesa y la comarca
castellano-cantabra, regiones que en la diacrogiaRdmancero son tenidas como las mas
arcaizantes, en las que se conservan los modelostiprs. La existencia de versiones
“intermedias” en las que se puede observar la difacn de la venganza de los amantes parece
apuntar hacia la coexistencia original de tres gode interés en el romance; no obstante, la
verificacion de dichos cambios en la diacroniardelance es imposible.

En un articulo clasico, Edith Rogers, sin realiaarestudio exhaustivo, concuerda con
algunas de nuestras hipétesis sobre las versiomesmetamorfosis como conclusion y las
versiones sin metamorfosis:

A hypothesis thaConde Olinoslost its ending trough the intervention of a resance poet
would appear more plausible the assumption of Etisvithat the ballad was ‘abbreviated by
singers who forgot the last transformation or wiald attach no meaning to the series” The
syncopated shrine versions show that the finalgegtas been considerably more meaningful
than the transformation of dead people into flard tauna: the miracolous healing powers and
the rebuke of the queen have proved to be thedsirndortion of the shrine version, while any or
all of the intermediate steps have been dispens&ble

184 Jpbidem. pag. 119. En otro articulo del mismo libro, explica la presencia de esta justicia poética porque
para Diaz Roig el “romancero tiende a no admitir [finales en los que el malvado triunfa] porque si, bien la
injusticia es un elemento de gran importancia novelesca, el triunfo del mal desagrada”; “La religién en los
romances no religiosos”, Estudios y notas sobre el Romancero, pag. 111.

185 Edith R. Rogers, “Metempsychosis or miracle: Transformation in Conde Olinos”, The Perilous Hunt.
Symbols in Hispnic and European Balladry, Lexington, University of Kentucky, 1980, pag. 147. Este
articulo fue publicado originalmente en el volumen 50 (1973) del Bulletin of Hispanic Studies, pags. 325-
339. E. Rogers se refiere a la hipétesis de Entwistle expresada en su articulo “Second Thoughts
concerning El Conde Olinos”.
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El principal punto de union entre la hipétesis dm&s, que achaca los cambios a la estructura
del romance a un escritor renacentista, y la nagsésbozada con base en la teoria de Diaz Roig
y elaborada a lo largo del presente capitulo, espgma ambos los cambios en la estructura del
romance obedecen a cambios conscientes y volustamiooducidos por los transmisores.
Evitamos asi la idea de que la evolucion de losarares se debe mas al olvido de los finales que
a la intervencion sobre los motivos que no sonifstgitivos para la comunidad en la que vive el
romancero.

Como se menciono, las versiones del romance queluy@m sin la transformacion
corresponden a poco mas de la cuarta parte deluso® se compara esta cifra con los
porcentajes que ocupan cada uno de los modeldsaresayoritario. Sin embargo, ¢,qué tanto se
pueden considerar dichas versiones como parte deodelo de romance? La pregunta no resulta
inatil en tanto que muchas de las versiones gqutiadticamente” se clasifican bajo el rubro “sin
transformacion” presentan esa caracteristica paggoa@omances truncos, versiones incompletas
que los transmisores dan ante la insistencia de€doslectores que, en un afan compulsivo,
recogen, publican y analizan textos que no formartepdel verdadero acervo romancistico,
textos sin valor estético ni siquiera antropologico

Dejando de lado las “realizaciones” del romance epidentemente corresponden a fallos
de la memoria, a desconocimiento del poema en suro, es verificable la existencia de un
buen nimero de textos que concluyen sin la metasierfy que ante el funcionamiento
independiente de los motivd¥, permiten la realizacién plena de la fabula. Comovera, de

acuerdo con las hipotesis planteadas a lo largopoedente capitulo, se entenderd que las

186 Recordemos que “[...] la independiente propagacién de los motivos y variaciones no es un resultado
aparente de las limitaciones propias de un ‘método geografico’, sino que es nota escencial en el mecanismo
de la transmision tradicional, es la clave de como vive un romance.”, D. Catalan, “El motivo y la varicién
expresiva en la transmision tradicional del romancero”, pag. 15.

105



versiones sin metamorfosis existen porque los itnestges han puesto especial énfasis en el
primer foco de interés del romance prototipicdijrell tragico del amor joven. Los motivos que
se presentan a lo largo de las versiones funcioneoéo apoyos del tema del romance, el
asesinato, la oposicion entre madre e hija, laasti@tion erética de la madre, etc.

Madrugaba conde Nifios a las orillas del mar
a dar agua a sus caballos a las orillas del mar.
—Bebe, mi caballo, bebe, Dios te libre de un mal,
de las corrientes del agua y del agua de la mar.
Y luego lo oy6 lareina desde la sala que esta:
—Despertaros, las mis hijas, si os queréis dtape
esta cantando la sirena a las orillas del mar.—
Desperté la mas pequefia, la que no habia ‘desper
—Y el que canta no es la sirena  ni tampoco staca
el que canta es conde Nifios, que por mis amares
—Si por tus amores va, yo le mandaré matar.
—Si le matan a él, madre, a mi no me han de.deja
A éllo llevan palaiglesia y a ellala vanraegrar.
[Rcastellano-leonés7:16, pags. 76-77]

Empero, lo anterior no significa que las realizae® sin metamorfosis tengan como Unica
posibilidad el desarrollo mencionado. Hay tambiénsiones que desarrollan otros motivos y
otros focos de interés, los mismos que se encueeatrdos modelos con metamorfosis. Con esto,
se demuestra que la independencia de los motivoancisticos es a tal grado lograda que
incluso los motivos pueden separarse de aquellespgesuntamente les han dado origen. Es
posible imaginar la convivencia de versiones semtegaen la misma region folclorica, cuya
diferencia estriba en la presencia/ausencia denktamorfosis como motivo generador de la
conclusion; asimismo, podemos pensar que una vecsib metamorfosis, en una region mas
innnovadora que aquella en donde surgio, puedeliBoapse parcialmente al entrar en contacto
con textos que eviten ciertos motivos. Por ejemghda siguiente version zamorana el tema es la

satisfaccion de los amantes (por medio de la négat® la cura) sin que sea necesario anteceder
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a este hecho una reencarnacion. El recurso queatdilla versidn serad presentar elementos

maravillosos ajenos a los personajes:

N’el altar hay una fuente vy en la fuente un amial
donde los cojos y ciegos alli se van a curare.
La reina, como era ciega, alli se fue a carare,
cuando la reina ha llegado  la fuente para Harec
—Echa agua, fuentecita, para mis ojos curare.
—No echo agua, fuentecita, para tus ojos curare
cuando éramos pequefiitos  nos mandaste degollar,
y ahora que somos santos  no te queremos curar.—
[ProyectoWel§Zamora) 0049: 201’

3.1.LAS METAMORFOSIS MARAVILLOSAS COMO SECUENCIA INTERMBEIA

Para el estudio de las metamorfosis en las versida@uestro romance en las que éstas aparecen
a la mitad de la fabula, es decir, cuando la segadanciona como gozne (o0 puente) entre los
dos temas principales dentro del romance (el andgicb y la venganza de los amantes), las
hemos clasificado de acuerdo con la funcion queptemcon respecto al final, aunque dicha
clasificacion corresponda también a la concluseétadabula del romance. Podria suponerse que
si las metamorfosis estan en relacion estrechakfinal del romance (ya sea que se presente 0
no la venganza) éste no constituiria un centranttgdés independiente del resto de la trama, sin
embargo, existen versiones en las que, a pesaredeaghay una metamorfosis de los amantes, se
lleva cabo la venganza (o castigo) contra la mpdrearte de la divinidad

Hemos divido los romances en dos grandes gruposjrptado los que finalizan con una
satisfaccion (a cualquier nivel y con matices) el oponente, incluso las versiones en las que,
después del reclamo por el asesinato, la hija degetdonar a la madre; por otro lado, los

romances en los que no se presenta ningun tipe@miganza o reclamo y que concluyen con el

187 Como una variante entre las versiones con metamorfosis y las que carecen de ella, encontramos un
texto en donde el motivo de la transformaciéon se presenta en el texto, aunque trasladando el acto
maravilloso a los objetos, en lugar de los personajes: “El altar se ha vuelto fuente/ y un hermoso
manantial// donde van cojos y mancos/ para poderse curar.// La reina, que estaba ciega,/ alli se fue a
curar// y en cuanto que lleg6 alli/ la fuente dejé de echare.” [Proyecto Web (Zamora) 0049:199].

107



amor constante o con la muerte de los amantesstaen@anera, reduciendo la clasificacion del
final a las variantes significativas, ordenamosaolds versiones en modelos (con numero) que a
su vez se dividen en subtipos regionales (marcadodetra). La clasificacion de los modelos
obedece al tipo de final que poseen las versianegtras que los subtipos, a otros elementos
distintivos de versiones, tales como la cantidadnéeamorfosis, la funcion de éstas, etc. En los
casos en los que los subtipos regionales preseataiones en distintas zonas folkléricas (Ledn y
Segovia, por ejemplo) hemos optado por denomirdglacuerdo con las regiones en las que la
presencia del subtipo es sobresaliente.

Versiones con satisfaccithi
1.1) Venganza
1.2) Negacion
a) Asturias/Ledn
b) Galicia
c) Cantabria
d) Leon
e) Segovia
f) Azores
1.3) Molestia
a) Tras-os-Montes/Beira Alta
b) Tras-os-Montes
1.4) Perdon parcial
a) Leon
b) Zamora/Salamanca
1.5) Perdon total

Versiones sin satisfaccion
1.6) Amor constante
a) Tras-os-Montes
b) Algarve
1.7) Final tragico

188 Llamamos a esta clasificacion satisfaccion porque se incluyen en ella resarcimientos (con matices) de
los danos causados; dentro de esta clasificacion diferenciamos entre venganza (‘Satisfaccién que se toma
del agravio o dano recibidos’, DRAE, s.v.) y molestia (‘Falta de comodidad o impedimento para los libres
movimientos del cuerpo, originada de cosa que lo oprima o lastime en alguna parte’, DRAE, s.v.) ya que hay
versiones en las que los amantes, después de la metamorfosis, se encargan de molestar (en la comida, en
el paso) al culpable de su muerte, este matiz, que no constituye propiamente una venganza, cumple si con
una satisfacciéon al menos minima.
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3.1.1Venganza

Las versiones en las que los amantes le niegan mathe la cura de su enfermedad son
mayoritarias dentro del corpus y se encuentran rdctipamente todo el Noroeste de la
peninsula; sin embargo, nuestro analisis comernmarda primera mencion de la clasificacion,
las versiones en las que la satisfaccidon de latmyda separacion de los amantes se logra con la
venganza contra la madre.

Dadas las caracteristicas de nuestro corpus, satarmos con cuatro versiones de este tipo
asi que no podemos generalizar que estas verdiayas sido significativas en la variacion del
romancero, sin embargo, la presencia de ellas &tnocregiones distintas de la Peninsula aporta
datos, al menos, de la extension que pudo habsemqesio. Asimismo, cada una de las versiones
presenta caracteristicas distintivas respecto attas por lo que no es posible establecer subtipos
funcionales.

La venganza de los amantes constituye en si lduzién de la fabula de este modelo. Asi,
las variantes que se introducen, en el nivel dettgga (en la relacion significado/significante
que se establece entre intriga/fabula) matizanctdaéa para provocar tension dramatica o
resoluciones de acuerdo con la ética del transnisotas cuatro versiones hallamos dos matices
distintos; uno en el que, ante la suplica de larmaeé curarle un ojo malo, irbnicamente se le
deja ciega y otro en el que la venganza es la muert

El primer ejemplo es la version proveniente de Bantin de Ondes; en ella los amantes,
después de ser asesinados, reencarnan en plaeta®muortadas por la reina; de las plantas
muertas reencarnan de nuevo con forma de lugagesdes a los que llegara la reina para sanar:

En la sepultura d’ella  nacié un hermoso olivar,
y en la sepultura d’él  un hermoso naranjal;

la reina que lo ha sabido  los ha mandado gortar
y d’ella se hizo una ermita y d’él un preciadar,
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donde los ciegos y tuertos alli se iban arcura
La reina como era tuerta  a aquella ermitita va.
—iOh, ermitita, si me curas dos millones telbalar!
—Pues si estéas tuerta de un ojo, de los daastele quedar,
gue los amantes se querién y los mandaste,matar
los amantes se querién y no los quisiste easar.
BSAsturianal8:05, pag. 204]
En ésta version las metamorfosis presentan la foesacarnaciony funcionan como motivos
distintos, la primera se sirve de una formula catecen todas las versiones, muerte
reencarnacion» muerte, la segunda muerte que sirve como finalogide la metamorfosis no
cumple su ciclo ya que después de la segunda meacaan no hay otra, como sucede en la
mayoria de las versiones, o al menos en los modelogipales; la segunda y ultima
reencarnacion sirve como fin de la secuencia dematamorfosis y como puente con las
secuencia de la venganza.
La version siguiente, de Villarreal de la Canagsenta solo una metamorfosis, con forma

reencarnaciory después la venganza.

De él sali6 un precioso arbol y de ella un hesonosal,
donde las aves del cielo alli se van a posar.
La reina de un ojo malo al altar va a implorar:
—Si me curas de este 0jo, te haré un precidan al
—Si antes eras ciega de un ojo, de los dosddayés;
dos amantes se querian no los dejaste casar.—
[ProyectoWel{Huesca) 0049:109]

En este caso, la venganza no parece provenir demastes, sino de la divinidad; ellos no han
reencarnado en algin lugar sagrado (como la efffiijagjuien castiga a la reina los menciona en

tercera persona, es decir, no son ellos quienganlla cabo la venganza. Este caso estaria

189 Aunque resulta pertinente la mencién a “las aves del cielo” que “alli se van a posar”, pues el significado
simbdlico de las aves para muchas tradiciones y comunidades es el de el puente entre la divinidad y los
hombres (véase J. Chevalier, op. cit., s.v. pdjaro), los amantes se encuentran relacionados simbélicamente
con la divinidad.
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relacionado méas estrechamente con lo escrito o Roig sobre la justicia poética que, aqui, es
aplicada por un poder sobrenatural.

La version malaguefia de Jubrique tiene tambiénsotatransformacion (igualmente en
plantas), aunque esta vez presenta dos funcioststas en el nivel de la fabula:

En la tumba del vizconde ha nacido un calvel

con un letrero que dice "hasta muerto la querré”

En latumba de la reina ha nacido un rosal

con un letrero que dice "la ha matado mi mama".

En medio de las dos tumbas una flor se ha fldoec

con un letrero que dice "se curan los ciegoggols”.

La reina, como era tuerta, alli se ha ido arcura

—Hija mia, si me curas, yo te haré una catedral.

—Si tu eres tuerta de un o0jo, de los dos tedbaguedar,

gue los amantes que se querian no los dejazte.go
[ProyectoWeliMalaga) 0049:67]

La primera funcion de la reencarnaciéon es la deunlg@ar publicamente la causa (o mejor, la
causante) de la muerte de la princesa; el clagelsp parte, afirma el amor entre los joveries.
La segunda funcién de la metamorfosis es la deudlevcabo la venganza de éstos, en esta
version no se requiere de la intervencion de lanidiad, pues el poder curativo y milagroso que
poseen las fuentes y las ermitas en otras verspasssa las flores en ésta.

La dltima version con venganza corresponde, cadijg, a otro “subtipo”. En este texto,
proveniente de Los Corrales de Buelna (Santantlenenganza se articula por medio de la

muerte.

Entre medio de los dos ha nacido un manantial,
en que se lavan los dedos los condes y los demas
La reina que se ha enterado a lavar sus dedos va
Cudl seria su sorpresa la fuente ha empezadblarh
—Cuando yo era pequefiita tu me mandaste matar,
y ahora que ya soy fuente yo te voy a castigar;
tres dias tienes de vida si te quieres confesar;
a otro le he dado la vida y a'tila voy a quitar
[CantabriaXIll:39, pags. 80-81]

190 Recordemos la relacion simbélica entre la rosa y el clavel, ambas flores son vistas como representantes
del amor y de las relaciones eréticas. Véase Cirlot, op. cit., s.v. Rosa.



Al igual que en las dos versiones anteriores, laamerfosis solo adquiere la forma
reencarnacionuna vez. Esta metamorfosis es la que antecedesectlegencia final en la que lo
milagroso sera sobrepasado por lo maravilloso meese indica que la reina muestre alguna
fascinacion por el milagro, si se sorprende, atreoio, ante el acto, maravilloso, de que la fuente
le hable (“Cudl seria su sorpresa/ la fuente haegagp a hablar”). A pesar de la agresividad de
la venganza, ésta se ve atenuada por la oportugigade otorgan a la reina para que, antes de
morir, se confiese y pueda acceder a la gloria.

La popularidad del modelo cuyo fin es la satistatdos amantes como conclusion puede
responder a la necesidad de justicia poética guertilos transmisores de los textos. Al contrario
de las versiones en las que no existe la satisfaa® los amantes, el foco de interés de estas
versiones no es el amor constante (aunque se pEEs&ENo el castigo que debe recibir la madre

por la injusticia de haber impedido el amor joven.

3.1.2.Negacion

La venganza por medio de la muerte que vimos envédasiones anteriores puede parecer
chocante para algunas sensibilidades, quiza porsest poquisimas versiones. ElI modelo con
mayor nimero de versiones y que se encuentra nésdéo en la geografia del Romancero es
el que acaba con la negacion de los amantes (¢dmogegeneralmente en lugares sagrados) a
curar la enfermedad de la reina 0 a que se lerent® sagrado (dentro de la ermita). Estas
versiones, que suponemos las mas antiguas, camti@menanifestaciones mas populares de los
tres focos de interés del romance; las mayoreanas en el nivel intriga/fabula se introducen en

la zona de las metamorfosis, alli podemos encomeesiones en las que se presentan las tres
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metamorfosis prototipicas (arboles/flores, pajgrasyares sagrados, ya sea ermitas o fuéntes)
con cualquiera de sus formas (reencarnacion/tramafodn), la inestabilidad propia de esta zona
hace que las funciones de las metamorfosis varige ana y otra, es decir, que las primeras
transformaciones (o0 una de ellas) se refieramadr constanteque sirvan para inflingir castigos
menores a la reina, antes del castigo mayor —laai@g—, etcétera.

La primera version del subtipo astur-leonés, pmardge de El Espin, es una de las mas
antiguas que posee nuestro corpus, contiene msnetamorfosis, las tres forman una secuencia
intermedia cuya funcién es conectar los motivosoirtgntes para el modelo, la muerte de los

amantes y el castigo contra la madre:

Uno fue enterrado en el coro vy el otro al pikatter,

de uno nacié una oliva y del otro un olival.

La reina tenia envidia, también lo mando cortar.

De uno nacié una paloma vy del otro un palomar,

la reina como envidiosa también lo mandb tirar.

Del uno naci6 una fuente vy del otro un rio cuda

todos los que caian enfermos  alli se iban a.lava

Cayo la reina enferma vy alli se fuera a lavar;

por mandado del rey del cielo la fuente comenhéblar:

—Cuando yo estaba en el mundo tdu les mandagste,ma

cuando yo era oliva t0 los mandaste cortar;

cuando yo era paloma tU les mandaste tirar

y ahora que yo soy fuente ¢a qué te vienesag?av

Para todos ha de haber agua y para ti ha de-seca
[ProyectoWel§Asturias) 0049:144]

Resulta notable la presencia evidente de la diathien esta version de nuestro romance, esto
puede servir bien para atenuar el caracter mavauiltle las reencarnaciones, bien para hacer
menos chocante, o mas legitimo el castigo comtrmadre. Nos inclinamos por la segunda

opcion, ya que en el romance no se especifica agieekencarnaciones sean fruto de la accién

191 Sobre el significado antropolégico que poseen los simbolos usados, comenta Flores Arroyuelo: “[el olivo]
es anuncio de una nueva vida”, “En casi todas las culturas [el pajaro] es intermediario entre el cielo y la
tierra y personifica la amistad de Dios con los hombres” y “La fuente es imbolo de vida y de renacimiento,
y también de purificacion; de ahi que muchas hayan sido sacralizadas y hasta consideradas divinidades
que tenian como fin dar vida”, Diccionario de supersticiones y creencias populares, Madrid, Alianza, 2000,
s.v. Olivo, Pdjaroy Fuente. Para el simbolismo del ave, véase la nota 189.
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divina, sino que ésta se relaciona con el milagrquk la fuente hable (“por mandado del rey del
cielo/ la fuente comenzoé a hablar”). Las dos praseeencarnaciones presentan la misma forma
muerte—~ reencarnaciémp muerte, donde la segunda muerte es al mismo tierigen de la
siguiente reencarnacion; la tercera varia en quya sigue la muerte, sino que es el paso hacia
el castigo contra la reina; la forma de las metémss se repite en los versos finales del
romance, que a manera dersus rapportatt®’ hace un resumen o recapitulacién de los sucesos
del romance que desembocaran en la negaciéon di ($@uando yo estaba en el mundo/ tu les
mandaste matar,// cuando yo era oliva/ ta los nsadeortar;// cuando yo era paloma/ tu les
mandaste tirar// y ahora que yo soy fuente/ ¢ateudenes a lavar?// Para todos ha de haber
agua/ y para ti ha de secar”).

El primer subtipo corresponde a las realizaciones gpseen las tres metamorfosis cuyas
funciones estan diferenciadas entre si. Al igual gu la version asturiana —de ahi que el subtipo
se denomine astur-leonés—, la primera metamorgnsie para poner énfasis en el amor de los
jovenes recién asesinados, aunque también funpenm@aque las formas nuevas le den a la reina
un castigo menor:

De ella se hiciera un olivo  y de él un verdeao|
las ramitas que se alcanzan grandes abraziasmse
y las que no se alcanzaban no paran de sospirar
La reina, cuando va a misa, se le enredalmyal s
[Le6n pags. 166-167]

192 Para una definicién de este concepto, asi como del de recapitulacién (summationsschema) véanse las
paginas 403 a 408 del clasico de E. R. Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, trad. de Antonio
Alatorre y Margit Frenk, México, Fondo de Cultura Econémica, 1955. Evidentemente, el recurso de
nuestro romance no es el mismo que el mencionado por Curtius, en tanto que éste es un manierismo
formal frente al paralelismo de la lirica tradicional, sin embargo, resultan notables las semejanzas
estilisticas de ambos procedimientos.
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La segunda metamorfosis, generalmente en ave® kenmismas funciones que el motivo

anterior. Por un lado, para molestar a la reinaccoastigo por sus crueles acciones, por otro para

mantener el amor de los jovenes:

[De ella se hace una paloma, de él se hacjavitan]
Al palacio de la reina  juntos diban a cantar;

la reina, como envidiosa, luego les manddaa, tir

el bueno del tirador no les tiraba a matar.

Vuela uno, vuela otro,  vuelan dambos a la par;

la garza, como ligera, de un volido pasé el;mar

el gavilan, como pesado, de dos lo lleg6 arpasa

al otro lado del mar  se posé en un arenal.
[Le6n pags. 166-167]

La tercera y ultima metamorfosis es la que dar® jpak satisfaccion de los amantes. En este

caso los amantes se transforman en lugares sagaaldssque la reina/madre llegard para ser

sanada:

De ella se hiciera una ermita y de él un ritara

en el medio de la ermita  una fuente perenal,

a onde mancos y tollidos alli se van a curar.

[-.]

Cuando éramos inamorados,  t0 nos mandaste; matar
cuando éramos arbolitos, tl nos mandaste gortar
cuando éramos pajarcitos, tu nos mandaste tirar

y el bueno del tirador no nos tiraba a matar;

y ahora, que somos santos, nos vienes a visitar

jAfuera, afuera, lareina, que tl no cabes aca!
[Lebn pags. 166-167]

Las principales variantes se hallan en aquellooeguie los amantes se transforman. Dichas

variantes se encuentran en el nivel del discur@stpuque so6lo son actualizaciones que no

afectan el desarrollo de la intriga o la fabulayue se engloban en categorias mas amplias. Asi

hallamos las variantes de vegetales (arboles esfjpaves y lugares sagrados:

Uno salié un fuerte pino, y a otro un verdeapin
[Lebn pag. 155]

Y de ella se hizo una oliva y de él un verdeanl
[ProyectoWelfLedn) 49:185]
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Ella se convirti6 enrosa, él en un lindo rosal
[ProyectoWelfLeon) 49:188]
Y de ella se hizo una garza y de el unlgavi
[ProyectoWelfLedn) 49:185]
Ella se convirtié en paloma, él en lindeiga
[ProyectoWelfLedn) 49:188]
De ella sali6 una paloma y de él un gavilan
[Le6n pags. 159-160]
Algunas de estas variantes funcionan, sin embanmgan nivel simbolico en el que las formas
adoptadas por los amantes sirven para establdaeiorees protector/protegido (gavilan/paloma,
garza), para significar la fragilidad de la juvehtyrosas) o para marcar un elemento
generalizador frente al individual (olivo/olivar).

Las formas que representan lugares sagrados, gengran en ambos niveles. Por un lado
son variantes en el nivel del discurso puesto quieaa funcionan como lugares sagrados en los
que se llevara a cabo el castigo contra la madreeghrle la curacién; por otro, aunque
representan lo mismo, lo hacen por medio de simsbdistintos, las fuentes con poderes
curativos (restos de las culturas prerromanas depgay y las ermitas (lugares cuyo poder
sanador procede de la divinidad o alguna de susgseptaciones, por ejemplo, La Virgen):

Ella se convirtio en fuente, él en lindo maralnt
donde cojos y tullidos  alli se van a curar.
[ProyectoWelfLedn) 49:188]
Ella se hizo una ermitica y él se hizo un attare,
alli cojos y tullidos  todos se iban a sanare.
[ProyectoWelfLedn) 49:186]
En una version de Rozuelo hallamos las dos forfasqrimeras que se presentan son la ermita y
el altar (cuya funcion es soélo la de servir comenpe entre la metamorfosis anterior y la

siguiente; es decir, el foco de esta version semiketamorfosis):

De ella se hizo una ermita, de él un rico pialtar.
El rey, con grandes gustos, todos los diasreaa;
la reina, con grandes celos, luego la mandg tira
[Lebn pags. 159-160]
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Después de volverse palomas y ser asesinados pmfatnade la madre, los amantes toman la

forma de fuentes y manantial en donde la reinafaté, infructuosamente, obtener la cura de su

mal:

De ella se hizo una fuente, de él un rico maaknt
donde los cojos y ciegos todos se iban a curar.
—Apartate, perra maldita, no nos vengas a nanlest
Cuando fuimos olivita, luego nos mandastes corta
cuando fuimos ermita, luego nos mandastes tirar;
cuando fuimos palomita, luego nos mandastes;caza
cuando fuimos fuente clara, luego nos mandastear,
y ahora, que somos santicos, nos venis a molesta
[Le6n pags. 159-160]

Este subtipo del romance se encuentra profundanserdegado en el norte de Espafia; como

hemos visto, el mayor niumero de versiones se etreudocalizado en Asturias y Leon.

Asimismo, ha sido documentado en Lugo, Palencianda y Santander, es decir, el area

folclérica del Noroeste espafiol. El centro geogréfile este modelo se halla en la provincia

leonesa que, hipotéticamente, funcionaria como easeunicante entre otras provincias. Las

versiones asturianas bien podrian haber pasada hago y Cantabria de manera directa, en

cambio, la difusion entre Palencia y Zamora delaildéeln transitado por Ledn, sin descartar una

conexion entre ellas por medio de Valladolid (cansalvedad de que no poseemos ninguna

version vallisoletana del romance).

En el subtipo gallego, relacionado profundamentee subtipo anterior, las metamorfosis

(con forma reencarnacion) son utilizadas para iomala oposicion de la madre al amor de los

joévenes asi como la constancia de éste.

D’un naciera un verde pino y del otro un olival,
crecen uno, crecen otro, al cielo quieren llegar
cuando los aires petean ellos se van a abrazar.
La reina, como es celosa, presto los mandorgorta
tenian lefia para lumbre, madera para serrar.
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[Galicia, pags. 211-212]

Un enterrouno no coro e outro a pé do altar;
nun naciera un verde pino e noutro un verdeanliv
Cuando los aires van fuertes ellos se ibanazabr
y la reina con la envidia, también los manddaror
[Galicia, pags. 212-213]

En la reencarnacion final, ambas versiones prefjiecemo actualizacion del motivo “lugar
sagrado” las formas acuaticas, fuentes y rios not@mg en donde se curan quienes padecen

alguna enfermedad fisica:

D un naciera fuente fria, del otro una fuentapr
todos los cojos y mancos a ella se van lavar.
[Galicia, pags. 211-212]
Nun naciera unha fuente santa y outro un ridalau
donde los cojos y mancos alli se iban lavar;
el que llevaba muletas alli las deja quedar.
[Galicia, pags. 212-213]

Otra version gallega (también lucense) resultaquéarmente interesante porque, a pesar de que
actualiza cronolégicamente algunos conteniddmantiene la forma de los motivos “originales”.
La primera reencarnacion en plantas con una fund@fiamor constante” y la reencarnacion
final en lugar sagrado con forma acuéatica. La wéeigrincipal con respecto al modelo se debe a

que distribuye las metamorfosis respectivamente éo$¢ amantes por medio de un paralelismo:

En la tumba de una nifia ha nacido un rosal;
cuantas mas rosas le quitan, mas rosas hayreseél
En la tumba de un nifio  ha nacido un manential
donde ciegos, cojos, mudos, alli se van a curar.
[RCastellano-leonés7:23, pag. 81]

Frente a los subtipos astur-leonés y gallego, d¢rammos el que se origina en Cantabria y que

extiende su influencia hacia el sur por Palencidaynora; consideramos que las versiones

193 En lo que respecta a la muerte del Conde: “—Si es el hijo del rey conde/ que por ti penando esta,//
que le peguen cuatro tiros/ y que acabe de penar;// cuatro a él, cuatro al caballo,/ y arrojen su cuerpo
al mar.” [Reastellano-leonés 17:23, pag. 81]. Las negritas son mias.
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provienen de Santander gracias a que son poco or&ergadoras que otras presentes en
Cantabria pero que probablemente nacieron en Se¢mwtipo segoviano).

La particularidad del subtipo cantabro reside em gracticamente todas las versiones
prefieren las metamorfosis intermedias con fundémrastigo previo a la negacion de cura; quiza
como una simplificacion de las funciones doblesgmées en las versiones astur-leonesas y en
oposicion a las versiones lucenses que, como vipreieren resaltar la tenacidad del amor. Asi,
lo que en otras versiones nortefias eran dos foedsterés (amor constante y enfrentamiento
entre madre e hija) en las versiones montafiesakegtmas se convirtié en uno solo al hacer que
las metamorfosis intermedias sirvan como preamidell@astigo final:

Ella se volvié un olivo y el buen conde un ofiva
La reina como iba a misa siempre iba a tropezar.
—Cortar de aqui este olivo, quitar de aqui ebtar.
Ella se volvié paloma vy el buen conde un palgmar
al tejado de lareina suelen irse a posar.
[CantabriaXIll:38, pags. 79-80]
De ella nacié unarosa, de él un rico rosal.
Cuando la reina iba a misa no la dejaban pasar.
La reina que ha visto esto los ha mandado cortar
De ella sali6 una paloma de él un rico palomar.
Cuando la reina cenaba el plato iban a pipiar.
[CantabriaXIll:37, pags. 78-79]

Las versiones presentan las metamorfosis en eh@ldamtas/arboles> aves— lugar sagrado
(ermita/altar) con variantes léxicas cuyo valorl®ifico permanece en el nivel de la fabula:

De cada uno de ellos  ha salido un olivar.

[...] ]

Del uno salia leche, del otro sangre t&al;

de la leche una paloma, de la sangre un gavilan,

[..]

194 Esta estructura formuldica que se encuentra presente en muchos romances-objeto sirve para
introducir la transformacién de los amantes en aves o arboles, generalmente se marca en las versiones
como un milagro que antecede, y “legitima” los sucesos maravillosos que habran de acontecer; ademas,
funciona en un nivel simbodlico como marcador de las diferencias estamentarias entre los amantes. Al
tratarse de una féormula sin valor real en la fabula, es posible hallar versiones de romances sin dicho
elemento y sin variantes en las metamorfosis o su funcién. Asimismo, es imposible ubicarla
geograficamente dada su dispersion panhispanica. Es, de hecho, uno de los pocos elementos que
pertenecen al motivo de las metamorfosis sin presencia geografica notable.
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Alli hicieron una ermita donde mucho tiempo Bsta
[La MontafiaXIIl:35, pags. 75-77]
De ella salla una rosa, de él un hermoso zarzal.

[..]

De ella sale una paloma, de él un hermoso pardal

[..]

De él ha salido una ermita, de ella un hermdiao a
[Castilla, pag. 8]

Otra de las caracteristicas de las versiones lzasiatantabras de este modelo es que en casi
todas ellas el castigo contra la madre es la négaig cura a la ceguera de ella, mientras que en
otras regiones se le niega el sepulcro sagradaoréacontra otro tipo de invalidez (aunque sea
minima, como cortarse un dedo):

Ella se volvié una ermita y él un hermoso altar
donde mudos y tullidos alli se van a curar.
La reina por su desgracia ha empezado a cegar.

[ProyectoWel§Palencia) 49:173]
Alli hicieron una ermita donde mucho tiempo esta
curan 0jos, sanan mancos, ciegos, cuantosaalli v
Vino tiempo, pas6 tiempo, lareina lleg6 a cegar
y mandoé a sus doncellitas que la fueran a llevar

[MontafiaXIll:35, pags. 75-77]

Como parte de la misma categoria en donde las rogtsis maravillosas se encuentran a la
mitad del relato y que funcionan como puente phcastigo contra la madre (la negacion) existe
un subtipo de versiones que se ha documentadosasatoente en Ledn. Este subtipo es aquel en
donde las metamorfosis intermedias —sin difereraentre transformacion y reencarnacion—
no poseen una funcién narrativa o fabulistica aded&apuntar hacia la metamorfosis final.
Como parte del relato —desde un punto de vista €blula— sélo sirven, por asi decirlo, para que
los amantes sean asesinados por la madre de mera) de nuevo, renacer), es decir, sefialar la
tenacidad del amor. En todos los romances-objetstiesubtipo el foco de interés parece ser el

enfrentamiento entre la madre y la hija (que emiuel de mayor abstraccion nos refiere a un
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conflicto intergeneracional), por lo que en ellasbnclusién es expresada por la hija por medio
de la primera persona:

—No se entierre aqui, mi madre, que aqui n@asgehenterrar:
que, yo cuando era fuentina, no me dejaba manar;
que, yo cuando era paloma, no me dejaba volar,
que, yo cuando era arbolito, no me dejaba medrar
[Le6n pags. 162-163]
—Fuera, fuera, la mi madre, aqui no se ha derant
Cuando yo fui enamorada, no me dejo usted gasare
cuando yo fui paloma, no me dejo [usted] volar;
cuando yo fui una oliva, no me dej6 usted medrar
ahora que soy una ermita, aqui no se ha deanter
[Lebnpags. 163-164]

Asimismo, todas las versiones de este modelo cpaiclaon las metamorfosis en ermita/altar, lo

gue favorece que el castigo para la madre seseat@se le permita ser enterrada en suelo sacro:

De ella salié una ermitina, de él un rico pieatier.
La reina, cuando murid, alli la iban a enterrar.
[Lebn pags. 162-163]
Deellasaliunaermita ................
y cuando la reina moria, alli se iba a enterrar.
[Le6n pags. 165-166]

No seria dificil pensar en una distribucion —crégalamente anterior o contemporanea a otros
subtipos— a lo largo del norte hispanico. En etipuldeonés podriamos ver un paso “intermedio”
entre las versiones que presentan metamorfosisutmmn diferenciada y aquellas en las que
sélo se presenta una metamorfosis —anterior adé-fsin funcion.

Hipotéticamente, estas versiones simplificariannetamorfosis anteriores, lo que daria
paso a que los transmisores crearan versionesseaquég ante ninguna diferenciacion (utilidad)
entre estructuras formulaicas, prefiriesen resdsro tres metamorfosis en una sola, cuya Unica
funcion seria focalizar el interés del romance @&rmoposicion entre la madre y los jovenes
amantes. Este subtipo de las versiones con saiisfiase ha documentado en tres provincias, a

saber, Segovia, Ledn y Cantabria. Hemos decididaetarrlo como subtipo segoviano porque, al
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estar integrado por versiones mas modernas (siogulds, liricas, etc.), es poco probable que
haya surgido de regiones conservadoras como sam y &rantabria, ademas de que ya hemos
documentado versiones que creemos propias de dielgeanes (subtipos Cantabro, Astur-
Leonés y Leonés). La hipotesis para este casogagial subtipo nace en Segovia (o el resto de
la region castellana) y logra propagar su influer@cia las comarcas nortefias sin desbancar a
las versiones mas conservadoras.

Las particularidades del subtipo segoviano cone@spa otros es que en todas las
versiones la metamorfosis se presenta con la faeeacarnacion; asimismo, en todas las
versiones quien reencarna es solamente la donéglléa mayoria de las versiones la doncella
adopta la forma de fuente milagrosa para castitmnaadre.

En la tumba de la nifia ha nacido un manantial
donde se curan los dedos y otras heriditas mas.
[Lebn pag. 172-173]
el cuerpo de la duquesa se convierte en mahantia
donde los ciegos y mancos alli se van a curar.
[Segoviapag. 25]
Donde enterraron lareina ha salido un manantial
donde todos las enfermos  alli se van a curar.
[Segoviapag. 30]
En la sepultura de ella  salié un rico manantial,
donde se curan los dedos y otros males quedaios
[CantabriaXIIl:43, pag. 84]

Existen versiones en las que es la doncella geemcarna, aunque esto no se hace explicito sino
hasta la negacion de la cura, por medio de la kdosn dramatica en primera persona:

A eso de los nueve meses una fuente dio en manar
que cura ciegos y cojos, venid todos a curar.
[...]
—Cuando yo era chiquitina, me mandaste degollar,
y ahora que soy fuentecita, agua no te puede-dar
[Ledn pag. 161-162]

Un lunes por la mafiana la reina se fue a escucha
—Cuando yo era pequefiita a los dos mand6 matar,
ahora que soy fuentecita agua no la he de dar.

[ProyectoWel§Segovia) 0049:6]

122



El significado simbolico del subtipo segoviano add representacion del conflicto madre/hija
producido por la suplantacién erotica de la madre Ip hija. Otras versiones, las menos,
prefieren, como en otros subtipos, la ampliaciarighal conflicto generacional (entre la madre y
los amantes). Asi en la siguiente versién de Rigjlee podria incluso representar un estado
intermedio entre distintos subtipos:
En el medio de los dos nace un lindo manantial
donde se curan los ciegos, los ciegos y los dema
La reina, que estaba enferma, alli se ha idoa.c
Y oy6 una voz que decia: —Aqui no te curaras.
[Ledn pag. 162]
Las variantes mas notables entre las tres regignesabarca este subtipo se relacionan con la
enfermedad que padece la reina. Las versiones gievide(que, como mencionamos, serian el
prototipo del resto) prefieren la ceguera para dma; aunque no en todas se menciona
directamente, lo hacen por medio de alusiones ensmedades de los o0jos. De nuevo, el valor
simbodlico de la ceguera de la madre en oposicidnrelacion que los amantes establecen con la
divinidad:
Su madre, que ciega estaba, v alli se ibaa.cur
[Segoviapags. 26-27]
La reina se puso ciega v alli se fue a curar.
[ProyectoWel§Segovia) 0049:5]
Un dia salié lareina  desde su palacio real:
—Fuentecita, dame agua pa estos qjillos curar.
[Segoviapag. 25]

—Fuentecita, dame agua  para estos 0jos curar
[ProyectoWel{Segovia) 0049:6]

Por su parte, las versiones montafiesas prefier@malencia menor: la falta de un dedo o una

dolencia de éste; en todas se presenta por medistidetura formulaica:

La reina, como erareina, un dedo se fue a.cura
[CantabriaXIIl:42, pag. 83]

La reina desque lo supo  un dedo se va a curar.
[CantabriaXIll:443, pag. 84]
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La reina que supo eso  un dedo se fue a curar.
[CantabriaXIll:44, pags. 84-85]

Las versiones leonesas no se inclinan por ningerlasdmotivos anteriores y, en algunos casos,
evitan particularizar:
La reina, como era ciega, también se fue allirar.
[Lebn pags. 161-162]
Lareina, que lo sabe, su dedito va a curar.
[Lebn pags. 172-173]
La reina, que estaba enferma, alli se ha moar.
[Ledn pag. 162]
Ademas de las versiones anteriores, nuestro caiquisnenta otras tres procedentes de la Isla de
San Jorge (region de Azores). En un principio pafadificil establecer un subtipo con base en
tan pocas realizaciones; sin embargo, existen agtos para sustentar esta opinion. Sin duda las
tres versiones son representantes del mismo sudntipanto que el desarrollo y conclusiéon de los
romances es muy semejante a los ya analizados,r@nips matices de la conclusion (y la
homogeneidad de éstos entre las versiones) impigen podemos incluirlas dentro de los
subtipos anteriores. Otra razén por la cual creeqmedas versiones azorefias forman un subtipo
es que, dada la situacion geogréfica de las i®as|taria imposible creer que la transmisién de
un subtipo peninsular hacia uno insular se digamhubiera variantes significativas entre ellos.
Si bien la variante resulta importante, existemejanzas entre el subtipo azorefio y el
cantabro. En las versiones de Azores hallamos uiraem metamorfosis con funcion
diferenciada (en los tres casos, amor constantegfijuma el primer foco de atencion. En los tres
casos, los personajes adoptan la forma de ard@desiguiente transformacion (la ultima) posee
dos funciones, por un lado dard paso a la conclud& romance (funcion narrativa) mientras

afirma el segundo foco de atencion del subtipocagécter milagroso (divino) de la relacion

amorosa. A partir de esta idea, que no es novertmseespecto a otros subtipos, se desprende la
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principal particularidad del subtipo azorefio. Es tees versiones, la hija (transformada en
ermita) le ordena al padre que calle o que llegersros a otra parte:
Alimpai as vossas lagrimas, nédo caiam a este ma
[RPortugués dAzores) Il, 489, pags. 170-171]
—Calai-vos, pai da minha alma, calai-vos, né@areis mais
[RPortugués dAzores) Il, 490, pags. 171-172]
tudo o que tendes rezado, seja a Virgem do Pila
[RPortugués dAzores) Il, 491, pags. 172-173]
Esto no significa que el final corresponda a otrmdelo o que generd uno, sino que éste ha
sufrido un cambio provocado por el desplazamieptdato de atencion.
Aunque en las versiones no se da cuenta de aknfeanedad del padre, si se le niega, al
mandarlo callar, el perdon (o mejor, la posibilidedexpiacion) por su crimen. El padre, al evitar

el casamiento de la hija y el conde, ha contrawelusl deseos de la divinidad:

Nunca haja pai, nem mée, que tal torne a aanent
apartar o matriménio  que Deus tem para ajuntar.

[RPortugués g§Azores) Il, 489, pags. 170-171]
nao haja pai, nem mae, que tal torne a corsmider
desmanchar o casamento  que Deus tem pararajanta

[RPortugués dAzores) Il, 490, pags. 171-172]
—~Que tendes, pai da minha alma, que estaig gacthorar?
casamentos que Deus fez, ndéo os fagas desmancha

[RPortugués dAzores) Il, 491, pags. 172-173]

Asi pues, en el subtipo azorefio el segundo focatelecion es la bendicion divina del amor
joven, por lo que el castigo final atenuaria suZaepara presentarse como justicia (poética,

divina) en lugar de venganza o satisfaccion déjda h

3.1.3.Molestia

El tercer modelo de las versionesG@iende Olinogjue presentan las transformaciones a la mitad

del romance es el que hemos denominado “Molestiatlas las versiones tienen como foco
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principal de interés el amor constante de los jégenente a la oposicion de la madre, aunque
éste no se resalta a lo largo de la narracion, @imaina intromision del narrador textual (o del

padre que los ha mandado asesinar) que, al finlalsdeersiones, maldice al rey (o explica a los
oyentes) que a los amantes no se les pudo separatavida ni en la muerte®

—Valha-me Deus tanto  qu’rer e mais tanto amar!
Nem na vida nem na morte  vos eu pude apartar'—
[RPortugués 4Beira Alta) Il, 485, pags. 167-168]

—O mal hajera tal rei  em tal par mandar matare,

gue nem por vida nem por morte  foi capaz dapastar.

[Tras-os-MonteXXVIII:180, pag. 137]

—Mal hajas tu, 6 reina, que o par mandaste inatar

Nem na vida nem na morte se puderam apartar!—

[Rportugués Tras-os-Montes) Il, 482, pags. 165-166]

Las versiones agrupadas bajo este modelo, todasdewntes de Portugal, poseen solo un foco de
interés narrativo. Mientras que en los modelosraméss, mas conservadores, podiamos observar
una pugna entre dos o tres focos de interés cwgnnencia determinaba el desarrollo del hilo
narrativo, en este modelo se prefiere la simplifiza, focalizando la oposicidn intergeneracional
entre el padre y la hija (o los amantes). Los naestiqgue en otros modelos funcionan como
sintetizadores de temas (o focos de interés) sievenstas versiones lusas como columnas del
tema principal.

Encontramos versiones en las que la primera tramafdon cumple dos funciones: una,
reforzar la idea de amor constante (que se afianalafinal del romance con la reflexion del
padre o del narrador), otra, proporcionar al pagwe, los ha mandado a asesinar, un castigo por

sus actos (molestarlo cuando reza, impidiéndolentsada, comiendo de su plato de comida,

195 Existen dos versiones en las que los versos sobre el amor inmortal de los jovenes se presentan en la
forma de un edicto que manda a publicar el Rey, después del castigo al que lo someten con sus formas
nuevas. Ahi, ordena el Rey que quien tenga hijas, se abstenga de prohibirles matrimonio pues de poco
serviria: “E el-rei deitou um decreto/ por todo aquele lugare:// O pais que tendes as filhas,/ nao le
conturbeis o casare,// que nem na morte nem na vida/ se puderam apartare.” [Trds-os-Montes XXVII:193,
pags. 144-145]; “Deitou el-rei um boato/ por todo Portugal,// quem tivesse filhos e filhas/ nao lhe
contorvasse o casar,// que ele nem de vivos nem de mortos/ nunca os pode separar”’ [RPortugués a (Tras-
os-Montes) II, 476, pags. 161-162].
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etc.). Esta dltima funcion se repite en la seguheldas metamorfosis, al final de la narracion.
Dicha funcién es la que le da nombre al modeloatsiones, pues ninguna de ellas termina con
una venganza propiamente sino con castigos meii@nesomparacion con la satisfaccion de
otras versiones) que sirven para que el padre smig#a del error que cometié al impedir el
amor de los joévenes. Existen versiones en las gu®iera transformacion sélo cumple una
funcion narrativa (bien el castigo, bien el amanstante), pero en cualquiera de los casos, sirven
para focalizar sobre el tema.

En todas las versiones los motivos (metamorfosi@estia) y la reflexion del narrador
sirven para apuntalar el principal foco de inteyés es, como dijimos, la relacién entre actantes
y oponente.

El modelo “Molestia” presenta dos subtipos regiesaton diferencias minimas en su
configuracion narrativa. El primer modelo (3a) seuentra distribuido en la region de Tras-os-
Montes y Beira Alta, mientras que el segundo sob(b) solo posee versiones en Tras-0s-
Montes. La diferencia entre ambos subtipos resideleximero de metamorfosis maravillosas
que se narran en la version. En el subtipo Traglastes/Beira Alta encontramos al menos dos
metamorfosis; ambas poseen funciones diferencigdassirven para determinar los focos de
interés. A lo largo de la intriga hallamos manifestines de los focos de interés que presenta el
subtipo Tras-os-Montes/Beira Alta, la primera dasks la muerte de los amantes que, al igual
que en todas las otras versiones, marca el enfnestito entre el padre y la hija. La siguiente es
la primera metamorfosis (siempre con forma de @eracion) que cumple dos funciones en el
nivel de la fabula, por un lado sirve para pregegitamor de los jovenes que ha podido vencer a
la muerte; por otro, es el instrumento por el seabscarmienta al padre, culpable del asesinato:

Dum nasceu um pinheirinho,  doutro, um grandéeiral,
cresceu um e cresceu outro,  as pontas forasarjun
guando el-reiiap'raacaca, nédo o deixavasagra
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[RPortugués 4Beira Alta) Il, 485, pags. 167-168]
Dela nasceu um pinheiro e dele um pinheiral.
Cresceu um, cresceu outro,  as pontas forararjunt
El-rei estava em palacio, nao o deixaram passar
[Guardab, pags. 21-22]
Dum nasceu um arcipreste, outro um verde lakanj
um cresce e outro cresce, e as pontas se ijaebe
quando oreiia p'ra missa, nao o deixaranspes
[Tras-os-MonteXXVIII:180, pag. 137]
Dela nasceu umarosa, dele um lindo rosal,
um cresce e outro cresce, ambos crescem "0 par,
um cresce e outro cresce,  a ponta se vao juntar
[RPortugués gTras-os-Montes) Il, 463, pag. 152]

En la siguiente escena se plantea de nuevo elnggrineento entre el padre y los amantes cuando
aquél manda a cortar los arboles en los que sdrtieron. A pesar de la muerte, los amantes
vuelven a reencarnar en forma de aves. Al contiggido que sucedia en algunos subtipos del
modelo anterior en los que la forma adoptada pecfanal &mbito de lo sagrado (fuentes,
ermitas, etc.), en las versiones de Tras-os-Mdas! Alta la segunda metamorfosis siempre se
presenta en la forma “aves”. Por medio de la foati@ptada, los amantes castigan al padre por
haber truncado su amor.

fugira dum uma pomba e do outro um pombo trocal
sentava-se el-rei a mesa, no ombro Ihe ianapois

[RPortugués 4Tras-os-Montes) Il, 481, pags. 164-165]
um nasceu uma pombinha, e doutro um pombaltroc
um voou, outro voou, mas passaram no mare;
foram-se pousar a mesa onde o rei estavaagant

[Tras-os-MonteXXVIII:179, pag. 136]
dum saiu uma pombinha  do outro um pombo trocal.
Um voa e outro voa a mesa do rei se vao sentar;
€ um corre e outro corre  ambos passaram o mar.
[RPortugués gTras-os-Montes) Il, 477, pag- 162]

En los subtipos anteriores la satisfaccion se gabpanedio de formas con mayor importancia
dentro de la narracion (lugares sagrados) que fianmia venganza o la negacion de cura al
oponente. En el subtipo actual, la satisfacciompuede alcanzar el mismo grado puesto que las

aves, en ningun sentido, poseen el valor simbdjige si tienen los lugares consagrados. La
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apertura caracteristica de los textos romancistposoca que no podamos explicar sino
paraddjicamente el condicionamiento entre un matietro; no podemos saber si el motivo de la
metamorfosis condiciond el final del texto o vicesae

Entre las particularidades del modelo hallamos gquma resulta interesante; los amantes,
convertidos en arboles, son cortados por ordeRReg| de los arboles muertos no reencarnan los
jovenes sino que pasan por un estado “intermedie”:los troncos manan sendos liquidos
(sagrados, o con un alto valor simbdlico) de loalesi naceran las nuevas formas de los
enamorados (las aves). La funcion de los liquidesrganan de los arboles es, en la mayoria de
los casos en que se presentan, sefalar las difsserstamentarias entre el conde y la princesa o
bien marcar la pureza de ambos, ella virgen, &bdgre reat®

Dum corria leite puro e doutro sangue real;
fugiu dum uma pomba, do outro um pombo trocal.
[RPortugués dDouro Litoral) I, 483, pag. 166]
Um deitou o leite puro e outro sangue real;
dum saiuia pombinha, doutro um pombo trocal
[Tras-os-MonteXXVIII:181, pag.137-138]

El segundo subtipo de nuestro modelo es, al igualed primero, exclusivamente portugués. Se
extiende a lo largo de la provincia de Tras-os-Mserg Alto Douro sin rebasar esas fronteras, la
mayoria de las versiones provienen del distritoBidaganca, por estas razones lo hemos
etiquetado como “Tras-os-Montes”.

La caracteristica diferencial de este subtipo @specto al otro es que en las versiones
exclusivamente tramontanas encontramos de nuevameli@snorfosis, aunque esta vez la primera
de ellas so6lo presenta una funcion narrativa qeel@ueafirmar el foco de interés o desdoblarlo.
El primer caso seria cuando los amantes reencareaaitigan al padre por haber truncado su

amor en la primera y en la segunda metamorfosis:

196 Véase la nota 194 del presente capitulo.
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Nasceu dum uma acucena e doutro um agucenal.
Quando a rainha ia a missa  nao na deixavanapass
Arainha, de discreta, logo as mandara cortar;
dum saiu uma pombinha, e doutro um pombo trocal
Quando areina esta jantando  na mesa se véar poi

[Rportugués 4Tras-os-Montes) Il, 482, pags. 165-166]
Dum nasceu um arcipreste e doutro un ciprestal
indo ar eina para missa, embarrou-lhe no alent
Ela, de mala que era, logo mandara cortare.
num botava leite escrita, outro sangue real;
dum nasceu um apombinha, doutro um pombo trocal
Estando areina a jantare, a mesa se vao pusare
Um pica e outro pica, ambos no melhor manjare.

[Tras-os-MonteXXVII:186, pag. 140]

El segundo caso, el desdoblamiento del foco deréisitese aprecia cuando la primera
reencarnacion funciona como indicador del amor temos, mientras que la siguiente es utilizada
para castigar al padre por el asesinato:

Dum nasceu um arcipreste, doutro un lindo jalan
um cresceu e outro cresce, a ponta se vaagdeija
O rei, desque aquilo ouviu, logo os mandowatah
dum nasceu uma pombinha e doutro um pomboaltroca
estando o rei a sua mesa, logo se la iam goisar
[Tras-os-MonteXXVII:183, pags. 138-139]

De um nasceu um pinheirinho,  do outro, um lacanjal.
Um cresceu e 0 outro cresceu, a ponta se fajamar.
El-rei, desde que aquilo souve, logo os marmdotar,
um deitava leite puro, 0 outro, sangue real,
de um nasceu uma pombinha, do outro, um porobaltr

[RPortugués gTras-os-Montes), Il, 469, pags. 156-157]

Empero, en cualquiera de las dos posibilidadesrakatdel romance seria el enfrentamiento

generacional entre el padre y los amafhteEvidentemente, en las versiones portuguesasal val

197 Dentro del corpus tramontano resaltan dos versiones que, a pesar de mantener el tema y el argumento
de otras, presentan variantes significativas en el nivel del discurso. Una, procedente del distrito de
Braganca, se vale de tres transformaciones con dos funciones, la primera afirma el amor mientras las dos
siguientes se usan para castigar al padre: “Dela saiu uma rosa,/ dele saiu um rouxinol,// um cresceu,
outro cresceu,/ a porta se foram juntar.// la o rei para a igreja/ ndo no deixaram passar,// mas ele,
como secreto,/ foi-os mandar talhar.// Dele saiu sangue vivo,/ dela saiu sangue real,// um correu, outro
correu,/ ao chao se foram juntar,// o rei votou um decreto/ pelo mundo a voar.” [RPortugués a (Tras-os-
Montes), II, 466, pag. 154], la doble presencia del castigo disminuye el valor de la funcién de la primera
metamorfosis, por lo que el foco de interés es el conflicto entre el padre y los amantes. La otra, procedente
del distrito de Porto, se vale de una sola metamorfosis para expresar el valor de ella —evidentemente, el
castigo—: “[...] dele nasceu um cipreste,/ e dela um laranjal;// dele nasceu um pombo manso,/ dela um
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simbolico de suplantacion eroética se trastocayighrela confrontacion generacional entre madre
e hija por el llamado de cortejo (el canto) del @og sustituirlo por el conflicto entre el padre y
el Conde. Si bien en este ultimo caso existe ursibpidad de interpretar los celos del padre
como manifestacion de una relacion incestuosa ednja—tema por demas conocido en la Orbita
del Romancero panhispanico—, también puede enwmndemo la necesidad de preservacion del
linaje real en sus descendientes o, mejor, un ictmftie poder entre la vejez dominante y la

juventud que la sustituird en el poder sin la cargdica de la figura femenina.

3.1.4.Perdoénparcial

El cuarto modelo de las versiones con satisfacgjoa,hemos denominado “Perdon parcial”, esta
emparentado principalmente con los dos primerdggesimdo con el modelo “Negacion”. Ambos
se desenvuelven en dos regiones folcléricas c@fasiones se han establecido ya en las paginas
anteriores, por un lado, versiones conservadoga&suntamente mas antiguas recabadas en la
comarca leonesa; por otro lado, versiones simatifis (aunque no las mas) procedentes de la
comarca castellana que han recibido influencia®tdel noroeste espafiol, cuanto del oriente
portugueés.

El modelo de “Perdén parcial” sigue muy de ceesaversiones del modelo “Negacion”,
tanto que la conclusién definitoria parte, en gehde la fabula, de la negacién de la cura hacia
la madre para otorgarle, después de un ruego par @& ella, el perdon. En todas las versiones
de nuestro modelo la madre sufre de ceguera geetamé sanar al acudir a las fuentes sagradas
en las que se han transformado el Conde y la mandea primera reaccion de la hija (Que en

estas versiones es la que interactia con el pgesopanente) es negarle la cura a la madre por

pombo cardal.// Quando el-rei vem p’ra comer,/ na mesa le vao pousar. [RPortugués a (Douro Litoral) II,
484, pag. 167].
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haber impedido el amor joven. Ante la respuestalafessa, la madre acude a argumentos
patéticos en donde le recuerda la hija que, ay fah cabo, ella fue quien la amamant6 cuando
nifia; ante el ruego materno, la hija decide curéa madre pero de manera que, sin saberse
ingrata, la castigue por el asesinato que ordes@; en los romances-objeto que hemos
recopilado, la hija le permite a la madre lavarsiaraente un ojo, con lo que uno podra ver,
mientras que el otro permanecera ciego:

—Por Dios te pido, hija mia, por Dios o poridad,

que me cures estos 0jos, que Dios te lo pagara.

—No se les curaré, madre, no se les curaré tal.

—Por la leche que mamastes de mis pechos rahtern

por el tiempo que estuvistes  en mi vientreinab

—Por laleche que mamé uno la podré curar,

el otro no se le curo, pa que conozca su mal.

[Le6n pags. 175-176]

Paso tiempo y llegé tiempo, la reina llego gace

la reina desque lo supo  luego camind para alla.

—Por la leche que mamaste de mi pecho virginal

me des una gota de agua  para estos 0jos sanar.

—Por laleche que mamé de tu pecho virginal

te daré una gota de agua  pare esos 0jos sanar.

[ProyectoWel§Lebn) 0049:183]

El modelo se divide en dos subtipos cuya difereestaiba en la funcién de las metamorfosis
sucesivas Yy, por tanto, en los focos de interésppseen los romances. El primer subtipo se
encuentra sobre todo en la comarca leonesa (4&ng tomo caracteristica definitoria la
presencia de tres metamorfosis con funciones did&adas entre si. Todas las versiones de este
subtipo tienen como motivo focalizador la oposicémire la hija y la madre —con el valor
simbolico que éste tiene—, aunque también puedseptar como foco de interés la tenacidad del
amor entre el conde y la princesa. Al igual quetas versiones, notamos la oposicion entre la

madre y la hija en la muerte ordenada por la maerelas metamorfosis que sirven para castigar

a la reina por sus actos:

132



Ella se hizo una paloma vy él se hizo un palpmar
en el plato de lareina  ella le iba a picar
[ProyectoWel§Ledn) 0049:179]
De ella se hizo una garza y de el un rico gavyil
al tejado de lareina  alli se van a posar
[ProyectoWel§Lebn) 0049:183]

El amor constante entre los jovenes es evidentasemetamorfosis que realzan la relacion
amorosa ya sea por medio de la explicacion dehdarr ya por los actos de los amantes (y su
valor simbdlico. En algunas de las metamorfosis ltgpllamos en las versiones de este subtipo,
ambas funciones dependen de la misma metamoréssigcir, son motivos con funciones dobles

y diferenciadas:

De ella se hizo un olivo y de el un rico olivar
las ramitas que se alcanzan  buenos abraz@nse d
las que no se alcanzan buenos suspiros se dan.
La reina cuando va a misa  se le manchaba al say

[ProyectoWel§Lebn) 0049:183]
De ella salié una paloma vy de él salié un gawil
que ande la reina comia en el plato iba a picar
La reina, como es celosa, los ha mandado matar.
El tirador que tiraba  no tira mas que a espanta
Vola el uno, vola el otro,  volan los dos ada.p

[Ledn pags. 170-173P

Hemos denominado “Zamora/Salamanca” al segundapsutie versiones del modelo “Perdon
parcial’. Obviamente, las versiones provienen daltzs regiones, aunque también contamos con

otras dos leonesas. Es posible que el centro demgde las versiones sea la comarca castellana,

y que de ahi se haya difuminado hacia Extremadurbedn, dadas las caracteristicas

198 Como curiosidades del subtipo, hay un par de versiones que poseen férmulas que sirven para explicar
el origen de las metamorfosis. Estas féormulas no son constantes en alguno de los subtipos ya vistos,
pertenecen evidentemente a la “gramatica” del género que poseen los transmisores de romances por lo que
pueden provenir de otros romances o ser innovaciones independientes. La primer formula se ubica antes
de la ultima metamorfosis y sirve para explicar, con base en la divinidad, el origen de éstas: “como d’
ambos eran santos/ todo se pueden formar” [ProyectoWeb (Leén) 0049:179 & ProyectoWeb (Ledn)
0049:193]. La segunda féormula, que introduce también la presencia de la divinidad en el romance se
ubica antes de la ceguera de la madre y funciona como explicacién (semejante al deus ex machina) de
esta: “Ya quiso Dios de los cielos/ la reina vino a cegar” [ProyectoWeb (Leén) 0049:179 & ProyectoWeb
(Leon) 0049:193]
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modernizadoras de las versiones; existe tambig@odéilidad de que las primeras versiones de
este subtipo hayan surgido de la comarca leondsaai se hayan difuminado por el resto de las
regiones, pues existen semejanzas entre el epsudihi y el 2d (Negacion-Ledn), esta hipotesis
es la que cuenta con mas argumentos (las semejamizassubtipos regionales, el que el primer
subtipo del modelo provenga de Ledn), sin embatlgdo que contamos con sélo dos textos
leoneses, es dificil proveer a nuestra suposicodatios probatorios menos falibles.

La caracteristica definitoria del subtipo es qagerhetamorfosis de los amantes (tres, como
en el caso de las versiones mas complejas) senpmassn funcion diferenciada:

Ella se volvié una oliva vy él un olivar;
la reina de que lo supo  luego le mandé cortar.
Ella se volvi6 aguila vy el se volvié un gavilan
el 4guila, como lista, de un vuelo pasé la mar,
y el gavilan, como torpe, de dos le vino a pasa
Ella se volvio un armita,  él se volvi6 un raier.
[ProyectoWel§fZamora) 0049:169]
[i] Ella se volvié una oliva y él se volvio ativar!
la reina cuando lo supo  luego los mandé cortar.
Ella se volvié paloma vy él se volvié un palomar
la reina cuando lo supo  luego los mandé matar.
Ella se volvié una garza vy él se volvio un travi
la garza como ero lista, de un vuelo pasé la ma
y él gavilan como torpe  de dos la vino a pasar.
Ella volvié una ermita vy €l se volvid un riclbea
[ProyectoWel{Salamanca) 0049:154]
Ella, como hija de reina, la entierran junt@lédr;
y él, como conde Alino, un pogquito mas atras.
Ella se hizo una paloma, él se hizo un palomar.
La reina, como es celosa, les ha mandado tirar.
El galan que les tiraba no tira mas que a ¢apan
Ella se hizo una garza, él se hizo un gavilan;
la garza, como es ligera, de un vuelo paséia m
el vilan, como es pesado, de dos le vino arpasa
Ella se hizo una ermita, él se hizo una ermita.
[Le6n pags. 171-172]

En cualquiera de las versiones, las metamorfogseseentan, si no de manera sucesiva (es decir,
sin escenas intermedias), si continuas por mediérdrilas. Asi, el posible significado narrativo

de las metamorfosis se compacta en uno solo gperrés al principal foco de interés de los
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romances. En todas las versiones del subtipo ZdBwlesnanca las formulas entre las
metamorfosis sirven para reforzar la oposicidnestgrmadre y el amor de los jovenes como el

foco de interés principal.

3.1.5.Perdontotal

El ultimo de los modelos con satisfaccion corresieoral final en donde la hija perdona
completamente a su madre por haber impedido lzaean de su amor con el Conde.

—Quitate de ahi, lareina, que aqui no te basadar.
Cuando fuimos namorados, tU nos mandaste matare
cuando fuimos ramos verdes, tl nos mandasiarepr
cuando fuimos palombicas, t0 nos mandaste tirar
y ahora, que somos santos, ya nos vienes dagnfa
por la leche de tus pechos yo vista te tengo da
[Le6n pags. 167-168]

iValgame la Madalena, valgame el hombre San!Jua
por la leche que hais dado  yo vista vos terage-d

[ProyectoWel§Ledn) 0049:178]
—Por Dios le pido a la ermita, por Dios le paaltar,
me deje mojar un dedo  para mis 0jos curar.
—Mojele usté, la mi madre, mojele usté, laahi t
para que Dios nos perdone tenemos que perédenar.

[CantabriaXIll:45, pags. 85-86]

Las versiones se encuentran distribuidas en LeGantabria, con mayor preponderancia en la

primera region. Aunque no es posible clasificardassiones por subtipos, pues todas tienen la
misma estructura y forma, creemos que las versiongmarias de este modelo pudieron haber

salido de la comarca leonesa. Suponemos que la®nes estdn emparentadas de cerca con el
subtipo (4a) del modelo anterior pues presentamehos tres metamorfosis con funciones

distintas y el subtipo leonés del modelo “Perdawripf y el modelo “Perddn total” terminan con

las mismas exclamaciones por parte del narradgialgame Nuestra Sefiora,/ valgame el Sefior
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San Juan!” ProyectoWel(Ledn) 0049:187]), aunque la insercion de estanfifa, ajena a la
fabula del romance puede deberse a una coincidencia

Al igual que la gran mayoria de versiones leonésatependientemente del modelo o
subtipo), éstas son conservadoras en cuanto auafgue suponemos original. De igual modo,
la intriga de las versiones leonesas es de lasetafisradas y complejas, pues se presentan los
tres focos de interés que determinan el desard#ldas versiones-objeto. El final, original
respecto a los modelos anteriores, evita que mivmotivo “castigo contra la madre” sobre
“amor constante”. Ambos motivos aparecen en lasifunes de las metamorfosis, la gran parte
de las veces se inclinan por el castigo, aunqustezximetamorfosis que funcionan como
indicadores del amor constante o de ambos:

Por debajo de la losa  se vinieron a juntar;
de ella salia una oliva vy de él sali6 un olivar
La reina de que iba a misa, se la trababaad| br
la reina que lo habia visto  luego los manddacor

[CantabriaXIIl:36, pags. 77-78]
Ella se volvioé paloma v él se volvi6 gavilan,
y al palacio de la reina se iban a aposentar.

[Le6n pags. 177-178]
Y se hicieron dos palomas, se ponen arevolar,
al tejado de lareina  alli van a reposar.
La reina cuando va a misa la rasgan el delantal
tira el uno, tira el otro, no les fueron de anat
[CantabriaXIIl:40, pags. 81-82f°

A pesar de no existir subtipos plenos al inter@rrdodelo “Perddn total”, si hay divergencias en

cuanto a algunas estructuras formulaicas y su meese ausencia en el texto. La existencia de
dichas divergencias en el nivel del discurso neotafa fabula de las versiones, aunque si incide
en la interpretacion que se pueda realizar del momaEn las versiones leonesas —y en una

version cantabra— existe una clara tendencia #igastlos sucesos narrados por medio de la

199 Esta versién cantabra resulta particular pues es, si no la Unica, si de las poquisimas versiones que le
atribuyen una doble funcién de castigo a la reencarnacion. El valor narrativo de esta metamorfosis es
recalcar el foco de interés “castigo” dentro de la version, ademas de simplificar lo que pudo presentarse
por medio de dos metamorfosis en una sola, anadiendo dramatismo al texto.
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presencia de la divinidad o lo religioso; en alginasos se explica a los oyentes que la ceguera
de la madre fue provocada (o al menos consentidlaDps, en otros, el argumento para el
perdon de la madre es que al perddn divino dedoadgns humanos debe antecederlo el perdon
humano hacia el préjimo:

Quiso Dios y su fortuna  la reina lleg6 a cegar
[ProyectoWelfLe6n) 0049:187ProyectoWelfLedn)0049:178L.ednpags. 167-168]
—Modjele usté, la mi madre, mojele usté, laahi t
para que Dios nos perdone tenemos que perédenar.
[CantabriaXIIl:45, pags. 85-86]

Al contrario, en el resto de versiones cantabr@existe una mencion de la divinidad que pueda
justificar poéticamente los sucesos narrados. lguera de la madre se vuelve un hecho
circunstancial que, sin embargo, habra de reperentel desarrollo del romance. En cualquier
caso, el desenlace de las versiones —el perdore- dquse estas se sitlen en el limite de los
modelos con satisfacciéfi? Dicha situacién limitrofe hace emparentar el modebn los
siguientes tres, a saber, modelos sin satisfac&bmecho de que los modelos carezcan de
satisfaccion o castigo contra el oponente (maddegpano significa que puedan ser clasificados
como parte de un modelo o supramodelo distintoséasejanzas entre los modelos que utilizan
las metamorfosis para obtener una satisfacciors gle no las usan se deben a la preeminencia
de uno de los focos de interés sobre el restogudlique en casos anteriores, en donde distintas
versiones de un mismo modelo hacen tender la fatellaomance hacia uno u otro foco de
interés, las versiones que carecen de satisfac®@Onlasifican en realidad con base en dos
modelos, de acuerdo con la conclusion de las versiy las funciones de las metamorfosis,

“Amor constante” y “Muerte tragica’. La posibilidade ambos finales se halla marcada

200 La satisfaccion existe en los textos, pues, por medio de las formas nuevas, se castiga a la madre y
ademas se le reclama la orden de asesinato antes del perdén.
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practicamente en todas las versiones del romandaysamotivos son, de hecho, los que definen

las relaciones actanciales entre los personajesipaies.

3.1.6.Amor constante

La apertura propia de la poética del Romanceraciatil permite que los transmisores exploten
las posibilidades de un texto en los distintosIeiéee significacion sin necesidad de modificar el
resto del texto. Esta capacidad de variacion dmeetps del texto permite una clasificaciéon que
emparenta versiones con finales distintos, tal qoepo veremos, el modelo “Molestia” es
profundamente cercano al modelo “Amor constant&’.cercania de ambos modelos se debe,
creemos, a que sus versiones provienen de la megidn folclérica, por lo que los transmisores
mantienen un estrecho contacto entre si. De acuwentdas hipétesis que hemos utilizado a lo
largo de este capitulo, creemos que las versio@dascomplejas y con mayor numero de focos
son las més antiguas, las que viven en la zonast@rade la peninsula ibérica, las mas modernas,
por ende, serian las que explotan solamente und@aaterés, relegando u olvidando los otros.
Bajo este supuesto, las versiones del modelo “Aommristante” pudieron surgir como
consecuencia de simplificaciones de las versionas nabdelo “Molestia” o del modelo
“Negacion”. En algunas de las versiones de nuesinous la simplificacion parece haberse dado
como consecuencia de versiones truncas que com@ufamance a la mitad del discurso y que
podrian funcionar como versiones “completas”; otvases, sin embargo, la simplificacion
fabulistica no esta directamente relacionada codisglurso, en tanto que se aplica sobre el
desarrollo de ciertos motivos, manteniendo estrastéormulisticas que también se encuentran
en las conclusiones de versiones mas complejas,essthemos documentado versiones del

modelo “Amor constante” que terminan con el edigtee ordena difundir el padre (de las
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versiones portuguesas) sobre la imposibilidad garse a los amantes jovenes, mismo que se
documento en las versiones del modelo “Molestia”.

O rei, que aquilo viu, logo os mandara cortar,
um botava leite escrito, e ‘0 outro sangue, real
dum nasceu uma pombinha  do outro um pomboliroca
Umvoa e ‘O outro voa, la p’ra outra bandanaar.
—Malo hajas tu, 6 rei, que par mandastes matar!
Nem na vida nem na morte  se puderam apartar!—
[RportuguésdTras-os-Montes) Il, 479, pags. 163-164]

En tres versiones de este subtipo cobra importamcigpersonaje que aparecia ya en otros
modelos y subtipos, aunque carecia de relevanciativa, el verdugo que lleva a cabo los

asesinatos que ordena el oponente. En la mayoté&s dersiones en las que aparece el personaje
su papel se limita a funcionar como instrumento aggnente, empero, las tres versiones del
subtipo Tras-os-Montes concluyen con la suplica lgueacen los amantes al cazador, en este
caso, para que los deje vivir; el argumento a falmperddn es, como podria esperarse, el amor

eterno de los joévenes.

—Na&o t'atentes, cacador, N&o t'atentes a atirar
gue nés somos dois namorados, qu’andamos preasare.
[Tras-os-MonteXXVIII:176, pag. 134]

—Nao t'atentes, cacador, ndo t'atentes a atirar
[NGs] somos dois, namorados, néo nos podenartaap—

[RPortugués gTras-os-.Montes) Il, 464, pag. 152-153]
—Nao te tentes, cacador, ndao te tentes a,atirar
nés somos dois namorados  que tu ndo podes, matar
nem de dia nem de noite  nos podemos separar.—

[RPortugués gTras-os-.Montes) Il, 470, pag. 170]

El resto de las versiones del subtipo concluyest@mor constante por medio de la accién de los
amantes y lo reafirma con una reflexion que poné@ra del narrador o de algunos de los

personajes’*

201 Existe, dentro de nuestro corpus, una version no portuguesa que concluye con el amor constante.
Dicha versién procede de Santa Maria de Cayon y sélo se sirve de la primera transformaciéon para
completar el foco de interés de la versién, la particularidad de dicha versién es que no concluye con

139



Um voa e ‘0 outro voa, la p'r'a outra bandanaiar.
—Malo hajas tu, 6 rei, que par mandastes matar!
Nem na vida nem na morte  se puderam apartar!—
[RPortugués al, 479, pags. 163-164]

um vooo, outro voou, ao céu se foram juntare.
Ben haja tanto querer, bem haja tanto amar;
nem na vida nem na morte  se puderam apartar.

[Tras-os-MonteXXVII:172, pag. 132]

El subtipo (b) del modelo “Amor constante” esta foomado exclusivamente por versiones de
Algarve. Todas ellas presentan como Unico focontégés la constancia del amor de los jovenes;
por esta razén las transformaciones que se pres@mdaalmente tres) no tienen ninguna otra
funcion que construir dramaticamente el desenlateothance:

Dela nasceu umarosa do outro um canavial,
€ as canas tanto cresceram  que em arco seuaar.c
Manda el-rei cortar as canas mais as rosaiaio a

[..]

Dela nasceu uma pomba, dele um pombo a rolar.
Mas el-rei, de enraivecido, lacos Ihes mandmaa
Voavam asas com asas para no ar se abragar,
voavam bico com bico, para no ar se beijar.
Padre Santo que isto ouviu  mandou-os logo fjunta

[..]

O pombo e pomba voaram e ao céu foram parar.
[RPortugués gAlgarve) Il, 487, pags.168-169]

El romancero portugués es mas conservador en guntorgue el romancero hispénico, sobre
todo respecto a las versiones del sur de Espaidatengiencia mas lirica que narrativa propicia la
simplificacion progresiva de los textos respectosamodelos del noroeste, mas complejos en
cuanto a focos, personajes y motivos. Las versialgssavias se “debaten” entre dos influencias
que determinan de alguna manera su desarrollo;upotado, una extension considerable
proveniente de otras versiones portuguesas (Trddootes, Beira Alta), y por otro, una

simplificacion respecto a focos y motivos proveteette las versiones andaluzas y atlanticas.

reflexién alguna, sino que focaliza el amor por medio de una accién de los amantes: “La reina cuando oy6
esto/ los olivos mandé cortar;// los olivos como eran verdes/ volvieron a retoar” [Cantabria XIII:41, pags.
82-83]
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3.1.7.Final tragico

El dltimo de los modelos de las versiones con metisis en el medio del texto es el que
hemos denominado “Final tragico”. Como su nombrenfiica, la caracteristica principal de
dichas versiones es que, a pesar de la presenciadevarias metamorfosis, los amantes no sélo
no consiguen ningun tipo de satisfaccion sino gmbtén ven impedido su amor. En estas
versiones el final es la irremediable muerte de dosantes, separados para siempre por el
personaje oponente (la madre) o algun elementm aela fabula inicial. Son en total siete
versiones, dos de ellas provienen de la comarecee$eo cuatro de la comarca castellana (Castilla,
Palencia y Zamora) y una de la tradicion sefardincgue no es posible establecer subtipos de
versiones debido a las notables diferencias eatta ana de ellas, las versiones se pueden dividir
en dos grupos, las hispanicas y la sefardi. Lasgoas presentan, como antecedente del final
tragico, una forma de castigo contra la madreul® en ninguna manera justifica el desenlace de
la versién; parecen ser en su mayoria versionggdsuo realizaciones torpes de otras mas
elaboradas. Acaso la versibn zamoraReoyectoWeb(Zamora) 0049:156] sea la Unica que
pretende desarrollar literariamente el final aleggr, después de la muerte tragica, el consejo de
la madre a los oyentes para no evitar las unionge @venes. La version sefardi, en cambio,
reelabora el romance prototipico intercambiandotdicos conocidos por otros posiblemente
prestados de las tradiciones judia o balc&fifc&n este caso, el final tragico resulta del
impedimento del amor por parte de un espino en wd mtentan posarse los jovenes
transformados en aves:

Ea se hico una palomba, a él lo hico un atmajar
Bolan, bolan, ¢6nde apozan? A los konakesaseha.
Ayi se top6 un espino  que non los dejaba gozar.

202 Véase Paul Benichou, Romancero judeo-espariol de Marruecos, Madrid, Castalia, 1968, pags. 123-128.
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Bolan, bolan, ¢6nde apozan? A los konakesedst.v
Ahi se top6 un espino  que non los dejaba bivir.
[ProyectoWel{Bosnia) 0049:62]

La pluralidad de modelos de versiones que poseem&tamorfosis en la mitad de la fabula
probablemente obedece a razones varias. La prasdaectdichas versiones sobre todo en el
Noroeste de la peninsula, que sabemos tiene untesminservador, provoca la convivencia de
los multiples focos de interés y la posibilidadgge los transmisores puedan inclinarse hacia uno
u otro sin que necesariamente se pierdan tépicostivos.
La simplificacion del romance —es decir, la sobsigién del elemento lirico sobre el

elemento narrativo— en las zonas caracterizada® ecoemos conservadoras elimina motivos y
focos de interés. Esta pérdida de focos de infm@sca que las metamorfosis dejen de ser un

elemento de transicion en la trama del romanceqadar como parte de la conclusion de éste.

3.2. LAS METAMORFOSIS COMO SECUENCIA FINAL

Las versiones que poseen la metamorfosis en éldink fabula conforman la segunda categoria
de nuestro corpus. Dichas versiones se encuenistaibuidas a lo largo de la peninsula, con
particular propension a las comarcas andaluzatgltzasa, ademas de encontrarse en la América
hispanoparlante —de hecho, las versiones americai@mpertenecen a esta categoria.

La brevedad de las versiones con metamorfosis ceomclusion redunda en la
simplificacion que los transmisores han efectuadbres modelos mas elaborados vy
presuntamente mas antiguos. Asi como sucedié afitioes modelos de la categoria anterior, la
simplificacion de motivos relacionados con las mmetgosis evita la confluencia de numerosos
focos de interés. En estas versiones se eliminguwearastro de satisfaccion o venganza contra

el oponente, quedando entonces los primeros mofero®l sentido cronoldgico, de la intriga)
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que dan pie al desarrollo del romance, el amoidod@! asesinato) y las metamorfosis. En todas
las versiones es este ultimo motivo el que estractlfinal de éstas y el que define los modelos
en los que las hemos clasificado:

2.1) Amor constante

a) Tras-os-Montes/Atlantico
b) Tras-os-Montes/Castilla
2.2) Milagro
a) América/Espafa
b) América
2.3) Denuncia
a) Andalucia
b) Canarias
Las versiones americanas se reparten entre el pynmsegundo modelos, al igual que las
versiones de Castilla y de Tras-os-Montes; mierguesel tercer modelo agrupa exclusivamente
las versiones del sur espafiol.

Suele pensarse que las versiones americanas ‘désciede versiones procedentes del sur
de la Peninsula, en una analogia con algunas tesidialectales americanas, sin embargo, en el
caso del romance déonde Olinosno existe tal genealogia entre Andalucia y losgaos
dominios de Espafa; son Castilla y América quigmesentan tal semejanza de motivos y
tratamiento en las versiones. En algunos casos visiones americanas evolucionan
directamente de las versiones castellanas come garta naturaleza del Romancero. En otros
casos, la evolucion natural se interrumpe por teoduccién de los métodos modernos de
transmision de conocimiento, en estos procesogngjanza entre las versiones americanas y
castellanas se debe a que la versidigatade algunos romances se difundio entre los nifios de
América por medio de libros de texto que incluigha version. Esta version de corte libresco

que se divulgo entre la poblacion es la causa pteltke la homogeneidad del corpus americano.

Resulta sencillo entender el por qué de la vargddl del Romancero americano,
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considerablemente menor frente a la del noroestecd) si sabemos que dichas versiones tienen

menos tiempo de vida tradicional que las otrasiopes espafolas.

3.2.1. Amor constante

El primer modelo se divide en dos subtipos mulgiorales. El curso natural de la vida del
Romancero indicaria que la version prototipica ste enodelo surgié en Castilla y de ahi se
difundié por Tras-os-Montes y América. La diferen@ntre un subtipo y otro pudo haberse
afinado en las tres regiones o bien estar prestggde el principio, su difusion, en este caso,
correria pareja una de la otra.

El primer subtipo se encuentra en Tras-os-Mon&zgpha atlantica y América, con sendas
versiones de Castilla y Andalucia. Su caractedgirncipal es la presencia de dos metamorfosis
en las que la primera mantiene una funcion de apbydesenlace. En todas las versiones la
funcion fabulistica de la primera metamorfosis asafizar sobre el amor de los jévenes que se
reafirma en la segunda y ultima metamorfosis.

Dos arbolitos nacieron  en una llana amistad,
de los gajos que se alcanzan besos y abraziasise
Y lareina, de envidiosa, luego los mandé corta
Ella se volvié paloma, el se volvié gavilan.

[América(Argentina) XXVIII:16.1, pag. 223]
De ella ha nacido un naranjo, de él un verderiiar;
las ramas que se enlazaban besos y abrazes.se d
La reina que lo ha sabido los ha mandado arcort
De ella naci6 una paloma, vy de él un pichéh rea
Juntos vuelan por el cielo, juntos vuelan ppa@
juntos vuelan por el cielo, la dama con surmgala

[RGranading pag. 41-42]

El énfasis que se pone exclusivamente sobre el aowstante elimina los restos de otros
motivos que si se verifican en versiones de losetogdanteriores, asi sucede con el segundo

asesinato que ordenaba el oponente sobre los anaetecarnados (mandar a cortar las plantas)
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y que en esas versiones servia para focalizar daboposicion entre las generaciones o los
estamentos; en algunos de los textos de esta dategwincipalmente los de Tras-os-Montes—,
las alusiones a dicha oposicion existen solamemtgocdetonadores del resto de las acciones;
juegan un papel importante en tanto que el motsvgemerador de trama, pero no se refuerzan en
los momentos posteriores. Esto provoca que en estsi®nes la segunda metamorfosis aparezca
comotransformacion

Dela se formou uma rosa, dele um grande rosal;
um cresce e 0 outro cresce,  0s dois se forntarju
dela se formoiia pomba, dele um pombo trocal;
um voa e outro voa, 0S ambos voaram a par.

[Tras-os-MonteXXVIII:178, pags. 135-136]
dum nasceu um laranja, doutro um rico laranjal;
dum nasceu uma pomba, deoutro um pombo real;
um voou, outro voou, ao céu se foram juntare.

[Tras-os-MontesXXVII:188, pag. 141]

Si bien no todos los textos poseen diferenciasisuties entre si como para formar subtipos
independientes, es posible notar tendencias quBcylarizan las tradiciones a las que

pertenecen. Las diferencias existentes entre lesones se ubican sobre todo en la zona mas
superficial de analisis de la poética del génerdexéco y las actualizaciones geograficas cuya
repercusion en la estructura profunda del romasger&cticamente nula. Las versiones ibéricas
prefieren la objetivacion de la historia al no aclucir referentes cotidianos o reconocibles por
parte de los oyentes, en cambio, las versionesi@anas (al menos las mas notables) exhiben la

procedencia geogréfica de los transmisores poravaimenciones toponimicas:

203 Otra de las formas de particularizacién geografica de las versiones es la sustitucién de plantas propias
del mediterraneo por otras de mayor relevancia para la zona americana: “De la cabeza del conde/ naci6é un
verde naranjal” [Colombia 104, pags. 339-401]; “De ella sale un rico naranjo/ y de él un olivar” [América
XXVIII:16.2, pags. 223-224]. La sustituciéon de los olivos o los rosales por naranjales y limoneros no es
gratuita, el valor sagrado que posee simboblicamente el olivo ha sido eliminado para dar paso a una
significacién erética por medio de los arboles cuyo fruto es el azahar —por antonomasia, la flor de las
novias y, por ende, de los enamorados y la pureza de éstos: “De él salié un verde pino,/ de ella salié6 un
azahar.” [Colombia 105, pag. 340]-, en este sentido, los transmisores han preferido el valor simbélicos de
los rosales y los naranjos (lo erético) frente al valor de los olivos (lo sagrado); el origen de esta sustitucion
puede deberse, ademas de la actualizaciéon geografica, a que las versiones del modelo “Amor constante”
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De ella sali6 una paloma vy de él sali6 un palom
Volaron por mar arriba, hasta llegar Puentd.Rea
Y volaron por mar abajo, hasta llegar a Vadurre
[Colombial05, pag. 340]

Como parte de este modelo hallamos una de lasowessimas logradas del corpus que logramos
reunir. El equilibrio estético que se logra eneaitd (al conjuntar los elementos liricos con los
narrativos), ademas de la originalidad (actualiaagiertinente) que presenta lo hace un ejemplo
notable de las posibilidades poéticas de la coléeiil.

La version proviene de Guatemala, en ella se ceasdos episodios del canto, el engafio
de la madre y posterior reconocimiento de la lag,como la amenaza y muerte que ordena la
reina; la primera particularidad reside en quellaggeien muere asesinada mientras que él muere
de amor (inversion del tipo amoroso): “La princesgere triste/ y él no deja de llorarArérica
(Guatemala) XXVIII:3.1., pag. 218]; la siguienterfo@ularidad se presenta cuando las plantas en
las que se transforman los amantes adquieren ume famericana, que ya analizamos, ella un
arbol de naranjo y él uno de limén que se uneraliteente en un abrazo amoroso: “De ella ha
nacido un naranjo,/ de él un verde limonar,// lasitas de aquellas ramas/ se vuelven a
entrelazar.” América(Guatemala) XXVIII:3.1., pag. 218]; la tltima dislsefas, la mas original,
reside en la segunda reencarnacion de los amamek dpacen en algun elemento relacionado
con el agua, ella en una nube y él en un rio; ceumede en la mayoria de las variantes, la causa
(o la explicacion, si se quiere) de ésta obedauetavaciones simbdlicas que relacionan el nivel
mas superficial del texto (Iéxico) con su correspiente de mayor profundidad (el mito),

mientras que las nubes “son progenitoras de fiatliy pueden relacionarse analégicamente con

han eliminado paulatinamente los elementos que servian para sefialar la relacién de los amantes con lo
sagrado, que en las versiones mas conservadores era utilizada para marcar el origen del pecado (y del
castigo) del oponente.
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todo aquello cuyo destino sea dar fecundif¥del rio, por su parte “simboliza la fertilidad ly e
progresivo riego de la tierr®® la confluencia de ambos elementos en el mar -adémte lo
transitivo, lo mediador entre el cielo y la tieme, la fuente de la vida y de su fifHi:

La reina que lo ha sabido los ha mandado cortar
Ella, nube por el cielo, él en rio transformar.
Llegan los vientos de junio vy la lluvia va apamar,
juntas, el agua y el rio  se acompafian en la mar
[América(Guatemala) XXVIII:3.1, pag. 218]

El segundo subtipo del modelo “Amor constante” 24 encuentra distribuido de igual manera
en Tras-os-Montes, Castilla y América. En comparacion el primer subtipo, y al igual que en
los subtipos de otros modelos, la principal difer@rentre uno y otro resulta del nUmero de
metamorfosis presentes en los textos. En este ahservamos la presencia de una metamorfosis
con una funcién Unica que es la que define el txmterés (el tema) del romance subtipo.

Al igual que en el subtipo anterior, los textosy@ue parecen generar una unidad formal y
estilistica, se pueden separar en dos gruposaitefas claras, mas que la que puede establecer
la lengua. Las versiones tramontanas concluyenvetsiones con agregados que ponen en
evidencia el tema del romance, ya sea desde lpgutrg del narrador, ya desde la arrepentida
vision del padre, aunque sirviéndose siempre dasana estructura fomulaica (aqui mas fija que
en otras versiones con mas focos de interés):

Dum nasceu um pinho, doutro un pihneiral;
cresceu um, cresceu 0 outro, na ponta se fjonetar.
Depois é que |he disse o rei:
—Mal o haja tanto querer, mal o haja tanto amar
nem na morte nem na vida se puderam separar.
[Tras-os-MonteXXVII:169, pags. 129-130]
um voa e outro voa, ao Ccéu se vai ajuntar.
—Mal o haja tal querer, mal o haja tal amar;
nem na vida nem na morta  se puderam separar.
[Tras-os-MonteXXVII:173, pag. 132-133]

204 J. E. Cirlot, op. cit., s.v. Nubes
205 Jbidem, s.v. Rio
206 Véase ibidem, s.v. Mar
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La funcién de la metamorfosis no puede presentaantas significativas en estas versiones, ya
que, al ser solo la reencarnacion, es ella la gtermhina la conclusion y, por tanto, el tema (foco
de interés) del romance; por eso, las variantesimg®santes se insertan en el nivel discursivo,
aunque a diferencia del subtipo anterior, dichaanée no influye de manera significativa en el

nivel mitico del texto. Las variantes son en su angarte, actualizaciones sobre las de formas
que adoptan los amantes, animales o plantas prdeil@sregion:

De ella sale un rico naranjo y de él un olivar;
De los gajos que se alcanzan besos y abrazizise
[América(Argentina) XXVIII:16.2, pags. 223-224]
D’ ella naciera unarosa y de ella un fuersalro
y del naciera un jilguero  de un fuerte gavilan.
[ProyectoWel§fZamora) 0049:161]

Los textos mas notables, en este sentido, sonocuatsiones americanas en las que las variantes
posibilitan un andlisis mayor. La primera pasaaltetcera persona del narrador a la primera de
la protagonista que es, al final, quien cuenta&démcarnacion y ofrece la razén de su muerte (que
en este caso no es directamente provocada pordie)na

—Madre, si usted lo mata, yo viva no he de qued
Mi cuerpo no le goza nadie, sino que lo gozaal.—
Donde enterraron al conde, nacié un verde jaran
[Colombial08, pag. 341]

La siguiente actualiza el tipo de plantas de masamamente original, pues los amantes son
enterrados debajo de un platanal (es la Unicadrergiie incluye un arbol tropical), ademas de
que, a pesar de ser una version americana evidentendescendiente de alguna version de
Castilla, agrega a la conclusion del romance |ex&h del narrador propia de las versiones

portuguesas:
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A los dos los enterraron  en medio de un platana
Nacieron dos arbolitos  en aquel mismo lugar.
Ni en la vida ni en la muerte  los pudieron sapa
[América(Puerto Rico)XXVI11:10.1, pag. 220]

La version colombiana sacraliza la reencarnaciésgtando los lugares sagrados ya conocidos;
la venezolana, por su parte, recurre al significaitiabélico del rio Jordan (donde Cristo fue
bautizado) para explicar el encuentro de los amsa(ytguiza la reencarnacion) por medio de la
divinidad?®’

Del uno hicieron la iglesia, del otro un bizeattar.
Juntico alzaron el vuelo  alas orillas del mar.
[Colombialll, pag. 342]
Nacio una bella paloma, nacié un bello gavilan;
alz6 el vuelo la paloma, alz6 el vuelo el gawjl
y se fueron a encontrar  a la orilla del Jordan.
[América(Venezuela) XXVIII:11.1, pag. 221]

3.2.2.Milagro

El segundo modelo de versiones de esta clasificactresponde a aquellas en las que los
amantes terminan transformandose en lugares sagaalds que la gente acude para ser curada.
Evidentemente evitan la venganza o el castigo adatmadre por lo que suponemos que el foco
de interés de dichas versiones es el estado daglados amantes antes de morir; la estrecha
relacion que mantienen con Dios (0 con las fuesagsadas propias de la region) desde antes de
la muerte o gracias a ella, una especie de mad&iamor que agrada a la divinidad. Por esta
razén, hemos denominado al modelo como “Milagr@,sga porque por medio de uno, Dios

bendice la muerte de los jovenes, o porque ellms,farmas nuevas y sagradas, interceden por

207 “También al igual que el Mar Rojo, el paso del Jordan adquiere valor de simbolo en la tradicién
judeocristiana. Uno es el paso al desierto, lugar del gran encuentro con dios y de la revelacion de su Ley,
pero también lugar de pruebas y peligros; el otro es el paso de una condicién precaria a una condicién
segura: en el pais fértil ‘donde manan la leche y la miel’ [...]”; André-Marie Gerard y Andrée Nordon-
Gerard, Diccionario de la biblia, dir. de la trad. y rev. de Antonio Pifiero, Madrid, Anaya & Mario Muchnik,
1995, s.v. Jordan.
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los hombres ante la voluntad divina; recordemos eueversiones anteriores los jovenes le
recriminaban a la madre que los visitara en sumastado de “santidad®®

Este modelo se divide en dos subtipos. El primdenominado América/Espafia, se
distribuye mayoritariamente en América, con alguwassiones espafiolas (sin que pueda
establecerse un patron geografico claro). La atasiton parte del nimero de metamorfosis y la
funcion de estas dentro de la fabula.

En la mayoria de las versiones la funcién de imgna metamorfosis es la de generar la
idea de amor constante entre los amantes, salvomance-objeto en el que la reencarnacion
sirve para castigar a la madre por el asesinatoahele y la princesa:

Del nacié una oliva vy del otro un olivar;
cuando hacia viento fuerte  los dos se ibamtaiju
[Lebn pags. 181-182]
Ella se volvié paloma vy él se volvié un palomar
y fueron a hacer su nido  a la orillita del mar.
[América(Cuba), XXVIII:8.2, pag. 219]
De ella naci6 una paloma y de él un rico paloma
y en el jardin de lareina alli se iban a posar
[ProyectoWel§Palencia) 0049:171]

La segunda metamorfosis concluye el romance ctmataformacion sagrada de los amantes. Al
lugar sagrado acuden quienes desean curar algteranedad, los ejemplos mas interesantes, en
tanto que son variantes, corresponden a una velesagresa en donde la fuente cura el mal de
amores (la permanencia del amor como foco de mtIBterraneo); la otra es la transformacion
en arboles con poderes curativos —version extriaga toma en cuenta que los arboles sagrados

no son lugar comun en las creencias populared,meres frente a las fuentes y las ermitas—:

208 “—Quitese de ahi, la reina,/ quitese de ahi para alla;// cuando éramos ‘namorados,/ luego nos mandé
matar;// cuando éramos olivos,/ luego nos mandé cortar;// ahora, que somos santos,/ nos viene a
visitar.—” [Rcastellano-leonés 19, pags. 78-79].

El modelo se acerca a las versiones del anterior que explican la metamorfosis maravillosa con
elementos sagrados; la diferencia consiste en que en las versiones anteriores hay versos que evidencia el
amor como foco de interés, mientras que las versiones siguientes no presentan dichos versos. Aunque
pudiera pensarse que ambos modelos concluyen con el amor, s6lo el anterior ofrece argumentos para tal
afirmacion; ninguna variante, por minima que parezca, puede ser pasada por alto en el analisis.
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Del uno naci6 una fuente,  del otro un rio cuda
los que tienen mal de amores  alli se iban arban
[Lebn pags. 181-182]
La reina, que ha visto esto, les ha mandadarmat
y de ella naci6é un olivo y de él un rico olivar
donde ciegos y tullidos todos se iban a curar.
[ProyectoWel§Palencia) 0049:171]

El segundo subtipo del modelo “Milagro” s6lo cueaten dos versiones americanas cuyo punto
en comun es la presencia solamente de una metaisogice se encarga de concluir el romance,
asi como de establecer el tema de éste. De todasibtipos que hemos analizado a lo largo del
presente capitulo creemos que es éste el que senfaecomo mas endeble dentro de la
clasificacion, pues solo presenta dos romancedenipgra su categorizacion; ademas, aunque
ambos romances tienen como factor comun la preseteiuna metamorfosis, en la version
cubana cumple completamente con sus funciones tiwarrg fabulistica, mientras que la
colombiana apenas si insinta el milagro como filghttexto:

Yo me volvi unaiglesia, él un rico altar
donde celebran la misa la mafiana de San Juan.
[Cuba6, pag. 74]
Donde mataron al conde, naci6é un verde naranjal
Nacio6 una gallarda iglesia y también un famaltar.
[Colombiall3, pag. 343]

3.2.3.Denuncia

El Ultimo modelo de esta clasificacion corresporadéas versiones que terminan con una
transformacion que sirve para denunciar el crimerdadmadre. El final de estas versiones es
sumamente original ya que en ninguno de los ronsaobgtos que forman parte de nuestro
corpus se presenta, salvo una de las versionesutipo “Venganza” del modelo anterfd.

Todas las versiones provienen del sur de la pelaingor lo que suponemos que es una version

relativamente reciente frente a otras proveniet¢dsioroeste, y cuya difusion es mucha mayor.

209 Véanse las paginas 102-103 del presente trabajo.

151



El motivo de la metamorfosis como medio de la deraurde asesinato de los jovenes es
posiblemente un préstamo entre textos tradicionBlefio motivo es relativamente conocido en
los cuentos tradicionales en los que un personagrarpara después reencarnar. Los depositarios
de los romances que se encuentran bajo esta cdasiin pudieron haber tomado el motivo de
dichos cuentos.

La particularidad principal del modelo es quela&mayoria de los casos es solamente la
hija quien reencarna para denunciar a la madigyal que pasa en los cuentos tradicionales). El
primer subtipo (Andalucia) presenta versiones suenégnhomogéneas, lo que indica la escasa
vida tradicional que tiene @€onde Olinosen el sur de la peninsula. En ellas sélo hay una
transformacion que ayuda definir el tema de lasioees, a saber, la oposicion entre madre e
hija:

En la tumba de la nifia  ha florecido un rosal
con un letrero que dice:  “He muerto por mi gala
[Andalucial.4.1., pag. 156]
En medio de aquellatumba pues ha nacido wh, ros
con un letrero que dice:  hasta el morir el pena
la culpa de estas dos muertes la ha tenidoaman
[RGranading pag. 42-43]
en latumba de la nifa  ha florecido un rosal,
con letras de oro que dicen: —Yo he muertonpianama.
[RGranading pag. 45]

El segundo subtipo de versiones, con solo dos égsmprocede en su totalidad de las Islas
Canarias. La principal particularidad de estoso®xs que las metamorfosis de los amantes se
presentan de manera separada, es decir, primenosseelata la reencarnacion del conde y
después la de la princesa; ambas reencarnacioqdareas surgen con sendos letreros que sirven

para declarar los focos de interés de las versidigwimero refuerza la idea del amor entre los
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jovenes (sobre todo de parte de €l), mientras bsegeindo sirve para denunciar el crimen de la
madre?'°

En la tumba del Vizconde ha florecido un jazmin
con un letrero que dice:  He muerto soélo por ti.
En latumba de la nina ha florecido un rosal,
con un letrero que dice:  He muerto por mi mama.
[Canarias88:12:5, pags. 129-138}
en latumba de la nifa  ha florecido un rosal,
y en las letras de oro decia: He muerto panarma
En la tumba del Vizconde ha florecido un jazmin
y en letras de oro decia: He muerto s6lo por ti
[Canarias86:12:3 + 11:1, pag. 128]

3.3. LAS METAMORFOSIS EN VERSIONES CONTAMINADAS

Hemos visto que las distintas versiones y pos#uiles estéticas del romanceCtnde Olinose
distribuyen de manera homogénea a lo largo deitdeo iberoamericano, con ciertas
preferencias de acuerdo al caracter conservadonavador de la zona en cuestion. Asimismo,
hemos observado que los motivos del Romanceromswémiento y actualizaciones también
pueden viajar a lo largo del dominio hispanico. d@son los ejemplos de motivos (0
actualizaciones) que son propios de una regidnagiicplar sin que se presente en otra region
folclérica. Asi, no es posible determinar la prameda exacta de muchas de las variantes que
hemos registrado, las hipotesis que hemos plantdadspecto se basan en las explicaciones de
Menéndez Pidal sobre las relaciones entre regioheéricas'? no en elementos textuales.
Empero, las versiones que se presentan contaminadasros romances siguen pautas de

evolucién y distribucién distintas de las versiofsras”. Si bien eConde Olinosse distribuye

de manera mas o menos uniforme por la Penins@asdataminaciones parecen responder a

210 Es, creemos, la Unica versién dentro del corpus que posee una sola transformacién en conjunto
(aunque diferenciada en los sujetos) que apunta tan claramente hacia dos focos de interés.

211 Resulta por demas esclarecedora la nota de los editores sobre la indudable procedencia libresca de esta
version, de la coleccion editada por Maria de Jesuis Lopez Vergara, cuya cercania con la siguiente nos da
pistas sobre los origenes de los romances tradicionales en algunas regiones folcloricas.

212 Véase Romancero hispdnico, t. II, pags. 402-405.
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fendmenos regionales que impiden que exista un éddle Conde Olinosontaminado que se
registre en toda Iberia, o al menos en buena parts regiones folcloricas. Cada romance con
el que se contamina nuestro texto pertenece aamapeninsular determinada, salvo muy raros
casos en los que solo existen una o dos versiomestrd region. Asimismo, dentro de los
modelos regionales, destaca la ausencia de subigscativos puesto que dentro de cada modelo
se desarrollan las mismas posibilidades de vanatidque evita la heterogeneidad de un modelo
regional.

Por estas razones, para la clasificacion de losehosdle versiones contaminadas hemos
decidido no partir ya de las funciones que las metéosis cumplen dentro de la fabula (en tanto
que eso implicaria unir romances “distintos” en sok categoria no tematica, sino funcional),
sino a partir del romance con el que se contamuestroConde Olinos A lo largo de esta
seccion seran notorias las diferencias entre regigrcontaminaciones.

Sabemos que los motivos narrativos en el Romanuerson exclusivos de romances en
particular, es mas, sabemos también que hay motuesse presentan, cual comodines, en
romances distintos sin que se afecte la funciomdlica o narrativa de aquellos. Sin embargo,
cuando un romance contamina a otro (es decir,tanf@gmentos considerables, no sélo motivos
sueltos) es necesario que ambos romances, el @sta pnotivos o secuencias y el que los recibe,
tengan en comun la funcion de los elementos presta@ sean motivos, secuencias, formulas o
personajes. Asi, la clasificacion y descripcionageversiones contaminadas se basa en la funcion
que cumplen no soélo las metamorfosis, sino todesniotivos extraidos d€onde Olinose

insertados en otros romances, o viceversa.
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3.3.1. La princesa peregrina

El romance déa princesa peregrindlGRH:0720) pertenece sobre todo al romanceraiga#s;

las versiones a las que hemos podido acceder moced su mayoria, de Portugal, sobre todo de
las regiones colindantes con Espafia, Tras-os-MoBtEg Alta y Beira Baja, Alto Alentejo y
Algarve; en menor medida se documenta en las Az&sismo, existe un pequefo grupo de
versiones recogidas en Asturias.

Dentro del corpus de versiones, son pocas lasepeesentan “puras”, pues la mayoria se
encuentran contaminadas con el romanceCdede Olinos seguido pomNo me entierren en
sagrado (IGRH: 0101) yOs labraré yo un pend6(iGRH: 0085). El desmedido namero de
versiones contaminadas puede deberse a que laisdmcte la version primitiva del romance es
tosca y sin mayor logro estético, en el desarmdoromance se plantea una potencial oposicion
actancial entre la princesa peregrina que salesaabwa su amado y la mujer a la que él ha
desposado; sin embargo, ante la muerte de la @imejer, el conflicto no llega a desarrollarse:

Rosa que estas na roseira, manda-me um virdgosés,
as abertas ndo as h4, fechadas sdo mais fa@mosa
—Va-se embora, cavaleiro, ndo me queira atentar
que o rosal é muito alto, n&o as posso apanhar.
—Rosinha, dé-me licenca, que eu as irei apanhar
—Va-se embora, cavaleiro, a ma ida va contigo,
pelo bafo que me botas, cheiras-me a lodo godri
—Volta, volta, meu cavalo, a boa ida va contigo
pelo bafo que me cheira, € rosal enflorecido.—

Ao cabo de sete anos, Rosinha dali partia,

numa lanchinha de prata, a par da Virgem Maria.
Foratera umaterra, onde gente ndo havia,

sendo so duas senhoras, cada uma em seu lugar.
—Senhora, dai-me noticia, do que vos vou péagun
por um senhor estrangeiro, do meu pais natural.
—Esse senhor foi p'racaca, aqui ndo podatard
—Senhora, dé-me licenca, que eu me quero assent
Palavras ndo eram ditas, o0 senhor ali a chegar.
—~Que fazeis aqui, donzela, de mi terra natural?
—A vossa vinda, senhor, € que me fez aqui ¢hega
—~Quando eu quis tu ndo quiseste, esta outtzetagar,
aitens a pardeti, um filhinho de criar.—
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Ela quando tal ouviu, logo ficou passada.

—Pega-lhe pelo cabelo e bota-a naguele mar.

—Esse conselho, mulher, eu ndo o quero tomar,

ainda tenho prata e ouro, para com ela gastar.—

Mandou fazer um moimento, para a mandar emterra

0 seu cabelo de fora, para por eles chorar.

[RPortugués Il, 587, pags. 257-258]

Ante la potencialidad actancial de los persongjés falta de su progreso durante el romance, los
transmisores deciden introducir partes de un romgoe utiliza un modelo actancial semejante y
cuya fabula aumenta el potencial estético de lasiorees; la oposicion entre la princesa y la
esposa llega al climax después de la muerte desaarbantes en donde ésta ocupa el lugar que
en la fAbula d€onde Olinogoseia la madre, pues es ella quien se encargaditdr la union

postmortemde los amantes:

Estando en estas palabras cayeron de par en par
uno muere a la medianoche vy otro al gallo canta
uno lo entierran n’el coro  y otro lo entierrdel altar,
Un volvilse un verde pino  y otro un bello otiva
cuando los aires van varrios las hojas ibatajun
la sefiora por envidia luego la mando cortar;
[SAsturianad0:41, pags. 325-326]

Todas las versiones, asturianas y tramontanasyrdémain ampliamente el motivo de las
metamorfosis presentandolas en tres ocasionedab&poma reencarnacion. En muchas de ellas
las metamorfosis se presentaran con funcionesdiéeadas en, al menos, una de las veces; dicha
funcion apoyara el conflicto original de ambos rages, el amor constante mas alla de la
muerte; sin embargo, en todos los caso la conclusida la negacion de cura contra la viuda

enferma:

La sefiora cayé mala ytambién se fue a lavar,

y por virtud del Sefior  la fuente comienza ddrab
—Yo cuando era verde pino  tl me mandaste cortar
yo cuando era palomita  ti me mandaste matar;
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ahora soy fuente santa a mi te vienes a lavar.
Para todos daré agua para ti me he de secar.—
[ProyectoWel{Asturias) 0720+0049:1]

Resulta notable que las versiones de este modetmgidas de manera preponderante en
Portugal, se asemeje mas al subtipo astur-leonédaatilo “Negacion” —modelo que no cuenta
con un subtipo portugués— que a los subtipos tréanos de otros modelos.

Ademas de las versiones Ha princesa peregrinacontaminadas con &€onde Olinos
existen en Portugal (en Beira Alta y Beira Bajarapaer exactos) versiones del romance
denominad noiva abandonadecuya fabula es extremadamente semejante al rentpre da
nombre a este apartado. Asi como en el romandead@incesa peregrinaen este modelo la
fabula deConde Olinosparece insertarse a causa de un final menos mblap&unque no
hemos podido obtener ninguna version no contamimidaomance en cuestion, es posible
preveer la situacion planteada dado el estrechexjgir entre romances.

En las versiones d& noiva...la inclusién de los motivos deonde Olinossucede hacia el
final de la fAbula. La mujer, abandonada, salewstd de su amado a quien encuentra casado y
con hijos a quienes cuidar; ante tal noticia, liacae muerta; la mujer del galan le pide que tire
su cuerpo al mar, aunque éste desobedece y lerymsina ermita para que alli descanse su
cuerpo; sin explicacion, él muere y es enterradtae@rmita que dispuso para la novia; al final
del romance, de la ermita (u otro tipo de tumb&rsdos arboles cuya unién habrd de consumar
el amor de la pareja, puede suceder que la viude losarboles, aunque volveran a nacer.

Dele nasceu um craveiro, dela um lindo rosal.
Avilva, por vinganca, as quias lhe ia a cortar
Um cresceu, outro cresceu, no céu, no céuramfpuntar.
[Castelo Brancd.8, pag. 43]

Una version notable es la recogida en el concejbigieeroa de Castelo Rodrigo, en la que la

divinidad es usada para explicar el origen de leamorfosis por medio de un motivo (puesto en
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paralelismo) que no se registra en ninguna otrsiémrlos liquido sagrados (o consagrados) que
manan de los arboles en los que han reencarnadmimstes:

dela uma olivia crescia, dele um pinheiro alvar
A oliova dava azeita para o Santissimo alumiar,
e op inheiro dava vinho  para a héstia consagrar
[Guardal4, pags. 28-29]

Como se ve, la funcion de la metamorfosis es ecal elemento distintivo entre las versiones
contaminadas coha princesa peregring A noiva abandonadaEs probable que el origen de
dicha diferencia sea la cercania del modelcAdeoiva.. con las versiones pertenecientes al
modelo de amor constante, concretamente con eipsulbtas-os-Montes de éste, ya que las
versiones de nuestro corpus soélo se recogen ea Bidéry Baja.

Frente a estos hechos, cabe plantear la hipotesgud la contaminacion ent@onde
Olinosy La princesa.. surgio en tierras asturianas para después paog@dy permanecer) en el
territorio luso debido a la presencia, evidentememayor, del romance en esta region; asimismo,
la contaminacién co Noiva.. habria surgido efectivamente en tierras lusitasas que el
modelo lograra difuminarse por el resto de la pan&) quiza por la regionalizacion de este

romance y la competencia que pudo establecerse@ntrel modelo “original”.

3.3.2. Valdovinos sorprendido en la caza

En el caso anterior se observo como los transnagareden agregar fragmentos de un romance a
otro con tal de completar, tomando como puertanti@a de dicha contaminacion los modelos

actanciales de ambos textos. En el caso que aberacupa, la contaminacion parece no deberse
a la falta de final del romance base, ni a la sanzgj entre modelos, sino a la existencia de

contenido maravilloso en la fabula de los romances.
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Presentamos, como punto de inicio, una versiomelee del romance en el que, después de
la presentacion hiperbolica de la espada por ehdar, Valdovinos provoca la ira del rey moro,
quien llama a los suyos para asesinar al insol¥f@eovinos habla con su espada, que asesina a
los moros, dejando tres rios de sangre imposildgsadar, el romance concluye con las palabras
del caballo pidiendo cebada y trigo para pasaritessde sangre:

Por los campos de Valverde Valdevinos fue amgaz

con su espada doradina, que fino tiene el gorta

lo mismo corta moricos  que cochillos por buan;p

ha matado un jabarin  y otro espera de matar.

Toca la cuerna del oro  y otra toca de cristal.

Ya la oyera el rey morico, que en altas toesa.

—Moricos, los mis moricos, los que estais amandar,

los que bebéis de mi vino, los que coméis dpanj

ése que toca la cuerna  ganas tien de pelear.—

Por los campos de Valverde  cinco mil moricas. va

—iAy, mi espada doradina, que dulce tiene ghcp

gue de muchas me sascastes vy de ésta no bardgst

pero, si de ésta me sacas, de oro te he darberd

Por los campos de Valverde tres rios de saragre

Valdevinos y el caballo  no se atreven a pasar.

Estando en estas razones, esmienza el catizdlolar:

—Afléjame de la cincha y apriétame del brial

y dame pajay cebada, como me solias dar,

gue esos tres rios de sangre  yo me los hesde pa
[Le6n pags. 58-59]

Valdovinos sorprendido en la cagsRH:0796) es un romance conocido gracias a losvos
maravillosos que presenta; al igual que elCehde Olinos dichos motivos, al ser tan raros
dentro de la tradicion romancistica, no sueleniffpetrse como elementos exclusivos del
romance original. Asi como las metamorfosis mal@sals, el motivo de la espada (o el caballo)
que habla puede encontrarse en romances ajenofai@on de uno u otro, introducidos en
romances que funcionan como base y que dotan diécaglo a los motivos.

La contaminacion entr€onde Olinosy Valdovinos sorprendido en la cgzsin embargo,

sigue patrones distintos a los mencionados. Enunmgle las versiones de nuestro corpus se
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puede hablar de que uno de los dos romances pred@oibre el otro, no hay un romance inicial
que utilice motivos ajenos para concluir, sino dpge motivos de ambos se entrelazan para
construir una historia distinta, en la que, empgeaeconocen todavia dos romances y no uno.
En todas las versiones a las que hemos podidaerce& romance comienza con la
introduccion del personaje masculino (el Condejtioda con la cancion de él a su caballo y la
confusién de la reina al oirlo cantar, citamos cajeonplo la versibn mas completa, recogida en

Asturias:

Conde Olinos, Conde Olinos, es nifio y paso la ma
Levantdse Conde Olinos mafanita de San Juan;
llevo su caballo al agua & las orillas del mar.
Mientras el caballo bebe él se pusiera a cantar
—Bebe, bebe, mi caballo, Dios te me libre dé ma
de los vientos rigurosos  y las arenas del mar.—
Bien lo oy6 la Reina mora, de altas torres éogsta:
—Escuchad, mis hijas todas; las que dormisrdza
y oirédes a la sirena  como canta por la mar—
Respondio6 la mas chiquita, jmas le valieraacall
—Aquello no es la sirena, ni tampoco su cantar;
aquel era el Conde Olinos, que & mis montesoazar.
[Suplementopags. 203-204]

El romance sigue con un fragmento\dadovinos.. en el que el personaje original del rey ha
sido sustituido por la reina, ésta manda llamarsansoros para que persigan y asesinen al Conde.
Después de una busqueda infructuosa lo hallan nksmodo, a punto de matarlo, le habla a su
espada y ésta le contesta por medio de la inteivenévina, que evita el ambiente de maravilla
pura el romance, reemplazandolo por el milagrasioiamo con el caballo:

—Muis morillos, mis morillos, los que me comélgan,
id buscar al Conde Olindos, que a mis montes cazar.
Al gue me lo traiga vivo, un reinado le he de; d

el que me lo traiga muerto  con la Infanta haater;

al que traiga su cabeza, aoro se la he de.pesa

Po’l monte de los Acebos, cien mil morillossaa

en busca del Conde Olindos, non le pueden éacon
Encontraronlo durmiendo  debajo de un olivar.
—¢Qué haces ahi, Conde Olindos, qué vienesadmugcar?
Si a buscar vienes la muerte, te la venimasa d

si a buscar vienes lavida de aqui non la bdkedar.
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—iOh, mi espada, oh, mi espada de buen orey netal,

gue de muchas me libraste, d’ esta non meehtdtdr

y si desta me librases, te vuelvo a sobrederar.

Por la gracia del Dios Padre, comenzé la espddblar:

—Si tu meneas los brazos  cual los sueles menear

yo cortaré por los moros como cuchillo por pan.

—ijOh caballo, mi caballo, oh mi caballo ruan!,

gue de muchas me libraste, d’esta no me hizdtale—

Por la gracia de Dios Padre  comenzé el cabdfiablar:

—Si me das la sopa envino Yy el agua por lalcan

las cuatro bandas de moros las pasaré par y par
[Suplementopags. 203-204]

Siguen un par de versos de suma originalidad qwersial transmisor para unificar los dos
romances; uno de los poquisimos ejemplos de tranafdén maravillosa (sin la divinidad) del
Romancero. Esta transformacion es un ejemplo Udéomotivo introducido en un contexto
ajeno al de castigo o recompensa que existe es atrnances y, de hecho, no se repite en
ninguna otra version del corpus. El motivo en ddasse relaciona de manera evidente con los
motivos maravillosos de metamorfosis que se plamtean el capitulo anterior, sobre todo con

los de la literatura tradicional palestina.

Cuando era medio dia, no hallé con quien pglear
sinon era un perro moro  que non lo pudo matar.
Alli vino una paloma, blanquita y de buen volar
—¢Qué haces ahi, palomita, qué vienes aqus@abRi—
—Soy la infanta, Conde Olinos, de aqui te vemgacar;
ya que non queda mas qu’ ese, Vivo no habrdadehar.—
[Suplementopags. 203-204]

Esto no significa que exista una influencia diresmére tradiciones, pero si puede dar una idea
general de qué tan ajeno resulta el motivo dergrtadradicion hispanica. La version concluye

con el final (forma y funcién) del subtipo astuotes del modelo negaci6t,por esto no resulta

213 Por el campo los dos juntos/ se pasean par a par.// La reina mora los vio,/ y ambos los mandé
matar:// del uno nacié una oliva,/ y del otro un olivar:// cuando hacia viento fuerte,/ los dos se iban a
juntar.// La reina también los vio,/ también los mandé cortar:// del uno naci6é una fuente,/ del otro un
rio caudal.// Los que tienen mal de amores/ alli se van a lavar.// La reina, también los tiene,/ y también
se iba a lavar.//—Corre fuente, corre fuente,/ que en ti me voy a banar.// —Cuando yo era Conde
Olinos,/ tG me mandaste matar;// cuando yo era olivar,/ tu me mandaste cortar;// ahora que yo soy
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extrafio que la presencia del mod€lende OlinosValdovinos.. se extienda por Asturias, Ledn

y, en menor medida, Lugo.

3.3.3. La vuelta del navegante

Este es uno de los romances de la tradicion oralema mas tempranamente recogidos. Fue
publicado por Mila y Fontanals en 1853 en <dBservaciones sobre la poesia popular
publicadas por Narciso Ramirez por primera vez8581'* La version, se deduce que recogida
antes de 1853, procede de Tarragona. Sabemos sgueritaeras versiones del Romancero
moderno se recogieron en las zonas catalana,aswyigallega; por o que no es de extrafiar la
gran cantidad de textos pertenecientes a este mgdel fueron recogidas durante el sigio,
sobre todo cuando la gran mayoria de las versiqnedorman parte de nuestro corpus se han
documentado en la region catalana.

Una de las poquisimas versiones no catalana fuquesa) del Romance en su estado
“puro”, fue recogida en Ourense. La transcribimogiapara utilizarla como ayuda en la
comparacion entre versiones, y porque es una dedadogradas estéticamente:

Siete afios en la guerra, todos siete a mlear

le pedi licencia al conde y no me la quis@dar

le pedi a Dios del cielo y me dijo que veria

Con licencia, sin licencia, eché manos a remar
Llegué a altos palacios onde dejara a mi madre.
—¢0h, qué caballero es este tan cortés enag¥al
o eres hijo del conde o del rey de Porteigal

—Yo no soy hijo del conde ni del rey de Portaga
que soy su hijo, sefiora, que soy su hijo carnal
—Para seres tu mi hijjo mas sefiales me hasrde da
—Yo se las daré, mi madre, que las traigo @dak:
¢,Dénde va mi anillo de oro  que traia n’el piega
—Pues ese anillo de oro  lo guardo en mi dellgnta

fuente,/ de ti me quiero vengar:// para todos correré,/ para ti me he de secar.—// Conde Olinos, Conde
Olinos,/ es niflo y pasé la mar. [Suplemento, pags. 203-204]

214 Véase la edicibn moderna de este estudio, basado en su ultima versién de 1874, publicada en el
numero 26, 2003 de Analecta malacitana, pags. 201-267.
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mas si tl fueras mi hijo  mas sefales me halsies
—Yo se las daré, mi madre, que las traigo @dak:
¢, Doénde va el caballo blanco  que tenia pra methta
—Pues ese caballo blanco  ahi esta pra sedg dar
mas si tl fueras mi hijo  mas sefales me halsiag/
—Yo se las daré, mi madre, que las traigo @dak:
¢,Donde va mi amor primero  que se llama Guietar
—Hoy se publican las bodas, mafiana se vanecasar
—¢Adonde, mi madre, adénde? que las voy a duatu—
Llegaron a altos palacios donde estaba Guiemar
—¢Qué queria el caballero  que a la puertcagstdae?
—Que soy primo de la novia y con ella quierblae.
—La novia esta encerrada  y no se puede ersefnar
mafanita de mafiana conmigo se va a easar
—Pues antes de que eso sea Yo la hei de &jsitar
monedas traigo de oro  y las puedo adelartar
El novio, tan cobizoso, lo llevé donde Guiomar
Ella, luego que lo vio, al cuello le fue abnaza
y entre abrazos y besos  no los pueden separar
que los amores primeros  no se pueden okidar
[Galicia, pags. 303-304].

Como se ve, la fabula del romance concluye coreriguentro feliz de los amantes y, aunque el
esposo de la dama representa un oponente potemziak desarrolla, a tal grado que termina
funcionando como facilitador del reencuentro. Es \‘arsiones contaminadas, al contrario, la
oposicién potencial del esposo se concreta, swipajes sustituye a la madre del romance de
Conde Olinosy decide asesinar a los amantes que postericemesimcarnaran para preservar su
amor. La contaminacion entre los dos romances pdeblerse a, entre otros factores, la cercania
actancial entre ambos textos (una potencial, & @tistente), asi como la comunién de motivos
novelescos, propios de la universalidad tradiciogak sin dificultad podrian mezclarse. En
sentido opuesto al modelo anterior, en donde lgacginacion se daba por motivos entrelazados,
en este caso es notoria la diferencia fabulistiteedos relatos; los transmisores han eliminado
solamente el desenlace da vuelta.. para insertar, en algunas versiones completmnefnce

deConde Olinos

—A., tia, la meva tia, si em volguéssiu dagesar,
el gosarilacorneta que jo solia tocarl—
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L'alli, a I'entrant a la vila, don Lluiso esg#a tocar.
Aix0 n'és cant de la serena 0 altre peix qupemamar?
[Catalunya Vellad, pag. 93]

En todas las versiones catalanas, la reencarnaeidta en forma de aves (especificamente
palomas). El significado de las palomas como siothde la pureza de los amantes, asi como de
la cercania con la divinidad es ya conocido; sirbango, en ninguna de las versiones se
menciona intervencion divina como causa de la @@acion. La funcion de la metamorfosis es
preservar el amor de la pareja:

La un mort &4 mitja nit,  l'altre al despuntéeé,
L'alta de Santa Maria los dos varen enterra;
de I'un surt una coloma vy de I'altre un coloma.
[ProyectoWel§Catalufia) 0559:21]
En baixa una paloma ytambé un empaloma.
S’en ‘gafan mano per mano, dalt del cel vanga.p
[ProyectoWel§Catalufia) 0559:22]
Resulta notable la ausencia de versiones catatirdro del corpus d€onde Olinossalvo las
versiones contaminadas. La distribuciéon geografieh romance se ubica sobre todo en el
noroeste de la peninsula, 1o que no deja de lld&natencion, en tanto que el folclore catalan se
encuentra emparentado mas cercanamente con la qggigenzal, lo que permitiria una mayor

posibilidad de pervivencia de motivos maravillosers el Romancero. Dicha cercania, sin

embargo, explicaria en parte la falta de versioleésomance en el este de la peninsula.

3.3.4. Gerineldo

El romance dé&erineldoes uno de los mas conocidos en la 6rbita del Roemarpanhispanico,
ha logrado extenderse por todas las regiones ededenRomancero posee depositarios. Asi
como elConde Olinos Gerineldoes uno de los romances cuyos motivos han pasadms

romances de manera independiente o en contamimgciale la misma manera, es posible
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encontrar el romance desarrollado con mudltiples lipationes de motivos y desenlaces. De
acuerdo con Leda Schiavo, “la clave fundamentak gar interpretacion del romance de
Gerineldoes su ambiguedad, y que ésta deriva del hechoaléog ‘portadores de folklore’ han
intentado resolver de mil maneras el espinoso proalde las relaciones sexuales y sociales
entre una infanta mas o menos descarada y un péeommenos atrevidé®® La misma
busqueda de soluciones para motivos problematsds gue sucede en las versioneLoade
Olinos Por esa razon, las versiones contaminadas masoféheas en su desarrollos son
precisamente las deerineldorConde Olinos

La primera version, recogida en Segovia, nartédtoria deGerineldohasta el perddn del
rey por la intromisién en la alcoba de la princeta@ozne entre este pasaje (en el que parece que
el romance concluird con la boda, como en muchessores deGerineldq y el inicio deConde
Olinos sucede cuando el rey envia a Gerineldo a dar a@gteballo (el motivo inicial d€onde
Olinog) y éste, dando inicio al segundo romance, comiarnzatar:

Véte a dar agua al caballo como otros diasdoas
que mafiana de la infanta  t0 has de ser su onarid
Cuando fue a dar agua al caballo  Gerineldebiantar.
—NMira, hija, qué bien canta la serenita del.mar
—Madre, no es la serenita, que es la sereréta a
que es el paje Gerineldo, que de mi canta ntaca
[Segoviapags. 44-45]

El entrelazamiento de los romances no ha sido amplos cabos sueltos (rastros de los
romances en su estado anterior) son demasiadonégssdeomo para no tomarlos en cuenta; el

primero de ellos, la esquizofrénica actitud del Raegrece perdonar a Gerineldo para después

215 Leda Schiavo, “Apuntes para un estudio de las ‘transformaciones’ en el romance de Gerineldo”, El
Romancero, hoy: Historia. Comparatismo. Bibliografia critica. 2° Coloquio Internacional, Diego Catalan,
Samuel G. Armistead y Antonio Sanchez Romeralo (eds.), Madrid, Gredos, pag. 186.
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mandarlo mataf}®y la funcién de castigo contra la madre que curf@f@imera reencarnacion,
aunque el personaje no se haya presentado a todafgomance.

La conclusion del texto apunta hacia el amor comsteomo uno de los focos de interés del
romance. El origen de este final en Segovia esodar,npuesto que las versiones del modelo
“Amor constante” afincadas en Castilla son disiném tanto que aquellas sélo poseen una
metamorfosis con una sola funcion y ésta preserdanetamorfosis, pero con funcién doble:

De los pechos de la infanta  sali6 un talliteatp
la reina, cuando iba a misa, se la traba eintal;
de enfado que la daba también lo mandoé cortar
y cuanti mas veces lo corta, mas fondo cogesall.
Unos con otros  besos y abrazos se dan.
[Segoviapags. 44-45]

El resto de las versiones provienen también de \&eg8in embargo, resulta complejo tender
entre todas un modelo que las relna; como ya da hadncionado, la heterogeneidad de estas
hace pensar mas en potenciales (0 posibles) modsimschamente relacionados entre si.
Desafortunadamente, ante la minima cantidad deogexsta hipétesis resulta imposible y
francamente arriesgada. El camino, en todo cas@resentar de manera conjunta los textos
cuyas semejanzas apunta hacia los hipotéticos omdel primero de ellos estaria representado
por la versién anterior.

El segundo, se ejemplificaria con dos versionesimnoducen el romance @onde Olinos
después de finalizaGerineldo La fragil costura que une a los romances pergpte €stos

puedan ser leidos de manera separada, la conjuresditaria, en realidad, del nombre de los

216 La actitud del padre también puede explicarse a la luz de uno de los versos anteriores, cuando
Gerineldo es descubierto al salir de la habitacion de la princesa le pide al Rey que lo mate, pues lo merece,
a lo que el Rey responde, sentencioso: “Yo no te quiero matar,/ que te mate el Dios que te hizo”; lo que nos
hace pensar que quiza el perdén nunca exisiti6. Ante esto, los hechos del padre pueden no parecer tan
irracionales, aunque si incongruentes. Si, por el contrario, explicaramos el perdéon del Rey como parte de
una actitud cristiana, la incongruencia resultaria mas evidente, pues versos después, lo manda a matar.
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personajes, pero mas importante, de la conciemcia ttansmisora de que en su memaoria son un
solo texto™’

La caracteristica de la version es que concluyeladransformacion de los amantes en
lugares milagrosos que curan las enfermedadegaglid@ por una primera reencarnacion en una

rosa cuya funcion es castigar a la madre:

Entre medias de los dos  salié un hermoso rosal,
que la reina, cuando iba a misa, la rasgabealehtal,
y de enfado que la daba le ha mandado cortar.
Alli ha nacido una fuente  con hermoso cafaoistat
donde todos los enfermos  alli se van a curar.
[Segoviapags. 41-42ProyectoWel§Segovia) 0049:1]

La ultima de las versiones, y ejemplo de model@mpaal, tiene la peculiaridad de concluir con

dos metamorfosis que sirven para obtener la satigia contra la madre, en dos niveles distintos.
La primera reencarnacion, en fuente curativa, da pda negacion de la cura a la madre ciega; la
segunda transformacion (aunque no se explica ai estsimultanea o sucesiva) sirve para
castigarla trabandole el sayal en las espinas desk las metamorfosis sélo se efectdan en la

doncella:

del corazén de la dama, sale un dulce manantial

Su madre, que estaba ciega, alli se iba a.curar

—Dame, fuentecita, agua, para mis 0jos curar.

—Cuando era pequefiita, no me dejastes casar,

y ahora que soy mas mayor, agua no te quiere-da
Del corazén de la dama  ha salido un lindo rosal

su madre cuando se vaamisa  se la trabaagltdkl

—Para mi en este mundo todo se ha acabado ya.

[Segoviapags. 46-47]

217 Al respecto, la nota de la version [ProyectoWeb (Segovia) 0049:1] dice lo siguiente “El recolector indica
que el comienzo de este romance da fin al de Gerineldo”. La otra versién, [Segovia pags. 41-42], une los
romances y explica la presencia de la madre, que es quien manda a asesinar al conde después de
escucharlo cantar, con los versos “La infanta, de que le oyd,/ a escape salié a escuchar// y la picara de la
madre/ e escape se fue detras.”. Vale la pena notar que este el Ginico caso del corpus de dos romances
recitados por la misma persona en dos momentos distintos. La versién publicada en Segovia se trata de la
primera recoleccién realizada por Maria Goyri en 1905; la segunda fue recogida por Jimena Menéndez
Pidal en 1931. Las variantes entre una versiéon y otra no son realmente significativas, de lo que se deduce
que las transformaciones de los romances dificilmente suceden en un plazo de tiempo tan breve, ademas
de que el cambio requiere la intervencion de transmisores distintos.
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En las versiones contaminadas de nuestro romand@ncamos una de las caracteristicas del
Romancero de tradicién oral moderna, su preferepoialos textos de mayor corte lirico que
épico y la preferencia también por los romancegsatécter novelesco y maravilloso que por
aquellos provenientes de los antiguos cantaregska.gAsi también, es evidente que el llamado
Romancero folclérico ha ido ganando terreno, payde no resulta extrafio que@nde Olinos
cuyos motivos universales saltan a la vista, sa lpagservado en versiones contaminadas con
otros de las mismas caracteristicas, o que hdisotdido” romances con fabulas semejantes.

Destaca, por otro lado, la confirmacién de unaepde la teoria de Menéndez Pidal sobre
las caracteristicas de las regiones romancisticaspodemos decir que el Noroeste sea
conservador puesto que desconocemos la versiéguantiel nuestro romance; aunque si es
visible la pluralidad de realizaciones que coexisée dicha zona, la mayor exploracion de
posibilidades narrativas y fabulisticas se halldasnrcomarcas de Leon y Cantabria. La periferia
portuguesa se muestra igualmente “conservadoralagueomarcas centrales; por el contrario, la
periferia catalana so6lo conserva el romance enorers contaminadas.

Las versiones portuguesas del norte, (Tras-os-Mpmeira Alta y Baja, Alto Alentejo,
etc.) mantienen un comportamiento mas o menos hémeng sobre todo en lo que se refiere al
uso de estructuras formulaicas. Las comarcas astury leonesa formarian una region
medianamente independiente que se caracterizarisepaonservadora en cuanto al nimero de
motivos y focos de interés, pero innovadora regpackas soluciones en el nivel de la fabula;
frente a ellas, la region principal formada, conjonds, por Leon y Cantabria, cuya influencia
se deja sentir también en Galicia, se nota sengejantla regidn anterior, aunque con

particularidades respecto a las funciones de lasva® El intercambio entre las regiones que
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conforman el noroeste se evidencia en los nivelés superficiales del texto, el léxico, los
nombres y las estructuras formuléicas a las queneat

La region Sureste esté representada en el corpugepiones exclusivamente andaluzas.
Al igual que en la regidén Noroeste, las versioredsdr cumplen con lo anticipado por Menéndez
Pidal, pues resultan ser las mas innovadoras espelctro diacrénico del romance. A pesar de
qgue son pocas las versiones andaluzas respectasaregiones (incluso América), es evidente
que todas forman parte del mismo modelo. La pladlinortefia ha dejado paso a la formacién
de una version con mayor extensién geografica, peromenor apertura. Resulta también
llamativo que el Romancero andaluz, en este castenbs, sea el Unico que mantiene contacto
directo con otras formas tradicionales. De acuediolo revisado en el capitulo Il, notamos que
las funciones fabulisticas y narrativas de las met#osis en los cuentos tradicionales y en otros
romances es poco parecida a las que detallamostencapitulo. El funcionamiento de las
metamorfosis maravillosas en €bnde Olinosresultasui generis salvo en las versiones de
Andalucia que tienen como punto de encuentro leidarfabulistica de denuncia.

La comarca castellana es la méas fuerte de tod&s empuja sus versiones hacia las
comarcas vecinas del norte y Portugal; esta reggdia mas innovadora de todas las que registra
nuestro corpus, al menos en lo que respecta atlatelad interna, pues reduce notablemente el
namero de focos y propone soluciones distintaas@&dmarcas anteriores respecto a la funcion
de las metamorfosis. Seran las versiones castsllasajue entren directamente en contacto con
las nortefias y las vayan simplificando. Seran témhbss modelos castellanos los que, en mayor
medida, sean trasplantados hacia América, ya sda pwvilidad de los transmisores, ya sea por
las versionewulgata que recorrieron el continente en las recopilagoae principios del siglo

XX,y en los libros de texto.

169



América sera entonces una zona de relativamente ipoovacion, excepto por un par de
versiones seflaladas en su momento. Aunque siaesitible el hecho de que el romancero en
América prefiera las metamorfosis de caracter &icth sobre las de caracter milagroso. Se
pensaria que la influencia de las tradiciones sdiabre el folclore literario americano se
equipararia a lo que sucede en la masica mestizentargo, los textos que hemos presentado

suelen ser, salvo en la superficie, muy apegadims modelos espafioles y portugueses.
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CONCLUSIONES

Como se marcé en la introduccion, el analisis coagmde un motivo tradicional tiene como
finalidad principal observar la evolucion diacr@ig diatopica de éste a la luz de su contexto de
produccién yperformance, para asi determinar las dinamicas textuales dévay del género.
Este estudio nos permitio, en primer lugar, apodar dato mas a la construccion del
conocimiento de los complejos modos de supervigen@ los romances en las sociedades
tradicionales modernas; al presentar las pruebassgstentan nuestra hipétesis exploramos las
posibilidades tedricas de acercamiento a romanaga evolucién, u origen, resulta de una
independizacion de los motivos que componen laldabu

Asimismo, la exploracién del Romancero por medidodefocos de interés que subyacen
en los textos nos permite plantear, hipotéticamegite@stado primitivo deConde Olinos, un
romance del que s6lo conocemos versiones modépuasla pendiente la adecuacion del modelo
de analisis para el Romancero viejo.

Con base en los textos estudiados en los capitujo8 sostenemos la necesidad de que
cualquier estudio folclérico, e incluso filologicdel Romancero revise no solo los elementos
narrativos y topisticos pertenencientes al géngirg también de aquellos otros géneros que
puedan influir en la balada épico-lirica. La concia de género (literario) existe en los
transmisores, pues ninguno confundiria un romaopeua relato, es decir, no llamaria cuento a
un texto que canta; sin embargo, creo que dichai@acia se fundamenta en elementos formales
0 paratextuales, como el canto, la ocasion en guelata la historia, etc. Debemos recordar que
las categorias genolégicas pertenecen al mundmetustle la academia, no asi a los procesos e
interacciones a que se ven sometidos los textdgimaales. Un enfoque comparatista siempre

serd necesario, asi se aborde solamente una nffaicogn del imaginario popular.
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La clasificacion de nuestro corpus de acuerdo adaricion de las metamorfosis en el final
de la versibn nos ha permitido observar el compugato de un motivo con mdultiples
posibilidades. Asi, podemos establecer que, al méa® metamorfosis, se presentan como un
motivo doblemente articulado en cada uno de losl@svde andlisis del relato, intercambiando
formas, funciones y significados miticos. Por dado, el estudio nos permite aclarar nuestra
incapacidad de conocer las relaciones légico-casis@i es que existen) en la evolucion del
género, es decir, si la funcién determina la forehaito a la funcion o viceversa.

Para observar la vida tradicional de los romareesiebe plantear siempre un analisis que
contemple todos los niveles narrativos, sin olvigiae dichos niveles no solo estan relacionados
de manera vertical (jerarquicamente), sino tamhanzontal. Asimismo, un estudio completo y
complejo de un romance (o de un motivo dentro deoamance) exige que se valoren ética y
estéticamente las interacciones entre los sigdifissimbdlico y narrativo de cada uno de los
constituyentes textuales, no desde nuestra visidng, sino tratando de entender la vision de
quien canta lo que analizamos.

La dificultad principal que posee nuestro modelo aiélisis es que su aplicacion es
mayormente valida para romances folcléricos, pums é&stos los que pueden presentar una
variabilidad mayor; y que para el andlisis resaligero se requiere que conozcamos un COrpus
amplio de romances que evite las generalizacioragitas y los falsos tedricos.

En cambio, la utilizacion del método geografico posibilita no sdlo situar las regiones
“teméticas” del romance d€onde Olinos, sino también establecer las conexiones folclérica
entre ellas. De acuerdo con Pifiero y Atero

La distribucién de una extensa area en diferemdpaszno tiene sélo una utilidad metodolégica
para el estudio de un romance, lo mismo que laralina determinada version en una de estas
zonas no tiene so6lo un valor puramente inventaiah que la relacion texto/zona geografica es
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un factor interno fundamental, de relevante sigadfion en la vida de un romance, pues explica
las modificaciones surgidas en el mismo en el mwde su transmision tradiciora.
La mencion constante de la ubicacion geogréfickasleersiones y la interpretacion geogréfica
de las variantes y modelos nos ha permitido establéas relaciones de influencia y
correspondencia entre regiones, asi como la cazaati®n de éstas.

Como se vio en el capitulo 3, el mayor nUmero dsioees posee las metamorfosis en
medio de la fabula; de éstas, la mayoria pertenacerodelo “Negacion”. Es evidente que los
transmisores tienen la necesidad de justicia poéntro de los textos, pues prefieren aqguellos
en donde el crimen, aunque sucede, no queda impareste sentido, apunta Catalan:

De la evolucién de las sociedades modernas, elnoena ha aceptado una nueva vision de las
comunidades humanas, considerandolas constituidais ipdividuos psicolégicamente
complejos, que no caben en una categorizacion istaglentro de tipos social o actancialmente
predefinidos, sin por ello dejar de utilizar Bramatis personae de una historia como ejemplos
humanos que trascienden el caso narf&do.

Asimismo, la preferencia por dichos modelos se deba necesidad de los transmisores de
justificar la existencia de lo maravilloso por needie lo sagrado. No significa esto que ambos
motivos sean dependientes, sino que la existergciand condiciona el surgimiento de otro en
otra zona del texto.

A pesar de nuestra carente formacion antropolpgicalemos apuntar continuidades
evidentes en la geografia de las versiones. Sémpirgtaciones rituales ni sociologicas, es dable
asegurar que frente a la religiosidad espafiola nugaesa, América prefiere los romances
maravillosos en donde las metamorfosis no requiezansu mayoria, de explicacion alguna.
Asimismo, dentro de la Peninsula, las versionetasl&eomarcas asturo-leonesa, tramontana y

cantabrica se muestran mayormente justicieras.rba mayoria de versiones de estas zonas

218 P. Pifiero y V. Atero, Romancero de la tradiciéon oral moderna, Sevilla, Fundacion Machado-Texto e
Imagen, 1987, pag. 33.
219 Jbidem, pags. 263-264.
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utilizan las metamorfosis para plantear un seguesienario en donde los amantes se ven
recompensados por el martirio padecido; muchassyeceluso, se hallardn motivaciones
“didacticas” de estos finales, evidentes en lamidas que advierten sobre la interposicion del
padre en los amores jovenes, incluidas en lasorersiportuguesas. En cambio, la comarca
castellana (junto quiza con la canaria) gusta dezarse en las metamorfosis cuya finalidad no
esta en este mundo, sino en la eternidad amoresdaopiedad milagrosa.

Probablemente el estudio del resto de los motivesapnforma eConde Olinos nos daria
mas luz sobre las formas de evolucién del Romanoamavilloso; sin embargo, ante los limites
qgue impone un trabajo de licenciatura, nos veriamlogsados por empresa semejante. El analisis
que hemos realizado, sin embargo, sirve como pdmfpartida para un acercamiento teorico de
mayores proporciones, que conjunte no solamentgaaantes y sus condicionantes textuales,
sino también la geografia y las posibilidades desagéneros tradicionales.

Desafortunadamente, al final, es evidente quefdasiel mundo en categorias manejables
para su estudio cientifico deviene siempre en rdetrto de la totalidad cultural de las
comunidades humanas, obviarlo seria caer en utificismo ramplon y rebasado; lamentarse

sin tratar de explicar, a pesar de las barreras,araun relativismo sin salida.
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Castilla y Leén, Espafna; recitada por Maria Gonzalez Bordén de unos
65 anos; recogida por Josefina Sela en julio de 1917.

Cabanillas, Cuadros, La Vecilla, Leon, Castilla y Leén, Espana; recitada
por Maria Garcia Alcalde de unos 95 anos; recogida por Josefina Sela el
22de agosto de 1917.
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Fuentes de Carbajal, Fuentes de Carbajal, Valencia de don Juan,
Campos, Leon, Castilla y Leon, Espana; recitada por Rosario Fernandez
de 75 afios; recogida por M?* Teresa Cillanueva, Beatriz Mariscal,
Francisco Mendoza Diaz-Maroto y Pilar Moreno el 11 de julio de 1985.

La Vecilla, Bohar, Ledn, Castilla y Leén, Espafa; recitada por Moénica;
recogida por Ramoén Menéndez Pidal en 1910.

Quintanilla de Rueda, Cubillas de Rueda, Sahagin, Rueda, Leén,
Castilla y Leon, Espafia; recitada por Fermina del Rio de 85 anos;
recogida por Elena Aparicio, Maravillas Nunez, Javier Olmos y Ana
Valenciano el 07 de julio de 1985.

Villacidayo,. Gradefes, Rueda, Leon, Castilla y Leén, Espana; recitada
por Natividad Urdiales de 70 afos; recogida por Gerardo Gonzalo, Flor
Salazar, Esther San-Pastor y Joaquin Serrano el 06 de julio de 1985.

Marana, Cistierna, Riano, Valdeburén, Leén, Castilla y Leén, Espana;
recitada por Maruja Alonso de 49 anos; recogida por Diego Catalan,
Bernardino Gonzalez, Yolanda Mancebo y Maravillas Nufnez el 29 de
junio de 1985.

Salio, Pedrosa del Rey, Riafio, Cistierna, Riafio, Riafio-La Reina, Ledn,
Castilla y Leon, Espana; recitada por Digna Prieto Ibanez de 63 afios y
Lednides Prieto Ibafiez de 65 anos; recogida por Mariano de la Campa,
José Manuel Fraile Gil, Nicolas Minambres, Julia Valenzuela y Maria
José Zamarro el 07 de julio 1985.

Taranilla, Valderrueda, Renedo de Valdetuéjar, Cistierna, Riano, Puente
Almuhey, Leo6n, Castilla y Lebén, Espana; recitada por Filomena
Rodriguez Mancebo de unos 36 afos; recogida por Josefina Sela en
julio de 1916.

Cegonal, Valderrueda, Cistierna,. Riano,. Puente Almuhey, Leo6n,
Castilla y Leén, Espana; recitada por Felicitas Rodrigo de 68 afos;
recogida por Alberto Alonso, Cruz Montero, Javier Olmos y Angela
Ramos el 06 de julio de 1985.

Carbajal de Valderaduey, Villazanzo de Valderaduey, Sahagin, Riberas
del Cea, Ledn, Castilla y Ledén, Espana; recitada por Constantina
Rodriguez de 70 afos; recogida por Alberto Alonso, Beatriz Mariscal,
José Enrique Martinez y Roberto Moyano el 29 de junio de 1988.

Bustillo de Cea, Cea, Saelices del Rio, Sahagun, Riberas del Cea, Leén,
Castilla y Ledén, Espana; recitada por Wenceslao Carrera de 73
anos;.recogida en Herreros de Rueda por Elena Aparicio, Maravillas
Nunez, Javier Olmos y Ana Valenciano el 07 de julio de 1985.

Villalebrin, Sahagtin, Leén, Castilla y Leén, Espana; recitada por Petra
Albala de 75 anos; recogida por J. Antonio Cid, Paloma Esteban, Pilar
Moreno y José Ramoén Prieto el 14 de julio de 1985.

Gradefes, Rueda, Leon, Castilla y Leén, Espana; recitada por Maria
Gonzalez de 59 afios; recogida por Gerardo Gonzalo, Flor Salazar,
Esther San-Pastor y Joaquin Serrano el 06 de julio de 1985.

Villarifios, Balboa, Ponferrada, Villafranca del Bierzo, Valcarce, Leon,
Castilla y Leon, Espana; recitada por Jesus Gonzalez de 64 anos;
recogida por Mariano de la Campa, Diego Catalan, Cruz Montero y
Esther San-Pastor el 13 de julio de 1985.

Irian, Soto y Amio, Murias de Paredes, Luna, Ledon, Castilla y Leon,
Espana; recitada por Lola Garcia de 63 anos; recogida por Paul
Bénichou, Silvia Roubaud, Flor Salazar y Maximiano Trapero el 16 de
julio de 1985.

Requiexo, Chandreja de Queija, Pobra de Trives, Ourense, Galicia,
Espafa; recitada por Amadora Alvarez; recogida por Carlos Rey y
Macario Santamaria Arias el 21 de enero de 1988; publicada en José
Manuel Fraile Gil (dir. y comp.), Romancero panhispdnico. Primera
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antologia sonora, Salamanca, Centro de Cultura Tradicional-Diputacion
de Salamanca-Junta de Castilla y Leon, v. 1, pistals.

Sepulveda, Segovia, Espana; recitada por Rita; recogida por Jimena
Menéndez Pidal en septiembre de 1931.

Cedillo de la Torre, Sepulveda, Riaza, Segovia, Espafna, recitada por
Juana Guijarro; recogida por Ramoéon Menéndez Pidal en septiembre de
1905.

Segovia, Espana; recitada por una mujer de unos 30 afios; recogida por
Diego Catalan el 19 de agosto de 1947.

Siguero, Santo Tomé del Puerto, Sepulveda, Segovia, Espana; recitada
por una joven; recogida por Diego Catalan en 1947.

Madrona, Madrona, Segovia, Espana; recitada por Antonia Martin de 15
anos; recogida por Ramoén Menéndez Pidal en 1931.

Otero de Herreros, Segovia, Espana; recitada por una nifia de 12 afios e
Inés Prieto de 62 anos; recogida por Raquel Calvo, Javier Ormazabal,
Dolores Sanz, Blanca Urgell y Ana Valenciano el 07 de julio de 1982.

Otero de Herreros, Segovia, Espana; recitada por Frutos de la Calle de
77 anos; recogida por Raquel Calvo, Javier Ormazabal, Dolores Sanz y
Blanca Urgell el 07de julio de 1982.

Ane, Segovia, Espafa; recitada por Ciriaca Santos de 65 afos; recogida
por Ana Beltran, Pere Ferré, Olimpia Martinez y Sandra Robertson, el
07 de julio de 1982.

Santo Tomé del Puerto, Sigueruelo, Sepulveda, Segovia, Espana;
recitada por Sagrario Martin Mayoral de 58 afios en 1978 y Maria de las
Nieves Lobo, hija de Sagrario de 22 anos en 1978; recogida por Diego
Catalan, Angel Delgado, Renata Kugaczewska, Sofia Marzec, Jounes
Tribak, José Antonio Blanco, M* José Querejeta, Dolores Sanz y Ana
Valenciano, en dos ocasiones, el 16 agosto de 1978 y el 03 de julio de
1982

Bercimuel, Sepulveda, Segovia, Espafa; recitada por Agripina Redondo
de 70 afios; recogida por José Antonio Blanco, M?* Teresa Cillanueva,
Flor Salazar y Maximiano Trapero el 07 de julio de 1982.

San Miguel de Bernuy, Cuéllar, Segovia, Espana; recitada por Carmen
Pena de 50 anos; recogida por Ana Beltran, Raquel Calvo, J. Antonio
Cid y Olimpia Martinez, el 10 de julio de 1982.

Carrascal del Rio, Carrascal del Rio, Sepulveda, Segovia, Espafa;
recitada por Maria del Carmen de 59 anos;.recogida por Diego Catalan
el 12 de agosto de 1982.

Fuente de Santa Cruz, Santa Maria de Nieva, Segovia, Espana; recitada
por una mujer de unos 50 anos; recogida por Jacinto Alguacil, M* Luz
Garcia Parra, Luis Goémez Nuno, Maria José Setefilla Navarro y
Salvador Rebés el 08 de julio de 1980.

Basardilla, Segovia, Espana; recitada por Francisco Garcia de 81 anos;
recogida por Diego Catalan y Ana Valenciano el 22 de agosto de 1981.

Sebulcor, Sepulveda, Segovia, Espafa; recitada por una nifia; recogida
por Aurelio Gonzalez, Therese Meléndez, Javier Ormazabal, M* José
Querejeta y Teresa Yaguie el 10 de jjulio de 1982.

Sarajevo, Bosnia; recogida por Laura Papo el 08 de enero de 1917.

Version de Jubrique, Estepona, Malaga, Andalucia, Espana; recitada
por Clara Marquez Marsan de 68 anos; recogida en Jerez de la
Frontera, Cadiz por José Manuel Fraile Gil, M. Naranjo Loreto, Eliseo
Parra Garcia y E. Mata Almonte el 30 de diciembre de 1990; publicada
en José Manuel Fraile Gil (dir. y comp.), Romancero panhispdanico.
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Primera antologia sonora, Salamanca, Centro de Cultura Tradicional-
Diputacion de Salamanca-Junta de Castilla y Leon, v. 4, pista 19.

Turquia; recogida en Seattle por Emma Adatto.

Villareal de la Canal, Canal de Berdun, Jaca, Jacetania, Huesca,
Aragén, Espafa; recitada por Adoracién Calvo Bordelas de 70 afos;
recogida por Alicia Lopez, Andrés Manuel Martin Duran, y Suzanne
Petersen el 03 de julio de 2003.

Villareal de la Canal, Canal de Berdun, Jaca, Jacetania, Huesca,
Aragén, Espana; recitada por Juani Vinuesa Punzano de 55 afos;
recogida por Alicia Lopez, Andrés Manuel Martin Duran, y Suzanne
Petersen el 03 de julio de 2003.

Turquia; recogida en Seattle por David Romey entre 1948 y 1950;
publicada en David Romey, A Study of Spanish Tradition in Isolation as
Found in the Romances, Refranes, and Storied Folklore of the Seattle
Sephardic Community, Seattle, University of Washington, 1950, III,
pags. 26-27.

El Espin, Folgueras, Coana, Asturias, Espana; recitada por Esperanza
Alonso y Barcia de 27 afos; recogida por Bernardo Acevedo y Huelves).

Salamanca, Castilla y Leén, Espafa; recogida por César Moran Bardén;
publicada en César Moran Bardon, Poesia popular salmantina,
Salamanca, Calatrava, 1924, pags. 138-140.

Salamanca, Castilla y Leén, Espafa; recogida por César Moran Bardén;
publicada en César Moran Bardon, Poesia popular salmantina,
Salamanca, Calatrava, 1924, pag. 140.

Villagonzalo, Villagonzalo de Tormes, Salamanca, Alba de Tormes,
Salamanca, Castilla y Leon, Espana; recogida por Federico de Onis en
1913.

Brahojos, Brahojos de Medina, Medina del Campo, Valladolid, Castilla y
Le6n, Espana; recitada por Raimunda Huerta Rodriguez de 77 anos;
recogida en Horcajo de las Torres.

Corporario, Aldeadavila de la Ribera, Corporario, Vitigudino,
Salamanca, Castilla y Leon, Espana; recogida por Federico de Onis en
1910.

Villavieja de Yeltes, Villavieja de Yeltes, Vitigudino, Salamanca, Castilla
y Le6n, Espafa; recogida por Dionisio Garcia en 1901.

Villavieja de Yeltes, Villavieja de Yeltes,. Vitigudino, Salamanca, Castilla
y Leon, Espana; recogida por Casimiro Martin Ramos el 16 de
septiembre de 1906.

Encinasola de los Comendadores, Encinasola de los Comendadores,
Vitigudino, Salamanca, Castilla y Leon, Espafna; recogida por Américo
Castro en 1910.

Gallegos del Rio, Gallegos del Rio, Zamora, Castilla y Léon, Espana;
recitada por la vieja del tio Lucas de unos 70 anos; recogida por Diego
Catalan y Alvaro Galmés en enero de 1948.

Gallegos del Rio, Gallegos del Rio, Zamora, Alcanices, Zamora, Castilla
y Léon, Espana; recitada por Cesarea de unos 40 anos; recogida por
Diego Catalan y Alvaro Galmés en enero de 1948.

Gallegos del Rio, Gallegos del Rio, Zamora, Alcanices, Zamora, Castilla
y Léon, Espafia; recogida por Diego Catalan y Alvaro Galmés en enero
de 1948.

Gallegos del Rio, Gallegos del Rio, Zamora, Alcanices, Zamora, Castilla
y Léon, Espafa; recitada por Valentina de unos 50 afnos; recogida por
Diego Catalan y Alvaro Galmés en enero de 1948.
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San Ciprian de Sanabria,Hermisende, Puebla de Sanabria, Sanabria,
Zamora, Castilla y Léon, Espana; recitada por Miguel Sanchez de unos
75 anos; recogida por Samuel G. Armistead, el 07 de julio de 1963.

Puebla de Sanabria, Puebla de Sanabria, Puebla de Sanabria, Sanabria,
Zamora, Castilla y Léon, Espafa; recogida por Diego Cataldn y Alvaro
Galmés en agostos de 1949.

Calabor, Pedralba de la Praderia, Puebla de Sanabria, Sanabria,
Zamora, Castilla y Léon, Espafia; recitada por la tia Maria de 50 afos;
recogida por Luis Cortés Vazquez, en septiembre de 1947.

Calabor, Pedralba de la Praderia, Puebla de Sanabria, Sanabria,
Zamora, Castilla y Léon, Espana; recogida por Hans Kundert en 1953.

Hermisende, Hermisende, Puebla de Sanabria, Sanabria, Zamora,
Castilla y Léon, Espana; recogida por Hans Kundert en 1953.

Campogrande de Aliste, San Vicente de la Cabeza, Zamora, Alcadices,
Zamora, Castilla y Léon, Espana; recitada por Maria Rio de 17 anos;
recogida por Américo Castro en julio de 1912.

Santa Marta de Tera, Camarzana de Tera, Benavente, Zamora, Castilla
y Léon, Espana; recitada por Amalia Delgado; recogida por Diego
Catalan y Alvaro Galmés en marzo de 1953.

Villalpando, Zamora, Zamora, Espana; recogida por Francisco Salado
entre 1904 y 1909.

Villalpando, Zamora, Zamora, Espana; recogida por Francisco Salado
entre 1904 y 1909.

Villalpando, Zamora, Zamora, Espana; recogida por Francisco Salado
entre 1904 y 1909.

Mazariegos de Campos, Mazariegos, Palencia, Frechilla, Palencia,
Castilla y Leon, Espana; recitada por Felipa Fernandez de 42 anos;
recogida por Manuel Manrique de Lara enseptiembre de 1918.

Cisneros de Campos, Cisneros, Palencia, Frechilla, Campos, Palencia,
Castilla y Leon, Espana; recitada por Maria Sampil; recogida por
Josefina Sela antes de 1920.

Herreruela, Herreruela, Cervera de Pisuerga, Palencia, Castilla y Leon,
Espana; recitada por Encarnacion Cenera; recogida en Branosera por
Diego Catalan en 1951.

Orzonaga, Matallana de Torio, Leén, La Vecilla, Leén, Castilla y Leon,
Espana; recogida por R. Suarez Pinera en 1972; publicada en Rosario
Suarez Pinera, “Algo mas sobre romances”, Archivum, 26, 1976, pag.
429.

La Seca de Alba, Cuadros, Ledn, Leon, Castilla y Leén, Espafia; recitada
por Basilisa Llamas Rodriguez de 34 afios; recogida por Josefina Sela
en julio de 1916.

Cascantes de Alba, Cuadros, Leon, Leén, Castilla y Leon, Espafia;
recitada por Melchora Fernandez Garcia de 48 anos; recogida por
Eduardo Martinez Torner en julio de 1916.

Cascantes de Alba, Cuadros, Leon, Ledén, Castilla y Leén, Espana;
recitada por Carolina Rabanal Garcia de 54 afos; recogida por Josefina
Sela en julio de 1916.

Robla, La Robla, La Vecilla, Leén, Castilla y Leén, Espana; recitada por
Juana Gonzalez de 71 anos; recogida por Josefina Sela en 1914.

Llanos de Alba, La Robla, La Vecilla, Leon, Castilla y Le6on, Espana;
recitada por Amalia Gordon Suarez de 37 anos; recogida por Josefina
Sela en julio de 1917.
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Peredilla, La Pola de Gordén, La Vecilla, Ledn, castilla y Le6én, Espafia;
recitada por Maria Gonzalez Suarez de 34 anos; recogida por Josefina
Sela en julio de 1916.

Huergas de Gordon, Pola de Gordén, La Vecilla, Ledn, Castilla y Leén,
Espana; recitada por Manuela Fernandez; recogida por J. Dantin
Cereceda en agosto de 1923.

Buiza, La pola de Gorddn, La Vecilla, Leén, Castillla y Le6n, Espafia;
recitada por Martina Arias de unos 35 afios, recogida por Josefina Sela
en julio de 1920.

Arbas, Rodiezmo, La Vecilla, Ledn, castilla y Leén, Espana; recitada por
Rosa Diez; recogida por Josefina Sela en julio de 1919.

Velilla de la Tercia, Villamanin, Rodiezmo, Ledén, La Vecilla, Leon,
castilla y Ledon, Espana; recitada por Benita Vinuela de 77 anos;
recogida por Josefina Sela en julio de 1920.

San Miguel de Laceana, Villablino, Murias de Paredes, Leon, Castillha y
Ledn, Espafia; recitada por Joaquina; recogida en agosto de 1910.

Noceda, Noceda, Ponferrada, Boeza, Le6n, Castilla y Le6én, Espana;
recitada por Genoveva de 39 afos; recogida por Teresa Catarella y
Madeline Sutherland el 18 de julio de 1977.

Leon, Castilla y Ledén, Espana; documentada en o antes de 1941;
publicada en Mariano Dominguez Berrueta, Del cancionero leonés,
Leon, Proa, 1941, pag. 298.

Espana, recogida antes de 1960 (fecha deducida).
Ledn, Castilla y Le6n, Espana; recogida antes de 1960 (fecha deducida).
Espana, recogida antes de 1950 (fecha deducida).

Casablanca, Marruecos; recogida por Maria Sanchez Artaés el 08 de
mayo de 1935 (fecha deducida).

Santander, Cantabria, Espana; recogida por Sixto Coérdova y Ona;
publicada en Sixto Cérdova y Ona, Cancionero popular de la provincia
de Santander recogido en todos los pueblos, con constancia de mds de
medio siglo. I: Cancionero infantil esparnol, Santander, Aldus, 1948, pag.
291.

Tordesillas, Tordesillas, Valladolid, Tordesillas, Valladolid, Castilla y
Leon, Espana; recitada por Juana Clavero; recogida por Diego Catalan y
Alvaro Galmés, en octubre de 1946.

Valladolid, Valladolid, Castilla y Leon, Espana; recitada por Felisa del
Cafio de 17 afos; recogida por Aurelio Macedonio Espinosa en 1920.

Zamora, Castilla y Leon, Espana; recitada por Maria Vicente de 14
afios; recogida por Diego Catalan y Alvaro Galmés el 01 de enero de
1948.

Zamora, Castilla y Leén, Espana; recitada por tres nifas; recogida por
Diego Catalan y Alvaro Galmés el 01 de enero de 1948.

Losacio de Alba, Losacio, Zamora, Alcafices, Zamora, Castilla y Leén,
Espana; recitada por Transito Alonso de 17 anos; recogida por Diego
Catalan y Alvaro Galmés en enero de 1948.

Porto, Puebla de Sanabria, Zamora, Castilla y Leén, Espafia; recogida
por Diego Catalan antes de 1950 (fecha deducida).

Minagoén, Serandinas, Boal, Luarca, Castropol, Asturias, Espafa;
recitada por Josefa Rodriguez de 68 anos; recogida por Juan Menéndez
Pidal; publicada en Juan Menéndez Pidal, Poesia popular: Coleccion de
los viejos romances que se cantan por los asturianos en la danza prima,
esfoyazas y filandones, Madrid, Impr. y fund. De los hijos de J. A.
Garcia, 1885, pags. 137-139.
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Salio, Pedrosa del Rey, Riafo, Riafo-La Reina, Le6n, Castilla y Ledn,
Espana; recitada por Leonides Prieto Ibanez de 69 anos; recogida en
Barniedo de la Reina por José Manuel Fraile Gil y Macario Santamaria
Arias el 19 de febrero de 1989; publicada en José Manuel Fraile Gil (dir.
y comp.), Romancero panhispdanico. Primera antologia sonora,
Salamanca, Centro de Cultura Tradicional-Diputacion de Salamanca-
Junta de Castilla y Le6n, v. 2, pista.3.

San Pedro de Rio, Rio, Fonsagrada, Fonsagrada, Lugo, Galicia, Espana;
recitada por José Martinez; recogida por Anibal Otero Alvarez entre
1931y 1939.

Publicada en Manuel Mila y Fontanals, Romancerillo cataldn: canciones
tradicionales, Barcelona: Libreria de Alvaro Verdaguer, 1882, num.
206A, pags. 163-164.

Publicada en Manuel Mila y Fontanals, Romancerillo catalan: canciones
tradicionales, Barcelona: Libreria de Alvaro Verdaguer, 1882, num.
206B, pag. 164.

Publicada en Manuel Mila y Fontanals, Romancerillo catalan: canciones
tradicionales, Barcelona: Libreria de Alvaro Verdaguer, 1882, num.
206C, pag. 164

Publicada originalmente en Manuel Mila y Fontanals, Romancerillo
cataldn: canciones tradicionales, Barcelona, Libreria de Alvaro
Verdaguer, 1882, num 213%, pags. 174-175.

Taibique, El Pinar, Frontera, Hierro, Canarias, Espafia.

Celada de Roblecedo, Cervera de Pisuerga, Cervera de Pisuerga,
Palencia, Castilla y Ledén, Espana; recitada por Santa de la Fuente de
75 anos; recogida por J. Antonio Cid, Flor Salazar y Ana Valencianoel
12 de julio de 1977.

Estalalla, Celada de Roblecedo, Cervera de Pisuerga, Palencia, Castilla y
Leon, Espana; recitada por Pilar Cabeza Torres de 83 anos; recogida
por J. Antonio Cid, Flor Salazar, y Ana Valenciano el 12 de julio de
1977.

Camporredondo de Alba, Camporredondo de Alba, Cervera de Pisuerga,
Palencia, Castilla y Leén, Espana; recitada por la tia Maria Federica de
unos 75 anos y Avelina de 45 anos; recogida por Diego Catalan,
Thomas Lewis, Madeline Sutherland y Jane Yokoyama el 12 de julio de
1977.

El Tojo, Los Tojos, Torrelavega, Cabuérniga, Santander, Cantabria,
Espafia; recitada por Mariuca Ceballos de 66 anos; recogida por Diego
Catalan, Thomas Lewis, Madeline Sutherland y Jane Yokoyama el 11 de
julio de 1977.

Belmente, Potaciones, San Vicente de la Barquera, Potes, Santander,
Cantabria; Espafna; recitada por Daria Vélez Gomez de unos 60 anos;
recogida por J. Antonio Cid, Thomas Lewis, Madeline Sutherland y
Jane Yokoyama el 10 de julio de 1977.

Salceda, Polaciones, San Vicente de la Barquera, Potes, Santander,
Cantabria, Espafa; recitada por Fe de 16 afios y Tere de 13; recogida
por J. Antonio Cid, Thomas Lewis, Madeline Sutherland y Jane
Yokoyama el 19 de julio de 1977.

San Mameés, Polaciones, San Vicente de la Barquera, Potes, Santander,
Cantabria, Espafia; recitada por una mujer; recogida por J. Antonio
Cid, Thomas Lewis, Madeline Sutherland y Jane Yokoyama el 10 de
julio de 1977.

Uznayo, Polaciones, San Vicente de la Barquera, Potes, Santander,
Cantabria, Espafia; recitada por Aurora Morante de unos 60 afos;
recogida por Diego Catalan, José Manuel Cela, Paloma Montero y Flor
Salazar el 09 de julio de 1977.
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RCastellano-leonés 17:16, pags.76-77

RCastellano-leonés 17:17, pag. 77

RCastellano-leonés 17:18, pags. 77-78

RCastellano-leonés 17:19, pags. 78-79

RCastellano-leonés 17:20, pag. 80

RCastellano-leonés 17:22, pags. 80-81

RCastellano-leonés 17:23, pag. 81

RCastellano-leonés 9

RGranadino pag. 41-42

Valdeprado, Pesaguero, San Vicente de la Barquera, Potes, Santander,
Cantabaria, Espana; recitada por Constancia de unos 40 anos; recogida
por Diego Catalan, José Manuel Cela, Paloma Montero y Flor Salazar el
10 de julio de 1977.

Siero de la Reina, Boca de Huérgano, Cistierna, Riano, Riafio-La Reina,
Leén, Castilla y Leén, Espafa; recitada por Fidela de 52 afos; recogida
por Teresa Catarella, José Manuel Cela, y Paloma Montero el 11 de julio
de 1977.

Casasuertes, Bur6n, Cistierna, Riafo, Valdebur6én, Leon, Castilla y
Ledn, Espana; recitada por Josefa Rodriguez de 79 anos; recogida por
Teresa Catarella, Flor Salazar y Ana Valenciano el 14 de julio de 1977.

Prioro, Prioro, Cistierna, Riafio, Puente Almuhey, Le6n, Castilla y Leon,
Espafa; recitada por Asuncién de unos 55 afios y Ignacia de unos 70
anos; recogida por Thomas Lewis, Madeline Sutherland, y Jane
Yokoyama el 13de julio de 1977.

Gete, Carmenes, La Vecilla, Leén, Castilla y Leon, Espana; recitada por
una mujer; recogida por J. Antonio Cid, Thomas Lewis, Flor Salazar y
Madeline Sutherland el 16 de julio de 1977.

Villalbofie, Valdefresno, Leén, Leon, Castilla y Leon, Espana; recitada
por Doradilla de la Puente Aller de 64 afios; recogida por J. Antonio
Cid, Thomas Lewis, Madeline Sutherland y Jane Yokoyama el 05 de
julio de 1977.

Espinosa de la Ribera, Rioseco de Tapia, Leon, Ordas, Leon, Castilla y
Leén, Espafna; recitada por Eliria Garcia Fons de unos 69 afos;
recogida por J. Antonio Cid, Thomas Lewis, Madeline Sutherland y Ana
Valenciano el 17 de julio de 1977.

Trascastro, Peranzanes, Ponferrada, Leon, Castilla y Leon, Espana;
recitada por Gloria alvarez de 67 anos; recogida por Diego Catalan, J.
Antonio Cid, Flor Salazar y Ana Valenciano el 19 de julio de 1977.

Paramo del Sil, Ponferrada, Ribas del Sil, Leén, Castilla y Leon, Espana;
recitada por Ana Maria Fernandez de 54 afos; recogida por Mariano de
la Campa, Barbara Fernandez, Ana Pelegrin y Salvador Rebés el 18 de
julio de 1985.

Noceda, Ponferrada, Boeza, Leén, Castilla y Leon, Espana; recitada por
Florentina Rodriguez de unos 50 anos y Felisa Rodriguez; recogida por
Teresa Catarella, Thomas Lewis, Madeline Sutherland y Jane Yokoyama
el 18 de julio de 1977.

Noceda, Noceda, Ponferrada, Boeza, Le6n, Castilla y Le6én, Espafa;
recitada por Lodivina Garcia Gonzalez de 67 anos; recogida por Teresa
Catarella, Madeline Sutherland y Jane Yokoyama el 18 de julio de
1977.

Galende, Galende, Puebla de Sanabria, Zamora, Castilla y Leodn,
Espanfa; recitada por Concepciéon Palmero de 64 anos; recogida por
Thomas Lewis, Madeline Sutherland, y Jane Yokoyama el 22 de julio de
1977.

Degrada, Cereicedo, Cervantes, Lugo, Lugo, Galicia, Espana; recitada
por el tio Lindo "dos Corragos" de unos 70 anos; recogida por Diego
Catalan y J. Antonio Cid el 20 de julio de 1977.

Geras, La Pola de Gordén, La Vecilla, Gordon, Leon, Castilla y Leon,
Espana. Recitada por Virtuosa Alonso de 77 afios y otra mujer de unos
50 anos; recogida por Diego Catalan, Teresa Catarella, Flor Salazar y
Jane Yokoyama el 17/07/1977. Publicada en Suzanne H. Petersen,
Jesus Antonio Cid, Flor Salazar y Ana Valenciano (eds.), Voces nuevas
del Romancero castellano-leonés, Madrid, Gredos-Seminario Menéndez
Pidal, 1982, num. 9, pags. 269-270.

Zujar, Granada, Andalucia, Espafia; informante anénimo de 22 anos.
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RGranadino pag. 42-43
RGranadino pag. 44

RGranadino pag. 45

RGranadino pag. 46-47

RGranadino pags. 47-48

RPortugués aIl, 460, pags. 149-150

RPortugués aIl, 460a, pag. 150

RPortugués all, 462, pag. 151

Rportugués all, 463, pag. 152

RPortugués a ll, 464, pags. 152-153

RPortugués a ll, 465, pags. 153-154

RPortugués all, 466, pag. 154

RPortugués all, 467, pag. 155

RPortugués a ll, 468, pags. 155-156

RPortugués a ll, 469, pags. 156-157

RPortugués all, 470, pag. 157

RPortugués all, 471, pag. 158

RPortugués all, 472, pags. 158-159

Tiena, Granada, Andalucia, Espana; informante anénimo de 60 afos.

Cortijo de la Haza Mora, Albufol, Granada, Andalucia, Espana;
informante an6nimo de 60 anos.

Granada, Granada, Andalucia, Espana; recitada por un informante
anoénimo de 43 afos.

Nivar, Granada, Andalucia, Espana; recitada por un informante
anénimo de 65 anos.

Granada, Andalucia, Espana; recitada por un informante anénimo de
26 anos.

Portugal; documentada en o antes de 1851; facticia; publicada en Joao
Baptista de Almeida Garrett, Romanceiro, Lisboa, Viuva Bertrand e
Filhos, 1843-1851, v. III, pags. 9-12.

Portugal; documentada en o antes de 1851; facticia; publicada en un
manuscrito de Jodao Baptista de Almeida Garrett, incluido en el
Cancioneiro de Romances Xdcaras e Solaos, depositado en la sala
Ferreira Lima de la Facultad de Letras de la Universidad de Coimbra,
pag. 179.

Rebordainhos, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal;
recogida en 1874; publicada en José Leite de Vasconcellos, Romances
Populares Portugueses Coligidos da Tradi¢do Oral, Barcelos, Aurora do
Cavado, 1881, pags. 33-35.

Bacal, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; documentada en
o antes de 1958; publicada en José Leite de Vasconcellos, Romanceiro
portugués, Coimbra, Universidade da coimbra, 1958-1960, v. I, pags.
282-283.

Vila Mea, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
una mujer que lo oyé a sus padres; recogida el 1936; publicada en José
Leite de Vasconcellos, Romanceiro portugués, Coimbra, Universidade da
Coimbra, 1958-1960, v. I, pags. 283-284.

Sacoias, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recogida por
Miguel Augusto Rodrigues en 1931; publicada en José Leite de
Vasconcellos, Romanceiro portugués, Coimbra, Universidade da
Coimbra, 1958-1960, v. I, pag. 285.

Parada de Infancées, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal;
recogida en 1933; publicada en José Leite de Vasconcellos, Romanceiro
portugués, Coimbra, Universidade da Coimbra, 1958-1960, v. I, pags.
285-286.

Parada de Infancdes, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal;
publicada en José Leite de Vasconcellos, Romanceiro portugués,
Coimbra, Universidade da Coimbra, 1958-1960, v. I, pags. 286-287.

Paco do Outeiro, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal;
publicada en José Leite de Vasconcellos, Romanceiro portugués,
Coimbra, Universidade da Coimbra, 1958-1960, v. I, pags. 287-288.

Sarzedas, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; publicada en
José Leite de Vasconcellos, Romanceiro portugués, Coimbra,
Universidade da Coimbra, 1958-1960, v. I, pag. 288.

Babe, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; publicada en
José Leite de Vasconcellos, Romanceiro portugués, Coimbra,
Universidade da Coimbra, 1958-1960, v. I, pag. 289.

Picote, Miranda do Douro, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal;
publicada en José Leite de Vasconcellos, Romanceiro portugués,
Coimbra, Universidade da Coimbra, 1958-1960, v. I, pags. 289-290.

Curopos, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal, recitada por
una senora de edad; recogida en 1936; publicada en José Leite de
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RPortugués all, 474, pags. 160-161

RPortugués all, 475, pag. 161

RPortugués all, 476, pags. 161-162

RPortugués all, 477, pag. 162

RPortugués all, 478, pag. 163

RPortugués all, 479, pags. 163-164

RPortugués all, 480, pag. 164

RPortugués all, 481, pags. 164-165

RPortugués a ll, 482, pags. 165-166

RPortugués all, 483, pag. 166

RPortugués all, 484, pag. 167

RPortugués a ll, 485, pags. 167-168

RPortugués all, 486, pag. 168

RPortugués a ll, 487, pags. 168-169

RPortugués a ll, 488, pags. 169-170

Vasconcellos, Romanceiro portugués, Universidade da

Coimbra, 1958-1960, v. I, pags. 280-281.

Coimbra,

Vinhais, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recogida por
José Firmino da Silva hacia 1904; publicada en José Leite de
Vasconcellos, Romanceiro portugués, Coimbra, Universidade da
Coimbra, 1958-1960, v. I, pags. 281-282.

Vinhais, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; publicada en
Firmino A. Martins, Folclore do Concelho do Vinhais, Coimbra,
Universidade da Coimbra, 1928, pags. 181-182.

Vinhais, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; publicada en
Firmino A. Martins, Folclore do Concelho do Vinhais. II, Coimbra,
Universidade da Coimbra, 1938, pags. 1-2.

Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; publicada en Firmino A.
Martins, Folclore do Concelho do Vinhais. II, Coimbra, Universidade da
Coimbra, 1938, pags. 2-3.

Vinhais, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; publicada en
Firmino A. Martins, Folclore do Concelho do Vinhais. II, Coimbra,
Universidade da Coimbra, 1938, pags. 3-4.

Vinhais, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; publicada en
Firmino A. Martins, Folclore do Concelho do Vinhais. II, Coimbra,
Universidade da Coimbra, 1938, pags. 4-5.

Vinhais, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; publicada en
José Augusto Tavares, “Romanceiro trasmontano”, Revista Lusitana, 9
(1906), pag. 297.

Curral das Vacas, Chaves, Vila Real, Tras-os-Montes, Portugal; recogida
en 1915; publicada en José Leite de Vasconcellos, Romanceiro
portugués, Coimbra, Universidade da Coimbra, 1958-1960, v. I, pag.
280.

Tras os Montes e Alto Douro, Tras os Montes, Portugal; publicada en
Theophilo Braga, Romanceiro geral colligido da tradigdo, Coimbra,
Universidade da Coimbra, 1867, pags. 37-38.

Tras os Montes e Alto Douro, Tras os Montes, Portugal; publicada en
Cristévao Ayres de Magalhaes Sepulveda, “Folk-lore transmontano” en
Fernandes Costa (coord.), Alamanach Bertrand, Lisboa, Antiga Casa
Bertrand, 1925, pags. 206-207.

Porto, Douro Litoral, Portugal; documentada en o antes de 1911;
publicada en A. Gomes Pereira, “Tradicées populares do Porto 1:
romances”, Revista Lusitana, 14, 1911, pags. 130-131.

Santo Tirso, Santo Tirso, Porto, Douro Litoral, Portugal; publicada en
Alexandre Lima Carneiro, “Cancioneiro de Monte cérdova”, Douro
Litoral, 5, 1942, pags. 36-37.

Outeiro de Espinho, Mangualde, Viseu, Beira Alta, Portugal; recitada
por tres mujeres, publicada en José Leite de Vasconcellos, Romanceiro
portugués, Coimbra, Universidade da Coimbra, 1958-1960, v. I, pags.
290-291.

Vila Boim, Elvas, Portalegre, Alto Alentejo, Portugal; publicada en
Antonio Thomaz Pires, “Miscellanea Folk-lorica”, O Elvense, 453, 4 de
junio de 1885, pag. VIIL.

Loulé, Loulé, Faro, Algarve, Portugal; publicada en Francisco Xavier
d’Athaide Oliveira, Romanceiro e Cancioneiro do Algarve, Porto,
Tipografia universal, 1905, pags. 50-51.

Faro, Algarve, Portugal; publicada enSebastido Philippes Martins
Estacio da Veiga, Romanceiro do Algarve, Lisboa, Joaquin Germano de
Sousa e Neves, 1870, pags. 65-67.

193



RPortugués a Il, 489, pags. 170-171

RPortugués all, 491, pags. 171-172

RPortugués all, 587

RPortugués Z14

RTLH, pag. 237

SAsturiana 18:01, pag. 202

SAsturiana 18:02, pags. 202-203

Sasturiana 18:03, pag. 203
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SAsturiana 40:02, pags. 326-327

Segovia pdg. 23

Segovia, pag. 23-24

San Jorge, isla de San Jorge, Acores, Portugal; publicada en Theé6philo
Braga, Cantos Populares do Arquipélago Acoriano, Porto, Livraria
Nacional, 1869, pags. 271-272.

San Jorge, isla de San Jorge, Acores, Portugal; publicada en Theé6philo
Braga, Cantos Populares do Arquipélago Acoriano, Porto, Livraria
Nacional, 1869, pags. 274-275.

Ribeira de Areias, Velas, isla de San Jorge, Azores, Portugal; recitada
por Barbara de Azevedo de 90 afios y Mariana da Conceicdo; recogida
por Mariana da Conceicdo; publicada originalmente en Thedphilo
Braga, Cantos populares do arquipélago acgoriano, Porto, Livraria
Nacional, 1869.

Vila das Velas, Isla de San Jorge, Azores, Portugal, recitada por Isabel
Silveira Goulart de 59 afio, recogida en Toronto, por Manuel da Costa
Fontes y Maria-Joao Camara Fontes.

Republica Dominicana; recitada por Juana Montes de Oca, la viuda
Batista de 92 afios; recogida por Edna Garrido de Boggs en julio de
1945; publicada en Edna Garrido de Boggs, Versiones dominicanas de
romances espanoles, Santo domingo, Pol Hermanos, 1946, pag. 32.

Villarruiz, Santa Maria Tameza, Yernes y Tameza, Asturias, Asturias,
Espana; recitada por Domitila Garcia Fernandez de 62 afios en
septiembre de 1989.

Abedul, San Andrés de Agliera, Belmonte de Miranda, Asturias,
Asturias, Espaiia; recitada por Gloria Antén Alvarez de 73 afios el 20 de
julio de 1991.

Cezana, San Julidn de Belmonte, Belmonte de Miranda, Asturias,
Asturias, Espana; recitada y cantada por Urbana Cotarelo Pérez de 75
anos en marzo de 1989.

Meruja, San Julian de Belmonte, Belmonte de Miranda, Asturias,
Asturias, Espafa; cantada por Lucia Alvarez de 80 afios en julio de
1988.

San Martin de Onde, San Martin de Ondes, Belmonte de Miranda,
Asturias, Asturias, Espafa; recitada y cantada por Humildad, de 84
anos en abril de 1990 y marzo de 1991.

Buspol, Santa Maria Magadalena de Idarga, Salas, Asturias, Asturias,
Espafia; recitada por Maria Fernandez Lorences de 80 afios, vaquera de
alzada en La Peral, Santa Maria de Gua, Somiedo, Asturias, en agosto
de 1990.

Mieldes, San Bartolomé de Mieldes, Cangas del Narcea, Asturias,
Asturias, Espana; recitada por josefa de unos 60 anos, recogida en
Abedul, San Andrés Agliera, Belmonte de Miranda en mayo de 1991.

Castropol, Santiago de Castropol, Castropol, Asturias, Asturias,
Espania; recitada por una mujer de uno 60 afos en mayo de 1990.

Corralin, San Luis de tablado, Degana, Asturias, Asturias, Espana;
recitada por Maria, hermana de Braulio, recogida en Cerredo, Santa
Maria de Cerredo, Degana el 31 de agosto de 1991.

Sisterna, Santa Maria de Sisterna, Ibias, Asturias, Asturias, Espana;
recitada por Belarmina Sal Gonzalez de 83 anos, que aprendi6 los
romances de su madre, natural del mismo pueblo, el 2 de agosto de
1991.

Riaza, Riaza, Sepulveda, Riaza, Segovia, Espana; recitada por Apolonia;
recogida por Maria Goyrien septiembre de 1905.

Bercimuel, Bercimuel, Sepulveda, Segovia, Espana; recitada por
Milagros Martin. Recogida por Pilar Aragon, Koldo Biguri, Jon Juaristi y
Ana Pelegrin el 10 de julio de 1982.
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Tanarro, Sepulveda, Perorrubio, Segovia, Espana; recogida por Koldo
Biguri, Olimpia Martinez, Sandra Robertson y Ana Valenciano el 04 de
julio de 1982.

Arevalillo de Cega, Arevalillo de Cega, Sepulveda, Segovia, Espafa;
recitada por Nieves Contreras de 58 anos; recogida por Aurelio
Gonzalez, Therese Meléndez, Javier Ormazabal, M* José Querejeta y
Teresa Yague el 10 de julio de 1982.

Sacramenia, Sacramenia, Cuéllar, Segovia, Espana; recitada por
Catalina Calvo Martin de 54 anos; recogida en Vivar de Fuentiduefa
por Pilar Aragén, Koldo Biguri, Pere Ferré y Victoria Raboso el 03 de
julio de 1982.

Laguna de Contreras, Cuéllar, Segovia, Espana; recitada por Maria
Arranz de 61 afos; recogida por Olimpia Martinez, José Ramoén Prieto,
Sandra Robertson y Flor Salazar el 03 de julio de 1982.

Aldeasona, Cuéllar, Segovia, Espana; recitada por una mujer de unos
35 anos; recogida por Pilar Aragon, Koldo Biguri, Pere Ferré y Victoria
Raboso el 03 de julio de 1982.

Carrascal, Turégano, Cuesta, Segovia, Segovia, Espafna; recitada por
Elisa Merino de 52 afnos y Maria Jesus Garcia de 21; recogida en
Pelayos del Arroyo por Diego Catalan el 12 de agosto de 1982.

Pedraza, Sepulveda, Segovia, Espana; recitada por Maria “de los
Pachos”; recogida por Diego Catalan, en 1947.

Zarzuela del Monte, Segovia, Espana; recitada por Andrés Herranz
Alonso de 73 anos; recogida por Raquel Calvo, Javier Ormazabal,
Dolores Sanz, Blanca Urgell y Ana Valenciano el 07 de julio de 1982.

Zarzuela del Pinar, Cuéllar, Segovia, Espana; recitada por Maria Criado
de 77 anos; recogida en Sanchonuno por Gabriel Fraile, Dolores Sanz,
Maximiano Trapero y Blanca Urgell el 10 de julio de 1982.

Sepulveda, Sepulveda, Segovia, Espana; recitada por Rita; recogida por
Maria Goyri en septiembre de 1905. Publicada en Diego Catalan y
Jests Antonio Cid (eds.), Romancero tradicional de las lenguas
hispdnicas VI Gerideldo y El Paje y la infanta, Madrid, Gredos-
Seminario Menéndez Pidal, 1975, 1.178, pag. 201.

Laguna de Contreras, Cuéllar, Segovia, Espafia; recitada por Feliciana
Andrés de 56 anos y Gregoria Pérez de 65 anos, recogida por Olimpia
Martinez, José Ramoén Prieto, Sandra Robertson y Flor Salazar el 03 de
julio de 1982.

Laguna de Contreras, Cuéllar, Segovia, Espafna; recitada por Maria
Arranz de 61 afos; recogida por Olimpia Martinez, José Ramoén Prieto,
Sandra Robertson y Flor Salazar el 03 de julio de 1982.

Aldealengua de Pedraza, Sepulveda, Segovia, Castilla y Leén, Espana;
recitada por Josefa Nogales de 50 anos y Justa, hija de Josefa; recogida
en Alameda, Madrid por Ramén Menéndez Pidal el 14 de septiembre de
1904.

Guadramil, Braganca, Tras-os.Montes, Portugal. Recitado por Mariana
Preto, de cerca de 75 afos el 18 de julio de 1980.

Espinhoso, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Valdemiro de Jesus de 57 afos; recogida por Manuel da Costa Fontes y
Maria-Jodao Camara Fontes el 17 de agosto de 1980.

Bacal, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Eulalia Teresa Alves de 67 afios, el 19 de julio de 1980.

Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por Otilia
Rodrigues de 60 anos el 22 de julio de 1980.
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Tras-os-Montes XXVII:20, pags. 16-17
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Vale de Lamas, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada
por Diana teresa Vaz de 32 afios el 23 de julio de 1980

Gimonde, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Ana Gouveia de 62 anos el 20 de julio de 1980.

Guadramil, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Mariana Preto de cerca de 75 afos el 18 de julio de 1980.

Guadramil, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
José Francisco Barrigdo de 67 anos, el 18 de julio de 1980.

Rebordelo, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Belmira da Conceicao de 62 anos el 12 de agosto de 1980.

Rebordelo, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Candida Rosa, de 60 anos, el 12 de agosto de 1980.

Travanca, Vinhais, Braganca, Tras-os.Montes, Portugal; recitada por
Eduardo josé Augusto de 75 afos, el 14 de agosto de 1980.

Tuizelo, Vinhais, Braganca, Tras-os-montes, Portugal; recitada por
vitorino Augusto de 79 afos, el 13 de agosto de 1980.

Tuizelo, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Lidia Anténia Cepeda de 58 afos el 13 de agosto de 1980.

Costantim, Miranda do Douro, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal;
recitada por Maria augusta Ribeiro de 66 afios, 27 de julio de 1980.

Carcao, Vimioso, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Antoénio Albino Machado Andrade de 67 anos el 1 de agosto de 1980.

Carcao, Vimoso, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Maria de jesus Lopes de 74 el 3 de agosto de 1980.

Carcdo, Vimioso, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Maria augusta da Costa Lourenco de 63 afos el 3 de agosto de 1980.

Bornes, Macedo de Cavaleiros, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal;
recitada por Policarpo Anténio Lousada de 83 afios el 5 de agosto de
1980.

Fresufe, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Esmeralda Ricardina Afonso de 50 anos y Leontina Lousada; recogida
por Manuel da Costa Fontes y Maria-Jodo Camara Fontes el 21 de julio
de 1980.

Mofreita, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Alzira dos Anjos Gomes de 64 afnos; recogida por Manuel da Costa
Fontes y Maria-Jodo Camara Fontes el 21 de julio de 1980.

Moimenta, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Carlos Gongalves de 73 anos; recogida por Manuel da Costa Fontes y
Maria-Jodo Camara Fontes el 15 de agoato de 1980.

Nuzedo de Cima, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada
por Florinda dos Santos Rodrigues de 63 anos; recogida por Manuel da
Costa Fontes y Maria-Joao Camara Fontes el 13 de agosto de 1980.

Quadra, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Maria Leticia de 57 anos y Arménia dos Anjos Rodrigues de 50 anos;
recogida por Manuel da Costa Fontes y Maria-Jodo Camara Fontes el
19 de agosto de 1980.

Santalha, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Joao Evangelista Telo de 67 afios; recogida por Manuel da Costa Fontes
y Maria-Jodao Camara Fontes el 15 de agosto de 1980.

Santalha, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Manuel dos Santos Telo de 73 anos; recogida por Manuel da Costa
Fontes y Maria-Jodo Camara Fontes el 15 de agosto de 1980.
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Tras-os-Montes XXVIII:175, pags. 133-134

Tras-os-Montes XXVIII: 176, pag. 134

Tras-os-Montes XXVIII:177, pag. 135

Tras-os-Montes XXVIII: 178, pags. 135-136

Tras-os-Montes XXVIII:179, pag. 136

Tras-os-Montes XXVIII: 180, pag. 137

Tras-os-Montes XXVIII:181, pag.137-138

Tras-os-Montes XXVIII: 184, pag. 139

Tras-os-Montes, XXVII:189 pag. 142

Guadramil, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Emilia do Rosario Rodrigues, de 71 afos el 18 de julio de 1980.

Labiados, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Horacio Artur dos Reis de 74 afios, natural de Palacios el 20 de julio de
1980.

Sacoias, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Manuel Anténio Gongalves de 71 anos.

S. Julido, Braganca, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Imperatriz dos Anjos Pires de 55 afios el 20 de julio de 1980.

Eir6, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Candida Augusta Ramos de 75 anos el 18 de agosto de 1980.

Espinhoso, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Guilhermino Bernardino fernandes de 61 anos el 17 de agosto de 1980.

Nuzzedo de Cima, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal;
recitada por Florinda dos Santos Rodrigues de 63 afios el 13 de agosto
de 1980.

Santalha, Vinhais, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Joao Evangelista Telo de 67 anos, el 15 de agosto de 1980.

Algoso, Vimioso, Braganca, Tras-os-Montes, Portugal; recitada por
Clementina de Ascensao Alfonso de 47 afios el 31 de julio de 1980.
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